
ANUL 4 Nr. 2-1957 





REVISTA EDITATĂ DE MINISTERUL ÎNVĂŢĂMÎNTULUI ŞI CULTURII 
ŞI UNIUNEA ARTIŞTILOR PLASTICI 

2 - 1957 

NICOLAE GRIGORESCU 
AcAo. ION JALEA, AcAo. PROF. G. OPRESCU, C. BABA, 
AL. CIUCURENCU, M. H. MAXY, IONEL JIANU 

ARTA LUI GRIGORESCU, O 
ARTĂ CU CONŢINUT VERIDIC 

Pictorii şi sculptorii din generaţia mea 
erau tineri începători cind se stingea din 
viaţă marele nostru Grigorescu. 

La conducerea Scolii de Belle Arte se 
afla pictorul Mirea, 'artistul de mare prestigiu, 
omul mîndru şi distant care impunea respect 
la toată lumea. Mirea îşi făcuse studiile în 
Franţa şi ţinea de cea mai bună şcoală a 
meşteşugului de artă franceză. Venea din 
Franţa, după ce obţinuse succese la saloanele 
de artă din Paris şi se socotea ca unul ce se 
afla pe linia de dezvoltare a unor Velasquez
Carolus Duran şi unul din continuatorii 
acestora. Succesele şi atitudinea lui de artist 
îi dădeau o aureolă aparte şi imprejurul lui 
se grupau elevi. În şcoala aceasta a lui 
Mirea strălucea atunci Alex. Mihăilescu, 
autorul tabloului Concert italian care se află 
la Muteul de Artă al R.P .R. 

Maestrul şi elevii săi păreau atunci că 
deţin secretul şi infailibilitatea în artă . 

Dar pe măsură ce timpul trecea, perso• 
nalităţi noi în pictură apăreau la orizontul 
artei noastre. 

În timp ce Luchian, Petraşcu, lser, Ressu, 
Steriadi şi altii se afirmau, şcoala lui Mirea 
pierdea din prestigiul ei şi se dezagrega. 
Faima lui Mirea de mare portretist scădea 
din ce în ce şi comenzile deveneau tot mai 
rare. Din clasa lui mare şi frumoasă, cu 
splendidul lui atelier, Mirea a fost silit să 
se mute în modestul apartament pe care i-l 
oferea Şcoala de Belle Arte. Aci şi-a consumat 
Mirea necazurile lui, pînă cind a fost cople
şit şi. de bătrîneţe. Umilit şi bătrîn, a trebuit 
apoi să cedeze şi locul de director unui con-

ducător mai tînăr şi să plece, pie rzîndu-i-se 
urma. 

Desigur că Mirea n-a putut înţelege nicio
dată cauza alunecării lui şi poate că a existat 
o exagerare în felul în care a fost jude
cat atunci, dar o exagerare a existat sigur 
în judecata care s-a făcut despre el mai 
tîrziu. 

Mirea a lăsat cîteva opere de artă remar
cabile, între care acel portret al lui Stăncescu 
şi alte citeva portrete şi capete de expresie, 
precum şi acel tablou is toric reprezentînd 
pe Mihai Viteazul ş i capul lui Bathory, lucrări 
de cea mai înaltă ţinută artistică Credem 
că istoria artei îi va face dreptatea acestei 
recunoaşteri . 

Lupta moderniştilor vremii împotriva spiri
tului întîrziat în artă, era o luptă vehementă 
care nu-l menaja nici pe Grigorescu. Marele 
colecţionar de artă şi animator al acestei mişcă• 
ri, paradoxalul şi mucalitul Bogdan-Piteşti« te 
întîmpină: ln colecţia mea nu vei găsi gri
goreş ti, ci luchieni, reşi şi iseri », spunea el 
(Zambaccian, « Însemnările unui amator de 
artă » ). Dar în afară de ceea ce spunea 
Bogdan-Piteşti noi am auzit şi de la alţii, sub 
diferite alte forme, aprecieri şi rezerve care 
se făceau asupra operei lui Grigorescu. Dar 
aceasta a fost şi este o neînţelegere şi o gre
şeală. 

Grigorescu s-a născut şi a copilărit la ţară. 
Tinereţea lui şi-a petrecut-o făcînd icoane 
şi iconiţe pentru ţărani, inspirîndu-se din 
trăsăturile chipului lor, din viaţa şi firea lor. 
În Franţa, el a lucrat la Barbizon - tot la 
ţară - alături de artiştii care dezertau ate• 
lierele lor cu lumină condiţionată, pentru a 
face o pictură la lumina soarelui şi în plină 
vibraţie atmosferică, pentru a reprezenta viaţa 
care se desfăşoară în libertatea cîmpurilor 
largi. Acolo se mai afla Millet , care îşi 
proiecta pictura pe un fond de umanitate 
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ce trebuie să-l fi impresionat pe Grigorescu 
într-un fel. 

R evenit în patrie, Grigorescu, în modul 
cel mai firesc s-a întors cu gîndul la viaţa 
de la ţară, la colinele copilăriei lui, la ciobanii, 
casele ţărăneşti, carele cu boi, la cîmpiile 
strălucitoare în lumin:i soarelui de vară, pe 



care le-a redat atît de bine, căci ele erau 
pentru el altfel frumoase decît cele de la 
Fontainbleau, din Franţa. De aceea el s-a 
aşezat la ţară, unde a lucrat apoi toată viaţa lui. 

Setea şi dragostea cu care a pictat Grigo• 
rcscu peisajele şi viaţa de la ţară, înţelegerea 
lui pentru aceasta şi felul în care au fost 
redate nu au nimic comun cu semănătorismul 
literar, sub influenţa căruia era pus uneori. 
Sub influenţa semănătorismului apăreau multe 
feluri de pictură şi sculptură, care se conti
nuau cu industria ouălor încondeiate şi cu 
cofele bătute în ţintişoare ale lui Brumărescu, 
costumele naţionale de la Djaburov, dansu
rile naţionale desmăţate, ca săriturile de capre 
de la Parcul Carol, casele-cetăţi, cu înfă
ţişare de mănăstire, cu porţi, balcoane şi 
ornamente fără sens, şi cite alte ridicole 
manifestaţii. 

Pentru poporul nostru, în trecut ca şi 
azi, arta lui Grigorescu a mers drept la inima 
fiecăruia, mai mult decît a tuturor celorlalţi 
pictori, fiindcă ea a avut şi are un conţinut 
veridic şi un fond de umanitate. Pentru 
poporul nostru şi pentru marea majoritate 
a iubitorilor de artă calitatea artei lui n-a 
intrat niciodată în cumpăna îndoielilor. 

Aceasta este şi chezăşia universalităţii artei 
lui , şi în măsura în care timpul va trece 
se va vedea tot mai mult şi mai bine că Gri• 
gorescu a fost un mare artist şi genial inter.• 
prct al spiritului acestui popor. 

ION JALEA 

CONFESIUNE 

Însemnătatea unui artist se măsoară ,ii după 
greutatea ce întîmpină în lămurirea operei 
sale, după rezistenţa ce opune unei inter
pretări complete şi definitive, după multi
plicitatea problemelor ce propune celui care 
doreşte să-i pătrundă gîndurile şi să-şi dea 
seama de calea evoluţiei sale. Sînt artişti 
care au avut în viaţă puţin de spus, meritoşi 
poate, corecţi, plăcuţi la prima vedere, ale 
căror opere însă ne vorbesc un limba.i mult 
prea simplist, fără un prea întins ecou, prea 
lesne cuprins de oricine. Sînt alţii, infinit 
mai interesanţi, al căror cuvînt de la o operă 
la alta variază, se modifică, pătrunzînd în 
regiuni din ce în ce mai adînci, făcînd apel 
cînd la o parte a sufletului nostru, cind la 
alta. Într-un fel se exprimă ei într-o lucrare 
şi în alt fel în alta, chiar din aceeaşi epocă, 
adică în creaţii aparţinînd cronologiceşte 
aceleiaşi faze a activităţii lor. De unde vin 
aceste diferenţe de efect, căci presupunem 
că sensibilitatea lor, felul lor de reacţie la 
ceea ce poate constitui subiectul unei opere 
nu s-au modificat? Desigur dintr-o mai bogată 
gamă de sentimente, dintr-o posibilitate de 
a vibra mai intens şi mai prelung la ceea 
ce-i interesează, dintr-o complexitate excep
ţională a punctelor lor de vedere şi dintr-o 
însuşire rară a imaginaţiei, în a căuta şi a 
găsi mijloacele cele mai precise şi mai nimerite 
de expresie. 

Un asemenea artist cu rezonanţe multiple 
este tocmai Grigorescu şi într-un grad pe care 
nici un alt pictor al nostru, inclusiv Andreescu, 
nu l-a putut atinge. Am început să-l admir 
de copil, ca elev în liceu, adică de la primul 
meu contact în expoziţii individuale cu opera 
sa. Nu pot să afirm că-l pricepeam, însă 
mă incinta. Admiraţia mea venea poate şi 
din surse indirecte, pentru că citeam unele 
cronici, făcute de oameni pe care-i consi• 
deram foarte competenţi şi în vorba cărora 
mă încredeam, cele ale lui Delavrancea în 
primul rînd. Această admiraţie a mers cres
cind, pe măsură ce interesul meu pentru 
artă, experienţa mea estetică şi cultura mea, 
şi cea generală, şi cea de specilist, creşteau 
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şi ele. Am scris articole de critică şi mici 
monografii asupra unui aspect sau altul al 
operei lui Grigorescu. L-am studiat mai adînc 
în« Pictura romînească în secolul al XlX-lea » 
şi mai tîrziu în « Grigorescu desenator ». 
Mă consideram destul de înarmat ca să ajung 
la concluzii certe, ca să-mi închipui că acest 
mare artist nu mai avea multe secrete pentru 
mine. Mă înşelam. 

De aproape trei ani, Remus Niculescu şi 
cu mine ne-am făcut di.n contactul aproape 
zilnic cu · lucrările lui Grigorescu ocupaţia 
noastră obişnuită. Prima constatare la care 
am ajuns, cînd ne-am pus serios pe lucru, 
a fost cît de puţin cunoscusem pînă atunci 
din vasta şi variata sa operă. Mereu şi una 
după alta descopeream lucrări noi, care 
rupeau linia regulată şi cam monotonă, pe 
care atunci o considerasem justă în dez
voltarea sa, acel mers drept şi perfect pro• 
gresiv, fără surprize, fără piedici, fără com• 
plicaţii. Concepţiile pe care el şi le făcea 
despre pictură ca artă, despre rolul acesteia 
,în viaţă, despre atitudinea unui artist faţă 
de el însuşi, despre scopul ce se cuvine să 
aibă şi mijloacele prin care să-l realizeze, 
erau mult mai complexe, mai subtile, şi cu 
atît mai surprinzătoare, cu cit era vorba 
de un artist cu o cultură generală şi chiar 
propriuzis profesională destul de modestă. 
Pictorul acesta, pe care contemporanii l-au 
considerat ca foarte inteligent, cum a spus 
odată Caragiale, citise puţin, evita discuţiile 
de teorie estetică, dar desigur gîndea şi 
ajunsese prin meditaţie la convingeri precise, 
care l-au condus în viaţă şi în artă. Operele 
pe care le descopeream treptat, treptat, ne 
aduceau lămuriri nu numai cu privire la 
ceea ce pictase şi cum pictase, de ce într• 
unele se serveşte de un procedeu şi în altele, 
cam din aceeaşi vreme, de altul, dar şi 
asupra ideilor sale despre lume şi viaţă, 
despre raportul lui cu confraţii şi prietenii, 
despre raportul cu ţara şi cu oamenii în mij
locul cărora se născuse şi trăia. A scris 
puţine scrisori şi ceea ce ni s-a păstrat din 
conversaţiile lui cu alţii nu e totdeauna fidel. 
Una sau alta dintre lucrările sale ne infor
mează însă mai bine de cum ar fi făcut-o, 
dacă ne-ar fi lăsat gîndul pus pe hîrtie. 
leşit în lumea largă la o vîrstă destul de 
fragedă, trăind singur, conducîndu-se singur, 
experienţa sa de om a fost de o bogăţie 
cu adevărat excepţională. Ea a rodit, a con• 
tribuit în mare parte ca să facă din acest 
om ieşit din popor, din mijlocul ţăranilor, 
dar care se născuse cu darurile unui mare 
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pictor, un exemplar cu totul remarcabil, 
unul dintre cele cu care pe drept se mîndreşte 
un popor. Şi, la aceste convingeri, numai 
studiindu-i amănunţit opera putem ajunge, 
întreprindere delicată şi dificilă, căci uneori 
ceea ce ne spune o lucrare, pare să fie contra
zis de alta. Pare, căci în realitate, atunci 
cînJ ne dăm osteneala să explicăm fenomenele 
contradictorii, să le analizăm în profunzime, 
să le confruntăm, totul se ţine, totul tirmează 
o logică strictă, pînă şi perioada sa din urmă, 
care ni se părea atît de fără explicaţie. A 
fost nevoie astfel să examinăm şi să com
parăm între ele cîteva mii de desene şi de 
picturi. Punînd alături tablouri care nu păreau 
ieşite din mîna aceluiaşi om, încercînd să 
ne lămurim origina lor, discutînd ore întregi, 
colaboratorul meu şi cu mine, problemele 
de care ne izbeam zilnic, am ajuns, în ce 
mă priveşte, să pătrund în opera lui Grigorescu 
incomparabil mai adînc de cum pătrunsesem 
acum 10 sau 15 ani. Însemnează aceasta 
că l-am înţeles deplin, că mi-l explic în 
toată măreţia însuşirilor sale de artist? Sper, 
dar nu sînt de tot sigur. 

G. OPRESCU 

LA 50 DE ANI DE LA MOARTEA 
LUI NICOLAE GRIGORESCU 

Omagiul ce i se aduce în mod oficial 
astăzi operei lui Nicolae Grigorescu trebuie 
în primul rînd să se adreseze calităţilor 
valabile, pe care această operă le are. Ea 
trebuie considerată sub titlul de prim mesaj 
revoluţionar, cu caracter de univet'salitate 
a picturii noastre, iar nu sub aspectul unei 
arte « cu specific», aşa cum a fost etichetată 
decenii de-a rîndul, fals înţeleasă şi fals 
luată ca îndreptar. 

Nicolae Grigorescu a trăit în acea perioadă 
eroică dintre 1848 -1880 şi el crează într• 
adevăr un moment « romînesc », dar aceasta 
prin durabilitatea şi caracterul operei sale, 
expresie a unei creaţii spirituale specific 
romîneşti. 

Grigorescu a apărut, cum spune N. Petraşcu 
« în timp ce contemporanii săi dormeau. El 
admira şi aduna frumuseţile dimprejurnl lui 
şi poate fi socotit întruparea unei exclamaţii 
de mirare în faţa luminii şi a naturii». 



Lui i-i datorăm pe Andreescu, Luchian, 
Petrascu. De asemenea nu trebuie să uităm 
că pî~zele lui au ajutat în primele decenii ale 
acestui veac pictorilor romîni să descifreze 
în ele tainele unor mari învăţături. De acest 
lucru sîntem datori să amintim oridecîteori 
nesocotim la el, pe nedrept ceea ce s-ar cu• 
veni să preţuim, ori decîteori şovăim în 
faţa unui tablou de-al lui, temîndu-ne parcă 
să-i admirăm pictura al cărei « moment » 
a trecut, oridecîteori scoţîndu-1 din ~poca sa, 
îl judecăm cu pretenţiile unor sterpe teorii 
contemporane. 

Şi oricîtă exigenţă am vrea să afişăm, 
oricît am căuta să uităm ceea ce am fost şi 
încă sîntem, oricîtă dragoste am avea pentru 
culoarea de dragul culorii, oricîte sensuri 
mai adînci şi mai spirituale am căuta să dăm 
liniilor şi formelor, se cuvine să nu uităm 
ceea ce datorăm primului pictor romîn, des• 
chizătorul de drum pe care avem azi mîn
dria să păşim. 

Cu Nicolae Grigorescu începe pictura 
modernă romînească. El aduce suflul revolu
ţionar al şcolii de la Barbizon şi gustul pentru 
studiul naturii dincolo de zidurile academiei 
şi atelierului. 

Temperament puternic şi complex, liric 
prin firea sa, înzestrat cu o sensibilitate care 
i-a permis să adapteze mediului şi peisajului 
romînesc idealizarea poetică inspirată în 
special de Corot, el rămîne primul pictor 
rop.în de circulaţie europeană. 

ln sălile de artă franceză ale unui muzeu, 
privind superbele exemplare ale unui Dupre, 
Diaz, Millet şi mai ales Corot, e imposibil 
să nu-ţi aminteşti cu mîndrie de Grigorescu 
şi să - nu rămîi surprins ce înrudiri de calitate 
şi ce forţă egală are, pus alături de aceştia. 
Şi totuşi în perioada lui franceză simţi cum 
sensibilitatea lui romînească apare vizibilă 
mai ales în pînzele de la Vitre. În această 
adaptare fericită stă una din marile lui calităţi 
şi caracterul de mesaj al picturii sale. 

Opera lui Nicolae Grigorescu cuprinde un 
număr imens de lucrări ce ating toate genurile: 
compoziţii, peisaje, portrete, lucrări de gen, 
desenuri. Între acestea toate găsim exemplare 
de o mare forţă şi de o mare clasă. Portretist 
excepţiomal, a lăsat cîteva capodopere ale 
genului care îl plasează pe planul cel mai 
înalt prin forţa dramatică ce a imprimat 
chipurilor sale şi prin însuşirile de pictor 
nu uşor de egalat. Alături de aceste exemplare 
excepţionale ca portretele de evrei galiţieni, 
Ţiganca de la Ghergani, Paznicul din Chailly, 
chipurile de prizonieri turci, portretul Banului 
Herăscu Năsturel şi altele se adaugă compo
ziţiile între care cele din perioada 1877-78 a 
războiului pentru cucerirea independenţei de 
stat sînt cele mai cunoscute şi care îi pun 
în valoare marile sale calităţi de pictor. 

Peisagist prin excelenţă, Grigorescu apare 
ca un romantic luminos, idilic. Prin firea 
sa optimistă, el transfigurează realitatea şi 
lirismul său dă naturii pe care o interpretează, 
o notă adesea de duioşie, de lumină, de calm. 

« Un pictor - scrie despre el Francisc 
Şirato - dotat cu prisosinţă de natură, 
refractar impresiunilor de tristeţe, care ştie 
să elimine din opera sa orele de îndoială, de 
incertitudine, înfăţişînd-o numai cu latura 
luminoasă a personalităţii sale artistice. Lumea, 
ţara, pentru el era gătită în găteli din cele mai 
strălucitoare, cu nimburi de lumină venite 
parcă din alte tărîmuri. Ţara lui, ţara poporu
lui acestuia de ţărani i se prezintă aproape 
transfigurată, datorită unui moment emotiv 
şi optic ce preface realitatea în viziune. » 
Această caracterizare, făcută de unul dintre 

cei mai valoroşi artişti ai noştri şi critic de 
seamă, îi plasează pe Grigorescu la locul 
cel mai de cinste ce i se cuvine în plastica 
noastră. Grigorescu rămîne solul picturii romî
neşti care a creat arta sa pe planul mondial 
al vremii în care a trăit în sensul cel mai 
adecvat specificului său naţional. 

CORNELIU BABA 

GRIGORESCU, MARELE LIRIC 
AL PICTURII ROMINEŞTI 

Nicolae Grigorescu a fost un mare artist, 
care a dominat nu numai întreaga pictură 
a epocii în care a trăit, dar a exercitat o 
puternică înrîurire şi asupra urmaşilor săi, 
deschizînd un drum nou pe care s-a dezvoltat 
toată arta romînească timp de peste o jumă
tate de veac. Ion Andreescu, Ştefan Luchian 
şi Gheorghe Petraşcu au folosit acele inovaţii 
cu care Grigorescu a îmbogăţit pictura romî
nească. 

Grigorescu avea o minte receptivă. Ştia 
să vadă adevărul plastic în ce avea el mai 
nou şi mai esenţial. N-a rămas străin faţă 
de inovaţiile care au apărut în pictură în 
a doua jumătate a veacului trecut. A ştiut 
să le asimileze, să şi le însuşească şi să le 
aplice în mod creator pentru a exprima 

adevărul plastic specific peisajului romînesc. 
În ce constau aceste inovaţii? În noua înţele
gere a funcţiei luminii şi a raporturilor dintre 
tonuri într-un tablou. Înainte, academiştii 
foloseau aceeaşi gamă de culori, de preferinţă 
una roşietică, fie că pictau o scenă în aer 
liber, fie că făceau o pictură de atelier. Ei 
nu pictau după ceea ce vedeau în realitate, 
ci după formulele învăţate. Marea cucerire a 
veacului al XlX-lea în pictură a fost eliberarea 
de convenţionalismul academic şi redarea 
sinceră, directă şi spontană a imaginii ade
vărate a naturii. Acela care a adus această 
eliberare în arta romînească a fost NicC'lae 
Grigorescu. 

El ştia să picteze aerul, atmosfera plaiurilor 
noastre, folosind acele griuri fin nuanţate 
în toată gama spectrului solar. Ştia să redea 
adîncimea planurilor nu prin efecte de per
spectivă liniară, ci prin efecte tonale, prin 
construcţia şi compoziţia picturală a tabloului. 
Ştia să facă să trăiască un om în spaţiu, 
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să redea desfăşurarea în spaţiu a unei forme, 
creînd însăşi iluzia realităţii. Ştia să surprindă 
caracteristicul, să definească o figură prin 
cîteva linii, prin gesturile ei fireşti, prin 
atitudinile şi mai ales prin mişcările ei. 

A fost un pictor al sintezei picturale, care 
a izbutit să transpună realitatea în forme 
plastice. A adus, pentru prima dată în arta 
noastră, legătura intimă cu natura, contactul 
direct cu realitatea, participarea însufleţită 
la viaţa locurilor pe care le picta, înţelegerea 
picturală a formelor pe care le crea în tablou
rile sale. 

Într-o vreme, arta lui Nicolae Grigorescu 
a fost contestată de către aceia care nu 
voiau să vadă decît lucrările mai slabe rămase 
de la el. Un artist care a lăsat o operă atît de 
vastă - nimeni nu a pictat atît de multe 
tablouri ca el - e firesc să aibă şi unele 
pînze inegale, unele scăpări. Nimeni nu poate 
crea patru mii de capodopere într-o singură 
viaţă de om. Dar opera unui artist nu trebuie 
judecată după înfrîngerile sale, ci după izbîn• 
zile sale. Şi Grigorescu are destule biruinţe 
care să-i justifice locul de frunte cei se cuvine 
în istoria artei romîneşti. 

Astăzi, cînd s-a ajuns la o înţelegere mai 
dreaptă a realismului pictural, ne dăm seama 
cît de multe învăţăminte ne oferă arta lui 
Nicolae Grigorescu. Datorită mijloacelor noi 
de expresie pe care a avut curajul să le folo
sească, dar mai ales datorită legăturii sale 
atît de trainice cu viaţa poporului, el a 
izbutit să exprime specificul priveliştilor romî• 
neşti şi al oamenilor harnici care cinstesc 
prin vrednicia lor pămîntul ţării. Datorită 
sincerităţii sale, el a pictat ceea ce ochiul 
său minunat hărăzit a ştiut să vadă din rea
litatea vieţii romîneşti. 

Datorită receptivităţii sale pentru tot ce 
era nou, viu şi înaintat, el a mers în pas 
cu vremea sa şi a deschis artei noastre ne• 
bănuite orizonturi. Datorită dragostei sale 
pentru oameni şi locuri, pentru toate creaţiile 
naturii, el a fost cel mai mare liric al picturii 
rom în eşti. 

De aceea, astăzi îi cinstim cum se cuvine 
şi amintirea şi opera atît de vie care constituie 
unul dintre cele mai strălucitoare capitole 
ale moştenirii noastre artistice. 

AL. CIUCURENCU 

4 

UN FECUND FĂURITOR DE 
ARMONH 

Imaginea plastică cuprinde de multe ori 
felul în care artistul găseşte o întruchipare 
a unei realităţi, proprii lui, pe lîngă care 
trecem şi nu o vedem, dar pe care el o desco
peră şi ne-o arată ca pe ceva deosebit şi 
plăcut. Această imagine mai poartă cîteodată 
semnificaţia unei interpretări personale despre 
viaţă, plină' de seva dorurilor şi împlinirilor 
lui sufleteşti, care pot fi şi ale tuturor, prin 
generalizarea viziunii, determinată de un 
anume specific, şi care este şi al nostru, dar 
pe care numai el, în imaginea lui, a reuşit 
să-l determine. 

Esenţa viziunii în imaginea grigoresciană 
este rezultatul unui concept despre viaţă şi 
frumos, în care sinceritatea desluşeşte iden
titatea formei artistice, faţă de forma naturală. 

Si de aceea corespondenţa cu sentimentele 
şi ~iziunea spectatorului se împlineşte într-o 
armonioasă acoperire. 

Dar nu poate fi artist cineva dacă nu 
are în el rostul vieţii, şi poate, mai ales, 
ceea ce poporul din care se trage i-a dăruit 
din darurile întruchipărilor lui de baştină, 
de tradiţie. 

Si numai atunci cînd artistul, prin firea 
lui: prin înţeleapta mărturie a minţii şi sufle• 
tului său, reuşeşte să redea prin rezolvarea 
de culoare, de nerv, şi de întocmiri ordo
nate, sufletul şi năzuinţa poporului, atunci 
el e deosebit de cei mulţi şi iubit de-a pururi. 
Aşa precum se vede şi în cazul celui ce 

s-a încumetat să fie, dintr-un oarecare Nicolae 
Grigorescu, marele nostru pictor Nicolae Gri
gorescu. 

« Dacă ai pus într-un vers o tresărire a 
1mmii tale, să ştii că şi peste o mie de ani, 
cine-l va citi, va simţi în inima lui bătaia 
inimii tale. Dacă n-ai pus nimic, - ce vrei 
să fie acolo? Aşa e şi c-un tablou». 

Şi, desigur, cele exprimate în felul acesta 
de Nicolae Grigorescu, ni-l înfăţişează şi pe 
el şi opera sa, în oricare etapă ne-am obosi 
să- l căutăm şi să ni-l apropiem. Şi aceasta 
nu e fără rezultat. Pentru că ceea ce el a 
exprimat în pînzele sale, e ceea ce dorim 
să se exprime, ca o necesitate a firii noastre, 
a felului în care vorbeşte în imaginile sale 
de frumuseţile unei patrii pe care o iubeşte 
cu adîncă şi neţărmurită pasiune, de bunătatea 
şi vrednicia oamenilor, a poporului său, pe 
care-l consideră ca « cel mai cuminte popor 
de pe pămînt ». Şi pe care le-a zugrăvit 
aşa precum le vedem prin acea numeroasă 
frescă de personaje, de figuri gînditoare, 
variate ca sentiment, femei· şi fete de la 
ţară, cu ochi galeşi, care te urmăresc în 
viaţă, fiindcă-ţi amintesc de oamenii care 
au fost odinioară, dar care, prin trăsăturile 
lor, prin sufletul şi expresia lor, ea oamenilor 
noştri de astăzi, pe care-i poţi întîlni la 
tot pasul. 

Pentru cei ce-l înţeleg şi-l preţuiesc - şi 
sîntem mulţi din aceştia - se cade să poposim 
mai des în pragul artei lui, şi să ostenim cu 
mai multă grijă în a desluşi şi pentru noi, 
şi pentru alţii, sensurile creaţiei sale. 

Operele sale au putut să fie adunate în 
aşa fel, ca să se poată parcurge toate acele 
etape care pot să desluşească pentru un 
cercetător serios toate sensurile, esenţele 
care reies din inspiraţia grigoresciană, şi care 
nu este altceva decît - în imaginile ei - viaţa 
pictorului în toată simplitatea şi ordinea 
tainică a sufletului său. 

Alături de cei mai cutezători pictori ai 
Franţei din vremea aceea, Corot, Millet, 
Courbet şi Troyon, Daubigny şi Diaz -
Nicolae Grigorescu a luat parte, odată cu 
dezvoltarea unui curent inovator al picturii 
franceze, chiar la lupta ce s-a dat în contra 
uniformei academiste. 

Acolo, la Barbizon, s-au desluşit pentru 
generaţii întregi de pictori sensurile artei în 



plin aer, secrete pe care trebuie să le 
pătrundem şi încă astăzi. Şi în toate peregri
nările lui de mai tîrziu, fie în lunca Siretului, 
sau pe dealurile Cîmpinei, la Tîrgovişte, la 
Cîmpulung, la Rucăr, ochiul format la Bar
bizon, printre atîţia maeştri ai culorii şi 
sentimentelor franceze, despre viaţă şi frumu
seţi, îşi caută izvoarele de lumină, de armonii, 
de umbre cînd discrete, cînd puternice, 
pentru a întruchipa cît mai profund înfăţi
şările noastre, acasă la noi, aşa, fără violenţe, 
discret, prieteneşte , dar cu o mare forţă de 
evocare. 

Dar Grigorescu nu e numai un liric, pove
stitor de nostalgice înfăţişări şi d„ imagini 
suave, nu e numai un poet al luminii, al 
bupătăţii şi al blîndeţii. 

ln rînd cu soldaţii, el a luat parte la războiul 
pentru Independenţă, trăind ostenelile şi pri
mejdiile războiului, la Smîrdan, la Griviţa, 
la Opanez şi la Plevna. 

Direct, în plină vîlvătaie, el a surprins 
energiile şi calităţile sufleteşti ale ţăranului 
nostru, acum os tas, adevăratul realizator al 
independenţei, aceia care a purtat întreaga 
povară a războiului. Grigorescu a înţeles că 
poporului i se datoreşte independenţa ţării; 
în compoziţiile sale, eroii principali sînt sol
daţii simpli, nu comandanţii în panaşuri şi 
galoane, soldaţii care îşi jertfesc viaţa pentru 
biruinţă. Dar patriotismul lui Grigorescu nu 
suferă de şovinism. Iubitor al sensurilor păcii, 
umanismul său transpare în cele ce a zugrăvit, 
în Convoiul de /J1izonieri şi în toate pînzele 
în care a înfăţişat omul din poporul turc, 
trimis să moară pe meleaguri străine 
pentru nesaţiul paşalelor cotropitoare. 

O viaţă închinată naturii, din care ima
ginea plastică îşi îmbogăţeşte pe parcurs 
puterea de evocare, într-un spirit propriu 
unei poezii de tinereţe, de cîntec şi lumină, 

iată un tezaur de minunate realizări. 
Nevoia de a exprima, de a cugeta în pete, 

în armonii, instinctiv, spontan, peste ceea 
ce cultura i-a adus la început ca certitudine, 
dexteritatea şi siguranţa, au zămislit într-un 
creator virtuţii neîntîlnite. 

Contemplaţia lirică, estetica vieţii în contra 
esteticii academiste, s-au dezvoltat în plină 
libertate, cu toată spontaneitatea şi prospe
ţimea pe care însăşi natura ţi-o pretinde, 
pentru ca s-o reprezinţi în toată amploarea 
şi toată măreţia ei. 

Verva lui nu e preţioasă şi discursivă, 
analiza nu e de amănunt, ci de veridic, 

de evocator, de firesc; orchestraţia cromatică 
se dezvoltă în limitele vieţii, chiar cînd 
ajunge la sublimare. 

Şi în toate aceste înfăţişări, reduse adesea 
la limite, formele vieţii îşi trăiesc în pînzele 
lui adevărul propriu, de sentiment, de volum, 
de culoare, în spaţiul, atmosfera şi lumina 
proprie. 

Un mare vizionar, un poet al imaginii 
plastice, un cîntăreţ al virtuţilor rom îneşti, 
un fecund făuritor de incantaţii, de armonii ... 

O lume de chipuri şi privelişti proprii, 
luate de pe urma peregrinărilor lui, sînt 
înapoiate, transfigurate de geniul său - nouă, 
admiratorilor şi iubitorilor de fapte şi lucruri 
de preţ ... Generaţii după generaţii le vor 
purta în ochi, în sufletul lor şi mintea lor, 
fiindcă lor le aparţine ceea ce s-a putut mai 
bine dezvolta în lumea care a zămislit pe 
unul dintre cei mai dăruiţi şi vrednici: Nicolae 
Grigorescu. 

M. H. MAXY 

ACTUALITATEA LUI NICOLAE 
GRIGORESCU 

Au trecut 50 de ani de cînd Nicolae Grigo
rescu a fost dus la locul de veci în acea vale 
a Prahovei pe care atît de mult a iubit-o, 
pe care atît de frumos a cîntat-o în fermecă
toarele sale peisaje. Şi în ciuda jumătăţii 
de veac care s-a scurs de atunci, opera sa 
şi-a păstrat şi azi actualitatea. Desigur, nu 
în ceea ce priveşte aspectele de viaţă oglin
dite, care aparţin epocii respective, ci prin 
felul cum a înţeles şi a rezolvat marile pro
bleme ale picturii, prin drumurile şi astăzi 
valabile pe care le-a deschis artei romîneşti. 

Cu Nicolae Grigorescu s-a făcut, la noi, 
trecerea de la subiect la motiv, de la narativ 
la liric, de la pictura de atelier la cea în 
aer liber, de la finisajul plastic la cel pictural, 
de la viziunea statică a formei la viziunea 
formei în mişcare, în anvelopa ei aeriană, 
de la ierarhia, reţetele şi preceptele conven
ţionale ale academi,mului la contactul direct 
cu natura, la o artă realistă, sinceră, spontană, 
însufleţită şi vibrantă, legată de viaţa şi de 
realităţile naţionale. 

Deosebit de interesantă apare· în pers
pectiva vremii şi estetica lui Grigorescu, 

astfel cum poate fi reconstituită nupă mărtu, 
riile sale, consemnate de prietenul şi bio• 
graful său Al. Vlahuţă. 

Arta lui Grigorescu se întemeiază în primul 
rînd pe vizualitate, lirism şi sinceritate. Unui 
critic care l-a întrebat în ce constă secretul 
artei sale, el i-a răspuns: « Nici un secret, 
dragă domnule! Privesc lucrul cit ochii mei 
şi caut să-l fac aşa cum îl_ văd». 

Grigorescu ştia să vadă. lşi alegea motivul 
care se potrivea mai bine firii sale şi se stră
duia să-l picteze cu o fidelitate care nu însemna 
o imitare sau o copiere servilă a naturii, ci 
un respect adînc pentru adevărul semnifi
cativ desprins din realitate. În această pri-
vinţă, Grigorescu spunea: _ 

« Exact? Ce înseamnă asta în artă? ln 
sufletul tău e taina care dă viaţă pînzei, nu 
în forma şi în culoarea exactă a lucrurilor. 
Acolo-i aerul, acolo-i mişcarea care rnt po
zează, acolo-i palpitarea aceea caldă a liniilor 
din afară, prin care vorbeşte înţelesul din
lăuntru. Nu vezi atîtea tablouri corecte, 
linse, reci, aşa de uscate şi de lustruite că 
oamenii de acolo parcă au fost nişte păpuşi 
de lemn date bine la strung, îmbrăcate, 
aşezate frumos după regulile ştiute şi pe urmă 
tot după regulile ştiute zugrăvite? Exactitatea 
strică, nu-i totdeauna adevărul. Despre un 
copac în care-mi desenezi frunza cu nervura 
ei, despre un peisaj în care-mi faci firul de 
iarbă, voi spune oricînd că nu-i adevărat. 
Ochiul nu-l vede aşa! Ne uităm de departe 
la un cunoscut care vine încet spre noi. 
Ce vedem din forma şi din mişcare lui? 
Cîteva linii. fn acele cîteva linii e caracteru l. 
Să le ştii prinde pe acelea şi să nu te pierzi 
în mulţimea detaliilor. O, detaliile! Pe cîţi 
nu-i amăgesc! Cine zugrăveşte haina cu nas
turii şi cu toate îndoiturile ei, va avea o 
admirabilă firmă de croitor, nu un portret 
şi mai ales nu un suflet». 

Cît de actual este acest text din care reiese 
limpede că adevărul, în artă, nu constă în 
copierea minuţioasă a fiecărui amănunt, ci 
în pătrunderea « înţelesului dinlăuntru», în 
sezisarea caracterului se defineşte o formă ! 

Deosebit de importa;tă este şi concepţia 
sa asupra « mişcării care nu pozează». În
tîlnim şi astăzi, în multe tablouri, scene 
unde mişcarea se rezumă la un gest încremenit, 
fixat parcă de obiectivul fotografic, ca un 
moment decupat din desfăşurarea unei acţiuni, 
fără a-i sugera însă fazele următoare. Aceasta 
este « mişcarea care pozează ». Grigorescu, 
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dimpotrivă, vede forma ca o mişcare înregis
trată pe parcursul ei, nu ca o structură statică 
şi de aceea el pictează mersul molcom al 
plăvanilor sau pasul cumpănit al ţăranilor, 
într-o viziune dinamică şi globală a imaginii. 
Pentru a ajunge la acest rezultat, el renunţă 
la verniurile care dădeau un luciu unificator 
materiei şi la contururile închise care separau 
formele în cadrul tabloului. El foloseşte cu 
iscusinţă verva pensulaţiei, într-o tehnică apa
rentă în care se desluşeşte limpede tuşa, 
recurge la finisajul pictural în care forma 
apare ca o masă aeriană, deschisă, delimi
tată doar prin trecerile subtile între nuanţele 
înrudite, stăruind asupra unităţii şi armoniei 
coloristice a ansamblului. Pasta e cînd sub
ţire şi transparentă, cînd aruncată în pete 
largi şi dense, cînd distribuită ca stropi de 
lumină, cînd întinsă cu latul cuţitului în 
valuri succesive ca de pildă albastrul stră
veziu al unor ceruri ce-i boltuesc peisajele, 
cînd aplicată în frotiuri sau aşternută în 
straturi abundente, suprapuse, păstrînd însă 
mereu freamătul notaţiei directe şi spontane. 

Astfel sub verva penelului lui Grigorescu, 
realitatea devenea poezie. El însă nu « poe
tiza» natura, n-o idealiza, n-o corecta, nu-i 
atribuia însuşiri imaginare, ci picta cu luare 
aminte în faţa motivului, mişcat de naja 
şi de nebănuitele ei frumuseţi. 

« Îmi spun unii că poetizez, zicea Grigo
rescu. Nu ştiu bine ce-i asta. Dar bănuesc 
ce trebuie să fie în gîndul lor: că m-aş încerca 
să fac mai frumos decît natura. Hm! Or 
fi şi neghiobi care cred că pot retuşa opera lui 
Dumnezeu, dar aceia numai artişti nu sînt ! 
Eu aleg, nu corectez. Fac ce-mi place mie, 
ce corespunde sufletului meu. Că mc, n-aş 
putea să fac altceva ... O, sînt atîtea lucruri 
frumoase în natură! Unde ne putem urca 
noi, nu pînă la ele, că aceasta nu e dat omului, 
dar •.. pînă mai pe aproape măcar? Oricît 
ne-am strădui, întotdeauna rămînem departe, 
sub adevăr. Foarte departe ... Dar cel puţin 
unde nu mai ştim ce să spunem şi cum să 
spunem, să tacem-să nu minţim!» 

Pentru înţelegerea esteticei lui Grigorescu, 
aceste mărturii au o valoare deosebită. Ele 
ne dezvăluie cîteva trăsături fundamentale 
ale concepţiei sale: respectul pentru adevăr, 
dragostea pentru natură, nevoia pe care o 

,simţea de a stabili o legătură sufletească, 
o afinitate sentimentală cu motivul ales pentru 
a fi transpus pe pînză, participarea afectivă 
la viaţa pe care o oglindea în tablourile sale. 

« Fă ce simţi şi atîta cît simţi, spunea 
Grigorescu. Unde nu te mai mişcă, lasă paleta 
jos: lucrul tău fiind numai sinceritate va 
creşte şi se va desăvîrşi în sufletul celorlalţi. 
Va trăi. Alfel, vrînd să-l isprăveşti, îl omori>>. 

Puterea de convingere şi de emoţionare 
a unui tablou este datorată în primul rînd 
vibraţiei sufleteşti pe care artistul o transmite 
imaginii. Cînd ea lipseşte, opera nu are 
viaţă, nu trăieşte, nu emoţionează. Partici
parea şi propria trăire a artistului sînt con
diţiile indispensabile ale unei adevărate o
pere de artă. În această privinţă, Gri
gorescu spunea foarte frumos: « Senti
mentul colorează, nu pensula. Poţi co, 
lora cu o bucăţică de cărbune ~i toate 
tuburile din lume nu-ţi dau albastrul unei 
flori de inişor, dacă nu-l ai în su!let. » 

Lirismul lui Grigorescu capătă astfel un 
sens major: el devine mijloc de apropiere 
între om şi natură şi în acelaşi timp mijloc de 
cunoaştere. Sentimentul ne dezvăluie dimen
siunile poetice ale naturii si totodată el este 
acela care oferă mijloacele 'potrivite de expri
mare a poedei naturii. 

Dragostea lui pentru natură era dragostea 
ţăranului romîn pentru codrul cu care se 
simte înfrăţit, pentru pămîntul care, prin 
rodnicia lui, îi asigură traiul, pentru frunzele 
şi florile care alcătuesc şi motivul principal 
al ornamentaţiei populare ce-i împodobeşte 
uneltele şi straiele de fiecare zi. Această 
dragoste stabileşte un raport direct între om 
şi natură, o deplină şi paşnică integrare a 
omului în natură, În majoritatea peisajelor 

sale din ţară:, omul este prezent. Dar silueta 
lui nu se profilează pe întinsul cerului, ci 
rămîne cuprinsă în zona ocupată de pămînt 
în tablou. Astfel, natura nu covîrşeşte omul, 
ci îl îmbrăţişază parcă şi nici omul nu domină 
natura prin semeţie, ci o supune nevoilor 
sale prin hărnicie, dragoste, înţelegere şi 
vrednicie. 

Grigorescu este cel dintîi pictor romîn mai 
de seamă ieşit din rîndurile ţărănimii. El 
a văzut natura cu ochiul ţăranului şi de aceea 
a ştiut să exprime ca nimeni altul farmecul, 
frumuseţea şi cuminţenia pămîntului romînesc. 

Conturînd astfel portretul moral al peisa
jului nostru, redîndu-i atmosfera şi viaţa, 
Grigorescu a exprimat unul dintre aspectele 
fundamentale ale sensibilităţii plastice romî
neşti. Lirismul său depăşeşte cadrul unui 
sentiment personal şi devine expresia sufle
tului unui întreg popor. 

Arta lui Grigorescu nu se fundamentează 
însă nun1ai pe elanul liric. Ea este şi rodul 
unei observaţii foarte subtile şi adînci, care 
izbuteşte să descifreze tainele naturii. lată 
ce spunea Grigorescu despre felul cum tre
buie lucrat un portret: 

<< Înainte de a începe un portret, uită-te 
bine. Sînt mîini care nu seamănă cu figura. 
N-ai să le faci. Dar cînd ochii nu sînt ai 
gurii! Pentru mine, gura priveşte mai expre
siv decît ochii. Sînt mîini care gîndesc, mîini 
bune, iubitoare, care parcă mîngîie lucru
rile pe care le ating şi mîini răutăcioase 
care privesc lumea cu necaz. Am văzut 
mîini foarte triste la un actor care nu juca 
decît roluri comice. Mîinile nu puteau minţi ••• 
Orice lucru are o latură a lui mai expresivă 
- acolo e taina vieţii lui ». 

Profund observator al sufletului omenesc, 
el nu urmărea să redea numai identitatea 
fizică a figurii, ci expresia morală, « taina 
vieţii» într-un portret. Observaţiile sale asupra 
caracterului mîinilor, asupra expresivităţii 
gurii, asupra corelaţiilor dintre annmite părţi 
ale chipnlui arată cît de departe ajungea el 
în explorarea psihologiei umane. Aceeaşi 
atenţie, aceeaşi subtilitate în observaţie, ace
eaşi putere de pătrundere dovedea Grigorescu 
si atunci cînd studia natura. « Floarea trebuie 
~ă fie plăpîndă, nu fragilă, spunea el. Şi 
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umedă şi curată, moale, proaspăt colorată, 
să-şi păstreze pe pînză lumina şi seva ei. 
Şi asta nu se face numai cu vopsele din tub». 

Studiul adîncit al motivului se îmbina cu 
sentimentul artistului şi îi îngăduia să sur
prindă tîlcurile mai ad îoci ale realităţii. 

« Icoana cea mai credincioasă, spunea 
Grigorescu, dacă-i făcută cu răceală, dacă 
n-are aer, spaţiu şi ceva din vibrarea intimă 
a sufletului prin care a trecut, nu-i decît 
o fotografie colorată. Sinceritarea lucrează 
întocmai ca natura, fără compas şi fără 
cumpănă. Ca să dai modelului tău mişcarea 
fundamental caracteristică, cea naturală, sin
gura frumoasă, gîndeşte-te la ce face neamul 
lui, de veacuri. În cadrul acestei indeletniciri 
seculare, vei găsi gestul adevărat, cu suflet 
cu tot». 
Înţelegem astfel cum a izbutit Grigorescu 

să redea în opera sa tipul specific al ţăranului 
romîn, deosebit de acela al ţăranului francez 
sau italian pe care i-a pictat şi i-a definit 
cu ş.tîta siguranţă, surprinzînd în trăsăturile 
particulare, caracteristicile generale proprii 
fiecărui popor. 

Grigorescu ştia să vadă şi cu ochii minţii 
şi de aceea în procesul său de creaţie sen
timentul se acordă în mod armonios cu luci
ditatea şi profunzimea judecăţii. La acestea 
se adaugă însă şi perseverenţa în muncă, sîr
guinţa şi deprinderea prin exerciţiu îndelungat. 

« Lucrează mult, în fiecare zi, spunea 
Grigorescu. Şi şterge tot ce faci, dacă nu-ţi 
simţi sufletul tău acolo, dar lucrează mult, 
ca să poţi lucra repede. Toate lucrurile de 
afară trebuiesc făcute repede, smulse din 
zbor. Cu acelaşi peisaj, scăldat în aceeaşi 
lumină şi privit cu aceeaşi dispoziţie sufle
tească nu te întîlneşti decît odată în ,·iaţă. 
Iată de ce e important să poţi lucra repede. 
Simfonia aceea de linii, de tonuri, de umbră 
şi lumină, înfrăţirea aceea a tuturor elemen
telor care fac, sub raza unei clipe fericite, 
ca un lucru să fie frumos, n-ai s-o mai gă
seşti. Peste un ceas, alta-i faţa lumii şi altul 
eşti tu. » 

Necontenit apar în mărturiile lui Grigorescu 
cei doi factori esenţiali care participă la 
crearea unei opere de artă: realitatea obiec
tivă, care trebuie sezisată în adevărul ei şi 
poziţia subiectivă a artistului, care vibrează 
în faţa acestei realităţi, exprimînd perso
nalitatea creatorului. Din lupta care se des
făşoară între lumea obiectivă şi lumea 
subiectivă prinde viaţă opera de artă. Amîn
două sînt supuse însă scurgerii necontenite 
a timpului, clipelor care nu se întorc nicio
dată. În această concepţie evolutivă, unde 
nimic nu este stabil, care poate fi punctul 
de reazim al artistului? Dacă totul e vremelnic, 
dacă totul e supus nestatorniciei timpului, 
pe ce se poate sprijini artistul în creaţia sa 
menită să dureze, să înfrunte scurgerea vremii? 
Pe ideea că nimic nu se pierde, că orice 
clipă trăită îşi lasă urmele în sufletul omului, 
îmbogăţindu-i experienţa şi cunoaşterea. 

« Un lucru pe care l-ai făcut odată, nu-i 
pierdut; chiar dacă l-ai şters, nu-i pierdut, 
spunea Grigorescu. A rămas ceva în mîna 
ta. Şi asta-i deajuns ! » 

Sentimentul este factorul permanent care 
asigură operei capacitatea de a dura şi el 
este acela care înlesneşte fuziunea dintre 
lumea obiectivă şi cea subiectivă, care trans
mite formei concrete puterea de emoţionare. 
De aceea pe drept cuvînt Francisc Şirato 
definea opera lui Grigorescu ca « o emoţie 
întruchipată plastic ». 

Estetica realistă a lui Nicolae Grigorescu 
îşi află astfel deopotrivă rădăcinile în rea
litatea înconjurătoare şi în elanul pasional 
al artistului. Ea poate servi de îndreptar 
şi pentru artiştii vremii noastre, care sînt 
chemaţi să oglindească noile realităţi naţi
onale cu patosul ce însufleţeşte pe făuritorii 
unei lumi noi. Arta lui Nicolae Grigorescu 
rămîne actuală prin pilda pe care o oferă 
şi artiştilor de astăzi, în rezolvarea marilor 
probleme ale picturii. 

IONEL JIANU 



DOUĂ EXPOZIŢII ARDELENE 

EXPOZIŢIA 

INTERREGIONALĂ 
CLUJ 

E
xpoziţia Regională din C luj, deschisă în 
localul Muzeului de Artă, a pus vizitatorului 

venit din Bucureşti o seamă de probleme. 

Ea a dovedit, în primul rînd, existenţa unei vieţi 
cu !turale de sine stătătoare a oraşului şi regiunii 
a cărei artă o ilustrează. Produs al unui spirit 
de independenţă, apreciabil cu atît mai mult 
cu cît Clujul este lipsit şi de avantajele unei 

colecţii foarte serioase de artă universală (avan
taje pe care le oferă pictorilor rezidenţi în el, 
de pildă, Sibiul), şi de o tradiţie locală de artă, 
expoziţia aceasta a impresionat prin seriozitatea 
de care dau dovadă, în arta lor, pictorii clujeni 

de astăzi, aşa cum critica n-a întîrziat să re
marce, în presa din capitală. Că ardelenii 
aceştia plini de tenacitate şi de vigoare, nu se 
mulţumesc să picteze sau să sculpteze ceea ce 
le vine mai uşor, ceea ce le iese mai lesne de 
sub degete, ceea ce cere mai puţin efort, ne-o 
dovedeşte în primul rînd repartizarea lucrărilor 

pe genuri, proporţia m are de compoziţii cu 
temă actuală sau cu temă istorică, faţă de cele
lalte categorii. În al doilea rînd, temeinicia 

meşteşugului multora dintre expozanţi şi foarte 
lăudabilele căutări de limbaj ale altora, este o 
probă de viabilitatea acestor eforturi: echilibrul 
între tendinţe tematice şi posibilităţi meşte

şugăreşti este stabilit, nu aşa cum se întîmplă 

adeseori la Bucureşti, prin renunţarea la temă 
ca să nu abordezi probleme ce-ţi depăşesc 

mijloacele, ci prin sforţarea de a-ţi însuşi o 
tehnică adecuate. cerinţelor tematicei dorite. 
Multiplicitatea preocupărilor acestor foarte mă
suraţi şi sobri iscoditori ai vieţii reale se vădeşte 
atît în varietatea ternelor şi a sentimentelor cu 
care ele sînt abordate, cît şi în tendinţa constantă 
a fiecărui artist de a aj unge la realizări estetice 
originale, la un stil personal, fără ca totuşi 

privitorul să aibă impresia desagreabilă a goanei 
după singularizare, pe care o are cîteodată la 

Bucureşti, a« procedeelor» devenite reţetă ruti
nieră şi a repetării exasperante de sine, pînă 
la autopastişă. Am îndrăzni să afirmăm că 

ardelenii aceştia, deşi nu sînt întru nimic mai 

ION FRUNZETTI 

AB6DI NAGY BELA - Cititori - ulei, 120 x 100 cm. 

puţin ta lentaţi decît bucureştenii, sînt mai 
puţin neatenţi faţă de ceea ce se chiamă « răs
pundere profesională ». Unei anumite super

ficialităţi meridionale, traduse cele mai adesea
ori la noi prin nevoia succeselor ieftine şi 

spectaculoase, ei îi opun o sagacitate şi o stator
nicie, ce nu e fără legătură cu caracterul în 

7 

genere a l oamenilor, mulţi şi de nădejde, pc 

care i-a dat, de-a lungul istoriei sale, Ardealul, 
atît poporului romîn cît şi celui maghiar. Nu 

numai artiştii formaţi - al căror stil propriu, 
bine cunoscut, vizitatorul îl recunoaşte cu 
satisfacţie aplicat la teme noi , ce reînnoiesc şi 

întregesc repertoriul afectiv al acestor meşteri -



KOVACS ZOLTAN - Înmormîntare - ulei, 70 x 110 cm. 

dar şi absolvenţi ai Institutului de Arte Plastice 
clujan, pictori la începutul carierei lor şi 

sculptori sau graficieni foarte tineri, se inte
grează acestui curent general de sobrietate şi 

temeinicie. Ideia că arta nu e în chip obliga

toriu juisare senzorială nestăpînită, explozie 
feerică a vitalităţii omului în faţa spectacolului 
desfătător al naturii, ci organizare mentală a 

datelor furnizate de simţuri în scopul de a 
transmite semenilor conţinuturi valabile de 
conştiinţă, idei şi sentimente general umane, 
filtrate printr-un suflet dornic de a sluji altora 

drept catalizator, dornic de a-şi ajuta publicul 
să realizeze în faţa tabloului ori sculpturii 
vibraţia radioactivă a unui gînd curat, a unei 
simţiri altruiste, pare mult mai răspîndită 

la ardeleni decît la artiştii din capitală. Din 
pricina aceasta, şi relaţiile dintre ei sînt altele. 
Şi spiritul de colaborare e mai dezvoltat acolo: 
un critic local îmi destăinuia că la Cluj artiştii 
se grupează (după tendinţe stilistice, nu din alte 

considerente, de interes ori din spirit de 
concurenţă cumva), şj colaborarea devine mai 
strînsă în felul acesta, atît înlăuntrul grupului 
cit şi între gn,JJ1tri, ceea ce e esenţial şi inedit. 

Toate aceste consideraţii sînt de natură să 

ne încredinţeze că, departe de a fi o artă pro
vincială, imitatoare a artei practicate « la 
centru», pictura şi sculptura ardelenilor se 
dezvoltă organic, firesc, pe o linie sănătoasă 

capabilă de evoluţie, dar valabilă şi în stadiul 

KOV Acs ZOL T AN - Spre uzină 
ulei, 72 X 105 cm. 

actual. Impresia « fazei de tranziţie» nu per
sistă, la Cluj, decît în tablouri prea puţin 

semnificative, iar catastrofalul fotografism al 
anilor de dibuieli s-a retras aproape cu totul, 

cedînd locul unei picturi sensibile, inteligente 
şi ponderate totodată, fără sărituri saltim

băncăreşti peste cal. Nu i-a fost greu maestrului 
Imre Nagy, de pildă, să ne ofere într-o tempera 

savuroasă, de mari dimensiuni, o sinteză a 

artei sale de peisagist, portretist şi pictor de 

gen totodată: Amintirile din Jigodin Qigodin 

este numele satului carpatin în care şi-a trăit 

viaţa, sau cea mai mare parte din ea, acest 

artist), este o compoziţie plină de umor şi de 

optimism, o robustă şi dărîmătoare de iluzii 
bucolică, în care tradiţia pastoralelor tranda-



NAGY IMRE. Amintiri din Jigodin - tempera, 145 X 120 cm. 



o 



NAGY ALBERT - Cariatide - ulei, 
130 X 130 cm. 

firii se vede combătută, fără intenţii polemice, 
ci pur şi simplu prin exprimarea adevărului 

vieţii rustice. Evident, nu poţi întreprinde o 
asemenea operă fără să plăteşti un tribut: 
Imre Nagy a ales să-l plătească lui Pieter Brue
ghel cel Bătrîn, Brueghel al ţăranilor, cu al cărui 
sarcasm jovial, lipsit de răutate, viziunea sa are 
certe înrudiri. Peisajul vast, panoramic, văzut 
de sus, este totuşi sintetic: departe de« carto
grafia» naivă a peisajelor germane, a căror 

urmă se simte la unii din pictorii saşi, din Sibiu 
sau Oraşul Stalin, priveliştea se organizează la 
lmre Nagy arhitectonic, iar dotaţia pictorului 
pentru mural iese odată mai mult în evidenţă. 
Amănuntul, stilizat cu vervă şi savoare, se 
integrează în întreg fără efort. Nu e « stafaj », 
supraadăugare de figurine decorative în peisaj, 
ci element structiv al imaginii, concepută ca 
locul geometric al omului cu priveliştea, ca o 
soluţie de continuitate între viaţa naturii ce stă 
sub imperiul necesităţii, şi viaţa conştiinţ~i, 
regizată de libertate, cum ar spune filozofii. 
lmre Nagy portretizează tocmai organicitatea 
acestei corelaţii dintre natură şi om în viaţa 

satului carpatin din secuime, unde s-a născut. 
Raporturi contrarii, de integrare silnică în

tr-o tradiţie artificială, rod al superstiţiei ce 
solicită pentru fapte de o simplitate monu
ment,ilă, ca naşterea sau moartea, ceremonii 
baroce, abracadabrante şi groteşti în fond, 
surprinde în Înmormîntarea sa Kovacs Zoltan, 
care, în zugrăvirea vieţii reale a oraşului său, 
alege ca subiect un cortegiu funebru trecînd 
prin coasta catedralei impunătoare, cu sobrie
tatea arhitectonică a căreia pataşca înzorzonată 
şi cioclul din prim plan fac un contrast rizibi l. 
În afară de valoarea picturală propriu zisă a 
imaginii, am dori să adăugăm aici că se desprinde 
din lucrarea lui Kovacs Zoltan sentimentul 
inadecuării tradiţiilor acestor ceremonii de
suete, la scopul grav şi la momentul solemn al 
înhumării unui apropiat. Nu putem lăuda 

îndeajuns discreţia cu care a pictat Kovacs Zol
tan persoanele ce compun convoiul, rudele 
mortului, a căror stare sufletească este suge
rată perfect doar de atitudini, fără să mai 
fie nevoie de zugrăvirea detailată a expresiei 
figurilor. Simţim pulsul încetinit de tristeţea 

clipei la femeile necăjite, cu copii de mînă 

sau în braţe, ce însoţesc acest mort sărac. Şi 

tristeţea lor ne este făcută sensibilă cu o mare 
economie de mijloace: ţinuta corpului, încli
narea capului (pus, abătut, în piept, la unele, 
lăsat pe umăr, într-o mişcare de sfîrşeală, la 
celelalte), toată mişcarea grupului central fiind 
în contrast cu vibraţia vie a culorilor intense 
ce caracterizeazi'l tonusul afectiv al grupului, 
din stînga: curioasele ce interceptează întîm
plător cortegiul funebru, cu care n-au nici o 
altă legătură decît cea stabilită de o curiozitate 
inconştientă. Ideea vieţii care continuă este 
atît de bine subliniată prin acest contrast, 
ca şi prin impasibilitatea peisajului urban şi a 
cerului, mai curînd vesel, încît dezolarea pro
fesional afişată de cioclu - singurul caracterizat 

PETRU FEYER - Odihnă-ulei, 78 x 100 cm. 

prin fizionomie, devine ridiculă, grotescă, 

indiscretă cu ostentaţie. Artistul e psiholog şi 

sociolog. De aceea ni se pare atît de curios 
că, reuşind de pildă tot atît de bine să redea, 
doar din atitudinea siluetelor, sentimentul ste
nic al hărniciei grupurilor de muncitori ce se 
îndreaptă dimineaţa spre poarta fabricii, su
combă atît de lamentabil unei simbolistici 
dubioase, într-o lucrare, dorită cu tîlc ideologic, 
dar, în practică, total mută din acest punct de 

vedere, în ciuda sonorităţii ei cromatice de 
fanfară, cum e Furtirna. Reluare a lucrării de 

• anul trecut, acest peisaj cu figuri confundat cu 
compoziţia, nu trăieşte nici ca peisaj, nici luat 
drept compoziţie, şi este un monumental rebut 
al expoziţiei, atît din punctul de vedere al 
« literaturii» implicate, cît. şi ca pictură. Spunem 
aceasta în total dezacord cu presa locală, care 
răstoarnă valorile şi depreciază Înmonnînttirea, 
în care sentimentul este al unui om conştient 



de ciocnirea dintre tradiţia stearpă, formală, 

şi conţinutul general uman, al unora din actele 

mari ale vieţii, apreciind pozitiv Fllrtuna, în 

care, dintr-un grup de pioneri bătuţi de odati 
de mai multe vînturi, cum se vede din direc
ţiile diferite în care le zboară hainele şi părul, 

caută să vadă simbolul nu ştiu căror virtuţi. 

De această artificială literaturizare a picturii, a 

încercat să scape un artist autentic, de mare 
vibraţie umană, cum este Alexandru Mohi, 

renunţînd la titlul uneia din compoziţiile sale 
- care suna la început cam « s-a întîmplat 

ceva în cartier» - şi prezentînd-o drept un 

simplu peisaj de la periferie. În ciuda modestiei 
pictorului, care şi-a grupat compoziţional per
sonajele în aşa chip încît consternarea şi îngri
jorarea lor se simte din atitudini, deşi nimeni 

nu priveşte spre fereastra deschisă a casei În 
care s-a petrecut drama nedefinită, neliniştea 

se transmite privitorului, şi cu toată măiestria 
peisagistică a picturii, conţinutul uman şi nu 
peisajul este cel care ţine primul loc în acest 
tablou. 

AUREL CIUPE - Peisaj din Gura Humorului 
- 1tlei, 44 X 53 cm. 

AUREL CIUPE - Autoportret - ulei, 
45 X 35 cm. 

Mijloace excelente de peisagist arc şi 

Petru Feyer - lucru demonstrat şi de recenta 
sa expoziţie personală din Bucureşti - ~i totuşi 

interesul lucrărilor sale este tot cel conferit de 
personaje. În Primăvara sau Odihnă, o familie 
de muncitori redusă la bărbat, femeie şi copil -

care în prima e mai măricel şi umblă, în a doua 
e prunc în faşă - este surprinsă în momente 

total neînserhnate ale traiului ei cotidian. Dar 
aceste momente revelează realităţi semnifi

cative pentru întreaga categorie socială înfă

ţişată, pentru psihologia personajelor şi reac
ţiile dintre ele: în toiul muncii, În grădina 

casei, printre pomii ai căror muguri vor plesni 

curînd sub căldura razelor primăvăratice, atenţia 

tatălui merge totuşi spre femeie şi copil, chiar 
dacă el nu-şi întrerue pmunca. Firescul atitu

dinilor, observate cu măestrie, echilibrarea cuvi
incioasă a cromaticei, care nu ia rolul principal, 

revenit ideii şi nu mijloacelor, sînt calităţi 

care dau acestor lucrări un preţ În plus. Feyer 

are o poezie proprie, un stil bine definit, şi 

personalitatea sa este cunoscută la noi în ţară, 

ca şi cea a lui Abodi Nagy Bela. Dacă în Citi

torii acestuia regăsim o tematică apropiată de 
a lucrărilor sale din trecutul apropiat - un 

fapt semnificativ pentru mentalitatea politică 

a muncitorilor din ţara noastră, este subliniat 
ca pozitiv odată mai mult - în compoziţia 

Pe stradă, ce reprezintă doi muncitori dormind 
pe trotuar, Într-o poziţie chinuită, surprinde 

la acest artist, impresionat probabil în ultima 
vreme şi de unele aspecte negative ale vieţii. 

Amintirea Kathei Kolwitz se desprinde suve

rană din această foarte realizată imagine, de un 
profund adevăr, căreia i s-a dat şi un colorit 

rece, mohorît, foarte adecuat sentimentului. 

Se văd aici roadele înde'nmului spre părăsirea 
idilismului, repetat în atîtea împrejurări de o 

vreme. Abodi Nagy este un artist cu mari merite, 
şi sperăm că va izbuti să evite o anumită arhi• 



tectură stereotipă a tuturor fizionomiilor înfă

tişate, care azi încă supără în tablourile sale, 

în genere remarcabile prin simţul compo:iţiei 

şi al psihologiei. 
Într-o fază foarte bună se vădeşte în prezent 

Iosif Bene, care atît în compoziţia Sbirnl, cu 

subiect din viaţa grea a muncitorilor agricoli 

pe moşiile din trecut, deosebit de expresivă, 

cît şi în cea intitulată Griji, sau în nudul de 

copil la scaldă, intitulat Vară, se arată din ce în 

mni preocupat de latura propriu :is picturală a 

lucrărilor sale. Atît în colorit, cît şi ca ritm 

şi lumină, tablourile lui Bene din această 

expoziţie sînt operele unui pictor, la care cali

tăţile de observaţie nu sînt eclipsate, ci sporite 
de ne,·oia naraţiunii. 

Teodor Harşia reia, pe alte baze, compoziţia 

sa <le anul trecut, înfăţişînd o scenă din ate

lierele C.F.R. Însuşindu-şi critica adusă atunci, 

pictorul a căutat să imprime mai multă mişcare 

întregului, să surprindă mai viu ritmul muncii 

acesteia grele. Compoziţia e mai închegată, şi 

socotim că nu sînt multe scene de muncă în 

pictura noastră, concepute şi realizate cu atîta 

seriozitate, atît În amănunt cît şi global. O 

interesantă Vedere a şantierului Bicat noaptea 
a permis lui Harşia o feerie, în genul celor 

pe care le creiază arta sa de pictor « taşist», 
într-un registru luministic nocturn de astă 

dată. Cu totul În sensul contrar, spre un 

decorativism larg al suprafeţelor, decupate În 

albul de zăpadă al fondului cam în felul lui 

Tonitza, merge compoziţia Iarna semnată de 

Mihai Rusu, mai reuşită şi ca ritm şi ca simţ 

cromatic decît peisajele sale din Tulcea. Tot 

spre un decorativ, dar altfel înţeles şi cu 

intru:iuni picturale contrastante, merge Nagy 

Albert, ale cărui Cariatide - femei-zidari cărînd 

pe schelă varniţa, rezolvă problema compo

ziţiei într-un chip original: tabloul este tăiat 

în două de un stîlp de zidărie proaspătă, iar 

spaţiul e redat prin dimensiunile, scăzute În 

consecinţă, ale cărămizilor din zidărie, aparentă 

în diverse planuri. Nagy Albert suprimă anve

lopa aeriană a figurilor şi obiectelor, decu

pîndu-le adeseori, ca în Elegie, unde Henri 

Rousseau le Douanier este din nou pre:ent, 

întocmai ca anul trecut, dar nu pur, ci adul

terat cu viziunea normală, ce ţine seama de 

ecleraj, ceea ce dă imaginii, interesante şi 

atractive la prima vedere, un caracter hibrid 

cînd o analizezi mai îndeaproape. Cu toate 

astea, Nagy Albert rămîne un artist interesant 

şi foarte dotat. Încă trei compoziţii tematice, 

Prietenie de Petre Abrud an, Răscoala din 1907 
<le Adolf Adler şi Gheorghe Dozsa la Arad 

de Lazăr Anton, dovedesc din nou că pictorii 

clujeni nu se dau în lături de la temele istorice, 

majore. Excesul de amănunte, concepţia ilus

trativă , caracterul descriptiv şi constatativ, sau 

retorica în gesticulaţie, iau acestor compo:iţii o 

parte din veridicitatea şi forţa dorită, deşi au 

calităţi incontestabile şi denotă frămîntări rod

nice în lumea interioară a fiecăruia din autori. 

Abrudan, care este însă un peisagist remarcabil 

şi un autor de naturi moarte cu o gamă afec

tivă proprie, nu-şi întrebuinţează îndeaju1; s 

resursele de pictor adevărat şi în compoziţie. 

Lazăr Anton, de asemenea bun peisagist, con

cepe dramatic pictura de istorie, fără să o 

lipsească de calităţi cromatice şi de materie, 

ca Abrndan, dar concepţia lui este retorică, 

grandilocventă şi îndeajuns de superficială în 

reconstituirea istoriei, cam de operetă. 

Dimpotrivă, firescul celui mai elocvent ade

văr se desprinde din compoziţia de gen a 

tînărului Mircea Vremir, intitulată M1mcitori 

forestieri. Este o imagine veridică şi plină de 

umanitate caldă. Fiecare personaj e un portret 

psihologic. Viaţa reală a ţăranilor din regiunea 

industriilor forestiere se citeşte pe chipurile 

acestor călători cu decovilul, prin soarele dimi

neţii ca mierea. Promisiunile lui, Vremir şi 

le-a ţinut din plin. Peisajele sale, de asemeni, 

sînt remarcabile, atît cele în ulei (în special 

Construcţii noi) cît, mai ales, cele în pastel, 

din sala de grafică. Este îmbucurător să constaţi 

că nbsolvenţii facultăţii locale de arte plastice 

se ridică la un nivel atic de înalt în expoziţie. 

AtÎt în peisaj şi natură moartă , cit şi În portret, 

şi chiar în compoziţie, cum s -a văzut, tinerii sînt 

una din marile satisfacţii ale expoziţiei. E drept 

că ei au beneficiat de exemplele celor mai bă

trîni. Un Aurel Ciupe se dovedeşte, prin 

peisajele expuse, cît şi prin frumosul auto

portret, unul din cei mai valoroşi pictori în 

viaţă pe care-i avem. Sinteza elegantă a formelor 

în portret, la care ajunge Alexandru Mohi, 

IOSIF BENE - Zbirul - ulei, 105 x 138 cm. 

TEODOR HARŞIA - Vedere a şantierului Bicaz noaptea - ulei, 70 X 90 cm. 



ALEXANDRU MOHl - Portretul lui Daniel 
Popescu - ulei 1 110 X 95 cm. 

p ictîndu -1 pe profeso rul de istoria artei o~iniel 

Popescu, decanul foculti:iţi i , ca şi cea pe care 
le-a infuzat-o o vreme, cu s tăruinţă, An.istase 

Demian, cu sti lul său atît de personal, nu sine 

stră ine de realizările 1nai tiner ilo r lor discipoli. 

N ume ca Florian Liviu, Crişan Vasile, Bălaş 

Nicolae , Szvoboda Margareta, Jakab Ilona, 
Zsoldos Almos, Pallos Jutta se impun atenţiei 
publicului ş i cr itici i prin lu crări m ature, gÎn• 

dire şi s imţite cu suflet de adevl\rnţi pictori. 

Lucrul cel mai vrednic de luare aminre este, 

în l egf1t ură cu creaţiile nccstor tineri, seleqia 

nbsolut m atunl a mijl oacelor de expresie ş i 

încercarea de a-şi consti tui un lim baj plastic 

personal, adecua t viziuni i fiecăruia. Trebuie s:l 
recunoaştem că, daC:l în peisajele şi auto

portretul lui A urel Ci upe, ca ş i în scenele de 
gen semnate Lucia Piso, ori în naturile moarte 
şi peisajele lui Petre Abrudan , sau în florile 

lui loan Sima, de o calitate co l oristică remar
cabil:!, tradiţia mare a picturii romineşti era 
vi z ibil ă, ea trăeşte ponte încă şi mai viu în 

unele din lucrările acestor tineri abso l ve nţi ai 
facultăţii clujene de p lastic5 . Într-o ţar5 care 

a dat picturii pe Grigorescu, An dreescu , 

Luchian, pe Petraşcu şi Pallady, pe Tonit:a, 
Ştefan Dumitrescu ş i Şiraco, pe Steriad i şi 

Ştefan Popescu , ca să nu mai vorbim de cei, 

de primă mărime, ce-ş i conti nuă azi printre 
no i creaţ i a la an i înaintaţi, era firescs,i. ro· 

dească În generaţ iil e noi dorul de a continua 
o tradiţie atic de străl uciră. 

Regăsim, într-adevăr, gustu l unei s inte:e 

logice de toscană sobrietate, atî:t de scumpă 

unui Ştefan Dumitrescu, la Vasile Crişan, 

a cărui Reverie este una din cele mai valoroase 

lu crări din expoziţie, prin nobleţea stilului şi 

calitatea cro maticii a imaginii , decorative în 
sensul major al cuvîntului. În Florile ş i Pier• 

sicile lui Florian Liviu, ca ş i în dublul portret al 
Prietenelor, şi chiar în studiul de compoz iţi e 

Fabrica Silica la prese, se desenează pentru 
noi, de asemenea, începutul stră lucit al unei 
cariere de colorist subtil , care nu-şi reduce 

totuşi pictura la probleme de armonii cro ma 
tice, ci îmbrăţişează întreg cuprinsul proble
maticei e i. Desigur, fără să fi cunoscut pictura 

lui Tonitza, Balaş Nicolae ar fi pictat altfel , 
sau ş i-ar fi înârziat evoluţia dibuind. În Ligia, 

splendidul portret de copilă îmbrăcată în mov 
şi galben, dar şi în Tîrg la Lăpuş, Ba la ş se dove

deşte ca pabil să rezolve cu st ră luc ire teme 
dificile de culoare, şi să recompună lumea 
văzută pe calea culorii , prin implica rea unui 

desen, neformulat în elemente co ncrete de 

alfabet plastic. Foarte desenator este Zsoldos 
Almas, tînărul autor al naturii moarte cu pîine 

şi ceaJ)ă, de o rigoare cezanniană a consrrueţiei 

obiectului. Emil Băcilă Într-o natttrcl moartă 

cu fructe şi Margareta Szvoboda în cîceva 

lu crări de acelaşi gen , dintre care Vinetele 

ni s-au părut destul de reuşite (poate chiar mai 

reuşite decît portretele aceleiaşi artiste, ţinute 

MIHAI RUSU - Iarna - ulei, 70 x 78 cm. 



ţ LAZĂR ANTON -
D6=sa Gyilrgy la Arad -

11lei, 135 X 190 cm. 

+-- MIRCEA VREMlR -
Muncitori forestieri -

ulei, 100 X 123 cm. 



GY SZABO BELA - Tîrg i ,rna - gravim1 lemn MARIA SAROLTA CIUPE - Biserică gotică - />eniţă 

la un nivel mai mult decît onorabil), însfîrşit 

Pallos Jutta în Vas w struguri şi Jakob Ilona 
într-o 11at11n, moartă cu sticlă şi pahar, pe un 
fond negru, cu reflexe ca la Eustaţiu Stoenescu, 
au, fiecare în felul lui, şi desen şi culoare, folo
sind variatele exemple ale marii tradiţii de 
care vorbeam. La Zăld Margit, într-o frumoasă 
schiţă de compoziţie înfăţişînd popasul unei 
căruţe de olari într-o margine de sat, e vizibilă 
a rn intirea fazei din tinereţe, cea cu tematica 
urs~rilor şi şatrelor, a picturii lui Stoenescu. 

În sala rezervată graficii, Andrasy Zolrnn, 
acuarelist cu renume, stă, cu lucrările sale 
străvezii ce urn1ăresc n1ai cu sea1nă dra111a 

luminii în peisaj, alături de tineri ca Pallos 
Jutta, 1nult 1nai 1nodernă în acuarelă , 1nai 
personală în viziune şi în felul de tratare, decît 
părea în ulei. Ileana Balotă Vremir, soţia 

pictorului tînăr de mai sus, este şi ea o talen
tată artistă. Desenele sale în cărbune sînt 
foarte picturale şi dovedesc o exercitare destul 
de asiduă a văzului şi o abilitate deosebiră în 
redarea luminii. La Kusztos Endre, preocupări 
asemănătoare se rezolvă mai grafic, mai volun
tar, ca în fnceput d.e primăvară, desen în 
dirbune de mnre forţă evocativă. La grafică, 

maestrul Nagy Imre expune o acuarelă: un 
portret de bătrînă foarte construit şi de o 
expresie psihologică emoţionantă, ]lona neni, 
;n care regăsim forţa de caracreri~are a picto-

rului, vădită ş1 rn ulei prin portretiil swlp. 

torului Benczedi. Dintre gravori, evident Gy 
Szabo Bela atrage mai întîi atenţia, în special 
prin Tîrg iarna, unde ritmul albului şi negru
lui e mai larg decît de obicedn xilografiile sale, 
de un stil personal unanim aplaudat, dar uneori 
supărătoare prin dantelarea prea minuţioasă 

a lemnului la toate planurile imaginii (vezi 
Martie, Spre gat, etc.). În aramă, Gedeon 
Zoltan (Cetatea · Devei) şi Fezst Laszlo (mai 
ales cu Spre casă , imagine din viaţa trudită a 
muncitorilor agricoli, de o nobleţe millet-iană 

şi foarte dramatică prin efectele de umbră şi 

lumină), sînt, pe drumuri diferite, foarte îna
intaţi in căutarea unui stil personal, convin
gător. Regretăm că Maria Ciupe-Şarolta nu 
foce gravură, căci dotaţia ei este vizibilă, cum 
se vede din unele desene in peniţă ca Biserica 
gotică. Dintre afişe, doar cel pentru Olim

piada 1956, semnat de Horak Jozsef, poate fi 
considerat cn atare. 

* ,,. ,,. 

Sculptura mărturiseşte, în expoziţia aceasta, 
de asemeni o multitudine de preocupări destul 
de însemnate, la o etapă în care încă « foto
grafia cu trei dimensiuni», mulajul lipsit de 
orice personalitate, decalcul plat după natură, 
caută să substituie sufletului omenesc exprimat 
în forme anatomice şi fiziognomice, coaja super
ficială, găoacea nesemnificativă şi fals împie
trită a epidermei trupului uman reprodus me
ornic. Aşa este, la Cluj, Baschetbalistul, colosal, 

H 

semnat de Benczedi Sandor. Trăieşte în oraşul 
acesta un maestru însemnat al artei romîneşti: 
Romulus Ladea, ajuns la o vîrstă la care sedi
mentarea tendinţelor exclusive din tinereţe per
mite sinteze stilistice, originale fără ostentaţie. 

Atît reliefurile sale în bronz, dintre care 
Portretul de bătrîn, de o mare expresivitate, 
face să se vadă la ce au folosit căutările de 
limbaj de acum două decenii ale artistului, cît 
şi sculpturile în ronde-bosse, rămase deocam
dată în gips, trădează o ştiinţă a modelaj ului 
şi o putere de surprindere a esenţialului unei 
figuri, care conferă acestor lucrări o necon
testabilă monumentalitate. E drept că, mai 
mult decît în Portretul cîntăreţei Lya PoJ> -
unde fineţea modelajului, rezolvat ca în sculp
turile de interior, ia ceva din forţa monumentală 
a imaginii, păstrată prin silueta ei clasică - În 
interpretarea după figura J>oetuliii Lucian Blaga 

această calitate se despri,1de cu limpezime 
pentru privitor, din contemplarea lucrării; 

Ladea a căutat să ne înfăţişeze gînditorul, 
poetul filozof, omul de concepţie, contempla
tivul şi nu activul. În acest scop, el a potenţat 
trăsăturile cerebrale ale poetului, fruntea ca o 
cupolă umbrind aproape cu totul, prin lumina 
ei, restul figurii. O bună parte din trăsăturile 
de umanitate caldă ale poetului, s-au pierdut 

din pricina aceasta. Ladea a gîndit arhitec
tonic, nu pictural, deci fineţea jocului muş
chilor plaţi ce compun anatomia feţei a fost 
sacrificată tendinţei de a tipiza figura, de a 
face din Blaga un tribun roman, un încordat 



plănuitor de fapte - cum nu este 
În fond. Ardelean şi el, Ladea are, 
probabil, ca mulţi ardeleni, o ierar• 
hie de valori ce face din voinţă 

calitatea supremă a omului. În 
portretul-interpretare datorat lui 
Ladea, care e o excelentă bază 

de pornire la un studiu şi mai 
adîncit (pe care acest artist e obli
gat,după această primă realizare, 
să-l întreprindă, tocmai din pri
cina reuşitei ei, în chip firesc 
unilaterală), poetul cu ochii mari 
deschişi asupra lumii şi minuni
lor ei devine un meditator cal
culat şi rece al acţiunilor viitoare, 
ceea ce schimbă nefavorabil accen
tele psihologice de valoare. Totuşi, 
tribunul Blaga există - (probă 

unele din dramele sale) şi ima• 
ginea nu păcătueşte prin inexac• 
titate. Ea trebuie doar făcută poli• 
valentă, nu unilineară. Stilistic, 

recursul la aluzii clasiciste ni se 
pare de asemeni nepotrivit pentru 
caracterizarea personalităţii aces
teia faustice, gotice mai curînd. 

Un foarte romantic portret de 
actor (Fekete Mihaly din Cluj) 

ROMULUS LADEA - Portret de bătrîn -relief-broaz , 31 x 27 cm. 

ROMULUS LADEA - Lucian Blaga - ghiJ,s, 108 cm. 

expune Artur Vetre, redevabil, 
atît prin punerea în pagină cît şi 

prin atitudinea dată personajului, 
amintirii nemărturisite, obsesive, 
inconştiente, a bustului actorului 
Pascaly de Ioan Georgescu cu co· 
rectivele necesare, de vlrstă, volum 
şi tipologie fiziognomică. Portrete 
de o mare subtilitate a modela 
jului sînt Bttstiil ele femeie-ciangăa 
şi Bustl/l de î1111otl1toare, ori Cap11l 
ele ţărancă, realizate în terrncotta, 
policromată fin, cu o aluzie de 
culoare doar, ale sculptorului 
Sandor Puskaş. Pe linia unui mo• 
delaj rafinat, cu amintiri animalier 
din Klimtsch, grupul în gips pati• 
nat Ecaterina Varga, al lui Kos 
Andras are, ca figurină de piedestal 
ori de vitrină, multă graţie. Dar 
nu-şi justifică titlul, ce nu se do
"edeşte a fi tema reală a lucrării, 
care nu insuflă nimic revoluţio
nar: agreabilul şi eroicul sînt no• 
ţiuni diferite. 

VETRO ARTUR - Actorul M. 
Fekete - ghips patinat, 70 crn. 



VIRGIL FULICEA - Ucenele - ghips, 225 cm. KOS ANDRAS - Ecaterina Varga - ghips patinat, 61 cm. 

SANDOR PUŞKĂŞ - Bust d~ înotătoare - teracotă, 35 cm. TIBO:t SZERVATIUSZ-Femeie tînără din Kalota - piatră, 34 cm. 
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JENO SZERVATIUSZ - Toldi - lemn, SOx 195 cm. 

Tot sculptură de vitrină e şi Mocanu! 
Alexandrei Pop, savuroasă terracotă de mici 

dimensiuni, înfăţişînd silueta tipică a mocanului 

cu chimir lat, opinci, cojoc şi pălăriuţă rotundă, 
felul său specific de a se ţine, cu picioarele 

bine împlîntate în sol şi genunchii îndoiţi, ca ai 

omului deprins să tot urce la munte, iar trupul 

dat pe spate, în timpul cît îşi suceşte« o ţigară 

de tutun». Ţărănci romîne din Ucea, în costu

mul lor specific, de asemeni cu opinci, mintene 

şi clop mic cu flori, i-au slujit drept model 

sculptorului Virgil Fulicea, pentru o sculp· 

tură decorativă monumentală, destinată 

firidei unei fîntîni arhitectonice. Tratarea 

prea linsă a figurilor ia însă din monu· 

mentalitatea, foarte acuzată de altfel, a 

grupului întreg, perfect adecuat scopului, 

s ugerînd el însuşi arhitectura. Fulicea este 

un artist interesant şi neastîmpărat, care 

caută necontenit noi forme de expresie. 

Regretăm că în Michelangelo al său nu 

l-am putut descoperi pe titanul Renaşterii, 

care n-a fost nici un monstru diform, cum 

e înfăţişat, nici un om clădit altfel decît 

toţi oamenii ori cît de urît, de expresiv 

urît; se ştia el însuşi, şi era. Aici, dorinţa 

de originalitate, de a face un lucru extra· 

ordinar, l-a dejucat pe artist. Interesant 

ni s-a părut în schimb Sărutul, deşi nu 

sîntem de fel de acord nici cu tendinţele 

morbide ale erotismului nesatisfăcut ce se 

exprimă în această operă, nici cu aluziile 

ei stilistice la expresionism : interesant 

este doar prin felul cum decupează imagi

nea, prin punerea în pagină. Nu credem că 

a recurge la formule de mult depăşite În 

apus, vom regenera sculptura noastră, sau 

că astfel o vom feri de primejdia fotogra· 

fismului. Fulicea e un om de talent, şi 

spiritu l critic îi va dicta desigur drumul, 

nu ne îndoim, cu atît mai mult cu cît 

Ucenele sale indică un pas chibzuit bine 

pe acest drum. O tendinţă morbidă şi mai 

accentuată se desprinde din insistenţa cu 

care sînt tratate, la Egon Lăwith, anatomiilc 

descărnate ale deţinuţilor din lagărele de 

concentrare fasciste, din martirajul cărora 

îşi ia acest sculptor temele. Dacă în U!ti· 
mul cîntec el reuşeşte să depăşească această 

propensiune bolnăvicioasă către reprodu

cerea anatomiilor cadaverice ale trupurilor 

reduse la caşexie, subalimentate îndelung şi 

istovite de munci neomenoase, în Eliberaţii, un 

soi de Pieta caricatural, obsesia cadavrului de

vine supărătoare tocmai prin lipsa ci de trans

figurare artistică. Ligier Richier a sculptat, la 

începutul Renaşterii franceze, vestitu l schelet 

care-şi oferă inima lui Dumnezeu. Dar la 

Ligier Richier leşul era tragic, nu oribil, nu 

grotesc. Este foarte util să se rememoreze în 

opere de artă suferinţele celor persecutaţi în 

EGON LO WITH - Eliberaţii - ghips, 180 cm. 

lagărele de concentrare, dar dacă interesul ar

tistului se îndreaptă mai curînd asupra efec• 

telor fizice decît asupra semnificaţiilor moralei 

sculptura nu-şi ajunge scopul. Egon Lăwith 
are în el forţa de a depăşi obsesia; lucrul se 

vede din Ultimul cîntec apologie a atitudinii 

libere, mîndre, a revoluţionarului, în faţa morţii 
pe nedrept impuse de tirania totalitaristă a 

hitleriştilor. Suferinţa, privită în efectele ei 

fizice spune mult prea puţin: denunţarea, 
cauzelor morale ale răului este dorită mai 
curînd. 

Dintre operele cele mai realizate ale 
expoziţiei fac parte sculpturile în lemn ale 

lui Szervatiusz Jenă, mai cu seamă frumo

sul Autoportret (de fapt, triplul portret al 

familiei artistului), cioplit într-un trunchi, 

ca un totem, cu respectarea structurii co

pacului. Rămînînd, în chip vizibil, organism 

viu el însuşi, materialul lemnos integrează 

firesc, ca pe nişte reliefuri ale scoarţei, 
cele trei reliefuri ale capetelor umane. 

Totul este o subtilă aluzie la legătura pro

fundă a secuiului cu pădurea, din care-şi 
scoate adăpostul, hrana, căldura, uneltele, 

viaţa întreagă, cu alte cuvinte. Lemnul cu

prinde şi închide viaţa umană, iată tîlcul 

implicit al stîlpului acestuia totemic, ce pare 

al unui închinător la driade. Szervatiusz 

Jenă a realizat în lemne tăiate longitudinal, 

reliefuri excepţional de interesante, cu su• 

biect luat din viaţa ziln ică a ţăranilor (Plu
taşii), sau din legendele secuieşti cele mai 

răspîndite (To!di, Molnar Anna), într-un 

stil de savuroasă friză narativă, în care per· 

sonajul principal revine succesiv de mai 

multe ori, În diversele faze ale istoriei sale 

înfăţişate. Policromia dă acestor reliefuri în 

lemn un farmec în plus, ca şi stilizările 
vegeta lelor în stilul folclorului decorativ 
maghiar. 

Fiul sculptorului în lemn, Szervatiusz 

Tibor, expune un excelent cap ele femeie 
tînără din Kalota, lucrat în piatră albă, 

într-un stil foarte preţuit pe la 1920 în apus 

şi eşit din tend inţa « Art nouveau », care l-a 

influenţat pe Brâncuşi; reducţia reliefului 

feţii la minimum, pentru scoaterea în evi

denţă a caracterului geometric al arbitec• 

turii formelor umane. Capul, căruia artistul 

i-a accentuat caracterul mongolic, denotă 



posibilităţi mult mai mari, în stilul acesta, 

decît portretul de bărbat (Kusztos Endre, grafi
cianul), expus de acelaş Szervatiusz.fi.ul sau 
decît terracottelc sale de piedestal : În ploaie 

şi Dans fiăcdiesc1 ce lasă mult mai mult impresia 
gata-cunoscutului. Dacă n-ar persista şi în 

cazul Doinei Trifan-Elas această impresie de 
gata-cunoscut, caJ,ul său de fată, o lucrare foarte 
acurată, corectă, sensibil modelată, ar putea fi. 
enumerat printre lucrările bune, alături de auto
portretul lui Kos Andras, abreviat c ti inteligenţă 

EXPOZIŢIA 
INTERREGIONALĂ 

TG.-MUREŞ 

E 
xpoziţia de artă plastică a regiunii auro• 
nome maghiare, deschisă la Tg. Mureş, 

demonstrea:ă iarăş i , ca şi in trecut, 
aceeaşi seriozitate, acelaşi simţ de răspundere 
profesional ă, dublat de o rivnă vizibilă de 
a corespunde, atic din punctul de vedere al 

temelor cît şi din cel al meşteşugului, aşteptă

rilor marelui public ce se înalţă an de an la 
conştiinţa frumosului, datorită poli ticii cultu
rale, în coate regiunile republicii. Într-o 1năsură, 
În regiunea autonomă magh iară s-ar putea spune 
chiar că emulaţia în a da maselor hrana art is
tică aşteptată este, la artişti, chiar mai marc 

decît în alee regiuni. Efortul colectiv către o 
artă care să oglindească viaţa contemporană, 

o artă cu va lente cetăţeneşti mai acute, cnpa
bilă să exorteze şi să îndrume spiritele insprc 

realizarea ţelu l ui comun, este ceea ce se des
prinde d in produqia plastică a anulu i 1956 
la artiştii locali. În această expoziţie, accentele 
ierarhiei te111atice sint puse cum se cuvine, 
compoziţia deţinînd primul loc al importanţei, 

fără ca aceasta să se traducă statistic - ceea 
ce de a ltfel ar fi cu neputinţă. (Cua ntumul de 

ISTVAN BARABAS - Odihnă - ulei, 80 x 100 cm. 

muncă depusft pentru o compoziţie neputîn
du-se comparn cu citimea efo rtu lui necesar 

unui peisaj o ri unui portret, este firesc ca 
aceste din u rmă genu ri să fie, numeric, mai 
din belşug reprezentate în expoziţi e, dindu-se 
totuşi un loc însemnat compoziţiei tematice.) 

Este de remnrcat că la Tg. Mureş genul 
naturii moarte lipseşte aproape cu totul. 
Aceasta se explică, pe de o parte, tocmai prin 

propensiunea vădită că tre arta cu temă so
cială, de care vorbeam, natura moartă fiind 

ur1 gen care mai cu greu ar putea 

îmbrăca şent i mente şi idei colecth·c, 
chiar d,1 că ca nu e cu totu l incapabilă 
să o facă. Pe de altă parte, natura 
moartă i mplică o atenţi e deoseb ită 

acordată laturii meşteşugăreşti a nrte i 
şi corespunde tendi nţei moderne de 
a medita asu pra mijloacelor de ex

presie, ceea ce la Tg. Mureş este lăsat 
pe planul a l doilea, din mai multe 
motive, după cite presu pune1n, Mai 
Întîi, mulţi dintre localni ci i tîrgu

mureşeni sine ancoraţi într-un fel de 
a înţelege pictura, care a trecut la 
no i multă vreme în mod greşit drept 
realism, în real itate fiind doar o de

rivaţie îndeajuns de plată a concep• 
eului acestuia, care nu obligă de fel 
artistul la adoptarea conform i stă a 
unei maniere srandard. Pe urmă -

vorbesc de cei la care tendinţa către 
adecuarea mijloacelor la necesităţile 

expresiei se poate constata - tradiţia 

din care cată să-ş i extragă vocabu larul 

BORDY ANDRĂS - Portret de 
bărbat - ulei, 54 X 44 c m . 
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plaştic artiştii tirgu-mureşeni este mult mai 

puţ i n cea a picturii romineşti, dt cea a pic
turii mi.incheneze, care a influenţat arta ma• 
ghiară mult mai îndelung <lecit pc cea romî

nească. Evident, dacă artiştii care fac a:i peisaj 

la Tg. Mureş s-ar înscr ie pe linia descrisă în 
arta maghiară de Sz6niey.Merse şi de Pâl Lâ.szlo, 
doi din marii pictori europeni ai secolului 

trecut, sau dacă în compoziţie drumul lor ar 
fi pe urmele marelui Munk8.csy, dezvoltarea 

în condiţii prie lnice a artei lor ar fi asigurată . 

Dar indrumarca ce parc cea mai acti vă în arta 
regiunii autonome maghiare răminc, parcă, cea 

a şcoa l ei de la Baia Mare, a cărei exi stenţă 

de şase decenii a imprimat multor pictori arde

leni o anumită tendinţă către co loritul, nefiresc 
în altă regiune geografică decît aceea, cu totul 

in solită sub raportul climatic şi metebrologic, 
a Băii Mari, cu ro:uri, galbenuri ş i violeturi 

deopotrivă de tari ca verdele şi albastrul ine• 

rente u nui peisaj. Pensu la ţia grea, de asemenea 
aduce amin te de îndrăznelil e de acum o jumă

tate de veac a le « plein-airiştilor de ate lier» ai 
acestei şcol i , din care nu ceea cc merita să se 

perpetueze, ci doar pletora ticuri lor for male a 
făcut mai îndelungată carieră. Din pricina 

acestei in fl uenţe desuete, şi cu totul de neÎn• 
ţel es , dnd şi pictura maghiară şi cea romină 

oferă exemple mai valabi le şi mai vred nice de 
luat în seamă, prea puţine din peisajele nu· 

meroşilor peisagişti tîrgu-mureşeni pot fi luate 
În serios, cele mai multe semănînd foarte mult 

şi Între e le, şi, mai ales, cu arta am atorilo r fără 

prea mult gust. Nu vom stăr ui asupra lor, dar 
socotim necesar să atragem mai cu sea mă 

celor tineri, in formaţie , atenţia asupra unor 
vecinătăţi edificatoare : Clujul şi Oraşul Stalin , 

unde peisajul se apropie mult mai mult de ceea 
ce trebuie e l să fie, ca pictură. Ar fi păcat ca do~ 



GI-IEORGI-IE OLARIU - Peisaj - ulei, 38 x 50 cm. 

taţii reale să se irosească papagalicind mediocri• 
tarea lipsită de orice alt merit <lecit al persisten
ţei exasperante, vrednice - cum se zice -

de o cauză mai bună. Nu este edificator 

că peisajul poate cel mai reuşit din expoziţie, 

În orice caz unul în care se poare urmări 

problema pusd de picror, este cel semnat de 

Keleti D6nes, care nici nu e pictor de meserie, 
ci ceramist? Nu numai faptul că acest artist, 
deprins cu rigoarea altui meşteşug, s-a apropiat 

de pînză cu sfiala şi cuviinţa fără de care o 
operă nu poare fi concepută, cu vibraţia emo
tională valabilă, firească în faţa acestei munci, 
care cere să fie considerată noi,ă de fiecare dacă, 

şi nu rod ul obişnuinţei ce blazează, nu numai 

această dis/Jonîbîlitate a artistului in faţa pri

veliştei explică reuşita lui de astă dată. Dar 

mijloacele, elementele gramaticale ale expresiei 

sale, Keleti Oenes şi le-a controlat continuu, 

ca imul ce nu era, fireşte, stăpin pe ele. Şi 

nici este punctul important: falsa virtuo:itate 

la care ajung, fără aprofundarea meseriei, anu• 

miţi pracricieni ai ei, căzuţi în rutină, şi cflrora 

soluţia oricclrei probleme le este dinainte ştiută, 

cu muică certitudine, tocmai pentru că ei nu-şi 

re-pun problema, căutînd s-o rezolve de fiecare 

dată adecuat cazului, ci pornesc de la manieră 

şi caută, în natură, tema care i-ar putea permite 

redesfăşurnrea În forma devenită canon absolut. 

Este primejdia care-l paşte, de pildă, pe unul 

din peisagiştii înzestraţi ai Tg. Mureşului, pe 

Piskolti Gabor, căruia o anumită lumină de 

crepuscul şi anumite efecre preşciute, îi răpesc 

citeodată nutenticitatea emoţiei. Totuşi, peisaje 

ca Stradd clin Tg. Mureş - în plin soare, 

cu planul Întii umbrit - sau ca După apusul 

soarelui - vacile minate agale peste linia ferată 

prin peisajul tipic de coline subcarpatice al 

regiunii - merită să fie relevate, pentru pocen• 

rialul lor de poe:ie şi calităţile picturale. 

Picturale cu deosebire sine peisujele lui Nagy Pal, 

prolific poet al ornşului şi regiunii natale, care 

în Strada [iminei, sau Olarii, găseşte mijloace 

personale de expresie, demonstrînd o varietate 

a paletei şi o mare capacitate de a se adapta 

emoţional temei peisagistice, ce nu mai merge 

<lecit rare ori la platitudine (ca în Jarna). 

Spre Vacmany este unul din cele mai construite 

şi mai lirice (fără dulcegării) peisaje din 

expoziţie. Trebuie subliniată incontestabila 

dotaţie de peisagist a lui Gheorghe Olariu, 

tînăr artist format într-un spirit deplin realist, 

şi căruia n-avem să-i cerem decîc un mic efort 

de reînnoire, de reconsiderare a problemei 

poziţiei sale faţă de lume, şi asta pentru a nu 

se lăsa furat de tendinţa« reproducerii» naturii 

tale -quale, de « focografismul » care paşte pe 

orice făuritor de imagini, atunci cînd abilitatea 

mîinii e lăsată să o ia înaintea perceperii poetice 

a cîmpului vizual; cînd, adică, Între ochi şi 

mină nu se mai fac au=ice bătăile inimii artis

tului. Drumul spre Cocoşi iarna şi Peisaj1d cu 

sdlcii ni s-au părut, ca şi un ale mic Peisaj, 

dovada unei înzestrări autentice, şi socotim că 

frecventarea mai asiduă a operelor marilor 

noştri clasici, Grigorescu, Andreescu şi Luchian, 

peisagişti prin excelenţă, n-ar putea fi pentru 

Gheorghe Olariu decit spre avantajul său. Un 

ale tînăr, Zsigmond Attila, se dovedeşte în 

peisaj un mule mai atent căutător de mijloace 

artistice adecuate fondului său propriu, şi un 

,nai bun cunoscător al clasicilor decîc în com

poziţiile sale, unde răzbat destul de flagrant 

elemente proletcultiste. Pădurea sa are ceva 

barbizonian în pensulaţie şi în concepţie, cu 

coacă inegalitatea de nivel a sectoarelor ei. 

Zsigmond Attila este şi un portretist remar

cabil, cum se vede din Auroportrec.ul, care ni-l 

dezvăluie sagace şi sensibil deopotrivă, capabil 

să-şi afle în viitor adevăratul drum. Puţine sine, 

într-adevăr, portretele cu adevărat remarc.ibile, 

în afară de acesta, în coacă expoziţia. Un 

Portret ele bărbat în ulei, de Bordy Andrns şi 

un Cap ele fetiţ,1 în acuarelă, de acelaşi, sine 

rn 

poate singurele lucrări care pol face concu

renţă, atît ca me$teşug cit şi ca interpretare 

psihologică. 

Nu trebuie lăsat de-o parte Capul de srndiu 

al lui lpo Laszlo, portret viguros de ţfiran 

cu căciulă albă-murdară şi cu mustăţi, cu 

o expresie semnificativă în ochii inteligenţi 

şi hotărîţi. Pare un scudiu pentru o compo

ziţie cu revoluţionari ţărani, şi ne-am bucurn 

dacă ar fi aşa. lpo Las:lo dovedeşte prin compo

:itia sa intitulată Salvarea griului că ştie care 

sint datele problemei: echilibrarea figurilor În 

mişcare, expresia, accentele de valoare, toate 

sînt la locul lor. Doar o anumită insistenţă 

în desenarea amănuntelor cu prea mult zel, 

prea analitic, scade din valoarea artistică a 

lucrării. « Documentarismul » lui se vede şi 

mai puternic în Se naşte un om nou, unde chipul 

şi mîinile ţăranului ce bace la maşina de scris 

sint de o exasperantă, plus-quam-focografică, 

amănunţire. Amănunt şi mărnnt, să nu se uite, 

au aceeaşi rădăcină verbala. Un stil grandios, 

ca al compo:iţici tematice oglindind viatu 

,năreaţă, de muncă, a eroilor co11scruirii socia

lismului, nu se realizea:il prin mărunţişuri ana

litice, ci prin reduqie şi sinteză monumentnln. 

Este de remarcat di tot un cînăr este şi în 

compoziţie cel care întruneşte mai multe sufragii 

şi im plineşte mai deplin condiţiile reuşite: Sepsi 

Lajos, proaspăt absolvent, ne•a dat, mai puţin 

în Alegere U.T.M., şi mai mule înseamă în 

Brigada artisticei la arie, scene de gen luate 

din viaţa nouă a patriei, dovada însuşirilor 

sale preţioase şi a posibilităţilor de de::volrnre 

În viitor, pe care le prezintă. Nu numai o bună 

cunoaştere a desenului şi a legilor compo:iţiei, 

care e gindită şi grafic, şi coloristic şi luministic 

corodată prin planuri ecranizate, proiectate clar 

pe obscur şi obscur pe clar in registre succesive, 

şi prin focare de interes subliniate prin inten

sitatea culorii şi luminii, dar şi tot ce tine de 

sensibilitatea picturală propriu zisă se v:"ideştc 

lu Sepsi Lajos de o calitate buni\. Acestui ciniir, 

dacă i s-ar oferi pereţi albi pentru pictura 

murală, n-am avea decît de cîştigat. Dotat pentru 

mural ni se pare şi Maszelb1 Janos, cu Micii 

pescari, reali:.:ac însă în prea mari dimensiuni 

faţă de ceea ce are de spus : e o scenă de gen, 

nuduri de copii în aer liber, cu un fel crun 

grafic de a Înţelege plein-airul, fără îndenjunsii 

vibraţie a luminii, placate parcă prin colaj pe 

forme. Tot Mas:elka Janos, în peisaje cn 

Toamna, dovedea o fugozitate a pensulei şi o 

ndresă, de invidiat la un tirn'\r, cu şi simţul 

coloristic şi luminiscic. 
Pricina pentru care reuşeşte mai puţin în 

compoziţia aceasta este tentaţia funestă a dimen

siunii, colosale pentru subiectul ales. O imagine 

agreabilă a creat Kos:tandi Jenă în Copii fericiţi, 
unde totuşi, mai mult dedc prim-planul ce 

justifidi titlul,-vitrina unui maga::in de jucării 

privită de copii ulterior satisfacerii lor, cum se 

vede din pachetele cu care sînt Înarmaţi 

valorează fondul de peisaj, un scunr din Tg. Mu
reş, redat cu multă sensibilicace. Am lăsat 

înadins la urmă peisajele cu fi.guri, ce tind spre 

compoziţie, ale pictorului Barabas lscvan, care 

sînc printre cele mai reuşite lucrări din expo

ziţie. Atic Spre casă (car cu boi venind în amurg 

printre holde), ca şi Odihnă, sînt scene cimpe

neşti, aspecte din viaţa ţăranilor localnici. 

Barabns Istvan şi-a definit un stil, iar rcduccreu 



dimensiunilor rnblourilor sa le nu i-a fost decît 

spre nvnncnj . Acest artist este şi un pictor ni 

omulu i, şi un animalier la fel de interesant ca 

şi pcisngistul ce ni se revelează cu mari posi

bilitiiţ i lirice, chiar dacă stabilizarea paletei sale 

la o anumită gamă în care predomină culorile 

reroase, nu ni se pare cea mai fericită cu putinţ11. 

B:1rabU.s reali:en:ă starea afectivă specifică a 

C\'enimentului narat, nu pdn acumulare descrip

tivă de gesturi şi amănunte, cîc prin do:ajul 

luminilor în imagine .şi prin culoarea, scăpi

nit:i şi gravă. Mai mult dedc în peisajele sale 

propriu :isc, in cure vedem încă rutina unei 

traditii minore, de tipul celei detectate la 
Începutul cronicei noastre, în aceste două com
poziţii sau peisaje compo: iţion a le, echilibrul 

şi mitsura unui suflet stăpîn pe sine se foc 
simţite. În peisajele în acuarelă ale lui Bordy 
Andrns se remarcă uneori, ca în Tronul lui 

Dumnezeu (muncele denumit de popor aşa, 

din Ciuc), calităţi asemănătoare, şi pentru că 

nm inrrnc în grafică - expusă de organizatori 
în devălmăşie cu pictura - nu vom intir:ia 

să remardim Caii lui Olajos Gabor, impre• 
sionunţi prin sinteza picturală a notaţiei, şi 

citevn din studiile lui Bukaresti GC::a, cum e 

Cdrawl nisipului (creion şi acuarelă) sau cel 
în(ăţişînd un şantier fluvial. Lucrările în cărbune 
ale lui Mattias Janos, ca Lacul Roşu, realizează 

o anume vigoare, demnă de a fi remarcată, 

chiar dadi unele din peisajele acestea dau im

presia a mai fi fost văzute cindvr1, în prospecte 
turistice, în nfişe ori de-a dreptul în foto
grnfii. 

În sculptură, Tg. Mureşul vădeşte acel eaşi 
majore preocupări tematice şi aceleaşi scăderi în 
mijloacele de, expresie. Lucrările celor şase 

sculptori vrednici a fi discutaţi sint, la niveluri 
diferite, la fel de culpabile de a nu pune pro
blemele plastic şi de a rămîne la viziuni de 

suprafaţă. Csorvassy lsC\·an ne-a decepţionat 

profund prin Ana Ipdtescu a sa, in care sîlueta 
vine din Mnrseillaisa lui Rude iar modelajul din 
fantezia, destul de încătuşată Încă de pceju
decăţi naturaliste, a artistului, care in Beethoven 

ee dovedeşte încă îndeajuns de de:orienrnc sub 

rnportul \'Ocnbularului plastic de ales. Mai 

NAGY PAL Spre Văcmâny - ulei, 59 x 95 cm. 

ZSIGMOND ATTILA - Pădure - ulei, 90 x 100 cm. 

ISZĂK MĂRTIN - Ororile fascismului - glli/Js, 230 cm .. 



KULCSAR BELA (junior) - Cioban - ghips patinat, 130 cm. ISTVAN CSOR V ASSY - Tăietor de lemne - ghips patinat, 80 cm. 

puţin « caligrafic» este bustul unlti Dozsa pro

meteic, terminat in înlănţuirea soclului. Monu

mentalitate n-au nici Culesul viilor, nici Joan de 
Hunedoara, în care compozitia e cu totul defec
tuoasă, silueta statuii nepurînd fi niciodată 

descifrată dintr-o privire. În TăietontL de lemne, 
Csorvassy a pus tot ce avea mai bun, atît în 

interpretarea portretistică a ţăranului romîn, 

cît şi în atitudinea tipică a personajului. Păcat 

doar că gestul - suflecatul mînecilor - ne duce 
cu gîndul la celebra statuie sovietică. lzsak 
Martin merge de-o dată pe mai multe linii: cea 
tradiţională - în lucrări intimiste ca Amintire. 
in care ne miră dimensiunile mari, neadecuate 

acestei duioase teme, bune pentru sculptura 

de vitrină - sau în lucrări ca Zori noi, perechea de 

muncitori plănuind viitoarele aspecte ale vieţii 

şi muncii lor, mină în mină, în faţa ş,rntierului 

sau ogorului ce le fură privirile. Aici modelajul 

este amănunţit, aproape naturalist, destul de 

didactic1 ca şi în Pornesc buştenii de Orban Aron, 

ca şi în Femeia de iobag pe moşia grofului a lui 

Kulcs8.r Bela-senior, ca şi în Ciobanul sau 

Micul fotbalist ale lui Kulcsâr Bela-junior, 

toate sculpturi de vitrină sau de piedestal, 

cum făceau D. D. Mirea şi Filip Marin pe la 

1910, la Bucureşti, dar cu un coeficient mai 

mare de seriozitate şi cu unul mai mic de 

siguranţă în modelaj . Dar iată că, de la această 

propensiune către amănuntul privit cu lupa, 

lzsak Martin se avîntă dintr-o dată la sculptura 

cu adevărat monumentală, expresivă prin rela

ţiile reciproce ale planurilor largi, sintetice. 

Este vorba de un monument intitulat Ororile 
fascismului, reprezentînd o familie de oameni 

drapaţi convenţional şi desculţi (deci omiterea 

amănuntului dătător de culoare local5, În 

favoarea generalului omenesc), şi în poze edi

ficatoare, expresive aproape pînă la tipizarea 

expresionistă a axelor şi conturelor. Lucrarea, 

cu toată aluzia ei la Barlach şi la urmaşii lui, 

este într-adevăr impresionantă şi realizează o 

monumentalitate, neobişnuită nici la acest ar

tist, nici la grupul din care face parte. Reali

zarea ei în piatră şi plasarea pe un loc public, 

o piaţă de pildă, un cimitir, s-ar impune. Cu 

atîc mai mult cu cit asemenea lucrări nu se pot 

păstra în gips, ca lucrările de piedestal şi de 

vitrină, mai prudent de păstrat şi ele în bronz, 

cum ar fi cea a lui Verestăi Arpad, plină de 

graţie tanagrescă, intitulată Proba rochiei, sau 

chiar portretul său de elevă, de dimen• 

siuni normale, de un modelaj îndeajuns de 
subtil. 



AS·DECTE ŞI ARTI$TI 
DIN EXPOZIŢIA INTERREGIONALA I A Ş I 

CARMEN RÂCHITEANU - HOFFMANN 

E xpoziţia Interregională de la Iaşi , organi
zată în condiţii superioare celor din anii 
trecuţi, a cuprins un mai mare numH.r de 

lucrări de pictură, sculptură şi grafică. 
Ne-am regăsit în faţa unei activităţi mai 

ample şi mai susţinute şi, în plus, mai edifi
catoare în ceea ce priveşte evoluţia şi preocu
pările actuale ale multora dintre artiştii mol
doveni. 

Bogată şi variată în aspecte, expoziţia ieşană 
ne-a apărut mai unitară ca nivel artistic general, 
mai încadrată în tradiţiile specifice şcolii ieşene, 
piistrînd ncele valenţe proprii ce o caracteri
zează şi o definesc în marea familie a creatorilor 
plastici din ţara noastră. 

În cea mai mare parte expozanţii de la Iaşi 
au trecut prin atelierele Şcolii de Belle Arte, 
unde au avut ca profesori, printre alţii , pe 
O. Băncilă, St. Dimitrescu, N. Tonitza, C. Baba 
şi I. Irimescu. Reprezentanţii generaţiilor ma
ture s-au format sub directa îndrumare artistică 
a celor trei cunoscuţi maeştri ai şcolii moldo
vene. Dacă ne gîndim la mediul de viaţă ieşan 1 
la climatul artistic din răstimpul celor două 
războaie mondiale, Ia faptul că înşişi O . Băncilă 

şi N. Tonirza - după 1920 - părăsesc tematica 
socia l ă cu caracter critic combativ şi se în
dreaptă către o artă de contemplare a naturii şi 
de descriere a unor momente simple, intime de 
viaţă, înţelegem mai bine punctul de unde a 
plecat şi stadiul hl care a ajuns grupul art i ştilor 
moldoveni. Urmărind redarea lumii înconju
rătoare, de pe poziţii realiste ei au căutat şi 
au ajuns mai totdeauna la acel echi libru Între 
desen, lumină şi culoare, într-un limbaj plastic 
lipsit de violenţe şi contraste. Şi dacă ne referim 
la sporul tematic realizat de către artişt ii mol
doveni în ultimii zece ani, observăm că acesta 
s-a făcut fără salturi, în dorinţa şi efortul sincer 
al fiecăruia de a-şi armoniza temperamentul şi 
mijloacele de exprimare proprii cu cerinţele 
unei arte de tip nou, cu un orizont mai 
larg. De altfel şi în expoziţia din acest an aportul 
precumpănitor nu-l găsim în domeniul compo
ziţiilor tematice - cit mai ales într-o ilustrare 
mai diversă a instantaneelor din viaţa zilnică, 
şi Într-o creştere calitativă a picturii peisa
gistice. Încercările artiştilor au mers totuşi 
pe linia depăşirii vechilor preocupări, mai 
înguste, şi a transpunerii în linii şi culoare a 

PETRE HÎRTOPEANU - Sălcii din Piacra Neamţ - ulei, 50 x 60 cm 

cît mai multor eleme n te di n lumea înconjură
toare. Nu ne găsim în faţa unei arce de inter
pretare a fenomenelor sociale, cit în faţa unei 
arte la baza căreia stil concepţia de transcriere 
reală, uneori strictă, alteor i mai complexă a 
naturii şi omului. Această concepţie , aproape 
genernlă, conferă în plus acea notă de unirnte 
pe care am sezisat-o în cadrul expoziţiei ieşene. 
Progresul realizat anul acesta de către un număr 
dintre artiştii expozanţi se referă mai mult la 
faptu1 că au călătorit şi au cunoscut diverse 
locuri şi oameni. 

În general am remarcat suflul unei activităţi 
mai susţinute, mai bogată în experienţe, o 
nevoie de a cuprinde şi a exprima mai mult 
din emoţia lucrurilor văzute şi trăite. 

Atît numărul mai mare de lucrări pe care 
le aduc majoritatea expozanţilor, cît şi apli
carea aproape strictă a principiului unităţii 
în expunerea operei artistului au reuşit în mare 
parte să ne dea posibilitatea de a cunoaşte şi 
aprecia mai concret valoarea fiecăruia în parce, 
adevăratele resurse creatoare, aşa cum ne apar 
în cadrul general al expoziţiei. Ţinînd seama de 
toate aceste co nsiderente mă simt îndemnată nu 
de a face o cronică-trecere în revistă a întregii 
expoziţii - cît mai mult o prezentare a cîtorva 
dintre artiştii moldoveni. 

Mărturisesc surprinderea în faţa picturii lui 
Dan Hatmanu, pe care l -am regăsit într-o nouă 
şi interesantă fază de evoluţie. El a părăsit 
cu totul viziunea picturală atît de cunoscut:1, 
paleta gravă, contrastele puternice de culoare. 
Atic compoziţia Oldrie in sec. XVII, cit ş i 
studiul de nud După baie, apoi Portretul 
soţiei, Portret de copil, sînt pictate în culori 
deschise, în care predomină albul , griuri le ş i 
albastrur ile palide. A i impresia că Hatmanu 
preferă acum transparenţa şi o a numită răceală 
coloristică opusă culorilor calde a le lucrărilor 
din anul trecut. Se poate presupune că recenta 
sa călătorie de studii în Cehoslovacia nu a fost 
lipsită de frămîntări, întrebări şi preocupări 
ce ne apar în aceste încercări şi dorinţa de 
a-şi găsi un drum propriu. Ca desenator l-am 
găsit mai puţin schimbat - nota de gravi tate, 
acea structură poetică a imaginilor sa le, este 
păstrată atic în lu crările făcute în ţară: corn po
ziţ ii , portrete, peisaje, cit şi în lucrările aduse 
din străinătate. Cotitura pe care o face Hatmanu 
se referă de această dată cu precădere la pro
blemele picturii în ulei. Tînărul pictor Dan 
Hatmanu, ca re se dezvolta pe linia unei accen
tuate filiaţiuni artistice cu C. Baba, se desprinde 
azi ca un artist cu totul diferit ca viziune din 
mijlocul colegilor ieşeni. 

În schimb, din ce în ce mai mult l egaţi de 
tradiţia şcolii ieşene, în care regăsesc ecouri ale 
picturii lui St. Dimitrescu suu Petraşcu, dezvol
tîndu-se Însă ca personalităţi bine distincte, 
mi se p<1r V. Mihăilescu-Craiu şi Petre Hîrro
pcanu. 



V. Mihăilescu.Craiu aduce În peisajele sale 
Trustul 14 şantier cămine, Peisaj de toamnă, 
Peisaj de iarnă În scenele cu personaje: Colec• 
tivişti fa piaţă, Popas, ca şi in portrete - M rrn.Cltor 
ag,·icol buco41inean, Tinăr tractorist, o viziune 
cc merge din ce în ce mai mult către since:ă 
şi generalizarea imaginei. Din cîteva contururi 
trase cu pensula, ce par uneori stingace, dar 
au farmecul unei sincere spontaneităţi, el ştie 
să prindă veridicul în scene şi chipuri de oameni 
simpli. Culorile tari, albastrul, verdele, roşul 
şi mai ales albul, au scînteiere, luminozitate şi 
autentic lirism coloristic. 

Petre Hirtopeanu ne-a apărut mai variat în 
creaţia sa din acest an, expunînd, În afară de 
peisaje, naturi moarte şi flori, portrete ca: 
Moş fon Virlcm, Bunica severă precum şi o 
compoziţie de gen: Colectivista şi nepoata, 
lucrări tratate cu o anumită reticenţă şi într-o 
gamă coloristică prea întunecată. Dar adevă
ratele surse picturale ale artistului se vădesc 
în cele mai frumoase dintre peisajele sale: 
Sdlcii din Piatra Neamţ, Vedere spre Pietri
cica-Neamţ, Schitul Tibucani, precum şi în 
luminosul Peisaj industrial Buhuşi, lucrat în 
tempera. Colorist sensibil şi spirit analitic În 
faţa naturii, el aduce o pictură bogată în tonuri 
şi nuanţe. Vibraţia culorilor din peisajele şi 
din tablourile cu flori şi naturi moarte îţi 
împărtăşesc Întotdeauna ceva din emoţia picto
rului în faţa naturii sau a obiectelor pe care 
le pictează. Ar fi interesant ca P. Hirtopeanu să 
ducă mai departe preocupările pe care le 
manifestă în domeniul portretului, precum şi 
experienţele pe linia unei cromatici mai lumi
noase în acord cu noua fază de evoluţie ;i 

artistului. 
Un temperament de colorist şi o forinaţie 

autentic ieşană întîlnim şi la Costache Agafiţei, 
a cărui prezenţă în expo:iţie este marcată prin 
lucrări cu un caracter foarte personal şi unitar. 
În numeroasele peisaje tratate în ulei şi acuarelă, 
ca: Peisaj din Iaşi , Peisaj din B1,cium, Atelie
rele C.F.R. Paşcani, Peisaj din. Constanţa, ca 
şi în Attto/•ortret găsim spontaneitate şi fran-

.. 

I' li 

.... :... ... 

VICTOR MIHĂILESCU CRAIU - Popas - 11lei, 52 x 72 cm. 

cheţcl, un ritm coloristic vioi, luminos, în care 
tuşn de culoare c aşternută cu vervă, aproape 
cu un fel de neastimpăr . 

Am remarcat bogata şi multilaterala acti
vitate desfăşurată in răstimpul unui an de către 
Nicolae Popa. Cunoscut pentru calităţile sale 
de desenator şi de colorist, el ne apare bine 
reprezentat în actuala expoziţie. Pe lingă unele 
tablouri în ulei, marcate de o anumită rutină 
ncademidi., ca No1Ll niiscut, Portretul artistei 

Any Brnevschi., compoziţia 
Pdstoriţe din. Ardeal se dis· 
tingc prin jocul amplu şi 
simplu al formelor, prin
tr•o caldă şi viguroasă ar• 
monie cromatică . N. Popa 
expune şi un mare număr de 
lucrări în tempera, unde 
diversitatea aspectelor din 
natură: Peisaj spre Cetă· 
ţuici, fn portul Tulcea, scene 
de viaţă zilnică: M11nci1ori 
în familie, Ardelence tor
cind, scene de muncă la 
ţară, sint completate de 
chipuri de ţărani şi mun
citori - Ciobănaş din Pr,tna, 
Cei mo.i b11 ni j ucdtori ai 
sat11tui, Tineri plutaşi, figuri 
de o autentică frumuseţe 
şi robusteţe, ce se desprind 
în spaţiu, ample siluete 
înconjurate de o sugestivă 
atmosferă de lumină esti• 
vaiă. 

Mihai Că măruţ ne apare 
şi de astă dată mai realiwt 
În lucrările în acuarebi. 
faţă de picrura în ulei. În 
Peisaj de toamnă, Plivitul 
la rctsadniţă, Montarea roci
belor, colţuri din natură şi 
aspecte de viaţă şi muncă, 

imaginile sine bine con
struite, au spontaneitate şi 
calitate coloristică. 

În peisajele semnate de 
O. Briese, printre care 
Valea S011111z11l11i, Meste· 

COSTACHE AGAFIŢEI 
Peisaj din laşi - ulei, 

100 X 70 cm. 
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ceni, incilnim nota de calm şi coloritul cnl<l, 
armonios, specific manierei de lucru a .-.cestui 
pictor ce foce parte din ,·echea generaţie de 
artişti ieşeni. 

Cunoscut şi apreciat de multă vreme pentru 
gravura sa bogată în idei, căutînd adînci 
semnificaţii de viaţă omenească, Vasile Dobrian 
aduce în mijlocul .1rtiştilor ieşeni o viziune 
mai aspră şi mai severă, o frază plastică Iaco# 
nică şi expresivă, atît în pictura în ulei Flori 
al.be în 4.las albastru, Natură moartd Ctl pere, cît 
şi în scrin de desene în tuş acuarelat. Mulţimea 
aspectelor pe care le prinde Dobrian În călă
toriile sale pe Valea Bistriţei (Fabrică de cl1e• 
restea pe Bistriţa), pe malul Dunării (Uliţa 
portului, Sălcii pe malul Dunării), sau din 
Bulgaria (Case vechi din Neseber ), sint redate 
cu un deosebit simţ de observaţie şi de sinteză 
în acelaşi timp. Alegerea motivului, construqia 
formelor, valoarea pe cure ştie s-o dea umbrei 
şi luminii, sigurnnţa liniilor, sobdetntca colo
ritului rămîn specifice in actu1:1la fa::ă Je creaţie 
a lui V . Dobrian. 

Un desenator cu deosebite resurse, ale cărui 
lucrări le-am remarcat în expoziţia de anul 
trecut şi care ne-a apărut În pre:ent mule mai 
bine conturat, este Ion Petrovici. Ne găsim 
in faţn unui desenator ce ştie să se exprime 
cu siguranţă şi cu multă poezie. În lucrările în 
creion şi cărbune el prinde imaginile într-o 
fină ţesătură de linii; în la vi uri ajunge să redea 
cele mai uşoare treceri de la alb la negru, iar 
acuarelele sale au transparenţă şi fineţe. Scenele 
de stradă Colţ ieşan, Piaţa, sint fireşti ca miş
care şi atmosferă, portretele Cap ele fată, 
Baci clin Munţii Qurglti,dui, Băiat din Ceahlău, 
nu adîncime de observaţie şi autenticitate. 
Micile studii, flori şi nHturi moarte au simpli
tate şi gingăşie. Ion Petrovici se afirmă în 
cadrul acestei expo::iţii ca o natură artistică 
autentică şi sinceră, cu reale perspective de 
dezvoltare. 

Sensibilitate artistică se descifrează în acua
relele - mici studii şi peisaje din Tulcea -
tinerei Angela Popa. Tuşurile acuarelate ale lui 
Bogdan Gheorghiu: Casă la Agapia, Sighi~ 
şoara pe ploaie, avind calităţi de desen şi colorit 
au în plus farmecul deosebit al atmosferei pe 
care o evocă . O frumoasă viziune decorativă, 
amplă, de bună calitate picturală, ne-a reţinut 
în faţa celor două tablouri cu flori Bujori şi 
Gladiole ale Vioricăi Bălan. 

Eugen Bouşcă aduce în expoziţia ieşană 
Povestea lui Harap Alb, compu!"ă într-o suită 
de 21 de scene - proiecte de vitraliu - con• 



NICOLAE POPA - Tineri plutaşi - temJ>era, 45 x 40 cm. 

cepule pentru Împodobirea unei viitoare clă
diri a Operei din laş i. Plecînd de la ideile mari 
nle basmului, artistu l a ştiut să sublinieze, în 
compoziţii ş i colorit, conţinutu l adînc uman 
cu multă poezie şi cu un simţ decorativ modern 
cc se îmbină cu o subtilă interpretare a vechilor 
tradiţii populare romîneşti. 

Sculptura , de la genul plasticii mici, pma 
la statuara monumentală, reflectă în cxpo:i\ia 
interregional ă din ncest an preocupări mai 
largi şi mai diverse. Dintre scu lptorii ieşeni, 
cei mai cunoscuţi fac parte din două genernţii 
diferite - şi totuşi destul de apropiate. Ca 
formaţ i e artistică aproape cu toţii au în vli \flt 
suh indrumnrea n,acstrului Ion Irimescu, care 
le-H dat o bună şi serioasă pregătire arti sti cii 
profesională. 

În-evoluţia lui V. Florea, lu..:r,irilc prc:cn
liltC în acest an: Oţelar, în c.1rc giisim pondere 
şi gravitare în atitudine şi expresie, precum şi 
busturile Horia, Cloşca, bunul lui N. Touit;::a, 
merg pe o linie mai severă. Renuntind la sculp
tura de gen şi la obişnuita sa fra:ă plastică, 
V. Florea caută trăinicia formelor in spaţiu, 
semnificaţia subiectului în sculptură, noi 
mij loace de exprimare şi tratare a materia• 
lului. 

V. Condurache pre::intă un mure număr de 
lu crăr i , cc merg de la scu lptura de gen: CliJ>e 
de rcTgaz, Fete citind, Barbrt LcTrtcant, portrete, 
şi pînă la r~lieful monumental: Arcaşii lui 
Ştefan. Urmărind varietate,1 de teme, V. Con 
durache nu a realiz::tt Încă Acea uni rntc de con
cepţ ie şi stil, apărînd extrem de fragmentat în
tr-o seamn de lucrări cc se înscriu de fapt in 
aceeaşi perioadă de creaţ i e. 

Grupul tinerilor sculptori pre:intă compo
:iţii istorice, teme de gen şi portrete şi În gene • 
ral se poate spune că sint În progres fotă de 
activitatea din anul trecut. Compoziţia de gen 
11 Alexandrinei Dimitriu Copii citind a avut la 
ba::ă o atentă observaţie a subiectului Imit direct 
din ,·iaţă, studiat şi bine compus. Şi totuşi, 
pentru a doua oară ajung să-mi exprim părerea 
ci'i posibilităţile tinerei sculptoriţe îi cer să 
abordeze şi alte teme srntuare, ferindu -se de 
ocea « specializare» la Începutu l carierei sale 
artistice. 

D. Căileanu in compo:iţi il e Dragoş ~i 
Zimbrul, Eminescu şi Creangcî, uduce o sculrtură 
de tip ilustrativ. Efortul ş i conştiin c i oz itatea 
cu care sînt executate nu sa lvează însă nici 
lipsa de fantezie, nici platitudinea acestor 
lu crări. Cunoştinţele serioase acumulate în 
anii de studiu cer un drum de de:voltare în 
care fantezia creatoare e che1nată să învingă 
convenţionalismul şi banalitate~ în cnre poţi 
cădea mai ales În scuipe.ura de postament. De 
aceea mi S•a părut mai reuşită mica lucrare 
intitulată Ţăran bucovinean, prin nota de 
autenticitate şi re:olvare plastică superioară 
celor două compo::iţii. 

Lucreţia Filîoreanu, În cele două portrete 
şi in compoziţi a Gruia lui Novac, a reuşit să 
focă un pas hotărîtor şi acest luc:ru îi cerc pc 
viitor preocuparea de a depăş i stadiul actual, 
lndreptîndu-se către o sculp tură mai viguroasă. 

În Portretul de pioni eră , se mnat de Niculina 
Bozga, cu toate lipsurile pe care le prezintă 
rezolvarea genera l ă a proporţie i bustului şi 

Remardnd portretele semnate de I. Bir
lcanu, ca: Academicianul R. Cernătescu, Acade
micianul I. Niţulescu, Portretul lui Can·a, men• 
ţionăm că sînt printre cele mai reuşite din 
cxpo:iţie prin calităţi de observaţie, putere de 
pătrundere a caracterelor, compoziţie ş i acel 
mo<lelaj vibrant lipsit de exagerări sau plati• 
tudini. Statuia monumentală de Ţdrancă, cu 
coare că este de fapt o reluare a aceleiaşi figuri, 
sculptorul a ştiut de astă dată să-i elimine toate 
li psurile şi stîngăciile, realizînd de fapt o nouă 
lucrare, bine construită, studiată ca atitudine 
ş i efect decoT'ativ, ce poate trece azi drept una 
dintre cele mai bune din cariera lui I. Birlcanu. ELENA GRECULESI - Stradă din Suceava - ulei, 40 x 55 cm. 



ION PETROVIC! - Cap de fată - cărbune, 
25 X 20 cm. 

EUGEN BOUŞCĂ - Harap Alb- acuarelei, 
48 X 18 cm. 
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DAN HATMANU - Pictorul C. Agafirei - desen, 36 x 43 cm. 

VASILE DOBR.lAN - Uliţa portului - tuş şi acuarelă, 29 X 52 cm. 
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MIHAI CĂMĂRUŢ - Plivitul la răsadniţă - acuareld, 
42 X 56 cm . 

DUMITRU lRlMESCU - Instalarea macaralei funicular 
la Bicaz - ulei, 60 X 80 cm. 

unele detalii vestimentare, am recunoscut deo
sebite calităţi de sensibilitate şi înţelegere p las
tică a formelor. 

În l egătură cu prezenţa în expoziţie a artiş
tilor din diverse cenacluri şi cercuri artistice 
din oraşele Moldovei, cel mai bine reprezentat 
ne apare acum cenaclul din Piatra Neamţ. Şi 

numeric şi calitativ cu toţii aduc însă o centri• 
buţie superioară faţă de anii trecuţi. 

N. Milord în peisajele sale Dupd ploaie la 
Vdleni, Peisaj forestier din Piotra, se d istinge 
prin fe lu l în care compune motivul şi prin 
sensibil itateR coloristică. 

Picrorîra Aurelia Cononov, prin tablourile 
snle mărturiseşte o activitate veche, precis im
părtită pe anumite etape. Ne-am oprit mai 

IULIA HĂLĂUCESCU - Turnarea betonu lui la bnrajul Hidrocentra lei 
Bicaz - Acuarelă 56 X 40 cm. VLADIMIR FLOREA Oţelar - ghiJ,s 

patinat, 230 cm 



ales asupra lucră1·ilor mai vechi, ca: Stradă 
din Tulcea, fn portul Constanţa, Intrarea 
Minăstirii Neamţ, în care am găsit calităţi de 
desen şi culoare. 

D. Irimescu, în peisajele industriale Insta
larea macaralei funicular Bicaz se inspiră din 
aceleaşi locuri şi din munca de la hidrocen
trală, pe care le-a redat şi în anii trecuţi . Lucră
rile acestea sînt însă de o calitate artistică supe
rioară. Renunţînd la o sumă de detalii inutile 
şi păstrînd elementele mari de ansamblu în 
compoziţie şi colorit, ele aduc o factură mai 
liberă, mai picturală . 

În acuarelele sale, Iulia Hălăucescu urrnă
reşte să redea masele mari de culoare, fluiditatea 
atmosferică, ca în Poartă 11eche din. Răpcim1i, 
SHU cele din oraşul Praga Malo Strana, prin
zînd aspecte atît de diferite. Pictoriţa caută cu 
precădere să prindă şi să interpreteze lumina 
locurilor şi anotimpurilor: Iarna la Bicaz, 
Dimineaţă de toamnă j)e şantierul Bicaz. Cu 
aceeaşi vervă şi spontaneitate ea surprinde 
diverse aspecte de muncă şi sîluietele ciudate ale 
maşinilor şi utilajelor de pe şantierul Bica:: 

Turnarea betonului, AteHerttl de montat piese. 
În lucrările Iuliei Hălăucescu descifrăm un 
temperament de coloristă, o manieră liberă şi 
personală în plină dezvoltare. 

Ştefan Hotnog aduce o viziune de desenator 
prin precizia şi sensul caligrafic al peisajelor 
sale: Căula pe Bistriţa, Peisoj cu buşteni, 
Peisaj cu fabrici pe Bistriţa. Aşterne culoare 
în straturi subţiri, În tonuri aproape egale, 
subliniind liniile de contur, construcţia 
formelor şi mai puţin jocul culorilor din 
natură. 

Nicolae Enea, din cercul artistic de ]a Bacău, 
cunoscut ca pictor de compoziţii şi scene din 
viaţa de ]a ţară, se reîntoarce, după o anumită 
întrerupere, la pictura de gen. În actuala expo
ziţie el are trei mari compoziţii ce redau scene 
din viaţa zilnică. Prima dată la oraş şi Interior 
au calităţi de compoziţie şi o mare lumino
zitate, dar care ni se pare tradusă uneori mai 
mult prin stridenţe coloristice şi nu prin 
armonii de tonuri. Preocupările sale În dome
niul compoziţiei sint demne de apreciat şi 
se cer susţinute de viitoarea sa activitate. 

Tînăra pictoriţă Elena Greculesei din 
Suceava şi D. Loghin ne aduc În expoziţie 
aspecte ale pitorescului peisaj sucevean. Plină 
de îndrăzneală în tablourile sale Stradă din 
Suceava, Peisaj din Suceava, ca şi în tablourile 
cu flori, ea caută raporturi de culoare, pe care 
le aşterne în pete mari prinse În contururi 
bine trasate, dovedind un simţ coloristic 
constructiv şi decorati':. 

Contribuţia celo; mai buni dintre artiştii 
adunaţi de pe încinsul Moldovei în expoziţia 
de la laşi a consolidat prestigiul unei arte de 
tradiţie, a adus mai multe realizări de calitate 
artistică, gîndite şi simţite, şi exprimate cu 
căldură şi emotivitate; a completat tabloul 
imaginilor de viaţă zilnică inspirate din mediul 
celor ce muncesc, din natura variată a acelor 
ţinuturi, şi este pe drumul unui progres marcat 
nu de îndrăzneli şi izbucniri, ci de lente prefa
ceri şi sporturi, în armonie cu fondul spiritual 
- cu ideile şi sentimentele acestor creatori, 
chemaţi să îmbogăţească continuu pMrimoniul 
artei ::ilelor noastre. 

VASILE CONDURACHE - Clipe de răga, - ghips, 150 cm. 



OBSERVAŢII ASUPRA PICTURII 
ÎN EXPOZIŢIA INTERREGIONALĂ BUCUREŞTI 1956*) 

E xpo:ziţia Interregională Bucureşti din anul 
trecut inseamnă un pas hotărit spre cali
tate al picturii noastre, după o lungă 

perioadă de frămîntări şi ex---perienţe . 

Parcurgind drumul străbătut de pictură de la 
Expo:iţia Flac"ira şi pînă astăzi, cu greu ne 
putem da seama cum s-a desfăşurat procesul 
intim de evoluţie a pictorilor noştri. Ei au ri'is• 
puns de ln început chemării partidului de a 
pune bazele unei arte noi, socialiste în ţara 
noastră. 

Ridicarecl nivelului ideologic şi profesional 
al artiştilor, cf1 principa l ă sarcină a U.A.P. 
a fose l ăsată mult timp pe seama faimoaselor 
comisii de îndrurnare. Greşelile cunoscute au 
lăsat să se infiltreze în pictura noastră anumite 
practici dăunătoare şi un mod de a gîndi care 
n făcut posibil ca un număr însemnat de lucriiri 
s:'i alunece pe panta şablonului, a conventio 
nalismului, a uniformi:ării şi chiar a plagia
tului. Urmele acelei mentalităţi mai dăinuie şi 

astăzi în expo:itiile noastre. 
Deşi manifestată incă rimid la cei mai 

rincri, în recenta Expo::itie lnrerregională perso 
nalitatea crenroare a început să se concureze. 
Ea imprim1"i expozitiei un carncter de diver
sitate, anunţă o varietate de stiluri. 

În raportul ţinut În faţa Congresului al 
II- Ieri al P.M.R., Tov. Gheorghe Gheorghiu-Dej 
a arătat caracterul con1plex şi ,nultilateral ul 
realismului socialist În artă. 

Cităm: 

« Duşman al oricărei nivelări sau egalizări 
mecanice în materie de creaţie, real ismul socia
list oferă creatorului cele mai largi posibilităţi 
de manifestare a personalităţii sale artistice, 
dînd frîu liber unei mari varietăţi de stiluri 
şi gusturi artistice». 

În acest sens, expoziţja interregională, deşi 
cu multe lipsuri, marchea::ă un început de 
întinerire şi îmbogăţire a picturii romineşti, 
care în ultimii ani căpătase uneori un aer 
învechit, demodat. 

În loc de a-şi trage din tradiţie seva necesară 
căutării de noi forme artistice necesare noului 
conţinut, pictura s-a împotmolit deseori î.n 
tradiţie , devenind anacronică, artificială; cu 
atic mai mule cu cit uneori era vorba de tradiţia 
nefastă a unor curente situate la periferia artei. 
În ocesc caz epigonismul era de două ori 
condamnabil. 

Nu trebuie să uităm că marea tradiţie a 
creat pe marii moderni : tradiţia şi inovaţia 

sine termenii dialecticei în artă; dfo sinteza lor 
se nasc noile fonne, noile concepţii. 

Cum au procedat unii? 
Au scos de la vechituri tiparele ruginite ale 

pseudonaturaHsmului mic burghez, le-au cu
răţat în grabU şi s-au pornit să toarne în ele 
noul conţinut umonist al epocii noastre. Omul 
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de astă:i, constructorul socialismului, a fost 
mutilat În mod ridicul, constrîns să intre în 
tiparele de prost gust şi vulgaritate ale negusto
rului şi arendaşului burghe:: de la sflrşicul 
veacului rrecut. Aşa au Înţeles unii preluarea 
tradiţiei. 

În atmosfera de confuzie creată, alţii, cu 
mai mule respect pentru artă, s-au refugiat 
în umbra vechi lor şcoli şi maeştri cu spcrnnta 
de a-şi găsi o orientare. 

Astfel, pictura noastră s-a întunecat, a 
obosit. Se părea că pictorii l-au uitat pe Luchian 
şi Pallady, pe Tonit::a ş i Ştefan Dimitrescu, pe 
Siraco şi Petraşcu . Expoziţia interregională a 
dovedit că nu i-au uitat. Ei reprezintă tradiţia 
noastră şi din această tradiţie trebuie să ne 
crngen1 seva, pentru a crea arta luminoasă a 
epocii noastre socialiste. Unele discuţii purtate 
în jurul ucescei expo:iţii, reflectă în mod clar 
starea de confu:ie cc a fost creată tendenţios 
de acei tovarăşi care nici în trecut nu au vrut 
să înteleag5. anumite probleme esenţiale ale 
meseriei noastre. 

Astfel, unii se întreabă: ce pictăm? Pentru 
cine pictăm! Se revoltă Împotriva dogmatiz:'irii 
realismului socialist şi a îndrumăr i i greşite în 
trecut, vrind să uite că ei înşişi au contribuit 
la aceasta. Ei sînr pentru ridicarea artei, dar 
îi enervea:ă creşterea calităţii plastice a picturi i, 
pe care o consideră drept« goană după pictu
rnlitate în sine». Adică, să pictăm mai bine dar 
fără să ne preocupe picturalul (pe limba noastră 
« problemele de meserie»). 

Ei se miră de ce anul acesta au fost respinse 
de juriu unele compoziţii (expresia « respinse 
în masă>> este nejustă şi tendentioasă deoarece 
au figurat în expoziţie cca. 40 de compoziţii). 
După propria lor mărturisire, aceste compoziţii 
respinse au încă lipsuri serioase, totuşi ele tre
buiau expuse deoarece atacau cele mai impor
cante teme ale actualităţii. Cu alte cuvinte, 
temă. să fie, că restul nu are mare importanţă. 

Alţii pomenesc despre fuga de realitate, 
despre apolitism şi alee erori. Este necesară o 
scurtă luare 1n considerare a problemei. 

Am vorbit despre creşterea nivelu lui cali
tativ al expo:dtiei. Acest lucru a fost unanim 
recunoscut. Cui se datoreşte aceasta l 

În primul rînd progresului realizat de 
artişti 1 uneori în condiţii destul de grele, după 
mulţi ani de căutări perseverente. În al doilea 
rînd, se datoreşte juriului expoziţiei, consi
derabil îmbunătăţit în componenţa sa, şi a 
cărui exigenţă a crescut simţitor. Această exi
genţă explică de ce anul acesta au figurat mai 
puţine compoziţii tematice decît în anii trecuţi, 
proporţional cu numărul lucrărilor trimise. 

În realitate, au fost pre:enrnte în fota 
juriului tot atît de numeroase compo:iţii ca 
şi în anii trecuti, dar ele au fost riguros selcc-
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ţionate, cu unele scăpări, după criteriul cali
tăţii artistice. 

Totuşi, cele aproape 40 de compo:iţii 

remacice expuse anul acesta sine încă la un 
nivel de realizare inferior altor genuri pre:encc, 
de exemplu peisajul. Ceea ce înseamnă că la 
noi compo:iţia a rămas în urmă. Care să fie 
cau:ele acestei intîrzieri? Datorită apolitismului, 
aşa cum pretind unii? Repulsie pentru compo
ziţ i e, cum afirmă alţii? Sau altor fenomene de 
acelaşi ordin? Credem că două sint cau:ele 
esenţiale: necunoaşterea temeinică a meseriei 
şi demobilizarea oamenilor practicat:'i de unii 
oamen i din vechea conducere a U.A.P. 

Sondajul în profun::ime a ideii, a subiectului, 
despre care vorbesc adeseori cu talent criticii 
de artă, nu poate fi separat pentru noi, pictorii, 
de studiul plastic al realităţii. Ceea ce lipseşte 
îndeosebi artistului nu este pnrticiparen afec
riv5 la actualitatea socială, fără de care el nu 
poate fi artist. Ceea ce îi lipseşte mai ales este 
organi:area gîndirii plastice. Un tablou , înainrc 
de a fi o scenă eroică, un portret sau un nud, 
este în pr imul rind o suprafaţă plană acoperită 
într-un anumit sens cu linii şi culori. Acestea, 
pentru a da naştere tabloului, trebuie să fie 
organizate cu acel d i scernămint ce re::u l tă din 
gindiren plastică. 

Elementele pe care le folos im noi pictorii 
sine: linia, va loarea şi cu1oarea. Noi vorbim 
o limbă a noastră, avem o gramatică şi o sintaxă 
a, noastră, pe care le învăţăm observînd natura. 
Fără cunoaşterea lor, pictorul nu Poate aven 
un limbaj clar, expresiv 1 capabil să emoţia• 

neze. 
Viaţa este o temă vastă cu infinite motive 

de inspiraţie. Dar subiectul trebuie gîndit şi 

Înţeles plastic în realitatea lui. El trebuie tradus 
sau mai bine zis exprimat în limba noasrră 
plastică. 

Este limpede pentru noi că nu subiectele 
poartă vina nerealizării acelor pînze şterse, 
lips ite de viaţă 1 care au umplut ani de-a rîndul 
expoz i ţiile de stat şi care astăzi zac părăsite 

prin diferite depozite şi nu mai slujesc la nimic. 
Trebuie să spunem cu curaj. Au existat şi mai 
ex i stă încă arti şti plastici care au vorbit prin 
arta lor despre vi aţa şi lupta eroică a poporului 
nostru, într-o limbă vulgară, ieftină, care nu 
avea nimic comun cu limba lui Grigorescu, 
Andreescu, Luchian sau Petraşcu, nici cu cea 
a lui Rembrandt, Repin sau Delacroix. 

Atelierul pictorului era sortit să devină un 
atelier fotografic în care se developau după 
anumite metode cele dceva clişee stabilite prin 
comisiile de îndrumare. 

Imperfecţia farnlă a fotografiei făcute cu 
mina era mărită la nişte dimensiuni grandioase 
(3 - 4 metri), dînd naştere unm· niblouri gro• 
ceşti, cu subiecte mărete. 



Am văzut cu toţii cum reaeţiona publicul 
în faţa unor astfel de lucrări atic de străine 

de adevărul vieţii. 

Ani de :ile teoreticienii comisiilor de îndru• 
mare au emis tot felul de idei nebuloase în 
numele realismului socialist, ~i nu este de mirare 
că au apărut grave confu:::ii în creaţia plastică. 
Toate aceste lucruri au frinat serios de::vol
rarea genului compo:iţiei în plastica noastră. 

De aceea trebuie să ne gindim cu serio::irate 
la ,·erificarea cunoştinţelor noastre profesi
onale. 

Dificu ltăţil e compo::iţiei le cunoaştem cu 
toţii, ele sînc specifice genului. Spre deosebire 
de peisaj, studiul compoziţiei nu mai permite 
contactul direct cu natura, deoarece din punct 
de vedere al subiectului modelul nu înseamnă 
realitate, ci numai un instrument de verificare 
a realirării. Fiind un gen prin excelenţă imagi
nativ, în compozirie mai mult ca oriunde gîndi
rea ph1sticii şi stăpinirea desăvîrşită a limbajului 
plastic sine ,fundamentale. 

Am văzut cum se cîştigă acel limbaj plastic: 
din contactul direct cu natura. Ea iti dă expe• 
ri:'.!nţa plastică, re învaţă să gindeşti plastic. 

Din :lceste motive practica peisajului este 
absolut necesară pictorului care cinde spre 
genul complex al cornpo:iţiei. 

În accasni lumină rrebuie privite eforturile 
tinerilor din interregională şi nici decum ca o 
goană după pictun1lirare în sine. 

Nu exist!\ pictor cnre să nu viseze o compo_
:iţie puternică, plină de lunlină şi ele emoţie. 
Trebuie să adăugăm însă di in general tinerii 
au fost lipsiţi de condiţiile elementare cerute de 
practica acestui gen (de exemplu: ateliere) 
şi este cu torul nejust să fie pusă la indoialii 
poziţia unui nrtisL cîtă vreme el nu este pus În 
siru:iţin de a da ceea ce esre în srnrc să dea. 

În ce priveşte orientnrea ideologid a expo
::iţiei, putem afirma că Cil se găseşte pe linia 
liirgirii şi adîncirii ndediratului sens al rea
lismului socialist, desciituşnt de dogme şi false 
teorii. 

Diversitatea şi personalitatea sine atribute 
esenţinle ale esteticii noastre. În numărul 25 
din 1956 al l·eviste! Kommunist, A. Ku:meţov şi 
I. Luchin consideră normală cooexistenţa mui 
multor orientări de stil în sfera concepţi ei 
realismului socialist. 

Iar în cuvîntarea sa în faţa Congresul'ui 
Artiştilor Plastici Sovietici D . T. Şepilov subli
nia:ă că « una din sarcinile U .A.P. este să 

încun1jeze cu nrni multă horărire aceastii diver
sitate de stiluri, să sprijine cu mai muicii 
îndră::neală pe artiştii cu manieră diferită, să 
facă totul pentru ajutorarea talentului». 

Personalităţi atic de diferire au început să 
se contureze în această expo::iţie, încîtîncercarea 
de uniformizare din trecut ar însemna o absur• 
ditate. 

Un contact mai strîns cu realitatea socială 1 
aprofundarea cunoştintelor plastice şi condiţii 
,nai bune de lucru pe care statul le pune la 
dispoziţia creatorilor, vor genera o adeviirntă 

înflorire a pbsticci noasrre. 

Contactul permanent între tradiţie şi ino
vatie, din care re::ultă noi sinteze în artă, a 
dat în ultimul timp căutărilor plastice, dup5 
cum am mai spus, o varietate interesantă. 

Frămîntările de înnoire ale artiştilor noştri 
sint bine venite şi trebuie anali::are cu toată 
atenţia. Ctiuturea unei forme proprii la cei 
tineri, depăşirea unei etape în evolutia celor 
maturi, sint semnul linei acrivit:\ţi :udstice 
pasionare. 

Trebuie să fim Însă atenţi la tendinţa unora 
de a se desprinde complet de tradiţie1 precum 
şi a altora de a se împotmoli în ea. 

Amîndouă aceste tendinţe sint di'1unii.toare. 
Vom încerca din acest punct de vedere să 
aducem in Jiscuria Plenarei problema depă

şirii şablonului şi a convenţionalismului cît 
şi problema aşa ::isă a .:< noului», ambele cnrnc
teristice pentru etapa actuală a plasticei noastre. 
Sperăm că observaţiile noastre vor fi in general 
concludente şi pentru celelalte lucrări ce nu 
vor putea fi luate în discuţie. 

Privită în ansamblu, compozitia este repre
zcmată anul acesta în majoritatea ei de artişti 
mai tineri, ceea ce este îmbucurător ş i semni
ficativ totodată. Pau::ele de respiraţie pe care 
le fac deobicei maeştrii noştri după ce ne dăru
iesc o compoziţie, sînt mai lungi sau mai scurte, 
În funqie de anumiţi factori . Anul acesta însă 
ei au păstrat o tăcere oarecum neobişnuită, 
printre atitea glasuri tinere care s-au afirmat 
impetuos cu lucrări de compoziţie. 

Fără îndoială că gradul înalt de conştiinţă 
artistică impune ca o lucrare de maturitate 
plastică să întir::ie mai mult pe şevaletul 
rutistului. Graba reportericească cu cnre în anii 
din urmă unii pictori îşi improvi:au compo• 
::iţiile pe metri pătraţi de pînză, ţinînd foto• 
grafia într-o mină şi tariful În cenlaltă, au adus 
mari prejudicii compoziţiei cu subiect din 
actualitate. 

Practic, o con1poziţie cere timp şi cu atît 
mai mult unui artist lipsit de experienţă. Nu 
vrem să spunem prin aceasta că e bine să 

aşteptăm să devenim maeştri pentru a îndrăzni 
o cotnpo:iţie. Sînt tineri talentaţi care au dnt 
lucrări valoroase anul acesta ca şi în anii din 
urmă. Ei au dovedit că o justă orientare ideo
logică, susţinută de acea cultură profesională, 
ce de::voltă gindirea plastidi, sine armele de ba:ă 
cu cnre un pictor talentat poate în<lră:ni orice 
în artă. 

Fără cultură plastică, nu se poate face 
plastică cultă. Un mnestru francez din secolul 
trecut scria despre pictură c:i un lucru bine 
conceput, bine gîndit şi Înţeles plastic, chiar 
dndi nu va fi. suficient pictat, va p:ire:l totuşi 

bine picrnc. 
Ducii analizăm însă cu atenţie unele compo

ziţii din Expoziţia Interregională, ne d.îm seama 
cu surprindere că, deşi reprezintă subiecte 
cu totul distincte unul de altul, în ce priveşte 
ideea1 mediul şi chiar epoca, ele degajă acelaşi 
sentiment confuz, nedecis, lipsit de caracter. 
Fie di este vorba de 1907, sau de 1957, fie că 
ne uflăm în fata unei scene dramatice sau a unei 
puternice bucurii, în faţa unor grevişti din 
vremea cxplont:1rii burgheze, sau dinaintea oţe• 
!arilor de astă:i ai Hunedoarei, înrtln.im de la 
o pîn::că la alta aceeaşi pictură uniformă, nedi
ferenţiată, cu aceeaşi gamă de culoare sumbră, 
convenţională. S-ar părea că lucrul trebuie 
să fie absolut normal din moment ce folosim 
cu toţii aceeaşi paletă. Dar noi ştim că fiecare 
temă cere o anumită Înţelegere plastică, după 
caracterul s,iu propriu. 

Desigur nu înseamnă că optimismul se reali
zează neapărat Într-o gamă deschisă, iar dra
maticul nenpărnt Într-o gamă sumbră; aceasta 
este o reţetă convenţională. 

Este deajuns să ne gîndim la « Orbii» lui 
Brueghel, pentru a ne da seama că ritmul 
compo:iţiei susţinut de o gamă luminousă de 
violet şi galben, realia:ea::ă puternic dramaticul 
scenei. 

Delacroix şi, mai tîr:::iu, Van Gogh şi-au 
dar seama de forţa pe care o au culorile de a 
exprima sentimente omeneşti. Ei au îmbogăţit 
iriijloncele plastice c1ue stau la îndemîna picto
rnlui modern. O :rnumică gamă de culoare 

trezeşte o anumită stare sufletească, fie poetică 
sau dramatică, de tristeţe sau de bucurie. 

Renarn Duncan vrea să exprime îndirjirea 
greviştilor de la Lupeni, suferinta şi revolta lor 
cu aceeaşi pensulă cu care Kraus:: Tiberiu 
încearcă să redea explozia de bucurie a ţăra• 
nului în faţa noului tractor. Iar Danu Mihili 
se pare că pentru a zugrăvi tăranii săi obidiţi din 
preajma lui 1907, a împrumutat culorile de pe 
paleta lui Ma:\.'Y, pe cînd ncesta picta figuri le 
oţelarilor de la Hunedoara. Ş i , dintr-o rnţiune 
pe care nu o putem înţelege, tractoristul. st:l
plnul ogoarelor de astă:i, pictnt de Frciberg, 
e tot arie de sumbru ca fi.gurile ţăranilor din 
compoziţia 1907, dramatică şi so lemnă a lui 
Spiru Chinrilă. 

Dar aceasta reprezintă numai un aspect al 
lipsei de înţelegere plastică a subiectului. Mediul 
în care se petrece fiecare din aceste scene, este 
cu totul diferit. Într-un fel se colorează lucrurUe 
iarna pe ::ăpadii, în cu totul altfel întt·O turnă
torie, unde se toarnă metalul incandescent, 
şi desigur în alt mod afară, la intrarea în mină, 
unde se află greviştii Renatei Ouncan, sau in 
interiorul de u::ină a lui Krausz. Şi totuşi, 
aceste lucrări sînt ţinute într-o lumină şi o 
p!llecă asemănătoare. 

Lipsa de gindire plastică a dus în trecut la 
şablonizarea picturii, la acea serie de pînze 
şterse, neutre, care nu trezesc nici un sentiment. 

Consecinţele greşitei îndrumări din trecut 
au lăsat urme adinci în creaţia unor artişti. 

Ei nu rămas cu ideea că tema majoră, prin ea 
însăşi, asigură utilitatea social:i a lu crării, chiar 
dac:i nu este suficient reali:ată. 

Mai trebuie oare s:i pomenim de legătura 
indestructibilă ce trebuie să existe între formă 
şi conţinut? Un număr însemnat de teme 
majore au fost minimali:are, datorit:'\ nereali
zării lor plastice. 

S:l ne oprim la compo::iţia lui M. l I. Maxy 
care, făr,i îndoială, esre una dintre cele mni im· 
portante din expoziţie, şi cu cit tema esre mai 
importantă, cu atît trebuie să fie mni marc exi• 
genţa faţă de autorul ei. Lucrarea lui M. H. Maxy 
Într-o turncitorie reprezintă o scenă de muncii 
de la Hunedoara. Ca întordeaunn, pictorul 
ştie si'i-ş i aleagă temele. Pe o dimensiune consi
derabilă, cu vădite însuşiri decorative, ce tinei 
spre monumental, şi cu unele cal i tăţi de detaliu, 
lucrarea se găseşte la un nivel de reali::nre mai 
ridicat <lecit cele din anii precedenţi. Dacă ne 
întrebăm însă care a fost intenţia plastică a 
autorului, la prima vedere pare evidentă pozitia 
sa realistă. Oamenii sine plosaţi oarecum firesc, 
alături de uneltele lor (căngi, forme, căldarea 

cu metal incandescent). Logica realităţii impune 
o anumită reprezentare a acestor elemente. 
Cum a Înţeles pictorul ace:lstă logicii a reali
tăţii? Personajele sale sînt statice, dar un srncic 
ce nu sintetizea:::ă procesul de mişcare ni 
fiecăruia, la tensiunea scenei de muncă respec• 
tivă (în realitate turnătorii lucrea:ă repede, cu 
Încordare). De aceea oamenii par încremeniţi, 
inr intenţi a de sti l a desenului, neorganică, 
alunecă în schematism. Pe de altă parte, aceen,i 
logică a renlicătii cere ca metalul incandescent 
din mijlocul pînzei, (care în realitate nu poate 
6 privit cu ochiul liber) să lumineze puternic 
întreaga compoziţie. 

Problema plastică este dintre cele mai difi
cile. Roşul oranj intens al metalului, în renii
rate aproape alb orbitor, poate fi repre:entat 
plastic numai dacă e supus unei analize croma
tice subtile. El impune mediului Înconjurător o 
dominanră luminoasă (ceea ce numim noi 
culoare purtată), iar în acelaş timp coman<lă 
o reacţie complimentară a părţilor neluminate 
(prin legea contrastului simultan). Ce se În• 
tîmplă. în tabloul lui Maxy? Roşul oranj cen· 



trai, pictat brut, este înconjurat de un mediu 
sumbru făcut cu tonuri opace aparţinînd unei 
game străine. De aci re:ultă stridenţa şi lipsa 
unităţii de culoare a lucrării. Tot din această 
pricină pe alocuri suferă şi valoraţia. Lipsa de 
înţelegere plastică a subiectului minimalizează 
i mporrnnta temei. Atmosfera Întunecată a lu
cri1rii tre:cştc un sentiment apăsător, străin 

desigur de intenţia autorului. 
Dar poate cea mai caracteristică pentru 

persistenţa şriblonului în expoziţia din anul 
acesta este lucrarea Lidiei Nancuinschi Vizita 
111edical,î. Modul fotografic în care este văzută 
scena, monotonia şi aproxirnaţia desenului, 
egalitatea culorii şi a valorii, gama de culoare 
searbădă şi monotonă nu potl exprima plastic 
sentimentul unei teme atic de umane ca aceea 
din lucrarea Lidiei Nancuinschi. 

Problema aşa zisă a « noului» în pictură şi 
cu deosebire în compoziţie, merită, după cum 
am mai afirmat, să fie luată in considerare. 
Nu vrem să îngrădim în nici un fel căutările 
indră:neţe ale artiştilor. Dimpotrivă, credem 
că numai o adevărată libertate de exprimare 
v11 da posibilicace artistului să iasă din crusta 
unui şablon. Este foarte bine că oamenii 
încearcă să se găsească pe ei înşişi. Noi salutăm 
cu bucurie aceste căutări, de la care aşteptăm cit 
mai repede o nouă înflorire a picturii noastre. 
Dar ar insernna să ne păcălim pe noi înşine, 
dac,i am crede di cot ceea ce este nou e valubil. 

Anumite lucrări de anul acesta vădesc o 
tendinţă spre originalicate, am putea spune, 
cu orice pret. Autorii lor îşi schimbă orien
tarea plastică după Împre}urări şi nu este 
intimplătoare coincidenta cu momentul aşa 
zisei« destinderi» În artă. 

Noi am mai fose păcăliti În trecut de« ine
ditul» şi« originalitatea>> diferitelor« perinite» 
pentru ca să ne dăm seama de pericolul unei 
originalităţi lipsite în fond de o temelie plastică 
sănătoasă. Exemplele pe care le-am putea cita 
conţin anumite intenţii lăudabile, de noi inter
pretări plostice, deşi unele dintre ele nu izbu
tesc decit În parte sau rămîn o simplă enunţare 
a temei. 

Lucrarea lui Gh. Saru, Jobagii, înseamnă 
pentru pictor o schimbare de atitudine plastică. 
Grafismul foarte lapidar, linia groasă roşu violet 
care desenează cele două personaje, planurile 
de culoare simplificare, compoziţia liniară deco
rativă, toace acestea duc la o reprezentare sim
bolică a realităţii, o transpunere a ei într-o 
\·iziune _ a monumentalului. Totuşi, lucrarea 
izbuteşte să comunice Într-o măsură sentimentul 
teinei, deşi personajele nu sine suficient indi
viduali=ate. 

În compoziţia sa Zi de 11ară, Popa Eugen 
încearcă o rnmspunere a realităţii prin culoare, 
imprumutînd de data aceasta o soluţie plastică 
mai avansată decic cea din anul trecut. Folo
sirea unor mijloace expresioniste sau impre
sioniste poate fi valabilă dacă acestea sînt 
folosite În mod raţional prin cunoaşterea lor 
metodică şi nu prin simplă intuiţie, ceea ce 
duce la imitaţie. 

Am urlltat cum se cîştigă limbajul plastic: 
observând natura, nu reproducerile. Compoziţia 
lui Popu Eugen, cu un conţinut pur senzorial, 
deşi valabilă ca intenţie plastică, rămîne un 
joc formal de linii şi culori, la o anumită 
distanţă de adevărul vieţii. Sentimentul naturii 
rezultă din justeţea raporturilor de culoare şi 
de valoare. Cunoaşterea legilor culorii în plein
air descoperite de Chevreul şi Rood şi puse 
în practică de impresionişti, poate fi de un 
real folos pentru un pictor care vrea să se 
exprime mai mult prin culoare. 

Panoul tinerei pictoriţe Szas Lucreţia, inti
tulat Interzicerea bombei atomice este o lucrare 

decorativă, lipsită de subiect, care se mărgi
neşte la formularea plastică a temei. În acest 
scop ea foloseşte exclusiv simbolul, simpli
ficind desenul şi valoarea pînă la schematism. 
Compo:iţia este concepută în sensul ilustraţiei 
simboliste: la orizont explodează bomba, iar 
în primul plan pozează oameni mutila\i spri• 
jiniţi în proteze. Este o viziune ilustrativă 
pencru transpunerea căreia Lucreţia Szasz folo
seşte dimensiunea picturii monumentale. Iar 
mijloacele sale plastice Împrumutate din bagajul 
artei cosmopolite de la începutul secolului, 
nu se ridică la stilul impus de asemenea temă 
actuală. Un conţinut nou cere o formă nouă, 
iat intenţia de noutate a Lucreţiei Szasz nu 
este de fapt decît o încercare de a utiliza 
unele formule depăşite, străine artei noastre. 

Sfera foarte largă a realismului socialist 
nu poate 6 confundată cu aceea a « ismelor» 
Diversitatea şi varietatea de stiluri implicată 
de realismul socialist nu poate însemna reactua
lizarea diferitelor isme. Aceasta este de fapt 
tendinţa celor ce vor să se eschiveze de a 
merge pe drumul serios al picturii. Ei se ascund 
în spatele unor soluţii arbitrare, necontrolabile. 
În numele libertăţii în artă ei ocolesc de fapt 
arca, căutînd efectul imediat al originalităţii 
cu orice preţ. 

Printre compoziţiile expuse anul acesta în 
interregională sînt unele mai puţin izbitoare 

HENRY CATARG! - Colectiviste - ulei 

care, deşi nu sine pe deplin rezolvate, prin 
seriozitatea lor contribuie la acţiunea de lichi
dare a şablonului şi a convenţionalismului. 

Printre acestea, lucrarea maestrului Henry 
Cacargi, Colectitiiste, ale cărei calităţi se ascund 
sub aparente foarte modeste, reprezintă pentru 
pictorul care ştie să vadă o leeţie de probitate 
artistică şi de seriozitate plastică. Deşi cu o 
mare experienţă de pictor, Henry Catargi nu 
s-a grăbit să atace deodată o compoziţie vastă 
cu numeroase personaje. Cele două ţărănci 

cnrc se întorc de la muncă sînt clădite simplu, 
solid, deşi oarecum decorativ, schematic. Mae
strul Catargi nu-şi caracterizează personajele 
prin detnlii de descriere literară. El rămîne 
sobru, se exprimă direct În limba picturii, avînd 
o puternică Înţelegere plastică a realităţii. Cu 
coace c.i figuri le nu sînt suficient individualizate, 
desenul exprimă forma în sensul conţinutului: 
trupuri robuste de muncitoare. De aci rezultă 
stilul. Calitatea discretă a raporturilor sale de 
culoare dau lucrării acel caracter emoţional 
specific picturii noastre, în sensul celei mai 
bune tradiţii. 

Studiul pregătitor paneru compoziţia Ecate
rina Varga ne dovedeşte seriozitatea cu care 
Sz6nyi Ştefan caută soluţia plastică şi compo
=îţională n unei teme atît de importante. Cali
nlţile de culonre şi de lumină ale acestui studiu 
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ne fac să regretăm că nu a fost expus împreună 
cu lucrarea definitivă în expoziţia de acum doi 
ani. Ar fi fost un exemplu concludent pentru 
artiştii care sint preocupaţi de compoziţie. 

Tăietorii de lemne din lucrarea lui Eugen 
Gîscă ne impresionează prin moliciunea subtilă 
a pensulei cu care sint descrise figurile şi unele 

EUGEN GÎSCĂ - Tăietori de lemne - ulei 

detalii. Regăsim în această pictură calităţile 
plastice ale compoziţiei Horia şi câpitanii săi, 
dar din păcate şi schema compoziţională, care 
este foarte asemănătoare. Scena este ţinură 

în aceeaşi lumină de interior, deşi tăetorii se 
află afară, în pădure. 

Compoziţiile tinerilor Almăşanu Virgil, 
Nicodim Ion, Crăciun Constantin şi a Simonei 
Vasiliu, ale lui Biţan Ion, Spiru Chincilă, Ilie 
Pavel şi Nereuţă Vitalie, se deosebesc fiecare 
la diferite grade de rezolvare, printr-o soluţie 
proprie. Ele nu seamănă una cu alta şi repre=intă 
o etapă firească în evoluţia acestor pictori. 
Ei sînr consecvenţi drumului lor pe care 
înaintează mai încet sau mai repede către 
un stil propriu de exprimare. Aceste compoziţii 
sine încercări pozitive de lichidare a şablonului 
în pictura noastră. 

Compoziţia lui Virgil Almăşanu, Mineri 
semnincl apelid, este bine gîndită plastic, cu 
o culoare caldă, o compoziţie unitară şi remar
cabil desenată. 

Constantin Crăciun ca şi Ion Biţan merg 
în compoziţiile expuse spre o clarificare a 
paletei şi a mijloacelor plastice în general. 
În evoluţia lor, ei înaintea::ă cu măsură, folosind 
creator cele mai preţioase izvoare ale traditiei, 
şi nu aleargă după originalitatea eftină a falsului 
modernism. 

Berceanu Stelian, Nicodim Ion şi Ilie Pavel, 
personalităţi şi sensibilităţi diferite, încearcă 
să se apropie de o pictură mai luminoasă, ale 
cărei dificultăţi sînt desigur mai greu de solu
ţionat. 

Ceea ce rezultă din analiza generală a com
poziţiei în Expoziţia Interregională din anul 
acesta, este că, deşi se observă, după cum am 
mai spus, un început de lichidare a greşelilor 
din trecut, compoziţia este încă departe de 
a ajunge la acel nivel de calitate care să reflecte 
puternic viaţa societăţii noastre. Mai sînr 
artişti, care, aşa cum spunea Tonitza« confundă 
compoziţia cu ilustraţia, şi culoarea cu cromo• 
litografia». 

Am văzut care sînt cauzele mai importante 
ale acestei rămîneri în urmă a compoziţiei. 

Trebuie să reflectăm cu serio~itate asupra lor 
şi să ne luăm sarcina de a ne pregăti temeinic 
pentru viitor. Paralel cu compoziţiile tematice, 
să reluăm studiul de atelier şi de peisaj, pe 
care unii dintre noi, greşit sfătuiţi, l-au părăsit. 



Privit dialectic, ca o acumulare a unfi 
experienţe plastice de aproape zece ani a 
picturii noastre, este uşor de Înţeles de ce 
saltul calitativ al expoziţiei interregionale a 

fost făcut cu deosebire în genul portretului, 
peisajului şi naturii moarte, unde contactul 
cu natura este mai direct. Am vorbit Înainte 
despre acest lucru. 

Realismul socialist, deşi mistifi.cat adeseori 
În trecut, a orientat puternic artiştii spre 
cunoaşterea realităţii şi studiu! naturii. Arta 
noastră naţională a avut Întotdauna un profund 
sentiment al naturii; totuşi, înainte de ultimul 
război, anumiţi oameni au încercat să infi.ltreze 
în plastica noastră cele mai aberante forme ale 
decadentismului. 

ficu]ui naţional ce nu se poate defini numai 
printr~o perfectă rezolvare plastică sau o justă 
orientare de idei. El rezultă din îmbinarea 
acestora cu acea intuitie pe care o are creatorul 
de artă populară ce exprimă un sentiment 
colectiv. 

Dacă anul acesta peisajul este impresionant 
ca număr şi diversitate1 portretul este mai 
puţin prezent şi nu ne putem explica de ce 
figura umană nu preocupă îndeajuns pe unii 
artişti. Omul de astăzi, constructorul unei 
societăţi noi, reprezintă pentru creatorul de 
artă cea mai importantă temă . 

Împreună cu noi trăiesc acei oameni a 
căror personalitate sintetizează caracterul şi 

talentul creator al poporului nostru: munci
tori, ţărani, savanţi sau artişti. Pe aceştia însă 
trebuie să-i cunoaştem mai bine şi fără îndo
ială că personalitatea lor ne va inspira tot atît 
de puternic ca cele mai emoţionante pe!saje 
ale ţării. 

Dar acest lucru nu înseamnă totul. Modul 
în care vom încerca să reprezentăm plastic 
pe omul de astăzi este o problemă tot atic de 
importantă. Fără a îngrădi în nici un fel liber
tatea de gîndire în artă credem, de pildă, că 

nu putem picta omul contemporan cu mijloa
cele plastice ale lui Rernbrandt sau El Greco. 
Este de la sine înţeles, şi cu atît mai puţin, 

folosind trucurile unor meşteşugari dinaintea 
invenţiei aparatului de fotografiat. Un portret 
nu reprezintă plastic numai pielea, oasele şi 

muşchii feţei. El denunţă un conţinut sufletesc, 
ceea ce numim spirit. Or, ace!.t spirit a creat 
în epoca noastră noi mijloace plastice şi cu 
acestea trebuie să~l portretizăm. 

Aceste probleme sînt bine cunoscute de 
artişti. O discuţie asupra lor, totuşi, nu ar 
putea avea decît un rezultat pozitiv. 

Cele cîteva portrete remarcabile care au 
figurat anul acesta sînt prezente în memoria 
noastră, tocmai datorită nivelului de calitate 
pe care îl ating. Pentru public şi în special 
pentru pictori, acest criteriu este permanent. 

CATUL BOGDAN - Copil din Bistra - ulei Lucrările mediocre se ufră, dar cele foarte bune, 
81 X 61 cm (sau foarte slabe) nu se pot uita. 

VASILE VARGA - Natură moartă - u.lei 
52 x 68 cm 

Realism.ul socialist, deşi a facilitat unele 
denaturări trecătoare, de pildă naturalismul, a 
expulzat din trupul artei noastre aceste infil
traţii cu totul străine şi otrăvitoare . 

Unul din factorii pozitivi ai recentei expo• 
::iţii de stat este Întărirea legăturii cu tradiţia, 
iar creşterea calităţii plastice a fost posibilă 

şi s-a înregistrat tocmai acolo unde tradiţia 

naţională a fost mai bine Înţeleasă. 
Peisajele semnate de Henry Catargi, Florile 

maestrului Ghiaţă, Portretul de copil al lui 
Catul Bogdan sau Natura moartă a lui Vasile 
Varga, ascund în ele acel sentiment al speci-

Fără a reprezenta personalităţi cunoscute, 
eroii anonimi porrretizaţi de Al. Ciucur~ncu 
sau Carul Bogdan se ridică prin realizarea 
plastică la un conţinut uman emoţionant. 

Acelaşi lucru putem spune despre portretul 
de fată al lui Ion Musceleanu, plin de sentiment 

ION MUSCELEANU - Cap de fetiţă - 11/ei 
52 x 44 cm 
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şi puricate, ca şi despre auto/Jurtretul lui Pavel 
Codiţă, viguros şi matur construit, sau al 
tînărului Piliuţă, desiguc realizate fiecare la 
stadii diferite de experienţă şi înţelegere plas
tică. În acelaşi sens, remarcabile sînt Portretul 
de bătrînd al lui Dinu Şerban Florea, sau 
rortretul lui Constantin Crăciun Swdent11l 
grec, acesta din urmă afirmîndu-se printr-un 
remarcabil simţ al stilizării. Portretul ele patnic 
al lui Ilie Pavel, cel al Sultanei Maitec sau al 
Emiliei Niculescu. sînt promisiuni şi realizări 

pe linia depăşirii conventionalismului în repre
zentarea figurii umane. 

După cum s-a remarcat Încă de la început, 
nivelul de calitate al expo:itiei se datoreşte 

îndeosebi peisajului, care aduce picturii noastre 
un aer proaspăt, înnoitor. Simţit şi tradus 
plastic de personalităţi şi temperamente atit de 
diferite, peisajul ţării noastce îşi păstrează 

caracterul său autentic de culoare şi de lumină. 
Unele palete mai încercate descoperă noi 

soluţii, altele mai tinere încep să se limpezească. 
Este un semn bun, care anunţă depăşirea unei 
etape întunecate în pictura noastră şi pregătirea 
viitoarelor succese ale realismului socialist. 

De la maeştri ca Marius Bunescu sau 
Dărăscu şi pînă la tînărul absolvent, aproape 
fiecare artist şi•a spus anul acesta punctul său 
de vedere plastic în ceea cc priveşte peisajul. 
Deşi ar fi. interesant, nu este posibil să analizăm 
numărul mare de lucrări valoroase care au 
figurat anul acesta. 

Cele două peisaje expuse de Alexandru 
Ciucurencu se situează la începutul unei noi 
experienţe creatoare. În aceste lucrări, el caută 
să definească formele aproape exclusiv prin 
culoare renunţînd la conturul său obişnuit. 

ALEXANDRU CIUCURENCU - Peisaj ulei 
3Z X 42 cm 

Culoarea exprimă singură volumele şi planurile 
de adîncim~, ajungind la acea justeţe de rapor• 
ruri care dau spaţiul, lumina şi materia, fără 
a mai fi nevoie de precizarea unui contur. Sub 
învelişul subtil şi aerat ul culorii se simte acea 
armătură solidă a concepţiei sale monumentale. 
Aceasta reprezintă o reali:arc importantă În 

evoluţia lui Alexandru Ciucurencu spre o 
concepţie realistă modernă, care să situeze tot 
ce s-a cîştigat pînă astăzi în ştiinţa peisajului. 

Pinzele lui Henry Cacargi PoJ)as şi Casc 
ele lut co şi dealtfel monumentala sa natură 

moartă, alături de peisajele pline de aer şi 

lumină ale lui Lucian Grigorescu şi Florile sau 
Peisajul maestrului Ghiată, dau expoziţiei de 
anul acesta lin prestigiu artistic pc care nu 
de multe ori l-au avut expozitiile noastre in 
trecut. 

Fără a se desprinde de tradiţie, utilizîndu-i 
dimpotrivă toate resursele, aceşti încercaţi 

1naeşcri pregătesc picturii noastre noi moduri de 
exprimare. 



Peisajul cu temă, ca să folosim o expresie 
obişnuită, este destul de numeros prc2:cntat, 
deşi e greu să definim hotarul dintre ceea cc se 
numeşte temă m,1joră în peisaj, şi cee..l ce rămine 
în afară de ca. Noi întelegem dl un peisaj şi-a 

atins scopul dacă transmite mesajul unei con
\'tiinţe pasionate despre natură, fie că este 
re.llizat cu ajutorul unui document social, sau 
nu (fabrici, uiine, case, etc.). 

Conţinutul sec, documentar, al unor lucrări 
vă:ute ostentativ şi conventional fie ele p,ino• 
ramic-industriale, ca acelea ale lui Octav 
Anghelută sau G lauber Gheorghe (de exemplu), 
nu realizează tema la înălţimea conţinutului 

său major. După cum unele peisaje lirice nu 
izbutesc să se ridice la emoţia unei profunde 
Înţelegeri p lastice a naturii, in ciuda resurselor 
subiectului, cum se întîmplă În lucrările lui 
Mimi Şaraga, Corina Lecca sau Popa Eugen. 

În peisajul lui Popa falsitatea rnporturilor 
de culoare este de neînţeles faţă de posibili
tăţile sale, iar conturul excesiv, pe o linie 
voit expresionistă, dă lucrării un caracter arti• 
ficial, neorganic. 

Deosebitele ca l ităţi de culoare şi înţelegere 

a peisajului, pe care le vădesc unii artişti 

fo::irte tineri printre care putem cita pe Nedcl, 
Nicodim Ion, Gheorghiu Ion, Binder Antori
neta, ne-au prilejuit o justificatiî bucurie. Ei 
aduc in expoziţie un optimism şi o tinereţe 

mult aşteptată, în care se încrezăreşte firul 
preţios al acelui sentiment specific picturii 
noastre, care este ca ld ~i puternic legată de 
natură. Aceşti tineri dovedesc că şi-au făcut 

o ucenicie temeinică, în ciuda atmosferei de 
studiu nu întotdeauna s:1nătoasă, pe care au 
avut-o în Institutul de Artă Plastică. 

Ei trebuie să fie însii atenţi ~a in admiraţia 
lor sinceră faţă de arta unor maeştri, dintre ca re 
unii le-au fost profesori, să nu ajungă la o 
imitare a acestora. Ei au avut şi au încă mult 

ANTOANETA BINDER - Peisaj - rilei 
65 x 70 cm 

de învăţat de la aceşti maeştri şi desigur îşi 

dau seama că nu vor ajunge să-i imite, pentru că 
acest fenomen nu este creator şi nici posibil. 
Viziunea personală a unui artist, oridt de 
puternic, nu se poate transmite, ci numai 
ştiinţa mijloacelor de exprimare. Sîntcm siguri 
că aceasta este o fază trecătoare, inerentă 
începutului în artă, d~i reprezintă un semn de 
adevărată pasiune artistică. Salutăm prezenţa 

entuziastă a tinerilor în expoziţia interregională 
de anul acesta, cu dorinţa de a-i vedea dezvol
tindu-se cu aceeaşi vigoare. 

Noi ştim că o parte din vina greşitei indru• 
mări din trecut se datoreşte şi celor din seqia 

de critică. Accşti;i, in loc să ia parte ;1ctivă la 
eforturile noastre, au ales pozitia comodă a 
activităţii de cabinet, şi, trebuie s-o spunem, nu 
rare ori unii critici au alunecat pe panta ,idu
lării şi t5mîierii, îndeosebi ;:a membrilor din 
conducerea U.A.P. Astfel, ani de zile s-au dat 
ca exemple operele unorn şi aceloraşi or1meni, 
în timp ce despre unii maeştri s-a scris prea 
puţin sau aproape deloc. lar în anumite ca:uri, 
intervenţia chirurgicală a criticii cm făcută după 
vechea practică de regiment: gradele superioare 
erau opernte ct, aneste::ie iar gradele inferioare 
- pe viu, fără menajament. 

După un drum greu de succese şi <le insuc
cese, de experienţe şi de căutări, arta noastră 

plastică şi -a găsit o orientare proprie. Credinţa 
şi bunul simţ plastic a avut deseori de luptat 
cu oportunîsnrnl, reaua credinţă şi incompe
tenţa unor oameni din conducerea U.A.P. 

Noi ştim cum a fost Înăbuşită critica în 
Uniunea noastră, cum unii tovarăşi au fost 
etichetaţi formalişti, reaqîonari şi cum au 
fost răstălmăcite unele lucrări. 

Această situaţie a fost în mare parte lichi
dată. Astăzi conducerea Uniunii, mai ales 1 

are sarcina de a stimula curentele de opinii 
în rîndul artiştilor, de a-i lăsa să-şi dezvolte 
în mod firesc simţul critic. Artiştii care nu au 
Î.ncă o poziţie ideologică limpede, fermă, tre
buie convinşi cu nrgumente şi nici decum prin 
intimidare. Dacă vrem să creăm o adevărată 

unitate a frontului plastic, trebuie să rupem 
etichetele care au fost lipite pe unii oameni, 
să ne considerăm cu toţii egali, şi să ncordăm 
tuturor aceeaşi încredere. 

Numai în felul acesta se va putea Întări 
prestigiul Uniunii Artiştilor Plastici. 



I n cele ce urmează nu voi 
încerca nici un fel de ::inali:ă 
critică a valorii intrinsece a 

lucrărilor de pictură din ultima 
expoziţie interregională de arte 
plastice. Manifestările artistice 
din ultimul an, care, Într-un anu
mit sens, s-au regăsit şi s-au con
fruntat mai amplu şi în aceasti1 
expoziţie, au dovedit că aproape 
unanimitatea creatorilor din do
meniul artelor plastice îşi pune, 
cu dramatism, o puzderie de pro
bleme. Trecem printr-o perioadă 
de nelinişti şi frămîntări autentice, 
dnd discutarea principiilor care 
se cuvin să călăuzească procesul 
de creaţie, pentru a-l seuri de 
rătăciri şi a-i spori rodnicia, e cum 
nu se poate mai indicată. Pentru 
a ne exprima cu o formulă cu
rentă în chimie, soluria este Încă 
în suspensie, nu a precipitat. 

A da în acest caz drept defi
nitiv ceea ce poate fi doar o 
experienţă, la care artistul renun\ă 
repede, ni se pare ca lucrul de 
care criticul trebuie să se ferească 
cel mai mult. Dar, într-o perioadă 
în care toată lumea caută cu fe
brilitate şi pasiune, apare, ca o 
necesitate, colaborarea tovără
şească la cîştigarea unei orientări 
fertilizante. 

Arta mare s-a constituit întot
deauna dincolo de mulţumirea de 
sine, în teama artistului că nu va 
izbuti să-şi transmită mesajul aşa 
cum crede, în nelinişti, în căutări, 
dureroase. O afirmaţie care re
vine destul de des în jurnalul lui 
Delacroix spune că « totul e di
ficib>. Cu o deosebită subtilitate, 
pictorul sovietic Serebreanii re
cunoştea, în Raportul la Congresul 
Artiştilor Plastici Sovietici, că 
această nelinişte este semnul care 
augurează marile prefaceri din 
artă:<< neliniştea multor artişti so• 
vietici în legătură cu soarta vi
itoare a actei lor, este1 prin sine 
însăşi, o mărturie a marilor 
salturi care s-au produs în con• 
ştiinţa loc». 

Într-o asemenea perioadă cr~
dem că a crescut şi aspiraţia ar
tiştilor spre o clarificare a pro
blemelor teoretice, dorinţa de a 
depăşi concepţia care i-a ţinut 
pe unii în prizonieratul profe
sionalismului, receptivitatea pen
tru tot ceea ce tinde să redea 
picturii, sculpturii şi graficei ade
văratele lor titluri de nobleţe, în 
speţă acelea de a ii creaţii ale 
minţii, care se adresează minţii. 

De la apariţia marxismului, oa
menii de artă care au beneficiat 
de luminile lui au ajuns mai întîi 
la concluzia necesităţii răsturnării 
capitalismului şi a zidirii unei 
orînduiri noi, cca socialistă. Acea-
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stă dominantă şi permanenţă a 
gîndirii lor le-a servit drept cri
teriu şi în ceea cc priveşte exa
m.inarea critică a manifestărilor 
artistice din societatea apuseană de 
după 1870. S-a observat astfel că, 
drept o urmare a răspîndirii, în 
această lume, a teoriei artei pen• 
tru artă, s-a denaturat insuşi rolul 
recunoscut acesteia, mai mult sau 
mai puţin explicit, în toate marile 
epoci de construeţie culturală. 

În toate marile epoci de în
florire a artei, creatorii acesteia sau 
cei care scriau despre ea, nu o 
considerau niciodată ca o acei
virate în sine, detaşată de fluxul 
vieţii sociale contemporane, ci, 
întotdeauna o legau strîns de 
viaţă, promovind tot ceea ce putea 
întări articulaţiile artei cu viaţa. 
Această necontenită inserţie, im
plicare în viaţă, conţinea, în ace
laşi timp, credinţa că arta poate 
şi trebuie să opereze asupra con• 
ştiinţelor şi asupra so·cietăţii. Cre
aţia artistică şi aurarul ei căpătau 
astfel o preţuire care s-a pierdut 
în epoca de decadenţă a burghe- . 
zici. 

Procesul de autonomizare a 
esteticei şi a artei, atît de vizibil 
în « Critica puterii de judecată» 
a lui Immanuel Kant, unul dintre 
izvoarele principale ale teoriei 
« artei pentru artă», încurajat de 
către o clasă agonică, s-a desfă
şurat pînă la abstractism. Criza 
arcei care şi-a pierdut conştiinţa 
menirii sale reale şi, odată cu 
aceasta, conştiinţa eficienţei şi a 
nobleţei sale, s-a identificat mereu 
mai mult cu o criză a imaginii. 
Astăzi, pînă şi esteticienii, istoricii 
şi criticii de artă idealişti din apus 
vorbesc, în analizarea acestei arte 
de un« crepuscul al imaginilor» 

De la Marea Revoluţie Socia
listă din Octombrie 1917 şi pînă 
astăzi a sporit tot mai mult numă· 
rul acelora care încercau în fota 
artei moderne un senriment de 
insatisfacţie1 de absenţă şi de 
frustarc. N-am putea spune însă 
că, la ora actuală, dispunem de 
prea multe lucrări care să conţină 
un examen ştiinţific, lucid, prac• 
ticînd distineţiile şi nuanţele pc 
care le impune. realitatea feno• 
menului constiruit de arta mo
dernă. Î11 schimb s-a abuz.ar de 
condamnări în bloc, de lozincii 
de clişee cu mult mai puţin 
convingătoare <lecit orice disecare 
scrupuloasă şi competentă. Con
gresul Artiştilor Plastici Sovietici 
constituie şi în această privinţă 
un moment important. Prin tot 
ceea ce a preludiat deschiderii 
lui, prin dezbaterile care s-au 
desfăşurat în cadrul său, cit şi 
prin tot ceea ce va urma vom fi 
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în stare să ducem lupta Împotriva 
unor concepţii funeste artei. 

Este de remarcat că procesul 
de distrugere a imaginii îşi arc 
începuturile după înecarea în 
singe a Comunei din Paris, Într-o 
perioadă în care, paralel cu incu
rajarea contraofensivei idealiste, 
clasa dominuntii visează şi pro
movează o artă pentru care reali
tatea să devină un simplu motiv. 

Nimeni nu încearcă astăzi să tă
găduiască cuceririle preţioase ale 
impresionismului În ceea ce pri
veşte viziunea picturală, culoarea, 
lumina, etc. Apariţia lui a fost 
datorată şi nevoii de a reacţiona 
Împotriva academismului şi a na• 
turalismului şi a constituit, sub 
un anumit aspect, un reviriment. 
Nu este însă mai puţin adevărat că 
impresioniştii, ca adepţi ai artei 
pentru artă, au pierdut ceea ce 
constituia valoarea de conţinut 
a artei marilor maeştri şi au 
deschis, în felul acesta, o criză. 
Ei s-au gindit doar la sărbătorile 
ochiului. De aceea totul, oa
menii, peisajele, elementele care 
intrau în compoziţia unei naturi 
moarte, a devenit « motiv», a 
căpătat aceeaşi importanţă şi une
ori şi aceeaşi tratare. Astfel am 
intrat în era obiectelor fungibile 
a pictorilor pc care nu-i mai inte• 
resează decît suprafaţa fiinţelor 
şi lucrurilor, suprafaţă În care se 
ghicesc structurîle constructive, 
se desluşeşte jocul reflexelor sau 
al luminii. Valorile psihologice-, 
morale şi sociale atic de evidente 
în operele unor artişti ca Mas
saccio1 Pierre dela Francesca, Mi
chelangelo, Leonardo, Rafael, Ti
zian, El Greco, Rembrandt, Re
pin şi alţii nu i-a mai preocupat. 
Peisajul pictat nu a mai vehiculat, 
ca la Brueghel, Rubens, Rem· 
brandt, Poussin, Claude Lorrain, 
Corot, Courbet, etc. , o concepţie 
contemporană despre natură şi 
viaţă. Chiar mai înainte de a se 
goli de subiect, pictura s-a vidat 
de conţinut spiritual. Ea a vorbit 
doar ochiului şi nu totalităţii omu
lui, nu sentimentelor şi inteli
genţei sale. Mesajul s-a adresat 
doar retinei, uitîndu-sc astfel ceea 
ce, cu jumătate de secol mai 
Înainte, spusese Delacroix în
tr-un elogiu al picturii: << Tăcută 
putere care nu vorbeşti mai întii 
decît ochilor pentru a cîştiga şi 
a pune stăpînire mai apoi pe 
toate facultăţile sufletului! lată 
spiritul, iată adevărata frumuseţe 
care îţi convine, frumoasă pic
tură! .. » 

Este evident că reducînd rolul 
operei de artă la acela de a 
ocaziona doar o sărbătoare pentru 
ochi se rupea cu tradiţia artei 

de ic.lei, de conţinut, care operea=ă 
asupra conştiinţelor şi prin aceasta 
asupra realului, se rupea cu acel 
"renovare animos 11 pe care Dela
croix îl înscrisese printre devizele 
sale. 

Şi acesta nu a fost <lecit in
ceputul. Înec.putui unei degrin
golade în uscăciunea cea mai 
tragică . 

Paralel cu lupea de distrugere a 
raţiunii, întreprinsă de idealismul 
modern, de toate variantele ira
ţionalismului contemporan, s-a 
desfăşurat şi aceea de distrugere 
a imaginii cu putere de comuni
care, de obiect de meditaţie. 

Un marxist poate descoperi ră
dăcinile acestor manifestări, poate 
descifra sensul lor, poate aprecia 
critic conţinutul, poate descoperi 
cui serveau ele, punînd astfel în 
lumină erorile tragice care au mă
cinat mari energii creatoare, dar şi 
complicităţile exploatatorilor care 
doreau ca puterea transformatoare 
exercitată pînă arunci de imagine. 
să se anuleze pe sine însăşi. Pentru 
un marxist capabil să corele:e 
:;;i să restabilească toate corespon• 
<lentele, interferenţele, simetriile 
între manifestările din domenii 
deosebite, devine limpede faptul 
că în clipa în care asistam in 
occident la trium.ful vremelnic 
al indeterminismului în fizică sau 
al logisticei care nega principiul 
identităţii din logica aristotelică, 
începea să se dezvolte cubismul 
şi apoi abstractismul. 

De la fiinţa umană considerată 
ca un simplu motiv pictural s-a 
trecut la faza expulzării ei din 
pictură şi apoi la înlocuirea tu
turor obiectelor care reaminteau 
realul cu obiecte În afara acestuia. 
De la fiinţa vie, la fantome şi apoi 
la monştri ai eteroclitului, evo
luţia s-a consumat cu o accelerare 
impresionantă dar nu inexpli
cabilă. Pictorii şi sculptorii au 
ajuns să reprezinte pe pinză sau 
să creeze în sculptură obiecte 
inexistente şi fără nici o utilitate, 
care existau În sine şi pentru 
sine, ca Dumnezeu Ln concepţiile 
teologice. Acettsta este o conse• 
cinţă firească, o concluzie la care 
nu puteau să nu ajungă adepţii artei 
în sine şi pentru sine, ai auto• 
nomiei esteticului şi ai artisticului 
Înăbuşitoarea lume creată în fe• 
Iul acesta nu mai era d~ natură să 
sperie capitalismul. 

Există în faţa unor asemenea 
manifestări o opoziţie. Ea este 
aceea a tuturor oameni lor care 
nu şi-au pierdut omenia, a tuturor 
artiştilor care mai păstrează sen~ul 
Înaltei lor misiuni sociale. Po
porul le respinge. Scriind despre 
această repulsie pc care masele o 



simt in faţ"a unor alnri produqii, 
pină şi un critic rcnqionar ca 
AndrC lvlalraux este silit să re
cunoască: « În repulsia maselor 
faţă de arrn tnodernă există minia 
impotriva a ceea ce ele socotesc, 
într-un chip obscur1 drept o tră• 
dare >>. 

Să ne oprim puţin aici pentru a 
măsura decadenţa unei artc1 a 
artei burgheze. La începuturi, ar
tiştii Renaşterii, astă::i cei care 
înjghebează din 6.are1 şei de bici• 
cletă, cutii de conserve, obiecte 
în sine. 

Bernard Berenson a exprimat 
splendoarea începuturilor: « Ceea 
cc prima, înainte de toate, era 
o febră de dominaţie şi de creaţie 
,wînd drept rezultat: interesul pa• 
sionat care ii cuprindea pc oameni 
pentru tor ceea ce putea să le 
reveleze această lume pe care 
voiau s-o cucerească, precum şi 

Întinderea propriei lor puteri. 
Aceste timpuri noi deschideau 
:\Ctivităţii artiştilor cîmpul cel mai 
vast. Căci funcţia artistului constă 
in a revela timpului său idealul 
spre care acesta tinde în chip 
obscur». iar oameni i care apăreau 
în frescele lui Massaccio sau ale 
lui Pierro delfa Francesca tradu
ceau tocmai acest ideal. Vorbind 
despre decoraţia murală executată 
de Massaccio pentru capela 
Brancacci, acelaşi istoric scrie: 
« De altfel1 arătaţi-m i oameni care 
să posede această plenitudine a 
forţei în tinereţe, această putere 
a sensibilităţii la bătrîneţe. facă, 
într-adevăr, rasa care trebuie să 
stăpînească pămîntul şi să nu 
giisească alee obstacole decît În 
forţele naturii l Aceşti oameni nu 
pot înfăptui decît lucruri impor
tante; cea mai uşoară mişcare a 
lor are ceva care ne captivează; 
în cel mai mic gest ei par că 
schimbă faţa lumii ». De la toate 
acestea, de la această înţelegere 
a misiunii artistului şi pină la 
cutiile de conserve şi mobilele 
lui Calder regresul este mai mult 
<lecit evident. Este î n suşi procesul 
de descompunere al burgheziei 
care îşi reneag,1 începuturile pro
gresiste, care luptă nu numai 
pentru rev izuirea brumei de prin
cipii democrntice înscrise în con
stituţii1 ci şi Împotriva moştenirii 
Renaşterii. Toate acestea in timp 
ce clasa muncitoare, sub condu
cerea detaşamentelor ei de avan• 
gardă, luptă pentru prezervarea 
valor ilor culturale ale trecutului 
şi pentru promovarea unei ade
vărate concepţii despre rolul ar
tistu lui ş i al creaţiei sale. 

În ofensiva dusă de cercurile 
reacţionare din apus pentru a 
rupe pe intelectuali de clasa mun
citoare, pe artişti de realism ş i , 
prin aceasta, de proletariat, circulă 
mereu mai frecvent şi mai in
sistent afirmaţia că în fond pic
torii, sculptorii şi graficienii nu 
ple;idi de la natură, de la reali
tăţi l e contemporane, ci întot
deauna de la formele artistice 
care i-au precedat şi pe care, după 
o perioadă de imitare, vor să le 
înlocuiască cu a1cele noi, proprii . 
Malraux spune: « A vedea În• 
seamnă, pentru a ne exprima re
pede, a imagina sub formă de 
operă de artă. Orice imaginaţie de 
acest ordin leagă forma reală de 
o formă deja el aborată, fie de 
mozaicul bizantin, de Rafael, de 

cărţile poştale sau Jc cinema. 
Dacă, Între viziunea artistului ş i 
aceea a nonartistului , diferenţa 
nu e de intensitate, ci de natură, 
e pentru că a doun este ordonată 
de aqiuni, în t imp cc, chi;i.r şi 
pentru pictorul cel mai mizerabil., 
lumea este încă tablouri. Nu ber
becii i-au dat lui Giotto dragostea 
pentru pictură, ci tablourile lui 
Cimabue. La fel cum un muzi
ci,111 iubeşte mu:ica şi nu privi 
ghetorile1 un poet versurile ş i nu 
amurgurile, un pictor nu e un 
om care iubeşte mai întîi figurile 
şi peisajele, ci înainte de toate 
un om care iubeşte tablourile». 

Am redat acest amestec de 
adevăr şi sofisme, tocmai fiindcă 
asemenea afirmaţii se aud şi prin• 
ere noi. 

Într-adevăr artişt i i văd lumea 
în tablouri, opere de sculptură, 
grafici11 etc. Dar, pe de o parte, 
aceasta nu înseamnă dccit că ci 
se străduiesc să găsească, pentru 
e:-.primarea atitudi.nii faţă de lume 
şi viaţă, felul În care le resimt 
şi le gindcsc pe acestea, valorile 
plastice fără de care nu şi-ar 
putea transmite mesajul. După 
perioada de ucenicie şi de mimare 
a n1,1.estrului, urmează perioada 
de eliberare, cind o si1nţire 
şi o gindirc diferită, originală, 
purcede la făurirea celui mai po
trivit limbaj plastic. Înnoirea este 
opera acelora care au simţit ce 
era nou în epocă şi î n conştiinţa 
contemporanilor, care au simţit că 
se Înăbuşe dacii nu se pronunţă 
in cadrele şi prin mijloacele arrei 
pentru care erau mai înzestraţi. 
Astfel am putea spune că înnoireH 
a fost re::ultatul unei confruntări 
cu viaţa şi nu cu arta predece
sorilor, a l unei lucrări mai încîi 
de aprofundare a realului şi abia 
după aceea a valori lor plastice. 
Lucrînd doar asupra problemelor 
pe care le pune expresia plastică a 
unui înaintaş, nu poţi ajunge decît 
la inovaţii de ordin profesional. 
Or, ceea ce s-a petrecur1 în cadrul 
artei pentru artă, a fost tocmai 
această deplasare a accentului pe 
meditarea exclusivă asupra mij 
loacelor de expresie şi nu asupra 
conţinutului acesteia. Este ade• 
vărat că arta nu iese gata înarmată, 
ca Minerva din capul lui Zevs. 
Dar a înţelege necesitatea stu
dierii predecesorilor şi a învă
tării de la şcoala măestriei lor, nu 
înseamnă nici a lua din opera lor 
doar valorile plastice, ignorind 
atitudinea, gîndur ile şi sentimen
tele, nici a ce rupe de izvorul 
tuturor înnoirilor care este lumea 
contemporanilor tăi. Aşa cum în 
poezia modernă au existat poezii 
despre tehnica poeziei, şi în pic
tură am întî lni t tablouri care nu 
vorbeau despre altceva decît de 
problemele de tehnică pe care 
şi le pusese autorul lor. În felul 
acesta lumea a devenit fanto
matică, nu a mai transmis <lecit 
uscăciune şi plictiseală. 

Arta occidentului contemporan 
apare astfel înăbuşitoare şi tra• 
gică, document al unei agonii, 
al sfîrşitului unei clase care a 
încercat să tîrască cu sine şi pc 
creatorii de artă şi care din nefe„ 
ricire a reuşit uneori. Recunoscînd 
calităţi l e unui artist ca Picasso şi 
în acelaşi timp opunî.ndu-se celor 
care ar încerca să-l imite, căzînd 
într-un nou manierism, llya Ehren„ 
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burg scria, de curind, in Litcra
turnaia Gazeta, în acelaşi sens: 
«Unii dintre pictorii noştri admiră 
arta lui Picasso, vorbesc cu pro
fund respect despre drumul com 
plet străbătut de pictor, dar e 
imposibil să-i fi venit vreunuia 
dintre ei ideia de a.I imita. De la 
Picasso, ca de altfel de la orice 
mare pictor, e firesc si1 înveti, dar 
nu e posibil să - l imiţi: operele 
lui ascund prea mult urmele, nu 
numai ale particularităţii geniului 
său, dar şi ale lumii tragice Î.n care 
trăieşte». 

Referirea cu exclusivit<tte la 
problemele meseriei, care e o 
altă manifestare a artei pentru 
arcă, a lipsit multe opere moderne 
de o viziune amplă şi perspecti
vală. Este uimitor să constaţi ce 
repede s-au Învechit atÎtea produse 
rezultate din experienţ"el e din di
feritele şcoli şi curente. Uimitor, 
dar nu inexplicabil. Gindind doar 
asupra formei, te lipseşti tocmai 
de această viziune, de această 
perspectivă. 

Din această punctare a aspec
telor artei decadente credem că 
reiese limpede că, departe de a 
fi un aliat, ea este un duşman al 
proletariatului şi al socialismului 
şi că ideile care îi stau la bază 
sine funeste arcei În să:;,i. Fără 
clasa muncitoare, Învăţătura 
marxistă, partidele muncitoreşti, 
fără fenomenul de uriaşe pro• 
porţii istorice pe care îl prezintă. 
cultura sovietică s-ar fi putut 
vorbi pe drept cuvine de moartea 
artei. 

Din fericire, concepţiilor este
tice şi manifestărilor artistice 
despre care am vorbit, li s-au 
opus estetica marxist-leninistă, 
metoda şi arta realismului soci
al ist. 

Marxismul redă artistului cin
stea de a servi clasa muncitoare, 
poporul, viata şi cultura. El îi 
arată care sint perspectivele pe 
care le crează oamenilor socia
lismul, care sî nt ideile şi senti• 
mentele acestor oameni, idei şi 
sentimente care trebuie să apară 
aşa cum apăreau cele ale Renaş• 
terii în frescele lui Massaccio. 
Un comunist italian mort de cu
rînd, profesorul de literaturi cla
sice Concetto Marchesi, a su• 
bliniat, în emotionante cuvinte, 
felul în care comvniştii işi pun 
problemele persoanei umane. 
« Noi vrem ca individul să f ie 
într-adevăr făuritorul propriului 
său destin, nu călcînd în picioare 
pe ceilalţi, ci ridicîndu-se în mij
locul lor, li ber, cu toate bogăţiile 
naturale pe care le posedii. Vrem 
ca fiecare să aibă posibilitatea de a 
face să rodească germenii propriu
lui său destin: noi respingem ca 
stupidă şi ticăloasă afirnrntia care 
atribuiz clasei muncitoare doar 
rolul să muncească şi nu să şi 
gîndească. Noi nu voim să con
tinue a mai exista o clasă mun
citoare căreia sclavia economică 
să-i ţină Închisă acea poartă a 
cunoaşterii care e într-adevăr 
poarta vieţii. Noi voim, aşa cum 
spunea Engcls, ca« umanitatea să 
iasă din domnia necesităţii pentru 
a intra în aceea a libertăţii». 

Uniunea Sovietică în cei 40 de 
ani de existenţă a constituit o 
necontenită verificare a încorpo
rării acestor idealuri într-o cul
tură şi într-o artă nouă . Un repre-

zcnrnnt ni aces tei culturi, Ehren• 
burg, poate pe drept cuvînt să 
exclame cu mindrie: « Împotriva 
tuturor dificultăţilor noastre, am 
creat o cultură profund uman:i 1 
populară În cel mai adevărat şi 
mai înalt sens al cuvintului )) . 

Toate acestea sine de natură să 
tre::ească În creatori tocmai <1ccle 
pasiuni pentru viaţă şi oameni pc 
care nu le intîlnim în multe 
produeţii ale occidentului con
temporan . 

.Realismul socialist s -a născut 
din necesităţi istorice şi a răspuns 
unor necesităţi istorice. Acei pc 
care i-a călăuzit În creaţie, sau 
care au scris ca Gorki, Ehrenburg, 
Aragon şi alţii într-un chip just 
despre el, l-au considerat drept 
o metodă « care poate con feri 
scriitorului sau artistului clar
viziune, dat care nu trebuie să 
Împiedice multiplicitatea tendin 
ţelor artistice, genurilor şi for• 
melor de arcă». 

Caracterul larg, fecund ~i cu 
adevărat m.odern al acestei metode 
a fost subliniat În repetate rînduri, 
pentru a fi afirmat din nou cu 
putere şi nuanţat la Congresul 
Artiştilor Plastici Sovietici ş i in 
cuvinrnrea lui D. T. Şepilov la 
deschiderea dezbaterilor. Chiar 
şi dincolo de hotarele Uniunii 
Sovietice, oamenii de cultură pro
gresişti au reliefat aceste lucruri. 
Printre ei, Aragon a nrnrcac cu 
limpezime noutatea pe care o 
constituie această metodă de cre 
aţie:« Ni se pare că ceea ce opune 
realismul socialist şcolilor, con • 
cepţiilor literare anterioare, e un 
lucru esenţial. Vreau să spun că 
tendinţa noastră este de a gindi 
despre realismul socialist ceea ce, 
păstrînd proporţiile, gîndim des
pre marxism în raport cu siste
mele filozofice care l-au precedat. 
Adică noi considerăm realismul 
socialist, nu ca un cuvînt de ordine 
trecător, ci ca punctul însfîrşit 
găsit de la care începe ştiinţa 
literară. Crezîndu-1 susceptibil de 
acel gen de evoluţie al cărei 
spectacol ni-l dă ştiinţa, îl credem 
însă baza definitivă a artei. Că 
operele de artă se schimbă con
tinuu, că cele care se sprijină pc 
realismul socialist sînt şi vor fi 
de o diversitate pe care nimic nu 
o va limita, aceasta e sigur; dar 
nu mai puţin sigur dedt faptul că 
această diversitate se va Întemeia 
pe f,rincipiile realis;nulu! s~cialist. • 

n ţara noastra art1şt11 apro
piaţi de partid sau care militau. 
în rîndurile lui1 in anii ilegali
tăţii, au dezbătut, încă de pe 
atunci, de prin 1936, problemele 
legate de metoda realismului so
cialist: necesitatea de a ajunge 
la o artă nouă capabilă să slu
jească lupta clasei muncitoare, să 
redea creaţiei artistice toate ani • 
culaţiile cu viata şi toată capaci 
tatea de a acţiona asupra conşti
inţelor, necesitatea de a eşi din 
universul sufocant al experien• 
ţelor formaliste şi minore. În anii 
războiului , toate aceste tendinţe 
s-au accentuat, astfel încît elibe
rarea i-a găsit pe artiştii noştci 
apţi să Înţeleagă datoria unei noi 
orientări în creaţie. 

Ceea ce s•a dştigat în anii care 
au trecut de atunci rămîne fără 
îndoială În primul rind con5ti• 
inţa majorităţii creatorilor din 
ţara noastră că arta lor poate şi 



trebuie să servească, ea nefiind 
numai cu o funcţiune pur deco
rativă. Apoi, această conştiinţă, 

hrănită de pasiune şi de măestrie, 
a dat o seamă de opere care vor 
rămîne printre viccoriile artei ro• 
mîneşti. Lista lor nu este chiar 
atît de scurtă şi tendinţa unora 
cnre actualmente încearcă să o 
reducil prin omisiuni intenţionate, 
nu poate decît să fie o dovad:i 
a lipsei lor de obiectivitate. 

Este adevărat că În cursul acestor 
ani s-au făcut greşeli. Toate aceste 
greşeli s-au referit mai mult la 
interpretarea realismului socialist 
care a fost Înţeles, de cărre exegeţi 
necompetenţi, Într-un chip strîmt, 
schematic, denaturat. A recu
noaşre aceste greşeli de interpre• 
care este însă altceva decît a 
pune la îndoială valabilitatea ori• 
entării şi valabilitatea realismului 
socialist Însuşi . 

Tot aşa cum realismul Renaş• 
ter ii nu se poate confunda cu 
natunilismul, la fel şi realismul
socia list al zilelor noastre nu se 
porite confunda cu academismul 
sa u cu naturalismul care au trecut 
de multe ori prin contrabandă 
drept realism socialist. Dimpo, 
rrivă, noi toţi cei care am lc.prnt 
ş i luptăm pentru realismul so
cialist considerăm că el, prin con
cepţia pe care se sprijină, este tot 
ce poate fi mai opus acestor 
:;;coli. Personal cred că realismul 
socialist îngăduie orice interpre
tare, s intetizar~ şi stili:are care nu 
se dezvoltă pentru ea însăşi, ci 
doar în scopul potenţării emoţiei 
artistice, al cîştigării adeziunii pri• 
virorului, al sudării conştiinţelor 
în jurul idealurilor înaintate ale 
epoci i, idenluri pe care trebuie să 
le propage orice operă care se 
vrea actuală şi modernă. 

Într-adevăr confuziile care s-au 
făcut în aceşti nni au fost demne 
de o critică vehementă. A fi ac
tual, a fi concempornn, a fost un 
ndevăr redus la a-ţi alege un 
subiect din actualitatea imediată, 
indiferent dacă îl tratai de pe 
poziţii cu totul depăşite. Accentul 
nu a căzut asupra punctului de 
vedere, ci asupra obiectului. Toacă 
noţiunea conţinutului a fost re
dusă şi înlocuită cu aceea de 
subiect. Redarea exactă, minu
ţioasă, statistică, lipsită de emo
ţie şi incapabilă să provoace emo• 
ţia satisfăcea pe aceia care eli
berau rapid unui asemenea fa. 
bricat calificativul de « operă re
alist socialistă». A apărut astfel 
plaga fotografismului. Dar, ca şi 
cînd aceasta n-ar fi fost de-ajuns, 
idilismul a intervenit cu arse
nalul său de dulcegării scumpe 
micului burghez. Poleirea reali
tăţii, stilul emfatic, retorica gău
noasă, toace aceste fructe ale cul
tului personalităţii, ale confuziei 
ideologice şi ale prostului gust au 
cunoscut şi ele zilele lor de glorie. 

Am asistat astfel la coalizarea 
n tot ceea ce nu este realism 
socialist în vederea compromi
terii acestuia. 

Toate acestea au fost recu
noscute şi măsuri le de remediere 
se simt progresind de descui de 
mult timp. 

Există irn sector în care pro
gresul este încă prea lent. Este 
tocmai aceln al dezbateri lor pro
blemelor teoretice. Or, tocmai 
acum este nevo ie Cf\ elt> să se 

desfăşoare Într-un ritm viu, în
tr-un chip amplu. Este necesar 
să arătăm într-un chip competent 
şi documentat ce este realismul 
socialist şi cine sînt adversarii lui, 
să risipim cu răbdare şi cu argu
mente cu adevărat convingătoare 
confuziile care mai există, să ne 
ferim de procesele de intenţii, 
de metodele administrative, de 
verdictele pripite sau de extazie• 
rile lipsite de spirit critic. Opera 
aceasta de lămurire rrebuie să 
fie o muncă în colectiv, fiindcă 
numai aşa poate rodi. Incrimi
nările reciproce pe ceea ce a fost 
nu pot decît stînjeni opera de 
h'imurire reciprocă şi opera de 
creaţie. 

Una dintre primele clarificări 
pe care trebuie să le aducem este 
o clarificare de ordin metodo 
logic, de logică a discuţiei. Nu se 
poate judeca un fenomen după 
ceea ce nu este el, nu se poate 
judeca realismul socialist după 
produse academiste sau natura
liste care au fost omologate de 
un funcţionar cultural incom
petent s.-1u nelămurit. Nu se poate 
judeca arta noastră actuală decît 
după victoriile ei, după caHtatea 
orientării, după achiziţionarea 
unui punct de plecare sănătos, 
iar nu după pătrunderea vremel
nică în cîmpul ei a unor nonvalori 
care se vor elimina de ]a sine. 

Nu metoda realismului-socia
list este vinovată de apariţia unor 
lucrări care n-au spus nimic, tot 
aşa cum nu compoziţia este de 
vină pentru apariţia unor pîn:e 
ca acelea despre care am vorbit 
mai înainte, ci, aşa cum spune 
Ehrenburg: « gerul spiritual, lipsa 
unei autentice inspiraţii, dispreţul 
sentimentelor umane şi în acelaşi 
timp al legilor artei», adică tocmai 
lipsa calităţilor pe care le cere 
în primul rînd realismul socialist 
ca adversar al formalismului aca
demist, naturalist, abstractist şi 
pe care le cuprinde şi le presupune 
orice compoziţie cu adevărat ar
tistică. Tonte aceste absenţe erau 
generate de necunoaşterea sau 
contactul cu totul superficial cu 
oamenii epocii noastre şi de lipsa 
de clarificare teoretică, agravată 
la unii de o intoleranţă pentru 
teorie. (Această repulsie pentru 
teoretic , ne aduce aminte de ceea 
ce spunea Einsrein despre unii 
oameni: « Ce au Învăţat înainte 
de 18 ani cred că e ieşit din expe
rienţă, iar tot ceea ce le ajunge la 
urechi mai tîrziu o socotesc drept 
teorie şi speculaţie» . ) 

Ni se pare cu totul deplasat să 
acuzăm pe tari artiştii, care, cre
:dnd că fac realism socialist, au 
păşit pe drumul academismului şi 
naturalismului, de oportunism 
sau de alte lipsuri morale. Expli~ 
caţia stă în cele arătate de noi 
destul de larg mai înainte. Pictorul 
şi-a spus mai întîi că realismul 
socialist se opune formalismului 
şi pentru a nu cădea în formalism 
a crezut că antidotul îi este oferit 
de academism sau de fotografi.sm. 
Cînd însă s-au relevat confuziile 
şi s-a început lupta împotriva lot 
artistul şi#a spus: « e nevoie de 
intetpretare, trebuie să deformez, 
dar nu prea mult, etc.». Îngă
duiti-mi să nu văd aici oportu
nism, ci doar o mare confuzie. 
Ea se caracterizează prin necu 
noaştere, prin punerea greşiră a 
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problemelor, prin plecarea întot
deauna de la ce e mai superficial 
in realitate şi în artă. Realismul 
socialist nu este nici ceea ce s-a 
practicat de unii - academism, na• 
ruralism -, nici, aş:-i cum subli
niază tovarăşul Şepilov in ra
portul său« o copiere a realismului 
din trecut)>, nici un formalism 
cuminţit. Po:iţia realismului so
cialist, măsura în Care este îngă
duită stilizarea sau exagerarea în 
el, etc., nu se definesc prin echi
distanţarea lui de naturalis1n şi 
formalism. Realismul socialist se 
defineşte ca o depăşire dialectică 
a expresiilor artistice ale neopo
zitivismului şi idealismului con
temporan. Realismul-socialist se 
defineşte ca o metodă de a caprn 
În imagini suflul cu adevărat în
noitor al epocii. De aceea toate 
problemele de expresie plastică, 
de valori plastice, de limbaj 
plastic sînt impuse de conţinutul 
de viaţă care se cere exprimat. 
Criteriul după care o operă poate 
fi socotită realist socialistă sau 
nu, este dat de măsura în care ea 
exprimă într-o formă nouă şi 
personală sentimentele şi ideile 
celor care zidesc socialismul, şi, 
implicit, voinţa artistu lui de a le 
servi prin talentul şi măestria lui. 
Nemai imaginîndu-ni-1 pe artist ca 
pe un izolat printre retortele şi 
mojarurile unui adevărat labo
rator :-ilchimic, ci ca pe un martor 
al timpurilor noi şi mai cu seamă 
ca pe un participant la traducerea 
în fapt a idealurilor clasei munci
tonre, noi postulăm că el îşi va 
găsi soluţiile plastice şi artistice 
în însăşi această participare. 

Este adevărat că « aricit de 
profund ar fi adevăru l pe care 
vrea să-l clame:e artistul, dacă el 
nu dispune decît de acesta, devine 
mut» dar nu e mai puţin adevărat 
că, dacă nu e pătruns de nici un 
adevăr, de nici o dorintă de a 
clama, ci doar de problemele 
stricte ale formelor, culorii şi 
luminii, singurele pe care ar dori 
să le invoce, atunci el este un 
meseriaş fără mesaj, fără a ltă posi
bilitate <lecit aceea de a ne im
presiona retina sau simtul tactil, 
lăsîndu-ne sufletul şi mintea nesa
tisfăcute . Atîta vreme cit conşti• 
inţa este aţintită asupra stelei 
socialismului, atîc timp cit do
rinţa de a servi cît mai bine, de 
a traduce cît mai convingător 
şi mni emoţionant conţinutul este 
vie, predominantă, un artist poare, 
sub raportul expresiei sale per• 
sonale, să treacă de la descripti
vism la interpretările îndrăzneţe 
sau invers, aşa cum crede că este 
mai bine, şi nici un alt artist sau 
critic nu are autoritatea morală 
de a-l acuza de inconsecvenţă sau 
de oportunism. De asemeni nu mi 
se pare justă atitudinea unora care 
caută să denigreze pe acei autori 
de compoziţii tematice care ţin 
urni mult de un descriptivism 
din care nu lipseşte forţa. De
nigrarea se face de pe poziţiile 
imitării unor palete, poate mai 
colorate şi mai luminoase, dar 
nu şi de pe aceea a unei viziuni 
mai profunde. A proceda astfel 
înseamnă a face dovada nu a 
înţelegerii libertăţii,ci a acelui 
nn:1rhism de mare senior de care 
vorbea Lenin. 

Să nu uităm că 11oi trăim Într-o 
epocă în cnre roate succesele 

noastre pe drumul făuririi unei 
vieţi noi şi asigurării păcii neli
niştesc profund pe imperialişti. 
Ofensiva lor îndreptată spre ru• 
peren intelectualilor şi a artiştilor 
de clasa muncitoare, de cau=n so
cialismului, de marile imperative 
ale salvgardării păcii şi culturii 
umane, nu e lipsită de ecou şi 
pe aria geografică a ţărilor care 
s-au detaşat şi eliberat de impe• 
rialism. De curînd, referindu•se 
la toate aceste contestiiri de care 
am vorbit În cursul intervenţiei 
nonstre, tovarăşul Werblan , res
ponsabilul cu propaganda al C.C. 
al Partidului Muncitoresc Uni
ficat Polone:. se exprima în cuvinte 
la care se cuvine să medităm 
îndelung:« Tendinţele de a şterge 
aproape total ceea ce am realizat, 
tendinţe false şi vătă.mătoare, taie 
aripile oamenilor. Oamenii au 
muncit cu devotament de-a lun
gul tuturor acestor ani; obiectiv, 
ei au realizat multe lucruri po:i
tive i subiectiv, au acţionat încot• 
deauna de bună credinţ:ă ; astăzi 
sînt de nenumărate ori combătuţi 
de aceia al căror singur merit este 
că nu au făcut nimic. Ec;te incon
testabil că noi am comis nume• 
roase greşeli, că astăzi abordăm 
numeroase probleme intr-un chip 
diferit i dar este la fel de incon• 
tesrabil că rezultatele esenţiale ale 
zidirii noastre sînt rezultate du
rabile şi că noi nu plecăm de la 
zero)>, Aceste lucruri sînt va la
bile şi la noi, şi în domeniul În 
care ne ducem activitatea, res 
pectiv acela al creaţiei artistice. 
Ultima expoziţ.ie interregionalii. de 
arte plastice, aşa cum s-a relevat 
în presă şi discuţii, a strălucit prin 
afirmarea unei maniere mai per• 
sona le, mai libere, mai largi , mai 
spontane, mai pline de vervă, m:-ii 
atentă şi mai realizată sub aspectul 
formelor şi culorii, 1nanierîi În 
care au căutat să se exprime ar
tiştii. Nu acelaşi lucru s-a petrecut 
În ceea ce priveşte conţinutul 
propriu zis . Nu numai că au fost 
puţine compoziţii închinate vieţii 
noi, problemelor omului nostru 
de astăzi, dar chiar şi În vi=iunea 
care a prezidat la numeroasele 
peisaje şi naturi moarte nu s-a 
dovedit o atitudine cu adevărat 
nouă, o sensibilitate şi gîndire 
sincronizate cu acelea ale epocii. 
Trebuie, pentru a nu ştiu cita 
oară să revenim, aşa cum s•a 
făcut şi în Congresul Artiştilor 
Plastici Sovietici, asuprn faptului 
că realismul socialist nu ridică 
nici un interdict În faţn peisaju lui 
sau a naturii moarte. Exclusi
vismul însă nu poate să lase pe 
nimeni indiferent. Şi mai mult 
decît pletora de peisaje este de 
regretat faptul că ele spun încă 
prea puţin . Ele ne vorbesc insu 
ficient despre sufletul ş1 spiritul 
nrtistului, despre acordarea lui 
la epocă, despre strădania lui 
de a potoli foamea spirituală a 
contemporanilor. Sînr desigur vic
torii sub aspectul unora dintre 
problemele limbajului plastic, dar 
rnreori depăşesc aceasta. Deve 
nind un motiv pe baza căruia 
artistul caută să-şi soluţioneze 
doar problemele de formU şi de 
culoare, peisajul Încetează de a 
mai vehicula meditaţia artistului 
despre lume şi viaţii, valorile mo 
rale şi intelectuale pe care le 
purtau cu ele, peisajele unui Brue-



ghel, Rembrandt, Corot Grigo
rescu, Andreescu, Luchian şi alţii. 
Filozofia conţinută de pildă în 
peisajele primului afirma o con
cepţie optimistă asupra vieţii în 
momentele tragice ale cumplitei 
terori spanio le în Ţările de Jos. 
Peisajul pictorului ţăranilor era 
pătruns de ideile umanismului 
optimist care repre:enta po:-iţia 
ct:fl mai înaintată a epoci i. Ele 
erau exemple de artă populară, 
dt artă pătrunsă de spiritul con· 
temporaneităţii, de conştiinţă de 
n răspunde aşteptării maselor şi 
de a le ofer i hrană şi ajutor spi
ritual în încercările prin care tre• 
ceau . Nu sincern Împotriva peÎ• 
saj ului , ci împotriva unor anutnite 
peisaje, a unei poziţii fotă de acest 
gen care, în loc să-l înalţe, să-l 
ducii spre complexitate, plenitu
dine ş i profun:ime filozofi.că, îl 
diminuează. 

În expoziţie s-au manifestat ar
tişti vîrstnici cu o personalitate 
bine conturată, dar care pentru 
aceasta nu caută mai puţin, şi 
artişti tineri in plină formaţie, în 
plin proces de acumulare a expe
rienţelor şi învăţămintelor. Tre
buie să recunoaştem tinerilor ca
lict1ţi care ne îndrituiesc să vedem 
în ei o rezervă preţioasă, pe aceia 
rnre vo r alcătui, cu cinst!, schimbul 
de mîine. Pasiunea pe care o au 
pentru artă, serea de a se informa, 
de a învăţa, de a-şi făuri mijloace de 
expresie cîr mai diferenţiate, mai 
fine ş i mai adecvate, trebuie de 
asemeni sa lutată cu toată căldura. 
S-a spus despre lucrările unora din
tre ei că ele 1 dacă nu pastişează, au 
totuşi ecouri din pictura unor 
artişti ca Van Gogh, Cezanne, 
Utrillo, etc. Acesta este un fapt, 
dar după părerea mea nu poate 
deveni un capăt de acuzaţie decît 
în anumite condiţi i. Personal - şi 
cred şi ştiu că nu sînt singurul, 
prefer ca un tînăr să înveţe de la 
aceştia să se exprime, decît de la 
Carolus Duran, Henner, Bouger
reau, Bonnat, Pilocy 1 Klimt sau 
alte mărimi ale asociaţiei inter
naţionale a pictorilor pompieri. 
Fără să mai vorbim de calic.lţile 
de expresie, există în Var. Gogh, 
în multe d intre portretele lui 
Cezanne sau dintre peisajele lui, 
şi chiar în peisajele după cărţi 
poşrnle ale lui Utrillo infinit mai 

mule simţ al vieţii şi al ome• 
nescului decît în pînzele glacirde, 
sterilizate ale celor amintiţi îna
inte. Numai că este primejdios 
pentru evoluţia unui artist să nu 
depăşească faza aceasta de mi mare 
şi să nu vadă natura, viaţa con
temporană decît prin ecranele şi 
categoriile intelectuale, afective şi 
plastice ale inainraşilor. De ase
meni un atare procedeu îl înde
părtează pe artist de la înţelegerea 
a ceea ce este cu adevărat modern. 
În ultima anali:ă, cu toate nwrn
ţele acceptate şi art istul care se 
referă mai curînd la pictorii mo
derni amintiţi rămîne în urină 
faţă de necesităţile şi aspiraţiile 
epocii noastre. De aceea el nu are 
dreptul să judece ca învechit pe 
colegul său care, cu o paletă ca a 

olande~ilor sau şpan i o!ilor din 
XVII sau ca a realiştilor din XIX 
se străduieşte şi izbuteşte să sur
prindă specificitatea contempo
raneităţii în ceea ce are mai intim, 
în ceea ce implică ea ca v iitor, 
într-o viziune amplă şi perspec
tivală. De asemeni se poate spune 
că frecventarea maeştrilor din 
trecut pe care şi i-a ales tinărul 
nu trebuie făcută doar sub ra• 
portul învăţămîntulu i profesional. 
Vechi i maeştri nu sine doar o 
şcoală de desen, de culoare, de 
soluţii rehnice, ci înainte de coate 
o şcoală de simţire, de gîndire, 
de atitudine fată de viaţă şi de 
artă, de conştiinţă a necesităţii 
de a insera arta În viaţă, de a o 
repune în circuitul vietii, în afara 
căruia arta nu poate <lecit să 

piară de un fel de anemie perni
cioasă. Mai persistă incă unele 
nelămuriri ca acesrea, vizibile şi 
în felul în care este Înţeleas:1 
tradiţia picturii sau a sculpturii 
noastre naţionale. Această tra
diţie nu se reduce la o paletă, la 
un fel de a Înţelege raporturile 
tonale sau raporturile dintre vo
lume, planuri, etc., ci ea cuprinde 
şi un profund umanism, este 
saturată de valorile omeniei. Nu 
se poate să uităm mesajul con
ţinut de opera lui Luchian, 
Petraşcu, Pallady, Sceriadi, lser, 
Padurea şi atîţ ia alţii, nu putem să 
uităm faptul că ei nu s-au adresat 
doar ochilor, ci şi sentimentului 
şi intelecrului nostru, căutînd să 
apere, în condiţii vitrege, demni• 

tatea, libertatea şi frumuseţea 
omului simplu, să propună aces
tuia tot ceea ce-l purea susi;ine în 
viaţă şi luptă, o hrană spirituală 
autentică, consistentă. În expo• 
:iţie au fost de asemeni compo
ziţii tematice. Se poate spune c.i 
în general nivelul lor artistic a 

crescut; că, cu rare excepţii, au
torii lor nu s-au mai rezumat la 
simple enunţări abstracte ale te
mei, ci au introdus emoţia, s-au 
străduie să se transforme din au
tori de tablouri, în autori de pic
ruri. Nu se poate decît să lăudăm 
călduros pe de-o parre fidelitatea 
lor faţă de g.!nul compoziţiei te• 
matice, fidelitate necontenit ali
mentată de conştiinţa că el ser
veşte, cu mai multă im.ediateţă, 
zidirea socialismului şi a omului 
nou, iar, pe de altă parte, efortul 
eroic de depăşire a stadiului ante
rior al propriei lor creaţii. Circulă 
în unele cercuri artistice o erezie 
şi anume că, pentru a ajunge la 
compoziţie trebuie să-ţi faci mai 
intîi stagiul în natura moartă şi 
peisaj. Îmi aduc âminte de o 
ref!eeţie a lui Diderot despre un 
pictor care înfăţişa trandafiri, cre
:ind că se poate pregăti în felul 
acesta pentru a zugrăvi lei. Nici 
Cănuţă nu gîndea altfel cînd În• 
văţa numerele la algebră atunci 
cînd profesorul urma să-l întrebe 
despre domnii romîni, la istorie. 
Credincioşii compoziţiei tematice, 
trataţi de atîtea ori cu un dispreţ 
de mare senior, se exersează încet 
şi dramatic usupra compo:iţiei 
tematice şi aceasta le este spre 
cinste. 

Există la artiştii noştri vîrstnici 
sau tineri o autentică şi admi
rabilă voinţă de artă care îşi 
trage seva din geniul artistic al 
poporului romîn. Contemporanii 
noştri nu trebuie s,l uite că înain
taşii lor întru ale picturii, sculp
turii, graficei, nu dăduseră doar 
bătălia pentru expresie, ci conce
puseră arta ca un lucru al minţii, 
ca o artă de idei .. Am cîştigat un 
punct de p lecare sănătos şi rodnic, 
singurul cu adevărat rodnic şi 
modern, mulţumită esteticii mar
xist-leniniste şi metodei realis• 
mului-socialist. În anii care au 
trecut, în palmaresu l arcei romî
neşti s-au înscris victorii incon• 
testabile. În ultimele expoziţii am 

dovedit că putem cîştiga băcălia 
pentru expresia de calitate. Ră
mîne ca în acest al doilea mican 
să dăm bătălia pentru conţinur, 
pentru idei, pentru spirit con• 
temporan şi socialist. Este o cum_• 
plită iluzie să credem că arta cu 
adevărat modernă se va naşte 
in altă parce decît în ţările lagă
rului socialist. Este penibilă ati
tudinea unor scriitori şi artişti 
polonezi care vor să se europe
nizeze Într-un moment istoric în 
care pentru cele mai lucide spirite 
apusene criza artei aşn :is mo
derne a devenit evidentă. A re
descoperi modele de acum 50 de 
ani într-un moment în care apu
senii de care vorbeam consideră 
că ele nu sine reprezentative decît 
ca un grafic de temperatură din 
tr-o agonie şi dnd nu ştiu cum să 
iasă din încurd.tură şi cum să 
reconstruiască imaginea, a redes
coperi toace aceste fantome, tu, 
artist d in tr -o ţară care construeşte 
tot ce poate fi mai nou în istorie, 
odnduirea care face o spărtură 
în istorie, socialismul, înseam.rnl n 
fi cum nu se poate mai vetust şi 
,nai ridicol, a-ţi vinde moştenirea 
pe un blitl de linte, a-ti nesocoti 
misiunl!a, eficienţa şi posibili
n"iţile. 

Facem o invitaţie Ia veghe:-i în 
con.1un, la munca în comun pen
tru o orientare just:1, pentru Îm
piedicarea repetării greşeli l or din 
trecut sau a înlocuirii lor cu al
tele, pentru r isipirea confuziilor, 
pentru lupta Împotriva produselor 
care vor să treacă prin contra
bandă, uzurpind calificativul de 
realism-socialist, 
Aşa cum am mai spus progresul 

nostru va fi asigurat de varietatea 
în unitate. Varietnte de facturi 
personale, genuri 1 tehnici, etc., 
şi unitate dată de voinţa de a 
sluji cu pasiune socialismul. 

Felul în care Înţelegem necesi
tatea schimbului şi a luptei de 
idei nu exclude, ci presupune ca 
necesară colaborarea, lupta unită, 
unitatea în jurul aceluiaşi steag, 
acel oraşi idealuri. Să nu uităm că 
noi sîntem parte integrantă din 
străjile nobile ale socia.lismului, 
ale păcii, ale culturii şi artei 
umane. Succesele noastre viitoare 
depind numai de această conşti
inţă. 
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Autoportret - desen În cărbune, 53 X 42 cm. 

D in iniţiativa Muzeului de Artă al 
R.P.R. sălile Fundatiei Dalles au 
adăpostit în cursul iunii februarie 

1957 o amplă retrospectivă Schweitzer
Cumpăna, organizată cu prilejul celei 
ele a 70-a aniversări a artistului. 

O expoziţie cu caracter recapitulativ, 
slujind intenţi ei ele a înfăţişa sintetic şi 
se1ectionat contributia unui maestru, 
cons;ituie în realit;te pentru artistul 
în v iaţă un examen şi o verificare . 

Atmosfera şi mediul in care s-a dez
vo ltat, încercările, şovăirile şi cele dintîi 

Portret de băiat - ulei, 54 X 46 cm. 

izbînzi, drumurile străbătute pentru ini
ţiere şi cunoaşterea mai aprofundată 
ale meşteşugului plastic, popasurile indo
ielilor trecătoare sau ale căutăr ilor fer
tile, insfîrşit, manifestările maturităţii 
şi fazele esenţiale ale fixării stilistice 
- toate trebuie să se oglindească prin 
opere semnificative. 

Deşi in oarecare măsură expoziţia a 
fost organizată in1provizat şi lucrările 
au fost strinse in grabă, alegerea lor a 
fost totuşi făcută clupă criterii de va-
loare judicioase. . 

Organizatorii retrospectivei de la 
Dalles au ţinut în bun[1 măsură sean1a 
ele principiile cronologiei şi a le necesi
tăţii de a oferi 1 infrîngînd nenun1ărate 
dificultăţi, exemplare reprezentative le
gate ele timp, ele răspîndirea largă a lu
crărilor, 1nulte in colecţii necunoscute. 

Rudolf Schweitzer-Cumpăna nu este 
w1 artist prea uşor de înţeles. Diversi
tatea mijloacelor sale tehnice şi varie
tatea temelor tratate pun cercetăto
rilor numeroase probleme. 

Din viaţa desfăşurată între cele două 
războaie n1ondiale, ca şi din activitatea 
epocii pe care o străbaten1, pictorul 
evocă aspecte caracteristice, cu profund 
substrat emoţional şi cu un bogat con
tinut ele idei. 
' Accentul general e pus deopotrivă 
pe izbînzile tehnicei particu lare a artis
tului şi pe ceea ce urmăreşte cu consec
venţă să exprime opera sa. Efectele de 
mare tensiune lăuntrică, consecvenţa sa 
ideologică, nu îmbracă forme conven
ţiona l e, peri1nate. Înţeleg1nd însr1 că 
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originalitatea tehnică nu poate consti
tui un scop in sine, el depăşeşte ceea ce 
s-ar putea numi stad iul virtuozităţi i şi-şi 
întregeşte măiestria stilu lui său atît ele 
personal cu plenitudinea unei tematici 
viguroase, întetneiată pe realităţile dure 
ale vieţii. 
Concepţia despre lume a lui Schwei

tzer-Cumpăna, susţinută ele o complexă 
experienţă vi zuală, e tradusă in forme 
dense, în imagini substanţiale, puter
nic reliefate. 

Artistul vede şi simte realitatea. O 
vede şi o redă atît de concret, încît 
încearcă parcă nevoia de a o pipăi. De 
aceea o accentuează, o întăreşte, o con-
struieşte volumetric din zvîcnirile com
pacte ale penelulu i şi uneori o aşterne 
clălătuind-o cu cuţitul ele paletă. 

Alături de om, de prezenţa lui tot
deuna vie, concretă , clădirile, arborii, 
vietăţile necuvîntătoare, vestigi ile vechi
lor civilizaţii, aşezări l e şubrede ale popu
laţiei exploatate, monumentele arhi
tecturale ale marilor metropole adaugă 
hrismului masiv al pictorului rezonanţa 
caracteristică a ambianţei. 

Realitatea transpusă astfel în elemen
tele ei esenţiale devine transfigurarea 
plastică a unui conţi nut, a unei sensi
bilităţi, a W1or adevăruri permanente. 

Bogăţia, siguranţa şi expresivitatea ele
n1entelor grafi.ce, vigoarea construcţiei 
cromatice care dă plinătate fo rmei, 
soliditatea ansamblului compoziţional 
sint caracteristicile proeminente ale aces
tei opere. 



Încă din anii copilăriei, petrecuţi m 
atmosfera rustică a Piteştilor veacului 
trecut, unde s-a născut la 7 mai 1886, 
Rudolf Schweitzer-Cumpăna s-a simţit 
puternic atras de farmecul primitiv al 
priveliştilor locale. Tatăl său, modest 
slujbaş la o întreprindere forestieră, îl 
lua adesea cu dînsul în drumurile obli
gaţiilor sale profesionale, familiarizîn
du-1 cu aerul tare, cu frumuseţile şi as
primile vieţii de pădure, cu viaţa de 
lipsuri, încordare şi nădejdi, a ţărănimii 
truditoare. 

ln schiţe şi desene, copilul care se 
vrea artist fixează cu pasiune in,presiile, 
pictează după voia şi inima lui chipuri 
de ţărani, păsări şi animale de curte, 
colibe şi case ce stau parcă să se năruie 
peste mizeria pe care o adăpostesc, pri
velişti de crepuscul dramatic sau pajişti 
violent însorite. 

Dorinţa lui de a deveni pictor este 
din ce în ce n1ai vie, mai nestăvilită. Ca 
în toate familiile de oameni cu simţ 
practic, tînărul întîmpină însă împotri
virea dîrză a părinţilor. Meseria de pic
tor, detestată în principiu, in1pune pe 
deasupra sacrificii enorme, pe care ei 
nu au cun, să le suporte. 

Tînărul ar fi fost poate sortit şi el 
vieţii banale şi obscure -de salariat pro
vincial, dacă un unchi a1 său, încredin ... 
tat de talentul real care începuse să 
~11ijească şi să se afirn,e chiar - prin 
lucrările expuse în vitrina unei librării 

După crudă - ulei, 103 X 140 cm. 

locale - nu l-ar fi luat în 1904 cu dînsul 
la Berlin unde, ca funcţionar de stat, 
fusese trimis într-o misiune de cîteva 
luni. E tocmai perioada de studiu nece
sară pregătirii artistului spre a se prezen
ta la concursul pentru admitere în Aca
demia de Arte Frumoase. Multumită 
îndrumărilor primite în şcoala · parti
culară a profesorului Adolf Schlabitz, 
tînărul reuşeşte la concurs şi este primit 
la Academie, unde are profesori, între 
alţii, pe Erich Hancke, Arthur Kampf şi 
Anton von Werner, pictori de tablouri 
istorice, fără reputaţie deoşebită ca 
artişti creatori, dar recunoscuţi ca exce-
lenţi pedagogi. 

Prestigiul academiei mi.incheneze în
cepuse să pălească în această epocă. 
Berlinul - unde se strămutase centrul 
artistic al Europei Centrale - nu se 
depărta prea mult de spiritul academic, 
în numele căruia se făureau opere care 
plăceau fără să emoţioneze, care cla
mau fără să convingă. Cine voia să 
înveţe alfabetul artei, disciplina şi meto
dele riguroase, cunoaşterea legilor com
poziţionale, ale perspectivei şi valorilor 
grafice, nu avea însă decît de cîştigat 
frecventînd cursurile respective. Schwei
tzer-Cumpăna aici a învătat cu ade
vărat să deseneze. « În afa;ă de puţine 
excepţii - mărturiseşte artistul - pic
tura germană propriuzisă nu n, .. a impre-
sionat prea mult şi n„an1 învăţat prea 
multe de la ea. În schimb, mi-a folosit 
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ctmoaşterea profundă a formelor, a 
volumelor şi valorilor, cu un cuvînt 
desenul pe care l-am învăţat la Acade
mie şi care a rămas un fel de coloană 
vertebrală a artei mele». 

ln ceea ce priveşte culoarea, pictorul 
recunoaşte influenţa directă şi indirectă 
a picturii franceze, îndelung frecventată 
în muzee, expoziţii şi călătorii. 
După patru ani de studii, înapoiat în 

ţară pentru satisfacerea seviciului mi
litar, Schweitzer-Cumpăna nu se soco
teşte încă deplin format spre a se putea 
manifesta public. Continuă să muncească 
în mijlocul naturii şi abia în 1912 începe 
cu sfială să trimită lucrări la expoziţiile 
Tinerimii Artistice, la Saloanele Oficiale, 
şi deseori - pentru nevoile existenţei 
- vine la Bucureşti ca să contracteze 
cu negustorii de tablouri «livrări cu 
toptanul pe preţuri derizorii>>. Cu ceea 
ce agoniseşte îşi cumpără culori ca să 
poată duce la capăt încercările sale de 
a-şi desăvîrşi meşteşugul. Cînd se în
tîmplă să primească împreună cu alţi 
artişti comanda unei picturi bisericeşti, e 
încîntat că-şi poate scuti părinţii de a 
mai cheltui cu dînsul. 

ln 1920 deschide cea dintîi expoziţie 
personală. Succesul pe care-l obţine 
este neaşteptat. În special constituie o 
mare încurajare pentru artist aprecierile 
pline de înţelegere şi de căldură ale pro
fesorului Nicolae Iorga: «Este o reve
laţie expoziţia de la Ateneu a pictoru-







rului Schwcitzer- Cw11păna. E un :bu
cium în acest suflet cu totul original, 
capabil de opere mari, w1 zbucium onest 
şi fecund. Nimic din ceea ce face nu e 
ca la alţii, dar nu pentru că o voieşte, 
ci pentru că e o necesitate absolută 
a sufletului său. Capete ţărăneşti, to
varăşi de mizerie în colibe, femei mîndre 
ca nişte amfore antice, boi în apriga 
înaintare a muncii, n1ai ales viaţă rurală, 
fără poezie convenţională, cu o tristă 
francheţă hotărîtă, care, după atîtea 
pastişe ale copietorilor de a zecea 
clasă, fac bine. Natura însăşi, la munte -
pînă sus î.n albastru de cer şi alb de ză
padă, contopită într-o ideală armonie, 
e tot atît de aspru adevărată, de dîrz 
înviorătoare. De la acest pictor putem 
aştepta o nouă formulă a realităţii 
pămîntului nostru ... » 

Avînd existenta oarecutn asigurată, 
pictorul se căsătoreşte şi pleacă la 
Cumpăna, unde locuise mai mulţi ani 
cu părinţii, şi unde învăţase să se apro
pie de viaţa şi sufletul ţăranului. Partici
pările la expoziţiile colective, precum şi 
expoziţiile personale pe care le organi
zează apoi în capitală (1921, 1923), la 
Ploeşti (1924), la Craiova (1926), în 
Bucureşti (1926 şi 1927), la Brăila (1928) 
şi la Timişoara (1929), ilustrează dra
gostea statornică a artistului pentru 
locurile şi oamenii în mijlocul cărora 
s-a născut, preocuparea lui de a înţe
lege şi a oglindi . adevărul vieţii locale şi 
caracter~le ei specifice. 
După o călătorie întreprinsă în 1929 

în Ardeal şi Banat, Schweitzer-Cumpăna 
pleacă pentru studii de artă la Budapesta, 
iar în vara aceluiaşi an vizitează Constan
tinopolul, Atena, Salonicul şi Arhipe
lagul. Noile surse de inspiraţie îi împros
pătează paleta şi roadele acestor per~
grinări expuse în toamna aceluiaşi an 
la «Cartea Romînească» redau în pre
ţioase imagini grafi.ce şi în dinamismul 
reliefat al pastei atmosfera caracteris
tică, tonul local, climatul şi lumina 
proprie fiecăruia dintre locurile cerce
tate. 

În 1930 expune în atelierul din str. 
G-ral Budişteanu din capitală. 

Dornic să-şi îmbogăţeasdt orizontul 
artistic, sfătuit de prieteni şi încurajat 
de critica de artă, artistul pleacă în 1931 
la Paris. Dintr-un scurt popas veneţian 
transcrie o serie de aspecte sugestive, 
care revelează interesul stîrnit în su
fletul său de frumusetile stranii ale ora-
şului lagunelor. · 

Cu lucrările aduse din tară, cărora 
le adaugă o bogată recoltă 'de tablouri 
executate în Franţa, Schweitzer- Cumpă
na deschide la Galeriile Jeanne Castel, 
în plin centru artistic parizian, o expo-
ziţie primită cu aprecieri excepţionale 
de către critici şi cunoscători. E con
sacrat. Rămîne aici pînă în mai 1932, 
participînd cu succes la expoziţiile Socie
tăţii Artiştilor Francezi. 

I se propune chiar să rămînă defini
tiv în Franţa, dar dorul de ţară nu-i dă 

linişte. Revine în lumea tăranilor lui 
modeşti, neînfricaţi, pe ~are-i zugră
veşte din nou în mijlocul ţarinei pe care 
o rodesc cu sîngele şi sudoarea trudei 
lor, striviţi de atîtea ori de aşezările 
nedrepte, dar fără să se lase biruiţi, 
î.ndurînd lipsuri şi opresiuni, dar neclin
tiţi în dîrzenia lor milenară. 

La ten1atica aceasta, mereu diversi ... 
fi.cată în expoziţiile personale - din 1933 
1936, 1938, 1941, 1944 şi 1946 - artistul 
adaugă noi schiţe şi privelişti, compoziţii, 
portrete şi interesante definiri autopor
tretistice. 

Participările la Anualele de Stat, la 
Interregionale şi la Expoziţiile de Grafi.că 

aduc recunoaşterea w1ani1nă a însuşi
rilor sale de excepţional desenator şi de 
rafinat colorist. 

Expoziţia retrospectivă din februarie 
1950 a grupat în săli deosebite grafi.ca de 
o remarcabilă siguranţă şi preciziune 
a liniei, în care Schweitzer-Cumpăna 
a fixat de-a lungul anilor imagini ferme, 
substanţiale, scene din viaţa agitată a 
celor ce muncesc în uzine şi pe ogoare, 
forfota străzilor şi tîrgurilor animate, 
sugestive capete de studiu, portrete de 
subtilă analiză psihologică, grafii expre
sive ale nudului, savuroase schiţe anima
liere, vederi pline de vibraţie şi de atmos
feră. 

Gurile rele ale satului - ulei, 116 X 146 cm. 

Sala de aşteptare - 1<lei, 69 X 97 cm. 



Cazangii - ulei, 98 X 13 7 cm. 

Se detaşa din ansamblu ca dimensiuni, 
tematică şi forţă emotivă, marea compo
ziţie 1907. În tehnica bogat expresivă 
a monocromiei cărbunelui, artistul evocă 
unul dintre episoadele de mare intensi
tate dramatică ale răscoalelor ţărăneşti: 
un grup de ţărani înarmaţi pornesc să 
înfrunte puterea ucigătoare a salvelor 
de tun. Pictorul nu-şi scrie retoric epi
sodul. Nu are nevoie de amănuntul 
st"mgaci al demonstraţiei declamatorii. 
Gestul, expresia, năvala colectivă, totul 
exprimă hotărîrea aprigă, înverşunarea 
torentului care nu cunoaşte zăgaz. Din 
linii dure şi contururi viguroase, ţîş
nesc unghiulare şi dîrze figurile răscu
laţilor. Ii unesc şi îi mînă asupririle şi 
nedreptatea, bolile şi mizeria. 

Panourile acestor săli identificau toate 
însuşirile pozitive care au statornicit 
reputaţia de neîntrecut desenator a 
maestrului. 

Retrospectiva a oglindit de asemeni 
evoluţia bine marcată prin exemplificări 
concludente a picturii lui Schweitzer
Cumpăna. Din activitatea imediat post
şcolară şi pînă în preajma celui dintîi 
război mondial, s-au prezentat doar 
cîteva piese: Portret de băiat din 1909, 
academic, tratat destul de naiv; Copil 
dormind (1912), mai delicat ca execu
ţie, compus într-o pastă încă diluată; 
un carton din 1913: ln cîrciumă, bazat 
pe expresivitatea efectelor de contrast, 
una din primele scene cu ţărani; Auto
portretu! din 1914, în care pictorul, 
cu ţigara în gură, în haină albastră, 
cu papillon, e conceput într-o pastă 
viguroasă, vestind preferinţa tehnică 
spre care se va îndruma tot mai ho
tărît artistul. Însfîrşit, Haiducu! încăl
zindu-se lîngă murgul său la foc de vreas
curi în inima codrului (1915), încheie 

această primă etapă 

coloristică de foarte 
ceput. 

cu o strălucire 
făgăduitor în-

Cea de a doua perioadă a activităţii 
lui Schweitzer-Cumpăna se desfăşoară 
în tară între 1916 şi 1928. Cu tabloul 
În pragul uşii - un băiat privit din spate 
în contra-lumină - (1917) începe ten
dinţa spre o pictură mai largă, pe alocuri 
mai păstoasă, pusă totuşi pe armonii 
de culoare. După acelaşi procedeu 
este realizată şi modesta dar semnifica
tiva compoziţie Pierde-vară (1917), 
în care două personaje tipice ale peri
feriei fără ocupaţie, văzute de asemeni 
în contra-lumină, se îndeletnicesc cu .. . 
copleşitorul efort al aşteptării. 

Dragoslavele (1919) evocă o dimineaţă 
de vară la munte, în tonuri de albastru
verzui străbătute de alburi reci. Gama de 
tonuri sumbre, apăsătoare, o întîlnim 
şi în Priveghe (1918): la capătul soţului 
mort priveghează o ţărancă. Chipul pier
dut, tras, deznădăjduit al femeii, triste
ţea apăsătoare a mizeriei în care sălăş
luieşte, pălăria şi toiagul rezemat de 
masa goală, lampa de gaz fără sticlă, 
golul greu din jur - toate aceste detalii 
semnificative nu sînt altceva decît ima
ginea crudă a realităţii, pe care artistul 
a cunoscut-o şi a simţit nevoia să ne-o 
împărtăşească. 

Portretul unui savant (1921) şi cîteva 
dintre autoportretele executate după 
această dată mărturisesc - în intentia 
lor vădit rembrandtiană -năzuintele c;_,, 
tezătoare ale unor căutări care' nu se 
vor opri aici. 

Un dogar (1923) şi Sală de aşteptare 
cL III (1924) sînt lucrări în care pasta 
pensulată cu vioiciune se impune prin 
forţa ei constructivă. Meseriaşul dogar 
e înfăţişat în culori tari, sucu lente, eres-
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cut din contururi riguroase. Efortul 
lui închipuie în curbura elastică a tru
pului formele caracteristice pe care le 
zămisleşte. 

În Sala de asteptare, pe banca îngustă, 
o tărancă se 'ghemuieşte îngîndurată. 
O 'facă doarme cu capul pe umărul 
mamei. Alta, chircită pe podea, a aţipit 
cu capul pe genunchi. Alături - o dami
geană. Se întorc acasă? Pleacă la tîrg? 
Cine ştie ? ' Podoabele costumului 
popular bucură ochiul. Restul e trist, 
sărac, deprimant: ca în orice sală de 
clasa Ill-a. 

Cu vehemenţă tot mai nestăvilită iz
bucneşte originala viziune ţărănească a 
lui Schweitzer-Cumpăna. În Gurile rele 
ale satul,.li surprinde w1 grup de cumetre 
care şi-au uitat de treburile gospodăriei 
şi ţin sfat mare la mijlocul răspîntiei. 
punînd ţara la cale. Este şi acesta ade
vărul vieţii, dar sarcasmul pictorului se 
risipeşte în faţa în•împlărilor tragice, în 
faţa prezenţei tulburătoare a orbului, a 
bătrînului plugar care, pentru robia lui 
pe moşiile boierului, a fost răsplătit 
ucigîndu-i-se tovarăşa de viaţă. 

Între 1929 şi 1932 se înscrie perioada 
călătoriilor în străinătate. Atmosfera ca
racteristică a cerului elin, cu urmele 
strălucitoare ale trecutului, cu oameni, 
perspective şi lumini nebănuite, consti
tuie o grea încercare pentru paleta pic
torului nostru. El izbuteşte totuşi să le 
descifreze caracterul şi să le redea far 
mecul specific în tehnica mai primitoare 
a grafi.cei acuarelate, î.n care retrăieşte 
vibrant şi Parisul, şi Budapesta, şi fe
erica V eneţie, şi Salonicul. În ulei se 
remarcă cu deosebire evocările sale pa
riziene: Pont-N euf, Argenteuil, Mont
martre, Tuileries, Catedrala Notre Dame, 
Cheiul Senei, Cartierul latin - amin
tind, în culori care ştiu să încălzească, 
viaţa şi monumentele, trepidaţia şi cli
matul spiritual al unei metropole atît de 
aproape de inima artistului. 

Din 1933 încoace Schweitzer-Cum
păna e numai al nostru. Poposeşte cu 
paleta lui strălucitoare în arşiţa şi truda 
vieţii cîmpeneşti, în atelierul micilor me
seriaşi, în preajma cazangiilor din uzi
nele ţării. Printre pătrunzătoarele lui 
compoziţii ne înfăţişează atitudinea co
pleşită de amarul aducerilor aminte ale 
invalidului care destăinuieşte familiei în
grozite ororile războiului; ne înfăţişează 
atmosfera sumbră a unei sărăcăcioase 
înmormîntări săteşti, unde cerul imens 
pare că se prăbuşeşte asupra tristului 
cortegiu funerar care coboară şi se 
pierde anonim la margine de lume. 

Tematica dominantă a picturii lui 
Schweitzer-Cumpăna se dezvoltă de aci 
înainte în general optimist, în jurul fi
gurii statuare a ţăranului robust, pentru 
care viaţa e frumoasă atîta vreme cît 
se poate bucura de roadele muncii lui, 
de lumina fecundă a soarelui, de aerul 
înmiresmat al pajiştilor înflorite, Apare 
adesea sub penelul său ţăranca harnică, 
mînuind cu dibăcie fuioru l şi undreaua 



sau - în ceasurile de alean şi dor -
împărtăşind ţesăturii delicate a boran
gicului şi maramei înflorate îngînarea 
acorduri lor nostalgice ale visurilor ei. 

Lucrările de dată mai veche l-au arătat 
pe Schweitzer-Cumpăna încă înrîurit de 
învăţăturile nivelatoare, de spiritul aca
demic al profesorilor din anii studiilor 
berlineze. Desenul în aceste tablouri e 
corect dar rece; culoarea e întinsă neted, 
adesea diluată, timidă, fără avîntare. 

Treptat însă, pe măsură ce-şi contu
rează personalitatea şi-şi limpezeşte vi
ziunea, materia pictura lă devine din ce 
în ce n1ai vie, n1ai păstoasă, mai năvalnică, 
înlocuind albastrurile-verzui şi marourilc 
mohorîte cu intervenţiile tot n:ai lumi
noase, mai pline de vigoare şi de sevă 
ale galbenului energic valorat, ale tonu
rilor de roşu pal, ale alburilor şi cem,
şiurilor patinate. 

Peregrinărilor sale prin lume Schweit
zer-Cumpăna le consacră aspecte de con
centrată expresivitate. Alături de minu
natele privelişti din Bozovici, Piteşti, 
Călimăneşti, Curtea de Argeş, Sibiu, 
Sighişoara, Fălticeni, Tîrgovişte, Sulina, 
Bazargic şi Bucureşti, cresc viziunile ar
hitectonice solide, condensate, ale altor 
meleaguri. Adesea, din mişcarea puter
nică, vibrantă, a maselor colorate, se 
desprind siluetele umane, animind pie
ţele, străzile, porturile, marile bule
varde. Din rigoarea formelor ample, 
impetuoase, artistul crează parcă o lume 
transfigurată, mai durabilă, mai con
cretă chiar decît realitatea. Nu-i o fal
sificare, ci o potenţare, o îmbogăţire a 
conţinuturilor imaginilor. 

Compoziţiile animaliere ocupă un loc 
important în opera lui Schweitzer-Cum
păna. Cai costelivi, înhămaţi la căruţă, în 
bătaia violentă a razelor de soare, în 
faţa hanului sau a morii, în peisaj de 
iarnă sau deshămaţi, în umbra grajdului 
sărăcăcios; boi păscînd, odihnindu-se la 
soare, la adăpat sau ducîndu-şi agale 
jugul trudei lor resemnate; capre, oiţe 
şi pisici, măgăruşul oropsit purtînd po
verile grele ale drumului la tîrg, cîini, 
păuni, raţe bălăcindu-se în balta însorită 
din marginea uliţei de sat - toate ex
primă în linii sigure, în culori calde, 
dragostea pictorului pentru vietăţile din 
preajma omului. 

Şi pentru natura moartă Schweitzer
Cumpăna ştie să găsească nuanţe şi 
accente proprii. Farfuria cu mere, Pa
luiruL cu ceai, Vînatu!, Natura moartă 
cu lămîie, Sifonul verde dar mai cu 
seamă Căldăruşa cu fructe şi Natura 
statică cu ceainic aduc o ştiinţă deosebită 
a interpretării materiei, a îngemînărilor 
cromatice pline de vibraţie şi strălucire, 

Pont ·Neuf - acuarelă şi cărbtm~, 50 X 68 cm. 

comparabile cu cele mai reuşite rea
lizări ale genului . 

Floarea s-ar părea di se potriveşte mai 
puţin cu temperamentul vulcanic al pic
torului, care nu urmăreşte graţia, pros
peţimea şi subtilitatea transparenţelor 
uşoare. Trandafirii şi Cîrciumâresele mo
deste destăinuiesc totuşi prezenţa unei 
sensibilităţi delicate şi în aceste inter
pretări incidentale. 

Omul rămîne însă cu consecvenţă în 
centrul preocupărilor artistului. Îl în
tîlnim, cum s--a văzut, în peisaj şi con1-
poziţii, la muncă sau în aşteptare dra
matică, în portrete, studii şi capete de 
expresie. Aceeaşi pătrundere lucidă, ace
eaşi artă de a scruta firea, înclinaţiile, 
trăsăturile morale, se afirmă cu vigoare 
în toate aceste evocări ale figurii umane. 

Artistului i-a plăcut adesea să-şi zu
grăvească propriu-i chip, dăltuit din 
forme, tuşe şi contururi aspre. Îl re
găsim în diferite epoci ale vieţii - în căr
bune, în pastel şi, mai des în ulei. Pasta, 
aplicată bogat, viu, în reliefuri tari, urmă
reşte liniile feţei. Uneori, frumoase efecte 
de clar-obscur dau expresivitate puter
nică figurii, subliniind caracteristicile 
temperamentale ale modelului. 

Senzaţia de început de furtună pe 
care o transmite pictura lui Schweitzer
Cumpăna e numai aparentă. Clădirea 
cromatică redă obiectul prin ingenioase 
acumulări de valori, prin contraste ner
voase şi puternice pete de lumină. Stră
lucirea coloritului e întregită de dina
mismul reliefat al pastei. Sensibilitatea 

artistului e prea directă, prea robită 
contactului nemijlocit cu materia, pen
tru a o putea filtra cu moderaţiune şi 
calcul. Firea lui dură de om al pădurii 
nu caută vibraţia gingaşă a şoaptei, ci 
zvonul sonor, viguros, elementar al na
turii aspre în mijlocul căreia şi-a pe
trecut copilăria şi adolescenţa. Impre
siile sale sînt intense, uneori violente. 
Culoarea le aglomerează, le cuprinde, 
le face să freamăte aproape metalic in
tr-o pastă bogată, într-un cromatism viu, 
tumultuos. Lucrurile, fenomenele şi as
pectele firii dobîndesc astfel consistenţă, 
pondere şi echilibru prin energia im
pulsivă a penelului. 

Găsindu-şi un stil propriu, Schweitzer
Cumpăna nu s-a lăsat cucerit nici de 
atmosfera nivelatoare a învăţămîntului 
academic, nici de obsesiile decadente ale 
modernismului. A păstrat în perma
nenţă contactul cu adevărul vieţii şi cu 
natura, sursa tuturor emoţiilor artistice 
autentice. A înţeles şi a reuşit să înfăp
tuiască o sinteză plastică originală între 
mijloacele riguroase ale clasicismului şi 
tehnica modernă. 

Adeziunea lui sinceră la spiritul în
noitor al vremii, dragostea lui pentru 
omul simplu şi pentru ţărănimea mun
citoare, devotamentul faţă de adevăr şi 
dreptate au profilat cu hotărîre mesajul 
artei sale. Inchegată pe o generoasă 
concepţie umanistă, opera lui combativă, 
mobilizatoare, profund realistă, consti
tuie un strălucit exemplu de probitate 
profesională. 



ION JALEA - George Enescu - ghips, 160 cm. 



CONCURSUL PENTRU MONUMENTUL 

,,GEORGE ENESCU" 

Marelui muzician şi compozitor 
George Enescu , decedat în anul 1955 
la Paris, i se va înălţa la Bucureşti 
un monument, omagiu adus memoriei 
sale. 

Iniţiativa realizării monumentului , 
care să ne înfăţişeze întreaga perso
nalitate a creatorului George Enescu, 
deschizător de drumuri în muzica ro
mînească , a fost luată în cursul anului 
trecut de către Ministerul Învăţămîn
tului şi Culturii şi Sfatul Popular al 
Capitalei. Astfel, prin Uniunea Ar-

tiştilor Plastici a fost declarat deschis 
« Concursul pentru Monumentul lui 
George Enescu », la care sculptorii 
noştri au fost invitaţi să participe. 
Monumentul va fi turnat în bronz şi va 
fi înălţat în faţa Ateneului Republicii 
Populare Romîne. 

La acest concurs au participat cu 
lucrări şase sculptori: Ion Jalea , Cornel 
Medrea, Oscar Han, Constantin Ba
raschi, Ion Irimescu şi Boris Caragea . 

Executate în ghips , statuile sculpto
rilor participanţi au fost expuse pentru 

public în cursul lunii februarie a .c. , 
în hali-ul Ateneului Republicii Populare 
Romîne. 

Revista noastră prezintă, în repro -
ducerile ce urmează , cele 6 statui 
înfăţişînd personalitatea lui George 
Enescu , pe care sculptorii mai sus 
citaţi , în funcţie de viziunea şi tem
peramentul lor personal, au evocat-o 
cu prilejul acestui concurs. 

Premiul I, şi execuţia monumentului , 
au fost acordate de către juriu sculpto
rului Ion Jalea. 

CORNEL MEDREA - George Enescu - ghips, 212 cm. OSCAR HAN - George Enescu - gl,ips, 206 cm. 



ION IRIMESCU - George Enescu - ghips, 150 cm. CONSTANTIN BARASCHI - George Enescu - ghips, 150 cm. 

BORIS CARAGEA - George Enescu - ~hips, 140 cm. 



EL GRECO 
ÎN MUZEUL DE ARTĂ AL REPUBLICII 

C ele nouă pînze de El Greco, din 
coleeţia ce aparţinuse familiei rega
le romîne, constituiau, prin număr 

şi valoare, unul din cele mai impre
sionante ansambluri din opera marelui 
pictor ispano-cretan, din afara Spaniei. 
Din nefericire, şase din ele au dispărut, 
probabil odată cu plecarea din ţară, 
după abdicare, a fostului rege Carol al 
II-iea, deşi ele nu-i mai aparţineau. 
Dar chiar redusă numai la trei pînze, 
ea a rămas unul din tezaurele artistice 
cele mai preţioase de pe întinsul ţării 
noastre. Intre cele trei sînt cuprinse 
două dintre operele capitale ale ma
estrului, una sub forma ei ultimă, desă
vîrşită, dusă pînă la cel mai înalt grad 
de perfecţiune la care a ajuns vreodată 
El Greco, cealaltă sub forma ei în deve
nire, atunci cînd încetase de a mai fi 
o schiţă şi un studiu, dar nu căpătase 
încă hai.na ei somptuoasă, finală, cea 
ieşită din migala orientală a artistului 
şi sub care acesta îşi părăsea lucrările, 
adică numai atunci cînd era mulţumit 
de ele ş i nu mai credea că le lipseşte 
nimic. 

Tablourile au fost cumpărate, împre
ună cu restul colecţiei azi în mare parte 
la Muzeul Republicii, de la consulul 
general german Felix Bamberg, cunoscut 
publicist, istoric , amator şi colecţionar 
de artă, prieten personal al prinţului 
Carol. În anul 1879, la 23 iunie, ele 
ajunseseră în Bucureşti« neatinse», cum 
aflăm dintr-o sc risoare a cumpărătorului 
către Bamberg. Prinţul Carol I, născut 
dintr-o familie ilustră, însă într-o ramură 
săracă a acesteia şi fără prea mare in
fluenţă politică, imediat după ieşirea 
ţării de sub dominaţia turcească, îşi 
face despre rolul lui în ţara care-l che
mase la Jomnie, o idee, în care existenţa 
unei reşedinţe somptuoase, cea de la 
Sinaia, şi a unei colecţii de tablouri, 
constituiau o obligaţie pentru prestigiul 
lui personal. Aşa fusese crescut. Castelul 
din Sigmari.ngen şi colecţia de opere de 
artă din acel castel, destul de semnifi
cativă, chiar pentru Germania, consti, 
tuiau un model de urmat pentru cine 
dorea, ca el, să pară în faţa lumii ca un 
adevărat suveran. Preferinţele personale 
ale viitorului rege, pe care le exprimă 
în scrisoarea susmenţionată, merg însă 
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la alţi maeştri. El Greco nu e nici măcar 
citat; iar despre Goya, care se găsea 
şi el în colecţie, prinţul spune textual, în 
franţuzeşte, în scrisoarea scrisă, evi..
dent, în limba germană: « Je m'en pas
serais volonticrs». El Greco, în 1879, 
încă nu ieşise din obscuritatea in care-l 
ţinuseră amatorii şi artiştii crescuţi în 
spiritul academic care domnea în cele 
mai întinse cercuri, mai ales în cele 
aristocratice germane, spirit în care fu ... 
sese crescut şi tînărul prinţ. 

Tablourile lui El Greco, intrate în 
colecţia lui Bamberg, om călătorit în 
Spania, în Franţa şi Italia, proveneau 
din mai multe surse. Unele fuseseră 
cumpărate la vînzarea aşa numitei « ga
lerii spaniole» a regelui Louis-Philippe, 
altele din colecţia mareşalului Soult, care 
cum se ştie, uzase şi abuzase în Spania 
de calitatea lui de îm·ingător, cam în 
spiritul în care u:aseră şi alţi generali 
victorioşi, ridicînd de oriunde, cu forţa, 
tot ce-i interesa ca opere de artă. O a 
treia categorie însă venea din colecţia 
baronului Taylor. Baronul Taylor este 
unul din personajele cele mai reprezen
tative şi mai originale în viaţa culturală 
a Franţei, în prima jumătate şi către 
mijlocul secolului rrecut. Om cu stare, 
Je origină engle:ă dar crescut în Franţa, 
el publică pe cheltuială proprie fai
moasa coleqie: «Voyages pittoresques et 
romantiques de l'ancienne France», din 
1820 pînă în 1863, în 24 mari volume 
in-folio, coleeţie la care trimit lito
grafii şi gravuri, azi considerare capo
dopere ale genului, cei mai n1ari arti~5ti 
ai Franţei, după ce, ca reprezentant al 
guvernului pe lîngă Comedia Franceză, 
făcuse să se reprezinte, cu toată apriga 
opoziţie a unora, Hernani al lui Victor 
Hugo. Că acest om cultivat era în acelaşi 
timp un admirator al lui El Greco, 
într,o vren1e cind amintirea acestui pic ... 
tor aproape se pierduse, este o notă 
care se cuvine semnalată, pentru cine 
urmăreşte evoluţia gustului pe de o 
parte, pe de alta cariera marelui pictor 
ispano--cretan, şi, însfîrşit, istoricul co ... 
lecţiei noastre. 

El Greco venise în Spania, la Toledo, 
către 1576, după ce trecuse, după ple
carea din Creta, prin mai mulre centre 
1nari artistice italiene, în Veneţia, unde 

-15 

se stabilise mai multă vreme şi studiase, 
între alţii cu Tiţian, în Parma, unde 
admirase pe Correggio, despre care însă, 
către finele vieţii va spune camaradului 
să u Pacheco, că era un om de treabă, 
dar că « nu ştia picta» 1 ), în Roma, 
entuziasmat de Michelangelo. 

De la fiecare mare maestru din acea 
vreme învăţase şi adoptase cîte ceva. Dar 
cu el se întimplase ceea ce, după o 
expresie justă şi profundă a lui Dela
croix, se întîmplase cu Rafael, care ş i 
el suferise multiple sugestii: tot ce lua 
de Ja altul era ca şi cum şi-ar fi luat 
înapoi un bun ce-i aparţinea . Celebru 
în vremea lui, imediat după moarte El 
Greco este aproape uitat. El era mult 
prea original, prea el însuşi, ca să se 
in1pună generaţiilor următoare. Tir:iu, 
în secolul trecut, el iese din nou la 
lumină, mai întîi ca unul Jin acele feno
mene artistice care atrag cîţiva rafinaţi 
prin bizareria lor, apoi el e din ce în ce 
mai ad1nirat, mai studiat, devine un 
element de sugestii şi de comparaţii, 
pentru cine caută să aprofundeze şi să-şi 
explice unele mişcări artistice Jin secolu l 
trecut. Manet însuşi, ispaniolizantuli îl 
i gnorea:ă sau îl neglijează, ca neinte ... 
resant. Trebuie să mergem pînă la 
Cezanne ca să vedem pe un artist mare 
aplecîndu-se cu admiraţie asupra ope
relor lui El Greco, studiindu-le, căutînd 
să-şi dea seama de acea nemaiîntîlnită 
şi aşa de stranie interpretare a formei, 
Je ceea ce făcea inimitabilă, unică in 
istoria picturii, calitatea ce acela ştiuse 
să obţină de la pasta colorată, în operele 
sale. 

Istorici de artă însemnaţi, atraşi de 
această personalitate enigmatică şi fasci
nantă, au încercat 5„0 analizeze. Au găsit 
în ea urme evidente de la Tiţian, de la 
Tlntoretto şi Bassano, de la Correggio, 
de la alţi încă . Au uitat însă adesea un 
lucru, că cel pe care-l analizau era un 
cretan, care răn1ăsese toată viaţa un 
grec din Creta, 2) impenetrabil, obsti-

1) Citat după volumul El Gfeco, în coleqia 
El Arte en Espana de Manuel Cnssio, p. 7. 
Această afirmaţie trebuie însă judecntă în rn• 
port c u o altă afirmaţie de atunci a lui El Greco, 
cil: ,.coloritul este superior desenului11

• 

2) El chiar iscăleşte uneori ahln1ri de numele 
său, cu epitetul Krio (scris g receşte ) , 



nat, ori unde se aflase, cu atît mai 
închis în el însuşi şi cu atît mai indiferent 
la lumea din afară, mai stăpînit de 
lumea lui, cu cît înainta în vîrstă. S-au 
scris despre el multe studii amănunţite, 
ingenioase, s-au cercetat arhive şi s-au 
întrebat contemporanii. Nimeni însă nu 
ni se pare să fi pătruns mai adînc în 
firea acestui om misterios, în mobilul 
gîndurilor şi al artei sale, ca Jean Ba
belon, directorul cabinetului de medalii 
al Bibliotecii Nationale din Paris, nu
mismat, şi nu ist;ric de artă, dar pose
dînd o intuitie cu adevărat excepţională. 
El ne atrag; _atenţia asupra unor fapte 
evidente, dar cărora nu li se dase toată 
atenţia cuvenită. El Greco - semnează, 
cînd semnează, numai în greceşte, per
sistent, emfatic. Biblioteca lui e com
pusă numai din opere greceşti. Arnicii 
lui sînt umanişti, preocupaţi de ideile 
filozofilor greci, ştiutori de latineşte şi 
greceşte, cu care, cînd se întreţinea, 
o făcea probabil în greceşte 1). Cam tot 
aşa erau şi scriitorii mistici, cu care 
de asemenea a avut un strîns contact, 
cum se vede şi din articolul lui Michel 
Floriscone, recent publicat în Gazette 
des Beaux-Arts; « Greco sau Secretul 
oraşului Toledo» a scris Barres. Evident, 
între aceste două fenomene există o 
concordanţă. Însă această concordanţă 
nu mi se pare alta decît cea pe care o 
căutau unii biografi. În Toledo, El 
Greco, acest oriental din orient, găsea 
un alt mediu oriental, cel din occident, 
compact, răspîndit în întreg oraşul, res
pirabil, al maurilor şi al evreilor, care 
satura atmosfera strălucitei foste capi
tale spaniole. Aici El Greco întîmpină 
ocazia cea mai potrivită să rărnînă el 
însuşi, să-şi păstreze personalitatea, la 
care ţinea atît, să se depărteze de idealul 
Renaşterii, care nu mai convenea, nici 
temperamentului, nici mai ales ideilor 
pe care şi le face despre rolul omului pe 
pămînt şi despre cel al picturii. Trecuse 
şi el prin Renaştere cum se vede din 
„Vindecarea Orbului", din Dresda şi din 
Parma, din .,Gonirea negustorilor din 
templu", din Richmond şi Minneapolis, 
din interesul pe care-l simţea la înce
putul carierii pentru corpurile cu fru, 
moase proporţii, pentru arhitecturile a 
la Veronese; dar, pe măsură ce trece 
timpul, n-are decît o ideie, să iasă din 
lumea aceasta materială, comună, şi a 
vieţii de toate zilele, şi să intre în altă 
lume, cea pe care şi-o crease din amin
tiri vechi, din Creta lui, şi din meditaţie. 
Cu vremea el se depărtează aproape cu 
dispreţ de tot ce chema pe om spre 
pămînt şi spre realitatea palpabilă. Totul 
se supune la el altor legi, fără raport 
cu lumea tangibilă, după o logică strînsă, 
dar proprie lui, ieşită, nu din experienţă, 
ci din cugetare şi contemplaţie, din 
închipuire, din extazul mistic. Fiinţele, 
lucrurile au pierdut însuşirile prin care 

1
) cf. pag. 6 ş i 7 din in1-roduce rea lui Cassio 

la opera citat:i. 

le recunoaştem ca existente, ca făcînd 
parte din universul înconjurător; ele 
au dobîndit alte însuşiri, prin care se 
integrează în lumea eterică, impalpabilă, 
imaterială, cea în care nu se n1ai pot 
petrece miracolele pe care le povestesc 
cărţile sfinte, sau pe care o pot locui 
sfinţii şi sfintele pe care le pictează. 
Acolo exclusiv se pot mişca şi trăi 
oamenii, al căror corp se compune din 
concreţiuni de lumină, pusă după alte 
legi decît cele ale distribuirii luminii. 
oameni care se întind, se lungesc, ca 
nişte conglomerate de ceaţă luminoasă , 
bătută de vînt, aşa cum apar ei în 
Laocoon, în scena inspirată de Apocalips, 
în „ Învierea lui Isus''. Iar dacă aceste 
corpuri sînt înveşmîntate, veşmintele nu 
mai au nici un raport cu cele pămînteşti. 
Par plăci metalice ieşite din cine ştie 
ce cuptor, în care au fost călite, cutate, 
frizate ca în „Schimbarea la Faţă", ca în 
„Logodna fecioarei", unele lucioase, altele 
mate, după cum cerea schema compo
ziţiei. Tot aşa norii masivi, cu forme şi 
consistenţe de rocă. 

Din trupul omenesc care, ctnd e gol, 
este aproape asexuat, cum va fi la Blake 
cîteva sute de ani mai tîrziu, delicat şi 
gracil, importanţa e dată feţei şi mîinilor, 
iar la faţă mai ales ochilor negri adînci, 
aşa cum se cuvine să fie ai celor care 
au privit dincolo de viaţa pămîntească, 
la cea veşnică. Aceste capete şi aceste 
mîini el le reia de multe ori, în multiple 
variante, din ce în ce mai confonne 
viziunii lui interioare pînă ce este deplin 
mulţumit de ce obţinuse. În vederea 
acestei perfecţionări progresive el îşi 
îndreaptă toată atenţia, şi pentru ea el 
se opreşte numai la un anumit număr de 
scene, cele care, după convingerea lui, 
sînt mai potrivite pentru mijloacele lui 
expresive şi le repetă de un mare număr 
de ori. Tot în vederea lor el se opreşte 
şi la o anume formă de compoziţie, în 
cerc. Pînă şi în Înmormîntarea Contelui 
de Orgaz, în care ar fi fost normal ca 
toate figurile să fie cu faţa înspre noi el 
se crede obligat să închidă cercul, în 
partea de jos, prin cele două personaje 
văzute din spate. Iar în acest cerc, mai 
mare, el închide un altul, mai mic, 
format din cei care înmormîntează pe 
conte, în timp ce sus în empireu se 
roteşte cercul celor care-l înconjoară pe 
Isus, în momentul în care acesta pri
meşte sufletul răposatului. Tot din două 
cercuri este compusă şi scena din splen
didul tablou din muzeul nostru, cel al 
Adoraţiei păstorilor, fără să mai vorbim 
de Cina cea de taină sau de Prînzul 
la Simon, care în mod natural trebuiau 
să fie văzute ca grup rotindu-se în jurul 
unei mese rotunde. Chiar şi martiriul 
Sf. Mauriciu, ori variantele Sfintei Fa
milii, tot în cerc sînt imaginate. Poate 
că această formă de corn poziţie să fie 
legată de cine ştie ce teorie a artistului, 
privind cercul ca pe cea mai desăvîrşită 
forn1ă geon1etrică, ceea ce n„ar fi i1npo-
sibil. 
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EL. GRECO - Grupul îngerilor (Gloria), 
din tabloul Adoraţia Păstorilor (Col. Jvluzeului 

de Artă al R .P.R.) - 11/ei 

În ce priveşte împărţirea suprafeţei 
pictate în registre, unul terestru, celă
lalt divin, exemplele sînt numeroase şi 
la alţi contemporani, cum şi în icono
grafia ortodoxă, pe care artistul o cu
noştea evident din Creta. Nu în aceasta 
constă însă originalitatea adevărată a lui 
El Greco, aşa cum au afirmat unii co
mentatori. Originalitatea lui, în afară de 
însuşirile mai sus enunţate, o constituie 
coloritul său. Nu numai calitatea lui 
decorativă, oricît ar fi de strălucit,, 
armonia acelor tonuri splendide, în care 
domină albastrul, verdele şi galbenul, pe 
care toţi le cunoaştem şi pe care le-am 
savurat, oriunde am întîlnit o operă de 
El Greco, cît felul în care aceste tonuri 
sînt obţinute pe pînză, strălucirea şi 
transparenţa lor, unice în istoria pic
turii, la care cred că numai doi alţi 
mari mînuitori ai pensulei pot pretinde, 
Vermeer de Delft, şi Cezanne. Pe cît 
e posibil să-i urmărim cum pictează, nici 
unul din ei nu pune tonul deodată, cum 
fac Tiţian, Rembrandt, Delacroix, şi ei 
mari colorişti, ci succesiv, în straturi 
suprapuse, după ce cel inferior s-a uscat 
deplin, aşa cum fac fabricanţii de lacuri 
chineze şi japoneze, şi cum fac bunii 
zugravi de icoane, la care fiecare ton 
este adesea rezultatul unei reveniri de 
patru-cinci ori, pornind de la un ton de 
preparaţie, care la El Greco e în genere 
sumbru. Se cunoaşte anecdota povestită 
despre Cezanne în momentul în care 
executa portretul lui Vollard, cînd după 
40-50 de şedinţe, el mărturisea că e 
mulţumit de felul cum pictase albul 
plastronului cămăşii modelului. Acest 
procedeu da stratului de culoare o soli
ditate capabilă să înfrunte timpul şi, 
în acelaşi timp, o transparenţă care 
aminteşte de smalţuri şi de pietre scumpe, 
de la care noi primim lumina refractată, 
după ce le-a străbătut suprafaţa 2). 

De aceea poate, cu toată gravitatea 
sentimentului care le stă la bază, nici o 
pictură nu e mai somptuoasă, nici chiar 

2
) Acelaşi Pacheco, citat de Cassio, ne spune 

că El Greco „Cine ar crede aceasta, îşi lua a
desea în mină picturile şi le repicta de mai 
multe ori pentru a lă sa culorile disrinctc şi 
neunice" pg. 7. 



EL GRECO, Adoraţia păstorilor - ulei, 346 X 137 cm. 

lMuzeul de Artă al R.P.R., Bucureşti) 





EL GRECO, Logodna fecioarei - ulei, l lOX83 cm. 

(Muzeul de Artă al R.P.R., Bucureşti) 





EL GRECO, Sfîmul Mauriciu sau Martiriu] celor 10.000 de tebani - ulei 





la veneţieni, ca un bun El Greco, şi 
nici una nu lasă în suflet o impresie mai 
n1uzicală. Este ca şi cum, jos, am auzi 
tonurile lungi şi susţinute ale instru
mentelor de coarde şi ale alămurilor sus, 
unde evoluează îngeri, harpe şi flaute, 
cu melodiile lor serafice. 

Pentru acest artist fără seamăn, unii 
s-au gîndit la termenul de baroc, ca 
să-l explice, alţii la cel de manierist. 
Ce insultă ! Este exact ce fac doctorii 
cînd se găsesc în faţa unei boli pe care 
n-au mai întîlnit-o şi pe care nu şi-o 
pot explica. Ei recurg atunci la una din 
acele denumiri vagi, în termeni greceşti 
care nu implică nici un fel de răspun
dere. Manierist, El Greco, adică pictor 
de clasat în compania lui Parmigianino, 
a lui Vasari, care nu-l iubea deloc, a 
fraţilor Zuccaro, adică a unor artişti 
care merită desigur stima noastră şi 
care au obţinut un loc onorabil în 
vremea lor, dar ale căror contribuţii la 
istoria artei au constat din modeste 
exagerări de forme anatomice şi de ati
tudini, din îndrăzneli potolite de colorit 
şi de compoziţie, din recvizite ceva mai 
noi şi mai meşteşugite, pentru piese 
vechi, devenite clasice, pe care înaintaşii 
lor le jucase mai simplu, mai natural, 
mai armonios şi mai uman, spre deplina 
mulţumire a tuturor. 

Cu mult cea mai importantă din cele 
trei capodopere de El Greco, pe care le 
posedă Muzeul Republicii, este Ado
raţia păstorilor, o pînză enormă, mai 
ales prin înălţimea ei, măsurînd 3,460 X 

1,370 metri. Este iscălită în greceşte, jos, 
în stînga. Bamberg a cumpărat-o din 
colecţia lui Louis-Philippe. Astfel, în 
ultima sută de ani, ea a trecut direct în 
colecţia franceză, de acolo în cea a 
consulului german, iar de la acesta în 
colecţia noastră. Se presupune că a fost 
pictată între 1590- 1595, pentru bise
rica colegiului Donei Maria de Aragon, 
în Madrid. Spre deosebire de alte opere 
ale artistului, pe care le întîlnim în 
multe variante, deşi elemente din acest 
tablou se găsesc în unele compoziţii 
anterioare, în întregime ea ne n1ai în-
tîmpină doar într-o altă pînză, de mult 
mai mici dimensiuni, dar deosebit de fru
moasă, azi în Galeria Corsini din Roma. 

A fost expusă de două ori, în afară de 
Romînia: în vara anului 1937, la Paris, 
în Expoziţia organizată de Gazette des 
Beaux-Arts, şi imediat după aceea, la 
Londra, în marea expoziţie de la Bur
lington House, pe care Academia de Artă 
clin Londra, Roya! Academy, a consa
crat-o secolului XVII european. Erau 
acolo renumite tablouri celebre de Rem
brandt, de Rubens, de Van Dyck, de 
Poussin şi de Claude Lorrain. Nici una 
din operele acestor mari maeştri n-a 
cunoscut succesul de care s-a bucurat 
Adoraţia păstorilor. Iată ce scria, cu 
această ocazie, criticul marei reviste The 
Illustrated London News, Frank Davis, 

la 8 ianuarie 1938: « Numai una din 
operele expuse vine din străinătate, o 
demonstraţie convingătoare despre re
sursele în opere de artă ale ţării noastre 
(ale Angliei); dar se întîmplă că această 
singură operă, împrumutată de către 
regele Romîniei, să fie cea mai fină 
dintre toate, din ori ce punct de vedere 
am considera-o. Este Adoraţia păstorilor 
a lui El Greco, care, în afară de dimen
siunile ei, eclipsează totul în jurul ei 
şi rămîne o amintire de neuitat. Acele 
tonuri albastre-reci, griurile, verdele şi 
purpura, ritmurile acelea neliniştite în 
formă de vîrtejuri, acele membre şi 
trăsături exagerat de prelungi sînt pic
tate cu atît de puternică intensitate emo
ţională, încît aproape să ne orbească cu 
turburătoarea lor frumuseţe. Ciudat lu
cru, Ul adevăr, că acest straniu şi puternic 
geniu, născut în Creta, crescut în Veneţia 
sub influenţa lui Tintoretto şi petre
cîndu-şi restul vieţii pictînd în chip 
migălos şi pasionat, în Toledo, să fie o 
descoperire relativ modernă, un fenomen 
izolat, în lunga istorie a artei europene, 
fără să fi fundat o şcoală, netrecînd 
niciunui discipol torţa lui pasionată, tot 
atît de misterios şi greu de pătruns în 
viaţa lui personală, ca şi în metodele 
sale tehnice. Ceilalţi pictori ai veacului, 
care servesc cauza contrareformei, pro
duc opere competente de propagandă; 
El Greco singur are credinţa şi adîncimea 
unui mare profet». 

Martiriul Sf. Mauriciu, şeful legiunii 
tebane, martirizată împreună cu el, este 
unul din subiectele mai des tratate de 
El Greco. Originalul se găseşte la Esco
rial. El constituie încercarea pe care o 
face artistul ca să satisfacă gustul şi 
aşteptarea regelui Filip, în vederea obţi
nerii pictării bisericii Sf. Laurenţiu din 
Escorial. Între original şi această va
riantă din muzeul nostru există notabile 
diferenţe, în dimensiuni, cea din Esco
rial fiind mult mai mare, 4,40 X 3,020 
fată de 1,450 X 1,070, de tratare, de 
feÎul cum sînt concepute personajele din 
primul plan, remarcabile în prima lu
crare prin desen, prin atitudinea lor 
marţială, mult mai în spiritul Renaşterii. 
Ne găsim deci în faţa unei opere de 
calitate mai redusă, oarecum trunchiată, 
mărginită numai la grupul principal 
care, mai mult încă decît în tabloul de la 
Escorial, ne dă impresia unui corp de 
balet sacru, în care dansatorii elega~ţi, 
supli, agili, formează un cerc ş1 smt 
pe cale să înceapă dansul. Toată partea 
din stînga, cei patruzeci de mii de muce
nici devine o grupare ceva mai confuză. 
Sus' corul îngeresc nu mai are evidenţa 
cel~i de la Escorial. Printre fulgerări de 
lumină, pe azurul cerului, el co;1tinuă . s~ 
execute acrobaţiile, la care 11 obliga 
artistul, dar cu mai puţină violenţă şi 
convingere. 

August Mayer, în articolul din cata
l<Jgul expoziţiei din 1937, afirmă că 

tabloul i se pare că a suferit mult în 
decursul anilor şi că adevăratul său ca
racter autentic se va proba in ziua în 
care vor fi fost ridicate toate părţile 
repictate. Nu pot fi de acord cu această 
afirmare îndoelnică. Deşi nu la Î11ălţimea 
originalului, examinat de-aproape şi nu 
după o fotografie, el se menţine la ni< 
velul operelor autentice ale lui El Greco. 
Îmi aduc aminte totuşi de impresia pe 
care a făcut-o asupra mea, sînt vreo 25 
de ani de atunci, originalul de la Escorial. 
A fost una din acele emoţii a căror 
amintire ne încălzeşte pentru tot restul 
vieţii, o explozie de lumină, comparabilă 
cu apariţia soarelui, clupă ce fusese 
ascuns în nori, asupra unei cîmpii smăl
ţată de flori, în luna lui mai. Rareori în 
viaţă mi s-a dat să simt efectul prodigios 
al unui colorit majestos, dulce şi puter
nic ca o fanfară, ca atunci cînd m-am 
găsit în faţa celebrei capodopere a lui 
El Greco. 

Logodna fecioarei, fără să se ridice 
la nivelul Adoraţiei păstorilor, ocupă 
totuşi în opera artistului un rol capital, 
clin cauza faptului că această temă n-a 
mai fost tratată niciodată mai înainte 
de el şi pentru că ea aparţine ultimei sale 
perioade, poate chiar ultimului an al 
vieţii sale. Rămînînd neterminată, ea 
oferă posibilitatea unei analize precise, 
pe tabloul însuşi, pe viu, aşa zicînd. 

Pe un fond de draperii gri roşiatice, 
căzînd în cute neregulate, verticale, între 
ritmul mişcător al acestor linii, sus, 
la margine, şi pătratele foarte regulate 
ale podelei de plăci de marmoră, se 
petrece scena, la care participă şapte 
personaje, aşezate simetric aproape, de-a 
dreapta şi de-a stînga marelui preot. 
Toţi poartă vestminte grele, ca de metal, 
care-i îmbracă, lăsînd vizibile capetele 
excesiv de mici, mîinile marelui preot şi 
ale logodnicilor. Mîna stîngă a lui Iosif 
este neterminată, cum necomplet ter
minate sînt trăsăturile feţelor mai tutu
ror. Întreaga operă, în stadiul în care 
se găseşte acum, oferă o armonie de 
tonalităţi gri, colorate în albastru pentru 
vălul ce acoperă pe Fecioară, în verde 
şi galben, cu umbre brune pentru veş
mintele lui Iosif, în alb şi galben pentru 
cel al marelui preot, în roşu ceva mai 
intens pentru cele două femei care înso
ţesc pe Maria. Peste aceste tonalităţi 
oarecum neutre El Greco ar fi interve
nit apoi accentuînd nuanţa pe care o 
alesese pentru fiecare porţiune a com
poziţiei. 

În catalogul publicat de ediţia Phai
don, în 1938, Ludwig Goldscheider ter
mină astfel unul din paragrafele finale 
ale studiului său introductiv: « Stilul lui 
El Greco atinge zenitul în operele pe 
care le lasă neterminate cînd moare, la 
6 aprilie 1614: Botezul lui Christos, în 
spitalul Sf. Ioan Botezătorul şi Logodna 
fecioarei», adică tocmai tabloul al doilea 
din colecţia noa.tră. 



EXPOZIŢIA PAUL HOGARTH 

I ntodeauna expo:iţia unui artist de 
peste hotarele ţării stîrneşte inte
res. Ni se oferă pe această cale 

prilejul descoperirii unei noi perso
nalităti artistice, iar dacă expozantul nu 
ne est~ cu totul necunoscut, al conturării 
mai precise a viziunii sale, al unui alt 
climat şi cîteodată chiar al unor noi 
forme de exprimare. 

Încercînd un asen1enea simţămînt an1 
intrat în pavilionul Institutului Romîn 
pentru Relaţiile Culturale cu Străină
tatea, ce adăpostea peste 100 de lucrări ale 
graficianului britanic Paul Hogarth. L-am 
găsit pe acelaşi Paul Hogarth, artist 
progresist, de astă dată nu ca partici-
pant la marile evenimente internaţio
nale din lupta popoarelor pentru pace 
şi libertate, ci vibr1nd cu intensitate 
alături de viata mieeră a oamenilor 
simpli, criticînd cu asprime colonia
lismul şi exploatarea. Şi am mai văzut 
un Hogarth militînd, prin desenele 
sale, pentru o orînduire socială unde 
oan1enii muncesc liber, reconstruin-
du-şi cu însufleţire ţara. 

lată aspectele pe care acest reporter 
plastic le surprinde în lungile sale pere
grinări, de la un capăt la altul al lumii. 

Am călătorit cu gîndul alături de 
artist în Africa de Sud, în minele de aur, 

Ţăran romîn - desen în creion de cretei 
acuarelei, 53 X 35 cm. 

ANA MARIA CORDESCU 

unde muncitorii stau chirciţi ore ne
sfîrşite în genunchi, am fost în Satul 
de muncitori din industria t11t1mul1ti -
Rhodesia, am asistat la Trierea tutu
nului. Sînt schiţe uşoare, notaţii spon
tane la faţa locului, ce înfăţişează cu 
cîteva linii atitudini de muncă. Contu
rurile sînt vagi, forma sugerată, reuşind 
totuşi să redea peisajul şi îndeletnici
rile specifice fiecărei regiuni. Am putea 
pomeni şi alte instantanee ca Scenă din 
Salisbury, Binefacerile stupefiantelor la 
Ioliannesb1<rg, Locuitori ai apeductului 
din Roma, motive alese nu pentru un 
aşa zis pitoresc al sărăciei sau decăderii 
umane, ci ca un protest deschis împo
triva condiţiilor ce le generează. 

Hogarth iubeşte omul, pe omul săr
man ce luptă din greu cu sărăcia. Nume-

Timplar dîntr-un sat chinez - acuarelă, 
43 x33 cm. 

roasele sale portrete ne stau mărturie . 
Aceleaşi linii sumare, cîteva pete 111ai 
închise şi în {aţa noastră se încheagă un 
tip expresiv, un caracter. Nu poţi uita 
o~hii lucioşi ai muncitorului negru fo
restier, ai hamalului din portul Londrei, 
ai femeii din Italia, sau ai femeii fără 
cămin din portul Elisabeth. La expresi
vitatea în ansamblu a lucrărilor con
tribuie şi mîinile şi gesturile. Artistul 
ştie să aşeze fiecare personaj într-o 
atitudine ce trădează o anumită stare 

suflete~scă, imaginea devenind astfel 
mai bogată m sensun. Bătrîneţea recla
mă linişte, odihnă, însă m\inile truditei 
muncitoare din industria bumbacului 
din Lancashire cad obosite în poalele 
rochiei. Fetiţa din Le rida - Spania - are 
într-o mînă o floare, simbol al purită
ţii, dar ochii ei au cunoscut prea devre
me durerea. Femeia ce ţine cu o mîr:,ă 
un copil, iar cu cealaltă strînge o boccea, 
aşteaptă zadarnic să-şi vadă soţul care 
a fost ferecat între zidurile închisorii 
Averoff. Răutatea moşierului, lăcomia 
sa e redată mai pregnant prin mîna 
imensă din prim plan. 

În contrast cu acestea, deşi folosind 
aceleaşi mijloace, aceeaşi tehnică, Hogarth 
ne aduce realitătile noi din democratiile 
populare pe c~re le-a vizitat. Cîteva 
lucrări, luate la întîmplare, ca Spital nou 
•în Pekin, Construcţia unei fabrici noi -
R. P. Chineză, Atelier de reparat va
goane - Pelân, Noua Politehnicc1 din 
Phenian, R. P. D . Coreană - ne dez
văluie o altă lume, unde munca e o 
datorie pentru fiecare cetăţean. Chiar 
dacă oamenii sînt abia schiţaţi, din cele 
cîteva trăsături de creion sau cretă 
desprindem o nouă conştiinţă, feţele 
au altă expresie. Nu mai sînt Muncitorii 
negri spre mina din Iohannesburg, coloa-

Moscs Kocane, comunist sucl-african -
clese11 în creion de cretă, 47 X 34 cin. 



Muncitor forestier din Rhodesia de Sud -
fa csimil, 46 X 32 cm. 

ne nesfîrşite de oameni îndobitociţi ce 
merg la lucru sub supravegherea paz
nicilor înarmaţi. După cum nici sfîr
şitul zilei de lucru - subiect ce revine 
adesea - nu e la fel în East-End -
Londra, unde trupurile femeilor sînt 
gîrbovite după o zi istovitoare de trudă, 
cu sfîrşitul unei zile de lucru la Anshan 
sau la Gottwaldovo - R.P. Cehoslo
vacia. În palatul de vară din Pekin 
oamenii se destind, petrec în timpul 
liber, admiră frumusetile naturii. 

Peisajele sale, diferite', ca şi ţările prin 
care a trecut, ne zugrăvesc fie atmosfera 
din R.P. Chineză, unde pe alocuri 
descifrăm influenţa graficei autohtone, 
ca în Confluenţa fluviilor Yangtse şi 
Kialang la Chungking sau Pescuit cu 
ajutorul cormoranilor, fie climatul şi 
vegetaţia din alte părţi ale continentului. 
Hogarth discerne şi se opreşte tocmai la 
elementele specifice unei regiuni cu cadrul 

şi arhitectura sa proprie, iar ochiul său 
ager alege tocmai acele portrete care 
caracterizează cel mai bine fizionomia 
unui popor. Putem afirma acest lucru 
fără sfială deoarece avem în faţă putinţa 
unei verificări: sînt lucrările realizate în 
ţara noastră. Fără să fi citit titlul desenu
lui în cretă Plan_ hidroelect-,-ic la Bicaz am 
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Ţilrnn chinez cu furdi - litografie, 42 X 32 cm. 

recunoscut peisajul şi forfota marelui 
şantier, ca să nu pomenim de femeia 
cu fus, portretele ţărăncii din Transil
vania sau ale celor doi tărani romîni. 
Isteţimea, încrederea şi î~ acelaşi timp 
neîncrederea, tăria, o oarecare doză de 
şiretenie, iată doar cîteva din trăsătu
rile de caracter ce se citesc pe figurile 
portretizate. 

Cheia succeselor lui Hogarth rezidă 
tocmai în uşurinţa cu care surprinde 
expresia figurilor, mişcările, peisajul, 
dar tot aici e şi cheia unor insuccese ale 

Femeie din Grecia - fc1 csimil, 43 X 30 cm. 

sale. Datorită spontaneităţii, rapidităţii 
cu care construieşte imaginea, în illlele 
desene pierde esenţialul, devine puţin 
schematic şi nu izbuteşte să ne emoţio
neze îndeajuns. 

Bogata sa activitate de grafician se 
completează cu ilustraţia de carte. Şi 
în acest domeniu Hogarth ne dă un 
exemplu pozitiv. Ilustraţiile aflate în 
expoziţie, Mr. Pickwick din romanul lui 
Charles Dickens, Jane Eyre al Charlottei 
Bronte, sau cele pentru Jane Walsh, 
ne-au vădit acelaşi simţ ascuţit în alegerea 
momentelor semnificative din textul lite
rar, tratate adecvat, cu umor, melancolie 
sau durere. 

Am plecat din expoziţia lui Paul Ho, 
garth luînd cu mine imaginea lumi, 
noasă a unui artist ce nu-şi iroseşte vre
mea în căutări sterpe, care simte cu pro
funzime rolul social al artei şi făureşte o 
artă al cărei mesaj e pe înţelesul tuturor. 

Sfîrşic de zi de lucru - East - End - Londra - desen fn „creion de 
cretă'., 40 X 54 cm. 



EXPOZITIA 
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JOSE VENTURELLI - Această suferinţă înseamnă 
ură - litografie, 23 X 24 cm. 

I n Chile, ca şi în alte state ale 
Americii Latine, creaţia plastică con, 
temporană îşi are originea în tradiţia 

artistică bimilenară a artelor precolum
biene, ce s-au desvoltat în cursul istoriei, 
în arhitectura civilă şi religioasă, în 
unele ramuri ale folclorului precum şi 
în meşteşugurile artei populare ca olă
ritul, ţesăturile şi împletiturile, prelucra
rea artistică a metalelor preţioase. 

Dar în această ţară ocupaţia spaniolă 
îndelungată, asuprirea feudală şi clericală, 
tulburările sociale şi războaiele civile 
de pe continentul sud-american, au îm
piedicat multă vreme dezvoltarea artelor 
plastice culte în spiritul tradiţiei locale 
şi al caracteru lui lor naţional. Abia după 
1818, cînd dominaţia spaniolă este în
lăturată şi se· proclamă independenţa sta
tului, în plastica chiliană are loc o mişcare 
naţională - ce dăinuie şi în prezent -
menită să readucă arta în făgaşul ei 
specific naţional, s-o elibereze de in
fluenţele culturilor străine şi de curen
tele artistice moderniste. importate. Cu 
toate acestea, nici în grafica chiliană nu 
poate încă fi vorba de o închegare de
plină a caracterelor sale naţionale, a 
stilului propriu în expresie, deoarece în 
atmosfera acestei evoluţii sinuoase prin 
care ea trece mai apar încă destule ten
taţii de a împrumuta şi de a imita chiar 
viziunea şi maniera artistică a unor gra
ficieni mexicani sau europeni, spanioli 
şi germani din trecut, tentaţii pe care 
le-am întîlnit prezente şi printre cele 91 
lucrări de grafică, semnate de 19 artişti, 
ce au fost expuse la începutul acestui an, 
la Bucureşti, în cadrul unei expoziţii 
organizate de către Institutul Romîn 
pentru Relaţiile Culturale cu Străină
tatea. 

Ca gen artistic de sine stătător, grafica 
chiliană este tînără. Dezvoltarea sa teh
nică este strîns l egată şi determinată de 
apariţia şi dezvoltarea învăţămîntului ar
tistic, care, la începutul acestui secol, 

favorizat şi de activitatea pe care o des
făşoară aici pictoru l spaniol Fernando 
Alvarez de Satomayor, cunoaşte în Chile 
o mare înflorire, atît în ce priveşte 
latura teoretică cît şi cea practică şi de 
specialitate. Posibilităţile tehnice de care 

dispunea grafica chiliană în faza ci de 
început, sînt utilizate modest şi pe o 
scară redusă, ele mărginindu-se mai ales 
în a ilustra doar tirajele presei şi tipă
riturile locale. Ceva mai tîrziu însă, 
artiştii dîndu-şi seama de avantajele pe 
care le oferă grafica, încep s-o practice 
ca pe un gen· artistic independent şi 
eficace, cu posibilităţi multiple, prin in
termediul cărora ei au putinţa să-şi răs
pîndească şi să-şi popularizeze în imagini 
gîndurile şi ideile ce-i preocupă. 

ln acest scop în Chile iau naştere 
centre de învăţămînt, în care artiştii şi 
amatorii studiază secretul diferitelor pro
cedee tehnice: acva-forte, pointe,seche, 
gravura în linoleum, zinca-gravura, lito
gravura, xilografia, litogafia, etc. 

În momentul actual nu se poate spune 
însă că toate aceste centre se pot bucura 
de conditii materiale suficiente, care să 
le avant;jeze progresele şi dezvoltarea 
lor. Totuşi, printe cele ce desfăşoară în 
prezent o activitate rodnică fac parte 
centrele ce funcţionează pe lîngă şcoala 
de Belle Arte, Şcoala de artă Aplicată 
a Universităţii din oraşul Vina de! Mar 
condus de Carlos Hermonsilla Alvarez 
şi Şcoala de Belle Arte din oraşul 
Concepcino, condus de Julio Escarnez. 
Acestor centre li se mai adaugă şi cel 
de la Şcoala de Arte Grafice tot d in 
Concepcino, precum şi cel al unui grup 
de graficieni din oraşul Santiago, îndru
maţi de Nemesio Autunez. 

Lucrările graficienilor chilieni au sus
citat şi la noi discuţii şi controverse în 
privinţa caracterului lor neomogen. Re
proşul făcut în acest sens de unii privi
tori, şi pe care e greu să creden1 că 
vom reuşi să-l combatem şi să-l lichidăm 
definitiv, are ca suport, în primul rînd, 
toate particularităţile modului de expre-

)ORJE QUEVEDO - Strădur• - acw,fonr, 
3 1 .-: 14 cm. 
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HERMANN GEDERLINI - Dealul Baron 
Valparaiso - acvaJOrte, 3 I X 23 cm. 

sie, culese din afara graniţelor şi îmbinate 
în maniere, greu de definit, în sinul 
cărora, prin reacţii de temperament şi 
sensibilitate, artistul îşi conturează întru
cîtva personalitatea sa, iar în al doilea 
rînd îl constitue interpretările stilistice, 
extremiste ale subiectelor, ce pornesc de 
la realism şi ajung prin celelalte curente 
moderne pînă la abstracţionism, Aceste 
două aspecte formează la un loc acea 
notă vulnerabilă, ce pune în cumpănă 
şi buna credinţă a binevoitorilor. 

Dar grafica chiliană contemporană ar 
trebui privită şi confruntată la ea acasă, 
acolo în Chile subjugată şi exploatată de 
domnia capitalurilor şi monopolurilor. 
Şi abia atunci vom înţelege mai mult 
că unitatea ei este adînc gravată într-o 
puternică concepţie tematică, realist-cri
tică şi în mesajul pe care ni-l adresează, 
că ea rezidă în coeziunea sufletească a 
multor graficieni cunoscuţi, care, ală
turîndu-se luptei poporului, şi-au pus 
astăzi arta lor în slujba unui crez na
ţional comun, acela de a interpreta ve
ridic, prin lucrările lor, existenţa unei 
realităţi sumbre şi crude. Poate şi da
torită acestui fapt, pe panourile expo
ziţiei n-am întîlnit afişate nici teme sa
vante, nici dintre cele eroice sau legen
dare. Dimpotrivă, s-a putut vedea că 
sursa de inspiraţie a graficienilor îşi trage 
seva dintr-un repertoriu variac şi trist 
în asp,,ctele vieţii reale şi cotidiene, 
ale omului contemporan. Este cazul să 
remarcăm aici preocuparea largă a crea
torilor chilieni pe care ei şi-o mani
festă în directia dezvoltării compoziţiei 
tematice. O p;rte din succese le-am văzut 
şi noi, realizate în acele imagini grave 
şi impresionante la care forţa expres ivă 
şi sintetică a formelor accentuează pu
ternic continutul lor dramatic, evocat 
adesea ca ·un simbol al suferinţei. 

Printre autorii acestor lucrări Jose Ven
turelli ocupă un prim loc. Subiectele 
pe care acest artist le oglindeşte în arta 
sa sînt destul de variate, În grupul lu
crărilor inspirate din realităţile brutale 
ale ţării sale (Aceastâ suferinţâ înseamnâ 
arâ, Lrcrâmile râmîn pe drum, Cei mai 
b11ni printre cei buni), Venturelli ne 
dezvăluie existenţa unor dureri adînci, 
de o intensitate ce dezumanizează 
viaţa semenilor săi, care, în faţa nepu
tinţei lor, sînt cuprinşi de deznădejde şi 
disperare. Dar artistul prevede şi amenin
ţările şi setea de răzbunare a maselor, 
pe care le subliniază într-o imagine pa
tetic evocatoare, Va veni vremea. Rea
lizate prin contraste puternice de alb
negru, prin linii sugestive, voit exagerate 
pentru a accentua forţa ş i masa volu
melor, imaginile sale reproducînd per
sonaje adesea îngenunchiate, cu fiziono
mii diforme, uscate şi colţuroase, ce 
se aseamănă ca aspect plastic cu nişte 
statui sculptate în lemn, se decupează 
puternic de pe fondul alb şi comun, în 
perspectiva căruia, prin cîteva linii frînte, 
ne este sugerată fîşia îngustă de părnînt 
a acestei ţări, cuprinsă între crestele mun„ 
ţilor şi litoralul Pacificului. 

Înfluenţat de stampele orientale şi de 
pictura chineză, Venţurelli (care a stat 
în China patru ani) realizează şi lucrări 
într-o manieră cu totul opusă faţă de 
cea a lucrărilor amintite. O linie calmă 
şi ondulatorie, sugestivă şi fină, dese
nează cu moliciune contururile persona
jelor sale, iar prin umbre uşoare şi aerate, 
aproape transparente, artistul fixează su
prafaţa şi adîncimea volumelor feţii, 

BRUNA SOLARI - Atelier de croitorie -
acva forte, 29 X 18 cm. 

MARINA PINTO - Case din Valparaiso 
gravură JJe linoleum, 31 X 30 cm . 

precizează expresia psihologică a mode
lelor, pe care le concepe într-o viziune 
monumentală, aşa cum acestea ne apar 
într-un ciclu de desene făcute în URSS 
şi intitulate« Constrnctorii Pcicii». 

Litogravurile aparţinînd lui Pedro 
Lobos, realizate tot prin maniera con
trastelor puternice de alb şi negru, pe 
care am întîlnit-o şi în lucrările lui 
Venturelli, s-au remarcat atît prin ex
presivitatea formelor, cît şi prin pro
blematica lor socială acută, puternic de
mascatoare. Şomeri, Mizerie, Mortalitate 
infantilâ, Tuberculozâ, Neştiinţâ, sînt 
imagini ce ne dezvăluie stări de lucru, i 
lamentabile, generate de o societate ne
dreaptă, şi unanim condamnată, în sînul 
căreia oamenii de rînd îndură tot felul 
de privaţiuni morale şi materiale, sînt 
siliţi să alunece în ghiarele viciilor 
(Prostituţie, Alcoolism) ; dar ajunş i la 
marginea răbdării, ei se dezlănţuie făţiş, 
ca în Râscoa!â şi păşesc cu încredere 
spre orizonturile unei vieţi noi, O zi 
nou.ă. 

Alte multe aspecte ale realităţilor 
chiliene ş i -au găsit o adîncă înţelegere 
şi în creaţia altor graficieni, ce au fost 
prezenţi în expoziţie cu mai puţine lu
crări, reprezentative totuşi pentru arta 
lor. Astfel, Marina Pinto în gravurile 
sale pe linoleum, a căror sursă de lu
mină folosită din belşug le învăluie ca 
un giulgiu alb, redă peisaje cu colţuri 
sărăcăcioase, cum ar fi: Case din Val
paraiso, Case în Vina del Mar şi Colibe, 
populate de oameni nevoiaşi, ale căror 
chipuri şi stări sufleteşti artista le va 
surprinde uneori în imagini expresive, 
ca cea intitulată Mama. Printr-un desen 
dinamic şi viu, întreţesut într-o abun
denţă de linii scurte şi ovale, pe care 
artista le aşterne rotunjind cu nerv şi 
vioiciune formele şi volumele persona
jelor sale, Bruna Solari, ne dezvăluie 
în Atelier de croitorie şi Câlcînd rufe 
o atmosferă vibramă, dar apăsătoare prin 
cîmpul maselor de umbre ce o învăluie, 
interioare sărace unde-şi desfăşoară zil
nic munca lor cîteva femei. Jorje Que
vedo, ne aduce în lucrările sale cîteva 
subiecte oglindind viaţa aspră ş i încor-



dată a pescarilor chilieni, pe care o sur
prinde pe străzi animate de mulţimea tre
cătorilor (Străduţă), dar mai ales pe ţăr
mul Oceanului, unde aceştia lucrează în
deobşte: Spi ntecînd peştele, Pesce1r. O 
caracteristică pentru viziunea cu care 
Quevedo îşi desenează în acva-forte şi li
noleum personajele sale o constitue forma 
alungită şi atotcuprinzătoare a liniilor, 
dinamica şi expresivitatea lor, care suge
rează volume puternice şi vînjoase, de 
proproţii herculane, atribuite de artist 
omului. Scene cu subiecte asemănătoare 
au oglindit şi lucrările La pescuit şi 
Pescuitul de noapte semnate de Sirilo 
Silva, precum şi cea intitulată Angelino 
de Carlos Hermonsilla Alvarez. Aquiles 
Castro se inspiră cel mai des din aspec
tele lumii de la ţară, cu chipuri împovă
rate de griji şi îrnbrăzdate de cute adînci, 
Ţclran bătrin, pe care îl întîlneşti adesea 
în scene specifice unor îndeletniciri, ca 
fn j,irul focultri, sau în situaţii triste 
şi dureroase, ca fnmonnîntarea la ţară, 
lucrări pe care artistul le reprezintă 
ades~a printr-o tehnică de clar-obscur, 
ce accentuează tristeţea de care sînt 
cuprinşi oamenii. Viaţa copiilor, micile 
lor întîmplări şi preocupări de toată ziua, 
constituie temele preferate de Gaston 
Orellano, Carlos Ruiz şi Carmen John
son, aceasta folosind, pentru a ne con
tura psihologia şi înfăţişarea copilului , 
un desen liniar simplu şi sintetic. 

Cîntecele şi jocurile de totdeauna ale 
poporului nu rămîn străine de arta 
graficienilor chilieni. Jose Perez Alvarez, 
în Muzică de circ ne înfăţişează, cu 
oarecare humor, un crîmpei din viaţa 
muzicanţilor de circ ce se strădu iesc, 
prin glasul instrumentelor, să atragă 
spectatori serioşi, şi nu reuşesc decît 
să se aleagă cu o asistenţă formată dintr-o 
droaie de copii pricăjiţi ai mahalalei. 
«Cueca», un joc frecvent în Chile l-am 
întîlnit într-o aqua-forte semnată de 
Francisco Otta, în care artistul, printr-un 
desen liniar şi sugestiv, limitat la un 
simplu contur, surprinde ritmul şi graţia 

NEMESIO AUTUNEZ - « Cueca » 

jucătorilor, precizînd chiar unele elemen
te ale costumului bărbătesc de prove
nienţă americană. Acelaşi subiect capătă 
o înfăţişare bizară şi stranie în litogra
fiile colorate: Cueca şi La sfîrşittrl 
serbării, aparţinînd lui Nemesio Autunez, 
întrucît printre obiectele de ceramică 
populară - cupe şi pahare -- folosite la 
ospăţ, figurile feminine, văzute în ritmul 
dansului sau plecînd de la joc, sînt 
înlocuite cu nişte siluete amorfe şi ex
centrice, diforme şi caraghioase, asemă
nătoare întrucîtva cu înfăţişarea statue
telor din epoca neolitică. 

În grafica chiliană tratarea independen
tă a peisajului este mai rar întîlnită. Mare 
parte din ele, reflectînd natura populată 
de om şi de aşezările acestuia, artiştii, 
în funcţie de viziune şi temperament le 
interpretează în chip diferit. Astfel, 
lutnina strălucitoare, colorată uneori 

în tonuri uşoare de 

PEDRO LOBOS - Mortalitate infantilă - litograt110-ă, 
21 x 29cm. 

sepia, ce învăluie din 
abundenţă peisajele pi
toreşti ale lui Hermann 
Gederlini, Crîng, Dea
lul Baron-Va/paraiso, şi 
Cartier din Valparaiso, 
capătă o tonalitate mai 
închisă în unele peisaje 
ale lui Sirilo Silva, inten
sificîndu-se gradat în
tr-o atmosferă înnegu
rată, cu tonuri cenuşii şi 
sumbre ca în Pescuitul 
de noapte, sau va fi 
redusă complet, ca în 
zincogravura Muntele 
« La Campana », unde 
părţile luminoase apar 
pe un fond negru, gra
vat cu o deosebită fi
neţe în linii subţiri şi 
delicate, reproducînd 
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li tografie coloratd, 32 X 37 cm. 

toată broderia locală, specifică unei pri
velişti aride, cu o vegetaţie xerofilă. 

Sub influenta curentelor artistice mo
derniste europene, importate şi în Chile 
pe diferite căi, unii dintre graficienii 
chilieni au devenit tributarii acestor cu
rente, realizînd lucrări mai puţin inte
ligibile, de factură formalistă sau abstrac
ţionistă. Prezenţa lor am întilnit-o uneori 
chiar în sînul creaţiei aceluiaşi artist, 
cum ar fi de pildă cele cîteva acva-forte 
şi gravuri pe linoleum semnate de Pedro 
Skarpa, Deliriiim tremens, Hitler, Vege
talizare şi Fapte din Europa, realizate 
într-o viziune de coşmar' întîlnită şi în 
«Capriciile» lui Goya, apoi Emigranţii lui 
Medardo Espinosa Castro sau Capete 
de Sergio Ropas. 

Vorbind despre afişul chilian, ce a fost 
înfăţişat în expoziţie printr-un număr de 
13 lucrări, se poate spune că acesta se 
află abia într-o fază de început a dez
voltării sale. Afişiştii chilieni sînt preo
cupaţi mai mult de rezolvarea aspectu
lui grafic al afişelor decît de conţinutu l 
lor figurativ. Gama cromatică folosită 
se reduce doar la cîteva tonuri vii, 
prin îmbinarea cărora artiştii reuşesc să 
pună textul în valoare. Au reţinut atenţia 
noastră afişul caricatural al lui Mozâ 
Reyesm, făcut pentru spectacolul « O 
scrisoare pierdută» de I. L. Caragiale, 
de la Teatrul Antonio Varos, apoi cel 
intitulat Numai unitatea va rezolva ce
reril.e noastre semnat de R. Sigma, precum 
şi alte afişe, făcute pentru Teatrul Uni
versităţii şi Teatrul Municipal. 

Lucrările de grafică chiliană au des
cifrat În mintea privitorului ideea că 
această artă tînără tinde să slujească, 
cu sinceritate şi adevăr, ţelurile omului 
şi ale progresului social. 

V iitorul însă ne va arăta sensul con
solidării ei. 



PA I N SĂLILE DE EXPOZIŢIE 

MICH AELA 
ELEUT HERIAD E
G E O RG ESC U 

Michaela Eleutheriade este un tip de pei
sagist, prin a cărui operă se transmite o mare 
capacitate de a fi fericit, fără alee motive <lecit 
acelea oferite de sentimentul direct al existenţei, 
într-un fel asemănător afectivităţii infantile. 
Michaela Eleutheriade a îndrăgit cerul, iarba, 
pomii, găinile ce mişună prin curţi sau casele 
modeste cu gcamlîc şi peluze în miniatură, din 
Bucureşti şi din provincia rornineasdi, şi ne 
comunică dragostea ei pentru toate acestea, 
aşa cum ar cîntn. E un sunet filiform, o melodie 
simplă, o arie emoţionantă prin simplitatea ei, 
dintre acelea care nu cer să fie ascultate de 
nimeni, dar pc lingă care nu poţi trece fără să 
Ic acorzi atcntic. O bucurie de viaţă, curată şi 
<lc:interesată, aşa cum e cea a iezilor ori a 
minjilor sănătoşi, ori ca a păsărilor cerului şi, 

probabil, n phmtelor, se desprinde din grafia 
colorată ce stanţea.::ă, În lumini tari sau voalate 
~i tonuri pure ori surdinizate, după dispo::iţia 
momentului 1 vibraţia cristalină a acestui « su
flet frumos» în sensul goethean. După atitca 
,·ulgarităţi scn::uale cite ne•a fost dat să censu• 
măm, această nric de flaut mozartian ne-n pă• 
truns şi ne lecuieşte o vreme. Nu e vorba de 
timbrul gruv al dinlogului între simţuri şi 

minte, din picturn lui Covaliu nici de mono• 
logul unui artist solipsist, care ar căuta să se 
exprime pc sine sugrumind vocen realului 
concret, ca să se focii au::ită vibraţia lui lăun 
tridi. Eleutheriu<le este un pictor în care gra
niţele dintre lume şi eu s-au şters, fără sacri
ficiul nici unuia din cei doi factori: fuziunea 
s-n făcut cu respectarea amindurora, desco
perite consubstanţial prin acelaşi flux de viaţă 
(citeşte: de bucurie), care le străbate. 

Este o artă afectivă, o formă a dragostei 
genuine, a dragostei fără drame, ca intre copii 
şi mamă. 

ION FRUNZETTI 
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MICHAELA ELEUTHER!ADE-GEORGESCU - Pensiunea S:igeti ulei, 36 46 cm. 

M ICIIALEA ELEUTHERIADE-GEORGESCU - Natură staticu - ulei, JO 75 rn1. 

T A N IA B A L L A .Y R E 
Expoziţia Tanici Baillayre ne-a adus încă 

odată mărturia unui autentic talent de grafician. 
În desenele, gravurile şi acuarelele expuse se 
foc evidente trăsăturile specifice graficei, ale 
acestui limbaj artistic direct, mijloc rapid de 
înrcgistrnre şi interpretare a realităţii. 

TANIA BA ILLAYRE - Scriitorul T. A. -
desen în wş, 19 X 23 cm. 

,,3 

Pentru Tania Baillnyre, realitatea este o 
ţesătură de linii în desişul cărora umbra şi 

lumina se opun una alteia cu vigoare, dar cărora 
culoarea le rămine străină. În acest fel acua• 
relele ei trăiesc o viaţă veritabilă prin Jinia 
desenului, dar au placată deasupra o a doua 
viaţă, mai puţin autentică, mai stîngucc, a 
culorii. De aici impresia frecventă de desen 
colorat, care se degajă din multe acuarele ale 
Tanici Baillayre. O fericită derogare de la 



nceastă afirmaţie au const1tu1t-o peisajele, Zori 

de zi Eforie şi Pe plaja Eforie, a căror graţie 

şi strălucire se traduc în cazurile de faţă direct 
în culoare, care nu mai acoperă doar formele 
şi conturele, ci se contopeşte cu ele. 

Cu toată predileeţia vizibilă a artistei pentru 
motivele peisagistice, adevărata ei capacitate 

de a surprinde micile, dacă nu marile secrete 
ale realităţii, se observă în cele cîteva portrete, 
cel al lui Breslaşu, cel al lui Aderca, sau cel al 
compozitorului Radovici. Cu o. deosebită acui
tate a observaţiei, Tania Baillayre alege din 
jocul mobil al unei fizionomii elementele carac
teristice, permanente. 

GHEORGHE IVANCENCO - Sat pescăresc - gravură în linoleum, 26x36 cm. 

GHEORGHE IVANCENCO - Bărci pescăreşti - Sanghai - acuareld, 40 x 52 cm, 

Linia zburdalnică, vie a desenelor în peniţă, 
ca şi linia mai fermă, de o energie mai reţinută, 
ce se remarcă în anumite gravuri - de pildă în 
lucrarea fn t!Lncl - o aj ută în egală măsură 
pe artistă să evoce lumea înconjurătoare şi să 

se exprime pe sine. 

AMELIA PAVEL 

G. IVA.NCENCO 

Este îmbucurătoare, în ultima vteme1 înde
sirea expoziţiilor de grafică. După exem• 
plele venite din alte părţi ale lumii, ca 
Mexicul, Argentina, Chiti, după desenele lui 
Paul Hogarch şi caricaturile germane şi chineze, 
iată că, în aceeaşi sa1ă În care au expus înainte 
Perahim şi Juster, alţi doi artişti cu mari 
însuşiri, Gheorghe lvancenco şi Gheorghe 
Naum 1 vin să-şi desfăşoare lucrările ultimului 
an de muncă. Ivancenco expune gravuri în 
linoleum, desene şi acuarele, toate cu subiecte 
din China, recoltă a călătoriei sale recente în 

această mare şi plină de noutate ţară, în care 
le-a mai fost dat şi altor artişti de la noi, ca 
Ligia Macovei, Eugen Taru şi alţii, să călă

torească. Oh. lvancenco se ingeniază să imbine 
în gravurile sale delicateţea de spirit a dese• 
nului tradiţional chinezesc, cu viziunea pictu
rală a desenatorilor În alb şi negru europeni, 
pentru care modelarea corpurilor tridimen
sionale, în funcrie de lumină şi de umbră, 

este o lege, în vreme ce arta asiatică este un 
subtil concurs între conturele sintetice, cu 
racursiurile complicate rezolvate uimitor de 
simplu, de-o-parte, şi tonurile plate, lipsire de 
clar obscur, sugerînd planurile decorative fără 
să ţină seama de volume, dar nepierzînd de fel 
din vedere sentimentul spaţiului , de alta. lvan
cenco este un foarte bun gravor de tradiţie 

net europeană, care, din contactul cu arta 
chineză a desprins deocamdată doar necesi
tatea siluetării elegante şi expresive a perso
najelor, şi o simplificare mai potenţată a 

trăsăturilor, încă avînd funcţie de contur şi 

umbră în acelaşi timp. 
Spre casă şi Figuri din piaţă, ori Pescari, 

sint lucrări care mărturisesc, neîntrebate chiar, 
obsesia punerii în pagină şi a rezolvării monu
mentale în mici dimensiuni, a desenelor chine
:eşti. Satal pescăresc, o excelentă gravură, un 
peisaj În care apa oglindind casele şi luntrile, dă 
efecte picturale secondate şi de profilarea 
!lCOperişurilor unul pe altul, şi pe cer, este 
însă toc o lucrare de europenn, ca şi Piaţa la 
/)eri[erie; sînt şi lucrări în linogravură prea 
g răbit expediate: Marele zid chillez:esc ne face 
să regretăm li psa de finisare a acestei imagini, 
bine compuse, altfc!. Sînt numai trei desene 
in expoziţie, dar toate trei foarte reuşite: 
Bătrin şi Femeie cu. coJJil sine piese de mare 
greutate, care pot sta în arta noastră alături 

de unele splendide desene ale lui Samuel 
Miltzner, din Japonia, ca acelea întoarse de 
curînd În ţară cu tezaurul restituit de URSS 
Despn'? acuarelele lui lvancenco se cuvine să 
vorbim ca despre două categorii diferite. Una, 
d in care fac parte Piaţa Gării Pekin, Poarta 



veche şi Chioşc în curtea templului, sau Figuri 
de împăraţi, este categoria decorativă şi ilus
trativă, a lucrărilor făcute fără elan, dar cu 

destulă abilitate, în care interesul este cel 
tematic în primul rînd: reproducerea unei 
imagini din realitatea Chinei milenare ori a 

celei moderne, întocmai cum a făcut ~i 

Alexandru Gherasimov, de pildă, în împre
jurări identice. A doua categorie e a lucrărilor 

cu adevărnc artistice: Vedere spre chei -
Canton, Canal la Handjou, În care documentul, 

deşi existent, nu e ostentativ, ci discret, şi se 
căptuşeşte cu o poezie intensă, specifică nu 
nunrni localităţii, ci şi artistului în primul rînd, 

chipului său de a recepta imaginea lumii 

feerice a Orientului, după ce a receptat-o 
pe cea a lumii dornice de dreptate şi de muncă 

rodnică. 

I. FR. 

OH. IVANCENCO -
Spre casă - gravură in 
lino!em11 1 38 X 55 cm. 

GHEORGHE NAUM 

Gheorghe Naum s-a impus1 cu prilejul 
expoziţiilor oficiale, printre primii cinci prac
ticieni' serioşi ai acestei tehnici la noi. Îndră
gostit de grnfică, Naum o practică în multiple 
feluri: gravura în nramă, fie ea aquaforte sau 
poince-sCche, gravura în linoleum sau pseudo
gravura în Schabpapier, îl atrag deopotrivă cu 
formule şi mai anevoioase, cum este monotipul. 
Trebuie să spunem de la început că nu ne 
împăcăm cu tipul de linogravură spre care a 
mers Naum, În singurul exemplar expus aici, 
Pe dntmu! tirgului, în care nu mai pricepem 
de ce se preferă desenul in alb pe negru, cu 
conture ce nu implică şi lumini, in loc să se 
rezolve problema aşa cum, cu o tehnică excep 
ţională, o rezolvă în Schabpapier acelaşi Naum, 
unul din cei mai sensibili la variaţiile subtile ale 
luminii din dţi gravori am avut în şcoala 
romînească. Într-adevăr, ca şi în alţi anii 
şi poate chiar la un nivel superior - dacă 
mai e cu putinţă - similigravurile în hîrtic 
neagră, zgiriată, ce reprezintă peisaje din bălţile 
Brăilei, crnnsmit o poezie de nespus în cuvinte. 
Sine privelişti silvestre, « sous-bois>,-uri, cu 

GHEORGHE NAUM 
- ln porcul Brăila -
ac-iia.[orte, 20 X 34 cm. 

lumina soarelui strecurată prin frunzişuri mă
runţite, ca printr-o dantelă umbroasă. Brăi
lennul acesta cutreieră vara bălţile Dunării în 
diutnreu unor asemenea imagini de inefabil 
lirism, şi le transpune, după schiţe rapide, pe 
placa de linoleum ori în Schabpapier i în alb 
şi negru, aceste lucrări lasă impresia culorii 
prin mijloace ce ţin de domeniul exactităţii 

GHEORGHE NAUM - Peisaj din Bălţile Brăilei - Schab,papier, 31 X 46 cm. 

transcrierii valorilor. De o vibraţie emotivă 
puternică - aluzie la scările de conştiinţă gene
rnle în peisaj, aceste lucrări sine adevărate 
exemple a le genulu i. Regretul nostru este doar 
că Schabpapier-ul nu perm ite altă multiplicare 
dccît cea mecanică, similigravura fiind de 
fapt un exemplar unic. Cu acela~i efect, artis• 
eului îi stau la îndemînă materiale mai trainice, 
linoleumul ori lemnul, ce se lucrează cam în 
acelaşi fel, avind avantajul că permit tiraje de 
zeci de exemplare dup,i o placă. Măcar şi 
reproduse mecanic însă, şi tot ar fi bine să 
le avem aceste frumoase gravuri, adunate în 
albume şi puse la dispoziţia publicului. 

Gheorghe Naum este un gravor de viziune 
picturală, capabil să surprindă poezia peisajului 
şi să ne transmită, fie in alb şi neRru fie în 
culoare, emoţia autentică resimţită in faţa 
naturii. Oe culoarea lui Naum ne mărturisesc 
citeva monotipe, foarte reali:a te. Tehnica 
aceasta, ce permite lucrări de durabilitatea 
uleiului, este dificilă prin tocmni ceea ce-i face 
preţul: tendinţa de a păstra trnnsparcnţc de 
acuarelă, pe alocuri, pigmentul nefiind niciodată 
gros şi albul hirtiei permiţind şi cerind chiur, 
uneori, să fie menajat, spre a indica lumino
zitflţi mai mari. Exigent la culme, prin virtuo
:dtatea ce se cere artistului ciiruia revenirile 
ii sint interzise - căci stratul ultim, cel mni 
superficiul, e singurul ce se imprimă, - mono• 
tipul cere o sinteză mai strictă de mijloace şi o 
perfectă scăpinire a tehnicilor uleiului şi acua• 
relei, pc lingă îndeminarea tirajului, ca şi la 
gravură. Naum reuşeşte foarte bine. 

Singur graficul sterp, conrurul rigid 1 nu i se 
potriveşte temperamental. Totu;i, mult ur da 
privitorii lui atenţi, să ştie care e motivul că 
şi arama îl răsfaţă pe acest gravor uneori, dăru
indu-i efecte mirifice, catifelate, cn în gmpul 
de vase pe Du.ndre, lucrat în pointc sCche. 

I. FR. 



MATTIS 
Exist;'.i picturi cărora li s-ar putea adresa 

fără greş reproşul versului arghezian: « Tu 
nu răspun::i la nici o Întrebare 11 ! » Ca şi 

« cartea» de care vorbeşte marele poet, pictura 
lui Mattis Teutsch, « iubită fără de folos», 
nu poate ieşi dintr-o muţenie de sfinx. 44 de 
pinze de diverse formate şi di1nensiuni , inti
tulate Recolta, Dirijorul, Ţărani, Logodnicii, 
Solişti, Ascultători, Muzica, Compozitorii, in. 
atelier, În. laborator, În bibliotecă, Minerii, 
Şoferul, Pregdtiri pentru treerat, nedumiresc, 
ele prin ele însele, pe de o parte, şi ele, puse 
în comparaţie cu cele 44 de titluri. Căci, 
ce constată privitorul, în faţa pînzelor ace
stora? Reproducerea, multiplicarea aceleiaşi 
figuri schematic-umane, pusă totdeauna în 
aceeaşi poziţie şi lumină este programatic 
dorită de artist, ca să producă probabil efectul 
« obsesiei». În realitate, fi.gura aceasta, con
jugată cînd la feminin, cînd la masculin, este 
într-adevăr obsedantă, dar mai de grabă prin 
repetiţie. Prin repetiţie, orice lucru devine 
obsedant. Dar capul acesta, dat cînd drept 
şofer, cind drept miner, cînd drept compo• 
zitor, plugar sau chimist, este de o mare bana
litate. Crescut la şcoala suprarealismului, în 
care s-a ilustrat, Mattis Teutsch a ajuns să 

TRAIAN 
În peisajul bogat al e ::,cpoziţi ilor personale 

din cupitala noastră, expoziţia lui Traian Bră
dean apare ca un colţ liniştit, propice medi• 
tnţie-i ~i concentrării. Nici o efuziune lirică, nici 
un accent puternic care să atragă zgomotos aten
ţia; totul se petrece în « interiorul» inrnginii. 

Cu un minimum de mijloace sobre Bdidean 
recompune o lume a s:1tului ardelenesc, carac
teristică, expresivă - o adevărată galerie de 
personaje ale unui roman posibil. Această 

afirmaţie nu implică însă de fel postularea 
ilustrativităţii desenelor lui Traian Brădean. 

Figurile lui, portrete sau siluiete, nu uu de fel 
un caracter n.irntiv1 nu oferă prilej pcnrru 
construirea, în jurul lor, u unei anecdote, dur 
au unitntea unui mic univers coerent, în care 
fiecare element este strict legat de celălalt şi 

capătă o valoare mai mare -ntunci cînd este 
gîndit în funcţie de ansamblu. 

Stilul lui Brădean tinde tot mai mult spre 
simplitate, spre epurare; se simte efortul neîn
cetat al artistului către si nteză şi concentrarea 
expresiei. În acelaşi timp apare vizibil faptul 
că Brădean este din ce în ce mai preocupat 
de redarea caracterizării psihologice prin atitu
dine. Nicicind linia lui nu este mai expresivă, 
mai elocventă, mai bogată în sensuri <lecit 
atunci cînd urmăreşte mişcarea: o înclinare 
reflexivă a capului, o îndoire a trupului care 
indică sforţarea, truda. În desenele mai vechi 
se observa la cinărul artist o anume predilecţie 
pentru geometrizare şi compunerea volumelor 
din poliedre, pentru întî1nirea abruptă in un
ghiuri, care aminteau de desenele lui Ressu. 
Era o stilizare cu unele asprimi. Lucrările mai 
noi se depărtează de acest fel de viziune. 
Acum linia devine mai sensibilă 1 mai vibrantă 
mai capricioasă chiar. Nu este însă vorba d; 
sinuozităţi plăcute, graţioase. Conturele lui 
Bridean sînt brusce1 întrerupte, deschise; for-

TEUTSCH 
valorifice teoria dicteului subconştient. Numai 
că acest dicteu presupune o condiţie: ca 
subconştientul să conţină ceva interesant. 
Dacă nu e decît atîta cit se vede În expoziţia 
aceasta, e inutil dicteul. Căci şi conştient, 
presupusul artist tot sărac va fi. De mult 
n-am avut mai clară senzaţia sărăcirii voite a 
unui om1 datorită unui« ideal» artistic lipsit 
de preţ, ca în cazul acestei expozit·ii. 

Mattis Teutsch pare că uită să picteze, cu 
sistemul acesta, iar publicul, ieşind din aceste 
săli, se poate întreba pe drept cuvînt dacă 
realismul socialist presupune uneori şi anti· 
realismul cel mai vădit, .şi lipsa de conţinut, 
şi chiar şi lipsa oricărei intenţii expresive, în 
afară de sofisticata dorinţă de a fi original. 
Şi totuşi, în sculptură, deşi redevabil aşa 
zisului stil « Art nouveau» (« Modern Style», 
« Jugendstil») din preajma anilor 1910 - 1920, 
Mattis Teutsch manifestă o certă năzuinţă 
artistică 

Decalajul Însă între operele picturale şi 
sculptură este destul de mare, pentru ca aceasta 
din urmă să ne fi. lăsat o bună impresie gene
rală despre expoziţie. 

I. FR. 

BRĂDEAN 
mele nu rămîn izolate în spaţii şi reduse la ele 
însele. Un decor invizibil întovărăşeşte perso
najele înfăţişate, care circulă într-o lume parcă 
interpusă între ele şi noi. Este o umanitate 
sobră, grea, liniştită, care se mişcă ordonat, 
în ritmul firii, supusă şi puternică în ace laşi 

timp. În imaginile ei concentrate, de o aparentă 
facilitate, artistul işi spune cuvîntul său despre 
ivaţă, rostit cu rezervă, măsură şi adîncime. 

AMELIA PAVEL 

MA TTIS TEUTSCH - Scu!J>turil temn 
25 cm. 

TRAIAN BRĂDEAN - Dumitru - dese11, 
21 X 14 cm . 

TRAIAN 
BRĂDEAN 

Călugăr - desen, 
19 x li cm. 

TRAlAN 
BRĂDEAN -
Moaţă - des en, 

29 x 20 cm. 



ECOURI ARTISTICE DIN STRĂINĂTATE 
• Opere expuse pc stradă sau în curţile ate
lierelor. Se întîmplă periodic la Roma . În 
Via Margutta, strnda Galeriilor de artă, s-a 
deschis o expoziţie în aer liber, la care au luat 
parte 500 de pictori şi sculptori. Ştirea ilus
treaz.ii condiţiile de viaţă şi de creaţie ale arriş• 
tilor plastici romani, dar totodată trebuie înţe
leas,I şi ca un act de protest împotriva pro
prietarilor de galerii de artă . 

• Ministerul Culturii al U.R.S.S. a luat hot5-
rîrea de a organiza o expoziţie unională a 
cărţii, graficii şi a afişului, în legătură cu ani
versarea a 40 de ani de la instaurarea puterii 
sovietice. Numărul lucrărilor expuse se va 
ridica la 10.000. Expoziţia se va deschide la 
25 octombrie şi va dura o lună. 

• La Muzeul de Artă Modernă din Paris a 
fost deschis« Salonul Tinerilor Pictori Moderni» 
la care au participat cei mai buni pictori rea
lişti parizieni din actuala generaţie, ca Roger 
Grand, Rebeyrolle, Aberlenc, Simone Dat. 
Premiul I, a fost atribuit pictoriţei Elisabeth 
Dujarric de la Riviere, pentru un interior. 

• La Maison de la Pensee Franc;:aise din Paris 
vizitatorii au putut admira o expoziţie retros• 
pectivă a marelui grafician Honore Daumier. 

• La 24 februarie a avut loc la Biot punerea 
pietrei de temelie a Muzeului Fernand Leger, 
a cărui construeţie este proiectată să fie înche
iată peste un an. 

• La 12 aprilie s-a deschis la Moscova o 
expoziţie a picturii chineze moderne« Gohua». 
Respectînd un principiu statornicie de veacuri 
în pictura chineză (în redarea obiectului, rolul 
de frunte îi revine liniei), artiştii plastici par
ticipanţi la expoziţia amintită au dovedit că 
în arrn chineză se dezvoltă, într-o atmosferă 
de maximă libertate, cele mai diverse maniere 
şi genuri de creaţie. 

• Un deosebit interes l-a stîrnit la Paris Expo
ziţia« Arta grafică şi sculptura Germaniei noi», 
(Galeria S. Badinier), prima expoziţie în Franţa 
a nrtişti l or de tradiţie democratică, din R.O.G. 

• Muzeul din Havre a sărbătorit a 350-a ani
versare a naşterii lui Rembrandt printr-o excep
ţională expoziţie de gravuri, împrumutate de 
la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Naţionale ' 
şi de la Rijksmuseum. Paralel, la Muzeul din 
Vieux-Havre nu fost expuse o serie de lucrări 
ale artiştilor din sec. XVIll, îngăduind nstfel 
comparaţii cu operele lui Rembrandt. 

• În ianuarie a avut loc, la British Museum 
din Londra, inaugurarea expoziţiei de pictură 
veche chineză, reprezentînd aspecte ale creşterii 
şi dezvoltării artei budiste, de la basoreliefurile 
lui Asoka ln arta Gupca, trecind prin perioada 
sculpturilor Sunga. 

• Patru opere renumite ale pictorilor englezi: 
Turner, Constable şi Gainsborough, vîndute de 
către o bibliotecă publică din New-York, negă· 

sind amatori în SUA, au fost achiziţionate 
de către galeriile engle=e. 

• Într-un articol publicat de revista « Arts cc 
Specrncles» din februarie 1957, sub semnătura 
preşedintelui Asociaţiei« Prietenii Mu:eului de 
Artă Modernii», se scoate în evidenţă trista 
soartă a operelor de artă contemporană care 
iau drumul străinătăţii deoarece statu l francez 
nu dispune de suficiente fonduri pentru achi
ziţionarea lor. 

• Sub ticlui « Revendicările tinerilor artişti\), 
apărut în numărul din februarie al aceleiaşi 
reviste, un grup de tineri creatori plastici îşi 
expun doleanţele: lipsa de ateliere de lucru, 
lipsa de burse de studiu, insuficienţa comen
=ilor, lipsa unei organizări a sistemului de asigu· 
rare socială pentru artişti, 

• Între 9 şi 12 aprilie a avut loc la Moscova 
decada artei şi literaturii tadjice. 

• Sumele alocate de scatul francez capitolului 
artelor plastice, pentru anul in curs, sine 
extrem de reduse. După părerea specialiştilor 
ele reprezintă abia a 400.000-a parte din ansam
blul bugetului. 

Credite umilitoare, nedemne de Franţa, este 
părereR unanimă . 

Ştirea a apărut în rev ista « La Gazette des 
Beaux-Arts» Nr. 1058/ 957. 

• La 29 ianuarie 195 7 a apărut în periodicul 
« Arts et Spectacles» un articol care constituie 
un violent rechizitoriu împotriva delăsării muze• 
elor pariziene. Sălile Muzeului Luvru se închid 
prin rotaţie, s-au suspendat aproape total lucră
rile de restaurare ale Pavilionului Florei, ale 
Muzeului de Artă Modernă din Sevres, ale 
Muzeului « Jeu de Paume», lipsesc fondurile 
necesare achiziţionării de noi opere, muzeele 
se prezintă prost din punct de vedere al aspec
tului şi al pazei, etc. 

• O ştire din revista franceză<< La Gazette des 
Beaux-Arts» Nr. 1058/ 957 ne atrage atenţia 
asupra grelei situaţii financiare a muzeului Tace 
Gallery din Londra, al doilea, poate, dupii 
National Gallery. Admi nistraţia muzeului este 
în imposibilitate de a achiziţiona opere de 
artii modernă. 

Raportul publicat de administraţia muzeului 
arntă că această galerie nu posedă nici un Picasso 
pictat după I 932, nici o pînză de dimensiuni 
mai muri de Matisse, nici o operă de Vlnminck, 
Diego Rivera, Brancusi. 

e Muzeul Puşkin din Moscova a organizat o 
festivitate în cinstea celei de a 75-a aniversări 
a naşterii lui Pablo Picasso. 
La inaugurare a luat cuvîntul Ilya Ehrenburg, 
care a scos în relief deosebitele merite ale 
lui Picasso pe tărîmul adîncirii legăturii de 
prietenie intre U.R.S.S. şi Franţa. 

• Cu prilejul aniversării a 100 de ani de lu 
naşterea lui A. N. Vasneţov, a avut loc la 
Galeriile Tretiacov o expoziţie de peisaje, tn• 

blouri istorice şi opere de grafidi de marele 
pictor rus. 

• În Uniunea Sovietic.ia apărut primul num;ir 
ul unei noi reviste de artă, organ al Uniunii 
Artiştilor Plastici Sovietici . lnticulată << Tvor• 
cestvo» (Creaţia), noua revistă îşi propune« să 
l iipte pentru o înaltă realizare artistica a operelor 
de /Jictuni, sculptură. grafică, decoraţie de 
ceatrn şi artd aplicată . Pu.nîndt4•Şi dre/Jt sco/J 
analiza tiieţii plastice moderne a stat14lui sotii
ctic multinaţional. revista t1a JJOJ)ltla1·îta cele 
mai bune realizări menite să imbogdţeasccl expe. 
rienţa în creaţie, t1a supune discuţiei toate 
problemele actuale ale t1ieţii de creaţie.» 

Primele pagini ale revistei sînt consacrate 
nrtei estone, analizată cu vioiciune şi compe• 
tenţă intr-o serie de scurte, dar substanţiale 
pre=entări, semnate de artişti şi critici plastici 
cu renume (D. Şmarinov, I. Kolpinskii, A. 
Salticov, etc.). 

În cadrul rubricii « Dezbatem probleme de 
creaţie» L Mocialov se ocupă de« Literaturi
zarea în pictură», relevînd deosebirea dintre 
tendinţa lăudabilă de redare plastică a unui 
conţinut de vi aţă, şi retorismul, emfaza şi 
abuzul de amănunte anecdotice, fenomene ce 
se vădesc ades în arta actuală. Autorul con• 
chide că arta sovietică are obligaţia de a găsi 
noi forme plastice şi de a căuta limbajul plastic 
cel mai modern. 

Restul articolelor disecă procesul de creaţie 
la o serie de artişti plastici ruşi şi sovietici. 
(S. Ghecasimov, E . Racev, Vrubel, Nisskii) sau 
dezbate probleme actuale din arta sovietică 
şi de peste hotare. (« Abstraeţionism, etc.>>, 
« Revenirea la o artă mare» - recenzie a revis
tei Bildende Kunst, etc). 

Ilustrată cu eleganţă şi bun gust, revista 
cuprinde şi trei reproduceri În culori, din 
care una (Dimineaţă în Veneţia, de S. Ghera
simov) deosebit de izbutită. 

CARE ESTE VIITORUL ARTEI 
ABSTRACTE? 

« Este arta abstractă o primejdie pentru pic
tură?» - iată Întrebarea căreia s-au străduie 
să-i răspundă un grup de cunoscuţi artişti 
plastici francezi: Dunoyer de Segonzac, Leon 
Gischia, Edouard Grerg, Gaston Sebire, Charles 
Lapicque, La dezbaterile la care şi-au adus 
contribuţia doi critici de artă, a participat şi 
Raymond Nacenta, directorul Galeriei Charpen
tier, în calitate de interpret al guseului public 
contemporan. 

Din cuprinsul discuţiilor care, nu au 
avut un caracter teoretic, ci au constituit 
un schimb spontan de păreri, vedem că pro• 
blema a provocat contraverse destul de aprinse. 
Ele au gravitat În jurul cauzelor aşa zisului 
succes al artei abstracte. Adevărul este di 
- spune Raymond Nacenta - arta abstractă, 
considerată ca o formă nouă de exprimare, 
s-a dovedit pe gustul snobismului american. 
« Americanii au tm pronunţat comple.-.;; de su/Je• 
rioricate datorită dolarilor lor. Ei aa decretai: 
« (1bstraeţiunea este arta modernd şi tot ce nu 



e abstract este perimat». Acelaşi lucru îl repetă 
şi Dunoyer de Segonzac, adăugind că lumea 
occidentală, de la Oslo la Sao Paolo, este 
contaminată de noua modă care tinde să devină 
artă oficială, în vreme ce « bieţii figurati(•i 
sint ţinuţi în umbrit ». {Căutînd o caracterizare 
n figurativului, am putea spune că este vorba 
de arta care uti l i:ează limbajul clar şi concret nl 
realităţii, opus nonfigurativului, care înseamnă 
predileeţia artistului pentru formulele grafice 
absrracre, al căror catalog cunoscut sub denu
mirea de cubism, suprarealism, s-a completat cu 
alte« isme»: « efuzionism », « projecţionism », 
« rnşism>>, etc.) 

Odată porniţi să descopere cauzele acestei 
artificiale încetllţeniri a abstaeţionismului, inves
tigatorii au ajuns şi la o nită concluzie: răs
punzători de acest fenomen regretabil sine 
şi ncei care, din interes ,au încurajat înclinarea 
superficială şi iraţională a unui anumit public 
pentru asemenea« opere» de artă. Să-i numim: 
directorii galeriilor de artă şi criticii care, de 
teama acuzaţiei că n-ar merge în pas cu arta 
contemporană şi amintindu-şi, nu fără jenă, 
de pi"icate făptuite mai de demult, cînd igno
raseră marile talente ale lui Cezanne şi Van 
Gogh, supralicitează cu laude manifestările artei 
abstracte. Un exemplu, ii dă chiar Leon Gischia 
care aminteşte cu această ocazie că, în 1929, 
nimeni în Scatele Unite nu-l accepta pe marele 
Bonnard, guseul yankeu fiind acaparat de supra• 
realistul Salvador Dali. Si Gischia trebuie să 
admită că « dolarul nu conferl1 totodatd şi o 
judecată esteticd». Cit adevăr amar conţine, 
în legătură cu afirmaţia de mai sus, completarea 
făcută de criticul Roger Priouret: ... << Numai cd 
dolarul fixeazd cursul tablourilon>. Afirmaţie pe 
care, din păcate, realitatea o confirmă deseori. 
Aşa stînd lucrurile, conducătorii americani 

de opinie artistică pot da liber friu arcei nefi
gurative. Ce-i dl.mine de făcut în aceste împre
jurări pictorului figurativ? Să se cantoneze în 
lumea lui, să se izoleze de ceea ce tinde să 
devină artă oficială , bine stipendiară, în cer
curile amatorilor capitalişti? Iată întrebarea 
pe care şi-o pune Charles Lapicque. Răspunsul 
ar fi că, dezgustat de răstălmăcirile fie rău
voitoare, fie de-a dreptul groteşti ale aşa zişilor 
nmntori ambiţionînd să fie în « pas» cu con
temporaneitatea, pictorul figurativ va trece ade
sea ori, cu arme şi bagaje, în tabăra de peste 
drum, pentru că altă soluţie ca să subziste, 
nu are. Transferul şi-l va explica, nu fără un 
zîmbet de dispreţ şi poate şi de deznădejde: 
« Nu cdutaţi să înţelegeţi (ceea ce fac n.n.). 
Lăsaţi-vă în voia impresiilor; ceea cc eu vă 
dau, sînt stări afective». Acest mod de a 
rezolva problemele de creaţie, Lapicque îl de
numeşte «facilitatea», «simplificarea» rapor
turilor dintre pictor şi public, iar Gaston 
Sebire, trişare: « Fac abstracţionism, fiindcă 
nu sint in stare sd redea concretul». Gaston 
Sebire, cunoscut la Paris ca unul din tinerii 
pictori figurativi de mare talent, ne lasă să 
înţelegem CO, a fi pictor nefigurativ în ca:ul 

acesta, înseamnă a înşela cu bună ştiinţă publicul. 
Numai că acesta ştie ce se ascunde în dosul 
haosului policrom: inaderenţa la realitatea obi
ectivă sau incapacitatea de a o înţelege şi de 
a o recrea prin artă . 

S-a ajuns, în urma acestor dezbateri , la o 
concluzie precisii? Nu. A fost categoric con
damnat experimentul abstracţionist? Nici asta. 
Repetăm, discuţia nu a avut un caracter teo
retic, ci mai degrabă unul constatativ: arta 
nonfigurativă a proliferat. Mai mule încă: aspiră 
să devină arcă oficială. Îşi crează academismul 
ei. Între aceasta şi pompierismul inerent, 
impostura se insinuează de pretutinden i (ad
miţînd că abstracţionismul n-ar fi el însuşi 
o impostură). Asta a creat şi breşe nenumiirate, 
care duc « arca» non figurativă spre impas. 
Dezvoltîndu-se brusc, anarhic, beneficiind une• 
ori de privilegiul « noutăţii», viitorul ei se 
arată totuşi descui de întunecat. 

Ceea ce însă nu spun vorbitorii, este că 
marele public, deşi nu este invitat să participe 
la aceste şedinţe ale esteţilor, s-a pronunţat 
de mult asupra ei: pur şi simplu o ignoră. 
Şi-atunci, ce-o şă devină arta abstractă? Credem 
că citind cuvintele lui Gaston Sebire rezumăm 
totodată şi soarta ei: « Pentru mine pictura 
trebuie să se adreseze mai întii inimii. Un fapt 
pozitiv este că aproape toţi pictorii de virsta 
mea sînt figurativi. Ei reacţioneazd viguros 
împotriva artei .abstracte». 

SUCCESUL ARTIŞTILOR ROMÂNI 
ÎN U.R.S.S. 

• După un răstimp de 7 ani (prima expoziţie 
de artă plastică romînească la Moscova a fost 
organizată în 1950), artiştii noştri plastici au 
avut posibilitatea unei noi confruntări, a unui 
nou şi larg schimb de idei şi de experienţă 
cu colegii lor sovietici . 

Cum aceasta constituie fără îndoială un 
eveniment de seamă în propagarea artei plastice 
romineşti, ne-am adresat tovarăşului Mircea 
Popescu, sub îndrumarea căruia a fost orgnni
zntă recenta expoziţie romîneasdi de la Mos• 
cova şi Leningrad, rugindu-l să ne împărtăşească 
impresiile culese În cursul şederii sale în capi
tala Uniunii Sovietice. 

« Expoziţia - ne-a spus tovarăşul Mircea 
Popescu - a urmărit să prezinte tendinţele 
de dezvoltare a artei noastre d in ulti1Î1e le 
decenii prin operele celor mai de frunte artişti 
ai noştri din coate generaţiile. Fiecare artist 
a fost prezentat cu cel puţin 3 - 4 lucrări, 
privitorul sovietic avînd astfel posibilitatea de 
a-şi făuri o imagine limpede a caracteristicii 
şi stilului artistului respectiv. 

M-a bucurat îndeosebi faptul di artiştii şi cu# 
noscătorii au subliniat originalitatea artei noas
tre şi varietatea personalităţilor sale creatoare. 
Specialiştii au apreciat îndeosebi profunda ori
ginalitate a lucrărilor lui Petraşcu, relevînd carac# 
terul luminos şi cromatismul bogat al picturii 

noastre În genere. Sculptura şi grafica prezentate 
la expotiţie au fost deasemenea foarte preţuite. 

Consider - ne-a declarat În încheiere tov. 
Mircea Popescu - că expoziţia şi-a atins scopul 
urmărit, contribuind la inţelegere:1 mai adincă 
a artei noastre, trezind interesul pentru noi 
manifestări asemănătoare în viitor». 

Desprindem cîceva ecouri din presa sovi 
etică de specialitate: 

« Expo:iţia Arta Romînească Contemporană 
constituie un fenomen îmbucurător în vinţa 
noastră culturală, contribuind la Întărirea pri~ 
eteniei şi la dezvoltarea legăturilor, la schimbul 
de experienţă în creaţie Între oamenii de artă 
romîni şi sovietici» (M. Cuzmina, Sovetskaia 
K1<ltura Nr. I 9/857) 

« ln arta romînească modernă s-au definit 
personalitiiţi strălucite şi de sine stăt:itoare 
care au intuit valoarea unei arte realiste supe
rioare. Una din părţile constituante ale acestei 
nrte este domeniul psihologiei, interesul deo
sebit faţă de lumea interioară, de starea sufle
tească, de simţămintele, de gîndurile şi tră
irile omului viu >> (C. luon, artist, al poporului 
al URSS - Sovetskaia Kul<ura Nr. 50/ 957) 

« În cele mai bune lucrări ale artiştilor plas
tici romîni se simte puternic patosul, spiritul 
civic democratic şi al umanismului socialist 
În aceste lucrări redorea realistă obiectiv:i şi 
convingătoare a lumii exerioarc se îmbină cu 
o diversitate de forme şi mijloace de expresie 
individuale. Arta realistă şi optimistă prezen
tată la expoziţie dispune atic de tendinţe pro
gresiste sănătoase de dezvoltare cit ş i de o 
serie de realizări însemnare care, fără îndo i ală, 
se vor dezvolta 1nai departe şi vor constitui bazri 
unui puternu..: avint al creaţiei maeştrilor artei 
Romîniei :;0cialiste». (M. Brodskii - Leningrnd). 

Criticii şi arciştÎI µtastici sovietici şi-au expri
mat de asemenea păreri elogioase la adresa 
unor artişti romîni ale căror opere au impre# 
sionat îndeosebi. 

- « Tendinţa către monumental poate fi 
sezisată la pictorul C. Baba... în lucrările 
sale tematice ca, dt: pildă, tabloul « Odihn:i 
pe cimp >> care, prin coloritul şi înalta sa măies
trie, aminteşte de clasicii spanioli J. Ribern, 
F. Zurbaran» {luon). 

- « Creaţia lui A. Ciucurencu se distinge 
prin perfeeţiunea viziunii picturale şi prin 
intensitatea sentimentelor. El pictează parcă 
Întotdeauna în grabă, sub biciuirea inspiraţ iei, 
dorind să păstreze integral intensitatea impu l
sului lăuntric care făureşte leit-motivu l eveni
mentului sau scenei zugrăzite» (Brodskii). 

- « Un mare succes il constituie ilustraţiile 
lui J. Perahim la poemul lui Tvardovskii 
« Yasili Tiorkin » precum şi căutările vii ale 
talentaţilor artişti tineri E. Crăciun şi D. Hat• 
manu » (Cuzmina). 

Schimbul de experienţă prilejuit de expo
ziţie a contribuit de asemenea la clarificarea 
multora din problemele ce frămîntă pe artiştii 
noştri - şi prin aceasta la întărirea poziţiilor 
realismului şi a frontului ideologic comun. 



EXPOZIŢIA PICTORULUI 
MATTIS TEUTSCH 

De la 4 la 24 martie a.c., în sala« N.Cristea>> 
din Str. Brezoianu nr. 23 - 25, a avut loc Expo
ziţia pictoru1ui Mattis Teutsch din Oraşul 
Stalin. Artistul a expus un număr de 44 picturi 
- compoziţii, studii şi portrete - şi 6 sculpturi 
în lemn. 

EXPOZIŢIA DE GRAFICĂ 
GHEORGHE IVANCENCO 

La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic 
din Bd. Magheru nr. 20, a avut loc de la 5 la 
25 martie a.c., Expoziţia graficianului Gh. Ivan• 
cenco. Artistul a expus un număr de 22 lucrări 
- gravuri în linoleum, desene şi acuarele -
înfăţişînd peisaje, portrete şi diferite scene din 
viaţa poporului chinez, realizate în timpul şi 
în urma unei călătorii făcută în China în toamna 
anului I 956. 

EXPOZIŢIA GRAFICIANULUI 
GHEORGHE NAUM 

De la 5 la 25 martie a.c., a avut loc la 
Galeriile de Artă ale Pondului Plastic din 
Bd. Magheru nr. 20 Expoziţia de grafică 
Gh. Naum. Realizate în acva-forte, pointe
seche, linogravură, schabpapier şi monotip, cele 
19 lucrări expuse au înfăţişat privelişti şi 
peisaje dunărene şi brăilene, precum şi aspecte 
din viaţa pescarilor. 

EXPOZIŢIA DE DESENE 
TRAIAN BRĂ,DEAN 

La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic 
din cal. Victoriei nr. 132, a avut loc de la 
4 la 25 martie a. c. Expoziţia de desene Traian 
Brădean, organizată de către Uniunea Artiş
tilor Plastici în coli:,borare cu Fondul Plastic. 
Tînărul artist a expus 35 de desene, înfăţişînd 
felurite portrete şi schiţe de atitudine. 

EXPOZIŢIA DE PICTURĂ 
Şi GRAFICĂ STUDENŢEASCĂ 

În cursul lunilor februarie şi martie a.c. , 
Ministerul Învăţămîntului şi Culturii în cola
borare cu Institutul de Arte Plastice « Nicolae 
Grigorescu» din Bucureşti, au organizat în 
sttlile de expunere ale Institutului, din str. 

CRONICĂ 

Dr. Sion, o expozitie de pictură şi de grafică, cu 
lucrări executate de 4 studenţi şi l profesor 
ce au însoţit echipele colectivului de Antro
pologie al Academiei R.P.R., în cercetările lor 
de specialitate, pe care acestea le-au făcut ~e 
Valea Bistriţei şi în regiunea Haţegului tn 

lunile septembrie şi octombrie 1955 şi in 
iulie şi august 1956. 

Au expus prof. Dr. Gh . Ghiţescu, 33 de 
desene - portrete şi figuri - din ţara Haţe
gului şi Hangu-Ceahlău; Traian Brădean 13 
picturi în ulei - peisaje şi portrete - din Clo 
potiva, Pădureni, Izvorul Alb, etc. şi 32 desene 
- portrete şi schiţe - dîn Păsureni şi Valea 
Bistriţei; Aurel Nedei, 20 picturi în ulei -
peisaje, portrete şi o schiţă de compoziţie -
din Hangu şi Clopotiva, şi 14 desene înfă
ţişînd diferite portrete de oameni de pe Valea 
Bistriţei; Ion Nicodim, 6 picturi în ulei, 
zugrăvind flori şi peisaje; Ion Popescu-Udrişte, 
14 acuarele, redînd diferite peisaje din Hangu 
şi Clopotiva. 

EXPOZIŢIA PICTORULUI 
NICOLAE GÎRBACIU 

La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic 
din cal. Vict0riei nr. 132, a avut loc de la 
27 martie la 16 aprilie a.c. expoziţia pictorului 
Nicolae Gîrbaciu. Artistul a expus 40 de picturi 
în ulei, înfăţişînd portrete, scene de interior 
şi felurite peisaje urbane şi rurale. 

EXPOZIŢIA PICTORIŢEI 

MARIA CONSTANTIN 

De la 28 martie la 17 aprilie a.c. a avut loc 
la Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din 
Bd. Magheru nr. 20, expoziţia pictoriţei Maria 
Constantin. Realizate în acuarelă, tempera, 
peniţă şi tuş colorat, cele peste 70 de lucrări 
expuse au oglindit ilustraţii de carte şi felurite 
peisaje. 

EXPOZIŢIA GRAFICIANULUI 
MIRCEA OLARIAN 

Tot la Galeriile de Artă ale Fondului 
Plastic din Bd. Magheru nr. 20, a expus de la 
28 martie la 17 aprilie a.c. şi graficianul Mircea 
Olarian. Executate în tehnici diferite, ca aqua
forre , pointe-seche, laviu şi desen, cele 43 de 
lucrări semnate de artist, au înfăţişat în bună 
parte privelişti şi peisaje, apoi portrete, studii 
şi cîteva animale. 

EXPOZIŢIA PICTORULUI 
NICOLAE BRANA 

În sala « N . Cristea}) din str. Brezoianu 
nr. 23-25, a avut loc de la 27 martie la 17 
aprilie n.c. expo:iţia pictorului Nicolae Brana, 
artistul a expus un număr de 50 picturi în 
ulei, înfăţişînd peisaje, scene de muncă, por
trete1 flori şi naturi moarte. 

EXPOZIŢIA DE GRAFICĂ 
STELIAN PANŢU 

Stelian Panţu a expus de la 27 martie la 
16 aprilie a.c., în sala « N. Cristea}> din str. 
Brezoianu nr. 23 - 25, un număr de 42 lucrări 
de grafică - desene în tuş, gravuri cu acul şi 
monotipii - înfăţişînd portrete1 şi felurite ve
deri şi peisaje din ţară. 

EXPOZIŢIA DE GRAFICĂ 
MARCEL OLTNESCU 

Tot În sala« N. Cristea» din str. Brezoianu 
nr. 23 - 25, a mai avut loc de la 27 martie la 
16 nprilie a.c., şi expoziţia lui M:;1.rcel Olinescu. 
Artistul a expus 68 lucrări de grafică - gravuri 
În lemn, în linoleum, gravuri colorate, lito
grafii şi poinre - seche, înfilţişînd compo
ziţii, portrete, peisaje şi naturi moarte. 

EXPOZIŢIA 1907 

Cu oca:ia aniversării a 50 de ani de la 
răscoalele ţărăneşti din 1907, Muzeul de Artă 
al R.P.R. în colaborare cu Muzeul de Istorie 
al P.M.R., au organizat, pe această temă, o 
expoziţie de pictură, sculptură, grafică şi docu• 
mente, ce a avut loc în cursul lunilor martie 
şi aprilie, a.c., în sala Dalles. 

Cele 225 lucrări de pictură, sculptură şi 
grafi.că, semnate de d.tre unii dintre artiştii 
noştri clasici şi dintre cei contemporani, au 
ilustrat la un loc cu numeroasele fotocopii după 
documentele istorice de epocă, momente semni
ficative privind cauzele sociale ce au determinat 
izbucnirea răscoalelor ţărăneşti, apoi diferite 
aspecte din timpul desfăşurării luptelor, precum 
şi tragicele reprimări prin împuşcare a ţăranilor 
răsculaţi. 

În CA-poziţie au fost oglindite densemeni şi 
acţiunile de solidarizare ale clasei muncitoare 
cu ţărănimea răsculată la 1907, după cum n-au 
lipsit nici panourile oglindind noile condiţii de 
viaţă pe care ţărănimen le cunoaşte în nnii 
regimului de democraţie populară. 
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