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ARTA LUI GRIGORESCU, O
ARTA CU CONTINUT VERIDIC

Pictorii si sculptorii din generatia mea
erau tineri incepatori cind se stingea din
viatd marele nostru Grigorescu.

La conducerea Scolii de Belle Arte se
afla pictorul Mirea, artistul de mare prestigiu,
omul mindru si distant care impunea respect
la toati lumea. Mirea isi facuse studiile in
Franta si tinea de cea mai bunda gcoala a
mestesugului de arta francezi. Venea din
Franta, dupd ce obtinuse succese la saloanele
de artda din Paris si se socotea ca unul ce se
afla pe linia de dezvoltare a unor Velasquez-
Carolus Duran si unul din continuatorii
acestora. Succesele si atitudinea lui de artist
ii dideau o aureold aparte §i imprejurul lui
se grupau elevi. In scoala aceasta a lui
Mirea stralucea atunci Alex. Mihailescu,
autorul tabloului Concert italian care se afld
la Muzeul de Arta al R.P.R.

Maestrul §i elevii sdi pdreau atunci ca
detin secretul si infailibilitatea in_ arta.

Dar pe masura ce timpul trecea, perso-
nalititi noi in picturd apareau la orizontul
artei noastre.

In timp ce Luchian, Petrascu, Iser, Ressu,
Steriadi si altii se afirmau, scoala lui Mirea
pierdea din prestigiul ei §i sec dezagrega.
Faima lui Mirea de mare portretist scidea
din ce in ce si comenzile deveneau tot mai
rare. Din clasa lui mare si frumoasia, cu
splendidul lui atelier, Mirea a fost silit sa
se mute in modestul apartament pe care i-l
oferea $coala de Belle Arte. Aci gi-a consumat
Mirea necazurile lui, pind cind a fost cople-
sit si. de batrinete. Umilit §i batrin, a trebuit
apoi sa cedeze si locul de director unui con-

ducidtor mai tindr si si plece, pierzindu-i-se
urma.

Desigur cia Mirea n-a putut intelege nicio-
data cauza alunecarii lui §i poate ca a existat
o exagerare in felul in care a fost jude-
cat atunci, dar o exagerare a existat sigur
in judecata care s-a facut despre el mai
tirziu.

Mirea a lasat citeva opere de arti remar-
cabile, intre care acel portret al lui Stancescu
si alte citeva portrete si capete de expresie,
precum si acel tablou istoric reprezentind
pe Mihai Viteazul si capul lui Bathory, lucrari
de cea mai inalta tinuta artisticA Credem
ca istoria artei ii va face dreptatea acestei
recunoasteri.

Lupta modernistilor vremii impotriva spiri-
tului intirziat in arta, era o lupta vehementa
care nu-l menaja nici pe Grigorescu. Marele
colectionar de arta gi animator al acestei migca-
ri, paradoxalul §i mucalitul Bogdan-Pitesti « te
intimpind: In colectia mea nu vei gasi gri-
goregti, ci luchieni, resi si iseri», spunea el
(Zambaccian, « Insemnarile unui amator de
arta »). Dar in afara de ceea ce spunea
Bogdan-Pitesti noi am auzit si de la altii, sub
diferite alte forme, aprecieri si rezerve care
se faceau asupra operei lui Grigorescu. Dar
aceasta a fost si este o neintelegere si o gre-
seala.

Grigorescu s-a nascut §i a copilarit la tara.
Tineretea lui si-a petrecut-o facind icoane
si iconite pentru tdrani, inspirindu-se din
trasaturile chipului lor, din viata si firea lor.
In Franta, el a lucrat la Barbizon — tot la
tara — alaturi de artistii care dezertau ate-
lierele lor cu luminid conditionata, pentru a
face o picturd la lumina soarelui §i in plind
vibratie atmosferica, pentru a reprezenta viata
care se desfagoara in libertatea cimpurilor
largi. Acolo se mai afla Millet, care isi
proiecta pictura pe un fond de umanitate

MAXY, IONEL JIANU

NICOLAE GRIGORESCU —
Autoportret — ulei, 28 x22 cm.

ce trebuie sa-l fi impresionat pe Grigorescu
intr-un fel.

Revenit in patrie, Grigorescu, in modul
cel mai firesc s-a intors cu gindul la viata
de la tara, la colinele copilariei lui, la ciobanii,
casele taranesti, carele cu boi, la cimpiile
stralucitoare in lumina soarelui de vari, pe



care le-a redat atit de bine, cici ele erau
pentru el altfel frumoase decit cele de la
Fontainbleau, din Franta. De aceea el s-a
agezat la tard, unde a lucrat apoi toata viata lui.

Setea si dragostea cu care a pictat Grigo-
rescu peisajele si viata de la tara, intelegerea
lui pentru aceasta si felul in care au fost
redate nu au nimic comun cu semanitorismul
literar, sub influenta cidruia era pus uneori.
Sub influenta seminitorismului apireau multe
feluri de pictura si sculptura, care se conti-
nuau cu industria oudlor incondeiate §i cu
cofele batute in tintisoare ale lui Brumarescu,
costumele nationale de la Djaburov, dansu-
rile nationale desmitate, ca siriturile de capre
de la Parcul Carol, casele-cetiti, cu infa-
tisare de mindstire, cu porti, balcoane si
ornamente firi sens, si cite alte ridicole
manifestatii.

Pentru poporul nostru, in trecut ca si
azi, arta lui Grigorescu a mers drept la inima
fieciruia, mai mult decit a tuturor celorlalti
pictori, fiindci ea a avut si are un continut
veridic si un fond de umanitate. Pentru
poporul nostru §i pentru marea majoritate
a iubitorilor de arta calitatea artei lui n-a
intrat niciodati in cumpina indoielilor.

Aceasta este si chezisia universalititii artei
lui, si in masura in care timpul va trece
se va vedea tot mai mult si mai bine ca Gri-
gorescu a fost un mare artist si genial inter-
pret al spiritului acestui popor.

ION JALEA

CONFESIUNE

Insemnitatea unui artist se masoara si dupa
greutatea ce intimpind in limurirea operei
sale, dupa rezistenta ce opune unei inter-
pretiri complete si definitive, dupa multi-
plicitatea problemelor ce propune celui care
doreste sa-i patrundid gindurile si sd-si dea
seama de calea evolutiei sale. Sint artigti
care au avut in viata putin de spus, meritosi
poate, corecti, plicuti la prima vedere, ale
cdror opere insi ne vorbesc un limbaj mult
prea simplist, fard un prea intins ecou, prea
lesne cuprins de oricine. Sint altii, infinit
mai interesanti, al ciror cuvint de la o operad
la alta variazi, se modifica, patrunzind in
regiuni din ce in ce mai adinci, ficind apel
cind la o parte a sufletului nostru, cind la
alta. Intr-un fel se exprimi ei intr-o lucrare
si in alt fel in alta, chiar din aceeasi epoci,
adicd in creafii apartinind cronologiceste
aceleiagi faze a activitatii lor. De unde vin
aceste diferente de efect, cici presupunem
ca sensibilitatea lor, felul lor de reactie la
ceea ce poate constitui subiectul unei opere
nu s-au modificat? Desigur dintr-o mai bogata
gama de sentimente, dintr-o posibilitate de
a vibra mai intens si mai prelung la ceea
ce-i intereseazd, dintr-o complexitate excep-
tionala a punctelor lor de vedere si dintr-o
insugire rara a imaginatiei, in a cauta §i a
gisi mijloacele cele mai precise si mai nimerite
de expresie.

Un asemenea artist cu rezonante multiple
este tocmai Grigorescu si intr-un grad pe care
nici un alt pictor al nostru, inclusiv Andreescu,
nu l-a putut atinge. Am inceput si-l admir
de copil, ca elev in liceu, adicd de la primul
meu contact in expozitii individuale cu opera
sa. Nu pot sa afirm ca-l pricepeam, insa
ma incinta. Admiratia mea venea poate si
din surse indirecte, pentru ca citeam unele
cronici, facute de oameni pe care-i consi-
deram foarte competenti si in vorba cirora
mi incredeam, cele ale lui Delavrancea in
primul rind. Aceasti admiratie a mers cres-
cind, pe masura ce interesul meu pentru
arta, experienta mea estetica si cultura mea,
§i cea generald, §i cea de specilist, cresteau
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si ele. Am scris articole de critica §i mici
monografii asupra unui aspect sau altul al
operei lui Grigorescu. L-am studiat mai adinc
in « Pictura romineasca in secolul al X1X-lea »
si mai tirziu in « Grigorescu desenator ».
Ma3a consideram destul de inarmat ca sa ajung
la concluzii certe, ca sa-mi inchipui ca acest
mare artist nu mai avea multe secrete pentru
mine. Ma ingselam.

De aproape trei ani, Remus Niculescu si
cu mine ne-am facut din contactul aproape
zilnic cu ‘lucrdrile lui Grigorescu ocupatia
noastrid obisnuiti. Prima constatare la care
am ajuns, cind ne-am pus serios pe lucru,
a fost cit de putin cunoscusem pina atunci
din vasta i variata sa opera. Mereu si una
dupi alta descopeream lucrari noi, care
rupeau linia regulati si cam monotona, pe
care atunci o considerasem justa in dez-
voltarea sa, acel mers drept si perfect pro-
gresiv, fara surprize, fara piedici, fara com-
plicatii. Conceptiile pe care el si le fiacea
despre picturd ca artd, despre rolul acesteia
in viatia, despre atitudinea unui artist fata
de el insusi, despre scopul ce se cuvine sa
aibd si mijloacele prin care sia-l realizeze,
erau mult mai complexe, mai subtile, si cu
atit mai surprinzdtoare, cu cit era vorba
de un artist cu o cultura generala si chiar
propriuzis profesionala destul de modesta.
Pictorul acesta, pe care contemporanii l-au
considerat ca foarte inteligent, cum a spus
odata Caragiale, citise putin, evita discutiile
de teorie estetica, dar desigur gindea si
ajunsese prin meditatie la convingeri precise,
care l-au condus in viata gi in arta. Operele
pe care le descopeream treptat, treptat, ne
aduceau lamuriri nu numai cu privire la
ceea ce pictase si cum pictase, de ce intr-
unele se serveste de un procedeu si in altele,
cam din aceeagi vreme, de altul, dar si
asupra ideilor sale despre lume si viata,
despre raportul lui cu confratii si prietenii,
despre raportul cu tara si cu oamenii in mij-
locul cdrora se nascuse si traia. A scris
putine scrisori §i ceea ce ni s-a pastrat din
conversatiile lui cu altii nu e totdeauna fidel.
Una sau alta dintre lucrarile sale ne infor-
meaza insd mai bine de cum ar fi ficut-o,
daca ne-ar fi lasat gindul pus pe hirtie.
lesit in lumea largd la o virsti destul de
frageda, traind singur, conducindu-se singur,
experienta sa de om a fost de o bogitie
cu adevarat exceptionali. Ea a rodit, a con-
tribuit in mare parte ca sa facia din acest
om iesit din popor, din mijlocul tiranilor,
dar care se nidscuse cu darurile unui mare

pictor, un exemplar cu totul remarcabil,
unul dintre cele cu care pe drept se mindreste
un popor. Si, la aceste convingeri, numai
studiindu-i amanuntit opera putem ajunge,
intreprindere delicata si dificila, caci uneori
ceea ce ne spune o lucrare, pare sa fie contra-
zis de alta. Pare, cici in realitate, atunci
cind ne dam osteneala sa explicam fenomenele
contradictorii, sa le analizim in profunzime,
sa le confruntam, totul se tine, totul urmeaza
o logica stricta, pina si perioada sa din urma,
care ni se pirea atit de fara explicatie. A
fost nevoie astfel sa examinim si sia com-
param intre ele citeva mii de desene si de
picturi. Punind alidturi tablouri care nu pareau
iesite din mina aceluiagi om, incercind sa
ne limurim origina lor, discutind ore intregi,
colaboratorul meu §i cu mine, problemele
de care ne izbeam zilnic, am ajuns, in ce
ma priveste, sa patrund in opera lui Grigorescu
incomparabil mai adinc de cum pitrunsesem
acum 10 sau 15 ani. Insemneazia aceasta
ca l-am inteles deplin, ci mi-l explic in
toata maregia insugirilor sale de artist? Sper,
dar nu sint de tot sigur.

G. OPRESCU

LA 50 DE ANI DE LA MOARTEA
LUl NICOLAE GRIGORESCU

Omagiul ce i se aduce in mod oficial
astazi operei lui Nicolae Grigorescu trebuie
in primul rind si se adreseze calititilor
valabile, pe care aceastd operi le are. Ea
trebuie considerata sub titlul de prim mesaj
revolutionar, cu caracter de universalitate
a picturii noastre, iar nu sub aspectul unei
arte « cu specific », aga cum a fost etichetatd
decenii de-a rindul, fals inteleasd si fals
luati ca indreptar.

Nicolae Grigorescu a triit in acea perioadi
eroica dintre 1848 —1880 si el creazia intr-
adevir un moment « rominesc », dar aceasta
prin durabilitatea si caracterul operei sale,
expresie a unei creatii spirituale specific
rominesti.

Grigorescu a aparut, cum spune N. Petragcu
«in timp ce contemporanii sii dormeau. El
admira §i aduna frumusetile dimprejurul lui
§i poate fi socotit intruparea unei exclamatii
de mirare in fata luminii si a naturii ».



Lui i-i datorim pe Andreescu, Luchian,
Petrascu. De asemenea nu trebuie sa uitim
ca pinzele lui au ajutat in primele decenii ale
acestui veac pictorilor romini sa descifreze
in ele tainele unor mari invatituri. De acest
lucru sintem datori sa amintim orideciteori
nesocotim la el, pe nedrept ceea ce s-ar cu-
veni sa pretuim, ori deciteori sovaim in
fata unui tablou de-al lui, temindu-ne parca
sa-i admiram pictura al cirei « moment »
a trecut, orideciteori scotindu-l din epoca sa,
il judecam cu pretentiile unor sterpe teorii
contemporane.

Si oricitd exigentd am vrea si afisim,
oricit am cauta sa uitim ceea ce am fost si
inca sintem, oricita dragoste am avea pentru
culoarea de dragul culorii, oricite sensuri
mai adinci §i mai spirituale am ciuta si dam
liniilor §i formelor, se cuvine si nu uitim
ceea ce datoram primului pictor romin, des-
chizdtorul de drum pe care avem azi min-
dria s pasim.

Cu Nicolae Grigorescu incepe pictura
moderna romineascid. El aduce suflul revolu-
tionar al gcolii de la Barbizon si gustul pentru
studiul naturii dincolo de zidurile academiei
si atelierului.

Temperament puternic si complex, liric
prin firea sa, inzestrat cu o sensibilitate care
i-a permis sa adapteze mediului si peisajului
rominesc idealizarea poetici inspirata in
special de Corot, el riamine primul pictor
romin de circulatie europeana.

In silile de aria francezid ale unui muzeu,
privind superbele exemplare ale unui Dupré,
Diaz, Millet si mai ales Corot, e imposibil
sa nu-fi amintesti cu mindrie de Grigorescu
i sa nu ramii surprins ce inrudiri de calitate
si ce forta egald are, pus aldturi de acestia.
Si totusi in perioada lui francezd simti cum
sensibilitatea lui romineascid apare vizibila
mai ales in pinzele de la Vitré. In aceastid
adaptare fericita sti una din marile lui calititi
si caracterul de mesaj al picturii sale.

Opera lui Nicolae Grigorescu cuprinde un
numar imens de lucriri ce ating toate genurile:
compozitii, peisaje, portrete, lucriri de gen,
desenuri. Intre acestea toate giasim exemplare
de o mare fortad si de o mare clasi. Portretist
exceptiomal, a lisat citeva capodopere ale
genului care il plaseazi pe planul cel mai
inalt prin forta dramatici ce a imprimat
chipurilor sale si prin insugirile de pictor
nu usor de egalat. Alidturi de aceste exemplare
exceptionale ca portretele de evrei galitieni,
Tiganca de la Ghergani, Paznicul din Chailly,
chipurile de prizonieri turci, portretul Banului
Herascu Nasturel si altele se adaugda compo-
zitiile intre care cele din perioada 1877 —78 a
razboiului pentru cucerirea independentei de
stat sint cele mai cunoscute si care ii pun
in valoare marile sale calititi de pictor.

Peisagist prin excelentd, Grigorescu apare
ca un romantic luminos, idilic. Prin firea
sa optimistd, el transfigureazi realitatea si
lirismul siu di naturii pe care o interpreteazi,
o notid adesea de duiosie, de lumini, de calm.

«Un pictor — scrie despre el Francisc
Sirato — dotat cu prisosinta de naturi,
refractar impresiunilor de tristete, care stie
sd elimine din opera sa orele de indoiald, de
incertitudine, infdtisind-o numai cu latura
luminoasi a personalititii sale artistice. Lumea,
tara, pentru el era gitita in giteli din cele mai
strilucitoare, cu nimburi de lumini venite
parca din alte tadrimuri. Tara lui, tara poporu-
lui acestuia de tirani i se prezinti aproape
transfigurati, datoriti unui moment emotiv
si optic ce preface realitatea in viziune.»

Aceastd caracterizare, ficuti de unul dintre
cei mai valorosi artisti ai nogtri si critic de
seamd, il plaseazi pe Grigorescu la locul
cel mai de cinste ce i se cuvine in plastica
noastra. Grigorescu rdmine solul picturii romi-
nesti care a creat arta sa pe planul mondial
al vremii in care a triit in sensul cel mai
adecvat specificului siu national.
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CORNELIU BABA

GRIGORESCU, MARELE LIRIC
AL PICTURII ROMINESTI

Nicolae Grigorescu a fost un mare artist,
care a dominat nu numai intreaga pictura
a epocii in care a trait, dar a exercitat o
puternica inriurire si asupra urmasilor sii,
deschizind un drum nou pe care s-a dezvoltat
toata arta romineasca timp de peste o jumai-
tate de veac. Ion Andreescu, Stefan Luchian
si Gheorghe Petragcu au folosit acele inovatii
cu care Grigorescu a imbogatit pictura romi-
neasca.

Grigorescu avea o minte receptivd. Stia
sa vadid adevirul plastic in ce avea el mai
nou §i mai esential. N-a rdmas strdin fatd
de inovatiile care au apdrut in picturd in
a doua jumaitate a veacului trecut. A stiut
sa le asimileze, sd si le insugeascd si si le
aplice in mod creator pentru a exprima

adevirul plastic specific peisajului rominesc.
In ce constau aceste inovatii? In noua intele-
gere a functiei luminii §i a raporturilor dintre
tonuri intr-un tablou. Inainte, academistii
foloseau aceeasi gama de culori, de preferinta
una rosietici, fie cd pictau o scend in aer
liber, fie cid ficeau o pictura de atelier. Fi
nu pictau dupi ceea ce vedeau in realitate,
ci dupa formulele invitate. Marea cucerire a
veacului al XIX-lea in pictura a fost eliberarea
de conventionalismul academic si redarea
sincerd, directi si spontand a imaginii ade-
virate a naturii. Acela care a adus aceastd
eliberare in arta romineasca a fost Nicolae
Grigorescu.

El stia sa picteze aerul, atmosfera plaiurilor
noastre, folosind acele griuri fin nuantate
in toati gama spectrului solar. Stia sa redea
adincimea planurilor nu prin efecte de per-
spectivii liniar#, ci prin efecte tonale, prin
constructia si compozitia picturala a tabloului.
Stia si facd sa trdiasci un om in spatiu,
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NICOLAE GRIGORESCU — Portret — ulei,

si redea desfisurarea in spatiu a unei forme,
creind insisi iluzia realitatii. Stia sa surprinda
caracteristicul, si defineasca o figura prin
citeva linii, prin gesturile ei firesti, prin
atitudinile si mai ales prin migcarile ei.

A fost un pictor al sintezei picturale, care
a izbutit sia transpuni realitatea in forme
plastice. A adus, pentru prima datd in arta
noastrd, legitura intima cu natura, contactul
direct cu realitatea, participarea insufletiti
la viata locurilor pe care le picta, intelegerea
picturala a formelor pe care le crea in tablou-
rile sale.

Intr-o vreme, arta lui Nicolae Grigorescu
a fost contestata de catre aceia care nu
voiau sa vada decit lucrarile mai slabe ramase
de la el. Un artist care a lisat o opera atit de
vasta — nimeni nu a pictat atit de multe
tablouri ca el — e firesc sa aiba si unele
pinze inegale, unele scapari. Nimeni nu poate
crea patru mii de capodopere intr-o singura
viatd de om. Dar opera unui.artist nu trebuie
judecata dupa infringerile sale, ci dupa izbin-
zile sale. Si Grigorescu are destule biruinte
care si-i justifice locul de frunte ce i se cuvine
in istoria artei rominesti.

1713
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Astizi, cind s-a ajuns la o intelegere mai
dreapta a realismului pictural, ne dim seama
cit de multe invitiminte ne oferi arta lui
Nicolae Grigorescu. Datoritd mijloacelor noi
de expresie pe care a avut curajul s3 le folo-
seasci, dar mai ales datoriti legiturii sale
atit de trainice cu viata poporului, el a
izbutit sa exprime specificul privelistilor romi-
nesti si al oamenilor harnici care cinstesc
prin vrednicia lor pamintul tarii. Datorita
sinceritatii sale, el a pictat ceea ce ochiul
sdu minunat harazit a stiut sa vada din rea-
litatea vietii rominesti.

Datorita receptivitatii sale pentru tot ce
era nou, viu si inaintat, el a mers in pas
cu vremea sa §i a deschis artei noastre ne-
banuite orizonturi. Datorita dragostei sale
pentru oameni §i locuri, pentru toate creatiile
naturii, el a fost cel mai mare liric al picturii
rominesti.

De aceea, astazi ii cinstim cum se cuvine
si amintirea si opera atit de vie care constituie
unul dintre cele mai strialucitoare capitole
ale mostenirii noastre artistice.

AL. CIUCURENCU

UN FECUND FAURITOR DE
ARMONII

Imaginea plasticd cuprinde de multe ori
felul in care artistul giseste o intruchipare
a unei realititi, proprii lui, pe lingd care
trecem si nu o vedem, dar pe care el o desco-
peri si ne-o aratdi ca pe ceva deosebit si
plicut. Aceastd imagine mai poarta citeodata
semnificatia unei interpretari personale despre
viatd, plind de seva dorurilor si implinirilor
lui sufletesti, care pot fi si ale tuturor, prin
generalizarea viziunii, determinatd de un
anume specific, si care este si al nostru, dar
pe care numai el, in imaginea lui, a reusit
sa-l determine.

Esenta viziunii in imaginea grigoresciana
este rezultatul unui concept despre viata si
frumos, in care sinceritatea deslugeste iden-
titatea formei artistice, fata de forma naturala.

Si de aceea corespondenta cu sentimentele
si viziunea spectatorului se implineste intr-o
armonioasid acoperire.

Dar nu poate fi artist cineva dacia nu
are in el rostul vietii, si poate, mai ales,
ceea ce poporul din care se trage i-a daruit
din darurile intruchipirilor lui de bastina,
de traditie.

Si numai atunci cind artistul, prin firea
lui, prin inteleapta mirturie a mintii si sufle-
tului siu, reuseste si redea prin rezolvarea
de culoare, de nerv, si de intocmiri ordo-
nate, sufletul si nizuinta poporului, atunci
el e deosebit de cei multi si iubit de-a pururi.

Asa precum se vede si in cazul celui ce
s-a incumetat si fie, dintr-un oarecare Nicolae
Grigorescu, marele nostru pictor Nicolae Gri-
gorescu.

«Daci ai pus intr-un vers o tresarire a
inimii tale, sa stii cad si peste o mie de ani,
cine-l va ciri, va simti in inima lui bataia
inimii tale. Dacid n-ai pus nimic, — ce vrei
si fie acolo? Asa e si c-un tablou».

Si, desigur, cele exprimate in felul acesta
de Nicolae Grigorescu, ni-l infatiseaza si pe
el si opera sa, in oricare etapa ne-am obosi
si-l cautim si sid ni-l apropiem. $i aceasta
nu e fird rezultat. Pentru ca ceea ce el a
exprimat in pinzele sale, e ceea ce dorim
si se exprime, ca o necesitate a firii noastre,
a felului in care vorbeste in imaginile sale
de frumusetile unei patrii pe care o iubeste
cu adinci si netirmuritd pasiune, de bunitatea
si vrednicia oamenilor, a poporului siu, pe
care-l considera ca « cel mai cuminte popor
de pe pamint». Si pe care le-a zugravit
asa precum le vedem prin acea numeroasa
fresca de personaje, de figuri ginditoare,
variate ca sentiment, femei si fete de la
tard, cu ochi galesi, care te urmaresc in
viatd, fiindcid-ti amintesc de oamenii care
au fost odinioarid, dar care, prin trasiturile
lor, prin sufletul si expresia lor, e a oamenilor
nostri de astdzi, pe care-i poti intilni la
tot pasul.

Pentru cei ce-l inteleg si-l pretuiesc — si
sintem multi din acestia — se cade sa poposim
mai des in pragul artei lui, si si ostenim cu
mai multa grija in a deslusi si pentru noi,
si pentru altii, sensurile creatiei sale.

Operele sale au putut si fie adunate in
asa fel, ca sa se poatia parcurge toate acele
etape care pot sa desluseasci pentru un
cercetitor serios toate sensurile, esentele
care reies din inspiratia grigoresciana, si care
nu este altceva decit — in imaginile ei — viata
pictorului in toatd simplitatea si ordinea
tainica a sufletului sau.

Alaturi de cei mai cutezitori pictori ai
Frantei din vremea aceea, Corot, Millet,
Courbet si Troyon, Daubigny si Diaz —
Nicolae Grigorescu a luat parte, odati cu
dezvoltarea unui curent inovator al picturii
franceze, chiar la lupta ce s-a dat in contra
uniformei academiste.

Acolo, la Barbizon, s-au deslusit pentru
generatii intregi de pictori sensurile artei in



plin aer, secrete pe care trebuie si le
piatrundem si inca astdzi. $i in toate peregri-
narile lui de mai tirziu, fie in lunca Siretului,
sau pe dealurile Cimpinei, la Tirgoviste, la
Cimpulung, la Rucir, ochiul format la Bar-
bizon, printre atitia maestri ai culorii si
sentimentelor franceze, despre viata si frumu-
seti, isi cauta izvoarele de lumina, de armonii,
de umbre cind discrete, cind puternice,
pentru a intruchipa cit mai profund infiti-
sarile noastre, acasa la noi, asa, fira violente,
discret, prieteneste, dar cu o mare fortd de
evocare.

Dar Grigorescu nu e numai un liric, pove-
stitor de nostalgice infatisari si de imagini
suave, nu e numai un poet al luminii, al
bunatitii si al blindetii.

In rind cu soldatii, el a luat parte la razboiul
pentru Independenti, trdind ostenelile si pri-
mejdiile razboiului, la Smirdan, la Grivita,
la Opanez si la Plevna.

Direct, in plina vilvataie, el a surprins
energiile si calititile sufletesti ale taranului
nostru, acum ostas, adevaratul realizator al
independentei, acela care a purtat intreaga
povard a razboiului. Grigorescu a inteles ca
poporului i se datoreste independenta tarii;
in comporzitiile sale, eroii principali sint sol-
datii simpli, nu comandantii in panasuri si
galoane, soldatii care isi jertfesc viata pentru
biruinta. Dar patriotismul lui Grigorescu nu
suferd de sovinism. Iubitor al sensurilor pacii,
umanismul siu transpare in cele ce a zugravit,
in Convoiul de prizonieri si in toate pinzele
in care a infatisat omul din poporul turc,
trimis si moara pe meleaguri striaine
pentru nesatiul pasalelor cotropitoare.

O viata inchinatd naturii, din care ima-
ginea plastica isi imbogateste pe parcurs
puterea de evocare, intr-un spirit propriu
unei poezii de tinerete, de cintec si lumina,
iata un tezaur de minunate realiziri.

Nevoia de a exprima, de a cugeta in pete,
in armonii, instinctiv, spontan, peste ceea
ce cultura i-a adus la inceput ca certitudine,
dexteritatea si siguranta, au zamislit intr-un
creator virtutii neintilnite.

Contemplatia lirica, estetica vietii in contra
esteticii academiste, s-au dezvoltat in plina
libertate, cu toata spontaneitatea si prospe-
timea pe care insasi natura ti-o pretinde,
pentru ca s-o reprezinti in toata amploarea
si toata maretia ei.

Verva lui nu e pretioasd si

analiza nu e de amianunt, ci

discursiva,
de veridic,
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de evocator, de firesc; orchestratia cromatica
se dezvoltd in limitele vietii, chiar cind
ajunge la sublimare.

Si in toate aceste infatisari, reduse adesea
la limite, formele vietii isi trdiesc in pinzele
lui adevarul propriu, de sentiment, de volum,
de culoare, in spatiul, atmosfera si lumina
proprie.

Un mare vizionar, un poet al imaginii
plastice, un cintdaret al virtutilor rominegti,
un fecund fauritor de incantatii, de armonii. . .

O lume de chipuri si priveligti proprii,
luate de pe urma peregrinarilor lui, sint
inapoiate, transfigurate de geniul siu — noua,
admiratorilor gi iubitorilor de fapte si lucruri
de pret... Generatii dupa generatii le vor
purta in ochi, in sufletul lor si mintea lor,
fiindca lor le apartine ceea ce s-a putut mai
bine dezvolta in lumea care a zamislit pe
unul dintre cei mai daruiti §i vrednici: Nicolae
Grigorescu.

M. H. MAXY

ACTUALITATEA LUI NICOLAE
GRIGORESCU

Au trecut 50 de ani de cind Nicolae Grigo-
rescu a fost dus la locul de veci in acea vale
a Prahovei pe care atit de mult a iubit-o,
pe care atit de frumos a cintat-o in fermeca-
toarele sale peisaje. Si in ciuda jumatatii
de veac care s-a scurs de atunci, opera sa
si-a pastrat si azi actualitatea. Desigur, nu
in ceea ce priveste aspectele de viati oglin-
dite, care apartin epocii respective, ci prin
felul cum a inteles si a rezolvat marile pro-
bleme ale picturii, prin drumurile si astazi
valabile pe care le-a deschis artei rominesti.

Cu Nicolae Grigorescu s-a facut, la noi,
trecerea de la subiect la motiv, de la narativ
la liric, de la pictura de atelier la cea in
aer liber, de la finisajul plastic la cel pictural,
de la viziunea staticAi a formei la viziunea
formei in miscare, in anvelopa ei aeriani,
de la ierarhia, retetele si preceptele conven-
tionale ale academismului la contactul direct
cu natura, la o arta realista, sincera, spontana,
insufletitd si vibrantd, legati de viata si de
realitatile nationale.

Deosebit de interesanti apare in pers-
pectiva vremii si estetica lui Grigorescu,
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astfel cum poate fi reconstituita dupa martu-
rille sale, consemnate de prietenul si bio-
graful siu Al. Vlahuta.

Arta lui Grigorescu se intemeiaza in primul
rind pe vizualitate, lirism si sinceritate. Unui
critic care l-a intrebat in ce constd secretul
artei sale, el i-a rispuns: « Nici un secret,
dragi domnule! Privesc lucrul cu ochii mei
si caut si-l fac asa cum il _vad ».

Grigorescu stia si vada. Isi alegea motivul
care se potrivea mai bine firii sale §i se stra-
duia sa-l picteze cu o fidelitate care nu insemna
o imitare sau o copiere servili a naturii, ci
un respect adinc pentru adevarul semnifi-
cativ desprins din realitate, In aceasta pri-
vinta, Grigorescu spunea: =

« Exact? Ce inseamnd asta in arta? In
sufletul tiu e taina care da viata pinzei, nu
in forma si in culoarea exacta a lucrurilor.
Acolo-i aerul, acolo-i miscarea care nu po-
zeazd, acolo-i palpitarea aceea calda a liniilor
din afard, prin care vorbeste intelesul din-
launtru. Nu vezi atitea tablouri corecte,
linse, reci, asa de uscate si de lustruite ca
oamenii de acolo parcd au fost niste papusi
de lemn date bine la strung, imbracate,
agezate frumos dupa regulile stiute si pe urma
tot dupa regulile stiute zugravite? Exactitatea
stricad, nu-i totdeauna adeviarul. Despre un
copac in care-mi desenezi frunza cu nervura
ei, despre un peisaj in care-mi faci firul de
iarbd, voi spune oricind ca nu-i adevarat.
Ochiul nu-l vede asa! Ne uitam de departe
la un cunoscut care vine incet spre noi.
Ce vedem din forma si din migscare lui?
Citeva linii. In acele citeva linii e caracterul.
Si le stii prinde pe acelea si sa nu te pierzi
in multimea detaliilor. O, detaliile! Pe citi
nu-i amagesc! Cine zugraveste haina cu nas-
turii si cu toate indoiturile ei, va avea o
admirabila firma de croitor, nu un portret
si mai ales nu un suflet ».

Cit de actual este acest text din care reiese
limpede ca adevarul, in arta, nu consta in
copierea minutioasa a fiecarui amanunt,: ci
in patrunderea « intelesului dinlduntru», in
sezisarea caracterului se defineste o forma!

Deosebit de importanta este §i conceptia
sa asupra « miscdrii care nu pozeaza ». In-
tilnim si astdzi, in multe tablouri, scene
unde miscarea se rezuma la un gest incremenit,
fixat parca de obiectivul fotografic, ca un
moment decupat din desfasurarea unei actiuni,
fara a-i sugera insa fazele urmatoare. Aceasta
este « miscarea care pozeaza ». Grigorescu,
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dimpotriva, vede forma ca o migcare inregis-
tratd pe parcursul ei, nu ca o structura statici
si de aceea el picteazi mersul molcom al
plavanilor sau pasul cumpinit al tiranilor,
intr-o viziune dinamica si globald a imaginii.
Pentru a ajunge la acest rezultat, el renunta
la verniurile care dideau un luciu unificator
materiei si la contururile inchise care separau
formele in cadrul tabloului. El foloseste cu
iscusinta verva pensulatiei, intr-o tehnica apa-
rentd in care se desluseste limpede tusa,
recurge la finisajul pictural in care forma
apare ca o masa aeriana, deschisi, delimi-
tatd doar prin trecerile subtile intre nuantele
inrudite, stiruind asupra unititii si armoniei
coloristice a ansamblului. Pasta e cind sub-
tire si transparentd, cind aruncati in pete
largi si dense, cind distribuitd ca stropi de
lumind, cind intinsd cu latul cutitului in
valuri succesive ca de pildd albastrul stri-
veziu al unor ceruri ce-i boltuesc peisajele,
cind aplicati in frotiuri sau asternuti in
straturi abundente, suprapuse, piastrind insi
mereu freamatul notatiei directe si spontane.

Astfel sub verva penelului lui Grigorescu,
realitatea devenea poezie. El insi nu « poe-
tiza » natura, n-o idealiza, n-o corecta, nu-i
atribuia insusiri imaginare, ci picta cu luare
aminte in fata motivului, miscat de vraja
si de nebdnuitele ei frumuseti.

« Imi spun unii ci poetizez, zicea Grigo-
rescu. Nu stiu bine ce-i asta. Dar banuesc
ce trebuie sa fie in gindul lor: ci m-as incerca
sa fac mai frumos decit natura. Hm! Or
fi si neghiobi care cred ci pot retusa opera lui
Dumnezeu, dar aceia numai artisti nu sint!
Eu aleg, nu corectezx. Fac ce-mi place mie,
ce corespunde sufletului meu. Ci nici n-as
putea sa fac altceva... O, sint atitea lucruri
frumoase in naturi! Unde ne putem urca
noi, nu pini la ele, ci aceasta nu e dat omului,
dar... pind mai pe aproape micar? Oricit
ne-am stradui, intotdeauna raminem departe,
sub adevir. Foarte departe... Dar cel putin
unde nu mai stim ce si spunem si cum si
spunem, si tacem — sd nu mingim I»

Pentru ingelegerea esteticei lui Grigorescu,
aceste marturii au o valoare deosebiti. Ele
ne dezvaluie citeva trasaturi fundamentale
ale conceptiei sale: respectul pentru adevir,
dragostea pentru naturia, nevoia pe care o
simtea de a stabili o legitura sufleteasci,
o afinitate sentimentald cu motivul ales pentru
a fi transpus pe pinzi, participarea afectivi
la viata pe care o oglindea in tablourile sale.

«Fd ce simti si atita cit simti, spunea
Grigorescu. Unde nu te mai misci, lasi paleta
jos: lucrul tiu fiind numai sinceritate va
creste si se va desivirsi in sufletul celorlalti.
Va trii. Alfel, vrind sa-1 isprivesti, il omori ».

Puterea de convingere si de emotionare
a unui tablou este datorati in primul rind
vibratiei sufletesti pe care artistul o transmite
imaginii. Cind ea lipseste, opera nu are
viatd, nu trdieste, nu emotioneazi. Partici-
parea si propria triaire a artistului sint con-
ditiile indispensabile ale unei adevirate o-
pere de arti. In. aceasti privinti, Gri-
gorescu spunea foarte frumos: « Senti-
mentul coloreazi, nu pensula. Poti co-
lora cu o bucitici de ciirbune si toate
tuburile din lume nu-ti dau albastrul unei
flori de inisor, daci nu-l ai in suilet. »

Lirismul lui Grigorescu capiti astfel un
sens major: el devine mijloc de apropiere
intre om si naturd si in acelasi timp mijloc de
cunoagtere. Sentimentul ne dezviluie dimen-
siunile poetice ale naturii §i totodati el este
acela care oferd mijloacele potrivite de expri-
mare a poeziei naturii.

Dragostea lui pentru naturi era dragostea
taranului romin pentru codrul cu care se
simte infratit, pentru pimintul care, prin
rodnicia lui, {i asiguri traiul, pentru frunzele
si florile care alcituesc si motivul principal
al ornamentatiei populare ce-i impodobeste
uneltele si straiele de fiecare zi. Aceasti
dragoste stabileste un raport direct intre om
si naturd, o deplini si pagnicid integrare a
omului in naturi. In majoritatea peisajelor

sale din tari, omul este prezent. Dar silueta
lui nu se profileazi pe intinsul cerului, ci
ramine cuprinsi in zona ocupata de pamint
in tablou. Astfel, natura nu covirseste omul,
ci il imbratisaza parca si nici omul nu domina
natura prin semetie, ci o supune nevoilor
sale prin harnicie, dragoste, intelegere si
vrednicie.

Grigorescu este cel dintii pictor romin mai
de seama iesit din rindurile tardnimii. El
a vazut natura cu ochiul taranului §i de aceea
a stiut si exprime ca nimeni altul farmecul,
frumusetea si cumintenia pamintului rominesc.

Conturind astfel portretul moral al peisa-
jului nostru, redindu-i atmosfera si viata,
Grigorescu a exprimat unul dintre aspectele
fundamentale ale sensibilitatii plastice romi-
nesti. Lirismul siu depidseste cadrul unui
sentiment personal si devine expresia sufle-
tului unui intreg popor.

Arta lui Grigorescu nu se fundamenteazi
insa numai pe elanul liric. Fa este si rodul
unei observatii foarte subtile si adinci, care
izbuteste sa descifreze tainele naturii. Iata
ce spunea Grigorescu despre felul cum tre-
buie lucrat un portret:

« Inainte de a incepe un portret, uitd-te
bine. Sint miini care nu seamina cu figura.
N-ai si le faci. Dar cind ochii nu sint ai
gurii! Pentru mine, gura priveste mai expre-
siv decit ochii. Sint miini care gindesc, miini
bune, iubitoare, care parci mingiie lucru-
rile pe care le ating si miini rduticioase
care! privesc lumea cu necaz. Am vizut
miini foarte triste la un actor care nu juca
decit roluri comice. Miinile nu puteau minti...
Orice lucru are o laturd a lui mai expresivi
— acolo e taina vietii lui».

Profund observator al sufletului omenesc,
el nu urmirea si redea numai identitatea
fizicd a figurii, ci expresia morald, « taina
vietii » intr-un portret. Observatiile sale asupra
caracterului miinilor, asupra expresivitatii
gurii, asupra corelatiilor dintre anumite parti
ale chipului aratd cit de departe ajungea el
in explorarea psihologiei umane. Aceeasi
atentie, aceeasi subtilitate in observatie, ace-
easi putere de patrundere dovedea Grigorescu
si atunci cind studia natura. « Floarea trebuie
sa fie plipindd, nu fragili, spunea el. Si
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umedi si curati, moale, proaspit colorati,
sd-gi pistreze pe pinzia lumina si seva ei.
Si asta nu se face numai cu vopsele din tub ».

Studiul adincit al motivului se imbina cu
sentimentul artistului si ii ingdduia sa sur-
prindi tilcurile mai adinci ale realitatii.

« Icoana cea mai credincioasa, spunea
Grigorescu, dac#-i ficuti cu raceald, daci
n-are aer, spatiu si ceva din vibrarea intima
a sufletului prin care a trecut, nu-i decit
o fotografie colorati. Sinceritarea lucreaza
intocmai ca natura, fard compas si fara
cumpind. Ca sd dai modelului tdu migcarea
fundamental caracteristici, cea naturali, sin-
gura frumoasi, gindeste-te la ce face neamul
lui, de veacuri. In cadrul acestei indeletniciri
seculare, vei gisi gestul adevarat, cu suflet
cu_ tot ».

in;elegem astfel cum a izbutit Grigorescu
si redea in opera sa tipul specific al taranului
romin, deosebit de acela al taranului francez
sau italian pe care i-a pictat si i-a definit
cu atita sigurantd, surprinzind in trasaturile
particulare, caracteristicile generale proprii
fiecdrui popor.

Grigorescu stia sa vadd si cu ochii mintii
si de aceea in procesul siu de creatie sen-
timentul se acordi in mod armonios cu luci-
ditatea si profunzimea judecitii. La acestea
se adauga insa §i perseverenta in munca, sir-
guinta si deprinderea prin exercitiu indelungat.

« Lucreaza mult, in fiecare zi, spunea
Grigorescu. Si sterge tot ce faci, daca nu-ti
simti sufletul tiu acolo, dar lucreazi mult,
ca sa poti lucra repede. Toate lucrurile de
afari trebuiesc ficute repede, smulse din
zbor. Cu acelasi peisaj, scialdat in aceeasi
lumind §i privit cu aceeasi dispozitie sufle-
teasci nu te intilnesti decit odatd in viati.
Iati de ce e important si poti lucra repede.
Simfonia aceea de linii, de tonuri, de umbra
si lumina, infratirea aceea a tuturor elemen-
telor care fac, sub raza unei clipe fericite,
ca un lucru sa fie frumos, n-ai s-o mai gi-
sesti. Peste un ceas, alta-i fata lumii si altul
esti tu. »

Necontenit apar in marturiile lui Grigorescu
cei doi factori esentiali care participi la
crearea unei opere de arta: realitatea obiec-
tivd, care trebuie sezisatd in adevarul ei si
pozifia subiectivi a artistului, care vibreaza
in fata acestei realitdti, exprimind perso-
nalitatea creatorului. Din lupta care se des-
fisoari intre lumea obiectivi si lumea
subiectivd prinde viatd opera de arti. Amin-
doud sint supuse insa scurgerii necontenite
a timpului, clipelor care nu se intorc nicio-
datda. In aceastd conceptie evolutiva, unde
nimic nu este stabil, care poate fi punctul
de reazim al artistului? Daca totul e vremelnic,
daca totul e supus nestatorniciei timpului,
pe ce se poate sprijini artistul in creatia sa
menita sa dureze, sa infrunte scurgerea vremii?
Pe ideea ca nimic nu se pierde, ci orice
clipa traita isi lasd urmele in sufletul omului,
imbogatindu-i experienta si cunoasterea.

« Un lucru pe care l-ai ficut odati, nu-i
pierdut; chiar dacid l-ai sters, nu-i pierdut,
spunea Grigorescu. A rimas ceva in mina
ta. Si asta-i deajuns!»

Sentimentul este factorul permanent care
asigurd operei capacitatea de a dura si el
este acela care inlesneste fuziunea dintre
lumea obiectivd si cea subiectivi, care trans-
mite formei concrete puterea de emotionare.
De aceea pe drept cuvint Francisc Sirato
definea opera lui Grigorescu ca « o emotie
intruchipata plastic ».

Estetica realistd a lui Nicolae Grigorescu
isi afla astfel deopotriva ridicinile in rea-
litatea inconjuritoare si in elanul pasional
al artistului. Ea poate servi de indreptar
si pentru artistii vremii noastre, care sint
chemati sa oglindeascd noile realititi nati-
onale cu patosul ce insuflefeste pe fiuritorii
unei lumi noi. Arta lui Nicolae Grigorescu
ramine actuald prin pilda pe care o oferi
si artistilor de astdzi, in rezolvarea marilor
probleme ale picturii.

IONEL JIANU



DOUA EXPOZITII ARDELENE

EXPOZI T I A
INTERREGIONALA
CLU]J

xpozitia Regionali din Cluj, deschisd in

localul Muzeului de Arta, a pus vizitatorului

venit din Bucuresti o seami de probleme.
Ea a dovedit, in primul rind, existenta unei vieti
culturale de sine stititoare a orasului si regiunii
a carei artd o ilustreaza. Produs al unui spirit
de independentid, apreciabil cu atit mai mult
cu cit Clujul este lipsit si de avantajele unei
colectii foarte serioase de artd universald (avan-
taje pe care le oferd pictorilor rezidenti in el,
de pilda, Sibiul), si de o traditie locald de arti,
expozitia aceasta a impresionat prin seriozitatea
de care dau dovadi, in arta lor, pictorii clujeni
de astiizi, agsa cum critica n-a intirziat sa re-
marce, in presa din capitali. Ca ardelenii
acestia plini de tenacitate si de vigoare, nu se
mulfumesc si picteze sau si sculpteze ceea ce
le vine mai usor, ceea ce le iese mai lesne de
sub degete, ceea ce cere mai putin efort, ne-o
dovedeste in primul rind repartizarea lucririlor
pe genuri, proporgia mate de compozitii cu
tema actuald sau cu temd istoricd, fati de cele-
lalte categorii. In al doilea rind, temeinicia
mestesugului multora dintre expozanti si foarte
laudabilele ciutiri de limbaj ale altora, este o
proba de viabilitatea acestor eforturi : echilibrul
intre tendinte tematice si posibilititi meste-
sugiresti este stabilit, nu asa cum se intimpla
adeseori la Bucuresti, prin renuntarea la temi
ca si nu abordezi probleme ce-ti depisesc
mijloacele, ci prin sfortarea de a-fi insugi o
tehnici adecuat® cerintelor tematicei dorite,
Multiplicitatea preocupirilor acestor foarte ma-
surati si sobri iscoditori ai vietii reale se viadeste
atit in varietatea temelor si a sentimentelor cu
care ele sint abordate, cit si in tendinta constanta
a flecirui artist de a ajunge la realizari estetice
originale, la un stil personal, fiari ca totusi
privitorul si aibd impresia desagreabild a goanei
dupd singularizare, pe care o are citeodati la
Bucuresti, a « procedeelor» devenite retetd ruti-
niera §i a repetirii exasperante de sine, pind
la autopastisi. Am
ardelenii acestia, desi nu sint intru nimic mai

indrizni sia afirmim ca
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pugin talentati decit bucurestenii, sint mai
putin neatenti fagd de ceea ce se chiama « ris-
pundere profesionali». Unei anumite super-
ficialitagi meridionale, traduse cele mai adesea-
ori la noi prin nevoia succeselor ieftine si
spectaculoase, €i ii opun o sagacitate §i o stator-

nicie, ce nu e fari legiturd cu caracterul in

genere al oamenilor, multi si de nidejde, pe
care i-a dat, de-a lungul istoriei sale, Ardealul,
atit poporului romin cit si celui maghiar. Nu
numai artigtii formati — al ciror stil propriu,
bine cunoscut, vizitatorul il
satisfactie aplicat la teme noi, ce reinnoiesc si
intregesc repertoriul afectiv al acestor mesteri —

recunoaste cu



KOVACS ZOLTAN — Inmormintare — ulei, 70X 110 cm.

dar si absolventi ai Institutului de Arte Plastice
clujan, pictori la inceputul carierei lor si
sculptori sau graficieni foarte tineri, se inte-
greazd acestui curent general de sobrietate si
temeinicie. Ideia cd arta nu e in chip obliga-
toriu juisare senzoriali nestdpinitd, explozie
feerici a vitalititii omului in fata spectacolului
desfititor al naturii, ci organizare mentali a
datelor furnizate de simturi in scopul de a
transmite valabile de

constiintd, idei si sentimente general umane,

semenilor continuturi
filtrate printr-un suflet dornic de a sluji altora
drept catalizator, dornic de a-si ajuta publicul
si realizeze in fata tabloului ori sculpturii
vibratia radioactivd a unui gind curat, a unei
mult mai

simtiri altruiste, raspindita

la ardeleni decit la artistii din capitald. Din

pare

pricina aceasta, si relatiile dintre ei sint altele.
Si spiritul de colaborare e mai dezvoltat acolo:
un critic local imi destdinuia cd la Cluj artigtii
se grupeazd (dupa tendinte stilistice, nu din alte
considerente, de interes ori .din spirit de
concurentd cumva), sj colaborarea devine mai
strinsid in felul acesta, atit inlduntrul grupului
cit si intre grupuri, ceea ce e esential si inedit.

Toate aceste consideratii sint de natura sa
ne incredinteze ci, departe de a fi o artd pro-
artei practicate «la

vinciald, imitatoare a

centru», pictura si sculptura ardelenilor se
dezvolti organic, firesc, pe o linie sinitoasa

capabild de evolutie, dar valabild si in stadiul

KOVACS ZOLTAN — Spre uzini —
ulei, 72 %105 cm.

actual. Impresia « fazei de tranzitie» nu per-
sistd, la Cluj, decit prea putin
semnificative, iar catastrofalul fotografism al
anilor de dibuieli s-a retras aproape cu totul,
cedind locul unei picturi sensibile, inteligente
si ponderate totodatd,

in tablouri

fara sarituri saltim-
banciresti peste cal. Nu i-a fost greu maestrului
Imre Nagy, de pildd, si ne ofere intr-o tempera

savuroasid, de mari dimensiuni, o sintezi a
artei sale de peisagist, portretist si pictor de
gen totodatd: Amintirile din Jigodin (Jigodin
este numele satului carpatin in care si-a trait
viata, sau cea mai mare parte din ea, acest
artist), este o compozitie plind de umor si de
optimism, o robustd si darimitoare de iluzii
bucolici, in care traditia pastoralelor tranda-




NAGY IMRE. Amintiri din Jigodin — tempera, 145 %120 cm.
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NAGY ALBERT — Cariatide — ulei,
130 X 130 cm.

firii se vede combitutd, fard intentii polemice,
ci pur si simplu prin exprimarea adevarului
vietii rustice. Evident,

fara

nu poti intreprinde o
asemenea opera sa plitesti un tribut:
Imre Nagy a ales si-1 pliteascd lui Pieter Brue-
ghel cel Bitrin, Brueghel al taranilor, cu al ciarui
sarcasm jovial, lipsit de riutate, viziunea sa are
certe inrudiri. Peisajul vast, panoramic, vazut
de sus, este totusi sintetic: departe de « carto-
grafia» naivi a peisajelor germane, a ciror
urmi se simte la unii din pictorii sagi, din Sibiu
sau Orasul Stalin, privelistea se organizeazi la
Imre Nagy arhitectonic, iar dotatia pictorului
pentru mural iese odati mai mult in evidenta.
Aminuntul, stilizat cu vervd si savoare, se
integreazd in intreg fard efort. Nu e « stafaj»,
supraadiugare de figurine decorative in peisaj,
ci element structiv al imaginii, conceputd ca
locul geometric al omului cu privelistea, ca o
solutie de continuitate intre viata naturii ce sta
sub imperiul necesititii, si viata constiin(éi,
regizatd de libertate, cum ar spune filozofii.
Imre Nagy portretizeazi tocmai organicitatea
acestei corelagii dintre naturd si om in viata
satului carpatin din secuime, unde s-a niscut.

Raporturi contrarii, de integrare silnici in-
tr-o traditie artificiald, rod al superstitiei ce
solicitdi pentru fapte de o simplitate monu-
mentald, ca nasterea sau moartea, ceremonii
baroce, abracadabrante si grotesti in fond,
surprinde in Inmormintarea sa Kovacs Zoltan,
care, in zugrdvirea vietii reale a orasului siu,
alege ca subiect un cortegiu funebru trecind
prin coasta catedralei impunitoare, cu sobrie-
tatea arhitectonicd a cireia patasca inzorzonati
si cioclul din prim plan fac un contrast rizibil.
in afari de valoarea picturali propriu zisi a
imaginii, am dori sd adiugdm aici ca se desprinde
din lucrarea lui Kovacs Zoltan sentimentul
inadecudrii traditiilor acestor ceremonii de-
suete, la scopul grav si la momentul solemn al
inhumarii apropiat. Nu putem lauda
indeajuns discregia cu care a pictat Kovacs Zol-

unui

tan persoanele ce compun convoiul, rudele
mortului, a ciror stare sufleteasci este suge-
ratd perfect doar de atitudini, fard si mai
fie nevoie de zugrivirea detailatdi a expresiei
figurilor. Simtim pulsul incetinit de tristetea
clipei la femeile necdjite, cu copii de mind
sau in brate, ce insotesc acest mort sirac. Si
tristetea lor ne este ficutid sensibili cu o mare
economie*de mijloace: tinuta corpului, incli-
narea capului (pus, abitut, in piept, la unele,
lisat pe umir, intr-o miscare de sfirseald, la
celelalte), toatd miscarea grupului central fiind
in contrast cu vibratia vie a culorilor intense
ce caracterizeazd tonusul afectiv al grupului,
din stinga: curioasele ce intercepteaza intim-
plator cortegiul funebru, cu care n-au nici o
altd legiaturd decit cea stabilitdi de o curiozitate
incongtientd. Ideea vietii
atit de bine subliniati prin acest contrast,

care continua este

ca si prin impasibilitatea peisajului urban si a

cerului, mai curind vesel, incit dezolarea pro-
fesional afisatd de cioclu — singurul caracterizat

PETRU FEYER — Odihnd —ulei, 78 X 100 cm.

prin fizionomie, devine ridiculi, grotesci,
indiscretd cu ostentatie. Artistul e psiholog si
sociolog. De aceea ni se pare atit de curios
cd, reusind de pilda tot atit de bine si redea,
doar din atitudinea siluetelor, sentimentul ste-
nic al hérniciei grupurilor de muncitori ce se
indreaptd dimineata spre poarta fabricii, su-
combd atit de lamentabil unei

dubioase, intr-o lucrare, doriti cu tilc ideologic,

simbolistici

dar, in practici, total mutd din acest punct de

vedere, in ciuda sonorititii ei cromatice de
fanfari, cum e Furtuna. Reluare a lucrarii de
anul trecut, acest peisaj cu figuri confundat cu
compozitia, nu trdieste nici ca peisaj, nici luat
drept compozitie, si este un monumental rebut
al expozitiei, atit din punctul de vedere al
« literaturii» implicate, cit si ca picturd. Spunem
aceasta in total dezacord cu presa locald, care
ristoarna valorile si depreciazi Inmormintarea,
in care sentimentul este al unui om constient




de ciocnirea dintre traditia stearpd, formald,
si continutul general uman, al unora din actele
mari ale vietii, apreciind pozitiv Furtuna, in
care, dintr-un grup de pioneri batuti de odati
de mai multe vinturi, cum se vede din direc-
tiile diferite in care le zboar#d hainele si parul,
cautd si vadd simbolul nu stiu ciror virtuti.
De aceastd artificiald literaturizare a picturii, a
incercat si scape un artist autentic, de mare
vibragie umand, cum este Alexandru Mohi,
renuntind la titlul uneia din compozitiile sale
— care suna la inceput cam «s-a intimplat
ceva in cartier» — si prezentind-o drept un
simplu peisaj de la periferie. In ciuda modestiei
pictorului, care si-a grupat compozifional per-
sonajele in asa chip incit consternarea si ingri-
jorarea lor se simte din atitudini, desi nimeni
nu priveste spre fereastra deschisi a casei in
care s-a petrecut drama nedefiniti, nelinistea
se transmite privitorului, si cu toati mdiestria
peisagisticd a picturii, continutul uman si nu
peisajul este cel care tine primul loc in acest
tablou.

AUREL CIUPE — Peisaj din Gura Humorului
— ulei, 44 X53 cm.

AUREL CIUPE — Autoportret — ulei,
45 % 35 cm.

Mijloace excelente de peisagist are si
Petru Feyer — lucru demonstrat si de recenta
sa expozitie personald din Bucuregti — i totusi
interesul lucririlor sale este tot cel conferit de
personaje. In Primdvara sau Odihnd, o familie
de muncitori redusi la barbat, femeie si copil —
care in prima e mai maricel si umbli, in a doua
e prunc in fasi — este surprinsi in momente
total neinsernate ale traiului ei cotidian. Dar
aceste momente reveleazi realitifi semnifi-
cative pentru intreaga categorie sociald infa-
tisata, pentru psihologia personajelor si reac-
tiile dintre ele: in toiul muncii, in grddina
casei, printre pomii ai ciror muguri vor plesni
curind sub cildura razelor primaviratice, atentia
tatilui merge totusi spre femeie si copil, chiar
daci el nu-si intrerue pmunca. Firescul atitu-
dinilor, observate cu miestrie, echilibrarea cuvi-
incioasid a cromaticei, care nu ia rolul principal,
revenit ideii si nu mijloacelor, sint calitati
care dau acestor lucriri un pret in plus. Feyer
are o poezie proprie, un stil bine definit, si
personalitatea sa este cunoscutd la noi in tard,
ca si cea a lui Abodi Nagy Bela. Daci in Citi-
torii acestuia regidsim o tematicd apropiati de
a lucririlor sale din trecutul apropiat — un
fapt semnificativ pentru mentalitatea politica
a muncitorilor din tara noastrd, este subliniat
ca pozitiv odatd mai mult — in compozitia
Pe stradd, ce reprezinti doi muncitori dormind
pe trotuar, intr-o pozitie chinuitd, surprinde
la acest artist, impresionat probabil in ultima
vreme si de unele aspecte negative ale vietii.
Amintirea Kithei Kolwitz se desprinde suve-
rand din aceastd foarte realizati imagine, de un
profund adevir, cireia i s-a dat si un colorit
rece, mohorit, foarte adecuat sentimentului.
Se vid aici roadele indemnului spre pirisirea
idilismului, repetat in atitea imprejuriri de o
vreme. Abodi Nagy este un artist cu mari merite,
si speram cd va izbuti si evite 0 anumiti arhi-




tecturd stereotipd a tuturor fizionomiilor infa-
risate, care azi inci supard in tablourile sale,
in genere remarcabile prin simtul compozitiei
si al psihologiei.

{ntr-o fazii foarte bund se videste in prezent
losif Bene, care atit in compozitia Sbirul, cu
subiect din viata grea a muncitorilor agricoli
pe mosiile din trecut, deosebit de expresivis
cit si in cea intitulatd Griji, sau in nudul de
copil la scaldi, intitulat Vard, se arati din ce in
mai' preocupat de latura propriu zis picturald a
lucririlor sale. Atit in colorit, cit si ca ritm
si lumind, tablourile lui Bene din aceasti
expozitie sint operele unui pictor, la care cali-
tigile de observatie nu sint eclipsate, ci sporite
de nevoia naratiunii.

Teodor Harsia reia, pe alte baze, compozitia
sa de anul trecut, infitisind o sceni din ate-
lierele C.F.R. Insusindu-si critica adusi atunci,
pictorul a cdutat s imprime mai multd migcare
intregului, si surprindi mai viu ritmul muncii
acesteia grele. Compozitia e mai inchegati, si
socotim c¢d nu sint multe scene de muncid in
pictura noastrd, concepute si realizate cu atita
seriozitate, atit in amdnunt cit si global.” O
interesantd Vedere a santierului Bicax noaptea
a permis lui Harsia o feerie, in genul celor
pe care le creiazi arta sa de pictor « tagist»,
nocturn de astd
Cu totul in sensul contrar,

intr-un registru luministic
dati. spre un
decorativism larg al suprafetelor, decupate in
albul de zipadi al fondului cam in felul lui
Tonitza, merge compozitia Iarna semnatd de
Mihai Rusu, mai reusitd si ca ritm si ca simg
cromatic decit peisajele sale din Tulcea. Tot
spre un decorativ, dar altfel inteles si cu
intruziuni picturale contrastante, merge Nagy
Albert, ale ciirui Cariatide — femei-zidari cirind
pe scheld varnita, rezolvi problema compo-
zitiei intr-un chip original: tabloul este tiiat
in doud de un stilp de zidirie proaspiti, iar
spatiul e redat prin dimensiunile, scizute in
consecinti, ale ciarimizilor din ziddrie, aparenti
in diverse planuri. Nagy Albert suprimi anve-
lopa aeriani a figurilor si obiectelor, decu-
pindu-le adeseori, ca in Elegie, unde Henri
Rousseau le Douanier este din nou prezent,
intocmai ca anul trecut, dar nu pur, ci adul-
terat cu viziunea normald, ce tine seama de
ecleraj, ceea ce dia imaginii, interesante si
atractive la prima vedere, un caracter hibrid
cind o analizezi mai indeaproape. Cu toate
astea, Nagy Albert rimine un artist interesant
si foarte dotat. Inci trei compozitii tematice,
Prietenie de Petre Abrudan, Rdscoala din 1907
de Adolf Adler si Gheorghe Dozsa la Arad
de Laziar Anton, dovedesc din nou ca pictorii
clujeni nu se dau in laturi de la temele istorice,
majore. Excesul de aminunte, conceptia ilus-
trativii, caracterul descriptiv §i constatativ, sau
retorica in gesticulatie, iau acestor compozitii o
parte din veridicitatea si forta doritd, desi au
calititi incontestabile si denotd frimintiri rod-
nice in lumea interioari a fieciruia din autori.
Abrudan, care este insid un peisagist remarcabil
si un autor de naturi moarte cu o gama afec-
tivi proprie, nu-si intrebuinteazi indeajuns
resursele de pictor adevidrat si in compozitie.
Lazir Anton, de asemenea bun peisagist, con-
cepe dramatic pictura de istorie, fard si o
lipseasci de calitiiti cromatice si de materie,
ca Abrudan, dar conceptia lui este retorici,

grandilocventd si indeajuns de superficiali in
reconstituirea istoriei, cam de opereta.
Dimpotrivi, firescul celui mai elocvent ade-
vir se desprinde din compozitia de gen a
tinarului Mircea Vremir, intitulati Muncitori
forestieri. Este o imagine veridici si plini de
umanitate caldd. Fiecare personaj e un portret
psihologic. Viata reali a tiranilor din regiunea
industriilor forestiere se citeste pe chipurile
acestor caldtori cu decovilul, prin soarele dimi-
netii ca mierea. Promisiunile lui, Vremir si
le-a tinut din plin. Peisajele sale, de asemeni,
sint remarcabile, atit cele in ulei (in special

Constructii noi) cit, mai ales, cele in pastel,
din sala de grafici. Este imbucuritor si constati
cii absolventii facultitii locale de arte plastice
se ridicd la un nivel atit de inalt in expozitie.
Atit in peisaj §i naturi moartd, cit si in portret,
si chiar in compozitie, cum s-a viizut, tinerii sint
una din marile satisfactii ale expozitiei. E drept
ci ei au beneficiat de exemplele celor mai ba-
Un Aurel Ciupe se dovedeste, prin
peisajele expuse, cit si prin frumosul auto-

trini.

portret, unul din cei mai valorosi pictori in
viatd pe care-i avem. Sinteza eleganti a formelor
in portret, la care ajunge Alexandru Mohi,

TEODOR HARSIA — Vedere a santierului Bicaz noaptea — ulei, 70X 90 cm.



ALEXANDRU MOHI — Portretul lui Daniel
Popescu — ulei, 110%x95 cm.

pictindu-l pe profesorul de istoria artei Daniel
Popescu, decanul facultitii, ca si cea pe care
le-a infuzat-o o vreme, cu stiruintd, Anastase
Demian, cu stilul siu atit de personal, nu sint
striine de realiziirile mai tinerilor lor discipoli.
Nume ca Florian Liviu, Crisan Vasile, Bilag
Nicolae, Szvoboda Margareta, Jakab Ilona,
Zsoldos Almos, Pallos Jutta se impun atentiei

publicului si criticii prin lucrdri mature, gin-
dite si simtite cu suflet de adevarati pictori.
Lucrul cel mai vrednic de luare aminte este,
in legiturd cu creatiile acestor tineri, selectia
absolut maturi a mijloacelor de expresie si

incercarea de a-si constitui un limbaj plastic

personal, adecuat viziunii fieciruia. Trebuie si
recunoastem cd, dacd in peisajele si auto-
portretul lui Aurel Ciupe, ca i in scenele de
gen semnate Lucia Piso, ori in naturile moarte
si peisajele lui Petre Abrudan, sau in florile

lui Toan Sima, de o calitate coloristici remar-

cabild, traditia mare a picturii rominesti era

zibili, ea trileste poate incd si mai viu in

unele din lucririle acestor tineri absolventi ai
facultitii clujene de plasticd. Intr-o tard care
a dat picturii pe Grigorescu, Andreescu,
Luchian, pe Petrascu si Pallady, pe Toni

Stefan Dumitrescu si Sirato, pe Steriadi

i
Stefan Popescu, ca si nu mai vorbim de cei,
de primd mirime, ce-si continua azi printre
noi creatia la ani inaintagi, era firescsi ro-
deascit in generatiile noi dorul de a continua
o traditie atit de strilucit

Regisim, intr-adevir, gustul unei sinteze
logice de toscand sobrietate, atit de scumpa
unui Stefan Dumitrescu, la Vasile Crisan,

i
il
L

a cirui Reverie este una din cele mai valoroase
lucriri din expozitie, prin nobletea stilului si
calitatea cromatici a imaginii, decorative in
sensul major al cuvintului. In Florile si Pier-
sicile lui Florian Liviu, ca si in dublul portret al
Prietenelor, si chiar in studiul de compozitie
Fabrica Silica la prese, se deseneazi pentru
noi, de asemenea, inceputul strilucit al unei
cariere de colorist subtil, care nu-si reduce
totusi pictura la probleme de armonii croma-
tice, ci imbritiseazi intreg cuprinsul proble-
maticei ei. Desigur, f:

rd si fi cunoscut pictura
lui Tonitza, Balas Nicolae ar fi pictat altfel,
sau si-ar fi intirziat evolutia dibuind. In Ligia,
splendidul portret de copili imbricatd in mov
si galben, dar si in Tirg la Lapusg, Balas se dove-
deste capabil si rezolve cu strilucire teme
dificile de culoare, si si recompuni lumea
vazutd pe calea culorii, prin implicarea unui
desen, neformulat in elemente concrete de
alfabet plastic. Foarte desenator este Zsoldos
Almas, tinirul autor al naturii moarte cu piine
si ceapd, de o rigoare cézanniani a constructiei
obiectului. Emil Bacila intr-o naturd moartd
cu fructe si Margareta Szvoboda in citeva
lucriri de acelasi gen, dintre care Vinetele
ni s-au parut destul de reusite (poate chiar mai
reusite decit portretele aceleiasi artiste, tinute

MIHAI RUSU — Iarna — ulei, 70x 78 cm.



! LAZAR ANTON —
Dézsa Gyérgy la At
ulei, 135 %190 cm.

<« MIRCEA VREMIR —
Muncitori forestieri —
ulei, 100 123 - cm.




GY SZABO BELA — Tirg iwna — gravurd lemn

la un nivel mai mult decit onorabil), insfirsit
Pallos Jutta in Vas cu struguri si Jakob Ilona
intr-o naturd moartd cu sticli si pahar, pe un
fond negru, cu reflexe ca la Eustatiu Stoenescu,
au, fiecare in felul lui, si desen si culoare, folo-
sind variatele exemple ale marii traditii de
care vorbeam. La Z&éld Margit, intr-o frumoasi
schiti de compozitie infitisind popasul unei
cirute de olari intr-o margine de sat, e vizibild
amintirea fazei din tinerete, cea cu tematica
ursarilor si satrelor, a picturii lui Stoenescu.

*
XY

In sala rezervati graficii, Andrasy Zoltan,

acuarelist cu renume, std, cu lucririle sale

stravezii ce urmiresc mai cu seamd drama

Jluminii
Jutta,

in peisai, alituri de tineri ca Pallos

mult mai moderni in

acuareld, mai
personald in viziune si in felul de tratare, decit
parea in Balotda Vremir, sotia
pictorului tinir de mai sus, este si ea o talen-
tatd artistd. Desenele in cidrbune sint
foarte picturale si dovedesc o exercitare destul
de asidud a vizului si o abilitate deosebitd in
redarea luminii. La Kusztos Endre, preocupari
aseminitoare se rezolvd mai grafic, mai volun-
tar, ca in Inceput de primdvard, desen in
cirbune de mare forti evocativd. La graficd,
maestrul Nagy Imre expune o acuareld: un
portret de

ulei. Ileana

sale

bitrina foarte construit si de o

expresie psihologici emotionantd, Jlona neni,

in care regisim forta de caracterizare a picto-

rului, viditi si in ulei prin portretul sculp-

torului Benczedi. Dintre gravori, evident Gy
Szabo Bela atrage mai intii atentia, in special
prin Tirg iarna, unde ritmul albului si negru-
lui e mai larg decit de obicei in xilografiile sale,
de un stil personal unanim aplaudat, dar uneori
suparitoare prin dantelarea prea minutioasi
a lemnului la toate planurile imaginii (vezi
Martie, Spre gat, etc.). In arami, Gedeon
Zoltan (Cetatea "Devei) si Fezst Laszlo (mai
ales cu Spre casd, imagine din viata truditi a
muncitorilor agricoli, de o noblete millet-iani
si foarte dramaticd prin efectele de umbri si
lumind), sint, pe drumuri diferite, foarte ina-
intai in cdutarea unui stil personal, convin-
gator. Regretdim ci Maria Ciupe-Sarolta nu
face gravuri, caci dotatia ei este vizibild, cum
se vede din unele desene in peniti ca Biserica
goticd. Dintre afise, doar cel pentru Olim-
piada 1956, semnat de Horak Jozsef, poate fi
considerat ca atare.

*
XY

Sculptura mairturiseste, in expozitia aceasta,
de asemeni o multitudine de preocupairi destul
de insemnate, la o etapi in care incid « foto-
grafia cu trei dimensiuni», mulajul lipsit de
orice personalitate, decalcul plat dupa naturi,
cautd si substituie sufletului omenesc exprimag
in forme anatomice si fiziognomice, coaja super-
ficiald, gioacea nesemnificativd si fals impie-
triti a epidermei trupului uman reprodus me-
canic. Asa este, la Cluj, Baschetbalistul, colosal,
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MARIA SAROLTA CIUPE — Biserici gotici — penitd

semnat de Benczedi Sandor. Triieste in oragul
acesta un maestru insemnat al artei rominesti:
Romulus Ladea, ajuns la o virsti la care sedi-
mentarea tendintelor exclusive din tinerete per-
mite sinteze stilistice, originale fir# ostentatie.

Atit reliefurile sale in bronz, dintre care
Portretul de bdtrin, de o mare expresivitate,
face si se vadd la ce au folosit cautirile de
limbaj de acum douid decenii ale artistului, cit
si sculpturile in ronde-bosse, rimase deocam-
datd in gips, trideazi o stiintd a modelajului
si o putere de surprindere a esentialului unei
figuri, care conferi acestor lucrari o mnecon-
testabili monumentalitate. E drept ca, mai
mult decit in Portretul cintdretei Lya Pop —
unde finetea modelajului, rezolvat ca in sculp-
turile de interior, ia ceva din forta monumentali
a imaginii, pistratd prin silueta ei clasici — in
interpretarea dupa figura poetului Lucian Blaga
aceastd calitate se despriande cu
privitor, din
Ladea a ciutat si ne infatiseze ginditorul,

limpezime
pentru contemplarea lucrarii;
poetul filozof, omul de conceptie, contempla-
tivul si nuactival. In acest scop, el a potentat
trisiturile cerebrale ale poetului, fruntea ca o
cupoli umbrind aproape cu totul, prin lumina
ei, restul figurii. O buni parte din trisiturile
de umanitate caldi ale poetului, s-au pierdut
din pricina aceasta, Ladea a gindit arhitec-
tonic, nu pictural, deci finetea jocului mug-
chilor plati ce compun anatomia fetei a fost
sacrificatd tendintei de a tipiza figura, de a
face din Blaga un tribun roman, un incordat



planuitor de fapte — cum nu este
in fond. Ardelean si el, Ladea are,
probabil, ca multi ardeleni, o ierar-
hie de valori ce face din voingid
calitatea supremd a omului. in
portretul-interpretare datorat lui
Ladea, .care e o excelenti bazi
de pornire la un studiu si mai
adincit (pe care acest artist e obli-
gat,dupd aceastd prima realizare,
si-l intreprindd, tocmai din pri-
cina reusitei ei, in chip firesc
unilaterald), poetul cu ochii mari
deschisi asupra lumii $i minuni-
lor ei devine un meditator cal-
culat si rece al actiunilor viitoare,
ceea ce schimbi nefavorabil accen-
tele psihologice de valoare. Totusi,
tribunul Blaga existdi — (proba
unele din dramele sale) si ima-
ginea nu pacidtueste prin inexac-
titate. Ea trebuie doar ficuta poli-
valentd, nu unilinearid. Stilistic,
recursul la aluzii clasiciste ni se
pare de asemeni nepotrivit pentru
caracterizarea personalitdtii aces-
teia faustice, gotice mai curind.

Un foarte romantic portret de

actor (Fekete Mihaly din Cluj)

ROMULUS LADEA — Portret de bitrin —relief-bronz, 31 X 27 ¢m.

ROMULUS LADEA — Lucian Blaga — ghips, 108 cm.

expune Artur Vetro, redevabil,
atit prin punerea in pagini cit si
prin atitudinea data personajului,
amintirii nemdrturisite, obsesive,
inconstiente, a bustului actorului
Pascaly de Ioan Georgescu cu co-
rectivele necesare, de virstd, volum
si tipologie fiziognomicid. Portrete
de o mare subtilitate a modela
jului sint Bustul de femeie-ciangdu
si Bustul de innotdtoare, ori Capul
de tdrancd, realizate in terracotta,
policromata fin, cu o aluzie de
culoare doar, ale sculptorului
Sandor Puskas. Pe linia unui mo-
delaj rafinat, cu amintiri animalier
din Klimtsch, grupul in gips pati-
nat Ecaterina Varga, al lui Kos
Andras are, ca figurini de piedestal
ori de vitrind, multd gratie. Dar
nu-si justifica titlul, ce nu se do-
vedeste a fi tema reald a lucririi,
care nu insufla nimic revolutio-
nar : agreabilul si eroicul sint no-
tiuni diferite.

VETRO ARTUR — Actorul M.
Fekete — ghips patinat, 70 cm.



e

VIRGIL FULICEA — Ucenele — ghips, 225 cm. KOS ANDRAS — Ecaterina Varga — ghips patinat, 61 cm.

SANDOR PUSKAS — Bust dc inotitoare - teracotd, 35 cm. TIBOR SZERVATIUSZ - Femeie tindrd din Kalota — piatrd, 34 cm.
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JENO SZERVATIUSZ — Toldi — lemn, 50X 195

Tot sculpturd de vitrind e si Mocanul
Alexandrei Pop, savuroasi terracotd de mici
dimensiuni, infatisind silueta tipici a mocanului
cu chimir lat, opinci, cojoc si paldriutd rotunda,
felul siu specific de a se gine, cu picioarele
bine implintate in sol si genunchii indoiti, ca ai
omului deprins s# tot urce la munte, iar trupul
dat pe spate, in timpul cit igi suceste « o tigard
de tutun». Taranci romine din Ucea, in costu-
mul lor specific, de asemeni cu opinci, mintene
si clop mic cu flori, i-au slujit drept model

sculptorului Virgil Fulicea, pentru o sculp-

turd decorativi monumentald, destinatd
firidei unei fintini arhitectonice.
prea linsi a figurilor ia insi din monu-
mentalitatea, de altfel, a
grupului intreg, perfect adecuat scopului,
sugerind el insusi arhitectura. Fulicea este
un artist interesant si neastimparat, care
cauti necontenit noi forme de expresie.
Regretim ci in Michelangelo al siu nu
l-am putut descoperi pe titanul Renasterii,
care n-a fost nici un monstru diform, cum
e infagisat, nici un om cladit altfel decit
toti oamenii ori cit de urit, de expresiv

Tratarea

foarte acuzatd

urit; se stia el insusi, si era. Aici, dorinta
de originalitate, de a face un lucru extra-
ordinar, l-a dejucat pe artist. Interesant
ni s-a parut in schimb Sdrutul, desi nu
sintem de fel de acord nici cu tendintele
morbide ale erotismului nesatisficut ce se
exprimd in aceasti operd, nici cu aluziile
ei stilistice la expresionism: interesant
este doar prin felul cum decupeaza imagi-
nea, prin punerea in pagind. Nu credem ca
a recurge la formule de mult depdsite in
apus, vom regenera sculptura noastra, sau
ci astfel o vom feri de primejdia fotogra-
fismului. Fulicea e un om de talent, si
spiritul critic ii va dicta desigur
mult cu cit

drumul,
nu ne indoim, cu atit mai
Ucenele sale indici un pas chibzuit bine
pe acest drum. O tendinti morbida si mai
accentuatd se desprinde din insistenta cu
care sint tratate, la Egon Lowith, anatomiile
descirnate ale detinugilor din lagirele de
concentrare fasciste, din martirajul cidrora
isi ia acest sculptor temele. Dacd in Ulti-
mul cintec el reuseste si depaseasca aceasti
propensiune bolnivicioasi catre reprodu-
cerea anatomiilor cadaverice ale trupurilor

reduse la casexie, subalimentate indelung si
istovite de munci neomenoase, in Eliberagii, un
soi de Pieta caricatural, obsesia cadavrului de-
vine supiritoare tocmai prin lipsa ei de trans-
figurare artisticd. Ligier Richier a sculptat, la
inceputul Renasterii franceze, vestitul schelet
care-si oferd Dumnezeu. Dar la
Ligier Richier lesul era tragic, nu oribil, nu
grotesc. Este foarte util si se rememoreze in
persecutagi in

inima lui

opere de arti suferintele celor

EGON LOWITH - Eliberatii — ghips, 180 cm.

cm.

lagarele de concentrare, dar daci interesul ar-
tistului se indreapti mai curind asupra efec-
telor fizice decit asupra semnificatiilor moralei
sculptura nu-si ajunge scopul. Egon L&with
are in el forta de a depisi obsesia; lucrul se
vede din Ultimul cintec apologie a atitudinii
libere, mindre, a revolugionarului, in fata mortii
pe nedrept impuse de tirania totalitaristi a

hitlerigtilor. Suferinta, priviti in efectele ei

fizice spune mult prea putin: denuntarea,
cauzelor morale ale rdului este doritd mai
curind.

Dintre operele cele mai realizate ale
exporzitiei fac parte sculpturile in lemn ale
lui Szervatiusz Jend, mai cu seami frumo-
sul Autoportret (de fapt, triplul portret al
familiei artistului), cioplit intr-un trunchi,
ca un totem, cu respectarea structurii co-
pacului. Raminind, in chip vizibil, organism
viu el insusi, materialul lemnos integreazi
firesc, ca pe niste reliefuri ale scoartei,
cele trei reliefuri ale capetelor umane.
Totul este o subtild aluzie la legitura pro-
fundi a secuiului cu padurea, din care-si
scoate addpostul, hrana, cildura, uneltele,
viata intreagi, cu alte cuvinte. Lemnul cu-
prinde s§i inchide viata umand, iati tilcul
implicit al stilpului acestuia totemic, ce pare
al unui inchinitor la driade. Szervatiusz
Jend a realizat in lemne tiiate longitudinal,
reliefuri exceptional de interesante, cu su-
biect luat din viata zilnici a tiranilor (Plu-
tasii), sau din legendele secuiesti cele mai
raspindite (Toldi, Molnar Anna), intr-un
stil de savuroasi frizi narativd, in care per-
sonajul principal revine succesiv de mai
multe ori, in diversele faze ale istoriei sale
infdtisate. Policromia di acestor reliefuri in
lemn un' farmec in plus, ca si stilizirile

vegetalelor in stilul folclorului decorativ
maghiar.
Fiul sculptorului in lemn, Szervatiusz

Tibor, expune un excelent cap de femeie

tinara din Kalota, lucrat in piatrd alba,
intr-un stil foarte preguit pe la 1920 in apus
si esit din tendinta « Art nouveau », care l-a
influentat pe Brancusi: reductia reliefului
fetii la minimum, pentru scoaterea in evi-
den{d a caracterului geometric al arhitec-
turii formelor umane. Capul, ciruia artistul

i-a accentuat caracterul mongolic, denotd



posibilititi mult mai mari, in stilul acesta,
decit portretul de barbat (Kusztos Endre, grafi-
cianul), expus de acelas Szervatiusz-fiul sau
decit terracottele sale de piedestal: In ploaie
si Dans flacdiesc, ce lasi mult mai mult impresia
gata-cunoscutului. Daca n-ar persista si in
cazul Doinei Trifan-Elas aceasti impresie de
gata-cunoscut, capul siu de fatd, o lucrare foarte

acuratdi, corectd, sensibil modelatd, ar putea fi

ile bune, alituri de auto-

enumerat printre lucri
portretul lui Kos Andras, abreviat cu inteligenta

EXPOZITIA
INTERREGIONALA
TG.-MURES

xpozitia de artd plastici a regiunii auto-
nome maghiare, deschisi la Tg. Mures,
demonstreazi iardsi, ca i in trecut,
simt de rdspundere
profesionald, dublat de o vizibild ds
a corespunde, atit din punctul de vedere al
temelor cit si

aceeasi seriozitate, acelagi

rivna

din cel al mestesugului, asteptd-
rilor marelui public ce se inalti an de an la

constiinta frumosului, datoritd politicii cultu-
rale, in toate regiunile republicii. Intr-o masurd,
in regiunea autonomi maghiard s-ar putea spune
chiar ci emulatia in a da maselor hrana artis-
ticd asteptatd este, la artisti, chiar mai mare
decit in alte regiuni. Efortul colectiv citre o
artd care si oglindeasca viata contemporani,
o artd cu valente cetitenesti mai acute, capa-
bili sd exorteze sisid indrume spiritele inspre
realizarea telului comun, este ceea ce se des-
1956
la artistii locali. In aceasti expozitie, accentele
ierarhiei tematice

prinde din productia plastici a anului

sint puse cum se cuvine,
compozitia detinind primul loc al importantei,
aceasta

fird ca sd se traducd statistic — ceea

ce de altfel ar fi cu neputingi. (Cuantumul de

ISTVAN BARABAS — Odihna — ulei,

muncd depusd pentru o compozitie neputin-

du-se compara cu citimea efortului necesar

unui peisaj ori unui portret, este firesc ca
aceste din urma genuri si fie, numeric, mai
din belsug reprezentate in expozitie, dindu-se
totusi un loc insemnat compozitiei tematice.)

Este de

naturii

remarcat cd la Tg. Mures genul
aproape cu

Aceasta se explicd, pe de o parte, tocmai prin

moarte lipseste totul.

propensiunea vaditd citre arta cu tema so-
ciald, de care vorbeam, natura moarti fiind
un gen carc mai cu greu ar pulcn

imbrica sentimente si idei colective,
chiar dacd ea nu e cu totul incapabila
si o faci. Pe de alti parte, natura
moartd implici o atentie deosebita
acordati laturii mestesugiresti a artei
si corespunde tendintei moderne de
a medita asupra mijloacelor de ex-
presie, ceea ce la Tg. Mures este lasat
pe planul al doilea, din mai multe
motive, dupd cite presupunem. Mai
intii, multi dintre localnicii tirgu-
muregeni sint ancorati intr-un fel de
a intelege pictura, care a trecut la
noi multd vreme in mod gresit drept
realism, in realitate fiind doar o de-
rivatie indeajuns de plati a concep-
tului acestuia, care nu obligi de fel
artistul la adoptarea conformisti a
unei maniere standard. Pe urmi —
vorbesc de cei la care tendinta citre
adecuarea mijloacelor la necesititile
expresiei se poate constata — traditia

din care catd si-si extragd vocabularul

BORDY ANDRAS — Portret de
barbat — ulei, 54 X 44 cm.
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80X 100 cm.

plastic artistii tirgu-mureseni este mult mai

putin cea a picturii rominesti, cit cea a pic-
turii miincheneze, care a influengat arta ma-
ghiard mult mai indelung decit pe cea romi-
neascd. Evident, dacd artistii care fac azi peisaj
la Tg. Mures s-ar inscrie pe linia descrisi in
arta maghiard de Széniey-Merse si de P4l Laszlo,
doi din

trecut, sau dacd in compozitie drumul lor ar

marii pictori europeni ai secolului
fi pe urmele marelui Munkécsy, dezvoltarea
in conditii prielnice a artei lor ar fi asigurati.
Dar indrumarea ce pare cea mai activi in arta
regiunii autonome maghiare rimine, parci, cea
a scoalei de la Baia Mare, a cirei existentd
de sase decenii a imprimat multor pictori arde-
leni 0 anumita tendinta citre coloritul, nefiresc
in altd regiune geografici decit aceea, cu totul
insolitd sub raportul climatic si meteorologic,
a Baii Mari, cu rozuri, galbenuri si violeturi
deopotriva de tari ca verdele si albastrul ine-
rente unui peisaj. Pensulatia grea, de asemenea
aduce aminte de indriznelile de acum o jumai-
tate de veac ale « plein-airistilor de atelier» ai
acestei gcoli, din care nu ceea ce merita si se
perpetueze, ci doar pletora ticurilor formale a

ficut mai indelungati carierd. Din pricina
acestei influente desuete, si cu totul de nein-
teles, cind si pictura maghiard si cea romina
oferd exemple mai valabile si mai vrednice de
luat in seamd, prea pugine din peisajele nu-
merogilor peisagisti tirgu-mureseni pot fi luate
in serios, cele mai multe semanind foarte mult
siintre ele, §i, mai ales, cu arta amatorilor fara
prea mult gust. Nu vom stirui asupra lor, dar
socotim necesar si atragem mai cu seami
celor tineri, in formatie, atentia asupra unor
vecindtati edificatoare: Clujul si Oragul Stalin,
unde peisajul se apropie mult mai mult de ceea

ce trebuie el sa fie, ca picturd. Ar fi picat ca do-



GHEORGHE OLARIU — Peisaj — ulei,

tatii reale si se iroseasca papagalicind mediocri-
tatea lipsitd de orice alt merit decit al persisten-
tei exasperante, vrednice — cum se zice —
Nu este edificator

cd peisajul poate cel mai reusit din expozitie,

de o cauzd mai buni.
in orice caz unul in care se poate urmiri
problema pusd de pictor, este cel semnat de
Keleti Dénes, care nici nu e pictor de meserie,
ci ceramist? Nu numai faptul ci acest artist,
deprins cu rigoarea altui mestesug, s-a apropiat
de pinzd cu sfiala si cuviinta fird de care o
operd nu poate fi conceputd, cu vibratia emo-
tionala valabild, fireascd in faga acestei munci,
care cere s fie consideratid noud de fiecare dati,
si nu rod al obisnuintei ce blazeazi, nu numai
aceastd disponibilitate a artistului in fata pri-
velistei explicd reusita lui de asti dati. Dar
mijloacele, elementele gramaticale ale expresiei
sale, Keleti Dénes si le-a controlat continuu,
ca unul ce nu era, fireste, stapin pe ele. Si
aici este punctul important: falsa virtuozitate
la care ajung, fird aprofundarea meseriei, anu-
miti practicieni ai ei, cizuti in rutin, i cirora
solutia oricdrei probleme le este dinainte stiuta,
cu multid certitudine, tocmai pentru ci ei nu-si
re-pun problema, ciutind s-o rezolve de fiecare
dati adecuat cazului, ci pornesc de la maniera
si cautd, in naturd, tema care i-ar putea permite
redesfigurarea in forma deveniti canon absolut.
Este primejdia care-l paste, de pildi, pe unul
din peisagistii inzestrati ai Tg. Muresului, pe
Piskolti Gabor, ciruia o anumita luminia de
crepuscul si anumite efecte prestiute, ii ripesc
citeodatd autenticitatea emotiei. Totusi, peisaje
ca Stradda din Tg. Mures — in plin soare,
cu planul intli umbrit — sau ca Dupd apusul
soarelui — vacile minate agale peste linia feratd
prin peisajul tipic de coline subcarpatice al
regiunii — meritd si fie relevate, pentru poten-
tialul lor de poezie si calitigile picturale.
Picturale cu deosebire sint peisajele lui Nagy Pal,
prolific poet al orasului §i regiunii natale, care

38 %50 cm.

in Strada fintinei, sau Olarii, giseste mijloace
personale de expresie, demonstrind o varietate
a paletei si o mare capacitate de a se adapta
emotional temei peisagistice, ce nu mai merge
decit rare ori la platitudine (ca in Jarna),
Spre Vacmany este unul din cele mai construite
si mai lirice (fari dulcegirii) peisaje din
expozitie. Trebuie subliniata
dotatie de peisagist a lui Gheorghe Olariu,

incontestabila

tindr artist format intr-un spirit deplin realist,
si ciruia n-avem si-i cerem decit un mic efort
de reinnoire, de reconsiderare a problemei
pozitiei sale fatd de lume, si asta pentru a nu
se lisa furat de tendinta « reproducerii» naturii
tale -quale, de « fotografismul» care paste pe
orice fauritor de imagini, atunci cind abilitatea
miinii e lisatd si o ia inaintea perceperii poetice
a cimpului vizual; cind, adicd, intre ochi si
mini nu se mai fac auzite bitdile inimii artis-
tului. Drumul spre Cocosi iarna si Peisajul cu
sdlcii ni s-au pidrut, ca si un alt mic Peisaj,
dovada unei inzestriri autentice, si socotim ca
frecventarea mai asiduia a operelor marilor
nostri clasici, Grigorescu, Andreescu si Luchian,
peisagisti prin excelentd, n-ar putea fi pentru
Gheorghe Olariu decit spre avantajul siu. Un
alt tinir, Zsigmond Attila, se dovedeste in
peisaj un mult mai atent ciutitor de mijloace
artistice adecuate fondului sdu propriu, si un
mai bun cunoscitor al clasicilor decit in com-
pozitiile sale, unde rizbat destul de flagrant
elemente proletcultiste. Pddurea sa are ceva
barbizonian in pensulatie si in conceptie, cu
toatd inegalitatea de nivel a sectoarelor ei.
Zsigmond Attila este si un portretist remar-
cabil, cum se vede din Autoportretul, care ni-l
dezvaluie sagace si sensibil deopotrivi, capabil
sa-si afle in viitor adeviratul drum. Putine sint,
intr-adevir, portretele cu adevirat remarcabile,
in afari de acesta, expozitia. Un
Portret de bérbat in ulei, de Bordy Andras si
un Cap de fetitd in acuareld, de acelasi, sint

in toata

19

poate singurele lucriri care pot face concu-
rentd, atit ca megtesug cit si ca interpretare
psihologica.

Nu trebuie lisat de-o parte Capul de studiu
Ipo Laszlo, portret viguros de tiran
cu mustati, cu

al lui
cu ciciuld alba-murdard si
o expresie semnificativi in ochii inteligenti
si hotariti. Pare un studiu pentru o compo-
zitie cu revolutionari tirani, si ne-am bucura
dacid ar fi asa. Ipo Laszlo dovedeste prin compo-
zitia sa intitulatd Salvarea griului ci stie care
sint datele problemei: echilibrarea figurilor in
miscare, expresia, accentele de valoare, toate
sint la locul lor. Doar o anumitd insistentd
in desenarea aminuntelor cu prea mult zel,
prea analitic, scade din valoarea artistici a
lucririi. « Documentarismul» lui se vede si
mai puternic in Se naste un om now, unde chipul
si miinile tiranului ce bate la magina de scris
sint de o exasperantd, plus-quam-fotografic,
aminuntire. Amdnunt si mdrunt, si nu se uite,
au aceeasi ridicind verbali. Un stil grandios,
ca al comporzitiei tematice oglindind viata
mireati, de muncd, a eroilor construirii socia-
lismului, nu se realizeaza prin maruntiguri ana-
litice, ci prin reductie si sintezi monumentala.
Este de remarcat ci tot un tindr este §i in
comporzitie cel care intruneste mai multe sufragii
si implineste mai deplin conditiile reusite: Sepsi
Lajos, proaspit absolvent, ne-a dat, mai pugin
in Alegere U.T.M., si mai mult inseami in
Brigada artistici la arie, scene de gen luate
din viata noud a patriei, dovada insusirilor
sale pretioase si a posibilititilor de dezvoltare
in viitor, pe care le prezinti. Nu numai o buni
cunoagtere a desenului si a legilor compozitiei,
si grafic, si coloristic si luministic

care e gind;
totodata prin planuri ecranizate, proiectate clar
pe obscur si obscur pe clar in registre succesive,
si prin focare de interes subliniate prin inten-
sitatea culorii si luminii, dar si tot ce tine de
sensibilitatea picturald propriu zisi se videste
la Sepsi Lajos de o calitate bunii. Acestui tinar,
dacid i s-ar oferi peregi albi pentru pictura
murald, n-am avea decit de cistigat. Dotat pentru
mural ni se pare si Maszelka Janos, cu Micii
pescari, realizat insd in prea mari dimensiuni
fatd de ceea ce are de spus: e o scend de gen,
nuduri de copii in aer liber, cu un fel cam
grafic de a intelege plein-airul, fird indeajunsi
vibratie a luminii, placate parcd prin colaj pe
Tot Maszelka Janos, in
Toamna, dovedea o fugozitate a pensulei si o
adresid, de invidiat la un tindr, ca gi simtul

forme. peisaje ca

coloristic si luministic.

Pricina pentru care reuseste mai putin in
compozitia aceasta este tentatia funesti a dimen-
siunii, colosale pentru subiectul ales. O imagine
agreabild a creat Kosztandi Jeno in Copii fericiti,
unde totusi, mai mult decit prim-planul ce
justifica titlul,—vitrina unui magazin de jucirii
privitd de copii ulterior satisfacerii lor, cum se
vede din pachetele cu care sint inarmati —
valoreazi fondul de peisaj, un scuar din Tg. Mu-
res, redat cu multd sensibilitate. Am lasat
inadins la urma peisajele cu figuri, ce tind spre
comporzitie, ale pictorului Barabas Istvan, care
sint printre cele mai reusite lucriri din expo-
zitie. Atit Spre casd (car cu boi venind in amurg
printre holde), ca si Odihnd, sint scene cimpe-
nesti, aspecte din viata
Barabas Istvan si-a definit un ‘stil, iar reducerea

taranilor localnici.



dimensiunilor tablourilor sale nu i-a fost decit
spre avantaj. Acest artist este si un pictor al
omului, si un animalier la fel de interesant ca

peisagistul ce ni se reveleazi cu mari posi-

bi

la 0 anumiti gami in care predomini culorile

titi lirice, chiar dacdl stabilizarea paletei sale

teroase, nu ni se pare cea mai fericiti cu putinta.
Barabds realizeazd starea afectivd specifici a

evenimentului narat, nu prin acumulare descrip-

tivi de gesturi si aminunte, cit prin dozajul

luminilor in imagine §i prin culoarea, stipi-

nitd si gravd. Mai mult decit in peisajele sale

propriu zise, in care vedem incd rutina unei
traditii minore, de tipul celei detectate la
inceputul cronicei noastre, in aceste doui com-
pozitii sau peisaje compozitionale, echilibrul
si misura unui suflet stipin pe sine se fac
simtite. In peisajele in acuareld ale lui Bordy
Andras se remarcd uneori, ca in Tronul lui
Dumnezeu (muntele denumit de popor asa,
din Ciuc), calititi asemanitoare, si pentru ca
am intrat in grafici — expusi de organizatori

in devilmisie cu pictura — nu vom intirzia

si remarcim Caii lui Olajos Gabor, impre-
sionanti prin sinteza picturald a notatiei, si
citeva din studiile lui Bukaresti Géza, cum e

Caratul nisipului (creion §i acuareld) sau cel

sind un santier fluvial. Lucririle in cirbune
ale lui Mattias Janos, ca Lacul Rosu, realizeazi
o anume vigoare, demnd de a fi remarcati,
chiar dacid unele din peisajele acestea dau im-
presia a mai fi fost vizute cindva, in prospecte
turistice, in afise ori de-a dreptul in foto-
grafii.

in sculpturd, Tg. Muresul videste aceleasi
majore preocupiri tematice si aceleasi sciaderi in
mijloacele de expresie. Lucririle celor sase
sculptori vrednici a fi discutati sint, la niveluri
diferite, la fel de culpabile de a nu pune pro-
blemele plastic si de a rimine la viziuni de
suprafati. Csorvassy Istvan ne-a deceptionat
profund prin Ana Ipdtescu a sa, in care silueta
vine din Marseillaisa lui Rude iar modelajul din
fantezia, destul de incitusati inci de preju-
deciiti naturaliste, a artistului, care in Beethoven
se dovedeste incd indeajuns de dezorientat sub
raportul vocabularului plastic de ales. Mai

NAGY PAL — Spre Vécmény — ulei, 59X 95

7ZSIGMOND ATTILA — Piadure — ulei, 90x 100 cm.

ISZAK MARTIN — Ororile fascismului — ghips, 230 cm.

cm.




KULCSAR BELA (junior) — Cioban — ghips patinat, 130 cm.

putin « caligrafic» este bustul unui Dozsa pro-
meteic, terminat in inlintuirea soclului. Monu-
mentalitate n-au nici Culesul viilor, nici Joan de
Hunedoara, in care compozitia e cu totul defec-
tuoasd, silueta statuii neputind fi niciodatd
descifrata dintr-o privire. In Tdietorul de lemne,
Csorvassy a pus tot ce avea mai bun, atit in
interpretarea portretistici a tiranului romin,
cit si in atitudinea tipicd a personajului. Picat
doar ci gestul — suflecatul minecilor — ne duce
cu gindul la celebra statuie sovieticd. Izsak
Martin merge de-o datd pe mai multe linii: cea
traditionald — in lucriri intimiste ca Amintire,
in care ne mira dimensiunile mari, neadecuate
acestei duioase teme, bune pentru sculptura
de vitrind — sau in lucriri ca Zori noi, perechea de
muncitori plinuind viitoarele aspecte ale vietii

si muncii lor, mind in mind, in fata santierului

sau ogorului ce le furd privirile. Aici modelajul
este aminuntit, aproape naturalist, destul de
didactic, ca gi in Pornesc bugtenii de Orban Aron,
ca si in Femeia de iobag pe mosia grofului a lui
Kulcsar Béla-senior, ca si in Ciobanul sau
Micul fotbalist ale lui Kulcsir Béla-junior,
toate sculpturi de vitrind sau de piedestal,
cum ficeau D. D. Mirea si Filip Marin pe la
1910, la Bucuresti, dar cu un coeficient mai
mare de seriozitate $i cu unul mai mic de
siguran¢d in modelaj. Dar ia

cii, de la aceasti
propensiune citre amidnuntul privit cu lupa,
Izsak Martin se avintd dintr-o datd la sculptura
cu adevdrat monumentald, expresivd prin rela-
tiile reciproce ale planurilor largi, sintetice.
Este vorba de un monument intitulat Ororile
fascismului, reprezentind o familie de oameni
drapati conventional si desculti (deci omiterea

ISTVAN CSORVASSY — Taietor de lemne — ghips patinat, 80 cm.

dititor de culoare locald, in

favoarea generalului omenesc), si in poze edi-

amanuntului

ficatoare, expresive aproape pini la tipizarea
expresionistd a axelor si conturelor. Lucrarea,
cu toatd aluzia ei la Barlach si la urmasii lui,
este intr-adevidr impresionanti si realizeazi o
monumentalitate, neobisnuiti nici la acest ar-
tist, nici la grupul din care face parte. Reali-
zarea ei in piatrd si plasarea pe un loc public,
o piati de pildi, un cimitir, s-ar impune. Cu
atit mai mult cu cit asemenea lucriri nu se pot
pastra in gips, ca lucrdrile de piedestal si de
vitrind, mai prudent de pistrat si ele in bronz,
cum ar fi cea a lui Verest6i Arpad, plind de
gratie tanagrescd, intitulati Proba rochiei, sau

chiar portretul siu de elevd, de dimen-
siuni normale, de un modelaj indeajuns de
subtil.
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xpozitia Interregionali de la Iasi, organi-
E zatd in conditii superioare celor din anii

trecuti, a cuprins un mai mare numir de
lucriiri de picturd, sculpturd si grafica.

Ne-am regasit in fata unei activititi mai
ample si mai sustinute si, in plus, mai edifi-
catoare in ceea ce priveste evolutia si preocu-
parile actuale ale multora dintre artistii mol-
doveni.

Bogatd si variatd in aspecte, expozitia iesani
ne-a aparut mai unitard ca nivel artistic general,
mai incadratd in traditiile specifice scolii iesene,
pastrind acele valente proprii ce o caracteri-
zeazdl si o definesc in marea familie a creatorilor
plastici din tara noastri.

n cea mai mare parte expozantii de la Iasi
au trecut prin atelierele Scolii de Belle Arte,
unde au avut ca profesori, printre altii, pe
O. Bincild, St. Dimitrescu, N. Tonitza, C. Baba
si I. Irimescu. Reprezentantii generatiilor ma-
ture s-au format sub directa indrumare artistici
a celor trei cunoscuti maestri ai scolii moldo-
vene. Dacid ne gindim la mediul de viati iesan,
la climatul artistic din ristimpul celor doua
razboaie mondiale, la faptul ci insisi O. Béncili

si N. Tonitza — dupd 1920 — pirdsesc tematica
sociali cu caracter critic combativ si se in-
dreapti citre o arti de contemplare a naturii si
de descriere a unor momente simple, intime de
viati, intelegem mai bine punctul de unde a
plecat si stadiul la care a ajuns grupul artistilor
moldoveni. Urmirind redarea lumii inconju-
ritoare, de pe pozitii realiste ei au cautat si
au ajuns mai totdeauna la acel echilibru intre
desen, lumini si culoare, intr-un limbaj plastic
lipsit de violente si contraste. $i dacd ne referim
la sporul tematic realizat de citre artistii mol-
doveni in ultimii zece ani, observim ci acesta
s-a ficut fiard salturi, in dorinta si efortul sincer
al fieciruia de a-si armoniza temperamentul si
mijloacele de exprimare proprii cu cerintele
unei arte de tip nou, cu un orizont mai
larg. De altfel si in expozitia din acest an aportul
precumpdénitor nu-l gisim in domeniul compo-
zigiilor tematice — cit mai ales intr-o ilustrare
mai diversi a instantaneelor din viata zilnici,
si intr-o crestere calitativi a picturii peisa-
gistice. fncercarile artistilor au mers totusi
pe linia depasirii vechilor preocupiri, mai
inguste, si a transpunerii in linii si culoare a

PETRE HIRTOPEANU — Silcii din Piacra Neamt — ulei, 50 X 60 cm

~ TS

cit mai multor elemente din lumea inconjuri-
toare. Nu ne gisim in fata unei arte de inter-
pretare a fenomenelor sociale, cit in fata unei
arte la baza cireia sti conceptia de transcriere
reald, uneori strictd, alteori mai complexia a
naturii i omului. Aceasti conceptie, aproape
generalii, conferd in plus acea noti de unitate
pe care am sezisat-o in cadrul expozitiei iesene.
Progresul realizat anul acesta de citre un numir
dintre artistii expozanti se referd mai mult la
faptul cd au cilitorit i au cunoscut diverse
locuri si oameni.

In general am remarcat suflul unei activitagi
mai sustinute, mai bogatd in experiente, o
nevoie de a cuprinde si a exprima mai mult
din emotia lucrurilor vizute si triite.

Atit numdrul mai mare de lucriri pe care
le aduc majoritatea expozantilor, cit si apli-
carea aproape strictd a principiului uni
in expunerea operei artistului au reusit in mare
parte sa ne dea posibilitatea de a cunoagte si
aprecia mai concret valoarea fieciruia in parte,
adeviratele resurse creatoare, asa cum ne apar
in cadrul general al expozitiei. Tinind seama de
toate aceste considerente mi simt indemnati nu
de a face o cronici-trecere in revistd a intregii
expozitii — cit mai mult o prezentare a citorva
dintre artistii moldoveni.

%

Marturisesc surprinderea in fata picturii lui
Dan Hatmanu, pe care l-am regisit intr-o noui
si interesanta fazi de evolutie. El a parasit
cu totul viziunea picturald atit de cunoscuti,
paleta gravii, contrastele puternice de culoare.
Atit compozitia Oldrie in sec. XVII, cit s
studiul de nud Dupd baie, apoi Portretul
sotiei, Portret de copil, sint pictate in culori
deschise, in care predomind albul, griurile si
albastrurile palide. Ai impresia cid Hatmanu
preferd acum transparenta si o anumitd riceald
coloristici opusi culorilor calde ale lucririlor
din anul trecut. Se poate presupune cii recenta
sa cilatorie de studii in Cehoslovacia nu a fost
lipsitd de framintiri, intrebiri si preocupiri
ce ne apar in aceste incercdri si dorinta de
a-si gdsi un drum propriu. Ca desenator l-am
gisit mai putin schimbat — nota de gravitate,
acea structurd poetici a imaginilor sale, este
péstratd atit in lucririle ficute in tari: compo-
zifii, portrete, peisaje, cit si in lucrdrile aduse
din strdinitate. Cotitura pe care o face Hatmanu
se referd de aceastd dati cu precidere la pro-
blemele picturii in ulei. Tinirul pictor Dan
Hatmanu, care se dezvolta pe linia unei accen-
tuate filiatiuni artistice cu C. Baba, se desprinde
azi ca un artist cu totul diferit ca viziune din
mijlocul colegilor ieseni.

In schimb, din ce in ce mai mult legati de
traditia gcolii iesene, in care regisesc ecouri ale
picturii lui St. Dimitrescu sau Petrascu, dezvol-
tindu-se insi ca personalititi bine distincte,
mi se par V. Mihailescu-Craiu si Petre Hirto-
peanu.




V. Mihiilescu-Craiu aduce in peisajele sale
Trustul 14 santier cdmine, Peisaj de toamnd,
Peisaj de iarnd in scenele cu personaje: Colec-
tivisti la piatd, Popas, ca si in portrete — Muncitor
agncol bucovinean, Tinar tractorist, o viziune
ce merge din ce in ce mai mult citre sinteza
si generalizarea imaginei. Din citeva contururi
trase cu pensula, ce par uneori stingace, dar
au farmecul unei sincere spontaneititi, el stie
si prinda veridicul in scene si chipuri de oameni
simpli. Culorile tari, albastrul, verdele, rosul
si mai ales albul, au scinteiere, luminozitate si
autentic lirism coloristic.

Petre Hirtopeanu ne-a apirut mai variat in
creagia sa din acest an, expunind, in afara de
peisaje, naturi moarte si flori, portrete ca:
Mos Ion Virlan, Bunica severd precum si o
compozitie de gen: Colectivista si nepoata,
lucriri tratate cu o anumita reticentd si intr-o
gamd coloristici prea intunecati. Dar adevi-
ratele surse picturale ale artistului se vadesc
in cele mai frumoase dintre peisajele sale:
Sdlcii din Piatra Neamt, Vedere spre Pietri-
cica-Neamt, Schitul Tibucani, precum si in
luminosul Peisaj industrial Buhusi, lucrat in
tempera. Colorist sensibil §i spirit analitic in
fata naturii, el aduce o picturd bogati in tonuri
si nuante. Vibragia culorilor din peisajele si
din tablourile cu flori si naturi moarte iti
impirtigesc intotdeauna ceva din emotia picto-
rului in fata naturii sau a obiectelor pe care
le picteazd. Ar fi interesant ca P. Hirtopeanu sa
ducd mai departe preocupirile pe care le
manifestd in domeniul portretului, precum si
experientele pe linia unei cromatici mai lumi-
noase in acord cu noua f de evolutie a
artistului.

Un temperament de colorist si o formatie
autentic iesand intilnim si la Costache Agafitei,
a cirui prezentd in expozitie este marcatd prin
lucrdri cu un caracter foarte personal si unitar.
In numeroasele peisaje tratate in ulei si acuarela,
ca: Peisaj din Iasi, Peisaj din Bucium, Atelie-
rele C.F.R. Pascani, Peisaj din Constanta, ca
si in Autofortret gisim spontaneitate si fran-
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chetd, un ritm coloristic vioi, luminos, in care
tusa de culoare e agternutd cu vervi, aproape
cu un fel de neastimpar.

Am remarcat bogata si multilaterala acti-
vitate desfisurati in ristimpul unui an de citre
Nicolae Popa. Cunoscut pentru calitdtile sale
de desenator si de colorist, el ne apare bine
reprezentat in actuala expozitie. Pe lingd unele
tablouri in ulei, marcate de o anumita rutini
academicd, ca Noul ndscut, Portretul artistei
Any Braevschi, compo:
Pdstorite din Ardeal se dis-
tinge prin jocul amplu si
simplu al formelor, prin-
tr-o caldi si viguroasi ar-
monie cromatici. N. Popa
expune §i un mare numir de
lucrdri in tempera, unde
diversitatea aspectelor din
naturd: Peisaj spre Cetd-
tuia, In portul Tulcea, scene
de viatd zilnicd: Muncitori
in familie, Ardelence tor-
cind, scene de muncd la
tard, sint completate de
chipuri de tirani s§i mun-
citori— Ciobdnas din Putna,
Cei mai buni jucdtori ai
satului, Tineri plutasi, figuri
de o autenticd frumusege
si robustete, ce se desprind
in spatiu, ample siluete
inconjurate de o sugestivi
atmosferd de lumind esti-
vald.

Mihai Camarug ne apare
si de astd datd mai realizat
in lucririle in acuareld
fatd de picrura in ulei. In
Peisaj de toamnd, Plivitul
la rdsadnitd, Montarea roa-
belor, colturi din naturd si
aspecte de viatd si munci,
imaginile sint bine con-
struite, au spontaneitate si
calitate coloristica.

In peisajele semnate de
O. Briese, printre care
Valea Somuzului, Meste-

COSTACHE AGAFITEI
Peisaj din Tasi — ulei,
100 X 70 cm.
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MIHAILESCU CRAIU — Popas — ulei, 52x

72 cm.

ceni, intilnim nota de calm si coloritul cald,
armonios, specific manierei de lucru a acestui
pictor ce face parte din vechea generatie de
artisti ieseni.

Cunoscut si apreciat de multd vreme pentru
gravura sa bogati in idei, ciutind adinci
semnificatii de viati omeneascd, Vasile Dobrian
aduce in mijlocul artistilor ieseni o viziune
mai aspri §i mai severd, o frazi plasticd laco-
nicd si expresivd, atit in pictura in ulei Flori
albe in vas albastru, Naturd moartd cu pere, cit
si in seria de desene in tug acuarelat. Multimea
aspectelor pe care le prinde Dobrian in cali-
toriile sale pe Valea Bistritei (Fabricd de che-
restea pe Bistrita), pe malul Dunirii (Ulita
portului, Sdlcii pe malul Dundarii), sau din
Bulgaria (Case vechi din Neseber), sint redate
cu un deosebit simt de observatie si de sintezi
in acelasi timp. Alegerea motivului, constructia
formelor, valoarea pe care stie s-o dea umbrei
si luminii, siguranta liniilor, sobrietatea colo-
ritului rimin specifice in actuala fazi de creatie
a lui V. Dobrian.

Un desenator cu deosebite resurse, ale cirui
lucrari le-am remarcat in expozitia de anul
trecut si care ne-a apirut in prezent mult mai
bine conturat, este lon Petrovici. Ne gisim
in fata unui desenator ce stie si se exprime
cu sigurantd §i cu multd poezie. In lucririle in
creion si cirbune el prinde imaginile intr-o
find tesiturd de linii; in laviuri ajunge si redea
cele mai usoare treceri de la alb la negru, iar
acuarelele sale au transparenti si finete. Scenele
de stradd Colt iesan, Piata, sint firesti ca mig-
care si atmosfera, portretele Cap de fatd,
Baci din Muntii Gurghiului, Baiat din Ceahlau,
au adincime de observatie si autenticitate.
Micile studii, flori si naturi moarte au simpli-
tate si gingdsie. Ion Petrovici se afirmd in
cadrul acestei exporzitii ca o naturd artisti
autentici si sincerdi, cu reale perspective de
dezvoltare.

Sensibilitate artisticd se descifreazi in acua-
relele — mici studii si peisaje din Tulcea —
tinerei Angela Popa. Tusunle acuarelate ale lui
Bogdan Gheorghiu: Casd la Agapia, Sighi-
soara pe ploaie, avind calititi de desen si colorit
au in plus farmecul deosebit al atmosferei pe
care o evoca. O frumoasid viziune decorativa,
ampld, de buni calitate picturald, ne-a retinut
in fata celor doud tablouri cu flori Bujori gi
Gladiole ale Vioricii Bilan.

Eugen Bousci aduce in expozitia iesand
Povestea lui Harap Alb, compusd intr-o suitd
de 21 de scene — proiecte de vitraliu — con-




NICOLAE POPA — Tineri plutasi — tempera, 45x40 cm.

cepute pentru impodobirea unei viitoare cli-
diri a Operei din Iasi. Plecind de la ideile mari
ale basmului, artistul a stiut si sublinieze, in
compozitii §i colorit, continutul adinc uman
cu multd poezie §i cu un sim¢ decorativ modern
ce se imbind cu o subtild interpretare a vechilor
traditii populare rominesti.

*
x *

Sculptura, de la genul plasticii mici, pina
la statuara monumentald, reflectd in expozitia
interregionald din acest an preocupiri mai
largi si mai diverse. Dintre sculptorii ieseni,
cei mai cunoscuti fac parte din doud generatii
diferite — §i totusi destul de apropiate. Ca
formatie artistici aproape cu totii au invigat
sub indrumarea maestrului lon Irimescu, care
le-a dat o bund i serioasd pregitire artistici
profesionali.

Remarcind portretele semnate de I. Bir-
leanu, ca: Academicianul R. Cerndtescu, Acade-
micianul I. Nigulescu, Portretul lui Carra, men-
tionaim ca sint printre cele mai reusite din
exporzitie prin calititi de observatie, putere de
patrundere a caracterelor, comporzitie §i acel
modelaj vibrant lipsit de exageriri sau plati-
tudini. Statuia monumentald de Tdrancd, cu
toate ci este de fapt o reluare a aceleiasi figuri,
sculptorul a gtiut de astd datd si-i elimine toate
lipsurile si stingiciile, realizind de fapt o noui
lucrare, bine construiti, studiati ca atitudine
si efect decorativ, ce poate trece azi drept una
dintre cele mai bune din cariera lui 1. Birleanu.
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In"evolutia lui V. Florea, lucririle prezen-
tate in acest an: Otelar, in care gdsim pondere
si gravitate in atitudine si expresie, precum si
busturile Horia, Closca, bustul lui N. Tonitza,
merg pe o linie mai severd. Renuntind la sculp-
tura de gen si la obisnuita sa frazi plasticd,
V. Florea cauti triinicia formelor in spatiu,
semnificagia subiectului in sculpturd, noi
mijloace de exprimare si tratare a materia-
lului.

V. Condurache prezintd un mare numér de
lucrdri, ce merg de la sculptura de gen: Clipe
de rdgaz, Fete citind, Barbu Ldutaru, portrete,
si pind la relieful monumental: Arcagii lui
Stefan. Urmairind varietatea de teme, V. Con-
durache nu a realizat incd acea unitate de con-
ceptie si stil, apirind extrem de fragmentat in-
tr-o seami de lucriri ce se inscriu de fapt in
aceeasi perioada de creatie.

Grupul tinerilor sculptori prezintd compo-
zitii istorice, teme de gen si portrete si in gene-
ral se poate spune ca sint in progres fatd de
activitatea din anul trecut. Compozitia de gen
a Alexandrinei Dimitriu Copii citind a avut la
bazi o atentd observatie a subiectului luat direct
din viatd, studiat si bine compus. Si totusi,
pentru a doua oard ajung si-mi exprim pirerea
cd posibilititile tinerei sculptorite ii cer si
abordeze si alte teme statuare, ferindu-se de
acea « specializare» la inceputul carierei sale
artistice.

D. Ciileanu in compozitille Dragos si
Zimbrul, Eminescu si Creangd, aduce o sculptura
de tip ilustrativ. Efortul si constiinciozitatea
cu care sint executate nu salveazi insa nici
lipsa de fantezie, nici platitudinea acestor
lucrdri. Cunostintele serioase acumulate in
anii de studiu cer un drum de dezvoltare in
care fantezia creatoare e chemati si invingd
conventionalismul si banalitatea in care poti
cidea mai ales in sculptura de postament. De
aceea mi s-a parut mai reusitd mica lucrare
intitulatd Tdran bucovinean, prin nota de
autenticitate si rezolvare plastici superioari
celor doud compozitii.

Lucretia Filioreanu, in cele douii portrete
si in compozitia Gruia lui Novac, a reusit si
facd un pas hotiritor si acest lucru ii cere pe
viitor preocuparea de a depisi stadiul actual,
indreptindu-se citre o sculpturi mai viguroasi

in Portretul de pionierd, semnat de Niculina
Bozga, cu toate lipsurile pe care le prezinta
rezolvarea generald a proportiei bustului si

ELENA GRECULESI — Stradd din Suceava — ulei, 40%X55 cm.



ION PETROVICI — Cap de fatd — carbune,
25%20 cm.

EUGEN BOUSCA - Harap Alb — acuareld,
48 X 18 cm.

DAN HATMANU — Pictorul C. Agafifei — desen, 36x43 cm.

VASILE DOBRIAN — Ulita portului — tus si acuareld, 29 X 52 cm.




MIHAI CAMARUT — Plivitul la rasadnitd — acuareld,

42%56 cm.

unele detalii vestimentare, am recunoscut deo-
sebite calititi de sensibilitate si intelegere plas-
ticd a formelor.
.
x o

In legiturs cu prezenta in expozitie a artis-
tilor din diverse cenacluri si cercuri artistice
din orasele Moldovei, cel mai bine reprezentat
ne apare acum cenaclul din Piatra Neamg. Si

-

IULTA HALAUCESCU —
Bicaz — Acuareld 56x40 cm.

Turnarea betonului la barajul Hidrocentralei

numeric §i calitativ cu totii aduc insd o contri-
butie superioari fatd de anii trecuti.

N. Milord in peisajele sale Dupd ploaie la
Vileni, Peisaj forestier din Piatra, se distinge
prin felul in care compune motivul si prin
sensibilitatea coloristica.

Pictorita Aurelia Cononov, prin tablourile
sale mirturiseste o activitate veche, precis im-
pirtiti pe anumite etape. Ne-am oprit mai

DUMITRU IRIMESCU — Instalarea macaralei funicular

la Bicaz — ulei, 6080 cm.

VLADIMIR FLOREA Otelar — ghips
patinat, 230 cm



ales asupra lucririlor mai vechi, ca: Stradd
din Tulcea, In portul Constanta, Intrarea
M indstirii Neamt, in care am gisit calititi de
desen si culoare.

D. Irimescu, in peisajele industriale Insta-
larea macaralei funicular Bicaz se inspird din
aceleasi locuri i din munca de la hidrocen-
trald, pe care le-a redat si in anii trecuti. Lucra-
rile acestea sint insd de o calitate artisticd supe-
rioard. Renuntind la o sumi de detalii inutile
si pistrind elementele mari de ansamblu in
comporzitie si colorit, ele aduc o facturd mai
liberd, mai picturala.

n acuarelele sale, ITulia Hialiucescu urmi-
reste si redea masele mari de culoare, fluiditatea
atmosfericii, ca in Poartd wveche din Rdpciuni,
sau cele din orasul Praga Malo Strana, prin-
zind aspecte atit de diferite. Pictorita cautd cu
precidere si prindd si sd interpreteze lumina
locurilor si anotimpurilor: Iarna la Bicaz,
Dimineatd de toamnd pe santierul Bicaz. Cu
aceeasi vervdi si spontaneitate ea surprinde
diverse aspecte de munci si siluietele ciudate ale
masinilor si utilajelor de pe santierul Bicaz:

Turnarea betonului, Atelierul de montat piese.
In lucririle Iuliei Hiliucescu descifrim un
temperament de coloristi, o manier# liberd si
personald in plind dezvoltare.

Stefan Hotnog aduce o viziune de desenator
prin precizia si sensul caligrafic al peisajelor
sale: Cdula pe Bistrita, Peisaj cu busteni,
Peisaj cu fabrici pe Bistrita. Asterne culoare
in straturi subtiri, in tonuri aproape egale,

subliniind liniile de contur, constructia
formelor §i mai putin jocul culorilor din
natura.

Nicolae Enea, din cercul artistic de la Baciu,
cunoscut ca pictor de compozitii i scene din
viata de la tard, se reintoarce, dupia o anumiti
intrerupere, la pictura de gen. in actuala expo-
zitie el are trei mari compozitii ce redau scene
din viata zilnici. Prima datd la oras si Interior
au calititi de compozitie si o mare lumino-
zitate, dar care ni se pare tradusi uneori mai
mult prin stridente coloristice si nu prin
armonii de tonuri. Preocupirile sale in dome-
niul compozitiei sint demne de apreciat si
se cer sustinute de viitoarea sa activitate.

Tindra pictoriti Elena Greculesei din
Suceava si D. Loghin ne aduc in expozitie
aspecte ale pitorescului peisaj sucevean. Plind
de indrizneali in tablourile sale Stradd din
Suceava, Peisaj din Suceava, ca si in tablourile
cu flori, ea cauti raporturi de culoare, pe care
le asterne in pete mari prinse in contururi
bine trasate, dovedind un simg coloristic
constructiv i decorati\:.

P

Contributia celor mai buni dintre artistii
adunati de pe intinsul Moldovei in expozitia
de la Iasi a consolidat prestigiul unei arte de
traditie, a adus mai multe realizari de calitate
artistici, gindite si simtite, §i exprimate cu
cildurd si emotivitate; a completat tabloul
imaginilor de viati zilnicd inspirate din mediul
celor ce muncesc, din natura variatd a acelor
tinuturi, si este pe drumul unui progres marcat
nu de indrazneli si izbucniri, ci de lente prefa-
ceri si aporturi, in armonie cu fondul spiritual
— cu ideile si' sentimentele acestor creatori,
chemati si imbogiteascid continuu patrimoniul
artei zilelor noastre.

VASILE CONDURACHE — Clipe de

rigaz — ghips,

150 cm.



OBSERVATI ASUPRA PICTURII

iN EXPOZITIA INTERREGIONALA BUCURESTI 1956%)

xpozitia Interregionald Bucuresti din anul
E trecut inseamna un pas hotirit spre cali-

tate al picturii noastre, dupid o lungi
perioadd de framintiri si experiente.

Parcurgind drumul striibitut de picturd de la
Exporzitia Flacira si pind astizi, cu greu ne
putem da seama cum s-a desfigurat procesul
intim de evolutie a pictorilor nostri. Ei au riis-
puns de la inceput chemirii partidului de a
pune bazele unei arte noi, socialiste in tara
noastra,

Ridicarea nivelului ideologic si profesional
al artistilor, ca principala sarcini a U.A.P.
a fost lasatd mult timp pe seama faimoaselor
comisii de indrumare. Greselile cunoscute au
lisat si se infiltreze in pictura noastri anumite
practici diunitoare si un mod de a gindi care
a ficut posibil ca un numair insemnat de lucrari
si alunece pe panta sablonului, a conventio-
nalismului, a uniformizirii si chiar a plagia-
tului. Urmele acelei mentalititi mai diinuie si
astiizi in expozitiile noastre.

Desi manifestatd timid la cei mai
tineri, in recenta Expozitie Interregionald perso-
nalitatea creatoare a inceput si se contureze.
Ea imprimid expozitiei un caracter de diver-
sitate, anuntd o varietate de stiluri.

in raportul ginut in faga Congresului al
II-lea al P.M.R., Tov. Gheorghe Gheorghiu-Dej
a ardtat caracterul complex si multilateral al
realismului socialist in artid.

Citdm :

« Dusman al oricdrei niveldri sau egaliziri
mecanice in materie de creatie, realismul socia-
list oferd creatorului cele mai largi posibilititi
de manifestare a personalititii sale artistice,
dind friu liber unei mari varietiti de stiluri
§i gusturi artistice».

n acest sens, expozitia interregionald, desi
cu multe lipsuri, marcheazi un inceput de
intinerire §i imbogitire a picturii rominegti,
care in ultimii ani cidpitase uneori
invechit, demodat.

In loc de a-si trage din traditie seva necesari
ciutirii de noi forme artistice necesare noului
conginut, pictura s-a impotmolit deseori in
traditie, devenind anacronicd, artificiali; cu
atit mai mult cu cit uneori era vorba de traditia
nefasti a unor curente situate la periferia artei.
In acest caz epigonismul era de doud ori
condamnabil.

Nu trebuie sa uitim ci marea traditie a
creat pe marii moderni: traditia si inovatia
sint termenii dialecticei in arta; din sinteza lor
se nasc noile forme, noile conceptii.

Cum au procedat unii?

Au scos de la vechituri tiparele ruginite ale
pseudonaturalismului mic burghez, le-au cu-
ratat in grabd si s-au pornit si toarne in ele
noul continut umanist al epocii noastre. Omul

inci
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de astizi, constructorul socialismului, a fost
mutilat in mod ridicul, constrins si intre in
tiparele de prost gust si vulgaritate ale negusto-
rului si arendagului burghez de’ la sfirsitul
veacului trecut. Asa au inteles unii preluarea
traditiei.

in atmosfera de confuzie creatd, altii, cu
mai mult respect pentru artd, s-au refugiat
in umbra vechilor scoli si maestri cu speranta
de a-si gisi o orientare.

Astfel, pictura noastri s-a intunecat, a
obosit. Se pirea cil pictorii l-au uitat pe Luchian
si Pallady, pe Tonitza si Stefan Dimitrescu, pe
Sirato si Petrascu. Expozitia interregionald a
dovedit ci nu i-au uitat. Ei reprezintd traditia
noastrd si din aceastd traditie trebuie si ne
tragem seva, pentru a crea arta luminoasi a
epocii noastre socialiste. Unele discutii purtate
in jurul acestei exporzitii, reflecti in mod clar
starea de confuzie ce a fost creatd tendentios
de acei tovariisi care nici in trecut nu au vrut
si inteleagi anumite probleme esentiale ale
meseriei noastre.

Astfel, unii se intreabi: ce pictim? Pentru
cine pictam? Se revolti impotriva dogmatizirii
realismului socialist si a indrumirii gresite in
trecut, vrind si uite ci ei ingisi au contribuit
la aceasta. Ei sint pentru ridicarea artei, dar
ii enerveazii cresterea calititii plastice a picturii,
pe care o considerd drept « goand dupi pictu-
ralitate in sine». Adicd, si pictim mai bine dar
fira si ne preocupe picturalul (pe limba noastra
« problemele de meserie»).

Ei se mird de ce anul acesta au fost respinse
de juriu unele compozitii (expresia « respinse
in masi» este nejusta si tendentioasi deoarece
au figurat in expozitie cca. 40 de compozitii).
Dupi propria lor mirturisire, aceste compoziii
respinse au inci lipsuri serioase, totusi ele tre-
buiau expuse deoarece atacau cele mai impor-
tante teme ale actualititii. Cu alte cuvinte,
temd si fie, ca restul nu are mare importanta.

Algii pomenesc despre fuga de realitate,
despre apolitism si alte erori. Este necesard o
scurti luare in considerare a problemei.

Am vorbit despre cresterea nivelului cali-
tativ al expozitiei. Acest lucru a fost unanim
recunoscut. Cui se datoreste aceasta?

in primul rind progresului realizat de
artisti, uneori in conditii destul de grele, dupa
multi ani de ciutdri perseverente. in al doilea
rind, se datoreste juriului exporzitiei, consi-
derabil imbunititit in componenta sa, si a
ciirui exigentd a crescut simtitor. Aceastd exi-
gengd explicd de ce anul acesta au figurat mai
putine compozitii tematice decit in anii trecuti,
proportional cu numirul lucrdrilor trimise.

in realitate, au fost prezentate in fata
juriului tot atit de numeroase compozitii ca
si in anii trecuti, dar ele au fost riguros selec-

*) Extrase din referatul tinut in fata plenarei sectiei de picturi a U.A.P.

tionate, cu unele scipiri, dupd criteriul cali-
tatii artistice.

Totusi, cele aproape 40 de compozitii
tematice expuse anul acesta sint incd la un
nivel de realizare inferior altor genuri prezente,
de exemplu peisajul. Ceea ce inseamnd ci la
noi compozitia a rimas in urmd. Care si fie
cauzele acestei intirzieri? Datoriti apolitismului,
asa cum pretind unii? Repulsie pentru compo-
zitie, cum afirma altii? Sau altor fenomene de
acelasi ordin? Credem ci doud sint cauzele
esentiale: necunoasterea temeinicd a meseriei
si demobilizarea oamenilor practicatd de unii
oameni din vechea conducere a U.A.P.

Sondajul in profunzime a ideii, a subiectului,
despre care vorbesc adeseori cu talent criticii
de artii, nu poate fi separat pentru noi, pictorii,
de studiul plastic al realititii. Ceea ce lipseste
indeosebi artistului nu este participarea afec-
tiva la actualitatea sociali, fari de care el nu
poate fi artist. Ceea ce ii lipseste mai ales este
organizarea gindirii plastice. Un tablou, inainte
de a fi o sceni eroicdi, un portret sau un nud,
este in primul rind o suprafagd pland acoperiti
intr-un anumit sens cu linii si culori. Acestea,
pentru a da nastere tabloului, trebuie si fie
organizate cu acel discernimint ce rezultd din
gindirea plastici.

Elementele pe care le folosim noi pictorii
sint: linia, valoarea si culoarea. Noi vorbim
o limbi a noastri, avem o gramatici §i o sintaxi
a noastrd, pe care le invitim observind natura.
Fird cunoasterea lor, pictorul nu poate avea
un limbaj clar, expresiv, capabil si emotio-
neze.

Viata este o temd vasti cu infinite motive
de inspiratie. Dar subiectul trebuie gindit si
inteles plastic in realitatea lui. El trebuie tradus
sau mai bine zis exprimat in limba noastri
plastici.

Este limpede pentru noi ci nu subiectele
poartd vina nerealizirii acelor pinze gterse,
lipsite de viatd, care au umplut ani de-a rindul
exporzitiille de stat si care astdzi zac piridsite
prin diferite depozite si nu mai slujesc la nimic.
Trebuie si spunem cu curaj. Au existat si mai
existd incd artigti plastici care au vorbit prin
arta lor despre viata si lupta eroici a poporului
nostru, intr-o limbd vulgari, ieftind, care nu
avea nimic comun cu limba lui Grigorescu,
Andreescu, Luchian sau Petrascu, nici cu cea
a lui Rembrandt, Repin sau Delacroix.

Atelierul pictorului era sortit si devind un
atelier fotografic in care se developau dupi
anumite metode cele citeva clisee stabilite prin
comisiile de indrumare.

Imperfectia fatali a fotografiei ficute cu
mina era miritd la niste dimensiuni grandioase
(3—4 metri), dind nastere unor tablouri gro-
tegti, cu subiecte mirete.



Am vizut cu totii cum reactiona publicul
in fata unor astfel de lucriri atit de striiine
de adevirul vietii.

Ani de zile teoreticienii comisiilor de indru-
mare au emis tot felul de idei nebuloase in
numele realismului socialist, si nu este de mirare
cd au apirut grave confuzii in creatia plastici.
Toate aceste lucruri au frinat serios dezvol-
tarea genului comporzitiei in plastica noastrd.
De aceea trebuie si ne gindim cu seriozitate
la verificarea cunostintelor noastre profesi-
onale.

Dificultitile compozitiei le cunoastem cu
totii, ele sint specifice genului. Spre deosebire
de peisaj, studiul compozitiei nu mai permite
contactul direct cu natura, deoarece din punct
de vedere al subiectului modelul nu inseamni
realitate, ci numai un instrument de verificare
a realititii. Fiind un gen prin excelentd imagi-
nativ, in compozitie mai mult ca oriunde gindi-
rea plastica si stiapinirea desivirsitd a limbajului
plastic sint fundamentale.

Am vizut cum se cistiga acel limbaj plastic :
din contactul direct cu natura. Ea iti da expe-
rienta plastici, te invati si gindesti plastic.

Din aceste motive practica peisajului este
absolut necesari pictorului care tinde spre
genul complex al compozitiei.

In aceastd lumind trebuie privite eforturile
tinerilor din interregionald si nici decum ca o
goand dupid picturalitate in sine. .

Nu existil pictor care si nu viseze 0 compo-
zitie puternicd, plind de lumind si de emotie.
Trebuie si adiugim insi cii in general tinerii
au fost lipsiti de conditiile elementare cerute de
practica acestui gen (de exemplu: ateliere)
si este cu totul nejust si fie pusi la indoiald
pozitia unui artist citd vreme el nu este pus in
situatia de a da ceea ce este in stare si dea.

in ce priveste orientarea ideologici a expo-
zitiei, putem afirma ci ea se giseste pe linia
largirii ¢i adincirii adeviiratului sens al rea-
lismului socialist, descitusat de dogme si false
teorii.

Diversitatea si personalitatea sint atribute
esentiale ale esteticii noastre. In numirul 25
din 1956 al revistei Kommunist, A. Kuznetov si
I. Luchin considerd normalid cooexistenta mai
multor orientiri de stil in sfera ‘conceptiei
realismului socialist.

Jar in cuvintarea sa in fata Congresului
Artistilor Plastici Sovietici D. T. Sepilov subli-
niazi cd «una din sarcinile U.A.P. este si
incurajeze cu mai multd hotirire aceastd diver-
sitate de stiluri, si sprijine cu mai multd
indrazneala pe artigtii cu maniera diferita, si
faci totul pentru ajutorarea talentului».

Personalititi atit de diferite au inceput sit
se contureze in aceastd expozitie, incitincercarea
de uniformizare din trecut ar insemna o absur-
ditate.

Un contact mai strins cu realitatea sociald,
aprofundarea cunostintelor plastice si conditii
mai bune de lucru pe care statul le pune la
dispozitia creatorilor, vor genera o adevirati
inflorire a plasticei noastre.

Contactul permanent intre traditie si ino-
vatie, din care rezulti noi sinteze in artd, a
dat in ultimul timp ciutirilor plastice, dupa
cum am mai spus, o varietate interesanti.

Framintirile de innoire ale artistilor nostri
sint bine venite si trebuie analizate cu toatd
atentia. Ciutarea unei forme proprii la cei
tineri, depiigirea unei etape in evolutia celor
maturi, sint semnul unei activititi artistice
pasionate.

Trebuie si fim insi atenti la tendinta unora
de a se desprinde complet de traditie, precum
si a altora de a se impotmoli in ea.

Amindoui aceste tendinte sint diunitoare.
Vom incerca din acest punct de vedere si
aducem in discutia Plenarei problema depi-
sirii sablonului si a conventionalismului cit
si problema asa zisi a « noului», ambele carac-
teristice pentru etapa actuald a plasticei noastre.
Sperim cil observatiile noastre vor fi in general
concludente si pentru celelalte lucrdari ce nu
vor putea fi luate in discutie.

Privitd in ansamblu, compozitia este repre-
zentatd anul acesta in majoritatea ei de artisti
mai tineri, ceea ce este imbucuritor si semni-
ficativ totodati. Pauzele de respiratie pe care
le fac deobicei maestrii nostri dupi ce ne daru-
iesc o compozitie, sint mai lungi sau mai scurte,
in functie de anumiti factori. Anul acesta insi
ei au pistrat o tdcere oarecum neobisnuiti,
printre atitea glasuri tinere care s-au afirmat
impetuos cu lucriri de compozitie.

Fird indoiald cid gradul inalt de constiinti
artistici impune ca o lucrare de maturitate
plastici sd intirzie mai mult pe sevaletul
artistului. Graba reportericeasci cu care in anii
din urmi unii pictori isi improvizau compo-
zitiile pe metri pitrati de pinzd, tinind foto-
grafia intr-o mind si tariful in cealaltd, au adus
mari prejudicii compozitiei cu subiect din
actualitate.

Practic, o compozitie cere timp si cu atit
mai mult unui artist lipsit de experienti. Nu
vrem sii spunem prin aceasta ci e bine si
asteptim si devenim maestri pentru a indrizni
o compozitie. Sint tineri talentati care au dat
lucriri valoroase anul acesta ca si in anii din
urmi, Ei au dovedit ci o justd orientare ideo-
logicd, sustinutd de acea culturd profesionali,
ce dezvoltd gindirea plasticd, sint armele de bazi
cu care un pictor talentat poate indrizni orice
in artd.

Farid culturd plasticd, nu se poate face
plasticil cultd. Un maestru francez din secolul
trecut scria despre picturd ci un lucru bine
conceput, bine gindit si inteles plastic, chiar
daci nu va fi suficient pictat; va pirea totusi
bine pictat.

Daci analizim insd cu atentie unele compo-
zitii din Expozitia Interregionald, ne dim seama
cu surprindere cd, desi reprezinti subiecte
cu totul distincte unul de altul, in ce priveste
ideea, mediul si chiar epoca, ele degaji acelasi
sentiment confuz, nedecis, lipsit de caracter.
Fie ci este vorba de 1907, sau de 1957, fie ci
ne aflim in fata unei scene dramatice sau a unei
puternice bucurii, in fata unor grevisti din
vremea exploatirii burgheze, sau dinaintea oge-
larilor de astizi ai Hunedoarei, intilnim de la
o pinzd la alta aceeasi picturd uniforma, nedi-
ferentiatd, cu aceeasi gamid de culoare sumbri,
conventionalid. S-ar pirea cd lucrul trebuie
sa fie absolut normal din moment ce folosim
cu totii aceeasi paletd. Dar noi stim ci fiecare
temd cere o anumitd intelegere plasticd, dupa
caracterul siu propriu.

Desigur nu inseamni ci optimismul se reali-
zeazi neapirat intr-o gamd deschisd, iar dra-
maticul neapirat intr-o gami sumbri; aceasta
este o retetd conventionald.

Este deajuns si ne gindim la « Orbii» lui
Brueghel, pentru a ne da seama ci ritmul
compozitiei sustinut de o gami luminoasi de
violet si galben, realizeazi puternic dramaticul
scenei.

Delacroix i, mai tirziu, Van Gogh si-au
dat seama de forta pe care o au culorile de a
exprima sentimente omenesti. Ei au imbogitit
mijloacele plastice care stau la indemina picto-
rului modern. O anumiti gama de culoare
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trezeste o anumitd stare sufleteascd, fie poetici
sau dramatici, de tristete sau de bucurie.

Renata Duncan vrea si exprime indirjirea
grevistilor de la Lupeni, suferinta si revolta lor,
cu aceeagi pensuld cu care Krausz Tiberiu
incearcd si redea explozia de bucurie a tir:
nului in faga noului tractor. Iar Danu Mihai
se pare ci pentru a zugrivi taranii sii obiditi din
preajma lui 1907, a imprumutat culorile de pe
paleta lui Maxy, pe cind acesta picta figurile
otelarilor de la Hunedoara. $i, dintr-o ratiune
pe care nu o putem intelege, tractoristul, stii-
pinul ogoarelor de astiizi, pictat de Freiberg,
e tot atit de sumbru ca figurile taranilor din
compozitia 1907, dramaticia si solemni a lui
Spiru  Chintila.

Dar aceasta reprezinti numai un aspect al
lipsei de intelegere plastica a subiectului. Mediul
in care se petrece fiecare din aceste scene, este
cu totul diferit. Intr-un fel se coloreaza lucrurile
jarna pe zipadd, in cu totul altfel intr-o turni-
torie, unde se toarni metalul incandescent,
si desigur in alt mod afard, la intrarea in mind,
unde se afli grevistii Renatei Duncan, sau in
interiorul de wuzind a lui Krausz. Si totusi,
aceste lucriri sint tinute intr-o lumind §i o
paleti asemiiniitoare.

Lipsa de gindire plastici a dus in trecut la
sablonizarea picturii, la acea serie de pinze
sterse, neutre, care nu trezesc nici un sentiment.

Consecintele gresitei indrumiri din trecut
au lasat urme adinci in creatia unor artisti.
Ei au rimas cu ideea ci tema majord, prin ea
insigi, asigurd utilitatea sociald a lucririi, chiar
dacii nu este suficient realizati.

Mai trebuie oare si pomenim de legitura
indestructibild ce trebuie si existe intre forma
si continut? Un numir insemnat de teme
majore au fost minimalizate, datoriti nereali-
ziirii lor plastice.

Si ne oprim la compozigia lui M. H. Maxy
care, fird indoiali, este una dintre cele mai im-
portante din expozitie, §i cu cit tema este mai
importantd, cu atit trebuie si fie mai mare exi-
genta fatii de autorul ei. Lucrarea lui M. H. Maxy
Intr-o turndtorie reprezinti o scend de munci
de la Hunedoara. Ca intotdeauna, pictorul
stie si-si aleagli temele. Pe o dimensiune consi-
derabild, cu vadite insusiri decorative, ce tind
spre monumental, i cu unele calititi de detaliu,
lucrarea se giseste la un nivel de realizare mai
ridicat decit cele din anii precedenti. Dacid ne
intrebdm insi care a fost intentia plastici a
autorului, la prima vedere pare evidenti pozitia
sa realisti. Oamenii sint plasati oarecum firesc,
alituri de uneltele lor (ciingi, forme, cildarea
cu metal incandescent). Logica realititii impune
o anumitd reprezentare a acestor elemente.
Cum a inteles pictorul aceastd logicd a reali-
tatii? Personajele sale sint statice, dar un static
ce nu sintetizeazi procesul de miscare al
fieciruia, la tensiunea scenei de munci respec-
tivi (in realitate turnitorii lucreazi repede, cu
incordare). De aceea oamenii par incremeniti,
iar intentia de stil a desenului, neorganica,
aluneci in schematism. Pe de altd parte, aceeasi
logicd a realitigii cere ca metalul incandescent
din mijlocul pinzei, (care in realitate nu poate
fi privit cu ochiul liber) si lumineze puternic
intreaga compozitie.

Problema plastici este dintre cele mai difi-
cile. Rosul oranj intens al metalului, in reali-
tate aproape alb orbitor, poate fi reprezentat
plastic numai daci e supus unei analize croma-
tice subtile. El impune mediului inconjuritor o
dominantd luminoasi (ceea ce numim noi
culoare purtati), iar in acelas timp comandi
o reactie complimentard a partilor neluminate
(prin legea contrastului simultan). Ce se in-
timpld in tabloul lui Maxy? Rosul oranj cen-




tral, pictat brut, este inconjurat de un mediu
sumbru ficut cu tonuri opace apartinind unei
game striine. De aci rezultd stridenta §i lipsa
unititii de culoare a lucrarii. Tot din aceastd
pricind pe alocuri suferd si valoratia. Lipsa de
intelegere plastici a subiectului minimalizeaza
importanta temei. Atmosfera intunecatd a lu-
crarii trezeste un sentiment apasator, striin
desigur de intentia autorului.

Dar poate cea caracteristici pentru
persistenta sablonului in expozitia din anul
acesta este lucrarea Lidiei Nancuinschi Vizita
medicald. Modul fotografic in care este vazuta
scena, monotonia §i aproximatia desenului,
egalitatea culorii si a valorii, gama de culoare
searbiadd si monotond nu pot exprima plastic
sentimentul unei teme atit de umane ca aceea
din lucrarea Lidiei Nancuinschi.

Problema aga zisi a « noului» in picturd si
cu deosebire in compozitie, meritd, dupd cum
am mai afirmat, si fie luati in considerare.
Nu vrem si ingradim in nici un fel cautarile
indriznete ale artistilor. Dimpotrivd, credem
ci numai o adeviratd libertate de exprimare
va da posibilitate artistului si iasd din crusta
unui sablon. Este foarte bine ci oamenii
incearci si se giseascd pe ei ingisi. Noi salutim
cu bucurie aceste ciutiri, de la care agteptim cit
mai repede o noud inflorire a picturii noastre.
Dar ar insemna si ne picilim pe noi ingine,
daci am crede ci tot ceea ce este nou e valabil.

Anumite lucriri de anul acesta vddesc o
tendintd spre originalitate, am putea spune,
cu orice pref. Autorii lor isi schimba orien-
tarea plasticd dupd imprejurdri si nu este
intimplatoare coincidenta cu momentul aga
zisei « destinderi» in arta.

Noi am mai fost paciliti in trecut de « ine-
ditul» si « originalitatea» diferitelor « perinite»
pentru ca si ne dim seama de pericolul unei
originalititi lipsite in fond de o temelie plastica
sindtoasia. Exemplele pe care le-am putea cita
contin anumite intentii liudabile, de noi inter-
pretari plastice, desi unele dintre ele nu izbu-
tesc decit in parte sau rimin o simpld enuntare
a temei.

Lucrarea lui Gh. Saru, Jobagii, inseamni
pentru pictor o schimbare de atitudine plastica.
Grafismul foarte lapidar, linia groasi rosu violet
care deseneazi cele douid personaje, planurile
de culoare simplificate, compozitia liniard deco-
rativd, toate acestea duc la o reprezentare sim-
bolicd a realitdtii, o transpunere a ei . intr-o
viziune .a monumentalului. Totusi, lucrarea
izbuteste st comunice intr-o mésura sentimentul
temei, desi personajele nu sint suficient indi-
vidualizate.

In compozitia sa Zi de ward, Popa Eugen
incearcd o transpunere a realititii prin culoare,
imprumutind de data aceasta o solutie plastici
mai avansatd decit cea din anul trecut. Folo-
sirea unor mijloace expresioniste sau impre-
sioniste poate fi valabili daci acestea sint
folosite in mod rational prin cunoasterea lor
metodici si nu prin simpld intuitie, ceea ce
duce la imitatie.

Am ariitat cum se cistigi limbajul plastic:
observind natura, nu reproducerile. Compozitia
lui Popa Eugen, cu un conginut pur senzorial,
degi valabila ca intentie plastici, rimine un
joc formal de linii si culori, la o anumiti
distantd de adevirul vietii. Sentimentul naturii
rezultd din justetea raporturilor de culoare si
de valoare. Cunoagterea legilor culorii in plein-
air descoperite de Chevreul si Rood si puse
in practici de impresionisti, poate fi de un
real folos pentru un pictor care vrea si se
exprime mai mult prin culoare.

Panoul tinerei pictorite Szas Lucretia, inti-
tulat Interzicerea bombei atomice este o lucrare

mai

decorativii, lipsitd de subiect, care se mirgi-
neste la formularea plastici a temei. in acest
scop ea foloseste exclusiv simbolul, simpli-
ficind desenul si valoarea pind la schematism.
Compozitia este conceputi in sensul ilustratiei
simboliste: la orizont explodeazi bomba, iar
in primul plan pozeazi oameni mutila{i spri-
jiniti in proteze. Este o viziune ilustrativa
pentru transpunerea careia Lucretia Szasz folo-
seste dimensiunea picturii monumentale. Iar
mijloacele sale plastice imprumutate din bagajul
artei cosmopolite de la inceputul secolului,
nu se ridica la stilul impus de asemenea tema
actualid. Un conginut nou cere o formi noui,
iar intentia de noutate a Lucretiei Szasz nu
este de fapt decit o incercare de a utiliza
unele formule depisite, strdine artei noastre.

Sfera foarte largdi a realismului socialist
nu poate fi confundatd cu aceea a «ismelor»
Diversitatea si varietatea de stiluri implicata
de realismul socialist nu poate insemna reactua-
lizarea diferitelor isme. Aceasta este de fapt
tendinta celor ce vor si se eschiveze de a
merge pe drumul serios al picturii. Ei se ascund
in spatele unor solutii arbitrare, necontrolabile.
In numele libertitii in artd ei ocolesc de fapt
arta, cautind efectul imediat al originalititii
cu orice pret.

Printre compozitiile expuse anul acesta in
interregionald sint unele mai putin izbitoare

HENRY CATARGI — Colectiviste — ulei

care, desi nu sint pe deplin rezolvate, prin
seriozitatea lor contribuie la actiunea de lichi-
dare a sablonului si a conventionalismului.
Printre acestea, lucrarea maestrului Henry
Catargi, Colectiviste, ale cirei calititi se ascund
sub aparente foarte modeste, reprezinti pentru
pictorul care stie si vadd o lectie de probitate
artistici si de seriozitate plasticdi. Desi cu o
mare experientd de pictor, Henry Catargi nu
s-a gribit si atace deodati o compozitie vastd
cu numeroase personaje. Cele doud tirinci
care se intorc de la munci sint clidite simplu,
solid, desi oarecum decorativ, schematic. Mae-
strul Catargi nu-si caracterizeazi personajele
prin detalii de descriere literari. El rdmine
sobru, se exprima direct in limba picturii, avind
o puternica intelegere plastici a realititii. Cu
toate ci figurile nu sint suficient individualizate,
desenul exprimd forma in sensul continutului :
trupuri robuste de muncitoare. De aci rezulti
stilul. Calitatea discreti a raporturilor sale de
culoare dau lucriirii acel caracter emotional
specific picturii noastre, in sensul celei mai
bune traditii.

Studiul pregititor pentru compozitia Ecate-
rina Varga ne dovedeste seriozitatea cu care
Szonyi Stefan cautd solutia plastici si compo-
zitionala a unei teme atit de importante. Cali-
titile de culoare si de luming ale acestui studiu
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ne fac si regretim ci nu a fost expus impreuni
cu lucrarea definitiva in exporzitia de acum doi
ani. Ar fi fost un exemplu concludent pentru
artistii care sint preocupati de comporzitie.
Tadietorii de lemne din lucrarea lui Eugen
Gisci ne impresioneaza prin moliciunea subtila
a pensulei cu care sint descrise figurile si unele

EUGEN GISCA — Tiietori de lemne — ulei

detalii. Regisim in aceastd picturd calititile
plastice ale compozitiei Horia si cdpitanii sai,
dar din picate si schema compozitionald, care
este foarte aseminitoare. Scena este tinutd
in aceeasi lumind de interior, desi tietorii se
afli afard, in padure.

Comporzitiile tinerilor Almisanu Virgil,
Nicodim Ion, Criciun Constantin gi a Simonei
Vasiliu, ale lui Bitan Ion, Spiru Chintila, Ilie
Pavel si Nereutd Vitalie, se deosebesc fiecare
la diferite grade de rezolvare, printr-o solutie
proprie. Ele nu seamind una cu alta si reprezinta
o etapid fireascd in evolutia acestor pictori.
Ei sint consecventi drumului lor pe care
inainteazd mai incet sau mai repede citre
un stil propriu de exprimare. Aceste compozitii
sint incerciri pozitive de lichidare a sablonului
in pictura noastra.

Compozigia lui Virgil Almisanu, Mineri
semnind apelul, este bine ginditd plastic, cu
o culoare caldi, o compozitie unitari si remar-
cabil desenati.

Constantin Criciun ca si lon Bitan merg
in compozitiile expuse spre o clarificare a
paletei si a mijloacelor plastice in general.
in evolutia lor, ei inainteazi cu misurd, folosind
creator cele mai pretioase izvoare ale traditiei,
si nu aleargd dupd originalitatea eftind a falsului
modernism.

Borteanu Stelian, Nicodim Ion si Ilie Pavel,
personalitdti si sensibilitati diferite, incearca
sd se apropie de o picturd mai luminoasi, ale
ciirei dificultdti sint desigur mai greu de solu-
tionat.

Ceea ce rezultd din analiza generald a com-
pozitiei in Expozitia Interregionald din anul
acesta, este cii, desi se observdi, dupi cum am
mai spus, un inceput de lichidare a greselilor
din trecut, compozitia este inci departe de
a ajunge la acel nivel de calitate care si reflecte
puternic viata societdtii noastre. Mai sint
artisti, care, aga cum spunea Tonitza « confundi
compozitia cu ilustratia, si culoarea cu cromo-
litografia».

Am vizut care sint cauzele mai importante
ale acestei rdmineri in urmd a comporzifiei.
Trebuie si reflectim cu seriozitate asupra lor
§i sd ne luim sarcina de a ne pregiti temeinic
pentru viitor. Paralel cu compozitiile tematice,
si reludim studiul de atelier si de peisaj, pe
care unii dintre noi, gresit sfituiti, l-au parasit.




Privit dialectic, ca o acumulare a unei
experiente plastice de aproape zece ani a
picturii noastre, este usor de inteles de ce
saltul calitativ al expozitiei interregionale a
fost ficut cu deosebire in genul portretului,
peisajului §i naturii moarte, unde contactul
cu natura este mai direct. Am vorbit inainte
despre acest lucru.

Realismul socialist, desi mistificat adeseori
in trecut, a orientat puternic artistii spre

cunoasterea realitdtii si studiul naturii. Arta
noastrd nationald a avut intotdauna un profund
sentiment al naturii; totusi, inainte de ultimul
rizboi, anumiti oameni au incercat si infiltreze
in plastica noastrd cele mai aberante forme ale
decadentismului.

CATUL BOGDAN — Copil din Bistra — ulei
8
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VASILE VARGA — Naturd moartd — ulei
52 X 68 cm

Realismul socialist, desi a facilitat unele
denaturiri trecitoare, de pildd naturalismul, a
expulzat din trupul artei noastre aceste infil-
tragii cu totul striine §i otravitoare.

Unul din factorii pozitivi ai recentei expo-
zitii de stat este intirirea legdturii cu traditia,
jar cresterea calitatii plastice a fost posibila
si s-a inregistrat tocmai acolo unde traditia
nationald a fost mai bine inteleasa.

Peisajele semnate de Henry Catargi, Florile
maestrului Ghiagsi, Portretul de copil al lui
Catul Bogdan sau Natura moartd a lui Vasile
Varga, ascund in ele acel sentiment al speci-

ficului nagional ce nu se poate defini numai
printr-o perfecti rezolvare plastici sau o justd
orientare de idei. El rezultdi din imbinarea
acestora cu acea intuitie pe care o are creatorul
de artd populardi ce exprimd un sentiment
colectiv.

Dacd anul acesta peisajul este impresionant
ca numir si diversitate, portretul este mai
putin prezent si nu ne putem explica de ce
figura umani nu preocupd indeajuns pe unii
artisti. Omul de astizi, constructorul unei
societdti noi, reprezinti pentru creatorul de
artd cea mai importanta temd.

Tmpreuné cu noi trdiesc acei oameni a
ciror personalitate sintetizeazi caracterul si
talentul creator al poporului nostru: munci-
tori, tdrani, savanti sau artisti. Pe acestia insa
trebuie si-i cunoagtem mai bine si fard indo-
iald cd personalitatea lor ne va inspira tot atit
de puternic ca cele mai emotionante peisaje
ale tarii.

Dar acest lucru nu inseamnd totul. Modul
in care vom incerca si reprezentim plastic
pe omul de astizi este o problema tot atit de
importantd. Firi a ingridi in nici un fel liber-
tatea de gindire in artd credem, de pilda, cd
nu putem picta omul contemporan cu mijloa-
cele plastice ale lui Rembrandt sau El Greco.
Este de la sine inteles, si cu atit mai putin,
folosind trucurile unor mestesugari dinaintea
inventiei aparatului de fotografiat. Un portret
nu reprezinta plastic numai pielea, oasele si
muschii fetei. El denuntd un continut sufletesc,
ceea ce numim spirit. Or, acest spirit a creat
in epoca noastri noi mijloace plastice si cu
acestea trebuie si-l portretizim.

Aceste probleme sint bine cunoscute de
artisti. O discutie asupra lor, totusi, nu ar
putea avea decit un rezultat pozitiv.

Cele citeva portrete remarcabile care au
figurat anul acesta sint prezente in memoria
noastrd, tocmai datoritd nivelului de calitate
pe care il ating. Pentru public si in special
pentru pictori, acest criteriu este permanent.
Lucririle mediocre se uit#, dar cele foarte bune,
(sau foarte slabe) nu se pot uita.

Fird a reprezenta personalititi cunoscute,
eroii anonimi portretizati de Al. Ciucurencu
sau Catul Bogdan se ridicdi prin realizarea
plastici la un conginut uman emotionant.

Acelasi lucru putem spune despre portretul
de fatd al lui Ton Musceleanu, plin de sentiment

ION MUSCELEANU — Cap de fetitd — ulei
52X 44 cm
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si puritate, ca si despre autoportretul lui Pavel
Coditd, viguros si matur construit, sau al
tindrului Piliutd, desigur realizate fiecare la
stadii diferite de experientd si intelegere plas-
tici. In acelasi sens, remarcabile sint Portretul
de bdtrind al lui Dinu Serban Florea, sau
portretul lui Constantin  Criaciun  Studentul
grec, acesta din urma afirmindu-se printr-un
remarcabil sim¢ al stilizarii. Portretul de paznic
al lui Ilie Pavel, cel al Sultanei Maitec sau al
Emiliei Niculescu, sint promisiuni si realizdri
pe linia depisirii conventionalismului in repre-
zentarea figurii umane.

Dupd cum s-a remarcat incd de la inceput,
nivelul de calitate al expozitiei se datoreste
indeosebi peisajului, care aduce picturii noastre
un aer proaspit, innoitor. Simtit si tradus
plastic de personalititi si temperamente atit de
diferite, peisajul tdrii noastre isi pistreazi
caracterul sdu autentic de culoare si de lumina.

Unele palete mai incercate descoperid noi
solutii, altele mai tinere incep sii se limpezeasci.
Este un semn bun, care anunti depigirea unei
etape intunecate in pictura noastrd §i pregitirea
viitoarelor succese ale realismului socialist.

De la maestri ca Marius Bunescu sau
Dirdscu si pind la tindrul absolvent, aproape
fiecare artist si-a spus anul acesta punctul siu
de vedere plastic in ceea ce priveste peisajul.
Desi ar fi interesant, nu este posibil si analizim
numirul mare de lucriri valoroase care au
figurat anul acesta.

Cele doud peisaje expuse de Alexandru
Ciucurencu se situeazi la inceputul unei noi
experiente creatoare. In aceste lucriri, el cauti
si defineasci formele aproape exclusiv prin
culoare renuntind la conturul siu obisnuit.

ALEXANDRU CIUCURENCU — Peisaj —ulei
32 X 42 cm

Culoarea exprimi singurd volumele §i planurile
de adincime, ajungind la acea justete de rapor-
turi care dau spatiul, lumina si materia, fara
a mai fi nevoie de precizarea unui contur. Sub
invelisul subtil si aerat al culorii se simte acea
armiaturd solidd a conceptiei sale monumentale.
Aceasta reprezintd o realizare importantid in
evolugia lui Alexandru Ciucurencu spre o
conceptie realistdi modernd, care sa situeze tot
ce s-a cistigat pind astizi in stiinta peisajului.

Pinzele lui Henry Cacargi Popas si Case
de lut ca si dealtfel monumentala sa naturd
moartd, alituri de peisajele pline de aer si
lumina ale lui Lucian Grigorescu si Florile sau
Peisajul maestrului Ghiata, dau expozitiei de
anul acesta un prestigiu artistic pe care nu
de multe ori l-au avut expozitiile noastre in
trecut.

Fird a se desprinde de traditie, utilizindu-i
dimpotrivd toate resursele, acesti incercati
maestri pregitesc picturii noastre noi moduri de
exprimare.



Peisajul cu temd, ca si folosim o expresie
obisnuita, este destul de numeros prezentat,
desi e greu si definim hotarul dintre ceea ce se
numeste tema majorda in peisaj, si ceea ce rimine
in afard de ea. Noi intelegem cd un peisaj si-a
atins scopul dacd transmite mesajul unei con-
stiinte pasionate despre naturd, fie cid este
realizat cu ajutorul unui document social, sau
nu (fabrici, uzine, case, etc.).

Continutul se¢, documentar, al unor lucriri
vizute ostentativ si conventional fie ele pano-
ramic-industriale, ca acelea ale lui Octav
Angheluta sau Glauber Gheorghe (de exemplu),
nu realizeazd tema la inidltimea continutului
siu major. Dupa cum unele peisaje lirice nu
izbutesc si se ridice la emotia unei profunde
intelegeri plastice a naturii, in ciuda resurselor
subiectului, cum se intimpld in lucririle lui
Mimi Saraga, Corina Lecca sau Popa Eugen.

in peisajul lui Popa falsitatea raporturilor
de culoare este de neingeles fati de posibili-
tagile sale, iar conturul excesiv, pe o linie
voit expresionistd, da lucririi un caracter arti-
ficial, neorganic.

Deosebitele calititi de culoare si intelegere
a peisajului, pe care le videsc unii artisti
foarte tineri printre care putem cita pe Nedel,
Nicodim Ion, Gheorghiu Ion, Binder Antoa-
neta, ne-au prilejuit o justificati bucurie. Ei
aduc in expozitie un optimism si o tinerefe
mult asteptatd, in care se intrezireste firul
pretios al acelui sentiment specific picturii
noastre, care este cald si puternic legati de
naturd. Acesti tineri dovedesc ca si-au ficut
o ucenicie temeinicd, in ciuda atmosferei de
studiu nu intotdeauna sindtoasi, pe care au
avut-o in Institutul de Arta Plastica.

Ei trebuic si fie insd atenti ca in admiratia
lor sincerd fatd de arta unor maestri, dintre care
unii le-au fost profesori, si nu ajungi la o
imitare a acestora. Ei au avut si au incid mult

ANTOANETA BINDER — Peisaj — ulei
65 %70 cm

de invitat de la acesti maestri si desigur isi
dau seama ca nu vor ajunge sd-i imite, pentru ca
acest fenomen nu este creator si nici posibil.
Viziunea personald a unui artist, oricit de
puternic, nu se poate transmite, ci numai
stiinta mijloacelor de exprimare. Sintem siguri
ci aceasta este o fazi trecitoare, inerenti
inceputului in artd, desi reprezinti un semn de
adevaratd pasiune artistici. Salutim prezenta
entuziastd a tinerilor in expozitia interregionald
de anul acesta, cu dorinta de a-i vedea dezvol-
tindu-se cu aceeasi vigoare.

Noi stim ca o parte din vina gresitei indru-
miri din trecut se datoreste si celor din sectia

de critici. Acestia, in loc s ia parte activa la
eforturile noastre, au ales pozifia comodia a
activititii de cabinet, si, trebuie s-o spunem, nu
rare ori unii critici au alunecat pe panta adu-
larii si timiierii, indeosebi a membrilor din
conducerea U.A.P. Astfel, ani de zile s-au dat
ca exemple operele unora si acelorasi oamenti,
in timp ce despre unii maestri s-a scris prea
putin sau aproape deloc. lar in anumite cazuri,
interventia chirurgicala a criticii era facutd dupa
vechea practica de regiment: gradele superioare
erau operate cu anestezie iar gradele inferioare
— pe viu, firdi menajament.

Dupid un drum greu de succese si de insuc-
cese, de experiente si de ciiutiri, arta noastri
plastici gi-a gisit o orientare proprie. Credinta
si bunul sim¢ plastic a avut deseori de luptat
cu oportunismul, reaua credintd si incompe-
tenta unor oameni din conducerea U.A.P.

Noi stim cum a fost inabusitd critica in
Uniunea noastrd, cum unii tovarasi au fost
etichetai formalisti, reactionari §i cum au
fost rastalmicite unele lucrari.

Aceasti situatie a fost in mare parte lichi-
datd. Astizi conducerea Uniunii, mai ales,
are sarcina de a stimula curentele de opinii
in rindul artigtilor, de a-i liasa si-si dezvolte
in mod firesc simtul critic. Artistii care nu au
inci o pc

ie ideologicid limpede, ferma, tre-
buie convingi cu argumente si nici decum prin
intimidare. Daca o adeviratd
unitate a frontului plastic, trebuie si rupem
etichetele care au fost lipite pe unii oameni,
sa ne considerim cu totii egali, si si acordim
tuturor aceeasi incredere.

vrem sia cream

Numai in felul acesta se va putea
prestigiul Uniunii Artistilor Plastici.

intiri




incerca nici un fel de analiza

critica a valorii intrinsece a
lucririlor de picturd din ultima
expozitie interregionald de arte
plastice. Manifestarile artistice
din ultimul an, care, intr-un anu-
mit sens, s-au regasit si s-au con-
fruntat mai amplu si in aceastd
expozitie, au dovedit ci aproape
unanimitatea creatorilor din do-
meniul artelor plastice isi pune,
cu dramatism, o puzderie de pro-
bleme. Trecem printr-o perioadi
de nelinisti si framintari autentice,
cind discutarea principiilor care
se cuvin si ciliuzeascd procesul
de creagie, pentru a-l scuti de
riticiri i a-i spori rodnicia, e cum
nu se poate mai indicati. Pentru
a ne exprima cu o formula cu-
rentd in chimie, solutia este incid
in suspensie, nu a precipitat.

A da in acest caz drept defi-
nitiv ceea ce poate fi doar o
experienti, la care artistul renunia
repede, ni se pare ca lucrul de
care criticul trebuie sd se fereasca
cel mai mult. Dar, intr-o perioada
in care toatd lumea cautd cu fe-
brilitate §i pasiune, apare, ca o
necesitate, colaborarea tovara-
seascd la cistigarea unei orientiri
fertilizante.

Atrta mare s-a constituit intot-
deauna dincolo de multumirea de
sine, in teama artistului cd nu va
izbuti si-si transmitd mesajul asa
cum crede, in nelinigti, in cautari,
dureroase. O afirmatie care re-
vine destul de des in jurnalul lui
Delacroix spune ci « totul e di-
ficil». Cu o deosebitéd subtilitate,
pictorul sovietic Serebreanii re-
cunogtea, in Raportul la Congresul
Artistilor Plastici Sovietici, cd
aceastd neliniste este semnul care
augureazd marile prefaceri din
arta : « nelinigtea multor artisti so-
vietici in legitura cu soarta vi-
itoare a artei lor, este, prin sine
insiigi, o mdrturie a marilor
salturi care s-au produs in con-
stiinta lor».

ntr-o asemenea perioadd cre-
dem cil a crescut si aspiratia ar-
tistilor spre o clarificare a pro-
blemelor teoretice, dorinta de a
depisi conceptia care i-a ginut
pe unii in prizonieratul profe-
sionalismului, receptivitatea pen-
tru tot ceea ce tinde sd redea
picturii, sculpturii si graficei ade-
varatele lor titluri de noblete, in
spetd acelea de a fi creagii ale
mintii, care se adreseazi mintii.

De la aparitia marxismului, oa-
menii de artd care au beneficiat
de luminile lui au ajuns mai intii
la concluzia necesitatii rasturnarii
capitalismului si a zidirii unei
orinduiri noi, cea socialista. Acea-
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sti dominantd §i permanentd a
gindirii lor le-a servit drept cri-
teriu si in ceea ce priveste exa-
minarea critici a manifestarilor
artistice din societatea apuseand de
dupi 1870. S-a observat astfel ca,
drept o urmare a rdspindirii, in
aceastd lume, a teoriei artei pen-
tru artd, s-a denaturat insusi rolul
recunoscut acesteia, mai mult sau
mai pugin explicit, in toate marile
epoci de constructie culturala.

In toate marile epoci de in-
florire a artei, creatorii acesteia sau
cei care scriau despre ea, nu o
considerau niciodatda ca o acti-
vitate in sine, detasati de fluxul
vietii sociale contemporane, ci,
intotdeauna o legau strins de
viatd, promovind tot ceea ce putea
intiri articulatiile artei cu viata.
Aceastd necontenitd insertie, im-
plicare in viatd, continea, in ace-
lagi timp, credinta cd arta poate
si trebuie sa opereze asupra con-
stiintelor si asupra societatii. Cre-
atia artisticd si autorul ei capatau
astfel o pretuire care s-a pierdut
in epoca de decadenti a burghe-
ziei.

Procesul de autonomizare a
esteticei §i a artei, atit de vizibil
in « Critica puterii de judecata»
a lui Immanuel Kant, unul dintre
izvoarele principale ale teoriei
« artei pentru artd», incurajat de
citre o clasi agonicd, s-a desfa-
surat pind la abstractism. Criza
artéi care si-a pierdut constiinta
menirii sale reale si, odata cu
aceasta, constiinta eficientei si a
nobletgei sale, s-a identificat mereu
mai mult cu o crizd a imaginii.
Astizi, pind i esteticienii, istoricii
si criticii de artd idealisti din apus
vorbese, in analizarea acestei arte
de un « crepuscul al imaginilor»

De la Marea Revolutie Socia-
listda din Octombrie 1917 si pina
astdzi a sporit tot mai mult numa-
rul acelora care incercau in fata
artei moderne un sentiment de
insatisfactie, de absenti s§i de
frustare. N-am putea spune insi
ci, la ora actuald, dispunem de
prea multe lucrdri care sd contina
un examen stiingific, lucid, prac-
ticind distinctiile si nuantele pe
care le impune realitatea feno-
menului_ constituit de arta mo-
dernd. In schimb s-a abuzat de
condamniri in bloc¢, de lozinci,
de clisjee cu mult mai putin
convingitoare decit orice disecare
scrupuloasd si competentd. Con-
gresul Artistilor Plastici Sovietici
constituie si in aceasta privintd
un moment important. Prin tot
ceea ce a preludiat deschiderii
lui, prin dezbaterile care s-au
desfasurat in cadrul siu, cit si
prin tot ceea ce va urma vom fi

in stare si ducem lupta impotriva
unor conceptii funeste artei.

Este de remarcat cd procesul
de distrugere a imaginii isi are
inceputurile dupd inecarea in
singe a Comunei din Paris, intr-o
perioadd in care, paralel cu incu-
rajarea contraofensivei idealiste,
clasa dominanti viseazd si pro-
moveazd o artd pentru care reali-
tatea si devind un simplu motiv.

Nimeni nu incearcd astazi sa ta-
giduiascd cuceririle pretioase ale
impresionismului in ceea ce pri-
veste viziunea picturald, culoarea,
lumina, etc. Aparitia lui a fost
datorati si nevoii de a reactiona
impotriva academismului §i a na-
turalismului si a constituit, sub
un anumit aspect, un reviriment.
Nu este insd mai putin adevirat ca
impresionistii, ca adepti ai artei
pentru arta, au pierdut ceea ce
constituia valoarea de continut
a artei marilor maestri §i au
deschis, in felul acesta, o crizi.
Ei s-au gindit doar la sarbitorile
ochiului. De aceea totul, oa-
menii, peisajele, elementele care
intrau in compozitia unei naturi
moarte, a devenit « motiv», a
cipatat aceeasi importanta gi une-
ori si aceeasi tratare. Astfel am
intrat in era obiectelor fungibile
a pictorilor pe care nu-i mai inte-
reseazd decit suprafata fiintelor
si lucrurilor, suprafatd in care se
ghicesc structurile constructive,
se desluseste jocul reflexelor sau
al luminii. Valorile psihologice,
morale si sociale atit de evidente
in operele unor artisti ca Mas-
saccio, Pierro dela Francesca, Mi-
chelangelo, Leonardo, Rafael, Ti-
zian, El Greco, Rembrandt, Re-
pin si algii nu i-a mai preocupat.
Peisajul pictat nu a mai vehiculat,
ca la Brueghel, Rubens, Rem-
brandt, Poussin, Claude Lorrain,
Corot, Courbet, etc., o conceptie
contemporand despre naturd si
viati. Chiar mai inainte de a se
goli de subiect, pictura s-a vidat
de continut spiritual. Ea a vorbit
doar ochiului gi nu totalitatii omu-
lui, nu sentimentelor si inteli-
gengei sale. Mesajul s-a adresat
doar retinei, uitindu-se astfel ceea
ce, cu jumitate de secol mai
inainte, spusese Delacroix in-
tr-un elogiu al picturii: « Tacutd
putere care nu vorbesti mai intii
decit ochilor pentru a cistiga si
a pune stipinire mai apoi pe
toate facultitile sufletului! Tata
spiritul, iati adevirata frumusete
care iti convine, frumoasi pic-
turd . . »

Este evident ci reducind rolul
operei de artdi la acela de a
ocaziona doar o sirbitoare pentru
ochi se rupea cu traditia artei

de idei, de continut, care opereaza
asupra constiintelor si prin aceasta
asupra realului, se rupea cu acel
“’renovare animos’’ pe care Dela-
croix il inscrisese printre devizele
sale.

Si acesta nu a fost decit in-
ceputul. Inceputul unei degrin-
golade in wuscdciunea cea mai
tragica.

Paralel cu lupta de distrugere a
ratiunii, intreprinsa de idealismul
modern, de toate variantele ira-
tionalismului contemporan, s-a
desfiasurat si aceea de distrugere
a imaginii cu putere de comuni-
care, de obiect de meditatie.

Un marxist poate descoperi ri-
dicinile acestor manifestiri, poate
descifra sensul lor, poate aprecia
critic conginutul, poate descoperi
cui serveau ele, punind astfel in
lumind erorile tragice care au m:
cinat mari energii creatoare, dar si
complicititile exploatatorilor care
doreau ca puterea transformatoare
exercitatd pind atunci de imagine
si se anuleze pe sine insigi. Pentru
un marxist capabil si coreleze
si sd restabileascd toate corespon-
dentele, interferentele, simetriile
intre manifestirile din domenii
deosebite, devine limpede faptul
cd in clipa in care asistam in
occident la triumful vremelnic
al indeterminismului in fizicd sau
al logisticei care nega principiul
identitatii din logica aristotelica,
incepea si se dezvolte cubismul
si apoi abstractismul.

De la fiinta umanid considerati
ca un simplu motiv pictural s-a
trecut la faza expulzirii ei din
picturd si apoi la inlocuirea tu-
turor obiectelor care reaminteau
realul cu obiecte in afara acestuia.
De la fiinga vie, la fantome si apoi
la monstri ai eteroclitului, evo-
lugia s-a consumat cu o accelerare
impresionantd dar nu inexpli-
cabila. Pictorii si sculptorii au
ajuns si reprezinte pe pinzi sau
si creeze in sculpturd obiecte
inexistente si fard nici o utilitate,
care existau in sine §i pentru
sine, ca Dumnezeu in conceptiile
teologice. Aceasta este o conse-
cingid fireascd, o concluzie la care
nu puteau si nu ajungd adeptii artei
in sine §i pentru sine, ai auto-
nomiei esteticului si ai artisticului
Indbugitoarea lume creatd in fe-
lul acesta nu mai era de natura sa
sperie capitalismul.

Existi in fata unor asemenea
manifestiri o opozitie. Ea este
aceea a tuturor oamenilor care
nu gi-au pierdut omenia, a tuturor
artistilor care mai pastreazi sensul
inaltei lor misiuni sociale. Po-
porul le respinge. Scriind despre
aceastd repulsie pe care masele o




simt in fata unor atari productii,
pind §i un critic reactionar ca
André Malraux este silit si re-
cunoasci: « In repulsia maselor
fata de arta moderna existi minia
impotriva a ceea ce ele socotesc,
intr-un chip obscur, drept o tra-
dare».

Si ne oprim putin aici pentru a
misura decadenta unei arte, a
artei burgheze. La inceputuri, ar-
tistii Renasterii, astizi cei care
injghebeazi din fiare, gei de bici-
cletd, cutii de conserve, obiecte
in sine.

Bernard Berenson a exprimat
splendoarea inceputurilor: « Ceea
ce prima, inainte de toate, era
o febra de dominatie §i de creatie
avind drept rezultat interesul pa-
sionat care ii cuprindea pe oameni
pentru tot ceea ce putea si le
reveleze aceastdi lume pe care
voiau s-0 cucereascii, precum gi
intinderea propriei lor puteri.
Aceste timpuri noi deschideau
activititii artigtilor cimpul cel mai
vast. Cici functia artistului consti
in a revela timpului siu idealul
spre care acesta tinde in chip
obscar». Iar oamenii care apireau
in frescele lui Massaccio sau ale
lui Pierro della Francesca tradu-
ceau tocmai acest ideal. Vorbind
despre decoratia murala executati
de Massaccio pentru capela
Brancacci, acelasi istoric scrie:
« De altfel, aritati-mi oameni care
si posede aceasti plenitudine a
fortei in tinerete, aceasti putere
a sensibilititii la batrinete. Iata,
intr-adeviir, rasa care trebuie si
stipineasci pamintul §i sid nu
gaseasca alte obstacole decit in
fortele naturii! Acesti oameni nu
pot infiptui decit lucruri impor-
tante; cea mai ugoara migcare a
lor are ceva care ne captiveazi;
in cel mai mic gest ei par ci
schimbi fata lumii». De la toate
acestea, de la aceastid intelegere
a misiunii artistului si pina la
cutiile de conserve si mobilele
lui Calder regresul este mai mult
decit evident. Este insusi procesul
de descompunere al burgheziei
care isi reneagd inceputurile pro-
gresiste, care lupti nu numai
pentru revizuirea brumei de prin-
cipii democratice inscrise in con-
stitutii, ci §i impotriva mostenirii
Renagterii. Toate acestea in timp
ce clasa muncitoare, sub condu-
cerea detagamentelor ei de avan-
garda, luptdi pentru prezervarea
valorilor culturale ale trecutului
si pentru promovarea unei ade-
varate conceptii despre rolul ar-
tistului si al creatiei sale.

In ofensiva dusid de cercurile
reactionare din apus pentru a
rupe pe intelectuali de clasa mun-
citoare, pe artigti de realism si,
prin aceasta, de proletariat, circula
mereu mai frecvent §i mai in-
sistent afirmatia ci in fond pic-
torii, sculptorii si graficienii nu
pleaci de la naturid, de la reali-
titile contemporane, ci intot-
deauna de la formele artistice
care i-au precedat si pe care, dupa
o perioadd de imitare, vor si le
inlocuiasci cu altele noi, proprii.
Malraux spune: « A vedea in-
seamnd, pentru a ne exprima re-
pede, a imagina sub formi de
operi de artid. Orice imaginatie de
acest ordin leagi forma reali de
o formi deja elaborati, fie de
mozaicul bizantin, de Rafael, de

cartile postale sau de cinema.
Daci, intre viziunea artistului si
aceea a nonartistului, diferenta
nu e de intensitate, ci de natura,
e pentru ci a doua este ordonati
de actiuni, in timp ce, chiar si
pentru pictorul cel mai mizerabil,
lumea este inci tablouri. Nu ber-
becii i-au dat lui Giotto dragostea
pentru picturd, ci tablourile lui
Cimabue. La fel cum un muzi-
cian iubeste muzica §i nu privi-
ghetorile, un poet versurile si nu
amurgurile, un pictor nu e un
om care iubeste mai intii figurile
si peisajele, ci inainte de toate
un om care iubeste tablourile».

Am redat acest amestec de
adevir si sofisme, tocmai fiindca
asemenea afirmatii se aud si prin-
'.l'e “0[.

Intr-adevir artistii vid lumea
in tablouri, opere de sculpturi,
grafici, etc. Dar, pe de o parte,
aceasta nu inseamnd decit cd ei
se striduiesc si gidseascd, pentru
exprimarea atitudinii fatid de lume
si viatd, felul in care le resimt
si le gindesc pe acestea, valorile
plastice fird de care nu si-ar
putea transmite mesajul. Dupa
perioada de ucenicie si de mimare
a maestrului, urmeazi perioada
de eliberare, cind o simgire
si o gindire diferitd, originala,
purcede la fiurirea celui mai po-
trivit limbaj plastic. Innoirea este
opera acelora care au simtit ce
era nou in epoca si in constiinga
contemporanilor, care au simtit ci
se inabuge daci nu se pronunti
in cadrele si prin mijloacele artei
pentru care erau mai inzestrati.
Astfel am putea spune c¢i innoirea
a fost rezultatul unei confruntiri
cu viata §i nu cu arta predece-
sorilor, al unei lucriri mai intii
de aprofundare a realului si abia
dupd aceea a valorilor plastice.
Lucrind doar asupra problemelor
pe care le pune expresia plastici a
unui inaintag, nu poti ajunge decit
la inovatii de ordin profesional.
Or, ceea ce s-a petrecut, in cadrul
artei pentru arti, a fost tocmai
aceastd deplasare a accentului pe
meditarea exclusivi asupra mij-
loacelor de expresie si nu asupra
continutului acesteia. Este ade-
virat cd arta nu iese gata inarmata,
ca Minerva din capul lui Zevs.
Dar a intelege necesitatea stu-
dierii predecesorilor §i a inva-
tarii de la scoala miestriei lor, nu
inseamna nici a lua din opera lor
doar valorile plastice, ignorind
atitudinea, gindurile si sentimen-
tele, nici a te rupe de izvorul
tuturor innoirilor care este lumea
contemporanilor tii. Asa cum in
poezia modernd au existat poezii
despre tehnica poeziei, si in pic-
turd am intilnit tablouri care nu
vorbeau despre altceva decit de
problemele de tehnici pe care
si le pusese autorul lor. In felul
acesta lumea a devenit fanto-
maticd, nu a mai transmis decit
uscaciune si plictiseala.

Arta occidentului contemporan
apare astfel indbusitoare si tra-
gicd, document al unei agonii,
al sfirsitului unei clase care a
incercat si tirasci cu sine s§i pe
creatorii de artd si care din nefe-
ricire a reusit uneori. Recunoscind
C'\hta(lle unui artist ca Picasso si
in ’ICel’ISl timp opunindu-se celor
‘care ar incerca si-l imite, cizind
intr-un nou manierism, Ilya Ehren-

burg scria, de curind, in Litera-
turnaia Gazeta, in acelasi sens:
«Unii dintre pictorii nostri admiri
arta lui Picasso, vorbesc cu pro-
fund respect despre drumul com-
plet stribitut de pictor, dar e
lmposlbll sii fi venit vreunuia
dintre ei ideia de a-l imita. De la
Picasso, ca de altfel de la orice
mare pictor, e firesc si inveti, dar
nu e posibil si-l imiti: operele
lui ascund prea mult urmele, nu
numai ale particularititii geniului
sdu, dar si ale lumii tragice in care
traieste».

Referirea cu exclusivitate la
problemele meseriei, care e o
alti manifestare a artei pentru
artd, a lipsit multe opere moderne
de o viziune amplid §i perspecti-
vali. Este uimitor si constati ce
repede s-au invechit atitea produse
rezultate din experientele din di-
feritele scoli si curente. Uimitor,
dar nu inexplicabil. Gindind doar
asupra formei, te lipsesti tocmai
de aceasti viziune, de aceastd
perspectiva.

Din aceastii punctare a aspec-
telor artei decadente credem ci
reiese limpede ci, departe de a
fi un aliat, ea este un dusman al
proletariatului si al socialismului
si cd ideile care ii stau la bazi
sint funeste artei insdyi. Farda
clasa muncitoare, invitatura
marxistd, partidele muncitoresti,
fard fenomenul de uriase pro-
portii istorice pe care il prezinti
cultura sovietica s-ar fi putut
vorbi pe drept cuvint de moartea
artei.

Din fericire, conceptiilor este-
tice §i manifestirilor artistice
despre care am vorbit, li s-au
opus estetica marxist-leninista,
.metoda si arta realismului soci-
alist.

Marxismul reda artistului cin-
stea de a servi clasa muncitoare,
poporul, viata si cultura. El ii
arati care sint perspectivele pe
care le creazi oamenilor socia-
lismul, care sint ideile si senti-
mentele acestor oameni, idei si
sentimente care trebuie si apard
aga cum apareau cele ale Renas-
terii in frescele lui Massaccio.
Un comunist italian mort de cu-
rind, profesorul de literaturi cla-
sice Concetto Marchesi, a su-
bliniat, in emofionante cuvinte,
felul in care comunistii isi pun
problemele persoanei umane.
«Noi vrem ca individul si fie
intr-adevir fauritorul propriului
sau destin, nu cilcind in picioare
pe ceilalti, ci ridicindu-se in mij-
locul lor, liber, cu toate bogitiile
naturale pe care le posedi. Vrem
ca fiecare si aiba posibilitatea de a
face sii rodeasci germenii propriu-
lui situ destin: noi respingem ca
stupidi si ticiloasd afirmatia care
atribuiz clasei muncitoare doar
rolul si munceasci si nu si si
gindeasci. Noi nu voim si con-
tmue a mai exista (e} clasa mun-
citoare cireia sclavia economici
si-d tind inchisd acea poarti a
cunoasterii care e intr-adevar
poarta vietii. Noi voim, asa cum
spunea Engels, ca « umanitatea si
iasa din domnia necesititii pentru
a intra in aceea a libertagii».

Uniunea Sovietici in cei 40 de
ani de existenti a constituit o
necontenitd verificare a incorpo-
rarii acestor idealuri intr-o cul-
turd si intr-o artd noud. Un repre-
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zentant al acestei culturi, Ehren-
burg, poate pe drept cuvint sa
exclame cu mindrie: « Impotriva
tuturor dificultitilor noastre, am
creat o culturd profund umana,
populari in cel mai adevirat gi
mai inalt sens al cuvintului».

Toate acestea sint de natura si
trezeascdl in creatori tocmai acele
pasiuni pentru viata $i oameni pe
care nu le intilnim in multe
productii ale occidentului con-
temporan.

ealismul socialist s-a niscut
din necesitii istorice §i a rispuns
unor necesitati istorice. Acei pe
care i-a cilduzit in creatie, sau
care au scris ca Gorki, Ehrenburg,
Aragon si altii intr-un chip just
despre el, l-au considerat drept
o metodd «care poate conferi
scriitorului sau artistului clar-
viziune, dar care nu trebuie si
impiedice multiplicitatea tendin-
telor artistice, genurilor si for-
melor de artd».

Caracterul larg, fecund si cu
adevirat modern al acestei metode
a fost subliniat in repetate rinduri,
pentru a fi afirmat din nou cu
putere si nuantat la Conglcsul
Artletllor Plastici Sovietici in
cuvintarea lui D. T. Sepilov la
deschiderea dezbaterilor. Chiar
si dincolo de hotarele Uniunii
Sovietice, oamenii de culturi pro-
gresisti au reliefat aceste lucruri.
Printre ei, Aragon a marcat cu
limpezime noutatea pe care o
constituie aceastdi metodid de cre-
atie : « Ni se pare cil ceea ce opune
realismul socialist scolilor, con-
ceptiilor literare anterioare, e un
lucru esential. Vreau si spun ci
tendinta noastri este de a gindi
despre realismul socialist ceea ce,
pastrind proportiile, gindim des-
pre marxism in raport cu siste-
mele filozofice care l-au precedat.
Adicd noi considerim realismul
socialist, nu ca un cuvint de ordine
trecitor, ci ca punctul insfirsit
gasit de la care incepe stiinta
literard. Crezindu-l susceptibil de
acel gen de evolugie al carei
spectacol ni-l da stiinta, il credem
insd baza definitivi a artei. Ca
operele de artd se schimbi con-
tinuu, ci cele care se sprijind pe
realismul socialist sint si vor fi
de o diversitate pe care nimic nu
o va limita, aceasta e sigur; dar
nu mai putin sigur decit faptul ci
aceasta diversitate se va intemeia
pe principiile realismului socialist.»

In tara noastrd artistii apro-
piati de partid sau care militau.
in rindurile lui, in anii ilegali-
tatii, au dezbitut, inci de pe
atunci, de prin 1936, problemele
legate de metoda realismului so-
cialist: necesitatea de a ajunge
la o artdi noud capabili si slu-
jeascd lupta clasei muncitoare, si
redea creatiei artistice toate arci-
culatiile cu viata §i toatd capaci-
tatea de a actiona asupra congti-
infelor, necesitatea de a esi din
universul sufocant al experien-
telor formaliste §i minore. In anii
rizboiului, toate aceste tendinte
s-au accentuat, astfel incit elibe-
rarea i-a gisit pe artistii nostri
apti sd inteleagd datoria unei noi
orientiri in creatie.

Ceea ce s-a cistigat in anii care
au trecut de atunci rimine fard
indoiald in primul rind consti-
inta majoritdtii creatorilor din
tara noastrd cid arta lor poate si




trebuie si serveascd, ea nefiind
numai cu o functiune pur deco-
rativi. Apoi, aceastd constiinta,
hrinitd de pasiune si de miestrie,
a dat o seami de opere care vor
rimine printre victoriile artei ro-
minesti. Lista lor nu este chiar
atit de scurtd si tendinta unora
care actualmente incearci si o
reducd prin omisiuni intentionate,
nu poate decit si fie o dovadi
a lipsei lor de obiectivitate.

Este adevirat ci in cursul acestor
ani s-au ficut greseli. Toate aceste
greseli s-au referit mai mult la
interpretarea realismului socialist
care a fost inteles, de citre exegeti
necompetenti, intr-un chip strimt,
schematic, denaturat. A recu-
noaste aceste greseli de interpre-
tare este insd altceva decit a
pune la indoiald valabilitatea ori-
entdrii si valabilitatea realismului
socialist insusi.

Tot asa cum realismul Renas-
terii nu se poate confunda cu
naturalismul, la fel si realismul-
socialist al zilelor noastre nu se
poate confunda cu academismul
sau cu naturalismul care au trecut
de multe ori prin contrabanda
drept realism socialist. Dimpo-
trivd, noi toti cei care am luptat
si luptim pentru realismul so-
cialist considerdm ci el, prin con-
ceptia pe care se sprijind, este tot
ce poate fi mai opus acestor
scoli. Personal cred ci realismul
socialist ingiduie orice interpre-
tare, sintetizare si stilizare care nu
se dezvolti pentru ea insisi, ci
doar in scopul potentirii emotiei
artistice, al cigtigirii adeziunii pri-
vitorului, al sudirii constiintelor
in jurul idealurilor inaintate ale
epocii, idealuri pe care trebuie si
le propage orice operid care se
vrea actuali si moderni.

ntr-adevir confuziile care s-au
ficut in acesti ani au fost demne
de o critici vehementi. A fi ac-
tual, a fi contemporan, a fost un
adevir redus la a-ti alege un
subiect din actualitatea imediati,
indiferent dacd il tratai de pe
pozitii cu totul depisite. Accentul
nu a cizut asupra punctului de
vedere, ci asupra obiectului. Toati
notiunea continutului a fost re-
dusi si inlocuiti cu aceea de
subiect. Redarea exacti, minu-
tioasd, statisticdi, lipsiti de emo-
tie si incapabild si provoace emo-
tia satisficea pe aceia care eli-
berau rapid unui asemenea fa-
bricat calificativul de « operi re-
alist socialisti». A apirut astfel
plaga fotografismului. Dar, ca si
cind aceasta n-ar fi fost de-ajuns,
idilismul a intervenit cu arse-
nalul siu de dulcegirii scumpe
micului burghez. Poleirea reali-
titii, stilul emfatic, retorica giu-
noasi, toate aceste fructe ale cul-
tului personalitdtii, ale confuziei
ideologice si ale prostului gust au
cunoscut si ele zilele lor de glorie.

Am asistat astfel la coalizarea
a tot ceea ce nu este realism
socialist in vederea compromi-
terii acestuia.

Toate acestea au fost recu-
noscute si masurile de remediere
se simt progresind de destul de
mult timp.

Existd un sector in care pro-
gresul este incd prea lent. Este
tocmai acela al dezbaterilor pro-
blemelor teoretice. Or, tocmai
acum este nevoie ca ele si se

desfisoare intr-un ritm viu, in-
tr-un chip amplu. Este necesar
st ardtim intr-un chip competent
si documentat ce este realismul
socialist si cine sint adversarii lui,
si risipim cu ribdare si cu argu-
mente cu adevirat convingitoare
confuziile care mai existd, si ne
ferim de procesele de intentii,
de metodele administrative, de
verdictele pripite sau de extazie-
rile lipsite de spirit critic. Opera
aceasta de lamurire trebuie si
fie o muncd in colectiv, fiindca
numai aga poate rodi. Incrimi-
nirile reciproce pe ceea ce a fost
nu pot decit stinjeni opera de
lamurire reciproci si opera de
creatie.

Una dintre primele clarificiri
pe care trebuie si le aducem este
o clarificare de ordin metodo-
logic, de logicd a discutiei. Nu se
poate judeca un fenomen dupi
ceea ce nu este el, nu se poate
judeca realismul socialist dupi
produse academiste sau natura-
liste care au fost omologate de
un funcgionar cultural incom-
petent sau nelamurit. Nu se poate
judeca arta noastri actuali decit
dupa victoriile ei, dupi calitatea
orientdrii, dupad achizitionarea
unui punct de plecare sidnitos,
iar nu dupa pitrunderea vremel-
nicd in cimpul ei a unor nonvalori
care se vor elimina de la sine.

Nu metoda realismului-socia-
list este vinovati de aparitia unor
lucrdri care n-au spus nimic, tot
asa cum nu compozitia este de
vind pentru aparitia unor pinze
ca acelea despre care am vorbit
mai inainte, ci, asa cum spune
Ehrenburg : « gerul spiritual, lipsa
unei autentice inspiratii, dispregul
sentimentelor umane si in acelasi
timp al legilor artei», adici tocmai
lipsa calititilor pe care le cere
in primul rind realismul socialist
ca adversar al formalismului aca-
demist, naturalist, abstractist si
pe care le cuprinde si le presupune
orice compozitie cu adevirat ar-
tisticd. Toate aceste absente erau
generate de necunoagterea sau
contactul cu totul superficial cu
oamenii epocii noastre si de lipsa
de clarificare teoreticd, agravatd
la unii de o intolerantd pentru
teorie. (Aceastd repulsie pentru
teoretic, ne aduce aminte de ceea
ce spunea Einstein despre unii
oameni: « Ce au invitat inainte
de 18 ani cred ci e iesit din expe-
rientd, iar tot ceea ce le ajunge la
urechi mai tirziu o socotesc drept
teorie si speculagie».)

Ni se pare cu totul deplasat si
acuzdm pe toti artigtii, care, cre-
zind cd fac realism socialist, au
pisit pe drumul academismului si
naturalismului, de oportunism
sau de alte lipsuri morale. Expli-
catia std in cele aritate de noi
destul de larg mai inainte. Pictorul
si-a spus mai intii cd realismul
socialist se opune formalismului
si pentru a nu ciidea in formalism
a crezut ca antidotul ii este oferit
de academism sau de fotografism.
Cind insid s-au relevat confuziile
si s-a inceput lupta impotriva lor
artistul si-a spus: « e nevoie de
interpretare, trebuie si deformez,
dar nu prea mult, etc.». Ingi-
duiti-mi si nu vidd aici oportu-
nism, ci doar o mare confuzie.
Ea se caracterizeazi prin necu-
noastere, prin punerea gresiti a

problemelor, prin plecarea intot-
deauna de la ce e mai superficial
in realitate si in arti. Realismul
socialist nu este nici ceea ce s-a
practicat de unii — academism, na-
turalism —, nici, asa cum subli-
niazd tovardsul Sepilov in ra-
portul siu« o copiere a realismului
din trecut», nici un formalism
cumintit. Pozitia realismului so-
cialist, mdsura in care este ingi-
duitid stilizarea sau exagerarea in
el, etc., nu se definesc prin echi-
distanfarea lui de naturalism si
formalism. Realismul socialist se
defineste ca o depisire dialectici
a expresiilor artistice ale neopo-
zitivismului si idealismului con-
temporan. Realismul-socialist se
defineste ca o metodd de a capta
in imagini suflul cu adevarat in-
noitor al epocii. De aceea toate
problemele de expresie plastici,
de valori plastice, de limbaj
plastic sint impuse de continutul
de viatd care se cere exprimat.
Criteriul dupi care o opera poate
fi socotitd realist socialisti sau
nu, este dat de misura in care ea
exprimi intr-o formd noud si
personali sentimentele si ideile
celor care zidesc socialismul, si,
implicit, vointa artistului de a le
servi prin talentul si miestria lui.
Nemai imaginindu-ni-1 pe artist ca
pe un izolat printre retortele si
mojarurile unui adevirat labo-
rator alchimic, ci ca pe un martor
al timpurilor noi $i mai cu seami
ca pe un participant la traducerea
in fapt a idealurilor clasei munci-
toare, noi postulim ci el isi va
gisi solugiile plastice si artistice
in insidgi aceastd participare.

Este adevarat cd « oricit de
profund ar fi adevirul pe care
vrea sia-l clameze artistul, daci el
nu dispune decit de acesta, devine
mut» dar nu e mai putin adevirat
ci, dacd nu e pitruns de nici un
adevir, de nici o doringi de a
clama, ci doar de problemele
stricte ale formelor, culorii si
luminii, singurele pe care ar dori
si le invoce, atunci el este un
meserias fird mesaj, fard alti posi-
bilitate decit aceea de a ne im-
presiona retina sau simgul tactil,
lasindu-ne sufletul si mintea nesa-
tisficute. Atita vreme cit consti-
infa este atintiti asupra stelei
socialismului, atit timp cit do-
rinta de a servi cit mai bine, de
a traduce cit mai convingitor
si mai emotionant continutul este
vie, predominanti, un artist poate,
sub raportul expresiei sale per-
sonale, s treacd de la descripti-
vism la interpretirile indriznete
sau invers, asa cum crede cii este
mai bine, si nici un alt artist sau
critic nu are autoritatea morali
de a-l acuza de inconsecventi sau
de oportunism. De asemeni nu mi
se pare justit atitudinea unora care
cautd si denigreze pe acei autori
de compozitii tematice care fin
mai mult de un descriptivism
din care nu lipséste forfa. De-
nigraréa se face de pe pozitiile
imitdrii unor palete, poate mai
colorate si mai luminoase, dar
nu si de pe aceea a unei viziuni
mai profunde. A proceda astfel
inseamnd a face dovada nu a
intelegerii libertagii,ci a acelui
anarhism de mare senior de care
vorbea Lenin.

Sd nu uitim ci noi triim intr-o
epoci in care toate succesele

noastre pe drumul fiuririi unei
vieti noi §i asigurdrii picii neli-
nistesc profund pe imperialigti.
Ofensiva lor indreptati spre ru-
perea intelectualilor si a artistilor
de clasa muncitoare, de cauza so-
cialismului, de marile imperative
ale salvgardirii pacii si culturii
umane, nu e lipsiti de ecou si
pe aria geografica a tirilor care
s-au detasat si eliberat de impe-
rialism. De curind, referindu-se
la toate aceste contestiri de care
am vorbit in cursul interventiei
noastre, tovarisul Werblan, res-
ponsabilul cu propaganda al C.C.
al Partidului Muncitoresc Uni-
ficat Polonez se exprima in cuvinte
la care se cuvine si meditim
indelung : « Tendintele de a sterge
aproape total ceea ce am realizat,
tendinge false si vitdmitoare, taie
aripile oamenilor. Oamenii au
muncit cu devotament de-a lun-
gul tuturor acestor ani; obiectiv,
ei au realizat multe lucruri pozi-
tive ; subiectiv, au actionat intot-
deauna de buni credingi; astizi
sint de nenumirate ori combituti
de aceia al ciror singur merit este
ci nu au ficut nimic. Este incon-
testabil ci noi am comis nume-
roase greseli, ci astizi abordim
numeroase probleme intr-un chip
diferit; dar este la fel de incon-
testabil ci rezultatele esentiale ale
zidirii noastre sint rezultate du-
rabile si cd noi nu plecim de la
zero». Aceste lucruri sint vala-
bile si la noi, si in domeniul in
care ne ducem activitatea, res-
pectiv acela al creagiei artistice.
Ultima expozitie interregionalid de
arte plastice, asa cum s-a relevat
in presi si discutii, a strilucit prin
afirmarea unei maniere mai per-
sonale, mai libere, mai largi, mai
spontane, mai pline de vervi, mai
atentil si mai realizatd sub aspectul
formelor si culorii, manieri in
care au ciutat si se exprime ar-
tigtii. Nu acelasi lucru s-a petrecut
in ceea ce priveste continutul
propriu zis. Nu numai ci au fost
putine compozitii inchinate vietii
noi, problemelor omului nostru
de astiizi, dar chiar si in viziunea
care a prezidat la numeroasele
peisaje si naturi moarte nu s-a
dovedit o atitudine cu adevirat
noud, o sensibilitate si gindire
sincronizate cu acelea ale epocii.
Trebuie, pentru a nu stiu cita
oard si revenim, asa cum S-a
ficut §i in Congresul Artistilor
Plastici Sovietici, asupra faptului
cii realismul socialist nu ridici
nici un interdict in faa peisajului
sau a naturii moarte. Exclusi-
vismul insi nu poate si lase pe
nimeni indiferent. $i mai mult
decit pletora de peisaje este de
regretat faptul ci ele spun inci
prea putin. Ele ne vorbesc insu-
ficient despre sufletul si spiritul
artistului, despre acordarea lui
la epocid, despre stridania lui
de a potoli foamea spirituala a
contemporanilor. Sint desigur vic-
torii sub aspectul unora dintre
problemele limbajului plastic, dar
rareori depidsesc aceasta. Deve-
nind un motiv pe baza ciruia
artistul cautd si-si solutioneze
doar problemele de formi si de
culoare, peisajul inceteazi de a
mai vehicula meditatia artistului
despre lume si viagi, valorile mo-
rale si intelectuale pe care le
purtau cu ele, peisajele unui Brue-



ghel, Rembrandt, Corot Grigo-
rescu, Andreescu, Luchian si altii.
Filozofia conginuta de pildd in
peisajele primului afirma o con-
ceptie optimisti asupra vietii in
momentele tragice ale cumplitei
terori spaniole in Tarile de Jos.
Peisajul pictorului taranilor era
patruns de ideile umanismului
optimist care reprezenta poritia
cea mai inaintati a epocii. Ele
erau exemple de artd populard,
de artd pitrunsa de spiritul con-
temporaneititii, de constiintd de
a rispunde asteptirii maselor si
de a le oferi hrani si ajutor spi-
ritual in incercirile prin care tre-
ceau. Nu sintem impotriva pei-
sajului, ci impotriva unor anumite
peisaje, a unei pozitii fagd de acest
gen care, in loc si-l inalte, si-l
ducd spre complexitate, plenitu-
dine si profunzime filozofica, il
diminueazi.

in expozitie s-au manifestat ar-
tisti virstnici cu o personalitate
bine conturatd, dar care pentru
aceasta nu cautd mai putin, §i
artisti tineri in plind formatie, in
plin proces de acumulare a expe-
rientelor si invdgimintelor. Tre-
buie si recunoastem tinerilor ca-
litagi care ne indrituiesc si vedem
in ei o rezerva pretioasd, pe aceia
care vor alcitui, cu cinstz, schimbul
de miine. Pasiunea pe care o au
pentru arti, setea de a se informa,
de ainviita, de a-si fauri mijloace de
expresie cit mai diferentiate, mai
fine si mai adecvate, trebuie de
asemeni salutatd cu toatd cildura.
S-aspus despre lucririle unora din-
tre ei cil ele, dacd nu pastiseazi, au
totusi ecouri din pictura unor
artisgti ca Van Gogh, Cézanne,
Utrillo, etc. Acesta este un fapt,
dar dupa pirerea mea nu poate
deveni un capit de acuzagie decit
in anumite conditii. Personal — si
cred si stiu cd nu sint singurul,—
prefer ca un tinir si invete de la
acestia sa se exprime, decit de la
Carolus Duran, Henner, Bouger-
reau, Bonnat, Piloty, Klimt sau
alte mirimi ale asociatiei inter-
nationale a pictorilor pompieri.
Fird si mai vorbim de calititile
de expresie, existi inh Varn Gogh,
in multe dintre portretele lui
Cézanne sau dintre peisajele lui,
si chiar in peisajele dupa cirgi
postale ale lui Utrillo infinit mai

mult sim{ al vietii si al ome-
nescului decit in pinzele glaciaie,
sterilizate ale celor amintiti ina-
inte. Numai ca este ' primejdios
pentru evolutia unui artist s nu
depéseasca faza aceasta de mimare
si s nu vadd natura, viata con-
temporand decit prin ecranele si
categoriile intelectuale, afective si
plastice ale inaintagilor. De ase-
meni un.atare procedeu il inde-
pirteazd pe artist de la intelegerea
a ceea ce este cu adevirat modern.
In ultima analizi, cu toate nuan-
tele acceptate si artistul care se
referd mai curind la pictorii mo-
derni amintiti rimine in urmi
fagd de necesitdtile §i aspiratiile
epocii noastre. De aceea el nu are
dreptul si judece ca invechit pe
colegul siu care, cu o paletd ca a
olandezilor sau spaniolilor din

XVII sau ca a realigtilor din XIX
se straduieste si izbuteste si sur-
prinda

specificitatea contempo-
in ceea ce are mai intim,
in ceea ce implici ea ca viitor,
intr-o viziune ampld si perspec-
tivald. De asemeni se poate spune
ci frecventarea maestrilor din
trecut pe care si i-a ales tindrul
nu trebuie ficuta doar sub ra-
portul invagimintului profesional.
Vechii maestri nu sint doar o
scoala de desen, de culoare, de
solutii tehnice, ci inainte de toate
o scoali de simtire, de gindire,
de atitudine fagi de viatd si de
arti, de constiintd a necesititii
de a insera arta in viati, de a o
repune in circuitul vietii, in afara
ciruia arta nu poate decit si
piard de un fel de anemie perni-
cioasd. Mai persistd inci unele
nelimuriri ca acestea, vizibile si
in felul in care este inteleasi
tradigia picturii sau a sculpturii
noastre nationale. Aceasti tra-
ditie nu se reduce la o paletd, la
un fel de a ingelege raporturile
tonale sau raporturile dintre vo-
lume, planuri, etc., ci ea cuprinde
si un profund umanism, este
saturati de valorile omeniei. Nu
se poate si uitim mesajul con-
tinut de opera lui Luchian,
Petragcu, Pallady, Steriadi, Iser,
Paciurea si atitia al¢ii, nu putem si
uitdm faptul cd ei nu s-au adresat
doar ochilor, ci si sentimentului
si intelectului nostru, ciutind si
apere, in conditii vitrege, demni-

tatea, libertatea si frumusetea
omului simplu, si propuna aces-
tuia tot ceea ce-l putea sustine in
viatd si luptd, o hrand spirituala
autenticd, consistenti. in expo-
itie au fost de asemeni compo-
zigii tematice. Se poate spune ci
in general nivelul lor artistic a
crescut; cd, cu rare exceptii, au-
torii lor nu s-au mai rezumat la
simple enuntiri abstracte ale te-
mei, ci au introdus emotia, s-au
straduit sd se transforme din au-
tori de tablouri, in autori de pic-
turi. Nu se poate decit si liudim
cilduros pe de-o parte fidelitatea
lor fagd de genul compozitiei te-
matice, fidelitate necontenit ali-
mentati de constiinta ca el ser-
veste, cu mai multd imediatetd,
zidirea socialismului i a omului
nou, iar, pe de alta parte, efortul
eroic de depisire a stadiului ante-
rior al propriei lor creatii. Circuld
in unele cercuri artistice o erezie
si anume cdi, pentru a ajunge la
compozitie trebuie si-ti faci mai
intii stagiul in natura moartd si
peisaj. Imi aduc aminte de o
reflectie a lui Diderot despre un
pictor care infitisa trandafiri, cre-
zind cd se poate pregiti in felul
acesta pentru a zugravi lei. Nici
Canugi nu gindea altfel cind in-
vita numerele la algebrid atunci
cind profesorul urma si-l intrebe
despre domnii romini, la istorie.
Credinciosii compozitiei tematice,
tratati de atitea ori cu un dispret
de mare senior, se exerseaza incet
si dramatic asupra compozitiei
tematice §i aceasta le este spre
cinste.

Exista la artistii nostri virstnici
sau tineri o autenticd si admi-
rabili vointd de arti care fisi
trage seva din geniul artistic al
poporului romin. Contemporanii
nostri nu trebuie si uite ca inain-
tasii lor intru ale picturii, sculp-
turii, graficei, nu diduseri doar
bitilia pentru expresie, ci conce-
puserd arta ca un lucru al mintii,
ca o artii de idei., Am cistigat un
punct de plecare sdnitos si rodnic,
singurul cu adevirat rodnic si
modern, multumita esteticii mar-
xist-leniniste si metodei realis-
mului-socialist. In anii care au
trecut, in palmaresul artei romi-
nesti s-au inscris victorii incon-
testabile. In ultimele expozitii am

dovedit cd putem cistiga bitilia
pentru expresia de calitate. Ra-
mine ca in acest al doilea mitan
si dam bitilia pentru continut,
pentru idei, pentru spirit con-
temporan si socialist. Este o cum-
plita iluzie sd credem ci arta cu
adevirat modernd se va naste
in altd parte decit in tirile laga-
rului socialist. Este penibild ati-
tudinea unor scriitori si artisti
polonezi care vor si se europe-
nizeze intr-un moment istoric in
care pentru cele mai lucide spirite
apusene criza artei aga zis mo-
derne a devenit evidenti. A re-
descoperi modele de acum 50 de
ani intr-un moment in care apu-
senii de care vorbeam considera
ci ele nu sint reprezentative decit
ca un grafic de temperaturd din
tr-o agonie si cind nu gtiu cum si
iasd din incurciturd si cum sa
reconstruiasci imaginea, a redes-
coperi toate aceste fantome, tu,
artist dintr-o tard care construeste
tot ce poate fi mai nou in istorie,
orinduirea care face o spirturd
in istorie, socialismul, inseamna a
fi cum nu se poate mai vetust si
mai ridicol, a-ti vinde mostenirea
pe un blid de linte, a-ti nesocoti
misiunea, eficienta si posibili-
tagile.

Facem o invitatie la veghea in
comun, la munca in comun pen-
tru o orientare justi, pentru im-
piedicarea repetirii greselilor din
trecut sau a inlocuirii lor cu al-
tele, pentru risipirea confuziilor,
pentru lupta impotriva produselor
care vOr sia treacid prin contra-
band#, uzurpind -calificatival de
realism-socialist,

Asa cum am mai spus progresul
nostru va fi asigurat de varietatea
in unitate. Varietate de facturi
personale, genuri, tehnici, etc.,
si unitate dati de vointa de a
sluji cu pasiune socialismul.

Felul in care intelegem necesi-
tatea schimbului si a luptei de
idei nu exclude, ci presupune ca
necesard colaborarea, lupta uniti,
unitatea in jurul aceluiagi steag,
acelorasi idealuri. Si nu uitim ci
noi sintem parte integranti din
strijile nobile ale socialismului,
ale picii, ale culturii si artei
umane. Succesele noastre viitoare
depind numai de aceasta consti-
inga.



RETROSREC LIV A

SCHWEITZER
CUMPANA

H BLAZIAN

in initiativa Muzeului de Arta al

R.P.R. silile Fundatiei Dalles au

adipostit in cursul lunii februarie
1957 o ampld retrospectivi Schweitzer-
Cumpina, organizati cu prilejul celei
de a 70-a aniversdri a artistului.

O exporzitie cu caracter recapitulativ,
slujind intentiei de a infatisa sintetic si
selectionat contributia unui maestru,
constituie in realitate pentru artistul
in viatd un examen si o verificare.

Atmosferasi mediul in care s-a dez-
voltat, incercirile, soviirile si cele dintii

Portret de biiat — ulei, 54X 46 cm.

Autoportret — desen in cdrbune, 53 X 42 cm.

izbinzi, drumurile stribitute pentru ini-
tiere si cunoasterea mai aprofundata
ale mestesugului plastic, popasurile indo-
ielilor trecitoare sau ale ciutirilor fer-
tile, insfirsit, manifestirile maturititii
si fazele esentiale ale fixirii stilistice
— toate trebuie si se oglindeasci prin
opere semnificative.

Desi in oarecare misura expozitia a
fost organizata improvizat si lucririle
au fost strinse in grabi, alegerea lor a
fost totusi facuti dupid criterii de va-
loare judicioase. )

Organizatorii retrospectivei de la
Dalles au tinut in buni misuri seama
de principiile cronologiei si ale necesi-
tatii de a oferi, infringind nenumairate
dificultati, exemplare reprezentative le-
gate de timp, de rdspindirea largda a lu-
cririlor, multe in colectii necunoscute.

Rudolf Schweitzer-Cumpina nu este
un artist prea usor de inteles. Diversi-
tatea mijloacelor sale tehnice si varie-
tatea temelor tratate pun cercetito-
rilor numeroase probleme.

Din viata desfiasuratd intre cele doud
rizboaie mondiale, ca si din activitatea
epocii pe care o strabatem, pictorul
evoci aspecte caracteristice, cu profund
substrat emotional si cu un bogat con-
tinut de idei.

Accentul general e pus deopatrivi
pe izbinzile tehnicei particulare a artis-
tului §i pe ceea ce urmireste cu consec-
ventd si exprime opera sa. Efectele de
mare tensiune launtricd, consecventa sa
ideologicd, nu imbraci forme conven-
tionale, perimate. Intelegind insi «ci

originalitatea tehnici nu poate consti-
tui un scop in sine, el depiseste ceea ce
s-ar putea numi stadiul virtuozitatii si-gi
intregeste mdiiestria stilului siu atit de
personal cu plenitudinea unei tematici
viguroase, intemeiati pe realititile dure
ale vietii.

Conceptia despre lume a lui Schwei-
tzer-Cumpina, sustinuti de o complexa
experienti vizuali, e tradusi in forme
dense, in imagini substantiale, puter-
nic reliefate.

Artistul vede si simte realitatea. O
vede si o redd atit de concret, incit
incearci parci nevoia de a o pipai. De
aceea o accentueazdi, o intdreste, o con-
struieste volumetric din zvicnirile com-
pacte ale penelului si uneori o agterne
dilituind-o cu cutitul de paleta.

Alaturi de om, de prezenta lui tot-
deuna vie, concreta, clidirile, arborii,
vietitile necuvintitoare, vestigiile vechi-
lor civilizatii, agezirile subrede ale popu-
latiei exploatate, monumentele arhi-
tecturale ale marilor metropole adaugi
lirismului masiv al pictorului rezonanta
caracteristici a ambiantei.

Realitatea transpusi astfel in elemen-
tele ei esentiale devine transfigurarea
plastici a unui continut, a unei sensi-
bilitdti, a unor adeviruri permanente.

Bogitia, siguranta si expresivitatea ele-

mentelor grafice, vigoarea constructiei
cromatice care da plinitate formei,
soliditatea ansamblului compozitional

sint caracteristicile proeminente ale aces-
tei opere.



Incd din anii copilariei, petrecuti in
atmosfera rustica a Pitestilor veacului
trecut, unde s-a niscut la 7 mai 1886,
Rudolf Schweitzer-Cumpina s-a simtit
puternic atras de farmecul primitiv al
privelistilor locale. Tatil siu, modest
slujbas la o intreprindere forestiera, il
lua adesea cu dinsul in drumurile obli-
gatiilor sale profesionale, familiarizin-
du-l cu aerul tare, cu frumusetile si as-
primile vietii de padure, cu viata de
lipsuri, incordare si nidejdi, a taranimii
truditoare.

In schite si desene, copilul care se
vrea artist fixeazdi cu pasiune impresiile,
picteazd dupi voia si inima lui chipuri
de tarani, pasiri si animale de curte,
colibe si case ce stau parcd sa se naruie
peste mizeria pe care o addpostesc, pri-
velisti de crepuscul dramatic sau pajisti
violent insorite.

Dorinta lui de a deveni pictor este
dince in ce mai vie, mai nestiviliti. Ca
in toate familiile de oameni cu simt
practic, tindrul intimpind insi impotri-
virea dirzd a parintilor. Meseria de pic-
tor, detestatd in principiu, impune pe
deasupra sacrificii enorme, pe care ei
nu au cum si le suporte.

Tinirul ar fi fost poate sortit si el
vietii banale si obscure -de salariat pro-
vincial, daci un unchi al siu, incredin-
tat de talentul real care incepuse si
mijeascd si si se afirme chiar — prin
lucririle expuse in vitrina unei libririi

Dupi trudd — ulei, 103 X 140 cm.

locale — nu l-ar fi luat in 1904 cu dinsul
la Berlin unde, ca functionar de stat,
fusese trimis intr-o misiune de citeva
luni. E tocmai perioada de studiu nece-
sard pregitirii artistului spre a se prezen-
ta la concursul pentru admitere in Aca-
demia de Arte Frumoase. Multumitd
indrumirilor primite in scoala parti-
culari a profesorului Adolf Schlabitz,
tindrul reuseste la concurs s§i este primit
la Academie, unde are profesori, intre
altii, pe Erich Hancke, Arthur Kampf si
Anton von Werner, pictori de tablouri
istorice, firi reputatie deosebitdi ca
artisti creatori, dar recunoscuti ca exce-
lenti pedagogi.

Prestigiul academiei miincheneze in-
cepuse si pileasci in aceasti epoci.
Berlinul — unde se strdmutase centrul
artistic al Europei Centrale — nu se
depérta prea mult de spiritul academic,
in numele ciruia se fiureau opere care
pliceau firdi si emotioneze, care cla-
mau fird sd convingi. Cine voia si
invete alfabetul artei, disciplina si meto-
dele riguroase, cunoasterea legilor com-
pozitionale, ale perspectivei si valorilor
grafice, nu avea insi decit de cistigat
frecventind cursurile respective. Schwei-
zer-Cumpana aici a invitat cu ade-
varat si deseneze. «In afari de putine
exceptii — mdrturiseste  artistul — pic-
tura germana propriuzisa nu m-a impre-
sionat prea mult §i n-am invitat prea
multe de la ea. In schimb, mi-a folosit
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cunoasterea profundi a formelor, a
volumelor si valorilor, cu un cuvint
desenul pe care l-am invitat la Acade-
mie si care a rimas un fel de coloand
vertebrald a artei mele».

In ceea ce priveste culoarea, pictorul
recunoaste influenta directd si indirecti
a picturii franceze, indelung frecventati
in muzee, expozitii si cildtorii.

Dupi patru ani de studii, inapoiat in
tard pentru satisfacerea seviciului mi-
litar, Schweitzer-Cumpiina nu se soco-
teste inca deplin format spre a se putea
manifesta public. Continui si munceasci
in mijlocul naturii si abia in 1912 incepe
cu sfiald si trimitd lucrdri la expozitiile
Tinerimii Artistice, la Saloanele Oficiale,
si deseori — pentru nevoile existentei
— vine la Bucuresti ca si contracteze
cu negustorii de tablouri «livriri cu
toptanul pe preturi derizorii». Cu ceea
ce agoniseste isi cumpird culori ca si
poatd duce la capit incercirile sale de
a-si desivirsi mestesugul. Cind se in-
timpld si primeascd impreuni cu alti
artisti comanda unei picturi bisericesti, e
incintat cd-si poate scuti pirintii de a
mai cheltui cu dinsul.

In 1920 deschide cea dintii expozitie
personald. Succesul pe care-l obtine
este neasteptat. In special constituie o
mare incurajare pentru artistaprecierile
pline de intelegere si de cilduri ale pro-
fesorului Nicolae lorga: «Este o reve-
latie expozitia de la Ateneu a pictoru-
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rului Schweitzer- Cumpana. E un zbu-
cium in acest suflet cu totul original,
capabil de opere mari, un zbucium onest
si fecund. Nimic din ceea ce face nu e
ca la altii, dar nu pentru ci o voieste,
ci pentru ci e o necesitate absoluti
a sufletului siu. Capete tarinesti, to-
varisi de mizerie in colibe, femei mindre
ca niste amfore antice, boi in apriga
inaintare a muncii, mai ales viatd rurals,
fard poezie conventionald, cu o tristd
franchetd hotiritd, care, dupid atitea
pastise ale copietorilor de a zecea
clasd, fac bine. Natura insisi, la munte —
pind sus in albastru de cer si alb de za-
padi, contopitd intr-o ideala armonie,
e tot atit de aspru adevidrati, de dirz
invioritoare. De la acest pictor putem
astepta o noud formula a realitatii
pamintului nostru. . .»

Avind existenta oarecum asigurata,
pictorul se casdtoreste si pleaca la
Cumpina, unde locuise mai multi ani
cu pirintii, si unde invitase sa se apro-
pie de viata si sufletul taranului. Partici-
parile la expozitiile colective, precum si
exporzitiile personale pe care le organi-
zeaza apoi in capitald (1921, 1923), la
Ploesti (1924), la Craiova (1926), in
Bucuresti (1926 si 1927), la Braila (1928)
si la Timisoara (1929), ilustreaza dra-
gostea statornicd a artistului pentru
locurile si oamenii in mijlocul cirora
s-a nascut, preocuparea lui de a inte-
lege si a oglindi.adevirul vietii locale si
caracterele ei specifice.

Dupi o cilatorie intreprinsd in 1929
in Ardeal si Banat, Schweitzer-Cumpana
pleacd pentru studii de artd la Budapesta,
iar in vara aceluiasi an viziteazd Constan-
tinopolul, Atena, Salonicul si Arhipe-
lagul. Noile surse de inspiratie ii impros-
pateazi paleta si roadele acestor pere-
griniri expuse in toamna aceluiasi an
la «Cartea Romineasca» redau in pre-
tioase imagini grafice si in dinamismul
reliefat al pastei atmosfera caracteris-
tici, tonul local, climatul si lumina
proprie fieciruia dintre locurile cerce-
tate.

In 1930 expune in atelierul din str.
G-ral Budisteanu din capitala.

Dornic si-si imbogiteasca orizontul
artistic, sfituit de prieteni §i incuraiat
de critica de arta, artistul pleacd in 1931
la Paris. Dintr-un scurt popas venetian
transcrie o serie de aspecte sugestive,
care reveleaza interesul stirnit in su-
fletul siu de frumusetile stranii ale ora-
sului lagunelor.

Cu lucririle aduse din tard, carora
le adaugd o bogata recoltd de tablouri
executate in Franta, Schweitzer- Cumpi-
na deschide la Galeriile jeanne Castel,
in plin centru artistic parizian, o expo-
zitie primitd cu aprecieri exceptionale
de citre critici si cunoscitori. E con-
sacrat. Ramine aici pind in mai 1932,
participind cu succes la expozitiile Socie-
tatii Artistilor Francezi.

I se propune chiar si riamind defini-
tiv in Franta, dar dorul de tard nu-i dd

liniste. Revine in lumea tiranilor lui
modesti, neinfricati, pe carei zugri-
veste din nou in mijlocul tarinei pe care
o rodesc cu singele si sudoarea trudei
lor, striviti de atitea ori de asezarile
nedrepte, dar fara si se lase biruiti,
indurind lipsuri si opresiuni, darneclin-
titi in dirzenia lor milenara.

La tematica aceasta, mereu diversi-
ficatd in exporzitiile personale — din 1933
1936, 1938, 1941, 1944 si 1946 — artistul
adaugd noi schite si privelisti, compozitii,
portrete si interesante definiri autopor-
tretistice.

Participirile la Anualele de Stat, la
Interregionale si la Exporzitiile de Grafica

aduc recunoasterea unanima a insugi-
rilor sale de exceptional desenator si de
rafinat colorist.

Expozitia retrospectivii din februarie
1950 a grupat in sali deosebite grafica de
o remarcabili siguranti si preciziune
a liniei, in care Schweitzer-Cumpina
a fixat de-a lungul anilor imagini ferme,
substantiale, scene din viata agitati a
celor ce muncesc in uzine §i pe ogoare,
forfota strazilor si tirgurilor animate,
sugestive capete de studiu, portrete de
subtild analizi psihologicd, grafii expre-
sive ale nudului, savuroase schite anima-
liere, vederi pline de vibratie si de atmos-
fera.

Sala de asteptare — ulei, 69X97 cm.



Cazangii — ulei, 98 X 137 cm.

Se detasa din ansamblu ca dimensiuni,
tematicd si fortd emotivi, marea compo-
zitie 7907. In tehnica bogat expresivi
a monocromiei carbunelui, artistul evoca
unul dintre episoadele de mare intensi-
tate dramaticd ale rascoalelor tdrdnesti:
un grup de tdrani inarmati pornesc si
infrunte puterea ucigitoare a salvelor
de tun. Pictorul nu-si scrie retoric epi-
sodul. Nu are nevoie de aminuntul
stingaci al demonstratiei declamatorii.
Gestul, expresia, nivala colectivi, totul
exprimid hotdrirea aprigd, inversunarea
torentului care nu cunoaste zdgaz. Din
linii dure si contururi viguroase, tis-
nesc unghiulare si dirze figurile riscu-
latilor. Ii unesc §i ii mind asupririle si
nedreptatea, bolile si mizeria.

Panourile acestor sili identificau toate
insusirile pozitive care au statornicit
reputatia de neintrecut desenator a
maestrului.

Retrospectiva a oglindit de asemeni
evolutia bine marcatd prin exemplificari
concludente a picturii lui Schweitzer-
Cumpina. Din activitatea imediat post-
scolard si pind in preajma celui dintii
rizboi mondial, s-au prezentat doar
citeva piese: Portret de bdiat din 1909,
academic, tratat destul de mnaiv; Copil
dormind (1912), mai delicat ca execu-
tie, compus intr-o pasti incd diluati;
un carton din 1913: In circiumd, bazat
pe expresivitatea efectelor de contrast,
una din primele scene cu tdrani; Auto-
portretul din 1914, in care pictorul,
cu tigara in gurd, in haind albastri,
cu papillon, e conceput intr-o pastd
viguroasd, vestind preferinta tehnicd
spre care se va indruma tot mai ho-
tarit artistul. Insfirsit, Haiducul incal-
zindu-se lingd murgul siu la foc de vreas-
curi in inima codrului (1915), incheie

aceastd primd etapi cu o strilucire
coloristici de foarte fagiduitor in-
ceput.,

Cea de a doua perioadid a activitatii
lui Schweitzer-Cumpédna se desfasoara
in tard intre 1916 si 1928. Cu tabloul
In pragul usii — un baiat privit din spate
in contra-luminid — (1917) incepe ten-
dinta spre o picturd mai largd, pe alocuri
mai pastoasd, pusa totusi pe armonii
de culoare. Dupa acelasi procedeu
este realizatd i modesta dar semnifica-
tiva compozitie Pierde-vard (1917),
in care doud personaje tipice ale peri-
feriei fara ocupatie, vizute de asemeni
in contra-lumini, se indeletnicesc cu. ..
coplesitorul efort al asteptarii.

Dragoslavele (1919) evoca o dimineati
de vard la munte, in tonuri de albastru-
verzui strabitute de alburi reci. Gama de
tonuri sumbre, apasitoare, o intilnim
si in Priveghe (1918): la capitul sotului
mort privegheazi o tirancd. Chipul pier-
dut, tras, deznadijduit al femeii, triste-
tea apasitoare a mizeriei in care silis-
luieste, pildria si toiagul rezemat de
masa goald, lampa de gaz fard sticl,
golul greu din jur — toate aceste detalii
semnificative nu sint altceva decit ima-
ginea crudd a realititii, pe care artistul
a cunoscut-o §i a simtit nevoia si ne-o
impartigeasca.

Portretul unui savant (1921) si citeva
dintre autoportretele executate dupi
aceastd datd marturisesc — in intentia
lor vadit rembrandtiani —nizuintele cu-
tezitoare ale unor ciutiri care nu se
vor opri aici.

Un dogar (1923) si Sald de asteptare
cl. TII (1924) sint lucriri in care pasta
pensulatd cu vioiciune se impune prin
forta ei constructivi. Meseriasul dogar
e infitisat in culori tari, suculente, cres-
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cut din contururi riguroase. Efortul
lui inchipuie in curbura elastica a tru-
pului formele caracteristice pe care le
zamisleste.

In Sala de asteptare, pe banca ingusta,
o taranci se ghemuieste ingindurati.
O fati doarme cu capul pe umdrul
mamei. Alta, chircitdi pe podea, a atipit
cu capul pe genunchi. Alaturi — o dami-
geand. Se intorc acasda? Pleacd la tirg?
Cine stie ? ‘ Podoabele  costumului
popular bucurd ochiul. Restul e trist,
sirac, deprimant: ca in orice sald de
clasa Ill-a.

Cu vehementd tot mai nestavilitd iz-
bucneste originala viziune tarineascd a
lui Schweitzer-Cumpina. In Gurile rele
ale satului surprinde un grup de cumetre
care si-au uitat de treburile gospodariei
si tin sfat mare la mijlocul raspintiei. . .
punind tara la cale. Este si acesta ade-
varul vietii, dar sarcasmul pictorului se
risipeste in fata intimplérilor tragice, in
fata prezentei tulburdtoare a orbului, a
batrinului plugar care, pentru robia lui
pe mosiile boierului, a fost riasplitit
ucigindu-i-se tovariga de viati.

Intre 1929 si 1932 se inscrie perioada
cilitoriilor in striindtate. Atmosfera ca-
racteristici a cerului elin, cu urmele
strilucitoare ale trecutului, cu oameni,
perspective si lumini nebdnuite, consti-
tuie o grea incercare pentru paleta pic-
torului nostru. El izbuteste totusi sa le
descifreze caracterul si si le redea far-
mecul specific in tehnica mai primitoare
a graficei acuarelate, in care retriieste
vibrant si Parisul, si Budapesta, si fe-
erica Venetie, si Salonicul. In ulei se
remarcid cu deosebire evocirile sale pa-
riziene: Pont-Neuf, Argenteuil, Mont-
martre, Tuileries, Catedrala Notre Dame,
Cheiul Senei, Cartierul latin — amin-
tind, in culori care stiu si incalzeasca,
viata si monumentele, trepidatia si cli-
matul spiritual al unei metropole atit de
aproape de inima artistului.

Din 1933 incoace Schweitzer-Cum-
pina e numai al nostru. Poposeste cu
paleta lui strilucitoare in arsita si truda
vietii cimpenesti, in atelierul micilor me-
seriasi, in preajma cazangiilor din uzi-
nele tarii. Printre pitrunzitoarele lui
compozitii ne infitiseazd atitudinea co-
plesita de amarul aducerilor aminte ale
invalidului care destdinuieste familiei in-
grozite ororile rdzboiului; ne infitiseaza
atmosfera sumbrd a unei siricicioase
inmormintari sitesti, unde cerul imens
pare ci se pribuseste asupra tristului
cortegiu funerar care coboaria si se
pierde anonim la margine de lume.

Tematica dominanti a picturii lui
Schweitzer-Cumpina se dezvoltd de aci
inainte in general optimist, in jurul fi-
gurii statuare a tdranului robust, pentru
care viata e frumoasi atita vreme cit
se poate bucura de roadele muncii lui,
de lumina fecundi a soarelui, de aerul
inmiresmat al pajistilor inflorite. Apare
adesea sub penelul siu tiranca harnica,
minuind cu dibicie fuiorul si undreaua



sau — in ceasurile de alean si dor —
impartasind tesdturii delicate a boran-
gicului §i maramei inflorate inginarea
acordurilor nostalgice ale visurilor ei.

Lucrérile de datd mai veche l-au aritat
pe Schweitzer-Cumpina inci inriurit de
invataturile nivelatoare, de spiritul aca-
demic al profesorilor din anii studiilor
berlineze. Desenul in aceste tablouri e
corect dar rece; culoarea e intinsi neted,
adesea diluatd, timida, fird avintare.

Treptat insd, pe misurd ce-si contu-
reazi personalitatea si-si limpezeste vi-
ziunea, materia picturali devine din ce
in ce mai vie, mai pastoasd, mai navalnici,
inlocuind albastrurile-verzui si marourile
mohorite cu interventiile tot mai lumi-
noase, mai pline de vigoare si de seva
ale galbenului energic valorat, ale tonu-
rilor de rosu pal, ale alburilor si cenu-
siurilor patinate.

Peregrindrilor sale prin lume Schweit-
zer-Cumpina le consacrd aspecte de con-
centratd expresivitate. Alaturi de minu-
natele privelisti din Bozovici, Pitesti,
Calimanesti, Curtea de Arges, Sibiu,
Sighisoara, Falticeni, Tirgoviste, Sulina,
Bazargic si Bucuresti, cresc viziunile ar-
hitectonice solide, condensate, ale altor
meleaguri. Adesea, din migcarea puter-
nicd, vibranti, a maselor colorate, se
desprind siluetele umane, animind pie-
tele, strizile, porturile, marile bule-
varde. Din rigoarea formelor ample,
impetuoase, artistul creazd parcd o lume
transfigurati, mai durabild, mai con-
cretd chiar decit realitatea. Nu-i o fal-
sificare, ci o potentare, o imbogitire a
continuturilor imaginilor.

Comporzitiile animaliere ocupd un loc
important in opera lui Schweitzer-Cum-
pana. Cai costelivi, inhimati la ciruta, in
bitaia violentd a razelor de soare, in
fata hanului sau a morii, in peisaj de
iarnd sau deshimati, in umbra grajdului
siricicios; boi piscind, odihnindu-se la
soare, la adipat sau ducindu-si agale
jugul trudei lor resemnate; capre, oite
si pisici, magirusul oropsit purtind po-
verile grele ale drumului la tirg, clini,
piuni, rate balicindu-se in balta insoritd
din marginea ulitei de sat — toate ex-
primd in linii sigure, in culori calde,
dragostea pictorului pentru vietdtile din
preajma omului.

$i pentru natura moartd Schweitzer-
Cumpiina stie si giseascd nuante i
accente proprii. Farfuria cu mere, Pa-
harul cu ceai, Vinatul, Natura moartd
cu lamiie, Sifonul verde dar mai cu
seamd Cdlddrusa cu fructe si Natura
staticd cu ceainic aduc o stiintd deosebita
a interpretirii materiei, a ingeminarilor
cromatice pline de vibratie si strilucire,

Pont Neuf — acuareld si carbune, 50 X 68 cm.

comparabile cu cele mai reusite rea-
lizari ale genului.

Floarea s-ar pirea cii se potriveste mai
putin cu temperamentul vulcanic al pic-
torului, care nu urmdéreste gratia, pros-
petimea i subtilitatea transparentelor
usoare. Trandafirii si Circiumdresele mo-
deste destdinuiesc totusi prezenta unei
sensibilitdti delicate si in aceste inter-
pretiri incidentale.

Omul ramine insi cu consecventd in
centrul preocupirilor artistului. Il in-
tilnim, cum s-a vizut, in peisaj si com-
porzitii, la muncad sau in asteptare dra-
maticd, in portrete, studii si capete de
expresie. Aceeagi pitrundere lucidi, ace-
easi artd de a scruta firea, inclinatiile,
trisaturile morale, se afirmi cu vigoare
in toate aceste evociri ale figurii umane.

Artistului i-a placut adesea si-si zu-
griveascd propriu-i chip, daltuit din
forme, tuse si contururi aspre. Il re-
giisim in diferite epoci ale vietii — in cit-
bune, in pastel si, mai des in ulei. Pasta,
aplicati bogat, viu, in reliefuri tari, urma-
reste liniile fetei. Uneori, frumoase efecte
de clar-obscur dau expresivitate puter-
nica figurii, subliniind caracteristicile
temperamentale ale modelului.

Senzatia de inceput de furtunda pe
care o transmite pictura lui Schweitzer-
Cumpina e numai aparenti. Clidirea
cromatici redd obiectul prin ingenioase
acumuliri de valori, prin contraste ner-
voase si puternice pete de lumina. Stra-
lucirea coloritului e intregitd de dina-
mismul reliefat al pastei. Sensibilitatea

artistului e prea directd, prea robiti
contactului nemijlocit cu materia, pen-
tru a o putea filtra cu moderatiune si
calcul. Firea lui durd de om al padurii
nu cautd vibratia gingasd a soaptei, ci
zvonul sonor, viguros, elementar al na-
turii aspre in mijlocul cireia si-a pe-
trecut copiliria si adolescenta. Impre-
siile sale sint intense, uneori violente.
Culoarea le aglomereazi, le cuprinde,
le face si freamite aproape metalic in-
tr-o pastd bogatd, intr-un cromatism viu,
tumultuos. Lucrurile, fenomenele si as-
pectele firii dobindesc astfel consistent,
pondere si echilibru prin energia im-
pulsivi a penelului.

Gisindu-gi un stil propriu, Schweitzer-
Cumpédna nu s-a ldsat cucerit nici de
atmosfera nivelatoare a invitdmintului
academic, nici de obsesiile decadente ale
modernismului. A pistrat in perma-
nentd contactul cu adevirul vietii si cu
natura, sursa tuturor emotiilor artistice
autentice. A inteles §i a reusit si infip-
tuiascd o sintezd plastici originald intre
mijloacele riguroase ale clasicismului si
tehnica moderna.

Adeziunea lui sinceri la spiritul in-
noitor al vremii, dragostea lui pentru
omul simplu si pentru tirinimea mun-
citoare, devotamentul fati de adevir si
dreptate au profilat cu hotirire mesajul
artei sale. Inchegati pe o generoasi
conceptie umanistii, opera lui combativi,
mobilizatoare, profund realistd, consti-
tuie un strilucit exemplu de probitate
profesionali.

—-ib—



ION JALEA — George Enescu — ghips, 160 cm.




CONCURSUL PENTRU MONUMENTUL

+AEORGE ‘ENESCU"

Marelui muzician si compozitor
George Enescu, decedat in anul 1955
la Paris, i se va findlta la Bucuresti
un monument, omagiu adus memoriei
sale.

Initiativa realizdrii monumentului,
care sa ne infdtiseze intreaga perso-
nalitate a creatorului George Enescu,
deschizitor de drumuri in muzica ro-
mineascd, a fost luatd in cursul anului
trecut de citre Ministerul Invitimin-
tului si Culturii si Sfatul Popular al
Capitalei. Astfel, prin Uniunea Ar-

CORNEL MEDREA — George

Enescu — ghips, 212 cm.

tistilor Plastici a fost declarat deschis
« Concursul pentru Monumentul lui
George Enescu», la care sculptorii
nostri au fost invitati sid participe.
Monumentul va fi turnat in bronz si va
fi indltat in fata Ateneului Republicii
Populare Romine.

La acest concurs au participat cu
lucriri sase sculptori: lon Jalea, Cornel
Medrea, Oscar Han, Constantin Ba-
raschi, Ion Irimescu si Boris Caragea.

Executate in ghips, statuile sculpto-
rilor participanti au fost expuse pentru

public in cursul lunii februarie a.c.,
in hall-ul Ateneului Republicii Populare
Romine.

Revista noastrd prezintd, in repro-
ducerile ce urmeazd, cele 6 statui
infatisind personalitatea lui George
Enescu, pe care sculptorii mai sus
citati, in functie de viziunea s§i tem-
peramentul lor personal, au evocat-o
cu prilejul acestui concurs.

Premiul 1, si executia monumentului,
au fost acordate de catre juriu sculpto-
rului Ion Jalea.

OSCAR HAN — George Enescu — ghips, 206 cm.




ION IRIMESCU — George Enescu — ghips, 150 cm. CONSTANTIN BARASCHI — George Enescu — ghips, 150 cm.

BORIS CARAGEA — George Enescu — ghips, 140 cm.



EETG R ECO

IN MUZEUL DE ARTA AL REPUBLICII

ele noud pinze de El Greco, din

colectia ce apartinuse familiei rega-

le romine, constituiau, prin numar
si valoare, unul din cele mai impre-
sionante ansambluri din opera marelui
pictor ispano-cretan, din afara Spaniei.
Din nefericire, sase din ele au disparut,
probabil odatdi cu plecarea din tard,
dupid abdicare, a fostului rege Carol al
Il-lea, desi ele nu-i mai apartineau.
Dar chiar redusi numai la trei pinze,
ea a ramas unul din tezaurele artistice
cele mai pretioase de pe intinsul tarii
noastre. Intre cele trei sint cuprinse
doui dintre operele capitale ale ma-
estrului, una sub forma ei ultimi, desi-
virsitd, dusd pind la cel mai inalt grad
de perfectiune la care a ajuns vreodata
El Greco, cealalti sub forma ei in deve-
nire, atunci cind incetase de a mai fi
o schitd si un studiu, dar nu capitase
inci haina ei somptuoasi, finald, cea
iesitd din migala orientald a artistului
si sub care acesta isi pirisea lucririle,
adici numai atunci cind era multumit
de ele si nu mai credea ci le lipseste
nimic.

Tablourile au fost cumpérate, impre-
uni cu restul colectiei azi in mare parte
la Muzeul Republicii, de la consulul
general german Felix Bamberg, cunoscut
publicist, istoric, amator si colectionar
de artd, prieten personal al printului
Carol. In anul 1879, la 23 iunie, ele
ajunseserd in Bucuresti « neatinse», cum
aflim dintr-o scrisoare a cumparitorului
citre Bamberg. Printul Carol I, ndscut
dintr-o familie ilustrd, insa intr-o ramura
siraci a acesteia si fard prea mare in-
fluentd politici, imediat dupa iesirea
tirii de sub dominatia turceascd, isi
face despre rolul lui in tara care-l che-
mase la domnie, o idee, in care existenta
unei resedinte somptuoase, cea de la
Sinaia, si a unei colectii de tablouri,
constituiau o obligatie pentru prestigiul
lui personal. Asa fusese crescut. Castelul
din Sigmaringen si colectia de opere de
arti din acel castel, destul de semnifi-
cativd, chiar pentru Germania, consti-
tuiau un model de urmat pentru cine
dorea, ca el, si pard in fata lumii ca un
adevirat suveran. Preferintele personale
ale viitorului rege, pe care le exprimi
in scrisoarea susmentionati, merg insd

Acad, Prof. G. OPRESCU

la alti maestri. El Greco nu e nici micar
citat; iar despre Goya, care se gisea
si el in colectie, printul spune textual, in
frantuzeste, in scrisoarea scrisd, evi-
dent, in limba germani: « Je m’en pas-
serais volontiers». El Greco, in 1879,
incd nu iesise din obscuritatea in care-l
tinusera amatorii §i artistii crescuti in
spiritul academic care domnea in cele
mai intinse cercuri, mai ales in cele
aristocratice germane, spirit in care fu-
sese crescut si tindrul print.

Tablourile lui El Greco, intrate in
colectia lui Bamberg, om caldtorit in
Spania, in Franta si Italia, proveneau
din mai multe surse. Unele fuseserd
cumpdrate la vinzarea asa numitei « ga-
lerii spaniole» a regelui Louis-Philippe,
altele din colectia maresalului Soult, care
cum se stie, uzase si abuzase in Spania
de calitatea lui de invingitor, cam in
spiritul in care uzaserd si alti generali
victoriosi, ridicind de oriunde, cu forta,
tot ce-i interesa ca opere de arti. O a
treia categorie insd venea din colectia
baronului Taylor. Baronul Taylor este
unul din personajele cele mai reprezen-
tative si mai originale in viata culturald
a Frantei, in prima jumitate si citre
mijlocul secolului trecut. Cm cu stare,
de origind englezd dar crescut in Franta,
el publici pe cheltuiali proprie fai-
moasa colectie : « Voyages pittoresques et
romantiques de I'ancienne France», din
1820 pina in 1863, in 24 mari volume
in-folio, colectie la care trimit lito-
grafii i gravuri, azi considerate capo-
dopere ale genului, cei mai mari artigti
ai Frantei, dupi ce, ca reprezentant al
guvernului pe lingd Comedia Franceza,
{icuse si se reprezinte, cu toatd apriga
opozitie a unora, Hernani al lui Victor
Hugo. Ci acest om cultivat era in acelasi
timp un admirator al lui El Greco,
intr-o vreme cind amintirea acestui pic-
tor aproape se pierduse, este o nota
care se cuvine semnalatd, pentru cine
urmireste evolutia gustului pe de o
parte, pe de alta cariera marelui pictor
ispano-cretan, si, insfirsit, istoricul co-
lectiei noastre.

El Greco venise in Spania, la Toledo,
citre 1576, dupi ce trecuse, dupd ple-
carea din Creta, prin mai multe centre
mari artistice italiene, in Venetia, unde

¢

se stabilise mai multd vreme si studiase,
intre altii cu Tigian, in Parma, unde
admirase pe Correggio, despre care insa,
citre finele vietii va spune camaradului
siu Pacheco, cia era un om de treabi,
dar ci «nu stia picta»!), in Roma,
entuziasmat de Michelangelo.

De la fiecare mare maestru din acea
vreme invitase si adoptase cite ceva. Dar
cu el se intimplase ceea ce, dupd o
expresie justd si profundd a lui Dela-
croix, se intimplase cu Rafael, care si
el suferise multiple sugestii: tot ce lua
de la altul era ca si cum si-ar fi luat
fnapoi un bun ce-i apartinea. Celebru
in vremea lui, imediat dupi moarte El
Greco este aproape uitat. El era mult
prea original, prea el insusi, ca si se
impuni generatiilor urmitoare. Tirziu,
in secolul trecut, el iese din nou la
lumini, mai intii ca unul din acele feno-
mene artistice care atrag citiva rafinati
prin bizareria lor, apoi el e din ce in ce
mai admirat, mai studiat, devine un
element de sugestii si de comparatii,
pentru cine cautd si aprofundeze si si-§i
explice unele migciri artistice din secolul
trecut. Manet insusi, ispaniolizantul, il
ignoreazi sau il neglijeazd, ca neinte-
resant. Trebuie si mergem pind la
Cézanne ca si vedem pe un artist mare
aplecindu-se cu admiratie asupra ope-
relor lui El Greco, studiindu-le, ciutind
si-si dea seama de acea nemaiintilnita
si asa de stranie interpretare a formei,
de ceea ce ficea inimitabild, unici in
istoria picturii, calitatea ce acela stiuse
si obtind de la pasta colorati, in operele
sale.

Istorici de artd insemnati, atrasi de
aceastd personalitate enigmaticd si fasci-
nantd, au incercat s-o analizeze. Au giisit
in ea urme evidente de la Titian, de la
Tintoretto si Bassano, de la Correggio,
de la alti inci. Au uitat insi adesea un
lucru, ci cel pe care-l analizau era un
cretan, care rimdsese toatd viata un
grec din Creta, ?) impenetrabil, obsti-

1) Citat dupi volumul El Greco, in colectia
El Arte en Espana de Manuel Cassio, p. 7.
Aceasti afirmatie trebuie insd judecatd in ra-
port cu o altd afirmatie de atunci a lui El Greco,
ca: ,,coloritul este superior desenului‘.

%) El chiar iscileste uneori aldturi de numele
siu, cu epitetul Krio (scris greceste).



nat, ori unde se aflase, cu atit mai
inchis in el insusi si cu atit mai indiferent
la lumea din afari, mai stipinit de
lumea lui, cu cit inainta in virstd. S-au
scris despre el multe studii amanuntite,
ingenioase, s-au cercetat arhive si s-au
intrebat contemporanii. Nimeni insa nu
ni se pare si fi pitruns mai adinc in
firea acestui om misterios, in mobilul
gindurilor si al artei sale, ca Jean Ba-
belon, directorul cabinetului de medalii
al Bibliotecii Nationale din Paris, nu-
mismat, si nu istoric de arta, dar pose-
dind o intuitie cu adevirat exceptionali.
El ne atrage atentia asupra unor fapte
evidente, dar cirora nu li se dase toatd
atentia cuvenitd. El Greco -semneazi,
cind semneazi, numai in greceste, per-
sistent, emfatic. Biblioteca lui e com-
pusi numai din opere grecesti. Amicii
Iui sint umanisti, preocupati de ideile
filozofilor greci, stiutori de latineste si
greceste, cu care, cind se intretinea,
o ficea probabil in greceste !). Cam tot
aga erau si scriitorii mistici, cu care
de asemenea a avut un strins contact,
cum se vede si din articolul lui Michel
Floriscone, recent publicat in Gazette
des Beaux-Arts; « Greco sau Secretul
orasului Toledo» a scris Barrés. Evident,
intre aceste doui fenomene existd o
concordantd. Insi aceasti concordanti
nu mi se pare alta decit cea pe care o
ciutau unii biografi. In Toledo, El
Greco, acest oriental din orient, gisea
un alt mediu oriental, cel din occident,
compact, rispindit in intreg orasul, res-
pirabil, al maurilor si al evreilor, care
satura atmosfera strilucitei foste capi-
tale spaniole. Aici El Greco intimpini
ocazia cea mai potrivitdi si rdmini el
insugi, si-si pistreze personalitatea, la
care tinea atit, si se depdrteze de idealul
Renagterii, care nu mai convenea, nici
temperamentului, nici mai ales ideilor
pe care si le face despre rolul omului pe
pamint si despre cel al picturii. Trecuse
si el prin Renagtere cum se vede din
,,Vindecarea Orbului”, din Dresda si din
Parma, din .,Gonirea negustorilor din
templu”, din Richmond si Minneapolis,
din interesul pe care-l simtea la ince-
putul carierii pentru corpurile cu fru-
moase proportii, pentru arhitecturile a
la Veronese; dar, pe misuri ce trece
timpul, n-are decit o ideie, si iasi din
lumea aceasta materiali, comuni, si a
vietii de toate zilele, si si intre in alti
lume, cea pe care si-o crease din amin-
tiri vechi, din Creta lui, si din meditatie.
Cu vremea el se depirteazi aproape cu
dispret de tot ce chema pe om spre
pamint §i spre realitatea palpabild. Totul
se supune la el altor legi, fird raport
cu lumea tangibild, dupi o logici strinsi,
dar proprie lui, iesitd, nu din experienti,
ci din cugetare si contemplatie, din
inchipuire, din extazul mistic. Fiintele,
lucrurile au pierdut insusirile prin care

') of. pag. 6 si 7 din introducerea lui Cassio
la opera citati.

le recunoastem ca existente, ca facind
parte din universul inconjuritor; ele
au dobindit alte insusiri, prin care se
integreazi in lumea etericd, impalpabili,
imateriali, cea in care nu se mai pot
petrece miracolele pe care le povestesc
cirtile sfinte, sau pe care o pot locui
sfintii §i sfintele pe care le picteaza.
Acolo exclusiv se pot migca §i trai
oamenii, al ciror corp se compune din
concretiuni de lumind, pusi dupi alte
legi decit cele ale distribuirii luminii,
oameni care se intind, se lungesc, ca
niste conglomerate de ceatd luminoasd,
bitutd de vint, asa cum apar ei in
Laocoon, in scena inspirati de Apocalips,
in ,,Invierea lui Isus’’, lar dacd aceste
corpuri sint invesmintate, vesmintele nu
mai au nici un raport cu cele pimintesti.
Par plici metalice iesite din cine stie
ce cuptor, in care au fost cilite, cutate,
frizate ca in ,,Schimbarea la Fatd”, ca in
,;Logodna fecioarei”’, unele lucioase, altele
mate, dupd cum cerea schema compo-
zitiei. Tot asa norii masivi, cu forme si
consistente de roci.

Din trupul omenesc care, cind e gol,
este aproape asexuat, cum va fi la Blake
citeva sute de ani mai tirziu, delicat si
gracil, importanta e data fetei si miinilor,
iar la fatd mai ales ochilor negri adinci,
asa cum se cuvine si fie ai celor care
au privit dincolo de viata piminteasci,
la cea vesnici. Aceste capete si aceste
miini el le reia de multe ori, in multiple
variante, din ce in ce mai conforme
viziunii lui interioare pind ce este deplin
multumit de ce obtinuse. In vederea
acestei perfectiondri progresive el fisi
indreaptd toatd atentia, si pentru ea el
se opreste numai la un anumit numir de
scene, cele care, dupd convingerea lui,
sint mai potrivite pentru mijloacele lui
expresive si le repeti de un mare numar
de ori. Tot in vederea lor el se opreste
si la o anume formd de compozitie, in
cerc. Pind si in Inmormintarea Contelui
de Orgaz, in care ar fi fost normal ca
toate figurile s& fie cu fata inspre noi el
se crede obligat si inchidd cercul, in
partea de jos, prin cele doud personaje
vazute din spate. lar in acest cerc, mai
mare, el inchide un altul, mai mic,
format din cei care inmorminteazi pe
conte, in timp ce sus in empireu se
roteste cercul celor care-l inconjoard pe
Isus, in momentul in care acesta pri-
megste sufletul riposatului. Tot din doui
cercuri este compusd §i scena din splen-
didul tablou din muzeul nostru, cel al
Adoratiei pastorilor, firi si mai vorbim
de Cina cea de taini sau de Prinzul
la Simon, care in mod natural trebuiau
sd fie vizute ca grup rotindu-se in jurul
unei mese rotunde. Chiar si martiriul
Sf. Mauriciu, ori variantele Sfintei Fa-
milii, tot in cerc sint imaginate. Poate
ca aceasti formd de compozitie si fie
legata de cine stie ce teorie a artistului,
privind cercul ca pe cea mai desivirsitd

formd geometricd, ceea ce n-ar fi impo-
sibil.
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EL. GRECO — Grupul (Gloria),

ingerilor
din tabloul Adoratia Pdstorilor (Col. Muzeului
de Arta al R.P.R.) — ulei

In ce priveste impirtirea suprafetei
pictate in registre, unul terestru, celi-
lalt divin, exemplele sint numeroase si
la alti contemporani, cum si in icono-
grafia ortodoxd, pe care artistul o cu-
nostea evident din Creta. Nu in aceasta
consti insd originalitatea adevirata a lui
El Greco, asa cum au afirmat unii co-
mentatori. Originalitatea lui, in afari de
insusirile mai sus enuntate, o constituie
coloritul siu. Nu numai calitatea lui
decorativa, oricit ar fi de strilucita
armonia acelor tonuri splendide, in care
domind albastrul, verdele si galbenul, pe
care toti le cunoastem si pe care le-am
savurat, oriunde am intilnit o operi de
El Greco, cit felul in care aceste tonuri
sint obtinute pe pinzd, strilucirea si
transparenta lor, unice in istoria pic-
turii, la care cred ci numai doi alti
mari minuitori ai pensulei pot pretinde,
Vermeer de Delft, si Cézanne. Pe cit
e posibil si-i urmirim cum picteazi, nici
unul din ei nu pune tonul deodati, cum
fac Titian, Rembrandt, Delacroix, si ei
mari coloristi, ci succesiv, in straturi
suprapuse, dupd ce cel inferior s-a uscat
deplin, asa cum fac fabricantii de lacuri
chineze si japoneze, si cum fac bunii
zugravi de icoane, la care fiecare ton
este adesea rezultatul unei reveniri de
patru-cinci ori, pornind de la un ton de
preparatie, care la El Greco e in genere
sumbru. Se cunoaste anecdota povestiti
despre Cézanne in momentul in care
executa portretul lui Vollard, cind dupi
40—50 de sedinte, el mirturisea ci e
multumit de felul cum pictase albul
plastronului cimisii modelului. Acest
procedeu da stratului de culoare o soli-
ditate capabild si infrunte timpul si,
in acelagi timp, o transparenti care
aminteste de smalturi si de pietre scumpe,
de la care noi primim lumina refractati,
dupid ce le-a strdbitut suprafata 2).

De aceea poate, cu toatd gravitatea
sentimentului care le sti la bazi, nici o
picturd nu e mai somptuoasi, nici chiar

%) Acelasi Pacheco, citat de Cassio, ne spune
ci El Greco ,,Cine ar crede aceasta, isi lua a-
desea in mind picturile si le repicta de mai
multe ori pentru a ldsa culorile distincte si
neunite‘‘ pg. 7,



EL GRECO, Adoratia pastorilor — ulei, 346137 cm.

(Muzeul de Arta al R.P.R., Bucuresti)






EL GRECO, Logodna fecioarei — ulei, 110X 83 cm.
(Muzeul de Artid al R.P.R., Bucuresti)




-u' o -
| ,_;ﬂ@_ :

LH&:-'L __.b
o Y

1 17 5
: «I"’“'?ii“
sty

i
P
T




fintul Mauriciu sau Martiriul celor 10.000 de tebani — uler



e

A Th

iy
o

¥




la venetieni, ca un bun El Greco, si
nici una nu lasd in suflet o impresie mai
muzicald. Este ca §i cum, jos, am auzi
tonurile lungi si sustinute ale instru-
mentelor de coarde si ale alimurilor sus,
unde evolueaza ingeri, harpe si flaute,
cu melodiile lor serafice.

Pentru acest artist fira seamin, unii
s-au gindit la termenul de baroc, ca
si-l explice, altii la cel de manierist.
Ce insultd! Este exact ce fac doctorii
cind se gisesc in fata unei boli pe care
n-au mai intilnit-o si pe care nu si-o
pot explica. Ei recurg atunci la una din
acele denumiri vagi, in termeni grecesti
care nu implicd nici un fel de raspun-
dere. Manierist, El Greco, adici pictor
de clasat in compania lui Parmigianino,
a lui Vasari, care nu-l iubea deloc, a
fratilor Zuccaro, adici a unor artisti
care meritd desigur stima noastri si
care au obtinut un loc onorabil in
vremea lor, dar ale ciror contributii la
istoria artei au constat din modeste
exagerdri de forme anatomice si de ati-
tudini, din indrizneli potolite de colorit
si de compozitie, din recvizite ceva mai
noi §i mai mestesugite, pentru piese
vechi, devenite clasice, pe care inaintasii
lor le jucase mai simplu, mai natural,
mai armonios §i mai uman, spre deplina
multumire a tuturor.

Cu mult cea mai importanti din cele
trei capodopere de El Greco, pe care le
posedd Muzeul Republicii, este Ado-
ratia pastorilor, o pinzi enormd, mai
ales prin indltimea ei, misurind 3,460 x
1,370 metri. Este iscilitd in greceste, jos,
in stinga. Bamberg a cumpirat-o din
colectia lui Louis-Philippe. Astfel, in
ultima sutd de ani, ea a trecut direct in
colectia francezi, de acolo in cea a
consulului german, iar de la acesta in
colectia noastrd. Se presupune ci a fost
pictatd intre 1590—1595, pentru bise-
rica colegiului Donei Maria de Aragon,
in Madrid. Spre deosebire de alte opere
ale artistului, pe care le intilnim in
multe variante, desi elemente din acest
tablou se gisesc in unele compozitii
anterioare, in intregime ea ne mai in-
timpind doar intr-o altd pinzi, de mult
mai mici dimensiuni, dar deosebit de fru-
moasi, azi in Galeria Corsini din Roma.

A fost expusi de doua ori, in afard de
Rominia: in vara anului 1937, la Paris,
in Expozitia organizati de Gazette des
Beaux-Arts, si imediat dupd aceea, la
Londra, in marea expozitie de la Bur-
lington House, pe care Academia de Arta
din Londra, Royal Academy, a consa-
crat-o secolului XVII european. Erau
acolo renumite tablouri celebre de Rem-
brandt, de Rubens, de Van Dyck, de
Poussin §i de Claude Lorrain. Nici una
din operele acestor mari maestri n-a
cunoscut succesul de care s-a bucurat
Adoratia pistorilor. latd ce scria, cu
aceastd ocazie, criticul marei reviste The
Illustrated London News, Frank Davis,

la 8 ianuarie 1938: « Numai una din
operele expuse vine din striinitate, o
demonstratie convingitoare despre re-
sursele in opere de arta ale tirii noastre

(ale Angliei); dar se intimpld ci aceasti -

singura operd, imprumutatdi de citre
regele Rominiei, si fie cea mai find
dintre toate, din ori ce punct de vedere
am considera-o. Este Adoratia pistorilor
a Jui El Greco, care, in afara de dimen-
siunile ei, eclipseaza totul in jurul ei
si rdmine o amintire de neuitat. Acele
tonuri albastre-reci, griurile, verdele si
purpura, ritmurile acelea nelinistite in
formd de virtejuri, acele membre si
trisaturi exagerat de prelungi sint pic-
tate cu atit de puternicd intensitate emo-
tionald, incit aproape si ne orbeascd cu
turburitoarea lor frumusete. Ciudat lu-
cru, in adevir, ci acest straniu si puternic
geniu, niscut in Creta, crescut in Venetia
sub influenta lui Tintoretto §i petre-
cindu-si restul vietii pictind in chip
migilos si pasionat, in Toledo, sa fie o
descoperire relativ modern#, un fenomen
izolat, in lunga istorie a artei europene,
fard sa fi fundat o scoald, netrecind
niciunui discipol torta lui pasionatd, tot
atit de misterios §i greu de pitruns in
viata lui personald, ca si in metodele
sale tehnice. Ceilalti pictori ai veacului,
care servesc cauza contrareformei, pro-
duc opere competente de propagandi;
El Greco singur are credinta §i adincimea
unui mare profet».

Martiriul Sf. Mauriciu, seful legiunii
tebane, martirizati impreuna cu el, este
unul din subiectele mai des tratate de
El Greco. Originalul se giseste la Esco-
rial. El constituie incercarea pe care o
face artistul ca si satisfaci gustul si
asteptarea regelui Filip, in vederea obti-
nerii pictirii bisericii Sf. Laurentiu din
Escorial. Intre original si aceastd va-
riantd din muzeul nostru existd notabile
diferente, in dimensiuni, cea din Esco-
rial fiind mult mai mare, 4,40 x 3,020
fats de 1,450 x 1,070, de tratare, de
felul cum sint concepute personajele din
primul plan, remarcabile in prima lu-
crare prin desen, prin atitudinea lor
martiald, mult mai in spiritul Renasterii.
Ne gisim deci in fata unei opere de
calitate mai redusd, oarecum trunchiata,
mirginita numai la grupul principal
care, mai mult inci decit in tabloul de la
Escorial, ne di impresia unui corp de
balet sacru, in care dansatorii eleganti,
supli, agili, formeazi un cerc si sint
pe cale si inceapd dansul. Toatd partea
din stinga, cei patruzeci de mii de muce-
nici, devine o grupare ceva mai confuza.
Sus, corul ingeresc nu mai are evidenta
celui de la Escorial. Printre fulgeriri de
Jumind, pe azurul cerului, el continud si
execute acrobatiile, la care il obligd
artistul, dar cu mai putind violentd si
convingere.

August Mayer, in articolul din cata-
logul expozitiei din 1937, afirmd ca

e Ne——————

tabloul i se pare ci a suferit mult in
decursul anilor si ci adeviratul siu ca-
racter autentic se va proba in ziua in
care vor fi fost ridicate toate partile
repictate. Nu pot fi de acord cu aceastd
afirmare indoelnica. Desi nu la iniltimea
originalului, examinat de-aproape §i nu
dupi o fotografie, el se mentine la ni«
velul operelor autentice ale lui El Greco.
Imi aduc aminte totusi de impresia pe
care a facut-o asupra mea, sint vreo 25
de ani de atunci, originalul de la Escorial.
A fost una din acele emotii a céror
amintire ne incilzeste pentru tot restul
vietii, o explozie de lumind, comparabila
cu aparitia soarelui, dupd ce fusese
ascuns in nori, asupra unei cimpii smal-
tatd de flori, in luna lui mai. Rareori in
viati mi s-a dat s simt efectul prodigios
al unui colorit majestos, dulce si puter-
nic ca o fanfard, ca atunci cind m-am
gisit in fata celebrei capodopere a lui
El Greco.

Logodna fecioarei, fira si se ridice
la nivelul Adoratiei piastorilor, ocupi
totusi in opera artistului un rol capital,
din cauza faptului ci aceasti temid n-a
mai fost tratati niciodati mai inainte
de el si pentru ci ea apartine ultimei sale
perioade, poate chiar ultimului an al
vietii sale. Riminind neterminata, ea
ofera posibilitatea unei analize precise,
pe tabloul insusi, pe viu, asa zicind.

Pe un fond de draperii gri rosiatice,
cizind in cute neregulate, verticale, intre
ritmul miscitor al acestor linii, sus,
la margine, si patratele foarte regulate
ale podelei de plici de marmord, se
petrece scena, la care participd sapte
personaje, asezate simetric aproape, de-a
dreapta §i de-a stinga marelui preot.
Toti poartd vestminte grele, ca de metal,
care-i imbracd, lasind vizibile capetele
excesiv de mici, miinile marelui preot gi
ale logodnicilor. Mina stingd a lui losif
este neterminati, cum necomplet ter-
minate sint trisiturile fetelor mai tutu-
ror. Intreaga operd, in stadiul in care
se giseste acum, oferd o armonie de
tonalitati gri, colorate in albastru pentru
vilul ce acoperi pe Fecioard, in verde
si galben, cu umbre brune pentru ves-
mintele lui Tosif, in alb si galben pentru
cel al marelui preot, in rosu ceva mai
intens pentru cele doud femei care inso-
tesc pe Maria. Peste aceste tonalitdti
oarecum neutre El Greco ar fi interve-
nit apoi accentuind nuanta pe care o
alesese pentru fiecare portiune a com-
pozitiei.

In catalogul publicat de editia Phai-
don, in 1938, Ludwig Goldscheider ter-
mind astfel unul din paragrafele finale
ale studiului siu introductiv: « Stilul lui
El Greco atinge zenitul in operele pe
care le lasd neterminate cind moare, la
6 aprilie 1614: Botezul lui Christos, in
spitalul Sf. Ioan Botezitorul si Logodna
fecioarei», adici tocmai tabloul al doilea
din colectia noastra.



EXPOZITIA PAUL HOGARTH

ntotdeauna expozitia unui artist de

peste hotarele tarii stirneste inte-

res. Ni se ofera pe aceasti cale
prilejul descoperirii unei noi perso-
nalitati artistice, iar daci expozantul nu
ne este cu totul necunoscut, al conturarii
mai precise a viziunii sale, al unui alt
climat si citeodatd chiar al unor noi
forme de exprimare.

Incercind un asemenea simtdmint am
intrat in pavilionul Institutului Romin
pentru Relatiile Culturale cu Straina-
tatea, ce adipostea peste 100 de lucrari ale
graficianului britanic Paul Hogarth. L-am
gasit pe acelasi Paul Hogarth, artist
progresist, de asti datdi nu ca partici-
pant la marile evenimente internatio-
nale din lupta popoarelor pentru pace
si libertate, ci vibrind cu intensitate
alituri de viata mizerd a oamenilor
simpli, criticind cu asprime colonia-
lismul si exploatarea. $i am mai vizut
un Hogarth militind, prin desenele
sale, pentru o orinduire sociald unde
oamenii muncesc liber, reconstruin-
du-si cu insufletire tara.

lata aspectele pe care acest reporter
plastic le surprinde in lungile sale pere-
grinari, de la un capit la altul al lumii.

Am calatorit cu gindul alituri de
artist in Africa de Sud, in minele de aur,

Téaran romin — desen in creion de cretd si
acuareld, 53 X35 cm.

ANA MARIA CORDESCU

unde muncitorii stau chirciti -ore ne-
sfirsite in genunchi, am fost in Satul
de muncitori din industria tutunului —
Rhodesia, am asistat la Trierea tutu-
nului. Sint schite usoare, notatii spon-
tane la fata locului, ce infitiseazd cu
citeva linii atitudini de muncd. Contu-
rurile sint vagi, forma sugeratd, reusind
totusi sd redea peisajul si indeletnici-
rile specifice fiecirei regiuni. Am putea
pomeni si alte instantanee ca Scend din
Salisbury, Binefacerile stupefiantelor la
Iohannesburg, Locuitori ai apeductului
din Roma, motive alese nu pentru un
aga zis pitoresc al siriciei sau deciderii
umane, ci ca un protest deschis impo-
triva conditiilor ce le genereazi.
Hogarth iubeste omul, pe omul sir-
man ce luptd din greu cu siricia. Nume-

dintr-un

sat chinez — acuareld,
43 X33 cm.

Timplar

roasele sale portrete ne stau mirturie.
Aceleasi linii sumare, citeva pete mai
inchise §i in fata noastrd se incheagd un
tip expresiv, un caracter. Nu poti uita
ochii luciosi ai muncitorului negru fo-
restier, ai hamalului din portul Londrei,
ai femeii din Italia, sau ai femeii fara
cimin din portul Elisabeth. La expresi-
vitatea in ansamblu a lucririlor con-
tribuie si miinile si gesturile. Artistul
stie sa ageze fiecare personaj intr-o
atitudine ce trideazi o anumiti stare

48

sufleteascd, imaginea devenind astfel
mai bogatd in sensuri. Bitrinetea recla-
mai liniste, odihnd, insd miinile truditei
muncitoare din industria bumbacului
din Lancashire cad obosite in poalele
rochiei. Fetita din Lerida — Spania — are
intr-o mind o floare, simbol al purita-
tii, dar ochii ei au cunoscut prea devre-
me durerea. Femeia ce tine cu o mini
un copil, iar cu cealaltd stringe o boccea,
asteaptd zadarnic sd-si vadd sotul care
a fost ferecat intre zidurile inchisorii
Averoff. Riutatea mosierului, licomia
sa e redati mai pregnant prin mina
imensa din prim plan.

In contrast cu acestea, desi folosind
aceleasi mijloace, aceeasi tehnici, Hogarth
ne aduce realititile noi din democratiile
populare pe care le-a vizitat. Citeva
lucrari, luate la intimplare, ca Spital now
‘in Pekin, Constructia unei fabrici noi —
R.P. Chinezd, Atelier de reparat va-
goane — Pekin, Noua Politehnicd din
Phenian, R.P.D. Coreani — ne dez-
viluie o alti lume, unde munca e o
datorie pentru fiecare cetitean. Chiar
dacd oamenii sint abia schitati, din cele
citeva trasdturi de creion sau cretd
desprindem o noud constiinti, fetele
au altd expresie. Nu mai sint Muncitorii
negri spre mina din Iohannesburg, coloa-

Moses Kotane, comunist sud-african —
cretd,

desen in creion de 47% 34 cm.
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Muncitor forestier din Rhodesia de Sud —
facsimil, 46 x32 cm.

ne nesfirsite de oameni indobitociti ce
merg la lucru sub supravegherea paz-
nicilor inarmati. Dupi cum nici sfir-
situl zilei de lucru — subiect ce revine
adesea — nu e la fel in East-End —
Londra, unde trupurile femeilor sint
girbovite dupi o zi istovitoare de truds,
cu sfirsitul unei zile de lucru la Anshan
sau la Gottwaldovo — R.P. Cehoslo-
vacia. In palatul de vari din Pekin
oamenii se destind, petrec in timpul
liber, admird frumusetile naturii.
Peisajele sale, diferite, ca si tarile prin
care a trecut, ne zugrivesc fie atmosfera
din R.P. Chinezi, unde pe alocuri
descifrim influenta graficei autohtone,
ca in Confluenta fluviilor Yangtse si
Kialang la Chungking sau Pescuit cu
ajutorul  cormoranilor, fie climatul si
vegetatia din alte pirti ale continentului.
Hogarth discerne si se opreste tocmai la
elementele specifice unei regiuni cu cadrul

si arhitectura sa proprie, iar ochiul siu
ager alege tocmai acele portrete care
caracterizeaza cel mai bine fizionomia
unui popor. Putem afirma acest lucru
fard sfiali deoarece avem in fatd putinta
unei verificiri: sint lucririle realizate in
tara noastra. Fird si fi citit titlul desenu-
lui in cretd Plan hidroelectric la Bicaz am
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Téran chinez cu furca — litografie, 42 X 32 cm.

recunoscut peisajul si forfota marelui
santier, ca si nu pomenim de femeia
cu fus, portretele tirincii din Transil-
vania sau ale celor doi tirani romini.
Istetimea, increderea si in acelasi timp
neincrederea, tiria, o oarecare doza de
siretenie, iatd doar citeva din trisitu-
rile de caracter ce se citesc pe figurile
portretizate.

Cheia succeselor lui Hogarth rezidi
tocmai in usurinta cu care surprinde
expresia figurilor, migcarile, peisajul,
dar tot aici e si cheia unor insuccese ale

sale. Datoriti spontaneitatii, rapiditatii
cu care construieste imaginea, in unele
desene pierde esentialul, devine putin
schematic si nu izbuteste si ne emotio-
neze indeajuns.

Bogata sa activitate de grafician se
completeazi cu ilustratia de carte. S$i
in acest domeniu Hogarth ne did un
exemplu pozitiv. Ilustratiile aflate in
expozitie, Mr. Pickwick din romanul lui
Charles Dickens, Jane Eyre al Charlottei
Bronté, sau cele pentru Jane Walsh,
ne-au vadit acelasi simt ascutit in alegerea
momentelor semnificative din textul lite-
rar, tratate adecvat, cu umor, melancolie
sau durere.

Am plecat din expozitia lui Paul Ho-
garth luind cu mine imaginea lumi-
noasd a unui artist ce nu-gi iroseste vre-
mea in cdutdri sterpe, care simte cu pro-
funzime rolul social al artei i fiureste o
artd al ciirei mesaj e pe intelesul tuturor.

Sfirgit de zi de

lucru — East — End — Londra — desen
cretd, 40 %54 cm.

in Tcreion de
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GH. POENARU

n Chile, ca si in alte state ale

Americii Latine, creatia plasticd con-

temporani isi are originea in traditia
artistica bimilenard a artelor precolum-
biene, ce s-au desvoltat in cursul istoriei,
in arhitectura civili si religioasd, in
unele ramuri ale folclorului precum si
in mestesugurile artei populare ca oli-
ritul, tesdturile si impletiturile, prelucra-
rea artistici a metalelor pretioase.

Dar in aceastd tard ocupatia spaniold
indelungatd, asuprirea feudala si clericalg,
tulburirile sociale si rizboaiele civile
de pe continentul sud-american, au im-
piedicat multi vreme dezvoltarea artelor
plastice culte in spiritul traditiei locale
si al caracterului lor national. Abia dupa
1818, cind dominatia spaniold este in-
I3turati si se proclami independenta sta-
tului, in plastica chiliani are loc o migcare
nationald — ce ddinuie §i in prezent —
meniti si readucd arta in fagasul ei
specific national, s-o elibereze de in-
fluentele culturilor striine si de curen-
tele artistice moderniste. importate. Cu
toate acestea, nici in grafica chilianid nu
poate incid fi vorba de o inchegare de-
plini a caracterelor sale nationale, a
stilului propriu in expresie, deoarece in
atmosfera acestei evolutii sinuoase prin
care ea trece mai apar inci destule ten-
tatii de a imprumuta §i de a imita chiar
viziunea §i maniera artisticd a unor gra-
ficieni mexicani sau europeni, spanioli
si germani din trecut, tentatii pe care
le-am intilnit prezente si printre cele 91
lucridri de graficd, semnate de 19 artisti,
ce au fost expuse la inceputul acestui an,
la Bucuresti, in cadrul unei expozitii
organizate de citre Institutul Romin
pentru Relatiile Culturale cu Straini-
tatea.

Ca gen artistic de sine stitator, grafica
chiliand este tinard. Dezvoltarea sa teh-
nicd este strins legatd si determinati de
aparitia §i dezvoltarea invitimintului ar-
tistic, care, la inceputul acestui secol,

AN A

JOSE VENTURELLI — Aceasta

favorizat si de activitatea pe care o des-
fidgoard aici pictorul spaniol Fernando
Alvarez de Satomayor, cunoaste in Chile
o mare inflorire, atit in ce priveste
latura teoreticd cit si cea practicd si de
specialitate. Posibilititile tehnice de care

suferingi inseamni
urd — litografie, 23 X 24 cm.

dispunea grafica chiliani in faza ei de
inceput, sint utilizate modest si pe o
scard redusi, ele mirginindu-se mai ales
in a ilustra doar tirajele presei si tipa-
riturile locale. Ceva mai tirziu insi,
artistii dindu-si seama de avantajele pe
care le oferd grafica, incep s-o practice
ca pe un gen’ artistic independent si
eficace, cu posibilititi multiple, prin in-
termediul cdrora ei au putinta si-gi ras-
pindeasci si si-si popularizeze in imagini
gindurile si ideile ce-i preocupa.

In acest scop in Chile iau nastere
centre de invitimint, in care artistii §i
amatorii studiazd secretul diferitelor pro-
cedee tehnice: acva-forte, pointe-séche,
gravura in linoleum, zinco-gravura, lito-
gravura, xilografia, litogafia, etc.

In momentul actual nu se poate spune
insd ci toate aceste centre se pot bucura
de conditii materiale suficiente, care si
le avantajeze progresele si dezvoltarea
lor. Totusi, printe cele ce desfisoard in
prezent o activitate rodnici fac parte
centrele ce functioneazi pe lingd scoala
de Belle Arte, Scoala de arti Aplicata
a Universititii din orasul Vina del Mar
condus de Carlos Hermonsilla Alvarez
si Scoala de Belle Arte din orasul
Concepcino, condus de Julio Escamez.
Acestor centre li se mai adaugid si cel
de la Scoala de Arte Grafice tot din
Concepcino, precum si cel al unui grup
de graficieni din orasul Santiago, indru-
mati de Nemesio Autunez.

Lucririle graficienilor chilieni au sus-
citat si la noi discutii si controverse in
privinta caracterului lor neomogen. Re-
prosul ficut in acest sens de unii privi-
tori, si pe care e greu si credem ci
vom reusi sa-1 combatem si si-1 lichiddm
definitiv, are ca suport, in primul rind,
toate particularititile modului de expre-

JORJE QUEVEDO — Straduti — acvaforte,
31 %14 cm.



HERMANN GEDERLINI — Dealul
Valparaiso — acwvaforte, 31 X23 cm,

Baron

sie, culese din afara granitelor si imbinate
in maniere, greu de definit, in sinul
cirora, prin reactii de temperament si
sensibilitate, artistul isi contureazi intru-
citva personalitatea sa, iar in al doilea
rind il constitue interpretirile stilistice,
extremiste ale subiectelor, ce pornesc de
la realism si ajung prin celelalte curente
moderne pind la abstractionism. Aceste
doui aspecte formeazi la un loc acea
notd vulnerabild, ce pune in cumpini
si buna credinti a binevoitorilor.
Dar grafica chiliand contemporani ar
trebui privitd si confruntatd la ea acasi,
acolo in Chile subjugata si exploatatd de
domnia capitalurilor si monopolurilor.
Si abia atunci vom intelege mai mult
cd unitatea ei este adinc gravati intr-o
puternicd conceptie tematicd, realist-cri-
ticd si in mesajul pe care ni-l adreseazi,
ci ea rezidi in coeziunea sufleteascd a
multor graficieni cunoscuti, care, ald-
turindu-se luptei poporului, si-au pus
astizi arta lor in slujba unui crez na-
tional comun, acela de a interpreta ve-
ridic, prin lucririle lor, existenta unei
realititi sumbre si crude. Poate si da-
toritd acestui fapt, pe panourile expo-
zitiei n-am intilnit afisate nici teme sa-
vante, nici dintre cele eroice sau legen-
dare. Dimpotrivd, s-a putut vedea ci
sursa de inspiratie a graficienilor isi trage
seva dintr-un repertoriu variat §i trist
in aspectele vietii reale §i cotidiene,
ale omului contemporan. Este cazul sa
remarcim aici preocuparea larga a crea-
torilor chilieni pe care ei §i-o mani-
festd in directia dezvoltirii compozitiei
tematice. O parte din succese le-am vizut
si noi, realizate in acele imagini grave
si impresionante la care forta expresivd
si sintetica a formelor accentueazd pu-
ternic continutul lor dramatic, evocat
adesea ca un simbol al suferintei.

Printre autorii acestor lucriri Jose Ven-
turelli ocupd un prim loc, Subiectele
pe care acest artist le oglindeste in arta
sa sint destul de variate. In grupul lu-
crarilor inspirate din realititile brutale
ale térii sale (Aceastd suferintd inseamnd
urd, Lacramile rdmin pe drum, Cei mai
buni printre cei buni), Venturelli ne
dezviluie existenta unor dureri adinci,
de o intensitate ce . dezumanizeazi
viata semenilor sii, care, in fata nepu-
tintei lor, sint cuprinsi de dezniadejde si
disperare. Dar artistul prevede si amenin-
tarile §i setea de rizbunare a maselor,
pe care le subliniazi intr-o imagine pa-
tetic evocatoare, Va veni vremea. Rea-
lizate prin contraste puternice de alb-
negru, prin linii sugestive, voit exagerate
pentru a accentua forta si masa volu-
melor, imaginile sale reproducind per-
sonaje adesea ingenunchiate, cu fiziono-
mii diforme, uscate si colturoase, ce
se aseamdnd ca aspect plastic cu niste
statui sculptate in lemn, se decupeazi
puternic de pe fondul alb si comun, in
perspectiva cdruia, prin citeva linii frinte,
ne este sugeratd fisia ingusti de pimint
a acestei tiri, cuprinsi intre crestele mun-
tilor si litoralul Pacificului.

Influentat de stampele orientale si de
pictura chinezi, Venturelli (care a stat
in China patru ani) realizeazd si lucriri
intr-o manierd cu totul opusa fati de
cea a lucririlor amintite. O linie calma
si ondulatorie, sugestivd si find, dese-
neazii cu moliciune contururile persona-
jelor sale, iar prin umbre usoare si aerate,
aproape transparente, artistul fixeazd su-
prafata si adincimea volumelor fetii,

BRUNA SOLARI — Atelier de croitorie —
acva forte, 29 X 18 cm.

MARINA PINTO — Case din Valparaiso —
gravurd pe linoleum, 31 x30 cm.

precizeazd expresia psihologici a mode-
lelor, pe care le concepe intr-o viziune
monumentald, asa cum acestea ne apar
intr-un ciclu de desene ficute in URSS
si intitulate « Constructorii Pdcii».

Litogravurile apartinind lui Pedro
Lobos, realizate tot prin maniera con-
trastelor puternice de alb §i negru, pe
care am Iintilnit-o si in lucririle lui
Venturelli, s-au remarcat atit prin ex-
presivitatea formelor, cit si prin pro-
blematica lor sociala acutd, puternic de-
mascatoare. Someri, Mizerie, Mortalitate
infantild, Tuberculozd, Nestiintd, sint
imagini ce ne dezviluie stari de lucruii
lamentabile, generate de o societate ne-
dreaptd, si unanim condamnatd, in sinul
cireia oamenii de rind indurd tot felul
de privatiuni morale si materiale, sint
siliti si alunece in ghiarele viciilor
(Prostitutie, Alcoolism) ; dar ajunsi la
marginea rabdirii, ei se dezlintuie fatis,
ca in Rdscoald si pisesc cu incredere
spre orizonturile unei vieti noi, O zi
noud.

Alte multe aspecte ale realitdtilor
chiliene si-au gdsit o adincd intelegere
si in creatia altor graficieni, ce au fost
prezenti in expozitie cu mai putine lu-
criri, reprezentative totusi pentru arta
lor. Astfel, Marina Pinto in gravurile
sale pe linoleum, a ciror sursi de lu-
mind folositi din belsug le inviluie ca
un giulgiu alb, redd peisaje cu colturi
siricicioase, cum ar fi: Case din Val-
paraiso, Case in Vina del Mar si Colibe,
populate de oameni nevoiasi, ale ciror
chipuri i stiri sufletesti artista le va
surprinde uneori in imagini expresive,
ca cea intitulatdi Mama. Printr-un desen
dinamic §i viu, intretesut intr-o abun-
dentd de linii scurte si ovale, pe care
artista le asterne rotunjind cu nerv si
vioiciune formele si volumele persona-
jelor sale, Bruna Solari, ne dezviluie
in Atelier de croitorie si Cdlcind rufe
o atmosferd vibranti, dar apisitoare prin
cimpul maselor de umbre ce o inviluie,
interioare sirace unde-si desfisoard zil-
nic munca lor citeva femei. Jorje Que-
vedo, ne aduce in lucririle sale citeva
subiecte oglindind viata aspra si incor-



dati a pescarilor chilieni, pe care o sur-
prinde pe strizi animate de multimea tre-
catorilor (Stradutd), dar mai ales pe tir-
mul Oceanului, unde acestia lucreazi in-
deobste: Spintecind pegtele, Pescar. O
caracteristica pentru viziunea cu care
Quevedo isi deseneazi in acva-forte si li-
noleum personajele sale o constitue forma
alungiti si atotcuprinzitoare a liniilor,
dinamica si expresivitatea lor, care suge-
reazi volume puternice si vinjoase, de
proprotii herculane, atribuite de artist
omului. Scene cu subiecte aseminitoare
au oglindit si lucrdrile La pescuit si
Pescuitul de mnoapte semnate de Sirilo
Silva, precum si cea intitulati Angelino
de Carlos Hermonsilla Alvarez. Aquiles
Castro se inspird cel mai des din aspec-
tele lumii de la tard, cu chipuri impova-
rate de griji si imbrizdate de cute adinci,
Tdran bdtrin, pe care il intilnesti adesea
in scene specifice unor indeletniciri, ca
In jurul focului, sau in situatii triste
si dureroase, ca Inmormintarea la tard,
lucrdri pe care artistul le reprezintd
adesza printr-o tehnici de clar-obscur,
ce accentueazi tristetea de care sint
cupringi oamenii. Viata copiilor, micile
lor intimpliri si preocupiri de toati ziua,
constituie temele preferate de Gaston
Orellano, Carlos Ruiz si Carmen John-
son, aceasta folosind, pentru a ne con-
tura psihologia si infatisarea copilului,
un desen liniar simplu si sintetic.
Cintecele si jocurile de totdeauna ale
poporului nu rimin striine de arta
graficienilor chilieni. Jose Perez Alvarez,
in Muzicd de circ ne infitiseazd, cu
oarecare humor, un crimpei din viata
muzicantilor de circ ce se striduiesc,
prin glasul instrumentelor, si atragd
spectatori seriosi, si nu reusesc decit
sa se aleagd cu o asistentd formatd dintr-o
droaie de copii pricdjiti ai mahalalei.
«Cueca», un joc frecvent in Chile l-am
intilnit intr-o aqua-forte semmnati de
Francisco Otta, in care artistul, printr-un
desen liniar si sugestiv, limitat la un
simplu contur, surprinde ritmul si gratia

PEDRO LOBOS — Mortalitate infantili — litogravinrd,

23 %29 cm.

NEMESIO AUTUNEZ — « Cueca»

jucatorilor, precizind chiar unele elemen-
te ale costumului birbitesc de prove-
nientd americand. Acelasi subiect capata
o infitisare bizard §i stranie in litogra-
fiille colorate: Cueca si La sfirsitul
serbdrii, apartinind lui Nemesio Autunez,
intrucit printre obiectele de ceramici
populard — cupe si pahare — folosite la
ospit, figurile feminine, vizute in ritmul
dansului sau plecind de la joc, sint
inlocuite cu niste siluete amorfe si ex-
centrice, diforme si caraghioase, asemai-
nitoare intrucitva cu infitisarea statue-
telor din epoca neolitici.

In grafica chiliang tratarea independen-
ti a peisajului este mai rar intilniti. Mare
parte din ele, reflectind natura populati
de om si de agezirile acestuia, artistii,
in functie de viziune si temperament le
interpreteazi in chip diferit. Astfel,
lumina strilucitoare, colorati uneori
in tonuri usoare de
sepia, ce inviluie din
abundenti peisajele pi-
toresti ale lui Hermann
Gedetlini, Cring, Dea-
lul Baron-Valparaiso, si
Cartier din Valparaiso,
capatd o tonalitate mai
inchisd in unele peisaje
ale lui Sirilo Silva, inten-
sificindu-se gradat in-
tr-o atmosferd innegu-
ratd, cu tonuri cenusii si
sumbre ca in Pescuitul
de noapte, sau va fi
redusd complet, ca in
zincogravura Muntele
«La Campana», unde
partile luminoase apar
pe un fond negru, gra-
vat cu o deosebita fi-
nete in linii subtiri si
delicate, reproducind
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litografie colorata, 32 %37

toatd broderia locald, specificd unei pri-
velisti aride, cu o vegetatie xerofila.

Sub influenta curentelor artistice mo-
derniste europene, importate si in Chile
pe diferite cdi, unii dintre graficienii
chilieni au devenit tributarii acestor cu-
rente, realizind lucrdri mai putin inte-
ligibile, de facturd formalistd sau abstrac-
tionistd. Prezenta lor am intilnit-o uneori
chiar in sinul creatiei aceluiasi artist,
cum ar fi de pildid cele citeva acva-forte
si gravuri pe linoleum semnate de Pedro
Skarpa, Delirium tremens, Hitler, Vege-
talizare si Fapte din Europa, realizate
intr-o viziune de cogmar intilnitd si in
«Capriciile» lui Goya, apoi Emigrantii lui
Medardo Espinosa Castro sau Capete
de Sergio Ropas.

Vorbind despre afisul chilian, ce a fost
infatisat in expozitie printr-un numir de
13 lucriri, se poate spune ci acesta se
afld abia intr-o fazi de inceput a dez-
voltdrii sale. Afisistii chilieni sint preo-
cupati mai mult de rezolvarea aspectu-
lui grafic al afiselor decit de continutul
lor figurativ. Gama cromatici folosita
se reduce doar la citeva tonuri vii,
prin imbinarea cirora artistii reusesc si
pund textul in valoare. Au retinut atentia
noastrd afisul caricatural al lui Mozd
Reyesm, ficut pentru spectacolul « O
scrisoare pierduti» de I. L. Caragiale,
de la Teatrul Antonio Varos, apoi cel
intitulat Numai wnitatea va rexolva ce-
rerile noastre semnat de R. Sigma, precum
si alte afise, ficute pentru Teatrul Uni-
versitatii §i Teatrul Municipal.

Lucririle de graficd chiliand au des-
cifrat in mintea privitorului ideea ci
aceasta artd tindrd tinde si slujeasci,
cu sinceritate si adevir, telurile omului
si ale progresului social.

Viitorul insi ne va arita sensul con-
solidarii ei.



PRIN SALILE DE EXPOZITI

MICHAELA
ELEUTHERIADE:
G EORGE G

Michaela Eleutheriade este un tip de pei-
sagist, prin a carui opera se transmite o mare

capacitate de a fi fericit, fird alte motive decit
acelea oferite de sentimentul direct al existentei,
intr-un fel asemdnitor afectivititii infantile.
Michaela Eleutheriade a indrigit cerul, iarba,
pomii, giinile ce misund prin curti sau casele
modeste cu geamlic si peluze in miniaturi, din
Bucuresti si din provincia romineascd, si ne
comunicid dragostea ei pentru toate acestea,
aga cum ar cinta. E un sunet filiform, o melodie
simpld, o arie emotionantd prin simplitatea ei,
dintre acelea care nu cer si fie ascultate de
nimeni, dar pe lingd care nu poti trece fard si
le acorzi atentie. O bucurie de viatd, curatd si
dezinteresatd, asa cum e cea a iezilor ori a
minjilor sinitogi, ori ca a pasirilor cerului §i,
probabil, a plantelor, se desprinde din grafia
colorati ce stanteazd, in lumini tari sau voalate
si tonuri pure ori surdinizate, dupi dispozitia
momentului, vibratia cristalini a acestui « su-
flet frumos» in sensul goethean. Dupa atitea
vulgarititi senzuale cite ne-a fost dat si consu-
mim, aceastd arie de flaut mozartian ne-a pa-
truns si ne lecuieste o vreme. Nu e vorba de
timbrul grav al dialogului intre simguri si
minte, din pictura lui Covaliu nici de mono-
logul unui artist solipsists care ar ciuta sa se
exprime pe sine sugrumind vocea realului
concret, ca si se faci auzitd vibratia lui liun-
trici. Eleutheriade este un pictor in care gra-
nitele dintre lume si eu s-au sters, firda sacri-
ficiul nici unuia din cei doi factori: fuziunea
s-a facut cu amindurora, desco-
perite consubstantial prin acelagi flux de viatd
(citeste : de bucurie), care le stribate.

Este o artd afectivid, o formad a dragostei

respectarea

genuine, a dragostei fird drame, ca intre copii
si mama.

ION FRUNZETTI

MICHAELA ELEUTHERIADE-GEORGESCU — Pensiunea Szigeti — ulei, 36 X 46 cm.

MICHALEA ELEUTHERIADE-GEORGESCU — Naturi statici — ulei, 30 %75 cm.

RS- B

Expozitia Taniei Baillayre ne-a adus inca
odati mirturia unui autentic talent de grafician.
in desenele, gravurile si acuarelele expuse se
fac evidente trdsiturile specifice graficei, ale
acestui limbaj artistic direct, mijloc rapid de
inregistrare §i interpretare a realitigii.

TANIA BAILLAYRE — Scriitorul T. A, —
desen in tuy, 19X23 cm.
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Pentru Tania Baillayre,

realitatea este o
tesiturd de linii in desisul ciirora umbra si
lumina se opun una alteia cu vigoare, dar cirora
culoarea le rimine strdind. In acest fel acua-
relele ei triiesc o viagd veritabild prin linia
desenului, dar au placati deasupra o a doua
viaga, putin
culorii. De aici impresia frecventi de desen
colorat, care se degaji din multe acuarele ale
Taniei Baillayre. O fericiti derogare de la

mai autentici, mai stingace, a



aceastd afirmatie au constituit-o peisajele. Zori
de zi Eforie si Pe plaja Eforie, a ciror gratie
si strilucire se traduc in cazurile de fatd direct
in culoare, care nu mai acoperd doar formele
si conturele, ci se contopeste cu ele.

Cu toata predilectia vizibild a artistei pentru

motivele peisagistice, adevirata ei capacitate

it
il
L

de a surprinde micile, daci nu marile secrete
ale realitatii, se observi in cele citeva portrete,
cel al lui Breslasu, cel al lui Aderca, sau cel al
compozitorului Radovici. Cu o_deosebiti acui-
tate a observatiei, Tania Baillayre alege din
jocul mobil al unei fizionomii elementele carac-

teristice, permanente.
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GHEORGHE IVANCENCO — Sat pesciresc — gravuwrd in linoleum, 26 X 36 cm.

GHEORGHE

IVANCENCO — Birci

pescaresti — Sanghai — acuareld, 40 X 52 cme

Linia zburdalnici, vie a desenelor in penits,
ca si linia mai ferma, de o energie mai retinuti,
ce se remarcd in anumite gravuri — de pildid in
lucrarea In tunel — o ajuti in egald misuri
pe artistd si evoce lumea inconjuritoare si si
se exprime pe sine.

AMELIA PAVEL

G. IVANCENCO

Este imbucuritoare, in ultima vreme, inde-
exporzitiilor de grafici.
din parti

Mexicul, Argentina, Chili, dupa desencle lui

sirea exem-

Dupa
plele venite alte ale lumii, ca
Paul Hogarth si caricaturile germane si chineze,
iatd cd, in aceeagi sald in care au expus inainte
Perahim gi Juster, alti doi

Gheorghe Ivancenco

artisti cu mari
si Gheorghe
Naum, vin si-si desfisoare lucririle ultimulul

an de

insusiri,

munca. Ivancenco expune gravuri in
linoleum, desene si acuarele, toate cu subiecte
din China, recolta a calitoriei sale recente in
aceasta mare si plind de noutate tardi, in care
le-a mai fost dat si altor artisti de la noi, ca
Ligia Macovei, Eugen Taru si algii, si cila-
toreascd. Gh. Ivancenco se ingeniazi si imbine
in gravurile sale delicatetea de spirit a dese-
nului traditional chinezesc, cu viziunea pictu-
rald a desenatorilor in alb si negru europeni,
pentru care modelarea corpurilor tridimen-
sionale, in functie de lumind si de umbra,
este o lege, in vreme ce arta asiatici este un
subtil concurs intre conturele sintetice, cu
racursiurile complicate rezolvate uimitor de
simplu, de-o-parte, si tonurile plate, lipsite de
clar obscur, sugerind planurile decorative firi
sa tind seama de volume, dar nepierzind de fel
din vedere sentimentul spatiului, de alta. Ivan-
cenco este un foarte bun gravor de traditie
care, din

chinezii a desprins deocamdati doar necesi-

net europeana, contactul cu arta
tatea siluetdrii elegante si expresive a perso-

najelor, si o simplificare mai potentati a
trasiturilor, incd avind functie de contur si
umbri in acelasi timp.

Spre casa si Figuri din piatd, ori Pescari,
sint lucriri care mairturisesc, neintrebate chiar,
obsesia punerii in pagini si a rezolvirii monu-

mentale in mici dimensiuni, a desenelor chine-

ti. Satul pescdresc, o excelenti gravurid, un
peisaj in care apa oglindind casele si luntrile, di
efecte de profilarea
acoperigurilor unul pe altul, si pe cer, este

picturale secondate si

insd tot o lucrare de european, ca si Piata la

periferie; sint si lucrdri in linogravuri prea
grabit expediate: Marele zid chinezesc ne face
sa regretam lipsa de finisare a acestei imagini,
bine compuse, altfel. Sint numai trei desene
in exporzitie, foarte

dar trei

Batrin si Femeie cu copil sint piese de mare

toate reusite :
greutate, care pot sta in arta noastria alituri

de unele splendide desene ale lui Samuel
Miitzner, din Japonia, ca acelea intoarse de
curind in tard cu tezaurul restituit de URSS
Despre acuarelele Iui Ivancenco se cuvine si
vorbim ca despre dou# categorii diferite. Una,

din care fac parte Piafa Gdrii Pekin, Poarta



veche si Chiosc in curtea templului, sau Figuni
de impdrati, este categoria decorativa si ilus-
trativd, a lucririlor ficute fari elan, dar cu

destuld abilitate, in care interesul este cel

rind: reproducerea unei
Chinei

intocmai

tematic in primul

imagini din realitatea milenare ori a

celei moderne, cum a

Alexandru Gherasimov, de pildd, in impre-

facut si

jurari identice. A doua categorie e a lucrarilor
cu adevirat spre chei —
Canton, Canal la Handjou, in care documentul,

artistice: Vedere
desi existent, nu e ostentativ, ci discret, §i se
ciptuseste cu o poezie intensd, specificdi nu
numai localititii, ci si artistului in primul rind,
siu de a recepta lumii

chipului imaginea

feerice a Orientului, dupd ce a receptat-o
pe cea a lumii dornice de dreptate si de munca
rodnica.

IRER’

GH. IVANCENCO —
Spre casi — gravurd in
linolewum, 38x55 cm.

GHEORGHE NAUM

Gheorghe Naum s-a impus, cu prilejul
expozitiilor oficiale, printre primii cinci_pra
ticieni seriosi ai acestei tehnici la noi. Indra
gostit de grafici, Naum o practici in multiple
feluri: gravura in aramd, fie ea aquaforte sau
pointe-séche, gravura in linoleum sau pseudo-
gravura in Schabpapier, il atrag deopotriva cu
formule si mai anevoioase, cum este monotipul.
Trebuie si spunem de la inceput ca nu ne
impiacam cu tipul de linogravurd spre care a
mers Naum, in singurul exemplar expus aici,
Pe drumul tirgului, in care nu mai pricepem
de ce se preferd desenul in alb pe negru, cu
conture ce nu implicd si lumini, in loc sa se
rezolve problema asa cum, cu o tehnica excep-
tionald, o rezolva in Schabpapier acelagi Naum,
unul din cei mai sensibili la variagiile subtile ale
luminii din citi gravori am avut in scoala
romineasci. Intr-adevir, ca si in alti ani,
si poate chiar la un nivel supcrior—da;é
mai e cu putingi — similigravurile in hirtie
neagri, zgiriatd, ce reprezintd peisajekdin bﬁfl(ile
Brailei, transmit o poezie de nespus in cuvinte.
Sint priveligti silvestre, « sous-bois»-uri, cu

N e
A
i

GHEORGHE NAUM — Peisaj din Bilgile Brailei — Schab-papier,

GHEORGHE NAUM
— In portul Briila —
acva-forte, 20x34 cm.

lumina soarelui strecuratd prin frunziguri ma-
runtite, ca printr-o danteld umbroasi. Brai-
leanul acesta cutreiera vara baltile Dunarii in
ciutarea unor asemenea imagini de inefabil
lirism, si le transpune, dupd schife rapide, pe
placa de linoleum ori in Schabpapier; in alb
si negru, aceste lucriri lasi impresia cu}or%i
prin mijloace ce fin de domeniul exactitdii

31x46 cm.

transcrierii valorilor. De o vibratie emotiva
puternici — aluzie la stirile de constiinti gene-
rale in peisaj, aceste lucriri sint adevarate
exemple ale genului. Regretul nostru este doar
cid Schabpapier-ul nu permite altd multiplicare
decit cea mecanicd, similigravura fiind de
fapt un exemplar unic. Cu acelagi efect, artis-
tului ii stau la indemind materiale mai trainice,
linoleumul ori lemnul, ce se lucreazi cam in
acelasi fel, avind avantajul ci permit tiraje de
zeci de exemplare dupi o placi. Micar si
reproduse mecanic insd, §i tot ar fi bine sd
adunate

le avem aceste frumoase gravuri, n
albume §i puse la dispozitia publicul ui.
Gheorghe Naum este un gravor de viziune

picturald, capabil si surprindi poezia peisajului
si sd ne transmitd, fie in al i negru fie in
culoare, emotia autentici resimtiti in fata
naturii. De culoarea lui Naum ne mirturisesc
citeva monotipe, foarte realizate. Tehnica
aceasta, ce permite lucriri de durabilitatea
uleiului, este dificili prin tocmai ceea ce-i face
preful: tendinta de a pistra transparente de
acuareld, pe alocuri, pigmentul nefiind niciodata
gros si albul hirtiei permitind si cerind chiar,
uneori, si fie menajat, spre a indica lumino-
zitdti mai mari. Exigent la culme, prin virtuo-
zitatea ce se cere artistului cdruia revenirile
ii sint interzise — cici stratul ultim, cel mai
superficial, e singurul ce se imprimi, — mono-
tipul cere o sintezdi mai stricti de mijloace si o
perfectii stipinire a tehnicilor uleiului §i acua-
relei, pe lingd indeminarea tirajului, ca si la
gravurd. Naum reuseste foarte bine.

Singur graficul sterp, conturul rigid, nu i se
potriveste temperamental. Totusi, mult ar da
privitorii lui atenti, si stie care e motivul ca
si arama il risfatd pe acest gravor uneori, diru-
indu-i efecte mirifice, catifelate, ca in grupul
de wvase pe Dundre, lucrat in pointe séche.

I. FR.




M ASTRIS TR s e

Existid picturi cirora li s-ar putea adresa
fara gres reprosul versului arghezian: « Tu
nu rispunzi la nici o intrebare!!!» Ca si
« cartea» de care vorbeste marele poet, pictura
lui Mattis Teutsch, «iubitd fira de folos»,
nu poate iesi dintr-o mutenie de sfinx. 44 de
pinze de diverse formate si dimensiuni, inti-
tulate Recolta, Dirijorul, Tdrani, Logodnicii,
Solisti, f}sculmwri, Mugzica, Compoxzitorii, In
atelier, In laborator, In bibliotecd, Minerii,
Soferul, Pregdtiri pentru treerat, nedumiresc,
ele prin ele insele, pe de o parte, si ele, puse
in comparatie cu cele 44 de titluri. Cici,
ce constati privitorul, in fata pinzelor ace-

stora? Reproducerea, multiplicarea aceleiasi
figuri schematic-umane, pusd totdeauna in
aceeasi pozitie §i luminda este programatic

doritd de artist, ca si producd probabil efectul
« obsesiei». In realitate, figura aceasta, con-
jugati cind la feminin, cind la masculin, este
intr-adevir obsedanti, dar mai de grabd prin
repetitie. Prin repetitie, orice lucru devine
obsedant. Dar capul acesta, dat cind drept
sofer, cind drept miner, cind drept compo-
zitor, plugar sau chimist, este de o mare bana-
litate. Crescut la scoala suprarealismului, in
care s-a ilustrat, Mattis Teutsch a ajuns si

TRAIAN

In peisajul bogat al expozitiilor personale
din capitala noastrd, expozitia lui Traian Bra-
dean apare ca un colt linistit, propice medi-
tagiei §i concentririi. Nici o efuziune liricd, nici
un accent puternic care si atragd zgomotos aten-
tia; totul se petrece in «interiorul» imaginii.

Cu un minimum de mijloace sobre Bridean
recompune o lume a satului ardelenesc, carac-
teristici, expresivi — o adevirati galerie de
personaje ale unui roman posibil. Aceasti
afirmatie nu implici insi de fel postularea
ilustrativititii desenelor lui Traian Brddean.
Figurile lui, portrete sau siluiete, nu au de fel
un caracter

narativ, nu oferd prilej

construirea, in jurul lor, a unei anecdote, dar

pentru

au unitatea unui mic univers coerent, in care
fiecare element este strict legat de celalalt si
capiti o valoare mai mare atunci cind este
gindit in functie de ansamblu.

Stilul lui Bridean tinde tot mai mult spre
simplitate, spre epurare; se simte efortul nein-
cetat al artistului citre sintezd si concentrarea
expresiei. In acelasi timp apare vizibil faptul
ci Bridean este din ce in ce mai preocupat
de redarea caracterizdrii psihologice prin atitu-
dine. Nicicind linia lui nu este mai expresivi,
mai elocventd, mai bogati in sensuri decit
atunci cind urmireste miscarea: o inclinare
reflexivd a capului, o indoire a trupului care
indici sfortarea, truda. In desenele mai vechi
se observa la tinirul artist o anume predilectie
pentru geometrizare i compunerea volumelor
din poliedre, pentru intilnirea abrupti in un-
ghiuri, care aminteau de desenele lui Ressu.
Era o stilizare cu unele asprimi. Lucririle mai
noi se depirteazi de acest fel de viziune.
Acum linia devine mai sensibild, mai vibranta
mai capricioasd chiar. Nu este insi vorba de
sinuozitidti placute, gratioase. Conturele
Bridean sint brusce, intrerupte, deschise; for-

lui

valorifice teoria dicteului subcongtient. Numai
cd acest dicteu presupune o conditie: ca
subcongtientul si contini ceva interesant.
Dacd nu e decit atita cit se vede in expozitia
aceasta, e inutil dicteul. Cici si congtient,
presupusul artist tot sirac va fi. De mult
n-am avut mai clari senzatia siricirii voite a
unui om, datoritdi unui « ideal» artistic lipsit
de preg, ca in cazul acestei expozif

Mattis Teutsch pare ci uiti si picteze, cu
sistemul acesta, iar publicul, iesind din aceste
sili, se poate intreba pe drept cuvint daca
realismul socialist presupune uneori s§i anti-
realismul cel mai vidit, si lipsa de continut,
si chiar si lipsa oricdrei intentii expresive, in
afard de sofisticata doringa de a fi original.
Si totusi, in sculpturi, desi redevabil asa
zisului stil « Art nouveau» (« Modern Style»,
« Jugendstil») din preajma anilor 1910— 1920,

Mattis Teutsch manifesti o certdi nizuingi
artistica
Decalajul insd intre operele picturale si

sculpturd este destul de mare, pentru ca aceasta
din urmi si ne fi lisat o buni impresie gene-
rald despre expozitie.

I. FR.

BRADEAN

mele nu rimin izolate in spatii si reduse la ele
insele. Un decor invizibil intoviriseste perso-
najele infétisate, care circuld intr-o lume parci
interpusd intre ele si noi. Este o umanitate
sobrid, grea, linigtitd, care se migcd ordonat,
in ritmul firii, supusi si puternici in acelasi
timp. in imaginile ei concentrate, de o aparenti
facilitate, artistul isi spune cuvintul siu despre
ivatd, rostit cu rezervd, misuri si adincime.

AMELIA PAVEL

MATTIS TEUTSCH — Sculpturd lemn —
25 cm.

TRAIAN BRADEAN —
21 x 14

Dumitru — desen,
cm.

« TRAIAN

BRADEAN
Calugar — desen,

19X 1% iem,

TRAIAN
BRADEAN —
Moata — desen,

29x20 cm.

—




ECOURI ARTISTICE DIN STRAINATATE

® Opere expuse pe stradi sau in curtile ate-
lierelor. .. Se intimplid periodic la Roma. In
Via Margutta, strada Galeriilor de arti, s-a
deschis o expozitie in aer liber, la care au luat
parte 500 de pictori si sculptori. Stirea ilus-
treazd conditiile de viatii si de creatie ale artis-
tilor plastici romani, dar totodata trebuie inte-
leasd si ca un act de protest impotriva pro-
prietarilor de galerii de arta.

® Ministerul Culturii al U.R.S.S. a luat hoti-
rirea de a organiza o expozitie unionali a
ciirtii, graficii si a afisului, in legituri cu ani-
versarea a 40 de ani de la instaurarea puterii
sovietice. Numarul lucririlor expuse se va
ridica la 10.000. Expozitia se va deschide la
25 octombrie si va dura o luna.

® L2 Muzeul de Arti Moderni din Paris a
fost deschis« Salonul Tinerilor Pictori Moderni»
la care au participat cei mai buni pictori rea-
listi parizieni din actuala generatie, ca Roger
Grand, Rebeyrolle, Aberlenc, Simone Dat.
Premiul I, a fost atribuit pictoritei Elisabeth
Dujarric de la Riviére, pentru un interior.

® La Maison de la Pensée Frangaise din Paris
vizitatorii au putut admira o exporzitie retros-
pectivd a marelui grafician Honoré Daumier.

® La 24 februarie a avut loc la Blot punerea
pietrei de temelie a Muzeului Fernand Léger,
a cirui constructie este proiectatd si fie inche-
iata peste un an.

® 12 12 aprilie s-a deschis la Moscova o
expozitie a picturii chineze moderne « Gohua».
Respectind un principiu statornicit de veacuri
in pictura chinezd (in redarea obiectului, rolul
de frunte ii revine liniei), artigtii plastici par-
ticipanti la expozifia amintitdi au dovedit ca
in arta chinezd se dezvoltd, intr-o atmosfera
de maxima libertate, cele mai diverse maniere
si genuri de creatie.

® Un deosebit interes l-a stirnit la Paris Expo-
zitia « Arta graficd si sculptura Germaniei noi»,
(Galeria S. Badinier), prima expozitie in Franta
a artistilor de traditie democraticd, din R.D.G.

©® Muzeul din Havre a sirbitorit a 350-a ani-
versare a nasterii lui Rembrandt printr-o excep-
tionala expozitie de gravuri, imprumutate de

la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Nationale

si de la Rijksmuseum. Paralel, la Muzeul din
Vieux-Havre au fost expuse o serie de lucriri
ale artistilor din sec. XVIII, ingiduind astfel
comparatii cu operele lui Rembrandt.

® in ianuarie a avut loc, la British Museum
din Londra, inaugurarea expozitiei de pictura
veche chinezi, reprezentind aspecte ale cregterii
si dezvoltirii artei budiste, de la basoreliefurile
lui Asoka la arta Gupta, trecind prin perioada
sculpturilor Sunga.

® Patru opere renumite ale pictorilor englezi:
Turner, Constable si Gainsborough, vindute de
ciitre o bibliotecd publici din New-York, negi-

sind amatori in SUA, au fost achizitionate
de citre galeriile engleze.

® intrun articol publicat de revista « Arts et
Spectacles» din februarie 1957, sub semnitura
presedintelui Asociatiei « Prietenii Muzeului de
Artd Modernd», se scoate in evidentd trista
soarti a operelor de arti contemporani care
iau drumul striinitatii deoarece statul francez
nu dispune de suficiente fonduri pentru achi-
zitionarea lor.

® Sub titlul « Revendicirile tinerilor artisti»,
aparut in numirul din februarie al aceleiasi
reviste, un grup de tineri creatori plastici isi
expun doleantele: lipsa de ateliere de lucru,
lipsa de burse de studiu, insuficienta comen-
zilor, lipsa unei organiziri a sistemului de asigu-
rare sociali pentru artisti.

® intre 9 si 12 aprilie a avut loc la Moscova
decada artei si literaturii tadjice.

® Sumele alocate de statul francez capitolului
artelor plastice, pentru anul in curs, sint
extrem de reduse. Dup# pirerea specialistilor
ele reprezintd abia a 400.000-a parte din ansam-
blul bugetului.

Credite umilitoare, nedemne de Franta, este
péarerea unanima.

Stirea a apirut in revista « La Gazette des
Beaux-Arts» Nr. 1058/957.

® La 29 ianuarie 1957 a apdrut in periodicul
« Arts et Spectacles» un articol care constituie
un violent rechizitoriu impotriva delisirii muze-
elor pariziene. Silile Muzeului Luvru se inchid
prin rotatie, s-au suspendat aproape total lucri-
rile de restaurare ale Pavilionului Florei, ale
Muzeului de Artdi Moderni din Sévres, ale
Muzeului « Jeu de Paume», lipsesc fondurile
necesare achizitiondrii de noi opere, muzeele
se prezintd prost din punct de vedere al aspec-
tului si al pazei, etc.

® O stire din revista franceza « La Gazette des
Beaux-Arts» Nr. 1058/957 ne atrage atentia
asupra grelei situatii financiare a muzeului Tate
Gallery din Londra, al doilea, poate, dupa
National Gallery. Administratia muzeului este
in imposibilitate de a achizifiona opere de
arti moderna.

Raportul publicat de administratia muzeului
aratid cd aceastd galerie nu poseda nici un Picasso
pictat dupa 1932, nici o pinzd de dimensiuni
mai mari de Matisse, nici o operii de Vlaminck,
Diego Rivera, Brancusi.

® Muzeul Puskin din Moscova a organizat o
festivitate in cinstea celei de a 75-a aniversiri
a nagterii lui Pablo Picasso.

La inaugurare a luat cuvintul Ilya Ehrenburg,
care a scos in relief deosebitele merite ale
lui Picasso pe tirimul adincirii legiturii de
prietenie intre U.R.S.S. si Franta.

® Cu prilejul aniversirii a 100 de ani de la
nagterea lui A, N. Vasnetov, a avut loc la
Galeriile Tretiacov o expozitie de peisaje, ta-

blouri istorice si opere de grafici de marele
pictor rus.

® in Uniunea Sovietici a apirut primul numir
al unei noi reviste de artd, organ al Uniunii
Artistilor Plastici Sovietici. Intitulati « Tvor-
cestvo» (Creatia), noua revistd isi propune « sd
lupte pentru o inaltd realizare artisticd a operelor
de picturd, sculpturd, graficd, decoratie de
teatru i artd aplicatd. Punindu-si drept scop
analiza vietii plastice moderne a statului sovi-
etic multinational . .. revista va populariza cele
mai bune realizdri menite sd imbogdteascd expe-
rienta in creafie, va supune discufiei toate
problemele actuale ale viefii de creatie.»

Primele pagini ale revistei sint consacrate
artei estone, analizatd cu vioiciune §i compe-
tentd intr-o serie de scurte, dar substantiale
prezentiiri, semnate de artisti §i critici plastici
cu renume (D. Smarinov, I. Kolpinskii, A.
Salticov, etc.).

n cadrul rubricii « Dezbatem probleme de
creatie» L. Mocialov se ocupid de « Literaturi-
zarea in picturi», relevind deosebirea dintre
tendinta laudabili de redare plastici a unui
continut de viatd, si retorismul, emfaza si
abuzul de aminunte anecdotice, fenomene ce
se vddesc ades in arta actuali. Autorul con-
chide cii arta sovietici are obligatia de a gisi
noi forme plastice si de a ciuta limbajul plastic
cel mai modern.

Restul articolelor diseci procesul de creatie
la o serie de artisti plastici rusi si sovietici.
(S. Gherasimov, E. Racev, Vrubel, Nisskii) sau
dezbate probleme actuale din arta sovietici
si de peste hotare. (« Abstractionism, etc.»,
« Revenirea la o artii mare» — recenzie a revis-
tei Bildende Kunst, etc).

Tlustratd cu eleganti si bun gust, revista
cuprinde si trei reproduceri in culori, din
care una (Dimineati in Venetia, de S. Ghera-
simov) deosebit de izbutiti.

CARE ESTE VIITORUL ARTEI
ABSTRACTE?

« Este arta abstracti o primejdie pentru pic-
turd?» — jatd intrebarea cireia s-au straduit
si-i rispundd un grup de cunoscufi artisti
plastici francezi: Dunoyer de Segonzac, Leon
Gischia, Edouard Geerg, Gaston Sébire, Charles
Lapicque, La dezbaterile la care gi-au adus
contributia doi critici de artd, a participat si
Raymond Nacenta, directorul Galeriei Charpen-
tier, in calitate de interpret al gustului public
contemporan.

Din cuprinsul discutiilor care, nu au
avut un caracter teoretic, ci au constituit
un schimb spontan de pireri, vedem ci pro-
blema a provocat contraverse destul de aprinse.
Ele au gravitat in jurul cauzelor asa zisului
succes al artei abstracte. Adevirul este ci
— spune Raymond Nacenta — arta abstracta,
consideratd ca o formid noud de exprimare,
s-a dovedit pe gustul snobismului american.
« Americanii au un pronuntat complex de supe-
rioritate datoritd dolarilor lor. Ei au decretat:
«abstractiunea este arta modernd si tot ce nu



e abstract este perimat». Acelasi lucru il repetd
si Dunoyer de Segonzac, adiugind ca lumea
occidentala, de la Oslo la Sao Paolo, este
contaminati de noua moda care tinde sa devind
artd oficiali, in vreme ce « bietii figurativi
sint tinuti in umbra». (Cautind o caracterizare
a figurativului, am putea spune cd este vorba
de arta care utilizeaza limbajul clar i concret al
realititii, opus nonfigurativului, care inseamni
predilecgia artistului pentru formulele grafice
abstracte, al ciror catalog cunoscut sub denu-
mirea de cubism, suprarealism, s-a completat cu
alte « isme» : « efuzionism », « projectionism»,
« tagism», etc.)

Odati porniti si descopere cauzele acestei
artificiale incetiteniri a abstactionismului, inves-
tigatorii au ajuns si la o altd concluzie: ras-
punzitori de acest fenomen regretabil sint
si acei care, din interes ,au incurajat inclinarea
superficiald si irationald a unui anumit public
pentru asemenea « opere» de artd. Sd-i numim :
directorii galeriilor de artd si criticii care, de
teama acuzatiei ci n-ar merge in pas cu arta
contemporand si amintindu-si, nu fird jend,
de picate fiptuite mai de demult, cind igno-
raserd marile talente ale lui Cézanne si Van
Gogh, supraliciteazi cu laude manifestarile artei
abstracte. Un exemplu, il da chiar Leon Gischia
care aminteste cu aceastdi ocazie cii, in 1929,
nimeni in Statele Unite nu-l accepta pe marele
Bonnard, gustul yankeu fiind acaparat de supra-
realistul Salvador Dali. Si Gischia trebuie sa
admitd cd « dolarul nu conferd totodatd si o
judecatd estetici». Cit adevir amar contine,
in legiturd cu afirmatia de mai sus, completarea
facuta de criticul Roger Priouret: ...« Numai cd
dolarul fixeazd cursul tablourilor». Afirmatie pe
care, din picate, realitatea o confirmi deseori.

Asa stind lucrurile, conducitorii americani
de opinie artisticd pot da liber friu artei nefi-
gurative. Ce-i rimine de ficut in aceste impre-
jurdri pictorului figurativ? Si se cantoneze in
lumea lui, si se izoleze de ceea ce tinde si
devind artd oficiald, bine stipendiatd, in cer-
curile amatorilor capitalisti? Iatd intrebarea
pe care si-o pune Charles Lapicque. Rispunsul
ar fi ci, dezgustat de ristilmicirile fie riu-
voitoare, fie de-a dreptul grotesti ale asa zisilor
amatori ambitionind si fie in « pas» cu con-
temporaneitatea, pictorul figurativ va trece ade-
sea ori, cu arme si bagaje, in tabira de peste
drum, pentru ci altd solutie ca si subziste,
nu are. Transferul si-l va explica, nu fari un
zimbet de dispret si poate si de dezniddejde:
«Nu cdutati sd intelegeti (ceea ce fac n.n.).
Ldsati-va in voia impresiilor; ceea ce eu wvd
dau, sint stari afective». Acest mod de a
rezolva problemele de creatie, Lapicque il de-
numeste « facilitatea», « simplificarea» rapor-
turilor dintre pictor si public, iar Gaston
Sébire, trisare: « Fac abstractionism, fiindcd
nu sint in stare sd redea concretul». Gaston
Sébire, cunoscut la Paris ca unul din tinerii
pictori figurativi de mare talent, ne lasi si
intelegem cd, a fi pictor nefigurativ in cazul

acesta, inseamnai a insela cu buni stiinga publicul.
Numai ca acesta stie ce se ascunde in dosul
haosului policrom : inaderenta la realitatea obi-
ectivd sau incapacitatea de a o ingelege si de
a o recrea prin arta.

S-a ajuns, in urma acestor dezbateri, la o
concluzie precisi? Nu. A fost categoric con-
damnat experimentul abstractionist? Nici asta.
Repetim, discutia nu a avut un caracter teo-
retic, ci mai degrabi unul constatativ: arta
nonfigurativd a proliferat. Mai mult inca : aspira
si devind artd oficiala. Isi creaza academismul
ei. Intre aceasta si pompierismul inerent,
impostura se insinueazi de pretutindeni (ad-
mitind cia abstractionismul n-ar fi el insusi
o imposturd). Asta a creat si brese nenumirate,
care duc «arta» non figurativi spre impas.
Dezvoltindu-se brusc, anarhic, beneficiind une-
ori de privilegiul « noutitii», viitorul ei se
aratd totusi destul de intunecat.

Ceea ce insi nu spun vorbitorii, este ci
marele public, desi nu este invitat si participe
la aceste sedinte ale estetilor, s-a pronuntat
de mult asupra ei: pur si simplu o ignora.
Si-atunci, ce-o si devina arta abstracti? Credem
cid citind cuvintele lui Gaston Sébire rezumim
totodatd si soarta ei: « Pentru mine pictura
trebuie sd se adreseze mai intii inimii. Un fapt
pozitiv este cd aproape toti pictorii de wvirsta
mea sint figurativi. Ei reactioneazd wviguros
impotriva artei abstracte».

SUCCESUL ARTISTILOR ROMANI
IN U.R.S.S.

® Dupi un ristimp de 7 ani (prima expozitie
de artd plastici romineascd la Moscova a fost
organizatd in 1950), artistii nostri plastici au
avut posibilitatea unei noi confruntiri, a unui
nou si larg schimb de idei si de experienti
cu colegii lor sovietici.

Cum aceasta constituie fird indoiald un
eveniment de seami in propagarea artei plastice
rominesti, ne-am adresat tovarisului Mircea
Popescu, sub indrumarea ciruia a fost organi-
zati recenta expozitie romineascd de la Mos-
cova si Leningrad, rugindu-l si ne impartaseasca
impresiile culese in cursul sederii sale in capi-
tala Uniunii Sovietice.

« Expozitia — ne-a spus tovarisul Mircea
Popescu — a urmdrit sd prezinte tendingele
de dezvoltare a artei noastre din ultimele
decenii prin operele celor mai de frunte artisti
ai nostri din toate generatiile. Fiecare artist
a fost prezentat cu cel putin 3—4 lucriri,
privitorul sovietic avind astfel posibilitatea de
a-si fauri o imagine limpede a caracteristicii
si stilului artistului respectiv.

M-a bucurat indeosebi faptul ca artistii si cu-
noscitorii au subliniat originalitatea artei noas-
tre si varietatea personalitdtilor sale creatoare.
Specialistii au apreciat indeosebi profunda ori-
ginalitate a lucririlor lui Petrascu, relevind carac-
terul luminos si cromatismul bogat al picturii

noastre in genere. Sculptura si grafica prezentate
la expotitie au fost deasemenea foarte pretuite.

Consider — ne-a declarat in incheiere tov.
Mircea Popescu — ca expozitia si-a atins scopul
urmirit, contribuind la intelegerea mai adinci
a artei noastre, trezind interesul pentru noi
manifestiri aseminitoare in viitor».

Desprindem citeva ecouri din presa sovi-
etici de specialitate :

« Expozitia Arta Romineasci Contemporani
constituie un fenomen imbucuritor in viata
noastrd culturald, contribuind la intirirea pri-
eteniei si la dezvoltarea legiturilor, la schimbul
de experientd in creatie intre oamenii de arti
romini si sovietici» (M. Cuzmina, Sowvetskaia
Kultura Nr. 19/857)

«In arta romineasci modernd s-au definit
personalititi strilucite si de sine stititoare
care au intuit valoarea unei arte realiste supe-
rioare. Una din pirgile constituante ale acestei
arte este domeniul psihologiei, interesul deo-
sebit fatd de lumea interioard, de starea sufle-
teascdi, de simtamintele, de gindurile si tri-
irile omului viu» (C. Iuon, artist, al poporului
al URSS — Sowetskaia Kultura Nr. 50/957)

« In cele mai bune lucriri ale artistilor plas-
tici romini se simte puternic patosul, spiritul
civic democratic si al umanismului socialist
In aceste lucriri redarea realisti obiectivi si
convingitoare a lumii exerioare se imbini cu
o diversitate de forme si mijloace de expresie
individuale. Arta realisti si optimistd prezen-
tatd la expozitie dispune atit de tendinte pro-
gresiste sinidtoase de dezvoltare cit si de o
serie de realizdri insemnate care, fird indoiala,
se vor dezvolta mai departe si vor constitui baza
unui puternic avint al creatiei maestrilor artei
Rominiei socialiste». (M. Brodskii — Leningrad).

Criticii §i artistii plastici sovietici si-au expri-
mat de asemenea pireri elogioase la adresa
unor artisti romini ale cdror opere au impre-
sionat indeosebi.

— « Tendinta citre monumental poate fi
sezisatd la pictorul C. Baba... in lucririle
sale tematice ca, de pildd, tabloul « Odihna
pe cimp» care, prin coloritul si inalta sa miies-
trie, aminteste de clasicii spanioli ]. Ribera,
E. Zurbaran» (Iuon).

— «Creatia lui A. Ciucurencu se distinge
prin perfecfiunea viziunii picturale si prin
intensitatea sentimentelor. El picteazi parci
intotdeauna in grabd, sub biciuirea inspiratiei,
dorind si pistreze integral intensitatea impul-
sului lduntric care fiureste leit-motivul eveni-
mentului sau scenei zugrizite» (Brodskii).

— «Un mare succes il constituie ilustratiile
lui J. Perahim la poemul lui Tvardovskii
«Vasili Tiorkin» precum si ciutirile vii ale
talentatilor artisti tineri E. Criciun si D. Hat-
manu» (Cuzmina).

Schimbul de experienti prilejuit de expo-
zifie a contribuit de asemenea la clarificarea
multora din problemele ce frimintd pe artistii
nostri — §i prin aceasta la intirirea pozitiilor
realismului si a frontului ideologic comun.



EXPOZITIA PICTORULUI
MATTIS TEUTSCH

De la 4 la 24 martie a.c., in sala« N.Cristea»
din Str. Brezoianu nr. 23 —25, a avut loc Expo-
zitia pictorului Mattis Teutsch din Orasul
Stalin. Artistul a expus un numir de 44 picturi
— compozitii, studii §i portrete — si 6 sculpturi
in lemn.

EXPOZITIA DE GRAFICA
GHEORGHE IVANCENCO

La Galeriile de Arti ale Fondului Plastic
din Bd. Magheru nr. 20, a avut loc de la 5 la
25 martie a.c., Expozitia graficianului Gh. Ivan-
cenco. Artistul a expus un numir de 22 lucriri
— gravuri in linoleum, desene si acuarele —
infatisind peisaje, portrete si diferite scene din
viata poporului chinez, realizate in timpul si
in urma unei cildtorii ficuti in China in toamna

anului 1956.

EXPOZITIA GRAFICIANULUIL
GHEORGHE NAUM

De la 5 la 25 martie a.c.,, a avut loc la
Galeriile de Artd ale Fondului Plastic din
Bd. Magheru nr. 20 Expozitia de graficd
Gh. Naum. Realizate in acva-forte, pointe-
séche, linogravuri, schabpapier si monotip, cele
19 lucriari expuse au infatisat privelisti si
peisaje dunirene si briilene, precum si aspecte
din viata pescarilor.

EXPOZITIA DE DESENE
TRAIAN BRADEAN

La Galeriile de Artd ale Fondului Plastic
din cal. Victoriei nr. 132, a avut loc de la
4 la 25 martie a. c. Expozitia de desene Traian
Bridean, organizati de citre Uniunea Artis-
tilor Plastici in colaborare cu Fondul Plastic.
Tindrul artist a expus 35 de desene, infitisind
felurite portrete si schite de atitudine.

EXPOZITIA DE PICTURA
SI GRAFICA STUDENTEASCA

In cursul lunilor februarie si martie a.c.,
Ministerul Invitimintului si Culturii in cola-
borare cu Institutul de Arte Plastice « Nicolae
Grigorescu» din Bucuresti, au organizat in
silile de expunere ale Institutului, din str.

CRONICA

Dr. Sion, o expozitie de picturi si de grafici, cu
lucriiri executate de 4 studenti si 1 profesor
ce au insotit echipele colectivului de Antro-
pologie al Academiei R.P.R., in cercetirile lor
de specialitate, pe care acestea le-au ficut pe
Valea Bistritei si in regiunea Hategului in
lunile septembrie si octombrie 1955 si in
iulie si august 1956.

Au expus prof. Dr. Gh. Ghitescu, 33 de
desene — portrete si figuri — din tara Hage-
gului si Hangu-Ceahliu; Traian Bridean 13
picturi in ulei — peisaje si portrete — din Clo-
potiva, Piadureni, Izvorul Alb, etc. si 32 desene
— portrete si schite — din Pisureni §i Valea
Bistritei; Aurel Nedel, 20 picturi in ulei —
peisaje, portrete si o schiti de compozitie —
din Hangu si Clopotiva, si 14 desene infi-
tisind diferite portrete de oameni de pe Valea
Bistritei; Ion Nicodim, 6 picturi in ulei,
zugrivind flori si peisaje; Ion Popescu-Udriste,
14 acuarele, redind diferite peisaje din Hangu
si Clopotiva.

EXPOZITIA PICTORULUI
NICOLAE GIRBACIU

La Galeriile de Arta ale Fondului Plastic
din cal. Victoriei nr. 132, a avut loc de la
27 martie la 16 aprilie a.c. expozitia pictorului
Nicolae Girbaciu. Artistul a expus 40 de picturi
in ulei, infitisind portrete, scene de interior
si felurite peisaje urbane si rurale.

EXPOZITIA PICTORITEIL
MARIA CONSTANTIN

De la 28 martie la 17 aprilie a.c. a avut loc
la Galeriile de Artia ale Fondului Plastic din
Bd. Magheru nr. 20, expozitia pictoritei Maria
Constantin. Realizate in acuareld, tempera,
penitd §i tus colorat, cele peste 70 de lucriri
expuse au oglindit ilustratii de carte si felurite
peisaje.

EXPOZITIA GRAFICIANULUIL
MIRCEA OLARIAN

Tot la Galeriile de Artd ale Fondului
Plastic din Bd. Magheru nr. 20, a expus de la
28 martie la 17 aprilie a.c. si graficianul Mircea
Olarian. Executate in tehnici diferite, ca aqua-
forte, pointe-séche, laviu si desen, cele 43 de
lucriri semnate de artist, au infitisat in buni
parte privelisti §i peisaje, apoi portrete, studii
si citeva animale.

EXPOZITIA PICTORULUI
NICOLAE BRANA

fn sala « N. Cristea» din str. Brezoianu
nr. 23—25, a avut loc de la 27 martie la 17
aprilie a.c. expozitia pictorului Nicolae Brana,
artistul a expus un numir de 50 picturi in
ulei, infatisind peisaje, scene de munca, por-
trete, flori si naturi moarte.

EXPOZITIA DE GRAFICA
STELIAN PANTU

Stelian Pantu a expus de la 27 martie la
16 aprilie a.c., in sala « N. Cristea» din str.
Brezoianu nr. 23 —25, un numir de 42 lucriri
de grafici — desene in tus, gravuri cu acul si
monotipii — infitisind portrete, si felurite ve-
deri si peisaje din tara.

EXPOZITIA DE GRAFICA
MARCEL OLINESCU

Tot in sala « N. Cristea» din str. Brezoianu
nr. 23—25, a mai avut loc de la 27 martie la
16 aprilie a.c., si expozitia lui Marcel Olinescu.
Artistul a expus 68 lucriri de grafici — gravuri
in lemn, in linoleum, gravuri colorate, lito-
grafii si pointe — séche, infitisind compo-
zitii, portrete, peisaje si naturi moarte.

EXPOZITIA 1907

Cu ocazia aniversirii a 50 de ani de la
riscoalele tirinesti din 1907, Muzeul de Arti
al R.P.R. in colaborare cu Muzeul de Istorie
al P.M.R., au organizat, pe aceasti temi, o
exporzitie de picturd, sculpturi, grafici si docu-
mente, ce a avut loc in cursul lunilor martie
si aprilie, a.c., in sala Dalles.

Cele 225 lucrdri de picturd, sculpturd si
graficd, semnate de ciitre unii dintre artigtii
nostri clasici si dintre cei contemporani, au
ilustrat la un loc cu numeroasele fotocopii dupa
documentele istorice de epoci, momente semni-
ficative privind cauzele sociale ce au determinat
izbucnirea ridscoalelor tdrinesti, apoi diferite
aspecte din timpul desfasuririi luptelor, precum
si tragicele reprimiri prin impusgcare a taranilor
rdsculati.

fn exporzitie au fost oglindite deasemeni si
actiunile de solidarizare ale clasei muncitoare
cu tirinimea risculatd la 1907, dupi cum n-au
lipsit nici panourile oglindind noile conditii de
viati pe care tirinimea le cunoaste in anii
regimului de democratie populara.
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