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EXPOZITIA REGIONALA CLU]J

de V. BENES

rganizati in localul Muzeului de Artd din Cluj, intr-un spatiu
mare ca suprafatd, dar ingrat pentru picturd, lumina fiind stinjenitd
de ferestre necorespunzitoare, Expozitia Regionali de Arti Plastica
cuprinde patru sectii: picturd, grafici, sculpturd si « plastici mici ».
Expun 44 de pictori, cu un total de 84 lucriri (maximum 3 buciti
de artist); 38 graficieni cu un total de 81 de lucriri (maximum 5 buciti
de artist); 17 sculptori cu 33 lucriri si 2 plasticieni cu 8 lucriri de
plastici mici — teracoti.

De un ansamblu vioi, expresiv, puternic uneori, cu o vigoare alter-
nind cu frigezimi primiviratice, expozitia aduce o manifestare hotirita
in care mai mult te surprinde indrizneala decit nesiguranta. Din acest
caracter general deduci imediat o activitate bogati si mai ales o deosebit
de mare varietate de viziuni si realiziri. Pulsatia expresivid e tincturatd
nu numai de realizarea plastici in sine, cit si de elanul de afirmare.

Puternica efervescentd a acestei expozitii indicd fird indoiald acest
caracter mai ales in picturi.

Din cei 44 de expozanti existi un numir de pictori la care totul
pare, de la unul la altul, o infruntare a celor mai deosebite puncte
de vedere. Fie ci-i luim pe Vladimir Frimu, Mircea Vremir, Nicolae
Bilaj, Andras Laszlo, Letitia Munteanu, Nagy Albert, Zvoboda Marga-
reta, Adler Adolf, Paul Sima, Farro Antal, Petru Feier, Eminet Ion,
Vasile Crisan sau Abodi Nagy Bela, etc. gisim la fiecare in parte o
alti problematicd si mai ales o accentuati stridanie de a-si gisi un
drum propriu de exprimare. In mod normal, intr-o colectivitate de
artigti ar trebui s gisim ca fir conducitor in realizirile lor, o conceptie.
Or, se pare, ci tocmai aceasti conceptie lipseste, fiecare ciutind prin
posibilititi proprii si giseasci drumul care duce la realism, dar uneori
cu abateri, care divulgi tocmai lipsa unei unititi conceptionale.

Punctele fixe atinse de unii din acestia, mai ales la cei mai tineri,
sub raportul realizirii compozitiilor, sint intr-adeviir repere valabile,
dar cind gisesti alituri cdutdri in sensul adinc al cuvintului, care
incearcii orice pentru a fi originale, desigur ci simptomul pare evident.

Un caz particular care ilustreazi cu un maximum de potential aceasti
ciiutare de exprimare originali ni-l ofera pictorul de mari posibilitifi
Kovacs Zoltan.

NAGY IMRE. Spirgitori de piatrd la fabrica de zahir —ulei




in Hocheistii gisim, prin insistenta de a reda migcarea prin alune-
care, intr-un praf parci de zipadd, o adevirati pozitie impresionisti
(nu ca cromatici, ci ca moment al miscirii, o impresie de miscare)
in timp ce in Vinzdtorii de stradd intrebuintarea liniei intr-o accentuati
torsiune si unde totul e pus pe caractere exagerate, artistul merge direct
spre expresionism. Nu putem afirma cii aceste tablouri nu sint « pic-
tate », ci artistul nu are simtul culorii sau al compozitiei, ci nu stie
si fixeze planurile sau si defineasci formele §i masele, migcarea sau
mai ales caracterul viu al miscirii, dar de ce aceste ciutiri intr-un
domeniu in care insistindu-se prea mult aluneci usor la redarea unei
forme fird continut? O anumiti nervozitate a acestei exprimiri indici
evident un temperament, dar exagerindu-se caracterul nu cidem oare
in declamatoriul plin de emfaza?

Acest prim aspect al picturii isi giseste insd in cele citeva perso-
nalititi aritate mai jos, anumite realizdri, care in afari de o orientare,
mai mult sau mai pugin precisi, aduc o viziune clard, fird contradictii
si un stil personal chiar daci uneori mijloacele de exprimare sint
mai_sumare.

In pictura lui Filsp Antal Andor, a lui Mohi Alexandru si Incse
Janos giisim o viditd tendingd citre un decorativ, dar de aleasd substanti
si mai ales sensibilizat pe planuri diferite dar fiecare cu originalitate.

Fillop Antal Andor, cu o frigezime cromaticd si cu un hieratism
pornit dintr-o atentid observare a naturii, mergind chiar citre simboluri,
prezintd in compozitia Mldditd noud un panou decorativ, sensibilizat
in detalii §i mai ales de o emotionantd prospetime. Fird a cidea in
geometrism sau in rigiditate, aduce o euritmie a liniilor si a formelor
care mdresc spatiul compozifiei culminind prin intrebuingarea unei
lumini difuze.

Un alt aspect realizat cu vigoare, cu sim{ constructiv al maselor,
cu o sobrd compozitie si cu o culoare adecvatd genului, adici o culoare
locald de forme bine delimitate, prezinti Mohi Alexandru in portretul
scriitorului Kovacs Balint si in compozitia Constructia de pod. Prezenta
unei judecdti critice apare direct, si merge atit de departe incit parcd
ar vrea si anihileze orice sentiment care nu porneste din constiinta
valorii lui general umane. Se pare ci renunti chiar la participarea sensi-
bild, ciutind tot mai mult si se exprime in moduri cit mai usor de
priceput.

Incse Janos aduce altd viziune in compozitiile sale mergind pe linia
unui decorativ expresiv si ciutind prin jocul de perspectivd si indice
functiuni inedite ale corpului omenesc in migcare. Aceastd pozitie
produce intr-adevidr surprizi si ochiul se opreste cu insistentd asupra
desfisurdrii compozitionale, intotdeauna inedite. Culoarea, de o sigu-
rantd descriptivd care anuntd mari posibilititi in decorativ, il ajutd
chiar cind uneori e prea violenti.

Petre Abrudan, aducind gravitate si fortd in peisajul expus, di o
interpretare sensibild a naturii si dezviluie un continut bogat vizut
prin prizmé proprie. In compozitia Colectivistul, de o unduire croma-

TEODOR HARSIA, S$antierul Bicaz — ulei

ticit prea instabild, produce din aceasti cauzd un divertisment coloristic.
Miscarea, gestul, masa de oameni, intentia si ideea compozitiei adaugi
insi lucririi valori noi si o fixeazi intr-o perspectivd picturald, care
daci va fi sustinuti, va putea da artistului puncte noi de reper.

Teodor Harsia in Santierul Bicax aduce o vasti viziune compozi-
tionald si introduce mai ales un spatiu dinamic care comunica privi-
torului ceva din elanul si forta luptei pentru stipinirea naturii. De
o consecventd dialectici a culorii, nu-i scapi nici un efect cromatic
si supune culoarea in mod judicios formelor si luminii. Dinamismul
acestei compozitii e realizat egal si prin forme, culoare si atmosferd,
cit si prin concepgia activi pe care o aduce fatd de munci.

AL. MOHI, Santier — ulei




De o spontaneitate si de O vervi care merg direct citre virtuozitate
sint portretele Luciei Piso. In special in lucrarea In atelier, atmosfera
e sustinutid de la inceput pind la sfirsit intr-o tensiune si de exprimare
si de continut. Comporzitia vie §i emotivi marcheazi o linie pe care
pictorifa mergind poate scoate, renuntind la efectele grafice prea accen-
tuate si la un anumit manierism cromatic, lucriri de o deosebitd forta
de exprimare. In portretul solistei Lucia Stdnescu nu gisim, regretabil,
calititile din celelalte tablouri deoarece insistd prea mult intr-o facturi
prea academicd scotind in evidentd efecte ieftine.

Lirismul lui Emil Cornea, sustinut de o caldd participare emotiva,
aduce lucriri in care natura este sensibilizatd pind la limita unei expri-
miri plastice. Cu tuse largi rezumi suprafetele si exprimi printr-o
concentratie densd atribute ale formelor naturale printr-o caldd
expresivitate.

Nagy Imre in Spdrgdatori de piatrd la fabrica de zahdr porneste de
la un desen care marcheazi formele gi spatiul in limitele realititii inter-
pretate in mod cerebral. Culoarea puternici, maturd, plind de conci-
ziune, nu face decit si adauge formelor in spagiu toatd plenitudinea
si puterea lor de exprimare. Compozitia prezinti o ampld intelegere
pentru realitatea timpurilor noastre, si fixeazi o datd in evolugia artei
ardelene. Nagy Imre, maestru de o incercatd experientd si de o profunda
intelegere a rosturilor artei, este astiizi printre pictorii maghiari din
Ardeal un deschizitor de drumuri.

De o puternici personalitate si originalitate este pictorul Ion Sima.
Atit in portretul expus cit §i in celelalte doud tablouri prezinti sub
diferite aspecte aceeasi sensibilitate cromatici mergind pind la o
microtomie a culorilor. Fird nici o gratuitate de exprimare, pictura
lui Jon Sima merge direct citre arta de confesiune a unei remarcabile
sensibilititi artistice.

Ceea ce surprinde insi in salonul de grafici este faptul ca alituri
de Gy Szabo Bela, singuri Darko Laszlo, Kusztor Endre si Alfred Grieb,
aduc lucriri care ies din comun §i care prezintd personalititi formate.
Oare prezenta lui Gy Szabo Bela nu poate impune in mediul clujan
o directie precisd in graficd gi mai ales crearea unui stil care si dove-
deasci forta exemplarid a acestui gravor?

Sala care cuprinde in expozitie acuarele si desene colorate este cea
mai unitard, cu toate cil artistii expozanti sint temperamente deosebite
si mai ales dispun de moduri diferite de exprimare. Firi monotonie,
dimpotrivd, cu o vioiciune remarcabild, aceasti sali impune numele
urmitorilor : Tenkey R. Liviu, Macskassy losef, Kusztor Endre, Nicolae
Bilaj, Emil Bicili, Constantin Ilea, Bene lozsef, Veres Pal, Pallos Jutta,
Maria Ciupe, Walter Widmann, Teodor Hargia si Starmiiller Geza.

Sculptura, mult mai putin reprezentativd ca preocupiri si realizare,
aduce in afari de lucririle lui Romulus Ladea, Portretul academicia-
nului profesor G. Benetato, Compozitie si Fratii, lucriri demne de remar.
cat de Virgil Fulicia, Carol Plesa, Szervatius Jend, Szervatius Tibor si
Vetro Artur.

IOAN SIMA, Portret de
fati — ulei

Sus:
IOAN SIMA, Primivard —
ulei

Josi
PETRE ABRUDAN, Colec-
tivistul — ulei

Lucrarile lui Romulus Ladea inscriu noi victorii ale acestui sculptor
creator |de stil si una dintre cele mai reprezentative figuri ale artei
rominesti. Portretul, de o profundi interpretare psihologici, ne di o
figurd remarcabili a profesorului Benetato, dezviluindu-ne alituri de
calititile omului de stiingd si pe acelea de ginditor. Celelalte doua lucriri,
de o logicd stringentd a maselor si formelor, de o sensibilitate accen-




LUCIA PISO, In atelier — ulei

Dreapta :
ABODI NAGY BELA, Dezbateri (din ciclul
,»Din ilegalitate ) — ulei

tuati a interpretirii si de o economie a mijloacelor de exprimare, ne
aratd maturitatea implinitd a acestui mare artist.

Horia lui Virgil Fulicia, vizut in mase, sensibilizat insd prea expresiv
prin miscare, produce un contrast care strici echilibrul lucririi. Nu
numai confuzia de forme di nastere la nedumeriri, dar chiar si inter-
pretarea psihologicdi a personajului.

Szervatius Tibor, tinir sculptor, fiul lui Szervatius Jend, aduce
in Portretul lui Ady Endre si in celelalte doud lucriri, tdiate toate in
lemn, o viziune remarcabild §i o cunoagtere deosebitid a tehnicii lemnu-
lui. Cu o fortid de exprimare care atinge in conceptie si realizare monu-
mentalul, Szervatius Tibor e la inceputul unui drum larg §i promi-
tator.

Vetro Artur, in portretul lui Ady Endre, conceput cu intentii de
monumentalitate, realizat insi dintr-o sursi de rezerve academice,

RETROSPEéTIVA AUREL CIUPE

rinduitd cronologic, expozifia retrospectivi a lui Aurel
Ciupe oferi evolutia organicd a artistului intr-o operi care nu
se fixeazdl niciodatd, dupd cum nici in ordinea firii nu sint clipe sau
epoci de rigaz. Din aceastd evolutie cit si din elementele intime vom
putea desprinde sensul artei lui Ciupe: o credintd precisi in rosturile
artei §i o viziune cu toate aparentele moduri variate de exprimare,
intotdeauna una §i aceeagi.

in aceasti expozitie pictorul Aurel Ciupe aduce preocupiri de
egal interes pentru portret, peisaj si naturd moarti. Ciutind si desci-
freze in portret acea caracteristicd sensibild a modelului, redd in limbajul
cromatic, articulat pe forme modelate cu subtilititi de stil, o intreagi
intelegere a acestui gen. Firi si faci simpld fizionomie, aseminarea
celui portretizat e urmiriti mai mult in ceea ce are ea mai expresiv.
Din aceastd cauzi portretele lui Aurel Ciupe sint totdeauna veridice
rediri psihologice.

Cu aceeasi acuitate de vedere pictorul pitrunde si in subtila desfi-
surare a naturii, din care ia, pentru a reda un peisaj, nu caracterul
decorativ, ci pe acela care o reprezinti ca pe un mediu in care se desfi-
soard viata omului. Aceastd viziune asupra naturii face ca peisajul lui
Aurel Ciupe si fie identic ca loc si timp, reusind prin aceasta si redea
caracterele locale si specifice ale fragmentului din naturd ales.

Iar atunci cind atentia artistului se opreste asupra naturilor moarte,
el nu reprezinti in ele obiecte decorative numai, ci obiecte care fac
parte din existenta cotidianid a omului.

Unitatea realistd manifestatd atit in portret cit si in naturi moarte
reprezintd de fapt chiar viziunea pictorului in arti.

in limitele acestei viziuni putem urmiri permanentele artistului
si unitatea sensibild in varietatea de exprimare. Existi in pictura lui

AUREL CIUPE, Tiranci din Sic — ulei




creazi de fapt dou# zone distincte in lucrare. Figura, cu mijloace
mai mult picturale — efecte de lumini pe suprafete linse — este separatd
complet de felul in care sint tratate formele in cealalti zond a lucririi.
Masele nu trec in mod firesc in forme, iar formele nu se exprimd
in limbajul potrivit.

n plastica mic#, Benczedi Sandor realizeazi caricaturi expresioniste,
bibelouri in teracotd, vii si pline de humor. Gisim aici o preocupare
care, dacdt ar izbuti si creeze §i un stil in care forma si fie temperatid
din punct de vedere caricatural, cistigind astfel in concentrare, ar avea
mari sanse de a se impune.

Organizatorii expozitiei nu au tinut seama de anumite necesitifi
de prezentare, asa fel incit cu greu isi poate cineva forma o impresie
unitari despre un artist expozant. La defectele silii se mai adaugi si
acestea care ingreuneazi mult vizionarea expozitiei.

ALEX. MOHI, Portretul scriitorului Kovacs Bélint— ulei

Stinga: PETRU FEIER, ¢« 1784 » — ulei

Aurel Ciupe o tensiune interioari care apare in orice tablou, ca un
fel de fortd care sti indiritul tuturor formelor pictate. Aceastd tensiune
are momente de incordare in care culmineazi si momente de calm
in care se pare cii stringe puteri noi. Dar indiferent de intensitatea
ei, tensiunea este in pictura lui Aurel Ciupe chiar fermentul viu al
culorii.

in dosul tuturor petelor, in ele poate, sau undeva in penumbrele
tabloului, culoarea pictorului e prezentd, dar nu ca o suprafatd pictatd
doar, ci cu aderente in insdsi substanta picturii.

Aceasti dimensiune a treia a culorilor, tensiunea, nu are menirea
unor simple exhibitii cromatice de naturd decorativdi, ci potenteazi
forta de exprimare a culorilor, dindu-le o prezentd care nu place
doar ochiului, ci in care se poate oglindi si sufletul
privitorului.

Fird a dramatiza culoarea, pistrind-o intr-o vervi reti-
nuti de povestitor care nu se gribeste, Aurel Ciupe in-
scrie in cromatismul rominesc un aspect nu des intilnit.
Pentru el culoarea nu-i nici pretext pictural, nici materia
care modeleazi si indicd formele, ci este de fapt un grai.
Felul in care se articuleazi acesta, asa ca si poatd
inteles de cit mai multd lume, se reflecti in chiar lim-
pezimea de exprimare.

Si, de aici, decurge un alt aspect: lipsa oriciirei con-
fuzii in pictura lui Aurel Ciupe. Fird a fi un stilizator
in sensul de rezumare expresivi, pictorul comunici con-
tinuturile prin caractere limpezi si categorice. Nimic
ambiguu, nimic silit sau nesigur, totul curge, odati sta-
bilite limitele, de la sine.

n pictura lui Aurel Ciupe nu intilnim stridente, vio-
lente sau grandilocventi. De aici marea lui sinceritate si
calmul lui, calmul sirbiitoresc al aceluia care nu are
ce si ascundd si de ce si se teamd, flindcd a spus totul
in graiul lui propriu.

Tablourile lui Aurel Ciupe dintre 1930 si 1940,
perioadd in care pictura romineascid vina izme cu orice
pret, sint adeviirate manifeste de bun simt §i de bunid
credinta.

AUREL CIUPE, Peisaj — ulei

Daci influenta lui Aurel Ciupe asupra fostilor elevi de la Scoala
de Arte Frumoase din Cluj si dupi aceea la o altd gcoald din Tg. Mures
nu poate fi identificatd cu marcd specifici, in schimb ea poate fi gisitd
in climatul care l-a promovat: seriozitatea, disciplina si mai ales ciutarea
drumurilor proprii. De aceea si pictura lui Aurel Ciupe e gravi, fiindci
el o consideri ca pe o misiune care nu poate fi implinitd decit cu
constiinta puritdtii si a sincerititii.

In istoria picturii rominesti, Aurel Ciupe vine din Ardeal cu toate
caracterele acestei provincii, asa cum ni le-au aritat in diferite domenii
de artd toti creatorii veniti de acolo: un Rebreanu, un Sabin Drigoi,
un Ion Slavici, un Romulus Ladea, un Mihai Beniuc si un Ion Vlasiu.

V.B.

AUREL CIUPE, Autoportret — ulei




EXPOZITIA INTERREGIONALA DE LA IASI

de PETRU COMARNESCU

e pdmintul Moldovei s-au niscut si au crescut unii dintre cei
mai de seamd pictori ai nostri, care la lagi sau la Bucuresti si-au adus
contributia la progresul creatiei plastice. Daci Gh. Asachi, Gh. Panai-
teanu-Bardasare, G. D. Stahi, Gh. Popovici, Octav Bincild, N. N. Tonitza
si $t. Dimitrescu s-au format in buni parte acolo si apoi au animat
viata artistici a lasilor, altii ca Luchian, Petrascu, Pallady, Verona,
Vermont, Ressu, Traian Cornescu, Adam Biltatu, niscuti pe melea-
gurile moldovenesti si pistrind legitura spirituali cu ele, s-au mani-
festat la Bucuresti. Tot moldoveni au fost si pictorii D. Hirlescu si
A. Biesu sau graficienii Jiquidi-batrinul, Lascir Vorel si M. W. Arnold,
care n-au apucat si se realizeze decit in parte, unii murind prea de
timpuriu. Din Moldova au venit si Nuti Acontz, pictorita recent
decedatd si care in vremea din urmid ajunsese la personale §i remar-
cabile realizdri in peisaje si naturi moarte, pline de gingisie si vibrante
armonii, A. Poitevin-Skeletti, St. Constantinescu, G. Juster, G. Ispir,
Tr. Sfintescu, precum s§i o seami de tineri, dintre care amintim pe
Eugen Criciun, Ana Iliut si C. Piliutd. In sculpturi, Moldova a dat
mai putine nume de creatori, dar de acolo au fost sau sint D. Tronescu,
D. Chipiruy, M. Onofrei, Ion Irimescu, Vasiliu-Falti si Naum
Corcescu.

n bogata creativitate romineascd, in care toate regiunile si-au spus
cuvintul, Moldova a adus mari §i variate contributii, dovedind exis-
tenta unui « genius loci », unui creator si original spirit local, in marea
unitate a poporului nostru, spirit plin de rivnd creatoare ce se cere
continuat, pe cit posibil cu aceeasi strilucire. Aceasti traditie obliga
mai mult ca oricind pe artistii moldoveni si continue si si dezvolte
mostenirea artisticd, acum cind au o atit de mare rispundere si condi-
tii cu adevirat prielnice pentru lucru.

Este drept ci daci moldovenii au creat opere picturale si sculptu-
rale de seami, acestea s-au creat mai mult in cadrul activititii generale
a tarii decit in cadrul gcoalei iesene, care de pe la 1900 a ciizut intr-un
academism, din care cu greu au scos-o uneori Bincild, Tonitza si
St. Dimitrescu. intre cele doui rizboaie mondiale academismul, super-
ficialitatea si mediocritatea se cuibiriseri in gcoala ieseand, datoritd
unor profesori fard vocatie artistici, agsa cum au fost pictorul Leon
Cosmovici sau sculptorul Mateescu, precum si altii. Multi studenti
erau bucurosi cind scipau din scoala ieseand, iar altii, mai norocosi,
au salutat cu entuziasm venirea acolo a lui Tonitza si S$t. Dimitrescu,
care insi n-au avut rigazul de a schimba temeinic atmosfera. (De
altfel si la Bucuresti, invitimintul artistic, cu unele exceptii, a fost
deficient in aceeasi perioadi. Un Grigorescu sau Luchian nu au avut
putinga si-si treaci de-a dreptul miestria studentilor, neincredintindu-
li-se vreo catedri.)

De un anumit academism, de lipsa de contact cu realitatea, cu tipu-
rile caracteristice locului, cu viata noud, suferd intr-o oarecare misuri
si expozangii actuali de la lasi. Existd in multe din lucririle expuse
acum acolo o oarecare timiditate si soviire in privinta alegerii mijloa-
celor de expresie si chiar pictori de talent aduc uneori aspecte banale
din realitate, tratate si mai banal. Expozantii Interregionalei iesene
nu triiiesc indeajuns realititile sociale ale prezentului si nici nu se expri-
mi cu mijloacele plastice cele mai autentice, mai dititoare de expresie
vie si originald. Aga se explicd de ce in actuala expozitie lipsesc compo-
zitiile ample, cu fapte si actiuni semnificative din viata de azi, cu
oameni preocupati de noile probleme ale construirii socialismului
si de ce chiar portretele care oglindesc psihologia omului nou sint
putine si nu indeajuns de semnificative.

VICTOR MIHAILESCU-CRAIU,
Iarni la Copou — tempera



Si totusi artistii care expun la lasi fac parte dintr-una dintre cele
mai interesante si pline de activitate regiuni ale tdrii. In sinul sau
in vecinitatea unor pitoresti privelisti cu falnice monumente istorice
apar acum unele dintre cele mai indriznete infdptuiri socialiste. Con-
struirea uriasei hidrocentrale de la Bicaz, fabricile de la Iasi, Baciu
si Roman, industria lemnului din Neam¢ si din Bucovina, plutiritul
pe Bistrita, productia de textile, hirtie, penicilind, bunuri alimentare
si masini din diferite centre fac si duduie de activitate si aceasti parte
a tirii. Gospodiriile colective au schimbat viata satelor si peste tot
apar oameni noi, care privesc cu incredere viitorul si inteleg intr-un
mod mai constructiv rostul omului in Jume.

Unele din aceste aspecte noi apar in lucririle expozantilor, asa
cum au apirut si in anii trecuti, dar numirul lor este prea mic si
expresivitatea lor inci nu indeajuns de vie si pilduitoare. Ci artistii
isi pun problema trdirii mai depline a realititii actuale o dovedesc
unele peisaje industriale si unele portrete de oameni noi, precum si
incercirile de imbogitire a modalititilor de expresie, pentru a se aduce
mai multi miscare si naturalete in scene cu muncitori. In aceastd
privintd, cele doud studii in ulei ale lui Dan Hatmanu, Muncitori si
Joc tineresc, dovedesc ciutarea unor atitudini expresive, folosirea unei
paste mai consistente, imbinarea unor tonuri mai vii si mai calde.
Este vadit ci tindrul pictor se indreaptd acum cu mijloace mai complexe
spre marea compozitie sociald si foloseste si un limbaj plastic mai
autentic si mai liber. In momentul de fatd, el se afli in faza de revi-

zuire si implinire a modalitigilor de expresie, ce le socoate mai priel-
nice viitoarelor sale creatii, pe care le asgteptim cu legitimi curiozitate.
De asemenea, deosebit de interesante sint §i guagele lui Nicolae Popa,
care, asa cum am spus §i cu alt prilej, mai ales in notatiile directe
ale tipurilor si aspectelor din contemporaneitate se dovedeste un obser-
vator viu si griitor, pe cind, deocamdatd, in marile compozitii este
departe de a reda atmosfera specifici vremii, tinuta si psihologia esen-
tiald a personajelor. Compozitia sa Petru cel Mare si Dimitrie Cantemir
nu are nici miregie, nici cuvenita frumusete picturald, care si reliefeze
momentul istoric, pe cind guase ca Fldcdi citind revistele si Aspect
din cartierul Pdcurari sint pline de viati, iar prima descrie in mod
convingitor psihologia tiranilor care se bucurd de binefacerile culturii.

O viditd incercare de innoire a mijloacelor picturale si de adincire
a tematicii o constatim la pictorii C. Agafitei, M. Cidmairugt, V. Mihai-
lescu-Craiu si P. Hirtopeanu. Inegalitatea lucririlor expuse de primii
trei constituie o mairturie a luptei lor cu academismul, cu expresiile
oarecum sterse sau banale, cu locurile prea bititorite, precum si o

Sus:
M. CAMARUT
Salcii Ia Bucium —
ulei

P. HIRTOPEANU,
Aspect din cartierul
tiginesc-Balcic —ulei

certd straduingd de imbogitire a paletei, in genere mai siraci la Iasi
decit la Bucuresti. Peisajele lui Costache Agafitei, Podul nou de la Bicaz
(din preajma barajului) si Iasul industrial imbini specificul naturii
cu constructia omului si indicd progresul pictorului atit in adincirea
realititii actuale cit §i in redarea mai picturali a celor vizute si inter-
pretate. De asemenea, privelistea cu Golia are vigoare si poezie, spre
deosebire de florile sale, lipsite de lirism i armonie.

$i in ulei, §i in acuareld, Mihai Cimirug are unele reusite, aritind
cd se indreaptd spre adeviruri mai adinci, redate mai pictural. Artistul
ar trebui sd-si confrunte mai autocritic insugirile si limitele, stiruind,
credem, in expresiile mai puternice si mai simple, in acordurile mai
sobre si intense, cici si portretul expus, si peisajele iesene in acuareld
dovedesc expresivitate acolo unde artistul nu cauti armonii savante
si elemente complexe, ci unde se exprimi direct, simplu. Victor Mihai-
lescu-Craiu a prezentat in expozitia de la Bucuresti citeva lucriri remar-
cabile ca adevir si picturalitate, alituri de altele banale. La Iasi, are
acum doud acuarele (una numitd Interior de curte) cu notatii atit de



COSTACHE AGAFITE], Turnul Golia — ulei

calde si vibrante cum nu am mai intilnit de la Luchian incoace, dar
si unele compozitii si peisaje, in care formele nu sint indeajuns de
definite si coloritul indeajuns de viu si nuantat. Dacii lui Agafitei ii
trebuie mai multi indrizneali picturald, lui Cimirut mai multd arti-
culare si mlidiere a mijloacelor ce i sint proprii, lui Mihiilescu-Craiu
ii trebuie mai multd stiruintd in a folosi cu logicd remarcabilele daruri
picturale de care dispune. Craiu ar putea fi printre cei mai de seami
acuarelisti ai nostri, daci ar stirui pe calea aceasta, iar in ulei, pictorul
vechilor clidiri iesene si al noilor constructii, ce risar intr-o atmosferd
nespus de vibranti.

Venind vorba de Iasi, socotim necesar a aminti ci orasul acesta
este unul dintre cele mai picturale din tard. Si totusi, de la Pallady
incoace, aproape nimeni nu i-a surprins in picturd farmecul minuna-
telor lui ageziiri si pitorescul naturii lui, adesea inviluitd de ceturi stri-
vezii, cu tot felul de reflexe, ce constituie un izvor de inspiratie si
o comoard de valorificat pentru ochii unui pictor sensibil. Prin partici-
parea la miretia trecutului si la uriagele transformiri din prezent, acesta
l-ar putea infatisa in toati complexitatea lui de adeviir uman, activitate
transformatoare si poezie subtili. Aspecte iesene apar acum in picturi,
dar mai totdeauna firi atmosfera specifici si atit de splendidi a oragului
acesta, agezat pe coline si inviluit de culori si lumini nespus de
sugestive.

O surprizi a expozitiei actuale constituie peisajele ficute de Petru
Hirtopeanu in R.P. Bulgaria, mai ales la Balcic. Desi atitia dintre marii
nostri pictori au zugrdvit minunata asezare si atmosferd a Balcicului,
Hirtopeanu a izbutit totusi si ne aducii viziuni §i interpretiiri noi, cu
totul originale si caracteristice, in care predomind ocrul gilbui al
colinelor si albastrul intens al mirii. O parte din aceste tablouri
au fost expuse la Sofia, bucurindu-se de un succes pe drept
meritat.

ION PETROVICI, Cap — tus

Tulia Hilducescu se afli in cdutarea unui stil propriu, dar deocam-
datd are mai multe maniere, unele folosind un colorit violent, chiar
strident, ca atunci cind proiecteazi peisaje din Cehoslovacia. Credem
ci dramatismul citre care tinde artista se poate realiza fird asemenea
stridente si unele peisaje de la Bicaz, pictate in trecut, insemnau o cale
buni. Vasile Stefan are aptitudini pentru compozitie, dar este incd
in faza ciutirilor de expresiec umanid si mijloace cromatice, observatie
valabild si pentru tinerii Angela Popa si Adrian Podoleanu. In peisajul
istoric, N. Milord are nevoie de mai mult colorit local. Portretul lui
Romeo Vlad dovedeste pitrundere psihologicd si bun gust in acor-
durile cromatice. Ca portretist, Mihai Daiscilescu are insusiri ce tre-
buiesc adincite. Varahil Muraru are aptitudini si pentru lucririle in
ulei, desi ii este mai la indemini tehnica frescei, unde acest elev al
lui Tonitza a ficut lucriri remarcabile. Proiectul decorativ al lui Eugen
Bougci ar merita o dezvoltare mai legati de arta populard, si mai
multd rigoare stilistici.

Maestrul mai virstnic Otto Briese aduce peisaje pline de fragezime
si sinceritate, notatii directe din naturd si portrete interesante. Peisajele
lui D. Irimescu si Leandru Popovici dovedesc un oarecare progres.
fncd nesigur in desen, dar foarte sensibil la culoare este incepitorul
Gh. Briditeanu. Constantin Berdili cautd transparenta atmosferii
(Peisaj la Humulesti) si adinceste cu fine trisituri si acorduri cenusii-
albastre portretul.

Dintre graficieni, Ion Petrovici este un observator adinc al realititii.
Compozitii ca Drdnitari din Hadoc ne arati cii se apropie temeinic
de oamenii si viata de azi. Linia sa este vie si adesea expresivd. In
peisajele lucrate in tus acuarelat, Vasile Dobrian nareazi cu accent
si poezie munca plutasilor de pe Bistrita si aduce citeva privelisti solid
construite, pline de atmosfera veridici (Dimineata pe Bistrita). Isin
Scharf poate da lucruri interesante in alb si negru. Xilografia sa Pe
plutd are o ingenioasd si sugestivd simplitate. In peisajele lui Gh. Iliescu
se simte nevoia unei limpeziri §i a unor accente mai semnificative.

Sculptura are citeva realiziri in expozitie dar si o seamid de lucriri
nedefinite si soviitoare. Iftimie Birleanu did dovadd de fortd expresivd
in portretele sale (Poetul G. Lesnea, bustul monumental al lui Ciprian
Porumbescu, Capul de copil, lucriri simtite si atrdgitoare, spre deose-
bire de naturalistul portret al lui Mos Zard.) Vasile Florea are dease-
menea forti constructivi, dupi cum o dovedeste in portretul profe-
sorului V. Riscanu si in acela al poetului Mihail Codreanu, a cirui
expresie .putea fi insi mai adinciti. Nereusiti, in schimb, statuia lui
Stefan cel Mare de Birleanu si Florea, neavind suficientd stabilitate
si modelaj adecvat. Simtimint decorativ, dar pus pe o constructie
realistd dovedeste V. Condurache. Maternitatea sa are vigoare, armonie,
cilduri, pe cind La Plajd (tem# similari) ne pare mai superficial
tratati. Calititi de expresie si constructie are bustul lui Cosbuc
de Guguianu. Ca si in trecut, tinirul Dumitru Ciileanu se arati un
adinc observater al psihologiei oamenilor muncii, iar actuala sa lucrare,
Fruntasd in productie, este construiti cu aceeasi pitrundere, dar acum
si cu mai multd vigoare. Un figiduitor debut are Lucretia Filioreanu,
cu relieful La podul inalt, una din reusitele expozitiei. Plasticitate vie,
modelare caldd, ritmicd decorativdi, individualizarea personajelor, mis-
care sugestivii se intrunesc in acest relief. Ingenios, panoul decorativ
din plici de ceramici, Munca la cimp, realizat intr-un fericit joc de
alburi §i ocruri, unele sugerind albeata portului tirinesc, altele sclipi-
rile cerealelor, lucrare datoriti unor incepitori, Eugen Pitrag si
M. Alexandru.



EXPOZITIA REGIONALA PLOESTI

de H., BLAZIAN

n doud din silile Muzeului de Arti al oragului Ploesti s-a amenajat,

pe temeiul unei riguroase selectii, Expozitia Regionald de Artd Plasticd.

Nivelul calitativ al expozitiei este deajuns de satisficitor. S-au

remarcat indrizneli oneste, laolaltdi cu unele incerciri timide, in care
elanul creator pare inci stinjenit de indoieli si tatoniri.

E necesardl accentuared {preocupirilor compozitionale (numeric destul
de modeste in cuprinsal acestei manifestiri) si se recomandi mai mult
interes pentru lucririle cu tematica inspirati din specificul atit de bogat
al regiunii, din lumea si din viata frematitoare a actualititii.

Exigenta juriului, rezervele legi irile sablonarde

me fatd de lucra
si chiar fagd de tablourile cu tematici, dar de nivel artistic scizut, au
determinat configuratia restrinsi a expozitiei: 11 lucriri de sculpturi,
11 acuarele, 40 de tablouri in ulei, un singur desen si numai doui
gravuri.

Noile ciutiri de exprimare plastici, de la notatia grafici spontani,
inregistrind trecerea emotionali a unei clipe si pind la rezonantele
cromatice care transmit o mai adincd tensiune launtricd, ii gisesc pe
tinerii expozanti de la Ploesti angajindu-se cu sinceritate pe drumul
artei realiste.

Nu mai este vorba de reeditarea academici a peisajului fotografic,
exact pini la sufocare, dar lipsit total de viatd. Nu mai e vorba de chipu-
rile corect reproduse, care, in afari de aproximatia aseminirii, nu
redau nimic din fizionomia morali a personajelor portretizate. Nu
mai e vorba nici de evocirile cu iz romantic, dulcege sau fals drama-
tizate, care vinau odinioara efectul ieftin, satisfacerea comodid a unui
prost gust burghez.

Tineretul acesta constient se indreaptd cu bucurie vidita spre inter-
pretarea veridicd a realititii actuale.

Din ansamblu se desprind trei sculptori, conturindu-si precis insu-
sirile care-i apropie, ca si elementele care le diferentiazd viziunea.

Gheorghe Coman, fiari indoiali cel mai avansat dintre ei, a fost
elevul Iui Boris Caragea, de la care a retinut seriozitatea modelirii,
linia fermd si echilibrul volumelor.

Bustul compozitional al lui Vladimir Ilici Lenin sintetizeazi intelegerea
deplind pe care artistul o acordi stilului monumental. Viguros conceput,
tratat in planuri largi, indriznet simplificate, V. 1. Lenin e evocat in
atitudine dirzi de conduciitor al maselor, pe care le domini cu gestul
incordat, cu expresia vointei neclintite a luptitorului ce nu soviie §i
nu cunoaste piedici.

Soliditatea si implinirea viguroasd a comporzitiei sintetizeazd in
activitatea lui Gheorghe Coman pasul hotirit spre maturizare.

Contribugia artistului e intregiti cu o hieratici Fetitd cu cerc, un
portret solemn, cam rece, al compozitorului Ion Danielescu, §i un
basorelief — Eliberarea — evocind, ca intr-un sugestiv instantaneu cine-
matografic, intrarea trupelor sovietice eliberatoare in orasul Ploesti
— lucriri care ilustreazi varietatea posibilititilor expozantului.

Ecaterina Tudorache, elevd a sculptorului Romulus Ladea expune
un Cap de copil, delicat si expresiv, un grup de Balerine (lucrare de
multi sensibilitate, vizutd dinamic, in ritmuri just armonizate), o compo-

ECATERINA TUDORACHE, Cap de copil — ghips

IOAN HOEFLICH,  Lala — ulei

zitie miniaturald, foarte decorativi cu Cai si doud alte lucriri de plas-
tici micd — Congtiinta si Maternitate — in care artista ar putea si ne
dea realiziri mai atent urmirite.

Cel de al treilea sculptor, Paul Zipser, elev al lui Corneliu Medrea,
expune un Cap de femeie frumos modelat si un Studiu de nud tratat
in forme rotunde, pline, cioplite sensibil in piatrd, punind in valoare
solide cunostinte anatomice si fertilizind intr-o exprimare proprie
afinititi evidente cu stilul maestrului sub indrumarea ciruia s-a format.

Pictura, desi mai inegald, aduce o mai mare varietate tematici.

Peisajul industrial apare cu sobrietate de mijloace expresive in
Sonde la Ditesti si Rafindria Vega de Nicolae Toma, talentat ilustrator
al romanului Frafii Jderi de Mihail Sadoveanu. Pe panoul aceluiasi
artist am remarcat si originala schitdi pentru Autoportret.

Jocul cu mingea si Peisaj urban — acuarelele lui Nicolae Polidor,
cu transparente ingenios obginute, aduc o evocare plind de autenti-
citate, ilustrind stadiul de evolutie al unui bun cunoscitor al genului.

Cu Marin Petre Constantin tematica de actualitate prinde mai multd
consistentd. Astfel, Treierisul, dar mai cu seam# imaginea statuari a

muncitorului fruntas — Seful brigdzii de tractoare — indici prezenta
unei conceptii realiste viguroase, lipsitd de artificiu.
In Lunca Ilfovului, precum si in vederile din Ploesti (Centrul,

Capul bulevardului, Spre Sfatul Popular) se infiltreazi irizirile unei
palete mai degajate, pe care pictorul ar trebui si o cultive firi ezitiri.

Cel mai unitar dintre expozantii ploesteni ni s-a pirut pictorul
Ioan Hoeflich. Elev al lui Francisc Sirato, care l-a familiarizat cu tehnica
savuroasi a construirii formelor din culoare, Ioan Hoeflich nu aluneci
pe panta imitagiei impersonale, ci duce mai departe experienta rodnica
a invigiturilor dobindite.



Lala (figurind spumoasd, crescuti din fluiditatea rafinati a jocului
cromatic), Lacul gdrii Cimpina, Fabrica din Comarnic, La Marginea
Ploestilor, admirabilele Crizanteme si Tufdanele, rezumai sursele de expre-
sivitate plasticd ale artistului: prospetime, luminozitate, putere evo-
catoare.

O pensulagie mai gravi, mai concentrati, dezvoltd in Margine de
pdadure, Toamnd si Peisaj din Ploesti pictorul Nicolae Vasilescu, fost
elev al maestrului Jean Al. Steriadi. Cromatica potolitd, tesuti din
acorduri calme, destiinueste pulsatiile unei sensibilititi elegiace, ale
cirei acorduri delicate se intrunesc parcd si mai expresive in Gladiole.
Prin efectele spontane, neciutate, ale paletei sale, Nicolae Vasilescu
reugeste si sugereze vibragia autentici a materiei, impirtisind specta-
torului continuturile emotive ale temelor.

Flori si Crizanteme frumos valorate expune si lon Stitescu.

in Garoafe si in vederile din Buzdu, Nicolae Ionescu pune sinceri-
tate interpretativd, dar se afirmi mult mai indriznet in schita pentru
1907, care ar trebui definitivati.

Fird stingiciile care de obicei sint socotite inerente inceputului,
Katerina Zipser prezinti un portret— Dana—si un buchet de Ga-
roafe, tinute intr-o linie compozitionald siguri si intr-un colorit abil
armonizat.

Stinga:

NICOLAE TOMA, Autopor-
tret — ulei
Dreapta:
N. POLIDOR, Autoportret —

acuareld

Jos:

NICOLAE IONESCU, Peisaj
din Buziu — ulei

Case din Muscel, Port batrinesc din Fdgaras, Cdpite de fin, Toamnd
la Cimpina si sugestiva sceni din Carnavalul pionierilor reprezinti
realizari dintre cele mai izbutite cu care Margareta Bartes impodo-
beste panourile acestei interesante si mult promititoare regionale.

Peisajul din Bdicoi al lui Gheorghe Jiliveanu — corect. Ca i
Balerina Mariei Bibusan.

Tantzi Iliescu-Mihailescu face si trdiascd in citeva acuarele atmos-
fera de atelier a unor harnici Mesteri cismari §i Croitori cooperatori.
Oamenii muncii sint surprinsi de un penel vioi, aplecati cu seriozitate
si sirg asupra lucrului lor.

Cu mijloace aseminitoare de evocare realistd, artista prinde in
Hale in Tirgoviste viata de tirg si migcarea febrild a maselor.

Elementele sensibile ale aceleiasi tehnici bogate in prospetime si
transparente cromatice le valorifici §i Margareta Bartes, elevd a lui
Jean Al. Steriadi, infitisind aspecte pitoresti din Vatra Moldovitei,
Satul Voronef, un colt de Sat dobrogean. Vibratiile specifice genului
se impun deopotrivd si in schita compozifionald La arie.

In ulei, Margareta Bartes prezinti un Tirg la Gura Humorului, cu
accente coloristice inspirate din smalturile ceramicii noastre populare,
amintind stilul caracteristic al grupurilor de tirani cu care ne-a fami-
liarizat altidatdi Dumitru Ghiata.
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ARTELE DECORATIVE LA EXPOZITIA TRIENALA DIN MILANO

de

e este incd proaspit in memorie frumosul succes pe care l-au
avut artistii romini la cea de a XI-a expozitie « Trienali» din Milano.
Amenajarea arhitecturald a standului, afisul, draperiile tesute in borangic,
covoarele interpretate in superioare transpuneri folclorice, incursiunile
in modern ale ceramicei, legiturile de ciirti si obiectele lucrate in piele
au obtinut medalii de aur, de argint, si diplome de merit.

Reamintim premiile acordate artigtilor romini la Expozitia Trienald
din Milano :

Medalia de aur pentru amenajarea standului romin cu prezentarea
operelor lui Brincusi, arhitectilor: Eduard Marcovitz, Florica Vasilescu
si Paul Constantin.

MAC CONSTANTINESCU

Medalia de argint pentru draperiile in tesitura de tip marama, arhi-
tectei Florica Vasilescu.
Medalia de argint pentru afisele expuse, graficienilor: Oswald Adler,

Ion Baroiu, Trofin Brinzi, Petre Grant, Vincentiu Grigorescu, losif
Molnar, Tiberiu Nicorescu si Agripa Popescu.

Diploma de merit pentru tapiseriile semnate de artista Aurelia
Ghiata.

Diplomd de merit pentru tapiseriile semnate de Mimi Podeanu.

Diplomd de merit pentru ceramicele lui Jules Perahim.

Diplomd de merit pentru ansamblul de obiecte si legituri de cirgi

realizate in piele de Ella Cancicov.

EDUARD MARKOVITZ, FLORICA
VASILESCU si PAUL CONS-
TANTIN (Rominia), Colt al pavilio-

nului rominesc
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i
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|
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HERVE de LOOZE, RENE JEAN
CAILLETTE (Franta), Interior

Colt al sectiei de sticlirie (Italia)

MARIO ANTONINI, NIKO KRAL]J. (Jugoslavia), Detaliu de’ locuinti. La dreapt
in. fund, sufrageria,

IGNAZIO GARDELLA (Italia),
Biblioteci. Pe rafturi, ceramici de
Corrado Corradi.

FRANCO ALBINI, Fotoliu

Aprecierile juriului international situeazd arta decorativii romineasci

pe un plan superior fati de artele unor popoare cu o experienti tehnica

| in acest domeniu mult mai avansati. De remarcat este faptul ci parti-

| ciparea noastrd in cadrul Trienalei se inscrie dupi o absentd de 17 ani.

| Presa a semnalat la timp participarea artistilor romini la expozitia de

l la Milano si a scris despre recompensele obtinute cu acest prilej. Nu

toti cei care au citit despre aceasta, cunosc rostul expozitiei « Triennale »,

| iar dintre cei initiati pugini sint cei care au luat cunostintd de ultima

| tematicd a expozitiei, de aspectul si componenta sectiunilor. In aceastd

‘ privintd, voi incerca pe scurt si dau citeva limuriri. Expozitiile Trie-

nalei din Milano, organizate din trei in trei ani constituie manifes-

tirile cele mai cunoscute i mai pretuite ale artelor decorative moderne.

| Instalate in Palatul Artelor din parcul orasului Milano, in pitoreasca

vecindtate a istoricului castel Sforzesco, intre zidurile ciruia a triit si

| a lucrat Leonardo da Vinci, aceste expozitii apar de fiecare datd cu un

program innoit, ridicind diverse probleme de decoratie modernd. Artistii

| participanti, apartinind diferitelor tiri, cautd si se inscrie in tematica

stabilitd si si rezolve problemele ridicate cu o cit mai inaltd inventivi-
| tate creatoare, slujitd de o tehnici cit mai noud si mai perfecti.




Programul celei de a XI-a expozitii s-a axat pe trei teme: 1) relatia
dintre arte; 2) arhitectura contemporani; 3) productiile de arti ale
desenului  industrial cunoscut sub numele de « Industrial Design ».

Relatiile dintre arte, reies din insisi structura standurilor, din pre-
zentarea ansamblurilor constituite din arte si tehnici diferite," care se
regisesc in viata omului modern, induntrul si in afara locuintei sale.
Privitor la arhitectura contemporani, tematica s-a referit la raportul
ce existd intre creatie si tehnica arhitecturali precum si la legiturile
dintre constructie si organizarea sociald. Tema a treia relativd la desenul
industrial s-a ocupat de colaborarea dintre creatie si mestesug, dintre

LEO si GRETE WOLNER (Austria), Stofa decorativi pentru mobild

MANZU, Patinatoare — bronz

GIACOMO

<— Figurind de cristal (Suedia)

arti si organizarea industriali in ceea ce priveste forma obiectului,
posibilititile sale in functiune si productie.

Programul Trienalei precizeazi ci lupta nu se duce pentru impu-
nerea unui spirit modern, care este considerat din capul locului existent,
ci in cadrul acestui « modernism » insistd in special asupra unei rigu-
roase selectii in formele noi de arti. Pentru a pune in evidenti corelatia
care existd intre arte, sub semnul cireia a luat fiingd expozitia, s-a accen-
tuat prezenta picturii in ambianta standurilor, a sculpturii de interior
si mai ales a sculpturii in aer liber, expunindu-se operele cele mai repre-
zentative din ultimii 50 de ani, incepind cu Rodin si Medardo Rosso
si terminind cu Picasso, Giacomo Manzi si Marino Marini din tim-
purile noastre.

Creatiile de artd decorativd ale artistilor striini au fost prezentate
in douiizeci de sectii organizate de natiunile participante si alituri de
artistii italieni in sase ansambluri de mobilier si decoratiune de interior,
in expozitia dedicati locuintei. Parte din artigtii striini au prezentat
machete de proiecte sau de constructii infiptuite la expozitia inter-
nationald a arhitecturii; au fost prezentate studii si realizdri in cadrul
sectiei speciale a desenului industrial, apoi participiri in expozitia istorici
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de fotografii, in pavilionul tesiturilor si in colectia de sculpturi expuse
in parc.

Dat fiind timpul scurt de pregitire pentru a
de asemenea amploare precum a lipsei de documentare la vreme
asupra tematicei « Trienalei », romini nu au expus decit in
cadrul sectiei rominesti, lucriri din categoriile de artd decorativd care
au intrat in atentia juriului de premiere, precum si opere de sculpturd
cu caracter decorativ, picturd pe sticld, grafici publicitard, ilustratie
si obiecte de artd aplicati realizate in diferite materiale. Este de prec

ci operele de picturd, sculpturi si desen expuse in toate sectiile Trie-
nalei au fost socotite « afard din concurs », deci nu au fost supuse jude-
citii juriului. Rominii au fost absenti din sectia internagionald a ansam-
blurilor de mobilier in cadrul locuintei, in sectia de arhitecturd si mai
ales in sectorul realizirilor atit de multiple si numeros prezente ale
desenului industrial.

Aportul Rominiei, foarte important, si care a gisit aprecieri unanime,
a fost prezentarea operelor lui Brancusi aflitoare in colectiile statului.
Este un omagiu pe care Rominia l-a adus artei universale moderne,
prezentind intr-un ansamblu impecabil, o serie de sculpturi mai putin
cunoscute, insi nu mai putin valoroase ale marelui nostru compatriot.

In continuarea expozitiilor din cadrul Trienalei, urme sd citim
sectia de muzeologie, care si-a impus ca prin exemplificiri, servindu-se
de pretioase originale de picturia si sculptura ale trecutului, si rezolve
in diferite moduri problemele multiple de punere in valoare ale opere-
lor de arti intr-un muzeu modern.

In parc mai erau expuse: un ansamblu horticol si amenajarea spa-
tiului verde ce trebuie creat in jurul unei locuinte, un pavilion dedicat
artei din Sardinia, un pavilion continind solutii de materiale noi in
realiziri de obiecte edilitare §i macheta unei nave moderne italiene
« Leonardo da Vinci ». In Palatul artelor Trienala isi completa seria
expozitiilor cu o prezentare a ceramicei traditionale din regiunea venet,
apoi cu o prezentare a proiectelor de arti industriald distinse recent

lua parte la o expozitie
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OLDRICH LIPA (Cehoslovacia), Vas de cristal

la doua mari concursuri italiene, si in sfirsit cu o expozitie de artd grafici
referitoare la cartea si publicatia tiparits

Contributia Italiei, in afari de participarea la expozitiile cu caracter
international, a constat in expunerea unor sectii moderne de giuvaergerie,
obiecte create in metal, sticlirie, ceramici, pai impletit, tesituri, dantele,
broderii, obiecte confectionate in alabastru, precum si a unei sectii
de produse de artd populard pe diferite regiuni.

Pentru a ne face o idee de vecinitiitile create prin repartigia standu-
rilor striine in expozitie, le vom cita in ordinea stabilita de ghidul expo-
zitiei: Spania, Elvegia, Cehoslovacia, Polonia, Olanda, Finlanda, Dane-
marca, Suedia, Canada, Rominia, Germania Federala, Jugoslavia, Japonia,
Belgia, Austria, Franta, Mexicul si Statele Unite. La acestea se mai
addugau sectia Institutului de Cercetiri Industriale de la Oslo, Sectia
« Norsk gruppe for industriell formgiving » din Oslo si o participare
fard stand special a artistilor englezi. Tot in ordinea vizitirii vom cita
si numele tirilor care au participat la ansamblurile de mobilier si deco-
ragiune interioari in cadrul locuintei moderne: Franta, Jugoslavia,
Germania Federald, Danemarca, Suedia, Finlanda si Italia.




JULES PERAHIM,
(Rominia) Ceramici

Vas pentru orez,
desene (Japonia)

cu

Si acum citeva detalii asupra obiectelor expuse si modul de prezen-
tare al acestora. In expozitie au fost tiri, in special tirile nordice, la
care au predominat creatiile ce se inscriu in categoria desenului industrial,
referitoare la obiectele de larg consum, multiplicate pe cale industriala.
Osebit de expozitia special amenajati pentru prototipuri, obiectele
apartinind categoriei « Industrial design » apar mai in toate standurile,
accentuindu-se prezenta lor in mod deosebit. Creatiile prezentate in
linia artei moderne se inscriu de la caroseria de automobil pind la magina
de cusut, cratita de menaj si tacimuri. Dupd cum am relatat in cursul
acestei expuneri, participarea noastrd la acest tip de artd a fost inexis-
tenti. La noi nu s-a gisit inci formula de conlucrare dintre industrie
si artistul decorator intru crearea unui obiect util prezentat intr-o forma
cit mai artisticd. Din acelasi motiv nu am putut participa cu nici o piesd
de mobilier destinat locuintei. Este cu atit mai regretabil cu cit in lumea
artelor decorative in general, eforturile de creatie sint indreptate in
special pe linia mobilierului locuingei obisnuite, prezentat in ansambluri
sau in piese izolate. Mobila propriu-zisi si accesoriile sale, textilele,
tapiseriile si diferitele servicii §i obiecte realizate in sticld, ceramici,

metal, etc. in afara unor calititi estetice deosebite, cautd si fie realizate
intr-o tehnicd cit mai desdvirsiti. Creatia se inscrie de obicei pe forme
si linii simple, adeseori prea simple, ajungind pinidla o anumiti riceald
si duritate, insd de cele mai multe ori simplitatea in ciutarea ineditului
este insotitd de o sensibilitate de expresie specifici marilor tiri de traditie
artistici. Din acest punct de vedere Italia, Franta, Belgia, Cehoslovacia
pot fi citate printre cele dintii. Oricum s-ar prezenta forma si decorul
obiectului de arti, avind un caracter estetic mai apropiat intelegerii
noastre sau desprins de aceastd intelegere, indreptat pe ciile mai putin
sezisabile ale abstractului, tehnica obiectului in sine este impecabili
si dusd la un inalt grad de perfectie. Acest progres tehnic se remarci
in special in domeniul ceramicei, al sticliriei, al smalturilor aplicate
pe metal si al tesiturilor. Amintesc ci in pavilionul tesiturilor selectia
a fost atit de riguroasd ci au figurat in pavilion doar 60 de tesituri din
cele 5000 prezentate. Ar mai fi de adiugat accentul deosebit care se
pune in intrebuintarea in scopuri artistice si utilitare a diverselor mate-
riale plastice realizate de industria modernd. Intrebuintarea lor in
locul altor materiale mai grele, duce citre o vizionare mai supld susti-
nuti de un colorit viu si divers, intotdeauna bine armonizat, consti-
tuind o caracteristici optimisti a zilelor noastre.

Din tehnicile semnalate artistii romini au avut expuse draperii
de marami tesutd care s-au bucurat de o unanimi apreciere a juriului,
tapiserii §i piese ceramice realizate in forme de inspiragie traditionali
sau concepute pe o linie modernd, care de asemeni au avut o frumoasi
apreciere. A lipsit total obiectul de sticld, care constituie un factor
important in arta decorativi contemporand. Despre obiecte realizate
in materii plastice nici nu a putut fi vorba in expozitia noastri. Afisul
socotit o artd a tiparului, dar §i o creatie plastici decorativi, a fost bine
reprezentat in standul rominesc si s-a bucurat fati de afisele altor tiri
de un succes deosebit.

In sectia arhitecturii internationale nu am fost prezenti nici in sec-
torul tehnicii arhitecturale, nici in acel referitor la sistematizare si urba-
nisticd. Italienii, in special, sint doritori si cunoasci realizirile arhitec-
turii rominesti in sectorul social. Dorinta lor in curind va fi satisficuti
La invitatia arhitectilor italieni se studia organizarea unei expozi
de arhitecturd romineasci in doud sau trei principale centre urbanistice
ale Italiei.

Un ultim cuvint asupra amenajirii standurilor §i a prezentirii obiec-
tului de arti. Tendinta generald a fost citre o simplificare a sistemelor
Qe expunere. Materialele intrebuintate la construcgia standurilor au
fost prezentate firdi artificialititi, lemnul, metalul sau cristalul au servit
drept un auxiliar discret in punerea in valoare a obiectului asupra ciruia




era concentrati toatd atentia, sustinutd cu un sistem cit mai ingenios
de lumina.

Standul rominesc in ansamblul sdu a avut un aspect cald, primitor,
in care obiectele expuse au fost judicios prezentate, si in care accentul
a fost plasat asupra statuilor lui Brancusi. Medalia de aur pe care a obi-
nut-o amenajarea standului si modul de prezentare a operelor lui Brincusi
este bine: meritata.

Dezideratele unei viitoare participiri rominesti la Trienald s-ar
putea formula printr-o integrare in programul general al expozitiei, prin-
tr-o prezentid mai complexd in diferitele ei sectoare, printr-o mai atenti
alegere a lucririlor ce urmeazi a fi expuse, printr-o pregitire temeinici,

WINCK, Bruxelles — Serviciu pentru lichior

vase din

FOLKE ARSTROM (Suedia), Tacimuri de otel si
sticld groasd suflatd

din timp, pentru o cit mai interesanti realizare artistici si tehnicd, prin-
tr-un aport mai personal in creatie, printr-o atentie deosebitd la inter-
pretirile noastre in ceea ce priveste inspiratia din arta trecutului si din
arta noastri populari. Si nu se piardi din vedere ci avem datoria si ne
prezentim cu cele mai recente dar si cu cele mai bogate creatii artistice
inscrise pe linie de contemporaneitate. Succesul pe care l-am avut in
masa de vizitatori ai expozitiei, intelegerea si pretioasa prietenie cu care
a fost primitd participarea noastrd din partea conducerii si a juriului
Trienalei ne obligd la eforturi menite si ridice nivelul artelor noastre
decorative cit mai sus, pentru prestigiul artei rominesti i al tirii noastre,
pe care o reprezentim in aceste competitii internationale.

AGNOLDOMENICO PICA, Machetd pentru un pod de cristal (Venetia)



AMINTIRI DESPRE PALLADY

de AUREL VLADIMIR DIACONU

ntocmai parfumurilor puternice pentru care orice materie este
permeabild, caracteristicile fundamentale ale artistului isi cautd si isi
gisesc drum in afard, insinuindu-se nu numai in operd dar si in actiu-
nile sale cotidiane.

La acest « abstractor de chintesente » insa, care era Theodor Pallady,
nimic din pictura sa — afard poate doar de linia, citeodati angulari a
desenului — nu ingdduie si se intrevada reactiunile sale, deseori curioase,
totdeauna neprevizute, in raporturile cu oamenii.

Cei ce nu l-au cunoscut si ar vrea si si-l reprezinte mental, pe baza
impresiilor ce se desprind din climatul general al operei, ar ajunge si-si
faureascd despre aceastd mare personalitate a picturii rominesti, o ima-
gine inexactd. Paleta sa cu rafinate armonii — ostild oriciror stridente
— ductul subtil al desenului, sobra eleganti a compozitiei riguros logici,
subtilitatea viziunii, inviluitd in poezia de cristal a raporturilor geome-
trice, lasd si se presupund un Pallady cu elegante si rafinate comportiri
in viata de toate zilele.

Si totusi, rareori discrepan{d mai derutantd, in aparentd, intre stilul
de viatd al omului §i acela al artistului si al artei sale.

*

x ¥

Acum aproape cincisprezece ani, la o expozitie Pallady de la « Ciminul
Artei » din Bucuresti, vizitatorii au putut vedea un bitrin cu figura
si tinuta anacronicd, discutind cu animatie in fata unui tablou de mari
dimensiuni. Pinza reprezenta un nud scildat in luminoase transparente.
Lucrarea, foarte admirati, cunoscuse un mare succes.

Pitorescul personaj avea ceva din infitisarea lui Henric al IV-lea
din portretul lui Porbus. In contrast cu aristocraticele trasituri ale fetei,
costumul era un straniu amestec de rusticitate si boemi: o pilirie cu
borurile largi lisa descoperiti fruntea inalti cu sprincene circonflexe;
pe gulerul scrobit, cu colturi rasfrinte (asa cum nimeni nu mai purta
de mult) cravata galbeni — ca un fluture ce si-ar fi oprit zborul —
aducea o notd de excentricitate frivold pe care o desmintea austeritatea
hainei cafenii, lungd pini aproape de genunchi si tiiati rudimentar
intr-o dimie de suman irdnesc sau de rasi monahali. Pantalonii ingusti
cu un desen in carouri amintind Cartierul Latin de la sfirsitul veacului
trecut, cideau serpuind pe o pereche de bocanci aseminitori celor din
faimoasa naturi moarti a lui Van Gogh. :

La un moment dat, el a indreptat bastonul cu miner de fildes —
ca pe o floretdi — spre un punct al tabloului care stirnise discutia: gestul
avea suplefea §i precizia unei migciri de spadasin.

Vorbitorul tinea si-i convingd pe cei ce ficeau cerc imprejurul siu
cd pata albd a perdelii, — prea micd fatd de cit ar fi trebuit si fie, —
deranja echilibrul coloristic al intregii lucriri. Pentru a dovedi exacti-
tatea celor sustinute, a tiiat o prelungire de hirtie pe care a lipit-o
pe tablou, in continuarea perdelii. Ea a rimas acolo pe toati durata
expozitiei.

Vehementul critic nu era altul decit Pallady insusi, autorul lucririi.

Atmosfera pe care o crea la « Ciminul Artei » vivacitatea spirituald
si fizici a lui Pallady, a cirui personalitate devenea centrul interesului
general a fost redati cu umor, intr-o schiti plini de vervid spumoasi,
a pictorului Eugen Drigutescu care l-a reprezentat pe Pallady, inconjurat
de propria sa infitisare, multiplicatd in diferite ipostaze tipice. Ea poarti
inscriptia: « Maestrul Pallady in mijlocul artistilor. Ciminul Artei
21.8.43 ».

Creionul ascutit al lui Steriadi si penita sa inmuiati uneori in acidul
satirei amicale, alteori in acela, mai putin corosiv, al umorului, au evocat
in multiple instantanee, originala figura a lui Pallady. Pitorescul ei era
parci anume ficut si ispiteascd spiritualitatea desenului lui Steriadi,
mobil ca o coardi in vibratie, amuzant ca un cuvint de duh, si apt si
capteze in reteaua complexii a liniilor fremdtitoare, viata modelului.

Ca un reper fix, mai credibil fiind mai putin suspect de inter-
pretiri subiective, fotografia reprodusi in cuprinsul acestui articol,
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Pallady, fotografie de Aurel Bauh

reuseste si completeze admirabil imaginea cu care s-a intipérit artistul
in constiinta celor ce l-au cunoscut. Fotograful Aurel Bauh a reusit
si imprumute lentilei mecanice o remarcabild capacitate de investigatie
psihicd si o vibranti sensibilitate artistici ce i-au ingiduit si surprinda,
intr-un adevirat portret sufletesc, complexa personalitate a pictorului,
arborati pe trasiturile figurii, ca un panas.

Sub fruntea larg boltiti se ghicesc mecanismele gindirii cu reactii
imprevizibile ; nasul spinteci aerul, semet ca o prord; un ugor dispref
ii apasi colfurile gurii cu buze fine; firele sprincenelor, ale mustatii
si ale birbii, dezordonate si tepoase ca cilii unei cactee, par si exprime
o burzuluire liuntrici. Dar ceea ce mi se pare mai extraordinar, este
privirea trufasa de acvild, sfidind parci eternitatea intr-o provocare de
la egal la egal.

in ansamblu, imaginea exprimid o sinestezie de intransigentd, nea-
tirnare, mindrie distantd, lipsi de adaptabilitate, refuz de a accepta
cea mai micd concesie morald si constiinta — poate hipertrofici — a
propriei valori. Personajul pare desprins dintr-un volum in care ar
fi fost adunate laolalti pagini din Cervantes, din Dumas-Tatil, din
Murger si Rostand.

Si intr-adevir acesta era Pallady. El a traversat viata cu mina pe spadi
— o spadi simbolica care ar fi putut purta deviza « Qui s’y frotte s’y
pique » — fiind oricind gata si se serveasci de ea, uneori intemeiat,
alteori de dragul scrimei. Adesea el n-a ezitat si-i indrepte virful asupra
sa insusi sau asupra propriei opere, asa cum s-a intimplat la « Ciminul
Artei ».

O altd imprejurare simetrici celei relatate, este la fel de definitorie
pentru caracterizarea acestui artist singular.

Doctorul Dona, colectionarul, cu care era prieten, cumpirase de
la Pallady un peisaj din Saint-Pol. Sim¢ind poate nevoia unui accent
de rosu sau mai degrabi pentru a-si tachina prietenul, doctorul, un mare
mucalit, s-a amuzat si aplice la fereastra casei de la marginea drumului
ce strabdtea tabloul, o glastri cu muscate, decupati — dupa exemplul
maestrului — din hirtie colorati. Apoi, ca din intimplare, l-a chemat
pe Pallady la el. Cind acesta a dat cu ochii de retusul sacrilegiu — sezi-
sind numai ceea ce i s-a pirut intentie critici si nebinuind deloc gluma
— a ridmas o clipi siderat iar apoi a izbucnit in imprecatii. Ca si Cyrano
care intr-o lungd tiradd si-a ironizat singur, nasul, el nu concepea si




THEODOR PALLADY- Nud in fotoliu (Mu-

zeul de Arti al R.P.R.) Portiunea hasurati,

in continuarea perdelei indicd prelungirea

de hirtie adiugati de Pallady in timpul expo-
zitiei de la « Ciminul Artei ».

Deasupra semniturii acestui disputat auto-

portret in care artistul si-a intrepretat ima-

ginea din oglind4 in viziunea hieratici a vechi-

lor zugravi de icoane — Pallady a adiugat cu

scrisul siu fin inscriptia: «Il m’a eu».
(Muzeul Zambaccian)

ingaduie altuia, ceea ce considera, cu drept cuvint, ci-i este permis
numai lui.

Aceste doui intimpliri pun in lumini una din trisiturile dominante
ale personalititii lui Pallady: spiritul de frondd. Frondi fati de con-
ventionalul ideilor admise aprioric, cu toate implicatiile pe care le com-
porti, incepind cu moda vestimentard si pind la tendintele artistice
si estetice de circulatie curentd; fronda fatd de altii si fatd de el insusi.

Prin 1943 i-am ficut o vizitd la un hotel din Bucuresti, unde locuia
pe vremea aceea. Dintre lucririle vidzute, un autoportret mi-a placut
in mod deosebit si mi-am manifestat plicerea si dorinta de a-l avea.
Spre surpriza mea, maestrul a refuzat si mi-l vindd, improvizind o
intreagd teorie, potrivit cireia, un autoportret, ca si o fotografie, nu poate
fi oferit decit unui prieten intim. Ori eu, « spre regretul siu nu eram
incd ». Apoi a inceput si dezvolte o diatribi impotriva autoportretelor :
« Omul este singurul animal care se autoportretizeazd. Iti dai seama
cit e de ridicol si-ti iei 0 pozd pe care o crezi avantajoasd, apoi si te
asezi in fata oglinzii fixindu-ti satisficut imaginea? Animalele sint mult
mai modeste si mai naturale. Ele nu vor si pard niciodatd altceva decit
ce sint ». Cind i-am replicat ci piunul, curcanul si cocosul paradeazi
ca si omul, dacid nu chiar mai mult, a dat din umeri, dispretuitor si
putin enervat, fari si-mi rdspundi.

Plecind de la Pallady, am trecut prin fata unui incadrator. In vitrind era
expus un admirabil autoportret pe care m-am gribit si-l cumpir.
Maestrul i-1 adusese spre vinzare, in dimineata aceleiasi zile. In mintea
sa, cu salturi neasteptate, gindul de dimineati nu mai era valabil dupi
amiazi. Adaug cid autoportretul pe care mi-l refuzase, l-a cedat mai
tirziu, colectionarului Zambaccian, probabil dupid grele lupte, dupi
cum pare sd rezulte din inscriptia addugatd deasupra semniturii si care
suni ca o capitulare: « Il m’a eu».

in imprejuriri care angajau convingerile sale cel mai puternic anco-
rate, cum era dirza sa probitate morald ca om si ca artist, el nu cunostea
concesii sau capituliri, ficind dovada unui caracter de bronz. In lucrarea
consacratd lui Pallady, criticul H. K. Zambaccian povesteste ci in timpul
celui de al doilea razboi mondial, cind tara se gisea sub cilciiul cizmei
hitleriste, doi ofiteri nemti, la un restaurant, i-au cerut voie maestrului
sil se ageze la masa sa. Pallady, sezisind aceastid ocazie de a le sfida trufia
le-a zvirlit sarcastic, in obraz, ura si dispretul siu, intorcind impotriva
lor, faimoasa lozincd fascisti: « Am nevoie de spatiul meu vital! ».

Eu insumi am avut prilejul si asist la o scend, la fel de edificatoare
pentru ilustrarea intransigentei sale morale. In aceiasi epoci de sinistra
amintire, un avocat, cu citva timp inainte obscur, detinea un porto-
foliu important. In contact cu fondurile secrete isi descoperise o subiti
pasiune pentru arti. La putin timp dupd nesperata sa ascensiune si-a
construit un palat in «stil florentin » si asemeni marilor potentati ai




Autoportretul trimis de Pallady spre vin-

zare... cu citeva ore inainte de a se
declarat un adversar ireductibil al auto-
portretelor. (Colectia Aurel Diaconu)

Renagterii (cu care pe semne, ii plicea si se compare), s-a consi-
derat obligat si se inconjoare cu opere de artid. De citeva ori pe sipti-
mind apidrea la « Ciminul Artei », pentru achizitii. Ca deobicei se aflau
acolo citiva oameni de artd, printre cari, in ziua despre care vorbesc,
se afla si Pallady. « Inaltul demnitar » a intins mina fieciruia fird si
se prezinte, convins ci toatd lumea il cunostea. Fireste cii-l stia si Pallady.
Dar cind s-a apropiat de el, l-a lisat cu mina intinsd si privindu-l mirat
l-a intrebat cu o sinceritate perfect simulati: « Domnul? » Pribusit
de pe piscurile trufiei sale, ridicolul personaj si-a bilbiit dezorientat
numele, in timp ce Pallady fira a-i stringe mina si-a atins cu dou# degete
borul piliriei cu care ramisese, tot timpul, acoperit. Dupid care i-a
intors spatele, mimind un interes deosebit pentru unul din tablourile
expuse.

Sinceritatea sa brusca de multe ori politetea conventionali; ea era
insi intotdeauna la o mare altitudine eticd, preferabild, desigur, fagir-
niciilor amabile.

Educatia primitd in casa pirinteascd, grefatii pe firea sa funciarmente
rectilinie si ireductibil demn#, s-a manifestat de timpuriu. Criticul
Ionel Jianu, in monografia pe care i-a consacrat-o, relateazi un incident
petrecut pe vremea cind Pallady — elev al scolii de Poduri si Sosele
— nu avea decit 16 ani; in timpul unei lucriri scrise, directorul scolii,
avind impresia cit Pallady copia, I-a admonestat in mod public. Stiindu-se
nevinovat, Pallady a negat faptul pe nedrept imputat. Acuzat de citre
director ci ar minti, Pallady, minat de resorturile implacabile ale spiri-
tului sidu de justitie si ale onoarei ultragiate i-a replicat: «Ba d-ta minti»,
virindu-i sub nas ca o dovadi peremptorie a nevinovitiei sale, foaia
de hirtie pe care scrisese « N-am inteles nimica. Theodor Pallady ».
Evident ci in urma acestui incident a trebuit si piriseascd scoala. Dar
pirintele siu, de la care mostenise dirzenia demnititii, 1-a aprobat fira
rezerve, mindru de a regisi la fiul siu principiile de independenti pe
care isi axase, el insusi, viata.

Toate aceste insusiri, de o inalti finuti morald reprezintd — privite
in sine si in mod absolut — modalititile unei superioare conceptii de
viatd; nu este mai putin adevirat insd ci cel ce le cumula, nu putea
fi considerat altfel decit ca un ins nesociabil, suficient, sententios, para-
doxal si uneori nedrept. Din aceastd cauzd el a creat imprejurul siu
o atmosferd in principiu nefavorabild prieteniei, care nu poate inflori
decit intr-un climat de cilduri sentimentald, lipsitd de surpriza con-

tinuelor piruete ale capriciului. Fird a fi un izolat, Pallady era un sin-
guratec. Nu-mi amintesc si-l fi intilnit pe stradd insotit de cineva. Inchis
in sine, el cultiva compania gindurilor sale care gravitau in propria
lor , orbita.

Si cu toate acestea, in pofida agresivitiitii sale — care dupd mirtu-
riile celor ce l-au cunoscut era exterioara si mai ales, aproape exclusiv
verbald — Pallady ar fi avut totusi o inimd caldd, capabild de sentimente
prietenesti si de elanuri generoase. Nu rareori se intimpla ca dupi tre-
cerea izbucnirilor sale, el si se judece cu amiriciune si si regrete iesirile
intempestive. Monografiile inchinate de K. H. Zambaccian si de Ionel
Jianu artistului contin numeroase si edificatoare exemple privitoare
la severele procese de constiinta pe care si le ficea Pallady atunci cind
se regisea pe sine in intimitatea deplinei sincerititi. Primul povesteste
ci dupd o discutie destul de animati pe care o avusese cu artistul, in
legiturd cu o lucrare a acestuia, Pallady a declarat unui cunoscut care
asistase la intreaga scend: « Cred ci in cele din urmi ar trebui sa ma
duc si mi culc; m-am certat deja cu trei persoane astizi ». Din aceeasi
sursi aflim ci intr-una din cartile pe care i le imprumutase Pallady, a

Piliria cu borurile gondolate, gulerul scro-
bit, haina cu buzunarele doldora, larg des-
i pantalonii tirbusonati, umbrela cu cap
de pasiire (care uneori lua locul bastonului
cu miner de fildeg)... iatd cele citeva ele-
mente notorii cu care a caracterizat Steriadi
silueta Jui Pallady asa cum putea fi ea vizutd
e Bucurestiului. (Colectia Lucretia
Lucasievici-Steriadi)




MATISSE — Pictorul Pallady (Muzeul de Artd al R.P.R.)

giisit notat un melancolic soliloc: «Fiecare zi imiaduce o altd plictiseald,
totul ma tulbur# intr-atita ci nu mai ies, ca si nu am conflicte. E din vina
mea? Probabil, ci da... »

Ionel Jianu, la rindu-i, relateazi o intimplare pe care i-a povestit-o
Pallady si din care reiese ci iesirile sale temperamentale sfirseau cu remus-
ciiri, atunci cind se linisteau apele; « Zilele trecute, am intilnit o tiganca
tindrd cu un copil in brate, cersind. Am ocirit-o pentru ci in mizeria

in care triieste, se mai gindeste si facd §i copii. Apoi i-am dat un pol.
Cind am ajuns acasd, am avut remusciri. Cu ce drept ii ficusem eu
imputiri? Poate cd asta era si singura ei bucurie, in viatd. Banii pe care
ii dddusem, imi acordau oare dreptul de a o ociri? Am ciutat-o a doua
zi, ca si-mi rdscumpér greseala fati de ea, dar n-am mai gisit-o. Peste
citva timp, am zirit-o din nou. Am vrut si-i mai dau ceva, insi n-aveam
bani mirunti. Am scos o hirtie de 500 lei si i-am oferit-o. Cind a vizut
hirtia nu i-a venit si creadd... A luat banii §i a rupt-o la fugi...»

*

in concluzia acestor amintiri si inchizind cercul consideratiilor
in punctul lor de plecare, inclin sii cred ci si in ce-l priveste pe Pallady,
rimine valabil adevirul ci pictorul, cu fiecare triisituri de pensuli,
asterne pe pinzd — uneori fird si stie si adesea fard si vrea o pirticicd
imuabild din sufletul siu sensibil. In miezul ei, pasta plimadita pe paleta
si purtati de pensuli pe tablou, nu inchide numai pulberi colorate
si uleiuri, ci mai presus de orice, o scinteie din viata lduntrici a artistului
si — impreund cu conceptia sa despre arti — o zvicnire a personalititii
sale. Numai ci, la Pallady, corespondenta dintre om si creatie era ca
o muzici liuntricd, abia soptitd. ..

K. H. Zambaccian ne asiguri ci « Pallady nu e totusi ce pare a fi,
el nu este un temerar, un trufas, e poate un timid, de multe ori un gest
sau o grimasi riuticioasd trideazd grija mesterului de a-si ascunde fondul
siu de timiditate ». Jar mai departe spune ci i-a surprins momente
de profundd deprimare in care artistul isi mirturisea indoiala asupra
rostului existentei si artei sale: «La ce bun si mai triiesti, inci un nud,
incd o naturd moarti». O astfel de confidentd in care sufletul isi
dezviluie cu sincerd umilintd ezitirile, este intr-adevir incompatibild
cu trufia.

Ionel Jianu, afirmi si el cd «Pallady nu e un om riu. Dimpotrivi.
E in fond un sentimental care cautd si-si ascundi pornirea sufletului,
si nu ofere celorlalti spectacolul slibiciunii §i al intimititii sale. E o
anumitd discretie, o anumitd decentd si pudoare a sentimentului in
aceasta atitudine. Pallady e un prieten fidel, capabil de adevirate afec-
tiuni ascunse sub masca brutalititii... »

Aceste mirturisiri ale unor prieteni care l-au frecventat si au avut
prilejul sa-l cunoasci in profundele momente de sinceritate, — cind
omul se dezviluie fird pozi, — demonstreazi cd discreta eleganti a
picturii lui Pallady isi avea echivalentul sufletesc intr-o elegantd liuntrici
pe care din decenti o refuza exhibitiilor in for public.

Este desigur in aceastd discreti modalitate, una din cele mai
pure forme ale nizuintelor inteligentei si sufletului siu citre frumu-
setea adamantini a perfectiunii, pe care s-a striduit s-o capteze in
lucririle sale.

.
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PETRASCU IN PICTURA MODERNA'

uzeul de Artd al Republicii Populare
Romine a organizat in a doua jumitate a anului
trecut, trei expozitii retrospective de mare
amploare: Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian
si George Petrascu. A fost un eveniment
cultural rar intilnit, ca personalititi atit de
hotiritoare in evolutia artistici a unui popor,
sa apard simultan, cu operele lor cele mai
semnificative, intr-o vecindtate care, prin
comparatie, aproape ci impune o noui
considerare a creatiei lor. Se poate regreta
totusi faptul ci aceste expozitii nu au prilejuit o
recercetare a mijloacelor de expresie, spe-
cifice acestor artisti, si ci, mai toate cronicele
scrise cu aceste ocazii, s-au marginit si con-
tureze in linii generale personalitatea artis-
tilor respectivi. Nu au lipsit astfel datele lor
biografice — fatal repetate — si nici analizele
— uneori subtile — ale operelor create. Au
lipsit insd, din nefericire, dezbaterile in legi-
turd cu o serie de probleme cu caracter mai
special, probleme care trebuiau si se impuni
atentiei cercetitorilor, atunci cind se avea
posibilitatea consideririi globale a creatiilor
respective, adici in cadrul unor expozitii
retrospective.

Cine a vizitat expozitia Grigorescu si, tre-
cind pe la Luchian s-a oprit in fata picturii
lui Petrascu, a putut misura evolutia mijloa-
celor de expresie ale picturii rominesti de
aproape un veac incoace. Evolutia presupune
filiatie, legitura si, oricit de neasteptati ne
poate apare pictura mai noui, ea lasd sd trans-
pari, ca in palimpseste, vechile caractere, scrise
initial.

Grigorescu a deschis strilucit capitolul
picturii noastre moderne. Cu el, formele,
pind atunci tepene si chinuite, se desprind
din liniile in care au fost constrinse, culorile
si valorile, pind atunci false, se inviluie si
se topesc, materialul folosit — vopseaua — se
transmutd artistic in lumind si umbrd, in
aer §i spatiu. Din punct de vedere al meseriei
picturale, Grigorescu a intrebuintat — mai
ales in scenele de interior — o tehnici de
clar-obscur, bazati pe raporturile de inchis-
deschis, culorile lui urmind intotdeauna jocul
valorilor cirora le erau subordonate.

Luchian reprezinti in evolutia generald a
picturii noastre un alt moment, atit din punct
de vedere al conceptiei, cit si al tehnicei folosite.
In perioada lui cea mai caracteristici, Luchian
converteste senzatiile de culori multiple, ofe-
rite de suprafata unui corp, la o pati de culoare,
care de fapt le sintetizeazia pe toate. El creiazi
astfel o lume de culoare intensd, dar croma-
tismul picturii lui este inci moderat, in sensul
ci fiecare culoare este autonomi in localitatea
ei, armonicd, netulburati in dominatia ei
absoluti de insurgenta unei culori contrare.

de ELEONORA COSTESCU

Fati de sintetismul cromatic al lui Luchian,
Petragcu reprezintd o altd tendintd. In pictura
lui, in care intentiile sale au ajuns si se exprime
lamurit, localitatea unei culori include intot-
deauna elemente eterogene disidente, constrinse
la o convietuire dramatici. Ele se exaltd
reciproc, suferd si luptd intre ele, inchise in
fatalitatea limitelor de forme, care nu sint
conture, ci orinduiri corporale in spatiu, in
ipostaze diferite ale aceleiasi culori, in functie
de un anumit grad de lumini si umbra.

Disocierea aceasta a culorilor pe pinzi nu
este un procedeu tehnic nou si s-ar putea
spune ci, din acest punct de vedere, Petrascu
continud preocupirile de reprezentare a luminii
si umbrei prin culoare, ca impresionistii, dar
cu un temperament mai stipinit §i cu o exi-
gentd mai mare pentru materialitatea formei.
Intrebuintind de multe ori cutitul de palet,
usor incidrcat cu 3—4 culori deodatd, comple-
mentare sau semi-complementare, Petrascu
le aplici direct pe pinzi, realizind, intr-un
fel personal, contrastul simultan al culorilor,
atit de folosit de impresionisti. Astfel intr-o
localitate de culoare verde, Petrascu juxta-
pune pe pinzd in tonalitatea generald, intreaga
gami a culorilor spectrului, de aceeasi valoa-
re — adincime de ton — realizind o « modu-
latie » a acelui verde: particulele galbene si
portocalii simbolizind lumina, cele albastre
si violet umbra, alternind prin rosu.

Tot astfel in albastru, in rosu si asa mai
departe, Petragcu juxtapune celelalte culori
ale spectrului, adiugind in plus albul si negrul,
pe care le tritureazi cu cutitul, pistrindu-le
insd distinctd individualitatea de sunet a fie-
cireia. Cu astfel de mijloace el izbuteste si
transmitd privitorului, o bogitie de senzatii
cromatice, pe care vechiul procedeu tehnic
al amestecului pe paletd rar l-a putut realiza
la un asemenea grad de expresivitate.

Deosebindu-se fundamental de impresio-
nigti, Petrascu a intrebuintat intr-un mod foarte
personal albul si negrul, nu insi pentru a
valora, cdci pentru el negrul nu este umbri si
albul nu este lumini, ci culori. locale, intre-
taiate de alte culori locale primare sau comple-
mentare. Lumina la. el se face prin culoare
si umbra tot prin culoare, din care nu lipsesc
albul si negrul, dar cu un rol egal cu al celor-
lalte culori. Totusi miracolul se infiptuieste
sub ochii nogtri : spatiul se constituie din culoare
purd, stropiti cu alb si megru. Formele se
orinduiesc unele in fata altora si aerul, cum se
zice, circuld liber pretutindeni, inviluind totul.
Dar acest aer, spre deosebire de alti pictori de
interior, spre deosebire de insusi Grigorescu,
nu este un mediu mai mult sau mai putin
opac, care altereazd vizibilitatea, apropiind
extremele in functie de adincime. Ci, lucru cu
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totul remarcabil, intilnit numai la marii mae-
stri ai artei, spatiul §i aerul, atit in lumini,
cit si in umbri, este de o transparentd absoluti,
in care somptuozitatea materiei scapird cu
aceeasi intensitate, fie cii este aproape, fie ca
este departe. Depirtarea nu ne este sugeratd
prin faptul ci strilucirea este mai atenuati
si nici apropierea prin faptul cid este mai
puternicdi, ci numai pentru ca strilucirea este
calitativ diferitd, dar de aceeasi intensitate.
Astfel tabloul rimine in cele doud dimensiuni
ale lui firesti, posedind-o §i pe a treia, dar nu
prin mijloacele imitatiei vulgare, ci prin acelea
ale sugestiei prin culoare. Prin aceasta Petragcu
se inscrie si el, ca si Ghiati, la efortul pentru
una din cuceririle de seami ale expresivititii pic-
turale moderne : realizarea spatiului prin culoare,
pe planul unei bidimensionalititi decorative.
Faptul ci viziunea lui Petragcu este bazati
pe expresia culorii pure, nu implici insi in
pictura lui renuntarea la valoratie. Lumina
joacd in tablourile sale un rol important; ea
reveleazii lucrurile din umbri, descoperindu-le
frumusetea neasteptatd, prin izbucniri subite,
ca o lume sub furtund, vizuti la lumina scurta
a unui fulger, cu adincimi puternice de umbri,
misterios amenintitoare §i cu scapiriri fulgu-
rante de materie luminatd, pitimas colorata.
Atit numai cd, contrariu vechii conceptii
picturale, in care umbra se realiza trecindu-se
culorile de la deschis la inchis, Petragcu obgine
intr-un chip surprinzitor iluzia spatiala, facin-
du-le si treaci in alte culori, la fel de intense,
dar posedind alte functiuni. Profitul consti
in faptul ci, in felul acesta, umbra nu face
culoarea opacid, iar lumina nu o decoloreazi,
agsa cum se intimpli la continuatorii vechii
conceptii picturale, ci rimine la fel de intensi
si de transparentd. Privit din acest punct de
vedere, Petrascu este mai aproape de Andre-
escu, decit de Grigorescu. Acesta este elementul
cu adevirat nou gi original, pind la ora actuald
poate unic, in pictura lui Petragcu, adaptarea
cromatismului modern la o tehnici de clar-
obscur prin culoare, adici realizarea unei
anumite forme de clar-obscur modern, prin
culoare. S-ar putea spune cii este vorba astfel
de o clasicizare a cromatismului modern, sau
o modernizare a valoratiei clasice, traditionale.
Clasicismul operei lui Petrascu s-ar putea con-
siderasi din alte puncte de vedere: al solidititii
formei, al logicei compozitionale, al masurii i al
echilibrului pirtilor si asa mai departe, dar
acesta ar fi alt subiect de discutie. Cici clasicismul
nu este un curent sau o scoald, nici micar o « con-
stantd » a spiritului uman, ci este, poate, mai
simplu, rezultatul final al oricirei realiziri ma-
jore, realizare care atinge un anumit grad de
plenitudine de sentiment si de expresie, comuni
de fapt marilor creatii din toate timpurile.
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DIMITRIE HARLESCU
1873 —1923

de AMELTA PAVEL

intre pictorii « Tinerimii Artistice» — in epoca ei de glorie —
una din figurile care pe nedrept a fost ignoratd, si de contemporani,
dar mai ales de posteritate, este Dimitrie Hérlescu. Opera lisati de el
nu este vastii; o parte din ea s-a mai pierdut si in cursul anilor in diferite
imprejuriri. Multe din lucririle rimase nu sint duse la capit sau dau
impresia unei incertitudini a artistului in realizarea acordului dintre
viziunea lui, mijloacele de expresie si formatia sa. La Harlescu a existat
cu sigurantd un hiatus in posibilitatea de realizare a acestui acord: o
sensibilitate dramaticd, o puternicd tendintd spre interiorizare, un spirit
de observatie caustic §i o totald indiferentd pentru pitoresc sau pentru
aminuntul revelatoriu, au fost materia primid peste care a intervenit
educatia artistici miinchenezi, formulele ei exact contrarii naturii talen-
tului acestui tindr artist. Hérlescu nu si-a dat seama de existenta acestor
contradictii si s-a compldcut in atmosfera miinchenezi, in stilul acade-
mismului miinchenez de care insi, in lucririle proprii, de cele mai multe
ori n-a tinut deloc seama. De aceea mai mult decit despre o influentd

tematici, in unele cazuri, a scolii miincheneze asupra lui Hérlescu, nu
se poate vorbi — si acest lucru trebuie verificat mai ales comparindu-i
creagia cu cea a lui Vermont de pildi, la care pecetea formatiei miin-
cheneze rimine, cu toate influentele grigorescene, atit de vizibild §i de
stiruitoare.

Au mai existat la Hérlescu si piedici in creatie, cu caracter interior.
O anumitd incetineald, nu in metoda de lucru, dar in decizia de a se
porni la treabd, o nehotirire, o lincezeali care alternau cu momente
de febrild grabd a creatiei — momente din picate scurte si rare — toate
acestea datorate nu unei incapacititi de a se organiza, ci unei firi neli-
nistite si tulburi ascunse sub o aparenti de mare calm si stipinire de sine.

Haérlescu era originar din Filticeni; scoala de Belle Arte a urmat-o
la Iasi, ca elev a lui Em. Bardasare. In 1896 a devenit profesor de desen
la Constanta mai intii, apoi din 1907 la Birlad, si in cele din urmai la
Tecuci unde a rimas definitiv stabilit, impartindu-si timpul intre orele
de desen de la liceul din localitate, orele de atelier si din cind in cind
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vizitele ficute la Bucuresti. Nu l-au preocupat niciodati ostenelile orga-
nizirii unei expozitii personale; intre 1907 si 1916 a participat, cu o
oarecare regularitate, la expozitiile Tinerimii Artistice si ale Salonului
oficial. In 1903, 1905 si 1912 a ficut trei calitorii la Miinchen; prima
oard ca bursier al orasului Constanta; a doua si a treia oari pe cont
propriu.

In anii urmitori primului rizboi mondial n-a mai lucrat in chip
susginut, nici n-a mai expus. Au rimas din aceasti epoci doar citeva
lucriri, in majoritate schite, ebose, pline de sensibilitate si nerv, care
dovedesc cd aptitudinile artistului nu-si pierduserd nimic din forta.
Deprimarea sufleteascd maladivd in care cizuse l-au impiedicat si-si
mai ducd la bun sfirsit intentiile. In 1923 moare.

Harlescu este unul dintre putinii artisti romini care n-a fost pre-
ocupat de peisaj. Rarele lui incursiuni in acest domeniu, o vedere din
Constanta la malul marii, pictati prin 1906, este mai curind o sceni
de gen, iar Curtea atelierului din Tecuci si Cdrute in popas, lucriri mai
tardive, traduc o anumiti riceald, o lipsi de lirism, poate chiar un soi
de timiditate, de stingicie in fata privelistilor naturii. Harlescu este
incomparabil mai la largul lui in portretistici. Se simte aici ci domeniul
ii este familiar. Faptul apare pregnant de la primele sale carnete de schite,
cuprinzind exclusiv portrete, in cate se observi o puternici tendinti
spre caricaturizare. O viziune analitici, adese ori caustici, sti la baza
acestor schite, influentate desigur de lectia miinchenezd a « capetelor
de expresie » dar originale totusi prin naturaletea si prin franchetea lor.

Tendinta de a satiriza fizionomiile nu rimine la fel de virulenti
in pictura de mai tirziu a lui Harlescu, dar nici nu dispare cu totul, ci se
preface intr-o tendintd de a dramatiza expresiile, de a le accentua cu
violentd caracterul, fird totusi a-l deforma. Se observi aceasta chiar
si in unele portrete de copii, stribitute in ciuda virstei de o expresie
anxioasd, dramaticd. Intentia marturisitd a lui Hirlescu de a-si concentra
atentia asupra fizionomiilor rezultd si din diferenta neti de tratare pic-
turald, pe care o foloseste atunci cind e vorba de o figurd, de trisiturile
fetii unui personaj, si atunci cind e vorba de costumul personajului
respectiv, ori de alte accesorii. O picturd destul de cuminte si de indi-
ferentd in colorit, cu pugine variatii in acest din urma caz; citd energie
insd in modelaj, in loviturile pensulei, cit discernimint si finete in alegerea
tonurilor, cit interes pasionat pentru motivul plastic in celdlalt caz.
Compozitiile lui Hirlescu nu sint si ele in realitate decit niste portrete ;
in aceastd privintd vorbesc de la sine cele doud lucriri aflate in depozitele
Galeriei Nationale: Cintdretii ambulanti, datatd 1914 si Bdtrinul citind
din 1915, ultima reintoarsi in tari cu colectia Tezaurului. $iuna si cealalti
sint compuse greoi, firi vreo preocupare anume de a obtine efecte
de ritm, de echilibru; in schimb figurile omenesti si tot ceea ce este
menit, din recuzitd, si le puni direct in valoare, sint tratate cu o deose-
bita fortd. Chipul batrinului din ultimul tablou mentionat este pictat
cu o energie aproape furioasd, spre deosebire de restul elementelor
imaginii, tratate cu o rezervati sobrietate, exceptie ficind esarfa care
acoperd umerii batrinului, si ea pictati cu vizibile intentii de a obtine
maximum de expresivitate. Intervenind aici cu culori violente in con-
trast cu tonurile linistite ale obiectelor din jur, pictorul a obtinut ca
si in Cintdrefii ambulanti, unde procedeul este aseminitor, o pronun-
tatd reliefare a prezentei umane. Amindoui aceste lucriri, ca §i Balerina
din 1912, Jucdtorii de sah si Colt de cafenea expuse in 1916 se inscriu
in rindul unor preocupiri cu care Harlescu s-a intors din ultima cila-
torie la Miinchen, dar pe care nu le-a perpetuat: realizarea unor portrete
de grup sau singure, in mirime naturald, intr-un mediu evocator. Este
de subliniat, si tocmai cu prilejul pomenirii acestor lucriri, de apropierea
care existd intre pictura lui Steriadi din prima epocdi, numai ca picturd
vorbind, si cea a lui Harlescu. Apare surprinzitor cum doud tempera-
mente atit de profund, de structural diferite s-au putut exprima la un
moment dat intr-un limbaj atit de apropiat. $i n-a fost la Hérlescu doar
o preluare a gamei coloristice — deyi existi mult gi in acest domeniu —
ci este vorba de o izbitoare similitudine in tehnica de a picta.

Harlescu a lucrat in anii dinaintea primului rizboi mondial, si apoi
in ultima perioadd a vietii, si citeva compozitii de mici dimensiuni,
de inspiratie intimisti : interioare de oras ori de tard, cu cite un personaj
sau doud. Cea mai reusitd dintre ele este scena intitulati Doi prieteni,
expusi in 1909 si prezentatd in colectia Tezaurului; se degaji din aceasti
mici scenii un sentiment discret si delicat, tonic totusi si fard nici o
urmi de lirism.

De aceea, cu tot numirul redus de lucriri care ne-au rimas de la
Dimitrie Harlescu, putem socoti timida lui carierd ca o contributie
merituoasi in pictura romineasci de la inceputul secolului XX.

D.

HARLESCU, Cap de expresie — ulei
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CORNELIU BABA

oo orbim despre picturd si despre
pictori. Reludm probleme wvechi si totusi de
actualitate, incercind prin aceasta sd lamurim
fenomenul plastic pe care ni-l oferd ultimele
manifestdri ale picturii rdminesti.

— Cind Tonitza acuza impresionismul de
a fi compromis paleta — imi spune maestrul
Baba — desigur nu se referea la marii artisti
din perioada eroici a picturii franceze de la
sfirsitul veacului trecut. Nu era vorba de acel
strilucit minunchi de pictori a ciror paleti
aducea lumind si a ciror gindire plasticia
tindea curajos spre o innoire.

Setea de plein-air era sete de lumind si
acest fenomen era foarte justificat in perioada
de decadentd a Romantismului, cind atmosfera
imbicsitd a atelierului academic impunea nea-
parat ceva nou.

Cuvintele lui Tonitza priveau pe cei ce
mai tirziu aveau si compromitd principiile
cromatice cu care reugiserd marii impresio-
nisti si creeze exemple unice de opere striluci-
toare. Cici paleta impresionistdi mai mult
ca orice alti paleti se preta a fi compromisi.
Adaptatd unei viziuni banale a putut servi
lirismul ieftin al unei false poezii.

Deci cuvintele lui Tonitza se adresau retinei
mediocre a unui asa zis post-impresionism
care inregistra de predilectie accidentalul si
inutilul, atribute — cum spunea el — specifice
celui mai autentic « pompierism ».

Impresionismul si-a triit viata sa de glorie
si a murit dind picturii pe Cézanne, cel care
va restabili prestigiul formei, venind in urma
celor ce o dezagregasera, ciutind si cucereascd
lumina.

Cum wvedeti, la
ultimi ani ?

noi, evolutia picturii in
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— Fenomenul plastic intr-o anumiti epoci
decurge absolut logic din atitea si atitea alte
fenomene de care e legat si in mijlocul cirora
ia viatd.

Dupi o perioadd de picturd «intunecatd »,
poate e normal si urmeze ceea ce vedem
astazi.

Aceeasi sete de lumind din care s-a niscut
impresionismul acum un veac, o simt pictorii
nostri, azi. A relua insi o formuld perimatd
de mult, a disocia din nou culorile si a dizolva
din nou forma, mi se pare complet neintere-
sant. Dupid ce am primit lectia lui Cézanne, e
inutil s-o luim dela capit mai ales intr-un
moment in care pestetot, in atelier, la
cafenea, .pe: stradi 'se aude mereu repetat
acest adagio: «Si facem » pictura veacului
nostru, sa - ilustrim gindirea plastici a epocii
in care triim. » .

Si epoca noastri ne oferd poate triirea cea
mai intensi pe care a cunoscut-o vreodatd
omenirea. Intensitatea dramatismului s§i a
entuziasmului e poate mai' mare ca oricind.

Pentru a traduce in artid aceste doud aspecte
intense, variate si permanente ale tridirii ome-
nesti, este nevoie insi de mijloace corespunzi-
toare. Nu orice vocabular, orice instrument,
orice paleti poate traduce aceste culmi ale
vietii. Cu o orchestri de muzicute nu poti
cinta « Eroica » si nici cu o paletd din care
tonurile grave au fost omise nu poti picta
« Judecata din urma ». — Si si-mi fie ingdduit
sd remarc ci tocmai paleta majorititii celor ce
strig « si ne incadrim in epocid » face impresia
unei orchestre din' care au fost omise instru-
mentele grave. 2

Banalitatea poate fi pictatd si. .. «in deschis».

n general existdi un-refuz pentru tot ceea
ce este considerat « vechi». Acest refuz duce
spre noi cautdri.

— Nu credeti cd acest lucru este justificat ?

— Bine inteles ! Ne aflim in fata unui fenomen
cit se poate de normal. Tineretul care se afirma
azi, poate mai mult ca ieri, este insetat de ciu-
tiri si obsedat de mirajul ineditului.

— Galdgia, indrdznelile, apartin unei anumite
virste si ele trezesc parcd din amortire genera-
tiile mai vechi amintindu-le povestea fdard de
sfirsit a celor ce vin si a celor ce se duc.

— Aveti dreptate, existi un refuz pentru
tot ceea ce este considerat « vechi ». Nu-i insi
mare lucru si negi. E mult mai greu si inlocuesti
cu ceva cel putin de egali valoare. Refuzi —
spre exemplu — a admira pictura lui
Velasquez, dar ce accepti in locul acestui refuz?
O retetd azurie de impresionism ieftin, de
mult perimat? Vechi si- nou? Dovediti-mi ci
existi. Am revdzut intre altele la Muzeul
National din Napoli, de curind, o fresci pom-
peiand. Nu are rost si v-o descriu — era vorba
de un sir de dansatoare. Am plecat uluit de
noutatea acestei picturi care avea o vechime
de peste 2000 de ani. Arta e desigur o continui
ciutare. S$i dacd in aceasti ciutare iti gisesti
aderente in marii inaintasi, aceasta mi se
pare perfect firesc. Dar influenta acestora nu
trebuie sd impiedice afirmarea personalititii.
Eu imi permit si cred ci de mult am incetat
de-a mai fi «originali ». S-a facut atita picturd
incit ai impresia ci s-a cam ficut tot. Si curios,
cu cit te afunzi mai departe in secole, cu atit
te apropii mai mult de epoca noastri « mo-
derni ».

— Si atunci, care este dupd dumneavoastrd,
linia spre care ar trebui sd se orienteze arta
noastrda?

— Spre o mai mare sinceritate in primul
rind. Fiecare avem ceva de spus, sau daci nu
avem nimic — vorba marelui Enescu — mai
bine si ticem. Fiecare nu putem da mai mult
decit putem da. Autenticitatea e cea mai
valabild solutie si totusi de atitea ori ne este
aproape rusine de ceea ce sintem, de ceea ce

mai

stim. Imbricim un fel de vestminte striine
care nu ni se potrivesc.

in alti ordine de idei, trebuie si vi fac
mirturisirea ci imi este aproape greu sa vor-
besc despre necesitatea unui megstesug in
plastici. S-ar pirea ci aceastid meserie a devenit
deodati extrem de usoard si la indemina oricui.
Pe peretii expozitiilor ai mereu impresia ca
lucririle apartin unor artisti care nu mai
stiu ce si facd cu paleta si pensulele, a doua si a
treia zi. Totul pare a fi ficut in primul ceas
sau poate primul sfert de ceas. Ma intreb
dacd mai existi oare bucuria de a visa in fata
unei pinze pe suprafata cireia viata se naste
greu, cu eforturi, cu bucurii, cu indoieli.

S-ar piirea ci permanenta si valabilitatea spre
care au tins intotdeauna marii artisti, prefuieste
din ce in ce mai putin. .

In orice caz nici o operd mare n-a triit prin
« maniera », ci prin acel valabil ce tine de
eternul uman si de epoci.

Salut cu entuziasm orice limbaj plastic
si socotesc cd indeosebi curajul unui artist
nu trebuie si cunoasci limite, dar nu voi
inceta a crede ci daci au existat §i vor exista
incd mii de feluri de a picta, pictura riamine
totusi una singurd, cu legi ce constitue firul
rosu care leaga scolile si epocile, creind marea
continuitate pe care o numim traditie.

ALEXANDRU CIUCURENCU

n ultimul timp, lupta de opinii se des-
fdsoard tot mai vie in rindurile artistilor nostrii,
plastici. Se  framintd idei, se ciocnesc pareri,
se afirmd poziti, care servesc, in ultimd analizd,
la lamurirea drumurilor actuale ale picturii
noastre. Am stat de vorbd cu Alexandru Ciucu-
rencu si din discufia purtatd am ales wrmdtoa-
rele insemndri :

— Mi se pare ci in ultima vreme s-au ridicat
o serie de false probleme in discutiile despre
pictura noastri. Asa se intimpld de pildi cu
problema impresionismului. Se tot vorbeste
despre pericolul impresionismului, fira si se
arate concret care tablouri din productia ulti-
milor ani ar putea fi socotite impresioniste,
unde s-ar putea gisi acea descompunere si
dizolvare a formei la care a ajuns impresio-
nismul in ultima lui fazi. Eu cred ci in pictura
noastrd actuali nu existi nici un tablou cu
adevirat impresionist. Si e firesc si fie asa,
pentrucd impresionismul si-a trdit veacul, si-a
indeplinit misiunea si a luat sfirgit o data
cu epoca sa. Nimeni nu se poate gindi in
mod serios si se intoarcd cu saptezeci-optzeci
de ani inapoi. Una dintre insusirile cele mai
de seamid ale metodei realismului socialist e
¢ te invatd si privesti trecutul cu ochii viito-
rului. Ce inseamnd asta in cazul de fatd?
Cai te ajutdl si iei din aportul impresionismului
toate innoirile valabile, pentru a le folosi
in mersul inainte al artei. Si ca si limurim
aceastd problem#, e bine si aritim ce poate
fi socotit valabil din tot ceea ce a adus nou
impresionismul.

In primul rind, impresionismul a pus arta
la indemina omului obisnuit, oglindind aspecte
simple din realitatea cotidiani. Daca ne gindim
ci in epoca in care a apidrut impresionismul,
mai erau la modd tablourile cu teme mito-
logice sau literare, care nu reprezentau in
fond decit o fugi de realitate, putem intelege
cit de importanta a fost aceasti indreptare
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a atentiei pictorilor citre viata oamenilor din
jurul lor.

In al doilea rind, impresionismul a izgonit
din picturd suprafetele opace, intunecate, bitu-
minoase, aritind ci si umbra e colorati si
luminind astfel paleta pictorilor si tablourile lor.

Si in al treilea rind, pentru a spori verid
citatea oglindirii realititii, pictorii s-au striduit
si observe si si studieze variatiile luminii
dupi anotimp, dupi condigiile geografice, dupi
ora din zi in care era redatd scena din tablou.

Cine ar putea sustine ci acestea nu sint
elemente valabile si astizi, cind noi, pictorii,
ne striduim si oglindim viata din jurul nostru
in aspectele ei cele mai semnificative, cu o
putere de comunicare §i de convingere cit
mai mare?

Aceste trei cuceriri ale impresionismului
sint bunuri definitiv cistigate iar cei care le
folosesc nu pot fi taxagi drept impresionisti,
daci in operele lor pistreazi consistenta formei,
isi construiesc imaginea pe armitura robustd
a desenului si exprimi cu avint realitigile
vremii noastre.

Aceeasi atitudine pe care o avem fati de
impresionism, o pistram si fati de intreaga
mostenire artistici universald, fie ci e vorba
de pictura egipteani, de frescele de la Pompei
sau de realizdrile marilor maestri din veacurile
trecute. Preluim din lectia lor de arti tot
ceea ce ne poate fi cu adevirat de folos pentru
a ne imbogi¢i mijloacele de exprimare artistici.
Dar preluim numai ceea ce corespunde cerin-
telor noastre.

Desigur, nu exista un singur limbaj si o
singurd viziune artistici. Amindoud variazi
dupd temperamentul si personalitatea fiecirui
artist. Ceea ce ne rimine comun este concep-
tia realistd asupra viegii si folosirea metodei
realismului socialist in explorarea si reprezen-
tarea lumii inconjuritoare.

Cred cil entuziasmul, dramatismul, eroismul
vremii noastre pot fi redate §i cu o paletd
luminoasd. Oare Van Gogh nu si-a exprimat
dramatismul viziunii cu o paleti strilucitor
de luminoasid? Oare Luchian n-a atins accente
patetice in incandescenta paletei sale?

Luminozitate insi nu inseamna numai folo-
sirea tonurilor deschise. Petrascu a izbutit si
dea luminozitate si tonurilor grave de negru
si acordurilor de culoare mai inchise in care
a stiut si introducd lumina. H. H. Catargi
foloseste o gama coboriti, cu tonuri grave,
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reusind si dea luminozitate tablourilor sale.
Si mai sint atitea exemple semnificative in
aceastd privinga.

Una dintre tendintele caracteristice ale epocii
noastre pe tirimul limbajului artistic este
tocmai aceea de a acorda culorii aceeasi putere
de expresivitate pe care a atins-o si desenul
in trecut. Culoarea nu s-a putut dezvolta
in aceeasi misurd ca si desenul, ca si linia
i valoarea in veacurile dinainte. Astazi insa,
realismul socialist cere folosirea tuturor resur-
selor picturii pentru a da o imagine cit mai
vie si mai adeviratdi a vietii contemporane.

Cred ci ast cind lumina pitrunde in
casele oamenilor e mai potrivit ca si tablourile,
menite si le impodobeascd, si fie luminoase.

Increderea in viagi, optimismul viguros al
oamenilor noi mi se pare cid se invesmintd
mai bine in luminozitatea unei viziuni §i a
unui limbaj dezbirat de orice opacitigi. Iar
acest limbaj nu poate fi dobindit decit cu multi
trudd, multi experientd si mult mestesug.

Mai presus insd decit de problemele de
limbaj, cred ca std problema atitudinii artistului
fati de epoca sa. Esentialul este si stii sid-ti
deschizi si ochii si mintea si sufletul in fata
vietii care se ridici inaintea ta. $i numai
atunci vei putea aduce o dreapti mirturie
asupra ei, cind vei stii si vezi, si intelegi si
si simti realitatea ca un adevirat artist al
vremii tale.

-«

MILITA PETRASCU

uminos si cald, atelierul Militei Petragcu

este dominat de bustul lui George Enescu
care — in viziunea ei — nu ne apare cu acel
cap plecat, covirsit de melancolice ginduri, asa
cum am fost depringi a-l intilni, ci cu o privire
ridicatd drept asupra lumii din care a gtiut
si scoatd nesfirgita sa bogitie de armonii.
Astizi, privirea lui Enescu depiseste tripie-
dul pe care prea cunoscuta pinzi umedi aco-
peri un portret in plini modelare, si pare a
urmdri cu alt interes decit ascultitorii, expli-

catiile pe care savantul chimist Dr. C. Istrati
le di in ultimul basorelief realizat de Milita
Petrascu.

— Este o lucrare ce mi-a fost comandati
de UCECHIM — imi explici maestra.

Aparatele de laborator chimic pe care le
surprind in compozitie, mi indeamnd a intreba :

— Vi s-au pus condigiuni rigide cind vi s-a
incredintat comanda?

— Nu! Deosebit de largi. Mi s-a atras
atentia doar asupra elegantei ireprosabile ce
facea una din trisiturile esentiale ale lui Istrati,
si am fost recunoscitoare fiindci mi s-a dat
posibilitatea si-l evoc asa cum il vezi.

— Dupi cit inteleg, desi realizatd in ghlps,
lucrarea este conceputi pentru a fi turnatd in
bronz. Nu-i asa?

— Da. Asa este. Numai ci — cel putin
pentru moment — cei care au comandat-o nu
au aceasti posibilitate si o vor incadra aga
cum se gaseste.

— Bine, dar aceasta o deserveste !

Milita Petrascu intirzie o clipa inainte de
a-mi raspunde. Apoi, formuleazi sincer ceea
ce pirea a fi vrut si evite:

— Este ‘adevirat, o deserveste. Dar cu ni-
dejdea ci nu va intirzia momentul cind o
vom putea turna in bronz, eu sint recunosci-
toare celor ce imi dau comenzi, fiindecd — da-
toritd dificultitilor materiale pe care le com-
porti marile lucrdri in sculpturd — ele nu pot
fi realizate altfel.

Ajutorul dat de Minister imi creeazi posi-
bilitatea sa realizez si lucriri de mai mici
dimensiuni, care si fie accesibile nu numai
institutiilor, ci si particularilor. Printre acestea,
bustul si masca lui Enescu vor ocupa locul
de frunte.

— Ati pus problema deosebit de interesanti
a lucririlor accesibile bugetelor modeste. Cum
o vedeti realizabild?

— Foarte simplu. Aparitia materialelor pla-
stice care se substituie pietrii ca asperitate,
ca patind, ca rezistentd, mi ajuti si realizez
mici lucrdri de vitrind ce vor putea fi achizitio-
nate cu sume modice. Sculptura trebuie si
fie si ea la dispozigia tuturor iubitorilor de
frumos, ca pictura si grafica.

— Evident ! Si sint sigur ci initiativa dumnea-
voastri va fi intimpinati cu multi satisfactie.
Daci imi ingiduiti, as reveni insd la problema
compozitiei. Incontestabil e ci prezentarea lui
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Enescu in migcars constituie o compozitie,
dar centrati tot pe un portret. Compozifia
in sine, ca expresie a pluralitdtii sau migcarii,
nu vid intereseaza?

— Cum nu! Asa cum ti-am mai aratat,
Nasterea Venerii, este o compozitie in sensul
de care imi vorbesti: iar pe o temd modernd,
este basorelieful reprezentind un Polo pe apd.

— Fiti sigurda ci tineretul se va bucura si
constate ci maestrii artei urmaresc frumu-
setile sportului,

— Urmiresc cu interes tot ce face tineretul
si sint bucuroasi si-ti spun ci si in sculpturd
el oferi frumoase promisiuni.

Fraza Militei Petragcu este salvatoare, ea
imi redeschide drumul spre « Interregionala »
asupra cireia doream si-i aflu impresiile.

— Vi referiti probabil la lucririle expuse
in cadrul « Interregionalei». Evident, tineretul
este mai mult decit promititor, uneori este
chiar entuziasmant; nu aveti totusi nici o
rezervi fati de viziunea si realizdrile sale?

— Ba da. In primul rind fiindci - am vorbit
atita despre basorelief, trebuie sd subliniem
ci intr-o vreme cind avem dascili i maegtri
ai basoreliefului ca Jalea sau Medrea, tine-
retul, in cea mai mare parte, il rezolva proiec-
tind jumaitigi sau felii de ronde-bosse pe un
fundal plat. Basorelieful este cu desdvirsire
altceva. El este un continuu joc de volum
si de plan care cere o stiintd speciali. Eu,
basorelieful l-am invitat la Moscova, unde
i se inchinau numai lui doi ani de studiu,
de studiu stiintific. Cind am ajuns la Paris,
in atelierul lui Bourdelle, maestrul a fost atit
de surprins de aceasti temeinicd cunoagtere
incit ii venea greu si accepte cd o am din
altd parte decit din scoala francezi. Pe solida
traditie a basoreliefului nostru, sint sigura
ci si tineretul va ajunge si stipineascd aceastd
importanti forma a sculpturii.

Un alt lucru pe care l-am surprins, este
efortul de a camufla tendinta spre abstractio-
nism, in penibile aminunte naturaliste. Ai
vizut trupuri prelungite ca tuburile lui Brancusi,
pe umerii cirora se ageaza capete modelate cu
o griji ce nu uiti nici de cirlionti? Cei care
incearci asemenea lucruri trebuie si inteleagd
ci nu existd linie de continuitate intre realism
si abstractionism. O impicare intre ele nu
este posibild. Intre ele, trebuie si optezi.

— Mi-ati spus lucruri deosebit de intere-
sante si n-ag vrea si abuzez de ingiduinta cu
care m-ati lisat sd vd fur timpul. Totusi tre-
buie si vd mai intreb un ultim lucru: acel
monumental pe care il dorim atit de mult
in arta noastrd, i care pare cd se iveste, cum
il definiti?

O scurti pauzd si apoi un riaspuns hotarit:

— Monumentalul este forta pe care o dai
creatiei plastice prin intensitatea sentimentului
si a convingerii. Nu lipsei de mijloace ii datorim
carenfa de azi in sculptura monumentald,
ci lipsei de patos.

FLOREA SIMION, Tirgul Sibiului— ulei

FLOREA SIMION
si

VLAD FLORESCU

n tablou e bun dacd insumeaza orga-
nic atributele esengiale: game, raporturi, con-
traste de iniltime si de culoare, opozitii si ana-
logii de volume si linii, acorduri triadice sau
complementare etc.

Dar cind un tablou te emotioneazi, faptul
vine de la om, de la insul care l-a mizgilit
cu bruma lui de stiintd, uitind adesea toate
acele teorii de mai sus, chinuit de fiorul ldun-
tric, ciruia ii zicem, nu stim de ce, inspiratie.
Dar prin acele urme incurcate ale ordinei
teoretice, stribate sub fiecare pensuld atribu-
tul primordial al artei: sentimentul. El izvo-
riste din insdsi existenta cotidiand a insului.
El transformd oxidul de crom ori sulfura de
cadmiu in metaford. Aceasti convertire de
la stadiul chimic la acel al poeziei, pe care
el singur e in stare s-o declanseze, ii defineste
suprematia in arti.

Daci sentimentele ar putea fi achiziionate
in tuburi ca pigmentii, atunci fiecare zugrav
sau fiecare teoretician al culorii ar putea
deveni un artist. Dar se pare ci in artd talen-
tul inseamni in primul rind capacitatea de
a triii, adici de a permanentiza sentimentele.

Vlad Florescu sau Florea Simion nu sint
tineri pentru cd au treizeci de ani si ceva,
sint tineri pentru ci in mestesugul paletei
stiu inci putin si pentru ci in ciuda acestui
fapt izbutesc si te convingd. Acesta este mira-
colul virstei. Existi la unii tineri, ceva, o
supremi vigoare, ce compenseazi lipsa tean-
cului de certitudini adunate intr-o carierd
intreagi de academician.

Vlad Florescu are citeodati timp si pic-
teze. In rest, e functionar de muzeu. Uneori,
in timpul serviciului, i se intimpla si se gin-
deasci la Tonitza, la Cézanne, la Matisse.
El are intotdeauna timp si viseze. Desenele
si uleiurile sale au asteptat mult prilejul
de a figura intr-o expozitie. Niscute sub
altd zodie decit cea a tarifului, lucririle sale
au un aer neobisnuit de simpld sinceritate.
Poate de aceea cele citeva expuse anul acesta
in Regionala Sibiu, mi s-au gravat in memorie
cu o catifelati melancolie. As putea spune
invidie. Peisajele, natura moarti cu o carte
si flori, Capriciile usor creionate, nudul §i
pastelul tonitzian, sint ticute §i emotionante
dovezi ale ciutirilor unei autentice sensibi-
litagi.

{n natura moarti cu flori, mai ales, prin
limpezimea pastei neopacizati de prezenta
albului (in ciutarea luminii epidermice) nici
de ciiutata sobrietate a tonului surd, senti-

mentul pare ci transpare de la mari adin-
cimi conferind lucrdrii un uimitor registru
de profunzime.

Cind pigmentul acestei paste va creste in
intensitate colorata, pe acelasi drum, Vlad
Florescu va fi ajuns la una din cele mai bune
solutii de exprimare plasticd in picturd. Pentru
ci mocul de exprimare este hotiritor in trans-
punerea nefalsificeti a mesajului artistic. $i
acest mesaj are la Vlad Florescu culoarea
cadmiului pur.

De Florea Simion m-am indrigostit de la
prima vedere, fari si-l cunosc. Pentru toate
cele 15 lucriri ale sale. Au apirut in fata
juriului ca un cor birbitesc, la unison. Céra-
midarii, podurile, tirgurile, strizile, cerul,
zidurile de piatri ale Sibiului, ne-au inundat
cu o viguroasi prospetime. De unde vine
aceastd vigoare? Ar fi picat si recurg la o
prea docti explicatie. "Evident: raporturile
sint active (pigmentul e judicios diferentiat
in raporturi), unitatea gamei inteleasd, albas-
trurile (ca cele din compozitia Cdramidarii)
rupte ingenios, fari distrugerea pigmentului,
negrul utilizat functional in contururi ca o
armiturd a culorii, logica i intelegerea orga-
nizdrii plastice a fiecirui tablou prin mij-
loacele armoniei: opozitia de curbe si drepte
— geometrie si arabesc (arbori — arhitecturi),
opozitia de suprafete (ecrane colorate com-
plementare) etc., toate aceste elemente explica
in parte acea secretd vigoare, acea senzatie
de prospetime.

Dar interventia lor fie voitd, fie instinctiva
nu reprezinti decit mijlocul prin care Florea
Simion ne transmite acest puternic sentiment
de viatd. Si poate nici el singur nu stie de
unde vine si cui i se datoreste aceastd insusire
a sa de a izbuti si-l transmiti. Ceea ce stie
cu siguranti este ci va avea incd mult de
furci pentru a putea si exprime cit mai mult
din ceea ce simte, din ceea ce gindeste. Spun
cit mai mult si nu tot, pentru ci lumea de
ginduri si pasiuni a adeviratului artist e fard
limita.

A intelege ci pictura nu se ocupid cu «re-
darea » naturii (expresie virotici ce a conta-
minat pind §i critica de specialitate), a-ti da
seama cd reconstituirea faptului real cu numai
trei elemente: linie, valoare, culoare, necesiti
un maxim efort de gindire, ci logica orga-
nizdrii acestor elemente reprezinti o purd
conventie, deoarece procedeele artei sint cu
totul distincte de cele ale naturii, ci in sfirsit
aceastd conventie (citeste stiintd) nu intrd in
costul tacimului de paleti, pensule si culori
si ci deci trebuie plititi deosebit cu multi
trudd i invigaturd, a-ti da seama de toate
acestea inseamnd a merita cu adevirat numele
de ceea ce se chiamd pictor.

Si dupid pirerea mea Vlad Florescu si Florea
Simion il meritd cu prisosinga.

Camilian Demetrescu

VLAD FLORESCU, Portul Sulina— ulei




entru cine crede augurii, luna ianuarie e
o prevestire de secetid in cimpul expozitiilor
individuale.

Sala «Niculae Cristea» a stat goald, in sala
din Calea Victoriei s-a injghebat o expozitie
colecti a unor artisti romini care au vizitat
Bulgaria ; silile din Bd. Magheru au avut de sus-
tinut singure capitolul expozigiilor individuale.
Aici au expus pictorul Dumitriu D. Nicolaide si
sculptorul Ion Jiga. D. Nicolaide e un pictor
matur, dar mai putin cunoscut de public.
Initiatii il stiu ca grafician si ca pictor de
biserici. Expozifia lui a fost o surpri Pen-
tru cei care se asteptau si vada spcculdtz‘\, la
dimensiunile sevaletului, experienta lui in plC-
tura murald, a fost o surprizi si nu giseas
nici urma de rutind sau de afectare monumen-
tali. Pentru ceilalgi, descopere dintr-o-dati
un artist in plind maturitate. Exporzitia aceasta
are o particularitate remarcabili: nu contine
nici una din improvizatiile pe care artistii le
strecoard printre realizate, scontind
acel aport al ochiului public care e dispus
uneori sd gdseascd intr-o operd mai mu]t
decit a gindit insusi creatorul. Nicolaide nu-
face nici o concesie. A selectionat cu ochi
siguri si impartiali. De aceea, dupi primul
tur al silii, esti tentat si dai un verdict mai
mult decit de ordin etic, ceva care s-ar traduce
prin cuvintul «integritate ».

Expuns mai mult peisaj decit portrete
naturi moarte. Peisajul lui e conceput in spi-
ritul unui echilibru clasic intre coordonatele
emotionale si stilistice ale genului. Existd in
viziunea artistului acea emotie in fata spec-
tacolului naturii — acea perceptie a raportului

dramatic, viu, intre relief, vegetatie si arhi-
tecturd, care impune in marele peisaj din
toate timpurile. Nu ne aflim in fata inci a
unui pom, a unei silcii, a unui cer sau amurg
in seria pomilor, silciilor, cerurilor si amur-
gurilor. In contemplatia lui Nicolaide domi
sentimentul unicititii momentelor si de aici
vine si expresia plastica ponderata si profunda,
puternicd si calma, fara exaltiri cromatice si
fara cdutari patetice de forma. Daci din cind
in cind concentratia culorii aminteste de
Petrascu, opulenta unor conture de Iser, iar
luminozitatea unei panorame de Steriadi, nu
e citusi de putin vorba despre vreun eclectism,
ci despre o sinceritate a stilului care nu oco-
leste, orgolios, inrudirile si experientele artistice.
Sculptura lui Ion Jiga pare torturatd de o
intima fatalitate: o lipsi de maisurd care face
ca virtutile se transforme dialectic, pnn
exces, in vicii: vigoarea realistd vizibild in
dinamismul figurilor si compozitiilor, de\me
retorism in e gararl]e baroce ale i
din Minar sau Ciobdnita, peste care suf
un vifor o frenezie a miscdrii in gest, vest-
minte, expresie. Rafinamentul real al portre-
tisticii, cu fine observatii si sobre rezolviri
plastice, e anulat de pretiozitatea unor figu-
rine cu atitudini de o ciutatd subtilitate, cum
e mai ales Fata cu mere. Stilul personal schi-
tat in simplificarea formelor dupi legile unei
moderate ritmici decorative, e desfiintat in
maniera falsi a modelajului contorsionat, care
chinuie suprafata materiei. Trebuie si recu-
noastem inzd, cd, fie si prin aceste contra-
dictii, Ton Jiga te invitd si-i urmiresti evolutia
si mai departe.

a

ION JIGA, Mama cu
copilul — ghips

DUMITRIU D. NICOLAIDE, Ardeleanci — ulei

Mica expozitie cu tema « Lucrate in Bulga-
ria», care s-a deschis in sala din Calea Vic-
toriei, cuprinde opere din cilitorii recente in
tara vecind dar si lucrdri vechi de peste un
deceniu. Credem ci expozitia trebuia anun-
tati mai corect: «peisaj bulgiresc», fiindca
altceva nu contine. Pictorii nostri par sid se
fi concentrat la galbenul Balcicului, la ver-
dele mirii, la cerul balcanic si la specificul
oriental al locurilor. Cu aceste rezerve de
continut, adicd in limitele unui peisaj al supra-
fetelor, peisajele sint frumoase. Petre Hirto-
peanu a expus citeva vederi panoramice a
ciaror calitate majori este o bund constructie,
amintind, in factura coloristicd, de problemele
de lumind ale lui Dariscu. Hnmpe(mu este
singurul interesat intru evocarea unei popu-
lagii omenesti subinteleasd in peisajul cu ca-
racter definit social — oprindu-se insi cu pre-
cidere la atmosfera patriarhali a periferiilor
sau provinciilor insorite.

Mimi Saraga Maxy a gisit pretexte de feerie
coloristicd, exersind un peisaj cu aer de cher-
mezd cromaticd, de joc de artificii care se dez-
lintuie exuberant. In peisajul acvatic, pic
teazd insd o apd de o duritate uimitoare, lip-
sind-o de elementarele transparente.

Stefan Constantinescu evocd, in acuarela si
ulei, o0 mare romantici cu sclipiri reci-verzui,
o mare prin care parci s-ar fi fost abitut
teribili corsari lisind pentru vecie in aer un
ecou de mister eroic. Figureazd, in expozitie,
citeva acuarele luminoase — rodul activi-
atii din vara trecutd — ale Margaretei Dinu,
mai inchegate si mai clar construite decit
altidatd, pictorita dovedind un real progres;

‘
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ST. CONSTANTINESCU, Peisaj — ulei

NUTI ACONTZ, Peisaj — ulei

mai timide, tremurind de o ineficace sensi-
bilitate sint insid acuarelele semnate de Silvia
Mihiilescu; Marcela Cordescu expune citeva
romantioase scenete din naturd cu pomi ple-
tosi si penumbre pictate in fumuriuri de
pastd linsd, lucrdri inviluite de o poezie mai
curind livresci decit a contactului direct cu
natura. Peisajul din Balcic, cu case, al lui Gh.
Saru, incearcd o experientd spectaculoasi de
stilizare a volumelor prin etalare a geometriei
spatiale, sugerind violent, in lumin# si culoare,
a treia dimensiune.

Peisajele regretatei Nuti Acontz le-am lisat
la urmi fiinccd pe ele le uiti cel mai greu.
Douid «Birci» tratate ca naturii moartd, au acea

O EXPOZITIE

u sprijinul Regiunii Constanta, Casa
de Culturdi a Raionului Tulcea a organizat o
interesantii expozitie, la care gi-au dat contri-
butii valoroase un minunchi de artisti plastici
din Bucuresti, lasi, Galati, alituri de artistii
tulceni.

In cele optzeci de lucriri de picturd si sculp-
turd care au fost expuse cu acest prilej s-a
putut urmdiri, sugestiv reflectatd, viata noud
a regiunii si continua transformare a unor
locuri aproape cu desivirsire ignorate in pre-
ocupirile lumii de altidata.

Interesul manifestat de autorititile locale
fatd de artistii plastici cirora le-a pus la dis-
pozitie o spatioasi casi de creatie, dovedeste
o datdi mai mult intelegerea pentru proble-
mele de culturd care §i in aceastd parte a tarii
tin astdzi pas cu preocupirile economice si
sociale.

Pionieri ai acestei liudabile initiative sint
un grup de artisti care, intelegind importanta
si semnificatia de ordin cultural a expozitiei,
au rdspuns cu entuziasm apelului autorititi-
lor raionale.

Panoul de onoare al expozitiei a fost rezervat
memoriei partizanului erou Ticovschi, ucis
de fascistii germani in imprejuriri dramatice.
Pictorul Eugen Ispir evoci figura dirzi a lup-
titorului care gi-a jertfit viaga pentru triumful
ideilor sale progresiste. Doud peisaje frumos

expresie plini de intelesuri de viatd pe care
artistii interiorizati stiu si o atribuie obiecte-
lor. Peisajul e transfigurat, de un lirism intens
dar exprimat decent, in surdind, sub pictura
savantd, lucidi, cu o severi consecventd a
culorii, a armoniei de tonuri reci si calde.
(Pilonul alb din mijloc, inflexiunile de verde —
totul e gindit si riguros previzut). Itinerar de
turist, acest drum prin Bulgaria nu ne di un
bilant revelator, ci plin de confortabile confir-
miiri: se confirmi personalititi, stiluri, si mai
ales acea vocatie pentru culoare a pictorilor
nostri. Ar fi de deplins numai indiferenta
aproape totali fati de om.
A. A,

LA TULCEA

valorate ale pictorului Dem. Iordache infati-
seazdd casa modestd in care s-a nidscut Ticovschi
si casa unde a fost ucis.

Intr-un bust monumental, sculptorita Car-
men Richiteanu subliniazi cu miiestrie ati-
tudinea dinamic#, hotdritd a eroului. Sintezd
a insusirilor spirituale ale personajului, lucra-
rea nu ne transmite retoric elementele unei
caracterizari de suprafatd, ci trisiturile esen-
tiale ale unui temperament tumultuos. Aceeasi
facturd vibranta defineste si celelalte douid
lucrdri ale sculptoritei Carmen Richiteanu din
suita 1907.

Eugen Ispir, care s-a consacrat in vremea din
urmia exploririi frumusetilor deltei, a prezen-
tat si o serie de aspecte ale muncii in cherha-
nalele Sulinei si-n imprejurimile Tulcei.

La rindul siu, Dem. Iordache, atras de
pitorescul biltilor, transpune intr-o paleti de
griuri nuantate, linigtea care stipineste aceastd
naturd curioasi.

Petre Hirtopeanu, artist ciruia nu-i sint
striine secretele pastei §i valorilor, merge pe
un registru sobru, dramatic, de o remarcabild
subtilitate coloristici.

O pitrunzitoare intuitie a peisajului acvatic
aduce pictorul gilitean Gheorghe Levcovici,
poate prea stiruitor descriptiv.

Atentiunea specialistilor i cunoscitorilor de
artd este atrasa in mod deosebit de exceptio-
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nalele resurse ale artistului tulcean Constantin
Givenea. Lucririle sale in tempera sint mirtu-
ria unei frumoase ascensiuni profesionale.

Traian Hrisca, tinir absolvent al Institutului
Nicolae Grigorescu, anuntd o fortd netdgi-
duitd de ciutiri care nu ocolesc dificultigile
si indraznelile.

O paletd armonioasi desfisoari Petre Malo-
viatu in doud peisaje tulcene, foarte delicat
compuse.

Si C. Georgescu stipineste motivul local.
Concepind insi mai sintetic pe linie croma-
tici accidentii de teren, prea aglomerati in
privelistile sale, insusirile de care di dovada
ar fi si mai bine puse in valoare.

Geo Cardag, are meritul de a fi ridicat
printre primii sevaletul intr-un teritoriu sub
toate aspectele, pe atunci, nedestelenit. Lucririle
sale ar fi cistigat daci, pe lingd motivele bine
alese, artistul ar fi inteles peisajul local, nu
dupa retete apriorice, ci in limitele cromaticei
realiste, stribiatuti de lumina caracteristici
regiunii.

Un numir important de peisaje luminoase
expune Vasile Pavlov. Dar numai strilucirea
cromatic nu este suficienti. Un bun desenator,
cum stim ci este Pavlov, va trebui sa se preo-
cupe serios si de injghebarea compozitionalid
a lucririlor.

In sfirsit, din grupul expozantilor tulceni
se relevid fiagiduitor talentul tindrului pictor
Ion Stoica.

In general, o manifestare de frumoasi tinuti,
care n-ar trebui si rimind unica.

B. H.

EUGEN ISPIR, Tulcea — ulei




MITEOACE "DE EXPRESIE IN ARTA

CLAR — OBSCURUL

LEONARDO DA VINCI
15 aprilie 1452, in Vinci la Empoli — 2 mai 1519, in castelul Cloux
la Amboise

in opozitie cu Quatrocento care cdutase sd redea viata in aspectele
ei cit mai wvariate si generale, Cinquecento, incepe prin Leonardo
da Vinci sd creeze tipuri reprezentative.

Portretul Giocondei vrea sd intruchipeze tipul feminitdtii, asa cum
il consacrase literatura anticd si Renasterea: enigmatic, amestec bizar
de cochetdrie si candoare, perfect doar in inchipuirea poetilor si a artis-
tilor. Pentru a accentua acest caracter Leonardo da Vinci plaseazd
personajul in cadrul unui peisaj ciudat si misterios, care mdreste incer-
titudinea expresiei Giocondei. Este pentru prima oard in arta portre-
tului cind un artist face, sub raportul continutului, sd colaboreze mediul
cu figura celui portretizat.

Leonardo da Vinci pornind de la studii teoretice asupra luminii, ca
factor modelator, aduce in acest portret un element nou, acela al spa-
tialitdtii.

Dimensiunea a treia e redatd nu prin jocul perspectivei liniare,
care sugereazd spatiul, ci prin realizarea formei propriu-zise intr-un
spatiu real. El intrebuinteazd in acest scop, pentru prima oard, repartitia
justd a umbrei si a luminii pe forme, considerind umbra ca pe o dimi-
nuare succesivi a luminii. Contururile liniare ale desenului dispar tot
mai mult, formele se rotunjesc si contrastele succesive ale umbrei si
luminii modeleazd formele prin tranzitii lente, prin acel sfumato. Este
prima treaptd a realizdrii formei prin principiul clar-obscurului.

ANTONIO ALLEGRI (numit Correggio)

1494, in Correggio — 1534, in acelasi loc

Cu tot caracterul religios al acestei teme, pictorul introduce prin
reprezentarea personajelor caractere laice wmane. Figura fecioarei Maria,
de o frumusete atrdgdtoare, este golitd de confinut sacru, iar intreaga
scend pare o idild care se poate petrece ori unde si oricind. Prin aceste
caractere pdgine fatd de dogma crestind, pictura lui Correggio anuntd
arta Contra-Reformei, care voia, in urma schizmei lui Luther, sd salveze
catolicismul prin iezuitism iar printr-o artd usoard, frumoasd, pitoreascd,
sd cigtige mai mult sufletele decit sd guverneze spiritul.

Correggio duce mai departe principiul realizdrii formei prin clar-obscur,
generalizindu-l ca pe un mod de exprimare plasticd. Dar la el umbra
nu mai este o diminuare succesivd a luminii ca la Leonardo da Vinci
ci, realizind contraste simultane, aduce lumina si umbra intr-un echili-
bru instabil, de naturd ideald, sursa de lumind nefiind intotdeauna
perceptibild. Din aceastd cauzd contrastele simultane par artificiale,
producind in pictura lui o anumitd vibratilitate a atmosferei, dind nas-
tere prin aceasta unui iluzionism al formelor.

Prin miscarea figurilor in aer si lumind, prin intrebuintarea perma-
nentd si consecventd a clar-obscurului, prin prescurtarea si decuparea
personajelor, prin dezvoltarea compozifiei in diagonald si prin iluzionism,
Correggio pregdteste premizele barocului.

Conceptia despre frumos a Renasterii, severd, calmd si
suferd in arta lui Correggio prima alterare.

echilibratd,

CORREGGIO, Logodna Sf. Ecaterina (Muzeul Luvru)

LEONARDO DA VINCI, (Muzeul Luvru)

Gioconda



CARAVAGGIO, Punerea in mormint (Muzeul Vaticanului

MICHELANGELO AMERIGHI (numit Caravaggio)

1565, in Caravaggio la Bergamo — 1609, in Porta d’Ercole

Ca o reactiune impotriva «idealismului» epocii sale si a unei picturi
in care dulcegdria se insinua tot mai puternic, Caravaggio opune o artd
dwrd, brutald chiar, pornitd direct din studiul naturii, fdrd nici o inter-
pretare. Lucrind intr-un atelier in care lumina venea dintr-o singurd
sursd, din tavan, picturile sale par intr-adevdr iesite din bezna unor
catacombe. Din aceastd cauzd atit culorile cit si luminile sint vii, pline
de contraste, actionind direct asupra privitorului, totul fiind de o vigu-
roasd plasticitate. Spatiul si peisajul sint aproape -inexistente, iar umbrele
sint opace, din ele crescind formele ca dintr-un mediu plastic.

Din cauza acestor efecte de lumind §i a contrastelor puternice,
clar-obscurul lui Caravaggio produce o senzatie de atingere materiald,
uneori chiar dureroasd. Contrastele dintre wmbrd §i lumind sint tot simul-
tane ca la Correggio, dar avind o sursd fixd §i sigurd de lumind
ele produc un echilibru stabil, de ncturd reald. De aceea nu ai nici o
impresie de ambiguitate, totul se exprimd direct, fdrd intermediul zonelor
de confluentd dintre umbrd si lumind.

Prin clar-obscurul lui Caravaggio, care aduce

influente in Olanda
ciclul clar-obscurului
pe suprafata formelor

incheie

(Rembrandt) si Spania (Velasquez), se
de naturd fizicd, adicd umbra si lumina aplicatd
in mod descriptiv.

Si este in acelas timp si ultima
lajul exterior, care intrebuinteazd
realiza. Desenul ca un schelet ale
tazd germenele din care creste forma ca o necesitate, formd
va primii modelajul prin clar-obscur.

colorate,

fazd a construirii formei prin mode-
cind lumina, cind umbra spre a o
formelor, prezintd din aceastd ipos-
care apoi

30

REMBRANDT, Autoportret (Muzeul din Koln)

REMBRANDT HARMENSZ VAN RIJN
15 iulie 1606, in Leyda — 4 octombrie 1669, Amsterdam

Dacd in pictura lui Leonardo da Vinci, Correggio si Caravaggio, clar-
obscurul se manifesta doar exterior formelor, pentru a modela, deci din
punct de wvedere plastic, la Rembrandt clar-obscurul, modificind culorile
locale, devine pictural. In timp ce la primii trei era de naturd valorici,
acuma devine tonal.

La Rembrandt umbra si lumina nu mai este cala Leonardo da Vinci
un contrast succesiv sau ca la Correggio si Caravaggio un contrast
multan, ci ea, umbra-lumina, devine o armonie, adicd o impdcare. In timp
ce la primii umbra si lumina erau in opozitie, in contrast, Rembrandt pro-
duce reconcilierea lor printr-un degradew insensibil din lumind in
umbrd i wviceversa, proces petrece intotdeauna intr-un medin
luminos. Aceastd atmosferd luminoasd e germinatd de culoare, fiindca
pentru prima oard in istoria picturii, la Rembrandt lumina intrd in com-
poxzitia culorii §i nu este exterioard ei.

Daca la cei trei inaintasi in arta clar-obscurului acesta era doar de
naturd fizicd, vizual, la Rembrandt el devine constitugional, subiectiv.
Marind prin umbrele colorate si transparente spatiul interior compozi-
tional, el intrebuinfeazd clar-obscurul pentru dramatizarea mdrirea
tensiunii sufletesti.

Ca si in Gioconda, Rembrandt face in Autoportret sd colaboreze mediul
cu figura din portret. Pentru tenebrele din clar-obscurul acestui
autoportret, pictat in pragul mortii, nu fac decit sd anticipeze noaptea
eternd care va cobori curind peste acei ochi ce scinteiazd parcd pentru
ultima oard.

celse

si

cd

V. Benes
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de JEAN BARAS

xtensiunea  abuzivd datdi de textele
vechi termenului generic « tapiserie », aplicat
aproape tuturor tesiturilor decorative care cu
vremea au cipitat denumiri distincte, ingreu-
cercetdrile asupra evolutiei acestei arte,
in vremurile indepartate. Descrierea cea mai
precisi a facturii tapiseriilor propriu-zise la
Romani, in genul gobelinurilor i a fragmen-
telor artei copte din primele secole ale erei
noastre, pastrate in muzee, o gisim in « Meta-
morfczele » lui ‘Ovidiu (Cartea a 6-a).

Vom incerca deci, si limitim subiectul
nostru, la arta de a traduce manual pe rizboi
tesiturile decorative de lind sau de mitase, prin
imbinarea firelor de culori variate, denumite
trami sau bateald, cu alte fire paralele colorate
uniform, al ciror ansamblu forme lantul
sau urzeala, astfel incit decoratiunea obtinuta
sd facd parte integrantd din tesaturd. Aceastd
lucritura (cu lantul dispus vertical sau ori-
ontal) se deosebeste net de textilele pree-
xistente, cu ornamente suprapuse prin broderie,
indeletnicire de rabdare si migald, susceptibila
de retusiri, ca si de textilele executate cu mij-
loace mecanice.

Tapiseriile au fost cunoscute cu mii de ani
inaintea erei noastre, pe tirmurile Nilului.
Ele apar in primele manifestiri ale -civili-
zatiilor Asiei occidentale, Greciei §i imperiu-
lui roman. Pentru popoarele nomade cle con-
stituie, din timpurile cele mai indepirtate,
podoabele principale ale tabernaclelor si cortu-
rilor, asa cum Ja cele sedentare, au adus o

valoroasd contributie la strilucirea templelor
si a palatelor. In antichitatea primitiva, tapiseria
a fost elementul generator al arhitecturii din
interior, ea facind separatia incaperilor, in
locul peregilor ziditi de mai tirziu. In secolul
lui Pericle, au jucat un rol important in decora-
tiunea intericara a monumentelor. Fidias a
recurs la tapiserii, pentru decoratiunea galeriilor
Partenonului. Deasupra celebrei statui Palas
Atena, se afla iniltat un fel de cort ficut din
tapiserii, reprezentind cerul cu intreaga conste-
latie. Fragmentele provenite din sec. al IV-lea
i.e.n. descoperite in Cuban, pistrate in Muzeul
Ermitaj din Leningrad, aduc dovezi indubi-
tabile de prezenta tapiseriei in acele finuturi.
Tapiseriiile din evul mediu sint deseori con-
fundate cu tesaturile pictate care impodo-
beau strizile la procesiuni, fatadele catedralelor
la spectacolele de mase, tronurile, corturile
capeteniilor de ostiri, galeriile palatelor, folo-
sind si ca perdele sau poloace paturilor somp-
tuoase.

Citi vreme tapiseriile erau suspendate,
flotante, formind cute neregulate, era firesc
si nu se iveascd preocupiri de comp
simetrice, de aminunt in redarea figurilor.
Cind mai tirziu, in epoca gotici, ele au inceput
si fie intinse pe sasiuri sau pe panouri, desti-
nate si joace un rol aseménitor cu cel al ta-
blourilor, conditiile compozitionale au suferit
radicale schimbiri. Decoratiunea capitd de
acum incolo un caracter mai liber, umireste
efecte de atmosferd, de ambiantd, de perspec-

Tapiserie dupi un carton
de Geya (atelier spaniol)

ANDRE DERAIN, Tapiserie, sec. XX

tivd. Grupurile mici de figuri din Evul mediu
fac loc in sec. al XV-lea subiectelor narative,
incepe si se afirme spiritul de anali Interesul
maestrilor flamanzi din sec. al XV-lea ca Van
Eyck, Van der Weiden, Memling, §. a. pentru
redarea vegetatiei, care marcheazi inceputul
peisajului in picturd, se extinde si la tapiserii.
Florile servesc si ca fond figurilor, in timp ce in
borduri ele se imbind cu fructe. Compozitiile
devin din ce in ce mai clare si coloritul tot mai
vioi. Citre sfirsitul aceluiasi secol, interventia
italiand in compozitia cartoanelor, face ca in
loc si se etajeze figurile una peste alta, cum
se obisnuia inainte, si fie grupate, scotind in
evidentd personajele principale. Progresele pers-
pectivei, datorite in mare parte in Tarile de
Jos lui Van Eyck si in Italia scolii florentine,
oferi posibilitate compozitiilor si sugereze
efecte de profunzime, de care erau lipsite
pind atunci, actiunea incepe sa se desfisoare
pe mai multe planuri, in fond apar peisaje si
vederi de arhitecturi. Rafael a tratat cartoanele
sale pentru tapiserie ca freste si nu ca modele
pentru tesdturi si mai multd exagerare a dat
acestei tendinte discipolul siu favorit Giulio
de’lannuzzi. Noile principii, au avut ca prim
rezultat plasarea foarte jos a punctului de pri-
vire, care mai inainte era plasat foarte sus. Fi-
gurile incetind si mai fie etajate, se grupea
pentru a forma adevirate scene. Nuantele tind s
se substituie culorilor ferme, sustinute, impuna
toare, ale epocii gotice. Cu toate ci tapise
riile lucrate dupi aceste noi conceptii au dus
la realiziri de adevirate capodopere, tendinta
de aservire a tapiseriei flamande picturii marilor
maestri italieni, principalii lor furnizori de car-
toane, deschide drumul citre decadenta aces-
te1 arte.

Bordurile reduse la chenare modeste, viadesc
in sec. al XIV-lea si al XV-lea tendinta de a
invilui, de a completa compozitiile, fiind dep3
site in amploare de artistii Renasterii. Spre
sfirsitul sec. al XVII-lea, in mijlocul borduri-
lor, pe laturile orizontale si in special la unghiuri,
apar echisoane, medalioane si cartuse, care
intrerup citeodatd §i laturile verticale. Rafael
in bordurile sale somptuoase pentru tapiserie,
a acordat o importanti deosebiti rolului
acestor incadramente. Asociind compozigiei
vegetale, figuri grotesti si de copii, detalii de
arhitecturi, el a creat un stil propriu, denumit
mai tirziu « Rafaelesco », adoptat de cerami
toscani §i de alte ramuri de arti decor
Voga tapiseriilor favorizeazi copierea lor
in pictura de ulei aplicatdi pe tesituri, execu-




tate in genul contexturii originalelor, asa
cum mai tirziu se va proceda in sens invers,
copiindu-se tapiseriile dupa tablourile pictate.
Cartoanele furnizate de maestrii sec. al XV1I[-lea
si al XVIll-lea, concepute dupi legile spe-
cifice picturii, au dus la capodopere de
tablouri pictate cu lind, unele chiar superioare
picturilor acelorasi maestri, cum e cazul lui
Boucher. Aceste succese nu au reugit insd si
intunece gloria epocii de aur a tapiseriei sec.
al XV-lea, mai putin dornici si riva
pictura, insid pasionati de colorit luminos,
urmirind in primul rind si redea caracterul
ﬁgurxlm‘, interpretind cu fant ei pe cit
de naivd, pe atit de savuroasd, natura, flora
si fauna. Abuzul de perspectivi a silit pe
artistii sec. al XVIII-lea, si recurgi la anumite
artificii, pentru a atenua impresia de adincime
exageratd a compozitiei, plasind linia de orizont
foarte sus, distrugind astfel succesiunea logici
a planurilor, pentru a asigura astfel ansam-
blului un caracter vertical, decorativ. La multe
tapiserii vechi, cerul e foarte putin viizut, aproape
suprimat. Punctul de privire plasat sus,
te obligd si-ti indrepti privirea de jos in sus.
Mantegna a aplicat deja la sfirgitul sec. al
XV-lea aceste principii in compozitiile sale,
dispuse in frizuri etajate, perfect ritmate, in
genul basoreliefurilor vechi. Eludarea regulilor
de perspectivd, de citre marii maestri, au
produs in multe cazuri minunate efecte de
ansamblu. Rafael si Veronese, in unele din
tablourile lor, oferd cite doui puncte de vedere
deosebite: unul prea jos pentru arhitecturd,
celilalt prea sus pentru personaje. Chinezii
si japonezii, in compozitiile lor decorative
de pe paravane, vase, tesituri, plaseazi anu-
mite detalii mirunte de decoragiune: flori,
frunze, pasiri in zbor, dispuse vertical, printre
figurile etajate unele peste altele, care prezinta
avantajul, pe lingd ci distreazi ochiul, si faci
si se vadd in partea superioari a compozitiei,
ceea ce un pictor ar vrea si se vadd in depirti-
rile tabloului sdu.

Urmairindu-se cu persistenti aseminarea tapi-
seriei cu pictura, bordurile atit de reusite in tre-
cut devin imitatii servile dupa cadrele sculptate
si aurite ale tablourilor, renuntindu-se astfel
la ultimul element caracteristic al tapiseriei.
Figurile, pisirile, peisajele, coboari din tapise-
riile de pe pereti, pentru a lua loc in textilele
flotante de pe canapele, de pe fotolii, de pe
scaune, incorporindu-se mobilierului. Aceasti
adaptare, cu toate efectele ei armonioase, di
loc la abuzuri, la nepotriviri cu obiectele 5111te
sii le primeascd. Nu e plicut de pilda, si te age
pe fotolii cu struguri perfect imitagi dupi
naturd sau si ai in spate animale silbatice sau
cascade, oricit de reusit redate ar fi ele.

Tapiseriile manufacturilor din estul Europei
(Petersburg, Moscova, Stockholm, Copenhaga,
Budapesta, etc.), se deosebesc prea putin de
cele din vest. Arta populard insi, cum e cea
din tirile scandinave, nu a incetat nici in zilele
noastre si cultive tapiseria (gen gobelin)
caracter folcloric de traditie striveche, con-
stituind cea mai rdspinditi arti casnici. Un
caracter cu totul deosebit prezinti tapiseriile
ucrainiene din sec. al XVII-lea, executate din
mitase, impletite cu fire de aur si de argint,
apropiate de tehnica gobelinurilor, cu meda-
lioane, scene de vinitoare, animale, decora-
tiune de influentd bizantind, in colorit viu si
armonios.

Decadenta artelor decorative din sec. al
XIX-lea a antrenat in coborisul ei si tapiseria,
cu toatd abilitatea prodigioasi dobinditi de
tapisieri de-a lungul veacurilor. Descoperirea
culorilor sintetice a agravat incdi mai mult
declinul. Gamele abuzive ale chimiei au ficut
si se multiplice cele 40 de nuange vegetale, de
cit dispuneau tapisierii din Flandra in epoca
lor de glorie, la 20.000 (Beauvais) si la 26.000
(Gobelins). Modesta paleti vegetald, a fost
astfel innecatd in oceanul nuantelor sintetice.

In trecut, tapisierul stia ci lina absoarbe
lumina, in timp ce artistul de mai tirziu pirea
si neglijeze faptul ci uleiul o reflecti. Pictura
in ulei, datoriti grosimii variate a straturilor
suprapuse de paletd, reflecti o lumind variati,

Tapul si noaptea — Tapisel

pe cind contextura uniformd primeste o
lumini egali pe toatd intinderea ei. Tapiseria
cere tonuri susginute, cu atit mai mult cu cit
culorii ii trebuie aproape 6 ani ca si se fixeze
definitiv pe tesitura de lini. Multiplicarea
excesivid a nuantelor a dus la parasirea vechiului
sistem de tranzitie intre doud tonuri juxtapuse.
fn loc si se urmireasci interpitrunderea
hasiurilor colorate care dau efecte de vibratiuni
discrete, asa cum se proceda in epoca gotici,
se abuzeazi de degradeuri, care la textile arata
de la distanti vagi si neprecise. Farmecul
culorii niscut din oporzitii ferme in trecut,
este acum anihilat de insdsi abundenta ei.
Dacii celebrul tablou al lui Rubens Pescuitul
miraculos in care semitonurile delicate sint
executate cu simple griuri capitind prin vecina-
tatea tonurilor accente complementare, ar fi
tradus literal in tapiserie, ar duce la mari dezi-
luzii. Modelajul nuantat sau cel degradat, din
care pictorul stie si obtini efecte atit de fericite,
tapisierul trebuie si le evite chiar si din cauza
insdsi a naturii materiei. Contextura tapiseriei
prezintid suprafete striate, care cu vremea se
destind, opunindu-se privirii de aproape. De
aici, necesitatea de a proceda prin mase colorate,
in tonuri inalte, usor perceptibile de la distanta.
De altfel degradeurile de nuante delicate nece-
sitd tonuri intermediare si acestea rezistid cel
mai pugin influentelor atmosferice. Ele se
decoloreazi sau dispar, chiar inainte ca tonurile
ferme si inceapd si pileascd. Tapiseria, care
nu poate dispune de resursele pastei fluide,
nici de libera minuire a pensulei, ale picturii,
poate cel mult si traducd degradeurile de
lumini pe un volum colorat, printr-un numir
foarte redus de nuante plate, juxtapuse, um-
brite de hasiuiri si nu printr-un numir infinit
de culori diluate, care dau un relief, un caracter
prea pronuntat. Sirdcia paletei vegetale a
evitat astfel de excese.

Dupi practica copiei servile a tablourilor
celebre si esecul manufacturilor occidentale de
a traduce pe impresionisti in material textil
care pe perefi ficeau pete fade si neprecise,
inovatorii apelind la maestrii afigului (Chéret,
Cappiello, s. a.) au ajuns la rezultate originale,
dar nu si concludente. Verva desenului, fran-
chetea executiei, distribugia indrizneati dar
armonioasi a coloritului acestor maesgtri,
necontestati in arta lor destinati strizii, au
dotat tapiseria cu cartoane de « afise textile »,
viu criticate. Suprafata nudd sacrificati, nece-
sard intr-un afis, ca si capteze privirea treci-
torului de departe, asupra obiectivului, nu se
impacd cu cerintele tapiseriei, care reclami
valorificarea fondului pretios. Efectele treci-

rie dupd un carton de Jean Lurgat, sec. XX

toare ale afisului nu se pot confunda cu cele
definitive ale tapiseriei. Cartoanele se cer scrise
cursiv, simplificat decorativ in modelaj si
tonuri cumpinite. Raoul Dufy, atit de abil
in creatiile sale pentru imprimeuri textile, nu a
dat in tapiserie decit creatii, pe cit de originale,
pe atit de bizare. In paravanul siu « Paris »
se vid ingrimidite o imensitate de case minu-
scule, uniforme, in perspectivd cavalierd (vi-
zute ca din avion ) dominate de turnul Eiffel.
Aceasti constientd insuficientd decorativd de
care el si-a dat seama l-a ficut pe artist si pla-
seze in partea de jos a comporzitiei, o altid
ingrimaidire, de asti data de trandafiri in carac-
ter naturalist, asa cum se vdd pe copertele
cataloagelor de horticulturd. Aproape toate
ramurile de arta plasticd incearcd si colaboreze
la redresarea tapiseriei. Decoratori, ceramisti,
pictori si chiar sculptori (Maillol §. a.) aplica
gustul si maiiestria lor, la reactualizarea vechii
traditii. Ei simplificd, suprima figurilor orice
modulatie, ajungind si dea compozitiilor
un aspect de mozaic de lini de facturd largi,
dar nu si de tapiserie. Aceastd stilizare excesivi
a produs efecte contrarii, fiindecd decoratiunea
voit pland, a reusit numai si devind plati.
Realizirile lui Mazano-Pissaro, fiul celebru-
lui impresionist in colaborare cu sotia sa,
s-au detasat de ceilalti inovatori, prin tapiseriile
sale rafinate, de facturi complexi, combinati cu
fire de aur si de argint. El a reusit si dea lucri-
rilor sale reflexe irizate, efecte aseminitoare
cu cele ale ceramicei persane.

Acolo unde tapisierul nu este un 1nterpret
al cartoanelor furnizate de artist, ci numai
un copist indeminatic, cum e cazul si la noi,
artistului ii revine sarcina si devind propriul
siu interpret. El trebuie si stie sd dea cartonu-
lui siu un aspect anticipat de tapiserie §i nu
de tablou pictat. Rolul lui este aseminitor
cu al compozitorului care isi transcrie piesa
muzicald, pentru a o acomoda exigentelor
anumitor instrumente muzicale.

Artistii contemporani inteleg ci o tapiserie
nu poate atinge perfectia redatd de un tablou
expresiv, care dispune de mijloace de expresie
complet diferite de cele ale tapiseriei, regizati
de legi proprii, constituind o artd independentd
de picturd. Realizirile lor din ultima vreme,
si in special ale francezului Lurgat dovedesc
aceasta.

Reflectind la resursele si exigentele tapiseriei,
artistii nostri, care ne-au dat in arta plastici
opere de inaltd tinuti artistici, vor sti si
creeze si in tapiserie opere de acelasi nivel,
aducind o pretioasi contributie artei noastre
decorative.




AFISUL SI CARICATURA LA EXPOZITIA
INTERREGIONALA BUCURESTI

de H. BLAZIAN

ezvoltat initial ca instrument de cap-
tare a interesului maselor pentru marile specta-
cole si bunuri ale vietii materiale, afisul se
videgte astézi un puternic instrument de culturi.
El se substituie uneori agitatorului public, vor-
bind pe intelesul multimilor, adresindu-se
chiar si nestiutorilor de carte.

Limbajul pe care-1 foloseste este simbolizarea
expresivdi, imaginea sintetici, directd, clard,
sugestivd, menitd sd transmitd omului gribit
invitatia de a participa la o actiune, de a-si
insusi o atitudine, de a cunoaste, de-a fi con-
temporan

Mai mult decit o semnalare banali de anunt
gazetiiresc, mai mult decit vestirea sgomotoasi
a unui fapt de senzatie, a unui eveniment
care iese din comun, afisul cuprinde si rispin-
deste o chemare. E un strigit care obliga,
un strigdt care angajeazd constiintele, care —
daci nu demasci, daci nu acuzi — mobili-
zeazd, cucereste, glorificd.

Continutul de idei si ingeniozitatea mijloa-
celor de exprimare decid totdeauna forta
de antrenare a unui afis.

Si nu ne gindim numai la afisul politic.
Ne gindim deopotrivi la afisul satiric, valabil
oricind si oriunde, dar si la ceia ce se intelege
de obicei prin afisul publicitar, care tinde si se
substituie tot mai mult celorlalte varietiti.

Se cuvine in aceastd privingi si formulim
constatarea imbucuritoare cii, in vreme ce
afisul publicitar al meschinelor interese bur-
gheze — cu rare exceptii — nu era indeobste
altceva decit o stridentdi, brutali si anostd
reclamd de tarabd, aseminitoare simplistei
trageri de minecd a cetiteanului de pe stradi,
— afisul realist al vremii noastre pune miestria
profesionald in serviciul ideii pe care-o populari-
zeazd, realizind o armonie deplind intre prezen-
tare si conginut.

Nu mai intilnim monotonia convocarilor
stereotipe la consumul «ieftin si delicios”
al cutdrui produs care « desfide orice concuren-
ti » si in care teza cea mai nevinovatd riminea
atirnatd ridicol de bombasticismul unui anumit
verbiaj sententios.

Astazi afisul e o creagie originald, o lucrare
de artd tot atit de valoroasi ca un peisaj,
ca o naturd moarti, ca o compozitie. Pentru
cdi, in cuprinsul mijloacelor sale de imparti-
sire a unor idei, notiuni sau sentimente, le
poate folosi pe toate, separat sau laolaltd,
imbogitite printr-un continut complex, prin
firul sensibil al unei constructii tematice, prin
tilcul pretios al unui simbol.

Compunerea unui afis al vremii noastre
constituie o problem# nu numai de inventivi-
tate graficd, dar in acelasi timp una de adincire
spirituali. Afisul trebuie si te izbeascd si sd
te retind. Fiind obligat in genere sd-l privesti
repede, el trebuie si-ti spund repede tot ce
are de spus; trebuie si te facd si-1 intelegi
imediat si si te urmireascd prin continutul
lui si dupd ce nu-l mai vezi. O admirabild
lectie ne-au servit in aceasti privingd afisul
polonez si mai ales cel elvetian.

Afisistul — ce termen barbar! S-ar pirea
ci-i vorba mai de grabid de cel ce se afiseazd
decit de creatorul de afise. Ma rog, cuvintul
a intrat in vocabularul curent si a fost accep-
tat fird sens peiorativ. Il folosim in lipsa
altuia. — Afigistul, aga-dar, nu trebuie con-

fundat cu firmagiul. Confuzia se putea face
altidatd, cind nici o deosebire nu era intre
stridentul afis de circ, insipida reclami co-
merciald de pe ziduri sau din vitrine si firma
ostentativ policromatd, destinati si opreasci
privirea treciitorului, nu atit prin senzationalul
imaginii, cit mai cu seama prin lipsa ei de gust.
Elementele utilizate in vederea cistigirii inte-
resului publicului se concentrau in puerile
figuratiuni animaliere sau in imbietoare aluzii
culinare: La calul bdlan, La pisica neagrd.
La vulturul de mare cu pestele in gheare, La
leul 5i cirnatul. Invitagia la Bal sau publicitatea
desiintati ce se ficea... norocului lui Schroe-
der, care era in adeviir « colosal », nu aveau
nimic de-a face cu afisul de artd. Textul, aproape
monstruos ca dimensiuni, domina niste mari
pete de culori primare, puse parcd inadins
ca si nu spund nimic ochiului si inimii. Si
frecventai gridinile de varid (la « doi pui si-o
baterie »), balurile si loteriile. .. fiindcid toatd
lumea le frecventa, nu pentru ci te convingea
afisul.

Fird a miza exclusiv pe rezultatul practic
automat, urmirind de preferinti o adeziune
constientd, afisul cu care ne familiarizeazi
vremea noastri e un vestitor care argumenteaza.
Descifrindu-i cuprinsul, te socotesti indreptitit
si-l comentezi. Cind rezolvarea grafici e izbu-
titd, esti ispitit si-ti satisfaci pind la capit
curiozitatea pe care ti-o stirneste : vrei neapirat
si vezi spectacolul, si citesti cartea, si participi,
sd consumi, si aplauzi ori si combati impreuni
cu autorul nestiut al imaginii.

Valoarea lucrului lor o cunosc foarte bine
autorii nostri de afise. De aceea, se feresc si
abstractizeze. Folosind o justd orientare ideo-
logic#, in cadrul atit de vast al metodei realis-
mului socialist, ei se preocupd in acelasi timp
ca solutia tematicd si contind deopotrivi ele-
mentul sugestiv de surprizi si virtutile puterii
de convingere.

La recenta expozitie Interregionald, organi-
zatd in palatul Muzeului RPR din Capitali,
un numir de 28 de artisti au expus 35 de afise.
Repartizate pe teme, lucririle se pot grupa
astfel: 4 afise politice, 10 teatrale, 8 de arti,
3 de turism gi 10 comerciale propriu-zise. N-am
cuprins nici cele cinci afise-portret ale maestru-
lui Ross, pe care le credem mai firesc inglo-
bate la caricaturd.

Vom schita citeva observatiuni de ordin
general.

Mai intii, o chestiune de principiu: se expun
numai proiecte de afis. In forma lui finali,
eficientd, asa cum e daruit strizii, afisul
tipdrit — lipseste. E foarte adevirat ci izbinda
unui afis atirnd in cea mai mare misurd de
posibilititile tehnice de transpunere ale tipa-
rului. Noi stim c# adesea tiparul trideazi.
Un original bun nu rimine decit rare ori tot
atit de reusit cind e imprimat. Culorile tipo-
grafice nu redau totdeauna cu fidelitate nuantele
originalului, iar suprapunerile se fac de multe
ori defectuos la imprimare. Afisul trebuie
gindit deci si in functie de conditiunile actuale
ale tiparului, céruia nu trebuie totusi si-i
minimalizim cu orice pret posbilitigile

Sint anumite criterii care e nevoie si fie atent
luate in considerare. Afisul trebuie inteles
si gindit pentru lumina plind a strdzii. Efectele
de aer liber sint cu totul altele decit cele ale
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atelierului. Iar anumite valori trebuie ficute
s vibreze cu plindtate si in afis, ca in orice
realizare care se sprijind pe linie si culoare.
Elementele de sugestie spontand ale unui afis
politic, de pildd, trebuie si rdscoleascd, si
impresioneze, nu numai si opreascd efemer
ca o instiintare anodini, ca o simpld apelatie
publicitari, care isi are in definitiv si ea rosturile
si forta ei de penetratie valabili si necesari.
Solutia vizuali ineditd nu trebuie si dea loc
la false interpretiri. Socul trebuie si fie viu,
direct, nemijlocit. Si aceasta nu se poate reusi
decit in conditiuni optime de imprimare. Si
le pretindem si si le urmérim.

Spre deosebire de alte genuri ale artelor
plastice, afisul este aproape exclusiv legat de
comandd. In functie de ideia pe care benefi-
ciarul o vrea concretizatid in imagine, se pre-
tinde ci libertarea de conceptie a artistului ar
fi ingraditi. Nu e insi chiar asa. Beneficiarul,
s& spunem Teatrul National, cere, de pilds,
un afis pentru cutare spectacol. Cum s-ar
putea oferi- un cimp mai vast de actiune?
Alegerea scenei celei mai semnificative, a
momentului culminant, al personajului tipic,
sezisarea si scoaterea in evidentd cu indrizneals,
vioiciune si hotirire a problemei puse de con-
flictul dramatic central, — toate acestea rimin
la libera alegere a artistului, ciiruia, fireste,
i se lasdl si e absolut necesar si i se lase intreaga
libertate de realizare, de exprimare plastici.
Comanda nu este prin urmare o ratiune de
frinare a initiativei creatoare. Beneficiarul
poate si e normal si arate ce vrea. Atunci insd
cind injonctiunile sale sint nejuste, ele pot
fi amortizate prin arbitrajul unei comisii de
specialisti, anume instituitdi pe lingd Uniunea
Artistilor Plastici pentru solutionarea prompti
a unor asemenea litigii. Orice concesie in
aceastd directie se face intotdeauna in detri-
mentul calitatii.

Asa cum rezultd din cifrele pe care le-am
dat, afisul politic a fost foarte slab reprezen-
tat anul acesta.

Nu vom uita !, afisul in tempera al lui
Lipa Aldmaru, conceput pentru comemorarea
Zilei internationale a fostilor detinuti si inter-
nati politici antifascisti, este o realizare reusiti.

n tonuri sumbre, cu o remarcabili economie

IOSIF MOLNAR, Cilusarii, afig — tempera
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de mijloace expresive, artistul evocd figura
ingrozitd a detinutului politic despirtit de
lume si de viatd prin tragica si infricositoarea
barierd a retelei de sirm# ghimpatd. Aldmaru
a concentrat in acest cimp limitat la un singur
personaj, cumplita tensiune lduntricd solicitatd
de temd, izbutind si ne transmitd intregul
fior al dramei pe care o ilustreazi.

Pacea lui Tiberiu Faludi ni se pare de ase-
menea ingenios construitd: din mina viguroas#
a popoarelor — inchipuite in culorile flamuri-
lor nationale pe intinsul palmei — porumbelul
picii culege griuntele belsugului. « Pacea e
in mina popoarelor!» — sugereazi Faludi.
Imaginea exprimd destul de frumos ideea,
dar nu atit de limpede ca si se poati dispensa
de comentariu

Nazarie Pavlin expune afisul comemorativ al
zilei de 8 Martie, ziua internationald a femeii.
O lucrare atent realizati grafic si cromatic;
insd nedegajatd din meandrele rigide ale conven-
tionalismului, — ca si afisul pentru 1 Mai
semnat de Aurel Predescu.

O comporzitie politicd de amploare tematicd
deosebiti nu intilnim in aceastd expozitie.
Nu putem spune ci artistii nu-si pun probleme.
Dar accentul ideologic de actualitate nu este
evident. Tematica animatd de stadiul incor-
dérii internationale, de problematica sociald,
de ridminerile in urmi din anumite sectoare,
de exemplele negative incd destul de frecvente,
— nu trebuie nici minimalizate, nici trecute
usuratec cu vederea.

Si cu aceasta ne referim si la celilalt aspect
al genului: la afigul satiric, care. .. lipseste cu
desdvirsire.

Dintre afisele teatrale, a stirnit oarecare ne-
dumerire Caleasca de aur, schematizatdi la
maximum de Sergiu Singer pentru piesa lui
Leonid Leonov. Simplificarea absurdd a ele-
mentului figurativ este tot atit de putin artistica,
pe cit este de inutili, de exemplu, abundenta
cirliontilor molieresti in afisul pentru Burghezul
gentilom al Magdei Ardeleanu.

O lucrare inteleasi poate prea sentimental
este afisul lui Gheorghe Radulescu pentru

LIPA ALAMARU, Nu vom uits, afis — tempera
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prezentarea eroinei principale din Jurnalul
Anei Frank. Autorul afisului infitiseazd o fi-
gurd de fatd speriatd, lipsita de vlagd, al cérei
nume scris cu direle insingerate ce se scurg
din inima strdpunsi nu sugereazd neapirat
jertfa sau eroismul personajului.

Pentru Festivalul international al teatrului
de pdpusi si marionete, Leonida Nazarov a
realizat un afis bine gindit: o mind care conduce
capul unei marionete. Degetul — git, palma —
trup si linia hainei, delimitatdi pe un bust
imaginar de fisia ingustd, ondulati, a steagurilor
nagiunilor participante, redau viu si amuzant
intentia artistului.

Urmirind si iasi din banalul formulelor
curente, Trofin Brinzi a compus un interesant
si original afis pentru Festivalul George Enescu.
Corzile intinse ale viorii care domind longitu-
dinal pagina sint proectate pe fundalul unei
inimi uriage, stripunsi simbolic de arcusul
inspirat al maestrului. La dreapta, spre mijloc,
se detaseazd capul frumos stilizat al unei muze.
Nu este searbida invitatie la un concert, ci o
indrizneatdi — daci vreti — imagine omagiali.
Un elogiu grafic adus marelui muzician.
Asa a fost desigur inteles si simbolurile folosite
corespund acestei intentii. Dar pentru a mate-
rializa ideea artei enesciene, a muzicii sale
geniale care are o actiune atit de directd, de
covirsitoare asupra spiritului si inimilor noastre
nu s-ar fi putut gisi elemente mai vibrante,
un joc mai putin rigid de linii, mai multd
mlidiere, un ritm mai liric, mai bogat in nuante,
o simfonie de culori mai calde?

Daci pentru comemorarea lui George Enescu
nu selectiondm accente adecvate, de ce ne-am
mai mira cd nu le gisim pentru un banal pro-
dus CIF sau pentru Campionatul international
de tir?

Ne referim deopotrivid la intuirea metaforei
plastice, a elementelor reprezentirii, ca si la
cadentele de sensibilitate care nu trebuie si
elimine nici din afis rafinamentul.

Un cuvint bun se cuvine si spunem despre
afisele realizate de George Zlotescu pentru
Exportul rominesc de fructe (Rowmanie — fruits)

si pentru Ceramica romineascd. Grupate cu
gust si armonios colorate sint mai cu seami
elementele artei populare: un vas, un platou,
o tesdturi de stergar sau de maram, un colt
decorativ de covor oltenesc. Cobaltul viu
al vasului sgrafitat isi proiecteazi silueta sveltd
pe platoul impodobit in culori domoale cu
motive florale stilizate.

Cdlusarii si  Arta populard semnate de
Iosif Molnar, mai puternic colorate, slujesc
cu succes teme aseminitoare, ca si afisul Arta
populard de Florica Vasilescu.

Se relevd deasemenea, prin naivitate, Expo-
zitia de desene ale copiilor de Eugen Grigore;
si, prin rezolvarea suculentd, nesteptatd, afisul
inchipuind mirajul vitrinei cu Jucdrii al Irinei
Grant.

Pronosportul lui Gheorghe Bandu (cu cetite-
nul care-si completeazi buletinul, stind — ca
tot omul in dilemd — cu picioarele in ligheanul
cu apd rece) si afisul lui Devis Grebu intitulat
Si moi wizitdm cu pldcere parcurile noastre —
aduc o modestd contributie de umor si vioi-
ciune in panoul afigelor, pe care l-am dori
mai vast si mai inviorat la viitoarele manifestiri.

Problemele de stil pe care le pun proiectele
actuale nu ni se par duse la capit. Expo-
zantii vestesc timid nizuingi creatoare menite si
evadeze din obisnuit. Efortul rimine insi numai
schitat, pe alocuri periferic. Sint, fira indoiala,
si unele ciutdri rodnice. Se constati mai ales
dorinta eliberdrii de sub granitele artificiale
ale unor orientdri standardizante ce nu s-au
dovedit deloc fericite. Artistii afisului s-au
simgit de astd-datdi mai in largul lor, dar ex-
pozitia n-a adus prea multe afise de nivel supe-
rior, n-a reflectat destul de concludent ideile si
porzitiile cistigate, n-a valorificat procedee si
incercdri mai ample de comporzitie; iar afisul
de strada n-a fost prezent pentru confrun-
tiri, judecatd si concluz

Posibilitigile invederate totusi si cu acest
prilej ne indreptitesc si nidijduim ci in
exporzitiile ce vor urma afisul se va inscrie
cu mai mult avint, cu mai multd hotirire
si mdestrie in actualitate.

GH. RADULESCU, Jurnalul Anei Frank —afis— tempera




ramintirile momentului istoric pe care-l

triim se oglindesc substantial in con-

tributia caricaturistilor la ultima expo-

zitie Interregionald. Expozantii inter-
preteazi, disecd si dezbat problemele cele
mai acute ale vremi, de pe pozitii realiste,
intelegind ci pentru a cunoaste viata trebuie
s intri in miezul ei, cum spunea atit de frumos
scriitorul chinez Go-Mo-Jo: « Daci vrei si
admiri florile, coboard de pe cal!»

Reflectind si subliniind sensul evenimente-
lor, structura si coordonatele morale ale tipo-
logiei umane contemporane, criticind construc-
tiv aspectele negative ale societitii, demascind
uneltirile dusmanilor vietii celei noi, caricatu-
ristul modern isi infige sdgetile satirei sale
necrutitoare in tot ce e pospiiald si minciuna,
tirdginare rutinard sau dare inapoi, egoism, riu-
tate, coruptie, abuz, tembelism sau slibiciune.

Mai mult decit oricind caricatura este che-
mati si contribuie la transformarea morald
a omului.

in studiul siu «Prin ce esti modern », pe
care-l publici in Contemporanul, Eugen Schi-
leru spune intre altele: « Trebuie si trezim
si si intretinem fortele niddejdii, ale incre-
derii in om, in lupta si in izbinda lui; pe scurt
si operim mai complex, mai profund si mai
durabil asupra constiintelor, determinind mani-
festarea lor in planul actiunii...»

fn acest sens, tinind seama de efectul ei
operativ imediat asupra constiingelor umane,
caricatura este o arti activd prin excelenti.

Maxim Gorki vedea in caricaturda « o artd
importantd din punct de vedere social, extrem
de utild, infatisind diversele deformiri indi-
viduale sau sociale, nu totdeauna usor percep-
tibile cu ochiul nostru. Aceste deformiri, —
adaugi Gorki, — se observi greu la prima
vedere, deoarece ticilosia liuntrici se camu-
fleazt adesea . foarte abil in spatele onorabi-
litatii aparente. Ochiul pétrunzitor si sigur
al caricaturistului se pricepe minunat si desvi-
luie aceastd contradictie flagrantd intre inte-
rior si exterior...»

Caricatura exerciti o mare inriurire asupra
maselor. Prin intermediul presei care o vehi-
culeazii in piturile cele mai largi — nationale
si chiar internationale — ea a devenit una din
armele cele mai puternice si mai redutabile
ale lagarului picii.

CIK DAMADIAN, Lucia Sturdza
din Chaillot**

Bulandra in ,,Nebuna

Scrutind cu luciditate uriasele transformiri
morale si materiale care se petrec sub ochii
nostri, lupta de proportii mondiale angajati
intre vechi si nou, intre fortele generoase
ale luminii si puterile retrograde ale intune-
recului si sclaviei, caricatura ne aratd ce trebuie
si invingem, ce este vitimitor, ce trebuie
si inldturdm din calea adevirului si dreptitii,
pentru biruinta definitivi a strddaniilor omenirii.

Ideea solidarititii sociale trebuie nu numai
si indice raul, stirnind doar risul trist al nepu-
intei, ci si deschidi perspectivele insorite ale

Gen prin definitie militant, care nu-si giseste
satisfactie in trezirea facili a bunei dispo-
zitii, ci implici meditare si riaspundere, cari-
catura este, in ceasul de fati, in mare cinste
pretutindeni.

Prin bogatul continut de idei si sentimente
pe care la exprimd in lucrérile expuse la Inter-
regionald, caricaturistii nostri merg si ei in
pasul vremii.

Care sint principalele teme dezvoltate in
aceastd expozitie? Din consemnarea celor mai
importante contributii se va constata stadiul
de maturitate incontestabild la care s-a ajuns.

Ion Anestin isi face reintrarea cu o imagine
extrem de veridici a Unchiului Sam, inchipuit
ca pasdre de pradd deasupra petrolului lumii.

DRAGULESCU-DRAG,

in ,,Hanul de la riscruce’

Aura  Buzescu

NICOLAIE

Linia sigurd a artistu.ui incizeazi cu vigoare
trasiturile hriparetului personaj, atit de frec-
vent in ultimele decenii in caricatura mondiala.

O sfichiuire cu tilc incearcd si noteze Arno
Edelstein in «Slavd Domnului! O si fim
acoperiti | » — exclamatia incintatd a sefului
unui centru de masgini, atunci cind ninsoarea
incepe sii acopere masinile lisate si rugineascd
in aer liber. Compozitional, lucrarea nu satis-
face. E simplistd si-si cauti greoi legenda.
_ Nell Cobar a adus un lot variat de lucriri.
In Oportunistul, de la inidltimea unei tribune
improvizate, leopardul — biltat de cind lumea
— fagiduieste spasit iepurilor care alciituiesc
nedumerita asistentd... ci-si va lichida petele.

Allo, Bucurestiul ! ridiculizeazi pe cei ce
agteapti « totul de la centru», chiar si incu-
viintarea repotcovirii calului care si-a pierdut
O potcoavi.

Calul troian (asa-zisa « bombi curati ») care
camufleazi in trupul siu pe zeul rizboiului
si Fachirul multumit de belsugul cuielor din
inciltiminte — sint imagini mai sirace in umor
si in inventie.

In general desenele lui Nell Cobar nu exclud
gravitatea desi se caracterizeaza printr-o deose-
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I. ROSS, Nicolas Guillen

bitd vioiciune. Constructia lor lineard distinge
contradictiile dintre atitudinea exterioard si
continutul real. Stilul siu direct, atrigitor,
de data aceasta aratd insi mai putind adincime.

in critica moravurilor birocratice care din
picate n-au putut fi incd stirpite, Gheorghe
Chiriac evoci o scend foarte bine satirizatd
sub titlul Rezolvarea cererilor la Sfatul Popular.
Rapiditatea de basm a obtinerii unei aprobiri
curente numai un Miinchhausen o poate im-
partisi cu atita imperturbabild convingere.
Momentul incredibilei marturisiri e ticluit de
autor cu mult umor si inteligent exprimat grafic.

Dintre lucririle lui Cik Damadian retinem
trei admirabile caracteriziiri portretistice : Lucia
Sturdza-Bulandra in « Nebuna din Chaillot »,
G. Storin in « Hanul de la riscruce » si Natalia
Arsene in « Vr#jitoarele din Salem ». De mult
haz este scena nedumeririi Sfintului Petru
care — in evul cuceririi spatiilor interastrale —
se adreseazi tulburat unui pimintean ajuns
in sfera raiului ceresc: « D-ta esti mort sau
turist? ».

Cu satisfactie dosebiti am luat act de reapa-
ritia lui Aurel Dragos, care, in stilul siu sfitos,
cuminte, expune doud momente duioase: Ifi
mai aduci aminte, doamnd? (doi bitrinei pe
o bancid in Cismigiu, depinindu-si amintirile)
si Vara pe wulitd (niste copii neastimpdirati,
cirora li s-a agitat zmeul intre firele de telefon,
se adreseazid unei bitrine aduse de spate, care
abia isi trage sufletul: « Bunicutd, vrei si te
catiri matale dupd zmeul nostru, ci esti mai
inaltid ? »).

ntr-o grafie sigurd de alb si negru, Nicolae
Drigulescu-Drag fixeazd doud portrete pline
de vigoare si de expresivitate: Aura Buzescu
si G. Storin.

Din intreg ansamblul lucririlor expuse se
detaseazd linia sinteticd, aproape stenograma-
tici, dar vioaie, vibranti si spirituali a tusuri-
lor lui Benedict Giinescu. Despre viziunea de
grafician satiric a lui Ginescu va trebui si
ne ocupim mai de aproape. Desenele sale
se definesc prin sobrietate, logici incisivd. con-
centrare si desdvirsitd claritate. Ideea dobin-
deste cu atit mai mult accent, cu cit legenda
este mai lapidard. Stilizarea indrizneatd, in
linii dure, a expresiei, subliniazi un continut
corosiv, cu poantd intelectualizati si cu efect
hilar: Regizorul (fugirit de public la iesirea
de la spectacolul pe care l-a pus in sceni),
Scriitorul eclectic si cosmopolit, incasindu-si
drepturile de autor, in vreme ce duhul confra-
tilor din literatura universald, in spatele siu,



isi pretind parci si dingii drepturile de care
sint despuiati. Grafia sumar#, caracterizarea
tipologicd limitatd la indicatia strict esentiali,
cu punctarea exclusivd a detaliului semnificativ,
folosirea gesturilor lipsite de consistenti plas-
tici si numai aparent grandilocvente, sint in
fond necesitate de jocul firesc al contrastelor,
de opozitia dintre virulenta conginutului si
elementele unei uimitoare capacititi de simpli-
ficare expresivi.

Desene cu un substrat adinc politic ne
prezintd Mihail Gion. Sub titlul Femei miloase
ne infdtiseazd un grup foarte convins de ma-
troane londoneze cilcind pe cadavrele victi-
melor britanice din colonii si protestind cu
vehementd. .. impotriva asasindrii silbatice a
unui cline.

fn amuzantul diptic-sarji Situatie inversatd,
Gion agazd fati-n fati situagia de ieri (cind
clinele cocotat pe o colind se zgiia nedumerit
si litra la lund) si cea de azi, cind atomistii
cocotati pe terasele zgirie-norilor se zgliesc
inciudati prin telescop, miriind de necaz si
ei la clinele din satelit.

Reluind tema in Grija lor, Gion ii prezinti
pe trustmenii americani urmérind prin telescop
evolutia sputnicului cu Laica in interior si
exclamind, ca si femeile miloase de la Londra:
« Ce barbarie! S& pund un cline in satelit!
Noi am fi pus un negru!».

Spirituald este si Intrecerea stiinfificd dintre
satelitii sovietici si... baloanele de sipun ale
rachetelor americane.

Adrian Lucaci dezbate aceeasi temd, cu un
accent in plus: Americanul cu bomba atomici,
intrecut de satelitii sovietici: Uf! dar grea
mai este si intrecerea asta pasnicd !...

Plin de sarcasm e — tot al lui Lucaci —
instantaneul Brigandaj modern: atomistul sur-
prins la pindi in colt de stradi, e gata si con-
verteascii statul sirian la politica americani,. ..
dindu-i la cap cu sacul doldora de dolari.
Lovitura datd astfel, cu aur, cu gloante sau
cu bombe, e tot atit de josnicd si de umilitoare.

Intr-un grup de cinci portrete-caricaturi
maestrul losif Ross realizeazi extrem de con-
vingitoare caracteriziri psihologice, pline de
vibratie i de adincime mestesugald, inlesnin-
du-ne si cunoastem parcd mai temeinic ceea
ce constituie personalitatea distinctd a unor
Alois Haba, P. Stefinescu-Goangi, Zeno Van-
cea, Z. A. Kibric si Nicolas Guillen.

S-a relevat cu drept cuvint deosebirea care
trebuie marcaté intre caricatura pentru presi,
de tip Chestia zilei — cind artistul, sub impe-
riul urgentei gazetiresti, este silit oarecum si

M. GION, Femei miloase

BENEDICT GANESCU, Scriitorul X

improvizeze — si lucririle pentru expozitie, unde
are datoria si rigazul si mediteze suficient
pentru a infiptui opere durabile, mai com-
plexe, mai pretentioase prin vigoarea, adincirea
continutului si originalitatea expresiei.

Lucrul acesta l-a inteles foarte bine practi-
cianul de o viatd intreagd al imagisticei satirice
de gazetd Iosif Ross. Fatd de caricatura de
ziar, spontand, cu valoarea ei de netigiduit,
sarjele portretistice prezentate astizi de Ross
sint adevirate compozitii, care lirgesc consi-
derabil mesajul si limitele curente ale caricaturii.

Socotim c# spre aceeagi conceptie se in-
dreaptd si Gruia Piunescu in umorul plin
de subtilitate cu care-l evocid pe criticul de
artd Nicu Argintescu-Amza si pe compozitorul
N. Brediceanu.

Fadi si lipsitd de fantezie — caricatura diri-
jorului Sergiu Malagamba de Neagu Ridulescu,
de la care sintem indreptiiti si asteptim
lucriri de mai multd plenitudine spirituali;
fird timidititi de debutant.

Foarte acidulate sint lucririle in creion si
tempera expuse de Eugen Taru: Reclama e

NELL COBAR, Oportunistul

TS AUPASIANT - BALZAE

sufletul comertului (Dulles clamind: « Consu-
mati delicioasele bombite curate, pentru dis-
tractive riizboaie locale ! »); Ce-ti doresc eu tie,
dulce Rominie ! (Vocea Americii la microfon:
« Cituge,. .. cituse !. .. »); Peisaj britanic (su-
bredul edificiu economic-financiar al lui John
Bull, clddit prin iniltarea artificiald a fisicului
de lire sterline, se niruie brusc sub propria-i
povard); si, in sfirsit, Baza pdcii (un porumbel
ridicindu-si piciorusul insingerat de pe lama
ascutiti a spadei pe care-l sileste si poposeasci
ipocrizia atititorilor la rdzboi). Teme de actua-
litate, care reflecti participarea activi a artis-
tului la pitrunderea si demascarea mentalititii
reale a cercurilor imperialiste. Eugen Taru nu
merge pe drumurile bititorite ale umorului
de constatare. El isi revarsi sarcasmul necru-
titor, lisind sd se intrevadd dorinta de indrep-
tare a riului ce bintuie cu atit de negre per-
spective in lume.

Mesajul caricaturii rominesti se defineste de
la sine, fird echivoc, din insdsi citarea tezelor
interpretate de expozanti. Au fost prezentate
caricaturi de conceptie originald, de atitudine
ferm#, cu amploare ideologici si cu intensd
vibratie satiricd, dovedind ca artistii au evoluat
de la conventionalismul sec la forma revela-
toare a comicului de situatii, in care conflic-
tele cele mai acute ale vremii isi afli o sub-
stantiald i pasionantd explorare. Caricaturistii
nostri au ajuns la puternice viziuni personale,
in ceea ce priveste linia compozitionald, fondul
satiric §i suprapunerea fideld a imaginii pe
continttul ingenios al legendei. Opere de crea-
tie autentici pot creste astfel necontenit si
in acest sector al artei, unde asimilarea ideilor
fundamentale care definesc gindirea filosofici
cea mai inaintatd a lumii contemporane, con-
stituie insd o conditie esentiald.

Tendintele generale ale caricaturii rominegti
sint cunoscute s§i pretuite just dincolo de
hotare. Diversitatea talentelor justifici deplin
increderea ce o avem in marile posibilititi
ale creatiei noastre satirice. Drumul spre com-
pozitie, mai mult accent pe social, ciutarea
si punerea in valoare a noului care trebuie
si fringd cliseele uzate, redresind spiritele sovii-
toare, — iatd cum se poate mentine presti-
giul cigtigat si cum se pot stribate cu izbinzi
mereu sporite cidile viitorului.

Fortele progresiste, folosind arma puternici
a caricaturii, a pamfletului grafic, imaginile
satirei de moravuri care divulgd si biciuesc
nedreptatea sociali vor izbuti si contribuie
la lichidarea rdului in lume, pretutindeni,
si prin stirnirea hohotului nivalnic al risului
care izbdveste, al risului care face si triumfe
adevirul, dreptatea, omenia.



EUGEN TARU, Ilustratie la « Fabule» de Gr. Alexandrescu

ITEUSTRATIA DE CARTE
PENTRU COPILI

eea ce caracterizeazd drumul stribitut
de ilustratia de carte pentru copii in cei aproape
zece ani de existenti a Editurii Tineretului,
este absenta unor ferme criterii directoare.
Problema, pe cit gtim, n-a fost niciodati in
centrul preocupirilor forurilor de indrumare.
Discutii, analize §i critici nu s-au angajat pe
acest teren. Nu s-a intrezdrit insemnitatea
majord a acestui sector de activitate artistica.
Nici micar selectionarea copertilor nu se face
mai judicios. La expozitiile de stat, regionale si
interregionale. ilustratia de carte pentru copii
nu apare decit cu totul incidental, cind un
mare artist ilustreazi o carte mare a unui mare
scriitor. In sfirgit, impresia noastri este ci
atribuirea ilustririi lucririlor se face oarecum
la intimplare, fird alt criteriu decit al ofertei
directe, de obicei prin intermediul autorului
volumului respectiv sau prin desemnarea din
oficiu a unui ilustrator care poate si nu aibi
totdeauna afinitifi spirituale cu textul §i cu
viziunea scriitorului. Nu se simte grija incu-
rajirii intrecerilor calitative si nici preocuparea
de a se afirma eforturi innoitoare si in acest do-
meniu.

Printre artistii destul de numerosi, familia-
rizati in cel dintii deceniu republican cu pro-
blemele ilustratiei pentru copii, am identificat cu
satisfactie prezenta unor pictori si graficieni
de prestigiu, care au contribuit la redarea cu
fidelitate a intentiilor autorilor si prin aceasta
la cresterea nivelului calitativ al genului.

Astfel, intr-o conceptie realistd, intr-o grafie
plindi de umor sidnitos si de spontaneitate
expresivid a ilustrat Jules Perahim tardboiul gi
ricnetele temerare din lumea pitici a lui Nicd
fdrd fricd de Nina Cassian, Stihurile pestrite
ale lui Tudor Arghezi si Cel mai mare Guliver

al lui Gelu Naum, proiectind spre micii citi-
tori transpuneri bogate in forti comunicativi
si poezie.

Stefan “Constantinescu in Raiul lui Mihail
Sadoveanu; Ligia Macovei in Somnoroase pdsd-
rele de Mihail Eminescu; Anastase Demian
in Balaurul alb al Profiritei Sadoveanu; Eugen
Taru in Fabule de Grigore Alexandrescu; Ale-
xandru Alexe in Jupin Rdnicd Vulpoiul de
Alexandru Odobescu si in coperta la Incearca
si tu de Mariana Sasz, ilustrati in interior
cu admirabilele policromii ale lui Popescu-
Gopo; Ion Ion in Povestea lui Mdghiran de
Oliviu Negoiti — au infrint monotonia, con-
ventionalismul §i didacticismul desenului din
atitea alte tiparituri, aducind un grafism lapidar,
suculent, plin de atmosferd specifici, de puri-
tate si de ritm.

O viziune originald a ilustragiei interpre-
tative valorificdi Despina Ghinocastra in Ursul
pdcdlit de vulpe de Ion Creangd, in Iarna lui
Vasile Alecsandri, dar mai ales in stilizirile
si frumoasele imbiniri policrome din Hainele
impdratului de H. Andersen, in Bucurosi de
oaspeti de Marcel Breslasu si in Tombucula
de Ton Calovia.

Clelia Ottone, in cartea de colorat Ionug-Petrug
in Africa Centrald si in Tupa-tup de Irimie
Striiug, di vibratie unui colorit clar, unei con-
structii liniare delicat sustinutd, desfigurind
un frumos simt compozitional.

O versiune coerenti si sugestivii a imaginilor
aduce loana Oltes in Iarna pe ulitd a .lui
Gheorghe Cogbuc si N. Popescu in Fram, ursul
polar de Cezar Petrescu.

Dem, identic adesea cu el insusi, este foarte
gustat pentru Capra cu trei iexi, de Ion
Creangi, Pdtania pifigoiului de Eugen B. Marian,
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Pdtania furnicii Firfirica de Olga Monta,
Fierdria din poiand de Vladimir Stefan si Circul
din pddure de Ana Tudoras.

Un mare numir de lucriri pentru copii a
ilustrat cu verva si indridzneald Marcela Cor-
descu: Prisaca de Tudor Arghezi, Prichindel
de Victor Eftimiu, Ndzdrdvdniile lui Nastratin
Hogea de Anton Pann, Punguta cu doi bani
de Ion Creangi (aceasta ilustratd destul de
reusit altidati si de loana Oltes). Asa-i Sanda
de Gelu Naum, Intimplarea din gradind de
Cicerone Teodorescu, precum si Rapsodiile
de toamnd ale lui G. Topirceanu. Cu deosebire
in redarea plastici a pitorescului descriptiei
topircenesti, gratia ilustratiilor transmite si
potenteazd lirismul subtil al poetului in culori
diafane. Desigur, nu toti ilustratorii au norocul
unui autor care si le comunice materialul
de ilustrat gata ticluit. Depistindu-l singuri,
adesea desenatorii neglijeazi episodul major
sau trec nepasitori tocmai pe lingd personajul
cel mai tipic, pe lingd sublinierea de caracter
care stirneste cel mai viu interesul copilului.

Sint fireste §i numeroase excepgii. Amintim
in aceastd privinti contributia valoroasi a
Elenei Ceausu care, in Nunta in codru de
Gheorghe Cosbuc, Gogu Pintenogu de Cice-
rone Teodorescu si Mot gdlbui de Ana Tudoras,
videste exceptionale insusiri de ilustrator, uti-
lizind culori plicute, asternute pe o inventie
grafici nedeformanti, inspirati din ipostazele
esentiale ale textului. Baba iarnd intrd-n sat
de Otilia Cazimir si Toamna tesdtoare de Vasile
Alecsandri sint de asemeni vioi si corect co-
mentate grafic de Ana Bitan. Vrednice de
semnalat sint si desenele lui Constantin Pi-
liuti pentru volumul de Povesti al lui I. Creangi.
O notd originali aduc ilustratiile lui Iura
Darie pentru Ala, bala, portocala si Mai e un
loc pe genunchi de Octav Pancu-lasi, tot atit
de izbutite in felul lor decorativ si spiritual
ca si imaginile miiestrit executate de Roni
Noél pentru Ddnild Prepeleac.

Printre gene de Mihail Sadoveanu, Piuici §i
fratii lui mici de A. Toma, Cutia de sticld
de Sonia Larian si Isprdvile lui Pdcald au gisit
in Coca Cretoiu o interpretd cu variate resurse,
atit in reliefarea cromatici a momentelor ilus-
trate, cit §i in cuprinsul simplu dar expresiv
al jocului liniar.

Lista lucrdrilor bune nu se opreste aici.
Enormul numir de cirti prescolare din Colectia

I. POPESCU-GOPO, Ilustratie la « Incearcd si tu» de

ariana Sasz




Piticd, din Colectia Ingird-te, mdrgdrite pentru
scolari mici gi pionieri (cu opere de scriitori
clasici si moderni, romini §i striini) — toate
in editii ilustrate — au dat prilej pictorilor si
graficienilor nostri si-si afirme ingeniozitatea,
aplicatiunea si miiestria in cele mai inspirate
si mai personale viziuni.

Dac#i am incerca si evocim unele exemple
negative, ar trebui si cercetim mai de aproape
ingenioasa Colectie Piticdi a Editurii Tinere-
tului, care contine si cele mai savuroase aberatii
ale genului ilustrativ: de la linia seacd, sim-
plistd, inexpresivd, care intrerupe inutil fluxul
insufletit al povestirii, pind la imaginea incir-
catdi, pedantd, lipsitdi de continut a reprodu-
cerilor naturaliste. Nu stim dacd si din cauza
acestor deficiente funciare Colectia si-a stopat
aparitia, dar — aga cum era — nu servea poate
decit prin accesibilitatea pretului.

In altd serie a aceleiagi Edituri, Dan Faur o
coafeazii candid pe celebra eroind a lui Charles
Perrault, Scufifa Rosie, cu o ostentativd scufifd
galbend — chiar pe coperti.

Folosind o linie modernd, nu lipsitd de in-
genuitate, Magda Ardeleanu prezintd super-
ficial, in pete arbitrare, pe Maiakouvski copiilor.

Evadind din lumes feericd a basmelor, atunci
cind se apropie de viata reald, de cilitoriile,
exploririle §i aventurile extraordinare care ex-
primd fabulosul existentelor cutezitoare, ilu-
stratorii devin dintr-odata stingaci, timizi, nein-
deminateci, sovielnici, incapabili parci si dea
vibratie plastici elocventd adevirurilor existen-
tei. Se videste astfel cii transpunerea figurativi

MARCELA CORDESCU, Ilustratie
la_ « Muc cel mic» de W. Hauff

ELENA CEAUSU, Iustratie la
«Nunta in codru» de G. Cosbuc

a continutului operelor care se adreseazd copi-
ilor constituie o anevoioasi fapti de arti. Pe
lingd fidelitate si mdiestrie, ilustratorului i se
cere informatie, fantezie, indrizneali logic,
stiinta punctirii momentelor emotive de pe
pozitia cea mai apropiati de puterea de pri-
cepere si asociere a celor mici.

Impresionabilitatea vizualdi a copilului tre-
buie speculatd si stimulatd figurativ, in scopul
punerii in evidentd a continuturilor morale,
in scopul dezvoltirii libere a jocului imaginatiei
sale in permanentd efervescenti.

Cu ochii lui mari, iscoditori, vesnic mirati,
deschisi spre lume, copilul vrea si cuprindi
totul: si cele vdzute si, mai cu seami, cele
nevizute. Isi pune intrebiri tulburitoare la tot
pasul. E nedumerit si-l nelinisteste orice fe-
nomen neinteles : « Marea de ce este mare? ». ..
«De ce nu cade din cer luna? ». Sau: «De
ce e udd apa?»... «lIeri spuneai ci azi e
miine ! Miine iar ai s mi minti? »... Limu-
reste, dacd poti, pe tiparul receptiv al unei
mingi neformate, curgerea implacabili a cro-
nologiei, fenomenologia astrologici, legile imu-
abile ale fizicei.

La variatele, multiplele, nesfirsitele intrebari
pe care copilul le pune universului, in fata
minunilor pe care le intrevede in cele mai
mirunte si mai banale intimpliri, ii raspundem
cu povestea ilustratd a adeviirului transformat
in nevinovat joc policrom, cit mai viu, mai
convingdtor, mai expresiv.

Nu va intelege intotdeauna. Si nu ne ingri-
joreze lucrul acesta. Gindul cu aripi de vis al

copilului se va inilta in sferele fird hotare ale
fanteziei si va zdmisli, niciodatid ostenit, fabu-
lagii $i intelesuri noi. Si mereu noi intrebiri
ii vor friminta spiritul. Readucindu-l cu du-
iogie §i blindete pe pimint, si hrinim nesi-
tioasa lui curiozitate printr-o cit mai justd
orientare, cu mijloace artistice cit mai riguros
selectionate, cit mai accesibile mintii si inimilor
fragede — firi si dezamigim. Si mai ales s
nu uitdim ci ilustratia de carte constituie cea
dintii etapi in actiunea de formare a gustului
pentru frumos, in actiunea de educatie artis-
ticd a copilului.

Utilizarea imaginii insd, nu trebuie si ajungi
scop in sine, prilej pentru ilustrator de a-gi
desfigura, in text si in afari de text, intreaga
gamid de exprimare plastici de care dispune.

Maestri necontestati ai penelului, adresin-
du-se copiilor, au crezut uneori in obligatia
de a-si etala virtutile mestesugale in toatd com-
plexitatea si varietatea lor, neglijind urmirirea
sugestivd a ideii pe care imaginea are menirea
sd o vehiculeze citre intelegerea micilor cititori.
Ne-am gisit astfel in fata unor pretentioase,
ample, aglomerate si savante compozitii, peste
care ochiul intuitiv al copilului trece repede,
nedumerit, neinteresat.

Nu tratarea savantd, ci simplificarea expre-
sivd, sublinierea esentialului atrag atentia co-
pilului. Clar, direct, sintetic, concret, alcituit
din pete largi, cu gust si talent armonizate,
inscriind in contururi dinamice detaliul semni-
ficativ, adesea exagerind cu umor defectele
caracteristice, care accentueaza fard si falsi-
fice realitatea, ilustratia trebuie si triiascid
intre semnele rigide, uniforme ale textului ca
un adjuvant invioritor indispensabil.

Prin intermediul imaginii — si ajungem a
sidi in sufletul plipind al copilului pasiunea
pentru actiunile morale, pentru bine si frumos,
pentru dragoste si omenie, pentru tot ce
poate cuprinde in mirajul filelor ei — cartea.

H. B.

MAGDA ARDELEANU, Ilustratie la « Ce mal faceti,
florilor? » de George Dumitrescu
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P. P. CISTIAKOV

Fiu de gdran iobag, Pavel Petrovici Cistiakov, pictor si pedagog rus ndscut in 1832, a inscris
in sutele de aforisme cu care isi pigmenta prelegerile de la Academia de Arte din Moscova,
elementele unei conceptii realiste despre artd, intemeind astfel (atit prin activitatea sa pedago-
gicd, cit si prin lucrdrile sale de artd) puternicul curent al realismului rus, curent ce constituie

astdzi miezul realismului socialist sovietic.

Dezrobit la Twver, tindrul Cistiakov descinde la virsta de 16 ani in capitald unde urmeazd
cursurile Academiei de Arte, pentru a rdmine in corpul didactic al acesteia pind in 1861. Un
an mai tirziu pleacd in Italia unde, vreme de 8 ani incearcd sd pdtrundd tainele desenului si
cromaticei marilor maestri, executind si o vastd serie de peisaje pline de gratie §i atmosferd.

ntors in tard, continud sd picteze pind prin 1881, pentru a se consacra apoi exclusiv acti-

vitdtii pedagogice.
Moare in 1919.

Inamic inversunat al diletantismului, Cistiakov considera cd la baza picturii std desenul,

dunoasterea perfectd a legilor anatomiei si perspectivei. Aceasta il

indreptdteste sd scindeze

intr-o anumitd mdsurd desenul de cromaticd si sd detecteze cu precizie elementele naturaliste
si imitatiile servile, impotriva cdrora luptd cu cerbicie. Cistiakov era convins cd, prin sexisarea
elementului esential, tipic, arta joacd un limpede rol in cunoastere. Aforismele pe care le ingi-

ruim mai jos ilustreazd aceasta.

A impune o manierd, silind elevul si se
dedubleze, si priveascd natura cu numai o parte
din puterea sa de pitrundere, inseamnd a-i
stirbi din capacitate. Maniera este specifici
fieciruia, fiind inndscutd, deci nu are cum si
fie invitati. Pot fi invitate doar legile, regu-
lele corecte si atit, iar nuantele sint date
fieciruia prin naturd, si rdmin pentru tot dea-
una specifice.

*
A

Ideile prefigureazi pictura si totul in general...
Artistului autentic orice i se pare nou. Mes-
tesugarul le stie pe toate, crede cd poate face
totul lesne, iute, si cu succes.

*
» *

Cine nu gtie si vadd forma si linia, acela
nu va putea desena corect. La fel si cu colo-
ritul. A vedea semitonurile fird a vedea insd
forma, inseamnid a picta la nimereald.

*
* ¥

Frumosul nu este totul in arti. Cei care
cred asta sint fiinte vane. Asemenea conceptii
duc la decdderea artei.

*
* x

Vi place tot ce este rusesc in arti, dar
trebuie si invitati sd iubiti adevirul.

*
¥ et

Realismul intemeiat pe priceperea de a privi
si a mizgili ce vezi, dup# preceptul: cum imi
vine aga si fac, este inceputul decdderii, al
risturndrii valorilor in arti.

*
x 2

Un tablou nu trebuie si fie pictat si dese-
nat ca o simpld pinzd vopsiti, ci ca §i cum
pinza ar fi un cadru sau un geam prin care
se vede scena.

*
* I

Ochiul este acel organ care, cu o precizie
mai mare ca cea a compasului, poate determina
distanta, daci este bine educat.

*
* ox

Fird artd viata societitii este stirbitd, arida.
De altfel nici nu a existat vreodatd fird ea.

L. Dim.

Legile pe care se intemeiazi toate artele fru-
moase au fost, sint si vor fi intotdeauna
aceleagi. Deoarece ele sint incluse in insisi
esenta naturii de unde le afli artistul ales,
care-si iubeste meseria, striduindu-se nein-
cetat si le invete, si le cunoasci si sa le su-
puni in misura posibilului vointei sale, pentru
a crea ceva nou, frumos. In aceasti cunoag-
tere, invétare si creatie zace chinul si durerea
sa, iar, in cele din urmi si satisfactia.

*
* *

Dupd cum un actor prost nu stie si recite
corect, natural, o frazi datd, tot astfel un
pictor care nu executd ce doreste ci furd, nu
este armonic, consecvent, mai ales daci nu
are un talent deosebit.

-
W

Nu trebuie sid sfirimdm idealurile. Fantezia
trebuie si existe intotdeauna la modul incons-
tient. Nu mi intereseazi cum se imbita sau
cum isi facea nevoile Pugkin, dar citesc, res-
pect §i md farmecd versurile sale.

*
* »

Coloritul nu este acel striluciu superficial
al vopselurilor care nu poate fi detagat de
desen.

*
= x

Esenta coloritului consti in priceperea de
a ghici vopselurile din care este alcituitd
culoarea datd. De aceea Rafael este un colorist.

*
x *

Pirogov spune cii culoarea nu este proprie
obiectului ci atomii acestuia au proprietatea
de a lisa si se strivadid prin ei razele cro-
matice. Dacd vopsim o scindurd roz cu verde,
ea va fi verde.

*
» *

Atunci cind vrei si intocmesti o culoare
priveste simplu, cu naivitate, ca un copil,
fird si faci pe desteptul.

-
* *

Cromatica unui tablou trebuie si contri-
buie la intregirea conginutului si nicidecum
si fie tipitoare si stridentd.

*
* *

Tatd pentru ce sint preferate lucririle exe-
cutate cu pricepere si indrdzneald. Acolo unde
artistul redi cu exactitate matematici natura,
acolo el este inciitusat, nu este un maestru
ci un rob si de aceea lucrarea sa este doar
naturald firda a fi artisticd. Dacd inventeazd
insi procedeul cu ajutorul céruia va picta
obiectul, el devine atunci mai liber, mai crea-
tor, mai plastic, mai descitusat si prin urmare
lipsit de ariditate.

Tot ce existi este inclus in formi, formele
determini totul. Privesc de pildd o apd limpede,
curati. Admir cum inoatd in masa apei un
mormoloc, sau ceva asa ca o coadid si o sferi.
Mormolocul mi se pare ceva superior apei si
totusi este suficient si tulbur apa ca fiinta
superioard si piard dintr-odatd... Daci pun
kilometru lingé kilometru pind la neverosimil,
pot vorbi de infinit, dar nu mi-l pot repre-
zenta deoarece mi gisesc in imperiul formei.

*
* *

Dac# viata ar fi viduviti de logicd iar omul
ar deveni animal, viata ar fi naturald, cum si
este in realitate la animale, maimute etc. Si
desigur, daci asemenea oameni animale ar
avea o arti a lor, ea ar fi o copie dupd naturi,
jar ei ar fi simpli mestesugari, nicidecum crea-
torisk

*
= *

Nu trebuie si cauti si pictezi aidoma, ci
intotdeauna si treci pe lingd exactitate, dar
impresia si fie identici celei date de naturi.

*
= »

Latura cea mai insemnati a artei este desenul
restul constituie un adaus auxiliar.

Natura vid este mamd, dar
sclavii ei.

voi nu sintegi

*
x x

Veronese era un colorist atit in cromaticd
cit si in comporzitie.

*
* *

Societatea — publicul formuleazi ideea, su-
biectul actual si are tot dreptul si faci aceasta...
dar atunci cind vrea si exprime aceastd idee,
artistul plastic trebuie s-o exprime dupi toate
regulele artei.

*
* x

Trebuie sd cauti sensul figurilor. Aceasta
inseamna si desenezi totul, deoarece restul
nu este decit un adaos, fiind mai mult de
domeniul talentului.

*
oy

Mi aflu intr-o gard si privesc un uriag
perete gol. Pentru ce nu s-ar picta pe acest
vid diferite scene din istorie? Atunci ai putea
privi §i gindi. Deoarece omul triieste tocmai
pentru ci gindeste s§i nu pentru ci umbli,
sade sau casci.

*
* »

Sd nu incepi niciodati un tablou fird si
desenezi totul la perfectie. Si nu incepi nicio-
dati si desenezi fird si-ti inchegi bine subiectul
si fird si hotirdsti cum vei_picta.
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O EXPOZITIE STEINLEN

rintre numele marilor exponenti ai
graficii franceze din secolul trecut, stiruie si
acela al lui Alexandre Steinlen, elvetian de
origind dar considerind ca adevirata sa patrie
tara in care a muncit si a triit, Franta.

O sumard dar evocatoare expozitie de lito-
grafii, acvaforte si desene ale lui Steinlen, des-
chisd de profesorul Barbu Slitineanu, ne aduce
aminte ci in anul 1959, se vor implini 100 de
ani de la nasterea sa.

Marea actualitate a creatiei lui Steinlen ne
da prilejul si cinstim prin rememorare, ima-

ALEXANDRE STEINLEN, Cei doi vagabonzi

ginea acestui artist ale cirui contururi s-au
mai estompat pentru multi din generatia
noastra.

Desenator, gravor si ilustrator, contemporan
cu Forain si cu Willete, Steinlen aduce o noti
gravii care il deosebeste de comentatorii, pe
linia graficii, ai epocii sale. Spiritul siu adinc
observator inregistreazi cu acuitate toate as-
pectele striizii, cu multimea ei pestritd, si
vibreazi la unison cu aceasti umanitate diversi,
din care nu-i scapd nici ridicolul, nici zbuciu-
mul, nici bucuria. Nepunind preg pe satisfactiile
unei consacriri glorioase prin acceptarea figu-
ririi operelor sale in muzee, dupi cum n-a
alergat nici dupd rezultate binesti, Steinlen a
ales grafica in dorinta ca litografiile, desenele
si ilustratiile sale si poati fi cit mai larg
accesibile marelui public, ciruia ii erau des-
tinate.

ALEXANDRE STEINLEN, Refugiul

ALEXANDRE STEINLEN, Pichetul de grevi

Comentariul lui Steinlen nu imbraci mai
niciodatd haina satirei usturitoare. El evoci
cu cildurd si simpatie viata oamenilor simpli,
mirunti, citre care merge dorinta sa de pro-
tectie, de apdrare. lar atunci cind denunti
conditiile de viati ale muncitorilor exploatati,
el o face cu un sentiment de respect combi-
tind aldturi de ei, aritind mairetia sumbri a
acestei munci in servitute. Steinlen este fird
indoiald mai mult un revoltat decit un revo-
lugionar. El are mai mult sentimentul nece-
sitdtii unei noi ordini sociale, decit viziunea
clard a acesteia.

La 1881 soseste la Paris, unde debuteaza la
gazeta ilustrati « Chat Noir ». Prima oard isi
dovedeste talentul de ilustrator la « Mirliton »,
fondat de prietenul siu André Bruant, ciruia
ii va ilustra culegerea de poeme « Dans la
rue ». In aceasti epocd, in care se include si
colaborarea la suplimentul literar al cotidia-
nului «Gil Blas», cu ilustratii in culori, el
face mai mult grafici de moravuri. Aci se
plaseazii seriile publicate si separat: « Les idyl-
les », « Filles et Marlous », « Gosses et Gos-
selines », « Bals et Bastringues ».

fncepind din 1893, Steinlen devine cola-
boratorul lui « Chambard socialiste », gazeti
de luptd impotriva parazitilor societdtii si ex-
ploatirii, coruptiei guvernului — semnind cu
pseudonimul Petit Pierre lucrdri in care se
raliazi cauzei celor oprimati. Aci vor apare
numeroase desene si acvaforte din seria « Les
Ouvriers » si « Les Miséreux ». Aceastd cola-
borare si cea de la « Assiete au Beurre » con-
stituie cea mai combativi parte a creatiei sale.
De asemenea, emotionante prin autenticitatea
cu care sint zugrdvite rimin ilustragiile la
« Gueules noires » al lui Richepin, sumbru
tablou al vietii minerilor de atunci.

Profesorul Barbu Slitineanu expune citeva
frumoase acvaforte, printre care o scend din
seria « Les Idylles » si alte doud din periferia
Parisului, lucrdri de mare fortd expresiva da-
toritd inteligentii cu care este alcituiti ima-
ginea. O alti acvaforte infitisind o priveliste de
tard dominatdi de un cer ameningitor de fur-
tuni aratd un Steinlen admirabil peisagist intr-o



facturi care aminteste de englezul Brangwin.
Din seria « Les Ouvriers », doui desene infi-
tiseazd « Greva » §i « Sotiile Minerilor » astep-
tind cu trisituri crispate la poarta minei scoa-
terea victimelor dupa priabusirea galeriei. Din
afigul litografiat « Le Chat Noir » — ciici Stein-
len a ficut i afise — apare desenatorul pers-
picace dublat de un afectuos prieten al anima-

OGATA

nul acesta se implinesc trei sute de
ani de la nagterea unuia dintre cei mai ori-
ginali artisti japonezi, « cel mai japonez dintre
toti japonezii», dupd cum l-a denumit un
sinolog francez din sec. XIX.

Ogata Korin — originar din Kioto — este
fiul unui negustor cu vazii, cunosciitor de arti
si care-l introduce pe fiul siu in acest domeniu.
Tindrul a studiat cu cei mai renumiti pictori
din gcolile Kano si Tossa, fiind influentat
la inceput de Kéyetsu si de Sotatsu. In mo-
mentul in care talentul siu ajunge la maturi-
tate, el rupe cu vechea traditie artistici, ini-
tiind un stil nou, extrem de original, atit in
picturd cit si in decorarea pieselor licuite.
Piriseste oragul natal pentru a se stabili la Yedo,
devenit in sec. XVII-XVIII centrul comercial
cel mai important si de fapt si capitala Japoniei,

A. STEINLEN, Sirutul

lelor, cu imaginile cirora a umplut adesea
pagini intregi de ilustratii in diferite publicatii.
O litografie cu un desen care are ceva invi-
luitor ce aminteste de Carriére infitiseazd doi
muncitori someri stribitind periferia mizera
a oragului.

Expozitia mai cuprinde §i o serie de desene
si acvatinta, cu diferite scene din exodul si

KORIN

dar se inapoiazd citre sfirgitul vietii la Kioto,
unde moare in 1716.

Temperamentul siu de colorist nuantat si
subtil, distinctia subiectelor redate (in special
flori §i compozitii decorative) ii asiguri renu-
mele. Desenul, adesea indrdznet si neprevi-
zut, pensulatia supld, sinuoasi chiar, executia
netedd si ritmul armonios sint calitigile prin
care se caracterizeazd arta lui Ogata Korin.
Sub un aspect adesea pueril, se descoperi
stiinta precisd a formelor si siguranta sintetici
cu care sint executate motivele.

n afard de picturi pe sul (numite « kakemo-
no-uri ») in care apar mai cu seami florile,
Ogata Korin este si autorul multor desene
care au fost publicate postum (in 1802, 1817
si 1818). De asemenea, a executat numeroase
ilustratii pentru diferite romane japoneze.
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ALEXANDRE STEINLEN, Furtuna

suferintele populatiei sirbe in campania din
1915 care a gisit risunet puternic in acest
suflet generos si apropiat de durerile celor
mulgi.

Desenul lui Steinlen aratd cunoasterea tutu-
ror resurselor acestei tehnici. Stdpinirea sgi
discernimintul cu care minuieste creionul —
pentru a potenta fiecare detaliu si a caracteriza
personajele sale — cit si clarobscurul pe care il
foloseste evoci atit de pregnant climatul unei
scene incit necesitatea unui text explicativ
nu se mai simte.

De aceea, chiar dupd un Daumier, opera lui
Steinlen, care s-a dovedit mai putin sfichiuitor
cu tarele societitii sale, dar mai generos si
mai cald fati de cei oropsiti — se claseazi
printre cele mai admirabile mirturii ale gra-
ficii realiste franceze. Cici, dupi cum spune
Anatole France — « Steinlen est dans la nature
et la nature est en lui. De la son ouvre, cette
grandeur baignée de tendresse ».

Angela Vrancea

Paralel cu activitatea sa de pictor si de
desenator, artistul s-a afirmat §i ca un practi-
cian de prim rang in decorarea pieselor licuite,
specialitate care cere o sumedenie de calitii.
Si azi se mai vorbeste de « aurul lui Kérin »,
denumit astfel pentru a distinge tonul cald,
puternic, egal §i mat al aurului cu care impo-
dobeste lacul. In aceastd ramuri a artelor deco-
rative, artistul se evidentiazi prin tratarea in
mase largi §i cu indrizneali a elementelor
ornamentale, folosind sideful, argintul, plum-
bul si alte materiale pentru a obtine efecte
puternice §i contrastante.

n Muzeul Metropolitan din New-York, in
Muzeul din Boston, in colectii particulare
japoneze si americane se pistreazi citeva para-
vane de toatd frumusetea, decorate de Korin,
cum si obiecte de dimensiuni mai mici — cutii,
cilimdri etc. care poarti semnitura sa. In
acest domeniu al lacurilor, se poate spune c#
stilul lui Ogata Koérin a ficut scoald in tot
cursul sec. XVIII.

V. V.



LUCRARI DE LUCHIAN
NECUNOSCUTE

esi si noi, si altii urmirim de multi
ani identificarea operelor lui Stefan Luchian,
mereu ies la iveald noi lucriri — si incd impor-
tante — ale acestui mare si plural artist. De
curind, dup# retrospectiva de la Palatul Repu-
blicii, am viizut incd patru-cinci lucriri nestiute
de generatia noastrd si care dovedesc varie-
tatea si temeinicia indeletnicirilor sale artistice.

Mai inti, pastelul reprezentind pe Ion Ne-
bunul, eroul dramei lui Caragiale; Luchian ni-1
infitiseazd pe C. I. Nottara interpretind acest
rol. Momentul de mare tensiune dramatics,
in care lon isi marturiseste suferintele si
pricina lor, nutrind rdzbunarea, este evocat
de pictor cu deosebiti fortd expresivd. Incd
odatd, se dovedeste legitura pictorului cu
celelalte arte si dragostea lui pentru creatorii
nostri, de la Eminescu la Caragiale, de la
Odobescu la Nottara si Brezeanu. Pastelul, in
culori cenusii-albicioase, cu unele tonuri mai
puternice, dar inci nenuantat in aminunte,
aparfine perioadei 1893—1901 si este pro-
babil ficut chiar in cursul stagiunii 1899 — 1900,
cind drama lui Caragiale, reprezentati prima
datd in 1890, a fost reluati. Poate in aceeasi
stagiune cinta Luchian in orchestra Teatrului
National, cici, scipitind, pictorul a avut si
indeletnicirea de flautist, la sfirsitul secolului
trecut, inainte de a fi lovit de boali.

Un alt pastel, recent descoperit, infitisind o
margine de cring la inceput de toamni apartine
perioadei culminante a creatiei sale, perioada
Brebului si a Moinestilor. Faptul ci in paste-
lul acesta, executat in calde tonalititi de verde
si galben, cu felurite nuante, si in care frunzisul
§i iarba sint redate cu o mare finete, iar o
anumitd decorativitate restringe spatiul si eta-
jeazd accidentele de teren si masele de iarbi,
ne face a-l data intre Brebu si Moinesti, adici
in toamna 1908. Luminozitatea discretd, vi-
bratia atmosferii, lirismul tuselor, caracterul
lor mitisos fac din aceastd lucrare o capodo-
perd a peisajisticii lui Luchian.

Un desen in penita, infitisind o casi de
tard, aminteste marile insugiri picturale ale
graficei lui Luchian. Mai rare, desenele in
penitd, si mai ales acesta, dovedesc finetea
liniei, verva notatiilor, strilucirea detaliilor
semnificative. Peisajul este dintre cele mai
caracteristice locurilor §i atmosferii de la noi.
Trebuie si fie o lucrare de prin 1904—1906.

n fine, un peisaj in ulei, semnat Luchian si
lucrat intr-o tehnici neobisnuiti pictorului
— arbori degi, cu trunchiurile si cricile con-
turate cu mult negru — si pirind cam mono-

$T. LUCHIAN, Margine de cring, toamna — pastel
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$T. LUCHIAN, Ion Nebunul — pastel
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$T. LUCHIAN, Casi de tari— desen in peniti

crom (galben inchis si negru), iar pasta fiind
lipsitd de transparenta obisnuitd — ne-a ficut,
o clipi, si ne indoim asupra autenticititii
lui. Cum Luchian ficea mereu experimente
si cum lucrarea videa totusi un sentiment si
o viziune de artist legat de naturd, avind si
unele reflexe gilbii, intilnite la Luchian, ne-am
dat seama ci este totusi o lucrare a sa. Ulte-
rior, risfoind catalogul Tinerimii Artistice din
1903, am gisit reproducerea unui tablou inti-
tulat Peisaj de toamnd, ce pare a fi pastel si
are o tratare similard cu uleiul vizut de noi.
Viziunea este aceeasi.

Din perioada de inceput a pictorului, am
viizut o lucrare in ulei mai putin caracteristici
si cu portiuni confuze, infitisind doi muncitori
la o bina. Chiar numai din asemenea lucrari
se videste cit de bogat in tematicd si ciutiri
tehnice a fost Stefan Luchian, care continui
a ne oferi surprize si a pune tot felul de pro-
bleme.

P. Com.




MIHAIL KOGALNICEANU
COLECTIONAR DE ARTA

pera lui Mihail Kogilniceanu, pe
tirimul literaturii, al istoriei, al politicii, este
cunoscuti. Incd din timpul vietii sale s-a
scris despre ea si se va mai scrie si de acum
inainte.
Dar despre un Mihail Kogilniceanu iubitor
si sprijinitor al artelor s-a vorbit prea putin.
Multipla, vasta activitate a lui Kogilniceanu,
dusi aproape fard ridgaz pind la moartea sa
ce a survenit in 1891, nu l-a impiedicat si-si
consacre timpul unui proiect miret: edificarea
unui muzeu de arti al Principatelor romine.
De tindr, Kogilniceanu si-a format gustul
artistic in strdinitate, in vremea studiilor. A
invitat cu sirguintd vioara, stiind de la bun
inceput ci nu va face o carierd de virtuos,
dar completindu-gi in acest fel cultura. Vizi-
tarea muzeelor de artd, a colectiilor particu-
lare din strdinitate, cercetarea studiilor de
artd, i-au trezit si dragostea pentru artele
plastice. Activitatea politicdi si diplomatici
il sileau pe Kogilniceanu si plece din tard
aproape in fiecare an. Peste hotare, cerceta
tot ceea ce ar fi putut si devie, dupi crezul
siu, o colectie de arti. Cumpira din bani
proprii — profitind de vinzdri la preturi sci-
zute — §i aducea la Bucuresti comori picturale.
Cerceta autenticitatea pinzelor achizitionate si
le orinduia cu priceperea cunoscitorului. Cer-
ceta oriunde se afla, nu numai peste hotare.
La Miniistirea Agapia, ~in 1859, il descoperi

pe N. Grigorescu lucrind. $i, cum spune
A. Vlahuti: «ii inscrisese o bursid in bugetul
Moldovei ». Poate ci fard acest ajutor Grigo-
rescu n-ar fi devenit maestrul venerat de astizi.

Anii treceau si peretii casei lui Mihail Kogil-
niceanu se impodobeau cu comori care ar fi
ficut fala oricirui muzeu din lume. Kogilni-
ceanu isi considera colectia Muzeu, cici casa
sa de la sosea, lingd Arcul de Triumf de astizi,
in formi de templu grecesc, in mijloc de
griding, era des vizitatdi de cei ce manifestau
interes pentru tezaurul aflitor in ea.

Viduva pictorului Mirea imi povestea, cu
putin inainte de a muri, despre acel muzeu
in care era des chemati de Kogilniceanu.
Desi trecuserid zeci de ani de atunci, viiduva
lui Mirea isi aducea aminte, la inaintatd bitri-
nete, de casa pistritoare a frumusegilor plas-
tice din intreaga lume si de mindria gazdei
de a putea arita ceea ce strinsese cu truda si
sacrificii. In aceastd casi-muzeu, Kogilniceanu
catalogase pentru prima datd in tara noastrd
si obiecte de arti populara.

Qare cite muzee de pe cuprinsul globului
nu s-ar mindri cu pinzele din Muzeul Kogil-
niceanu?

ingiraim numele artistilor reprezentati, in
cele mai dese cazuri, cu cite dous, trei §i une-
ori chiar cu mai multe tablouri: Tiziano Vecellio,
Guido Reni, Francesco Albani, Giovanni Bellini,
Bartolomeo della Porta, Guercino, Francia,
Tintoretto, Tiepolo, Veronese; Boucher, Bour-
guignon, Fragonard, Greuze, Lebrun, Mignard,
Poussin, Rigauld ; Brueghel, Van Dyck, Franz
Hals, Rubens, Ruijsdael, Jan Steen, Van Storck,

Van Streek, Van Ostade, Van de Venne,
Wouverman, Van de Avont, Standaart;
Bramer, Borasch, Broumer, Kranach, Kaul-

bach, Lingel Bach, Makart, Meyer, Netscher,
Meister, Weirotter, etc.
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Rubens era reprezentat prin opt tablouri,
Tiepolo prin trei, Boucher prin cinci. Se mai
puteau numira alte peste o sutd tablouri din
scoala italiani, francezd, flamandd, germani,
spaniold, semnate de pictori cu rezonan{ad mai
putin accentuati. Se numirau aproape trei sute
de tablouri semnate de cei mai striluciti pictori
din veacurile XVI, XVII, XVIII si XIX.

In scrisoarea ce o reproducem aliturat,
Mihai Kogilniceanu anuntd lui Emil Casimir,
un nepot al siu, care se gisea in Belgia, despre
noile achizitii ce le ficuse la Wiirzburg in 1873.
Se bucura cid era in misurd si-gi méreascd
colectia fird prea mari sacrificii binesti. Tot
din scrisoare reiese ci singurii pictori ce-i
lipseau erau Van Dyck, Teniers, Ostade!!
Probabil ci este o exagerare in aceastd afirmatie
cici datele — putine la numir — referitoare
la muzeul siu nu contin nume pe care Kogil-
niceanu si le fi putut mentiona alituri de cele
ale pictorilor care 1i lipseau. Scrisoarea
acesta demonstreazd insi ci primul mare colec-
tionar de artd al tirii noastre cduta, cerceta
neincetat.

Aceasti colectie, cind boala prevestea necru-
titoare sfirsitul, Mihail Kogilniceanu intentiona
s-o didruiasci statului, in vederea creerii unui
muzeu. El nu cerea nici micar legarea numelui
siu de acest dar, ci doar posibilitatea achitirii
unor datorii provenite din achizitionarea ulti-
melor tablouri, pe credit. Suma era cu mult
sub valoarea intregei colectii. Ministerul de
Instructie, in fruntea ciruia se gisea liberalul
D. Sturza, din guvernul Ion Britianu, refuzi
hotiirit. Kogilniceanu le fusese adversar tot
timpul. Muzeul nu interesa. Indurerat si
dezgustat, Kogilniceanu isi trimite nepreguita
colectie in striinitate, pentru ca prin vinzarea
ei si-si poatd achita creditorii. $i in zilele de
9 si 10 decembrie 1887 casa J. M. Heberlé
vinde colectia la o expozitie din Colonia.
Refuzul guvernului a pigubit poporul de o
uriagdi comoard artistici, dovedind totalul
dezinteres fati de artd al conducitorilor vremii.

Ilie Kogilniceanu

Iatd si textul scrisorii, in traduccre:
Paris 6 iulie 1870
Dragul meu Emil,

Nu am rdspuns incd la scrisoarea ta, deoarece
cum am ajuns la Ems m-am_imbolndvit, apoi
pe jumdtate restabilit, am plecat la Wiirzburg
sd o vdd pe Lucia*). Am gdsit si pe Grigore
cu sotia sa.

Te felicit pentru achizitiile tale de tablouri,
poti dealtminteri sd md feliciti si tu. Am gdsit
la Wiirzburg o vinzare publicd de mai mult de
trei sute tablouri, printre care tablouri de Cranach,
Tiepolo, tablowri din scoala flamandd si ger-
mand. Cum nu erau cumpdrdtori, doar citiva
negustori, din partea locului, am avut o bund
reusitd, am cumpdrat 35 tablouri, printre care
un magnific... **) cu un pret de nimic, adicd
cu abia 120, accentuex o suti douiizeci ducati.

Tablourile vechi se pot avea acum oriunde
foarte ieften; astept bani din tard si sper sd
pot face pe malurile Rinului achizitii in ace-
leasi conditii avantajoase.

Totusi, dacd esti in fonduri si gdsesti la
vinzdri tablouri semnate si certificate, originale,
de Van-Dyck, dacd n-ar fi decit schite, riscd;
abia ajuns in fard ifi wvoi trimite banii; dacd
Van-Dyck lipseste, cautd un Teniers, sau un
Ostade, sau un...***) Sunt singurii pictori care
imi lipsesc.

Voi ramine la Ems pind la 12/24 iulie. Dacd
poti, vino intr-o zi sd md wvezi. Distanta nu
este chiar asa de mare.

Incheind te sdrut din inimd,

unchiul tdu devotat

M. Kogdlniceanu

*) Lucia — fiica lui.

e
) Indescifrabil, 1n manuscris
***) Ide



W. SLYSCHENKO (U.R.S.S.),
« Luptitor pentru pace » de la Washington

ERNST JADZEWSKI (R. D. Germana),
Concert de flaut la Bonn

LAl ehia -@

SHAMMA, Siria taie drumul comploturilor

JEAN EFFEL (Franta), Ora rugiciunii

CIK DAMADIAN, (Rominia), Bomba curata

CARICATURA IN LUPTA PENTRU PACE

Caricatura ocupd un lec aparte in ansamblul artelor plastice. Artistii
care cultivd acest gen sint in strinse legdturi cu presa. In acest fel, datoritd
largii difuzdri a ziarelor si publicatiilor in sinul maselor, operele lor ajung
sd exercite o mare influentd asupra milioanelor de oameni. Acest fapt nu
este valabil numai pentru o tard determinatd ci pentru toate tdrile lumii.
Iar atunci cind obiectivul principal al caricaturilor este lupta pentru pace
acest gen de artd poate avea un rol deosebit in promovarea ideilor inain-
tate si demascarea racilelor care impiedicd realizarea marelui vis al
omenirii.

Dar caricatura mai poate juca un rol de seamd si prin organizarea de
expogzitii internationale. Organizatorii expozitiei internationale de carica-
turi de la Viena din 1955, au recunoscut imensa insemndtate a unui astfel
de eveniment. De aceea, la sfirsitul anului trecut, expozitia de la Berlin
(R.D.G) organizatd in Pavilionul Expoxzitiilor Internationale §i consacratd
luptei pentru pace a venit sd implineascd un gol, sd acopere o necesitate
care se fdcuse simtitd: lamurirea popoarelor, pe calea satirei si a humorului,
asupra marii primejdii reprezentate de imperialism si consecinta sa fireascd :
razboiul atomic. Este semnificativ faptul cd aceastd expozitie a fost des-
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chisd in centrul nevralgic al arenei internationale, in locul unde se infruntd
vechiul si noul, fortele pdcii si forfele razboiului, progresul si reactiunea.
In fata popoarelor lumii se pune alternativa: progres social sau barbarie
imperialistd, pace saw rdzboi atomic de nimicire totald.

Expozitia la care au participat artisti din 17 tdri, printre care si tara
noastrd, are meritul de a fi fdcut sd rdsune glasul milioanelor de oameni
cinstiti care luptd impotriva imperialismului, cu toate armele pe care le
au la indemind. Si risul este una din ele.

n ceea ce priveste aportul caricaturistilor romini, unul din criticii
de artd care s-a ocupat de contributia romineascd scrie: « La ei gdsim in
mod ideal toate conditiile de bazd ale graficii politice: bogdtia de idei,
forta de exprimare, tratarea in linii mari a formei si a culorii. Continutul
operelor lor pot sd-l cuprinzi dintr-o privire. Aceasta dd caricaturii romi-
nesti adevdrata sa valoare. Ce simple sint si in acelasi timp ce inriurire
pregnantd exercitd desenele unor artisti ca I. Ross («Porumbelul dola-
rului »), Eugen Taru (« Regele Husein la cirmd »), Cik Damadian (« In
iad »), Nell Cobar (« Urme in pustiu »), si Mihail Gion (« Lacrimile
lui John Bull»)!...»
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« GOYA »

omanul de aproape 600 de pagini pe
care, in traducerea si cu prezentarea lui V.Benes,
ESPLA ni-l oferd din creatia literard a marelui
scriitor german Lion Feuchtwanger, ar pirea
si nu-si aibd locul in rubrica de recenzii a
revistei noastre decit pentru ci si-a luat ca
subiect viata unui pictor de geniald facturd
ca spaniolul Goya. In realitate, ceea ce ne
obligi a semnala un roman printre lucririle
inchinate artelor plastice, este mai putin faptul
cd el se ocupd de viata unui mare artist, cit
imprejurarea cd romancierul se dovedeste a
fi nu numai un istoric — asa cum subliniazd
si traduciitorul — dar §i un subtil critic de
artd. Axindu-si intreaga dezvoltare a unui
roman epico-istoric pe creatia lui Goya, lite-
ratul Lion Feuchtwanger ne oferi o bogati
documentare asupra conditiilor acestei cre-
atii, urmireste procesul ei psihic si face
o subtild analizd a principalelor opere ale
eroului siu.

Tinind seami de exceptional de buna punere
in epocii, de preciziunea stiintifici cu care
Feuchtwanger explici procesul de creatie prin
determinantii sociali si psihologici, de forta
evocirii si de subtilitatea analizei plastice pe
care el isi intemeiazi romanul, socotim ci
traducerea publicati de ESPLA este valoroasi
nu numai sub aspectul ei literar ci si prin
contributia pe care o aduce la cunoagterea
lui Goya ca om si ca pictor.

Regretim doar ci ilustratiile ce ar trebui
sl justifice elogiile pe care textul le aduce
creatiei lui Goya, nu corespund acestei bune
intentii datoritd unor slabe reproduceri in alb
si negru. Pe acest plan, ESPLA ne-a deprins
cu realiziri de la care nu are dreptul si dea
inapoi.

Lion Feuchtwanger, trad. V. Benes. ESPLA 1957 —
586 pag. in 15 + 24 repr. alb-negru.

« MICHELANGELO »

n textul mai amplu pe care ESPLA l-a
acordat, cu o abatere de la obisnuita arhitec-
turd a « Maestrilor artei universale » pentru a-i
da posibilitatea si prezinte cit mai liber pe
« Divinul » Michelangelo, criticul Paul Cons-
tantin a incercat si contureze cu egald vigoare
portretul marelui sculptor, pictor, arhitect si
poet al Florentei, precum si covirsitoarea sa
creatie, pe fundalul agitat dar scinteietor al
Renagterii italiene. Urmirind cu pasiune chi-
nuita viatd a artistului pe care il revendicau
cu pasiune toate marile cetdti italiene, des-
criind principalele sale lucriri in formd si
culoare, Paul Constantin n-a scipat prilejul

sii sublinieze ci ele sint expresia realismului
care in renagtere triumfd asupra misticis-
mului medieval, ci «in opera lui nu poate
fi vorba despre ceva in afara omului ci tocmai
despre treptele supreme pe care le poate
atinge spiritul lui», ci in picturd el «reflectd
izbitor drama societitii omenesti sfisiati de
contradictii » §i nici ci pentru a reusi aceasta
Michelangelo exprimi viata « cu o fantezie
atit de indrdzneatd incit se ridici peste tot
ce s-a cunoscut exceptional pind si dupd el ».

Subliniind aceste elemente specifice artei lui
Michelargelo si forta imensid cu care el le di
o giganticd plasticitate, incheindu-si lucrarea
cu valoroasa precizare ci izbinda artei lui este
sinonimd cu nagterea artei moderne, Paul
Constantin scapd totusi prilejul de a defini
caracterul voluntar al acestui spirit modern
ce apropie titanul italian mai mult de Shakes-
peare si de Goethe decit de compatriotul si
contemporanul siu Leonardo da Vinci.

Este poate sciiparea ce face a fi greu de inteles
atit de valabila sa concluzie ci «zimislit de
o epocd ce confine in ea germenii celor mai
mari antagonisme, Michelangelo a fost ursit
si fie un invingitor invins ».

fn afari de aceasta, excelent alese dar foarte
slab realizate tehnic, reproducerile sale nu
ilustreazd decit partial vigoarea sculptorului
si a pictorului Michelangelo.

Paul Constantin — ESPLA, 1956, — 88 pag. cu 15
reproduceri in text si 39 in afara textului.

« STUDII $I CERCETARI
DE ISTORIA ARTEI »

ub conducerea redactionald a unui co-
mitet format din: Academician profesor Gh.
Oprescu; Academician M. Jora; Academician
Duiliu Marcu; C.H. Zambaccian, membru co-
respondent al Academiei R.P.R.; Zeno Vancea;
Ion Breazu; Simion Alterescu; Andrei Tudor;
Mircea Popescu si Amelia Pavel, Institutul de
Istoria Artei de pe lingd Academia R.P.R.
editeazd de patru ani un deosebit de interesant
caiet de Studii §i cercetdri de istoria artei.
Conceput pentru a ne oferi ultimele desco-
periri §i concluzii la care au ajuns colaboratorii
Institutului dupa temeinicile cercetiri pe care
ei le intreprind in zonele cele mai putin cunos-
cute ale artelor rominesti, caietul Studii si
cercetdri de istoria artei se ocupd si de teatru
$i muzicd dar mai ales de artele plastice.
Numerele 1—2, apirute la finele anului 1957
acordd din cele 355 de pagini care formeazi
caietul, 50 teatrului §i muzicii §i peste 300
artelor plastice. Impirtite in marile categorii
pe care le constituie arta populard, arta medie-
vald, arta modernd contemporani, notele si
documentele, precum si recenziile, ultimele
Studii si cercetdri de istoria artei incearci si
lumineze probleme incd nelimpezite ale trecu-
tului artelor noastre, si unele dintre ele reugesc
a aduce contributii hotéritoare in acest sens.
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in legiturd cu arta moderni contemporani
maestrul Ion Jalea precizeazi influenta pe care
Rodin a avut-o asupra sculptorului Valbudea,
precum si locul ce se cuvine acestui valoros
artist in istoria artei rominesti. In cadrul
aceleasi mari epoci, Remus Niculescu — stu-
diind cu deosebiti seriozitate activitatea pe
care Nicolae Grigorescu a desfisurat-o intre
1864 si 1869, cind se afla la Barbison — reu-
geste nu numai si pund ordine in datele ce
existau asupra acestei activitigi, si precizeze
coordonatele care au contribuit la formarea
personalititii marelui nostru pictor, dar si s
rectifice anumite date ce erau acceptate pind
azi prin traditie i care s-au dovedit a fi gresite.
Sub titlul Cea din wurmd bisericd pictatd de
Qrigorescu, articolul semnat de Barbu Brezeanu,
aduce date noi in lcgiturd cu lucrarea recent
publicatd de Acad. prof. Gh. Oprescu i Remus
Niculescu despre « N. Grigorescu — anii de
ucenicie », aritindu-ne ci dup# aparigia ei i-a
fost dat si descopere ci biserica parohiali a
satului Puchenii Mari, care se afla la 46 km.
de Bucuresti, pe drumul Ploestilor, a fost
pictatd in intregime de Grigorescu intre 1855
gi 1861. Articolul lui Barbu Brezeanu este cu
atit mai interesant cu cit semnaleazi aparitia,
alituri de materialul iconografic realizat de
Grigorescu, §i a patru portrete care se adaugi
primelor sale realiziiri laice.

in sectorul rezervat artei medievale, aldturi
de amplele Note asupra curtii si bisericii din
Bajesti semnate de Teodora Voinescu si de
foarte interesantele Date cu privire la istoria
costumului in Moldova, secolul XV —XVI culese
de Corina Niculescu §i Florentina Jipescu, se
impun in chip deosebit studiul intitulat cu
modestie de Emil Ldzdrescu — Despre piatra
de mormint a Comitelui Laurentiu §i citeva
probleme arheologice in legdtu'gi cu ea, precum
si Bibliografia privind monumentele istorice din
R.P.R. intocmiti de Nicolae Stoicescu. In ce
priveste studiul lui Emil Lizérescu, el se
impune nu numai prin stringenta argumentatie
cu care, pornind de la opera de arti care este
piatra de mormint a Comitelui Laurentiu
dovedeste ci « Bardtia» din Cimpulung, exis-
tind dinainte de 1300 apare astizi ca cea mai
veche bisericd romineasci, dar si pentru lim-
pezimea unui stil in care istoricul i omul
de arti se susin reciproc.

Studiile privitoare la arta populari, se impun
prin seriozitatea cunostintelor sociologice ale
autorilor George Ofetea, Nicolae Dunire,
Florea Bobu Florescu, Paul Petrescu si Paul
Stahl, dar ne lasd si ele impresia — in special
cind este vorba de lucrarea ultimilor doi:
Inriurirea vietii sociale asupra arhitecturii tdrd-
nesti din Dobrogea — cii elementul estetic este
aproape cu desdvirgire uitat dupa stabilirea
determinantilor sociali.

Completate cu scurte dar interesante note
si documente semnate sau prezentate de Paul
Stahl, Paul Petrescu, Heinz Stinescu, Viorica
Marica si Georgeta Vertheimer, cu recenzii
de Juliu Bielz §i Corina Nicolescu, §i cu un
bogat numir de reproduceri, dintre care in
special plangele in culori deosebit de bine
realizate, ultimele Studii st cercetdri de istoria
artei, aduc o valoroasi contributie la cunoagterea
trecutului artei rominesti.

V. A.
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ceastd cronicd debuteazd cu intentia de
a culege, semnala si comenta rindurile mai sem-
nificative care apar in coloanele publicatiilor
noastre, la rubrica cronicii plastice. Utilitatea
acestei cronici ar creste daci ar putea sd-gi
culeagi materialul din paginile tuturor perio-
dicelor noastre. Sint insd publicatii de seami,
serioase, scrise cu talent, ca de pildi multe
dintre publicatiile redactate sub egida Uniunii
Scriitorilor, care afigeazi lipsd de interes in ce
priveste pitrunderea fenomenului plastic, glo-
sarea pe marginea lui. Altele, ca de pilda
« Gazeta Literard » traduc acest interes numai
pargial, manifestind o preferin{d pentru sugestie
in detrimentul teoriei. Nu este numir din
« Gazeta Literard » care si nu reproducd din
realizirile de artd plastici expuse in cursul
lunii respective. Aceastd elocventd a imaginii,
aceastd «dialecticd a ochiului», cum o numegte
un istoric al artelor, se resimte totusi de lipsa
unui text, oricit de redus, care si informeze si
si educe cititorul pe linie artistici.

Sint alte siptiminale insi care acordid si
interes si spatiu acestui comentariu al fap-
tului plastic. « Contemporanul » trebuie plasat,
din acest punct de vedere, in fruntea acestor
publicatii pentru cronicile orientate si indriz-
nete pe care le publici. In numirul 1 al « Con-
temporanului » (10 ianuarie), academicianul
G. Oprescu publici o serie de «Note si
impresii » dintre cele mai interesante in legi-
turd cu o pinzd a lui Claude Monet, portretul
Camillei, sotia pictorului. Este vorba de un
tablou, provenit din colectia Simu, care ne-a
fost solicitat de ciitre organizatorii comemoririi
lui Claude Monet, de asti toamni, la Tate
Gallery din Londra. Printre cele 113 lucriri
alese ca si reprezinte toatd varietatea dezvol-
tirii stilistice a lui Monet, acest portret a lui
Camille traduce o manierd profund realistd a
pictorului. Monet se mai afli sub influenta
lui Courbet, de la care ii vine in acest tablou
puterea, simtul pentru volum, tehnica, cu
mentiunea cd el se arati aici mai rafinat, mai
plin de distincgie. Aceastd pinzd dateaza dina-
inte de ivirea impresionismului. Cu aceasti
ocazie academicianul G. Oprescu reaminteste
rolul jucat, in perioada cind lua nastere impre-
sionismul, de acel mecena romin, George Bellu,
compatriot stabilit la Paris, care a avut o mare
influentd asupra miscirii, prin sprijinul si sfa-
turile pe care le-a acordat acestui grup de artisti.

Aminuntele acestei prietenii bogate in rezul-
tate au interesat in mare misurd pe istoricii de
artd. Multumiti colectionarului de arti ro-
min si Grigorescu a venit, in aceastd epoci, in
contact cu opera impresionistilor.

n acelas numiar al Contemporanului,
Amelia Pavel isi publici impresiile de la Expo-
zifia regionald de la Sibiu. Ele se intituleaza
in mod sugestiv Evadare din pitoresc. Intr-a-
devar, trisitura dominanti a expozitiei din
Sibiul cu veche s§i solidd traditie artistici, o
constituie inainte de toate diversitatea per-
sonalitgilor artistice, fiecare dintre ele fri-
mintatd de propriile-i cautiri. De aici decurge
evaziunea — pe care cronicara o subliniazi ca

pe un fenomen pozitiv — din pitorescul im-
perativ al acestui colt de targ, din imbrigisarea
motivului plastic local.

Este o constatare la care subscriem din toati
inima. Am avut intotdeauna intelegere pentru
perspectiva cumpdnitd si oarecum facild ca fiind
corespunzitoare unei perioade de cregtere,
dar care cultivati prelung risci si se trans-
forme in cliseu si rutinid. Aparitia fermen-
tului cHutdrii, al innoirii, trebuie deci salu-
tatd; ea anuntd criza care precede saltului
calitativ.

Din numirul 3 al « Contemporanului », reti-
nem concluziile articolului semnat de I. Frun-
zetti despre Graficd in genere si afisul in
spetd. Cronicarul se ridici impotriva pseu-
doinventivititii, a veleititii de a fi cu orice pref
nou si modern in arta afisului. « Rebusul »
omoard spontaneitatea iar implicatiile unui
efort la lectura afisului, il lipseste pe acesta de
eficientd. Din acest comentariu al lui I. Frun-
zetti se desprind — pe plan general — douid
concluzii: frimintarea artistilor pentru noutate
si modern si riscul unei esuiri pe aceasti linie,
in confuz si inoperant. Este vorba cu alte
cuvinte despre un fenomen care nu apartine
numai graficei si care, dimpotrivi, este pro-
priu oricirei culturi, in anumite momente de
virf, de frimintare. In legiturd cu aceastd
problemd se poate pune intrebarea: « Prin ce
esti modern? » Unei asemenea intrebiri firesti
ii dd rdspunsul Eugen Schileru in doud arti-
cole publicate in numerele 2 si 3 din « Con-
temporanul ».

Umanismul vremurilor noastre se deosebeste
de cel al Renagterii, in primul rind, prin faptul
cid contemporanii nu se mai intreabi asupra
destinului de om, in general, ci asupra desti-
nului de om istoric. De aici apare ca o nece-
sitate adecvarea psihologici si etici a omului
contemporan la perspectivele pe care i le-a
deschis era atomicdi, la noua imagine pe care
ea ne-o oferd astizi despre lume si despre
viatd. In aceste conditii, arta poate contribui
la descoperirea echilibrului moral, la inca-
drarea intr-o eticd revolutionari. Este nevoie
pentru asta de impletirea unei capacititi intui-
tive a creatorului de artd cu luciditatea si
sentimentul obligatiilor lui social-istorice. O
asemenea fuziune n-o poate realiza o arti ab-
stractd, lipsitd de legituri organice cu reali-
tatea §i cu omul. Dar a aduce omul in primul
plan, nu este suficient. Existentialismul, neo-
expresionismul, se ocupd de om dar il pri-
vesc dintr-o pozitie care nu tine seami de
complexitatea realului, de fortele progresive ale
istoriei §i de aceea lumea care apare in ase-
menea productii este intunecatd, absurds, farg
nidejde.

Cu totul altul este discursul despre om pe
care il propune arta realismului, nou, socialist.
« Exigentele acestei metode sint: datoria de a
cuprinde ansamblul realititii si de a-1 judeca
cu luciditate, de pe pozitiile cele mai inaintate
ale epocii, ceea ce revine la a imbritisa pozi-
tiile partinititii §i in acelagi timp, a participa
cu intreaga capacitate de simtire, intuire si
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imaginare, la evenimentele contemporane.
Astfel inteleasi, angajarea opereazi ca un mijloc
care fereste pe creatorul de arti de subiectivism,
de egocentrism, de afundare in jocurile se-
cunde ale exhibitiei tehnice ». Desigur ci in
conditiile istorice in care clidim temeliile unei
arte noi, se intimpli ca unele opere si se
apropie de jurnalul de campanie, cu toate
miretiile si servitutile pe care acesta le pre-
supune.

in « Veac Nou » (numirul 1 din 3 ianuarie),
Petru Comarnescu intr-un articol intitulat Arta
temelor majore si inspirat de cercetarea deosebit
de instructivi a revistelor de arti sovietice
in care se reproduc lucririle reprezentative ale
creatorilor din U.R.S.S. pledeazi pentru nece-
sitatea popularizirii lor, prin reproduceri adec-
vate. Lucriri ca ale pictorului Al. Deineka, des-
pre care se ocupd Al. Cegodaev intr-un numir
(5) al revistei « Iskusstvo» imbogitesc arta
plasticei sovietice in sensul adincirii realis-
mului socialist §i al modalitdtilor lui de ex-
presie.

Apelul lui Petru Comarnescu giseste cea
mai largd audientd; avem impresia insd ci el
bate la usi de mult deschise, cici de ce si
nu o recunoastem, ESPLA rispunde in mod
onorabil sarcinii de a edita asemenea albume
artistice.

Tot de Petru Comarnescu este semnatd in
« Tribuna » (numirul 1) o trecere in revisti a
realizirilor sculptorilor nostri, in ultimul de-
ceniu. Bucurindu-se de condigii prielnice de
creatie, cilduziti de principiul realismului so-
cialist, o seami de artisti si-au dezvoltat con-
ceptia si tehnica, altii au ajuns in pragul unei
maturititi viguroase. Au fost desigur in acesti
zece ani unele greseli sau riticiri provenite din
confuzia realismului cu naturalismul sau aca-
demismul. Impresionant este numirul sculp-
torilor din noua generatie, care s-au ridicat pe
culmile unei creatii indriznete si proprii. Mai
legati de realititile esentiale ale vremii, de
imaginea omului nou, acestia au sporit valo-
rile inaintasilor. Rezultatele stridaniilor lor se
vor vedea de acum incolo, cind cele mai sem-
nificative reusite ale acestora vor impodobi
pietele si parcurile publice, interioarele uzi-
nelor.

Sumara trecere in revisti a « paginei plas-
tice » din publicagiile lunii ianuarie, mir-
turiseste varietatea preocupdrilor, justetea ob-
servatiilor si seriozitatea celor mai multe din
articolele in spetd. Mai lipseste totugi ceva,
care si imprumute scinteiere, un aer de tine-
rete, acestor coloane de revisti destinate si
inscrie «foaia de temperaturd» a fenomenului
plastic contemporan: o infruntare sincerd de
opinii.

Cit priveste observatiile lui I. Frunzetti re-
feritoare la cronica lui N. Argintescu-Amza
asupra exporzitiei Jiga, nu sintem de acord cu
tonul persiflant care le insoteste. Lupta de
opinii trebuie declansati viguros dar cu sobrie-
tate, fird prisosuri §i fird minimalizdri.

S. H.
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N. PISANO — Alegoria fortei (Pisa 1260)

— Cercetiitorul sovietic Tupitin a intocmit
un interesant album sinoptic consacrat sculp-
turii sovietice, urmiriti in fazele sale de dez-
voltare, din 1917 pind in 1957.

Plangele sint judicios selectate, oferind citi-
torului o imagine clari a etapelor parcurse de
sculptura sovieticd, precum si posibilitatea de
a avea un prim contact cu unele lucrdri valo-
roase dar — pind acum — putin cunoscute (Be-
riozka, Tolstoi de A. S. Golubkina, Octom-
brie, Nud de A. T. Matveev).

— In tara noastrd a sosit volumul intii
din vasta lucrare in trei volume, intitulata
ORIGINILE RENASTERII ITALIENE, apa-
rutd in U.R.S.S., Ed. Acad. de Stiinte, Mos-
cova 1956.

Consacrat artei proto — renagterii, volumul
I, format 1/16 are 440 pagini si un adaos final
de 160 planse in alb — negru.

Autorul V. N. Lazarev identificd atit in
enunturi cit §i in tratarea temelor, originile
Renagterii cu originile realismului, ale cidrui
ridicini purced din acel intunecat Duecento,
veacul luptei dintre jugul bizantin impus artei
si limbajul national care, cu eforturi uriage,
incepea sid se structureze.

Calificind drept nejustificate atit de frec-
ventele tendinte de « medievizare » a Rena-
sterii (Stadelmann, Focillon, Weise, etc.) au-
torul delimiteazi neincetat trisiturile origi-
nale ale Renagterii italiene, incercind si arate
cd rddicinile ei sint bine infipte in secolul
XIII, secolul pe care majoritatea specialistilor
occidentali sint inclinati si-1 subordoneze de-
finitiv goticului.

Autorul opune de asemenea conceptiei
« nietzscheiene » asupra Renagterii (potrivit
cireia rolul motor in cultura epocii il

joacd personalititile hipertrofic accentuate ale
tiranilor, condotierilor, mecenatilor) o con-
ceptie proprie, care aratd cu lux de argumente
cd intreaga culturd a Renasterii a fost fauritd
de sutele de mii de reprezentati ai megtesu-
gurilor, ale cdror comune libere au precedat
tiraniile din Cinquecento.

Firi a se mirgini numai la picturi, autorul
consacrii capitole insemnate arhitecturii, sculp-
turii si interiorului (mai ales pictura de in-
terior) in Renasterea italiand, aldturind cor-
pului principal al lucrdrii trei excursuri con-
sacrate lui Giotto §i anume: Origina stilului
la Giotto, Chipul uman la Giotto, si Speci-
ficul stilului plastic la Giotto.

— In seculara ei dorintd de a stringe co-
mori, Anglia a ridicat la rangul de traditie
politica interdictiei pentru operele de arti de
a trece hotarele Albionului. Insogitd bine in-
teles si de traditia inversi a inlesnirii impor-
tului de lucriri valoroase.

Politicd de cdmitar, ce pare initial limpede,
dar care ascunde o antitezi primejdioasi, sur-
prinsd de corespondentul lui Times care scrie
in numirul din 27/6/1957: « Trebuie oare si
continudm politica: a nu lisa operele de
artd si emigreze in striinitate; recomandabild
in ce priveste operele de origind striind ea
este ridiculi, ba mai riu, primejdioasi cind
este aplicatd la arta noastri nagionald: ne este
oare rugine de noi ingine cd nu dorim ca si
altii si cunoascil picturile, mobilele si lucri-
rile de argintirie pe care le-am creat... Iatd
o problem# serioasi pentru prestigiul natio-
nal §i comerful Angliei ».

— Intr-un dialog publicat in « Sovietskaia
Kultura » din 11.1.1958, directorul Editurii de
arte sovietice, Sovetskii Hudojnik enumeri
citeva titluri din planul editorial pe 1958.
Retinem albumele « Chipul lui V. L. Lenin in
operele artigtilor plastici sovietici» §i «Pe
unde a trecut Lenin », monografiile consacrate
lui Conencov, Petritkii si altii precum si trei
culegeri de insemnitate ideologici: « Pentru
realismul socialist in arta plastici sovieticd »,
« Probleme de creatie in arta plasticd sovietici »,
« Orientdri plastice in arta modernd de peste
hotare ».

— La 15 aprilie se va inaugura, la Muzeul
Orangerie din Paris, expozitia « Arta japoneza
de-a lungul veacurilor » Asteptati de trei ani,
anuntati de mai multe ori §i aminatd, aceastd
retrospectivi a unei vechi civilizatii va prezenta

100 de picturi si sculpturi din secolele
VII-XX.
Toate picturile si sculpturile care vor

alcitui aceasti expozifie provin fie din mu-
zeele japoneze, din vechea colectie imperiald
sau din colectiile particulare ale Japoniei.
Expozitia va cuprinde remarcabile specimene
de kakemonos (picturi montate pe o hirtie
groasd care se desfigoard vertical §i pot si se

infisoare pe un baston) si makimonos (rulouri
de hirtie care se desfisoard in sensul lir-
gimii).

Expozitia aceasta este o replici a marii
expozitii de artd francezd, care a obtinut un
mare succes in Japonia in cursul anilor 1954 —
1955 si ea va fi deschisd timp de sase sip-
timini. Dupd aceea, intregul ansamblu al
expozitiei va fi transportat la Londra, unde
va putea fi vizionat in cadrul unuia din mu-
zeele capitalei britanice.

— In Olanda, dupi expozitiile Lipchitz,
care vor avea loc in cursul lunii iunie, si
James Ensor, in cursul lunii iulie, in silile
muzeului Kroller-Miiller din Otterio, se va
organiza, in luna iunie, la Arnheim, o expo-
zigie internationald a sculpturii, care va in-
semna o adeviirati panorami a sculpturii mon-
diale.

— In urma tratativelor care s-au dus intre
guvernele de la Bonn si Roma, s-a consti-
tuit la Trevise o comisie insdrcinatd cu ciu-
tarea capodoperelor dispirute din Italia in
timpul rizboiului.

Dupd cum afirmi ziarul « Corriere della
Sera », au mai rimas nedescoperite sase sute
capodopere, printre care si doud tablouri ale
lui Pollajuollo, reprezentind Muncile lui Her-
cule si celebrul portret al lui Ludovico Ariosto
de Tizian.

— Dupé Salonul anual al tinerei sculpturi,
previzut pentru luna mai, muzeul Rodin va
organiza in gradinile sale, in cursul lunii iunie,
o mare « Expozitie a sculpturii franceze » ai
cdrei participanti n-au fost inci desemnati.

Aceasta va fi una din manifestatiile de seami
dintre cele care vor avea loc in cadrul Con-
gresului International al Istoriei Artei, orga-
nizat de la 8—13 septembrie 1958 de citre
Comitetul de istorie al artei franceze — care
isi are sediul in muzeul Rodin, cu partici-
parea a 24 sau 25 de tdri.

— La rubrica inchinati expozitiilor, din
Nr. 30/1957 al revistei italiene « Il Contem-
poraneo », se consacri un scurt articol unui
pictor considerat de citre negustorii de artd
«drept cel mai mare pictor francez dupi
Picasso ». E vorba de Georges Mathieu care
a deschis la Roma o expozifie a lucrdrilor
sale.

« Faptul c#i, in anumite tiri capitaliste, in
care industria gi tehnica au atins un nivel
foarte inalt, grupuri intelectuale i comer-
ciale care exercitd astizi o adevirati hegemonie
asupra culturii artistice, sustin in mod atit
de fifis manifestdrile artei celei mai neratio-
nale si mai primitive, este cu sigurantd una
din contradicgiile profunde si fundamentale
ale culturii artistice burgheze », spune autorul
articolului, analizind in continuare anumite
aspecte ale criteriilor care determind calita-
tea unei opere de arti. Teoreticienii acestei
tendinte importate din America, tendintd citre
o arti a automatismului psihic, a manifestarii
instinctelor celor mai obscure printre care se
numird critici de artd ca Tapié, Sweeney si
altii, nu se dau indéarit de la nici o absurditate
pentru a explica «arta» pe care o patro-
neazii. Fird aceste personaje, firi negustorii
de opere de artd, divers Mathieu ai lumii
nu ar putea expune la Roma. Interesul lor
s-ar indrepta in mod exclusiv spre neuropsi-
hiatrie, spre psihologism » Roma, totusi, nu
a reactionat « cum ar fi trebuit » in fata ope-
relor lui Mathieu, cu toatdi reclama desin-
tati ce i s-a ficut. Acest « mare pictor fran-
cez» a fost pur si simplu ignorat de citre
marele public. « Irationalismul » e pe punctul
de a «nu mai fi la moda ».

-5

(« I1 Contemporaneo » 1957)



COMUNICAT

Asupra rezultatelor Consfatuirii reprezentantilor organizatiilor de artd i
plastici din tirile socialiste in problema organizirii in decembrie 1958
la Moscova a unei Exporzitii de arta plastici din tirile socialiste

La 19—20 martie a avut loc la Moscova o consfituire a reprezen-
tantilor organizatiilor de arti plastici din térile socialiste in problema
organizirii unei Expozitii de artd plasticdi a acestor tiri.

La lucririle Consfatuirii au luat parte reprezentantii organizatiilor
plastice din urmitoarele tiri socialiste: Republica Populard Albania
— Uruci Ibrahim; Republica Populard Bulgaria — Todorov Stoiu si
Bojcov Atanas; Republica Populard Ungard — Pogani Gabor; Republica
Democratdi Germanid — Bergander Rudolf si Heeze Walter; Republica
Populara Chinezi — Hua-Tiun-u 5i Gun Tin; Republica Populard
Democrati Coreeand — Mun-Hac-Su; Republica Populard Mongold
— Dordjipalam; Republica Populard Polond — Stajinschi Iulius si Tesser
Stanislav; Republica Populari Romind — Constantinescu Mac si Perahim
Jules; U.R.S.S. — Mihailov N. A. si Gherasimov S. V.; Republica
Cehoslovaci — Cotalik Irji si Formanek Vatzlav.

Reprezentantii organizatiilor plastice din Republica Democrati
Vietnam n-au participat la consfituire dar asociatia Vietnameza pentru
arte plastice si-a exprimat dorinta de a participa la Expozitie.

Uniunea Artistilor Plastici din Republica Populard Federativd Jugo-
slavia a trimis o scrisoare prin care salutd ideea organizirii de expozitii
internationale dar isi exprim# regretul ci nu va putea lua parte la Expo-
zitia din 1958 datoritd volumului mare al propriului plan de expozitii
pe anul in curs.

Ca rezultat al schimbului de pireri, participantii la consfituire au
ajuns la hotirirea comuni asupra necesititii organiziirii Expozitiei de
artd plastici a tirilor socialiste, convenind si o deschidd in decembrie
1958, la Moscova, in Sala centrali pentru expozitii.

Participantii la consfituire isi exprimi convingerea ci Expozitia de
lucriri de artd plastici a tirilor socialiste va juca un rol deosebit in

procesul stringerii continui a rindurilor camenilor de culturd apartinind
popoarelor noastre fritesti, in lupta pentru pace in intreaga lume si
prietenia intre popoare. Ea va contribui Ja cresterea culturii tarilor socia-
liste si continua extindere a colabiririi gi schimburilor culturale intre
popoarele noastre fritesti.

Consfituirea considerd oportun ca in perioada expozitiei si aibd
loc o dezbatere creatoare asupra lucririlor prezentate in cadrul ei.

La Consfituire a fost elaborati si aprobatid o Hotirire privind Expo-
zitia. In Hotdrire se aratdi ci Expozitia este organizati pe baza
colaboririi fritesti si deplinei egalititi in drepturi a tirilor participante.
La Expozitie vor putea fi prezentate lucriri de picturd, sculpturd si
graficd, create de maestrii artei plastice din tirile socialiste in anii
postbelici.

Alegerea lucririlor ce urmeazd a fi prezentate la Expozitie si alci-
tuirea componentei fiecirui sector national intrd in competenta tirilor
participante la Expozitie. 5

A fost ales ca Presedinte al Comitetului de Expozitie reprezentantul
U.R.S.S. iar ca vice-presedinti ai Comitetului de Expozitie reprezentantii
Republicii Populare Ungare, Republicii Populare Chineze si Republicii
Cehoslovace.

Participantii la consfituire isi exprimd dorinta ca aceasti expo-
zitie si constituie inceputul unor expozitii plastice internationale
periodice consacrate apiirdrii picii in intreaga lume, la care si
fie prezentate lucrdri ale artigtilor plastici dintr-un numir §i mai
mare de giri.

Consfituirea adreseazii tuturor uniunilor de creatie §i artistilor
plastici din térile socialiste un apel de a participa activ la Expozitia
de arti plastici organizati cu acest prilej.

REGULAMENT

Cu privire la organizarea Exporzitiei de artd plastica a tirilor socialiste,

SCOPURILE GENERALE SI PRINCIPIILE
EXPOZITIEL

Expozitia trebuie si demonstreze succesele
tirilor socialiste pe tidrimul artelor plastice,
si dezviluie maselor largi de privitori, prin
intermediul imaginilor plastice, viata popoa-
relor acestor tiri, realizirile lor in domeniul
constructiei socialiste, in lupta pentru pace
in intreaga lume.

Expozitia are menirea de a contribui la
dezvoltarea artelor plastice in tirile socialiste,
de a ajuta la promovarea tinerelor talente,
la intirirea schimburilor culturale i colaborarii
intre tirile socialiste, cum si la cregterea continui
a prestigiului artei lor.

Expozitia va fi organizati la Moscova, in
decembrie 1958, in Sala Centraldi pentru
Expozitii si va dura 3 luni.

in expozitie vor trebui si fie prezentate
lucriri de picturd, sculpturi i grafici executate
in anii postbelici.

Expozitia este creati pe baza colaboririi
si egalititii in drepturi a tdrilor participante.
Expozitia trebuie si fie aranjatd pe t¢iri, in
ordinea alfabetici. In ce priveste dimensiunile
suprafetei de expozitie repartizate tirilor par-
ticipante, aceasti problemd trebuie si fie
examinati si rezolvatd de organele conduci-
toare insircinate cu pregitirea expozitiei, in con-
formitate cu dezideratele tdrilor participante.

Alegerea lucririlor ce urmeazi a fi prezentate
la expozitie §i alcituirea componentei fiecirui
sector national in parte, este de competenta
tirilor participante la expozitie.

PROBLEME TEHNICO-ORGANIZATORICE

Pentru conducerea generali a pregitirii §i
organizirii expozitiei, va fi creat un Comitet
de expozigie alcituit din cite 2 reprezentanti

la Moscova in 1958

ai fieciirei tari participante. Comitetul va tine
sedinte dupid necesititi.

Din componenta Comitetului de expozitie
se va alege un Prezidiu, format dintr-un prese-
dinte §i trei vice-presedinti. Prezidiul Comi-
tetului de expozitie va fi ales in cadrul consfi-
tuirii reprezentantilor tirilor socialiste, consa-
crate organizdrii expozitiei.

Pentru realizarea in practici a hotiririlor
Comitetului de expozitie, Prezidiul acestuia
va numi un grup operativ.

Fiecare tard va prezenta la expozitie lucriri
finite, adici incadrate, previizute cu sticli in
caz de necesitate, etc.

Lucririle ce urmeazd a fi expuse trebuie si
fie expediate la Moscova cel mai tirziu pind la
10 noiembrie 1958.

in preajma vernisajului, fiecare tari parti-
cipanti la expozitie, va putea edita §i transmite
spre vinzare la Moscova, dupd cum crede de
cuviinti, un catalog al sectorului destinat ei
in cadrul expozitiei, atit in limba tirii respective
cit si in alte limbi.

Comitetul de expozitie va edita un catalog
sinoptic al expozitiei.

Datele necesare catalogului sinoptic si foto-
grafiile ce urmeazd a fi reproduse in el (circa
8—10 lucrdri) vor trebui trimise de fiecare
tard la Moscova nu mai tirziu de 1 octombrie
1958.

Etichetarea fiecirei lucriri, in limba farii
respective, o va efectua partea sovietici.

Deservirea de citre ghizi a vizitatorilor
expozitiei va fi realizati de partea sovie-
ticd.

Fiecare tard participantd va delega pentru
intreaga durati a expozitiei un specialist, care
va da consultatii ghizilor si privitorilor sovie-
tici referitor la arta plastici a tirii sale.

Fiecare tard participanti la expozitie poate
trimite la Moscova, pe baza unor conventii
comune, artisti plastici si specialisti in arti,
pentru a vizita expozitia.

Comitetul de expozitie va dezbate, dupid
consultirile respective, problema instituirii pre-
miilor pentru cele mai bune lucriri prezentate
la expozitie, ca si problema organizirii deser-
virii sociale a expozitiei si editirii unui album
cu cele mai bune lucriri din toate sectoarele
expozitiei.

PROBLEME FINANCIARE

Cheltuielile privind stringerea lucririlor des-
tinate expozitiei, incadrarea si transportarea
lor la Moscova si din Moscova in patrie le
suportd fiecare tard participantd in parte.

Cheltuielile privind amenajarea acesteia, edi-
tarea catalogului sinoptic si etichetarea in limba
rusi, ca si cheltuielile privind transportul
intraurban al lucririlor éxpuse, despachetarea si
impachetarea lor, si le ia asuprid-si partea
sovietici.

Cheltuielile privind pregitirea etichetelor,
editarea cataloagelor diferitelor sectoare ale
expozitiei in limbile tirilor respective si (potri-
vit dorintei fiecirei tiri) in oricare alte limbi,
si le asumd fiecare tard in parte.

Cheltuielile legate de cilitoria in U.R.S.S. si
retur a membrilor Comitetului de expozitie,
ca §i transportul si intretinerea artistilor plastici
ce doresc si viziteze expozitia, si le asumi
fiecare tard participanti in parte.

Cheltuielile privind intretinerea in U.R.S.S.
a membrilor Comitetului de expozitie, ca si
deservirea personalului si consilierilor expo-
zitiei gi le asumd partea sovietici.
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