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l{PATl{OE COLI,EP:WAHME CT ATEM 

3A HCKYCCTBO HAIIIEro BPEMEI-m 

>KaK Bpyrapy 

Ilocem.ueHnaH 14-oH ro,a;osw;HHe ,!J;H.R ocao-
6o»<ACHHf.l HaweH Po,rJ;tIB.bI, CT8Tbll )K. EpyTapy 
no~epmmaeT PHA ycnexoe Harmrx XYA0>KIDIK0B 
n 06nacn1 col{Ha.n:Hcra-qec1<oro peaJIH3Ma, npM-
3bIBan: HX K BbffiOJIHemno 1 lOBblX pa6oT, rco­
croITTlbrx Hawefi 3IJOXH. 

B nocneAitee epeM.R", rpyrrrra XYAO>I<Hm<OB 

yexa.BwHX eme a 1955 roµ.y B yron&m.lli pattoa 
J(OJIHHbl )K11y, yt.taCTBOBaJia Ha BblCTaBI<e no­

CBfilltCHHOIO (j ,[(1rn: ropHm<a o. BbICT3BH3 opra­
llli30B3HI-13H XJ',llO>KHm<3M.H ropOAa Tbrpry­
Mypem B ttecr& 23 aerycra, sec MHorottncne1mee 
I<OMaH,WrpOBIO:[ XYAO>I<HHI<OB H3 crpoib<ax, I<H­

IlytJafI HX 110,ITT'OTOBHa H Me>I<JlYH3pO,IlHOÎ,Î 

Bb1crae1<e Com,rarut:cr11-qec1<11x CTpaH, ece 3TH 
C06bITHH AOl<33bJBaIOT 3HTy3f133M npn KOTOpor.1 

HamM XYAO>Hmll<H C03,llaIOT H0B0e HCRyCCTB0, 
HcKyCCTB0 C0QHanHCTHlfCCK0ro peamr3Ma , ABTOp 
rrpH3bIB3CT A')'.D;0»<HJ{l{QB H I<pHTHI<0B, C0BMe­
CTH0 6opOThCR « sa HCI<yCCTB0 Hamero BpeMeim, 
HC0T.D;CJICI-IH0Îi. 0T ]leJI3 crpmnem.CTBa C0UJ,J3-
JIH3Ma. 

Haw >HypHan ny6mrnyeT psr,o; 0T3brB0B py­
l',U,IHCKHX xy,uo»<HMH0B, npe,O:CTaBJLRJJ HX ,lzyMbl 
no noeo,o;y 14-H ro,o;oeuume Oceo60>1<,o;e:m,u-1 
l-IallleH Po)lHHbI 0T cllalllJICTCKOro Hr3. O1-m OT­
MetJaIOT 3HatJ:eHHe 23 aerycra )lJIJl HX TB0pt1e­
CI<oro nyrn. a Til.lOHe py1<oeo,u11myro pom, 
PyMhIHCKOii Pa6oqeil Ilapnm a .n;ene ynpaene­
HIDI H paCI:{BCT8HIDI Hawero HCKYCCTBa. 

.[(BYXTO.[(W.J:HAfl Bb!CTABl<A B 
BEHEUHH 

JI. Ma1<oseH 

Iloca.arqeHHaJI yqacreoeaHIDI. pyMbIHCiiliX xy­
.n;ommrnoe H3 .n;ByXTO,r\Ht.JHOă BhICT3BKe B 
BeHeu_im, CTBTbR HatJ:HHaeTCH C 0TMCl.fCID:ICM 
I<pHTepIDI oT6opa nocnaHHhIX pa6oT : p;eMoH­
CTpHp0BaHHe peaJIHCTlNCCI<0ro HCK)'CCTBB pH­
Jl0M BhI,ll;BI0IIUIMHCSI npe.n;craBHTeneH aawero 
xy.n;o»{CCTBCHH0ro q:>poHTa, HMCIOII.\HC p33B0-
o6pa3HbIX HH.,[(HBHJzya.m.HhIX nottepK0B, HO cnno­
QCHHl:,IX nop; 3H3MCHCM ryMalll13Ma, xaprucrepH-
3YI0ll.\Cro HX HCI<yccrea. JI. MaJ{oBeii, I<0l'tmccap 
PYMhIBCI<0ro ll3BWlb0H3 B BeHelJ,llH, Kp3Tl{Q 
onpe.n;eJIHeT CCMb ~H.0,yaJll,HhIX BhJCT3B0R 
PYMhlllClGIX xy.n;0>KBHR0B, npe.D;CTaBJJCHHblX H3 
ABYXI'0)Ul1IBOH BhICTBBKe, !ShlJICBIDl cyn, HCK)'C­
CTBa 1(3)1{,[(0ro. Pe% H.D;eT O Tpex xy,IJ.0>KBHl<0B 

craporo Il0K0JieI-rrut, H3BCCTH0CTI> K0T0pbIX ne­
peuma rpalDil.\bI crpaHhi: CJ<ym.IITOp 11. )KaJIH, 
n »rnaon11cu;h1 ,[(. rHUa, X. KaTapp;>1m, a TBKme 
o qeTb1pex XYAO>KHH}{0B 6onee M0no.n;oro IT0K0-
neHHJI: )l<llB0IIHCC~ III. CeHII, BaJI.TeJIL r . Bn.n;a 
H rpa<fnnm B. Kaaa p n M. Ilerpaumy, HCKyC­
crno K0T0pbiX IlOJIH0 )HlffibIM na(pocm.t .D;CIÎCTBH­
TenhH0CTH, HCFGlHHel\1 H0BbIX HpaeCTBemn.rx H 
C0U:H3flbHhtX ll,CHH0CTCH. 

XY.[(Q)l(ECTBEHHAfl Bb!CTABKA 
COUHAITHCTff'-IECKHX CTPAH 

M . .[(m< 

C't1HT3.I0~3fl 0.D;ffifM H3 C3MhIX B3)RHblX xy­
,[t0>KeCTBCHHbIX co6btTWIX, BbICT3BK3 Cou:na­
JUICTU'lfCCI<HX crpaH, 0TI<p0CTCH B MocI<Be. 
Xy;a;o>1<HBJ<11, rrpHHa,a;ne>HaIQne 12-TH rrpHrna­
meHI-IbIX crpaH, .D;0IDHHbI not{333Th TO cal\toe 
U:CHH0C GT0 Olill C03;a;amt B TeGeHHe nocne,t{Hero 
.D;CCHTJUICTH.R. B HameJ1 CTpa.He, BeCTh 06 opra­
Hll30B3HIUI MocKOBCKOÎ1 BbICTaBHe, nopo~a 
OC06hrii B0CT0pr. 

Cpe,D;H xy.n;ommmoa T[IJ,CTH0 Il0,IJ;t'0T3BnJlB310-
m;nxcH R BbICTaBHe, 1-ianoMHHaer.1: I<. Ea6a, 
A . qyi<ypemcy, 11. )KaJIH, 11. l1pnMec1-cy, 
X. Karnp,D;)l<J-I, ..u. r~a, )I(. IlepaxnM, A. )JUf­
KH.n;e HAP- Mx pa6oTbt 6YllYT ou:eHeHb1 H oT06-
paHb1 cornaCHo I<pHTepm:i: H306pamemrn >KH3-
HemroH npaa,ll;h1, npH co6mo.n;eHmi peanHCTH­
tJecnnx H B0UHCTBCHHLIX IT03HLJ;IDÎ. 

H3EP - XY.[(O>KHHK-BOPEU 

n. I<oHcraHTlffi 

B 1<paTH0M orrncamm TB0pqecraa l13epa, 
n. KoHCTaHTHH 0TI<pbmaeT 0CH0BHbte qepTht 
MHp0B033pemm DOKofmoro Bbl,[t3l0ll.\Cf0CJI xy­
,IJ;Q)l{I-IH1{3 : nocne.a;oeaTeJILH.blH peamr3M, crpacn. 
K yrne-reHHbll\.l H BOJfilCTBCHH0Cil, 3ro rpa(prnrn. 

AaTop no,rwo6ao ocraHasmmaeTCJI Ha.n; KH­

ny1.1e11 ,a;eJITeJihH0CThIO xy,ll0)lUllilCll npH mypHane 
'ct>aKJJa. (1911-1921 r_) rAe CMeJl3fl Bbip33H­
TeJILH0CTb ero pHcym<a mmeIDl:uma apo.a;anan.rx 
Il0JUITm<aH0B T0ro epeMCHH, 3a.HID.UUI JIBH0 
peB0JII0I.{H0HHhlC Il03HQHM. 

PETPOCilEKT.HBHAfl Bb!CTABKA 
3MEPHKA HOrh 

E. Crumepy 

Ilocne p.11.n;a o6I..QHX 39.MCGaH.IDI o neH3a>I<e, 
E. C1rnnepy OTMeqae-r tITo peTpocneKTHBHaJI 
BbJCT3BJ<a 3. Horh, HC,[(BBH0 0praHH30B3HH3H 
B Eyxapecre, A0K33bmaeT tJ:T0 Tp3HCHJlbB3.HCI0rn: 
xy,n0»u-IMlC 3 . Hon, H<eJI3eT C006lilHTh 6oraToe 

co,a;epmaBMe, neHsa>1rn HorL BJ<molfaH ncer.n;a 
1.1eJI0BCKa. ,UeKopaTIIBHOCTb 39.MCHHeTc.R Il0Ka-
39.TCJll,HhIM . OTr.tetJ:aR 6peftreneacmrH no.n;xo,a; 
xyJ{O>Hmn<a li Hap0J:tl{blC I<0pHH ero IICI<yCCTBa 
(BOCIIOJ\Uili3HJ1C H3 )l(n:rowrne, rpa6HTCRH rHl3,a;, 
Tiyrano) KpHTIIl{ Tpe6yeT XY,ll0>KHIU<Y (! 6onee 
(pm-ypHbIX neă3aH<ea, 6onee MHonrx nopTpeToB 
TBOp1-rreneH HOBoH >IUI3HH t. 

PETPOCilEI<THBHAfl BbICTABKA 
POMYITYC ITA.[(JI 

E. CK1rnepy 

E. CIIBnepy .n;enaeT TaI<H<e xpoIDD<)' perpo­
cneKTKBHOil BbICTaBHe p. Jla.a;n, TB0pl.lCCTB0 
K0T0poro CCTh ~( IlJI0,ll rapM0ffil1.ICCK0r0 C0lfeTa­
BHR tJ:)'BCTBHTCJThH0CTJ-1 C ocrpoyMHCl\1 ~. EattaT­
Cl<nfi xy,rco>1<HHK >IOIBCT }f{If3HhIO CBOllX M0,ne­
Jiett, rrpH6eran i-1Hor,n;a K oTTem<al't1 6eso6n,n;noro 
lOMopa (KpeCThfille l\10ero cena, JleTon1-1ceu:, .H 
u co6aHa M0H rp1meli). Yt.JeHHI< Po,n;ena, JlaWI 
CI<0po 0TpCKCR QT ero mtnpeCCH0HH3Ma u, no.n; 
BffiUIIDlCM HT3JILHHCKHX B3HTenefr C HBaTTpo­
qefIT0 11 .n;ocr11:raeT peam,:crn1.1ecHoc B033pe1-me. 
YMYAPRRCh 0THpbITh THil.lflfeCK0C H31.f3JJ0 B HH,D;H­

BHAYaJihl:I0J\t, IlpH IIC0TpbIBH0M C006ll.\eHllH C 
l\10.D;eJICM. 

PETPOCilEKTHBHAJI Bb!CTABKA 
A.[(AMA B3ITUATY 

n. KoMapHeCI<y 

JlMpHqecmnf. nei'.133):!GfCT, nonoH ae>1rn0CTbIO 
11 Tenna, A. E3JIU;ary pa6oTaeT y>1,e 6onee 
40 JICT. Hacrom.uaH BbICTBBHa, 0ITHC8HH8H B 
HaweM mypHaJte TI. I<oMapHeCI<y, onpeLt.enneT 
0CH0BHbIC -qepTbt TB0ptreCTBa xy,((0>I<l-Illli3, H3-
G3TOÎ1 no.a; B0,ll;lITeJILCTB0M rpHropect<y, H pa3-
BHTOli no.a; nruum11eM BnaMem<a H l0Tp1-UIJI0. 
Cpe,a;M YA3BllrnXCJI BblCT3BJICHHhIX pa6oT, ne­
petlllCJUIJ0TCH : • B KopHJIX », • B Xywax i., 
• 3m,\HJ,lli neH3am •, « 3aao,a; a Ilpe»<Mepe •· 
I'JTY6m<o peaJIHcncqecKHM xy.o:o>KHHH, E3.n_u:aTy 
)];0CTHraeT K I 938 ro.n;y co6CTBCmthrli noqepK, 
a nocne.n;y1omHe pa60Tb1 craBRT 3T0 a pn.n:ax 
Bbt,ll310l.IlHXCH H8llIHX IICM.33)1{HCTOB . 

qŢQ HEXBATAET Bb!CTABKH 
IlITAl<A TA H KAPHKATYPbl? 

.H. >KnaH)I 

BOT aonpoc K0T0pb1i1 craBHT ce6e Mouen 
>KHaHY, B crane Il0,[tTIMCBHHOH HM B H31DCM 
>I<ypHaJie. 



Eonee rny6m<oe aHa1-m:e ,[\e1'1crm1TCJlhHOCTH, 
6om.we BHHMa1-mr1 B oT6ope TeM, c0Bepmc1man 
cornacoBaHH0CTh Memey HJJ;edi H q:>opMbI ee 
Bbtpamemrn:, 6onee nurnoii, 6onee crpaCTHbrlt 
Ji3bll{ - BOT 't-lT0 }l0mirnbl ,[\0CTHrHyTb IlJI3I<a­
THCTbl II T<apm<aTypHCTbl l(QT0pbIC npmrn:ru1 
y1.1acr11c Ha :noll BbICT3Bl{C. Onte"-laR UCHlibJC 
CllJlbI ACM0HCTpHp0BaHHbIC B o6nacrJI IlJI3K3Ta 
li l<apm{aTypbI, aBT0P roB0pHT O T<3llCCTB3X 
HeK0T0pbIX :>..--y,u;onrn1moe, J<at<: E. Tapy, 
H. Ko6ap, H. MonHap, C. Cmrrep, T. Bacafr 
H AP- YcneXll ,ll;0CTI-IrL[YfbIC 3TWU1 XYAO>mm­
Kai\m, Il03BOJIHJ0T HaM. - 331(31.ftnraaeT 3BT0p -
)TBCpemIO lli.t{3TE. TO pacueeTaHIIC HCKyCCTB3 
nna1<aTa n 1<ap1-marypb1, craauml\1 << crpaCTHbIM 
o6oapem-IeM 1-rnmell coapeMeHH0CTll &. 

HEKOTOPhIE ACITEKThI COBETCKOH 
XY)l0)l(ECTBEHHOI1 KPHTHKH 

M. Ilonect<y 

CTaTLn TI0wn,1caHHaa M . TionecKy, 33HH­
Maerca npo6ner,taMH CODCTCHoti xyp;mt<CCTBCH­
lJOiÎ HpHTHK1I, 0Tl\leqan: B0HHCTBCHH0CTh, HCH0CTb 
M T0HK0CTb J(3lfCCTBa xapal{Tepnay10uu-1e C0BCT­
c1rne CT3Tblt ll 0l.lCpKll. IIOCBHUJ.CIDil>lll uc1cyccr1,y 
Hr.teHHO 3T3 "-leTH0CTb - roB0pHT aBT0P -
I103B0JUlCT ,U3Th 0Til0p 3HTHpearu!CTH"-1:CCIUIM 
TC'-ICH1UI.M, H3Bpam.eHlUIM 11 Bpe,O:Hbl'.M TCll,!J;CH­
UHHM a HCHYCCTBC. "llro6bt YCHJIHTb JJ;en0 TB0-
peHHH H0B0rO HCl<yCCTBa, B l,\CHTpe I<YJlhTY­
panbllblX 3a60T craaaTCJl B CCCP, aorrpochl 
lll0HYMCHTaJlbH0r0 UCI<yccrea, J(0MTI03HI.J.Jffl, TC­
Manrnu, ,a;e1copaTHBH0r0-M3CC0B0ro HCHYCCTBa. 
B 33IU110"-ICHJW 3BT0P Il0JI:t1Cp1meaeT Teopcn1-
l.ICCHYJO H M0p3llbHYJO TI0M0II{b I<OTOpoii npe,u;­
CTaBJIRCT C0BCTCH3H XYA0)f<CCT0CHH8H HpnTin<a 
,a;rui XYA0HUUU<0B H TICI<YCCTB0Be,a;oe ecex crpaa. 

I<. <l>. IOOH 

Cr.tepr& K . ct> . IOoHa, npeJJ;ce,u;aTenJl C.C .X ., 
nopa.roma aacroru.uyIO cHop6& B p.RJJ;ax xyJJ;0)'H­
AHH0B PHP. Ham >HypHaJt ny6mmye-r CTaT&lO 

II0CBRIUCffiIYJ0 3H3MCHHT0MY C0BCTCI{0MY X)'­

AO>l<HJ·U<Y, 0Ill1Cb1B3H ero >IOI3HL H TB0pt.IeCTB0, 
0TMCT.lafl cyTL ero ncKyccrea a Tam1ce aacnyrn 
ne.a;arora H a1<nmucra I(. ClJ. IOoII. 

BhICTABKA rPA<l>HI(H 
EAJITHHCKHX PECIIYEJIHI( 

E. KocrecKy 

O Tex 6onee 150 rpa(pnqecmrx pa6or cocrae­
nmow:nx Bb1CTaa1<y Eanr11ik1urx Pecny6mm, 
0TI<pbIT3H B H3'-13JIC ID0Hfl B Eyxapecre, mmieT 
E. Kocrec1<y a Hacro.ameii crarbe. AeTop 0TMe­
qaer TCM3TH'llCCJ{0C 6oraTCTBO BbICT3.BJICIIIIbIX 
pa6or, nenmcrb n Macrepcrao 6anTntictmx 
rpaq>rrnoa, a TamHe HX HHTepec I< npo(pec­
CH0HaJI&H0f1 CT0p0He HCl<yCCTBa. TeMannca 
BbICTaBI<Ji" npownoe Hapo,u;a, peH0HCTpyKI.\IHI 
CTpa1ibr, 6btT a Hpacora p0,O:ltHbI, o6pa3bl 
mo1.1:elf crp0Hu..1.1-1x r-meym mnaHL. E. I<ocrecHy 
no,u;po6HO omICblB3eT pa60TbI JI3.TBm1cHyx rpa­
<tmnOB B. ranwurnc, IOpenac, B. JOpmrnac. 
JlHTOBCKruirpaq:>rm:a BbI,[\CJIHeT pa60TbJ 11. YnH­
THCa. OaaxapaKTepw3yeTCJ1 o6mmeM a1mapeneH. 
3croac1<an CCP. 0TJmqaeTcfl pa3H006pa3HeM 
TexHU'-ICCHiiX npm!M0B rpaBHp0B3IDUl Ha 1\1.CTa­
JIJIC. ABTop 0TMC'-13.CT OC06bJe aacnyrn HCl{O­
T0pbm: xyJJ;o>HHJIHoa, HaH: A. Bax. A. Keepes, 
3. OKac, n ,a;p . BbICTaBHa np0fIBJIRCT HHTepec 
l{ l.lCJI0BCKy, p3A0CTb ero TPY ,u;a, 

HEKOTOPhIE XY)l0)l(HHKI1 
MOJI)lABCKOH CCP 

A11.a Mattcypoaa 

ConercK11H I<pHTm< A.n,a MaHcypoea ny6m-1-
KyCT B HaCT0flll.lCJ\1 H0J\leoe CT3TbIO nocam.u:ert­
HYIO xy.rt0>HeCTBCI·IlI0l\\Y .UBl·D-I{CHlflO D Mon,u;ae­
CI<Oi'I CCP. KpHTJIK ocMaTp1-rnaer eonpoc no.a: 
yrn0M 3pemrn: 106HJICÎfHOti BbICTaBl(C opraHH.-

PETIPO)lYKl..(H H 

CTJ>. 

30B3.HHOfI B Kuwirneee B "-ICCTb 40-JieTHR: 
OKTn6pH. ABTop 0TMCll3CT pa311006pa3HOCTb­
TaJI3HT0B yqaCTB0B3BUJHX Ha BbICT3BI<e, ocra­
H3BJIJIB3H"Cb H3J.J: Han6onee 3113\IIITCJibliblMH pa-
6oTaMH R nMe1-1aMH . (M. raM6yp.a;, .n; . Cesa­
CTbHU, .l\1. rpeHy, A. Bacttmes, H. Bnepy). 

KOPHEJII1H EAEA 

I(. X. 3aM6aI<1ran 

CTaTbJI npe,qcraenneT Kpan<oe Mon:orpact,n­
qecHoe om1ca1me TB0p1.1ecrea IC Ea6a, Macrepa 
cosper.tel-llloro pyMbIRCKoro peaJIH31\la . I< .X.3aM-
6at<'--la.H np1-mo1.1:1n Hec1<0JI&Ho 611orpatjmqec1<Hx 
J.J:3HHbIX, 0ffilCblB3fl HCH0T0pbIC pa60ThI >I<I-IB0-
IlllCU.a, xapa1<TCpHay1outHe K. Ea6a 1ca1< xy,a:o>I;:­
Hm< (( qei1: peanH3M He II0pO>I(JI:CH IDIHCiiHOJ1: crpo~ 
roCTH a Bblp83HTCJlbH0CTbIO o6'bCit10B. OH YMCCT 
coa,uanaTL wnpmrne <popMhI u pen1,e{j_)bI, xapaK­
TepHbIC BeHCO:H3HCKHM xy,uon:cmrnaM, K0T0pbIC-
11 J1Cr1(3T B 0CH0BC coepeMCHHOir HmBonHCH». 

KJIYE )lOMhE 

E . Tapy 

E. Tapy 0,!l;llit na yqacrmn<oa opram133u_nou­
Horo 33cep;anHn Menc.a;yuapo,u;Horo 1my6a Jlo/\lhe, 
IIpOUCWC,lJ;I.I.ICÎi HCJJ;3BH0 B IlapHn(e, paccKa3bJ­
BaeT KaI< po,uunac& 3Ta opraHM33U.Rfl can1pR"-lec­
moc pr-IC0BaJibt.QIIH0B npe1.1:ce.u;aTCJib KOTOpoţ'[ 6bUI 
na6paH )KaH Ecpct,enL, a 33Mecr11rem1: Kyi<pb1-
nm<cb1, E1-11.1:crpyn H 11. XorapT. OpraIDI33U.Hfl 
6y,ner 113JJ;3B3Tb mypnan Ha HCCK0JJbK0 JI3bmax. 

TiocromIHb1e py6pmrn: « Xy..a;on<ecreeHHbte 
33MCTl(IJ », (! Peu;eH3RJJ )) H {( 3aMCTJ{H 11:3 aarpa­
HUI..{bl » 3aK3H'-IHB3IOT H3I{ ecer..a;a li HaCT0HI.l.\H li 
H0Mep Hall.lero mypnana. 
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RESUMES DES ARTICLES 

POUR UN ART NOUVEAU A L'IMAGE DE 
NOTRE EPOQUE 

]ack Brutaru 

Consacre au 14-€:me anniversaire de la libe­
ration de notre patrie, l'article sign6 par Jack 
Brutaru fait ressortir certaines des realisations 
de nos plasticiens selon la m6thode du realisme 
socialiste, tout en insistant sur la n6cessit6 de 
produirc sans cesse de nouvelles ceuvres dignes 
de nos temps. 

Les manifestations artistiqucs ayant eu lieu 
recemment, parmi lesquelles l'auteur a choisi 
tout particuli€:rement l'exposition inauguree a 
l'occasion du « Jour des lviineurs », oU expo­
sent des jeunes artistes qui se sonc C.tablis, 
des 1955, dans la Vallee du Jiu, celle de Tg. 
Mureş consacrC:e â la grande fete de natre 
liberacion, le nornbre toujours plus eleve 
d'artisres qui partent se documenter sur les 
chanticrs de notre pays, Ies preparatifs intenses 
de nos plasticiens en vue de reprC:senter hono-

J rablement la Roumanie a l'Exposition Interna­
tionale des Beaux-Arts des Pays Socialistes 
qui aura lieu a Moscou, a la fin de cette annee, 
constituent une excellente preuve de l'enthou­
siasme avec lequel Ies artistes de notre pays 
crl!ent un nouvel art, !'art du rl!alisme socia­
liste. En conclusion, l'auteur lance un appel â. 
tous Ies plasticiens et critiques d'art, Ies exhor­
tant de lutter du mCme c0te de la barricade 
pour « un art a l'image de notre epoque, qui 
fasse partie integrante de la cause de l'C:dification 
du socialisme ». 

A foccasion du 14-Cme anniversaire de la 
liberation de notre patrie de sous le joug fasciste, 
notre revue publie une sC:rie de dC:clarations 
faites par nos plasticiens. Elles font ressottir 
l'importance de l'evenement historique du 
23 Aoll.t 1944 en ce qui concerne leur crea­
tion artistique, de mCme que l'importance du 
râle joue par le Parei Ouvrier Roumain en 
vue d'encourager et de contribuer au dC:ve­
loppcment des arts plastiqucs dans la RCpu­
blique Populaire Roumaine. 

NOTRE ART A LA BIENNALE DE VENISE 

Ligia Macovei 
Consacre a la participation des artistes rou­

mains a la Biennale de Venise, cec nrticle 
debute par un expose des critCres qui ont 
prCside a la sC:lection des oeuvres envoyees: 
presentation d'un art realiste dU a une sCrie 
de personnalitCs de premier ordre appartenant 
U natre front plastique, d'une grande variere 
de tendances et de styles, erroitement liees 
par le caractere profondCment humain des 
ouvrages. Ligia Macovei, auteur de l'article 
et commissaire du Pavilion Roumain, esquisse 
brievement les caracteristiques essentielles des 
sept expositions personnelles qui figurerent sous 
natre pavillon a la Biennale, tout en mettant en 
C!vidence ce que l'art de chacun des expo­
sants a de plus particulier. Il s'agit de trois 
artistes plus âgC!s, dont le nom est bien connu 
au,del:l des frontiC.res de notre pays: le scul­
pteur Ion Jalea et les peintres: D. Ghiaţă 
et Henry Catargi, de mCme que de trois reprC­
sentants de la gCnetation nouvelle: le peintre 
St. Sz0nyi, le sculpteur Vida Ghe:a et Ies gra­
phiciens Vasile Kazar et Mariana Petraşco. 
Leur art exprime une participation de plus 
en plus active â la realite, a la recherche de nou­
velles va leurs ethiques et sociales. 

L'EXPOSITION DES ARTS PLASTIQUES 
DES PAYS SOCIALISTES 

Mircea Deac 
L'exposicion des arts plastiques des pays socia­

listes, consideree â juste raison comme l'une 
des manifescations Ies plus importantes de 

l'art international de certe annee, sera inau­
guree au cours de cet automne, a Moscou. 
Les artistes appartenant a douzc pays soda, 
listes ont le devoir de prC!senter ce qu'ils ont 
cree de mieux au cours des dernietes dix ann6es. 
L'annonce de l'organisation de l'Exposition 
,l Moscou a CveillC des sentiments particuliCre• 
ment enthousiastes parmi Ies Hrtistes de natre 
pays. Parmi ceux qui se sont prepnrC:s avec 
le maximum d'incensite nous citons: Corneliu 
Baba, Al. Ciucurenco, Ion Jalea, Ion lrimesco, 
Henry Catargi, D. Ghiaţa, Jules Perahim, AL 
Jiquide et autres. Sous la devise de « Le beau 
c'est la vie», Ies oeuvres qui seront envoyees 
fi Moscou, reflereront la vie sous ses multiples 
aspects, vue a travers le prisme du realisme 
militant. 

!SER 

P. Constantin 

Dans une breve evocation de la creation 
artistique du peintre Iser, dont on deplore 
la mort survenue rC:cemment, l'auteur met 
en evidence certains caracteres spCcifiques de 
Ja vision de )'artiste: ce sont un rCalisme qui 
ne se dement jamais, le caractere militant de 
son oeuvre graphique et l'amour pour Ies 
humbles. On y insiste sur !'intense activitC · 
manifest6e par lser alors qu'il publiait ses 
dessins satiriques dans Ies colonnes de la 
revue « Facla » (La Torche), entre Ies ann6es 
1911- 1921 ct otl, grâce a la fermete de son 
expression il a contribuC a stigmatiser Ies 
politiciens vCreux de son temps, se faisant 
remarquer pour son attitude nettement revolu • 
tionnaire. 

RETROSPECTIVE EMERIC NAGY 

Eugen Schilera 

Apres une serie d'observations sur le pay~ 
sage en general, Eugen Schileru est d'avis 
que la rCrrospective du peintre Emeric Nagy, 
qui a recemment eu lieu a Bucarest, est une 
nouvelle preuve de la richesse de contenu 
de l'oeuvre du maître transylvain qui foit 
de l'homme le personnage central de ses 
paysages. Dans ce cas, les etements purement 
decoratifs ont dU ceder le pas aux Clements 
reprCsentatifs. Tout en faisant ressortir la ma, 
nihe breughelienne employee par le peintre de 
mCme que les racines populaires de sa crC:ation 
artistique (notamment dans Ies toiles <<Souvenirs 
de Jigodin »,«Les voleurs de nids », « L'epou· 
vantail â oiseaux »), le critique exige de l'arriste 
« un nombre encore plus Cleve de paysages dont 
la figure centrale soit l'homme d'aujourd'hui, 
plus de portraits des crCateurs de notre vie 
nouvelle ». 

RETROSPECTIVE ROMULUS LADEA 

Eitg. Scl1ileru 
C'est au mCme Eugen Schileru que nous 

devons une chronique de la retrospective du 
sculpteur Romulus Ladea, dont le critique 
apprecie l'oeuvre « en tanc que fruit d'une 
parfaite harmonie entre la sensibilitC et l 'intel­
ligence de !'artiste». Romulus Ladea participe 
a la vie de ses modCles, introduisant parfois 
dans ses ouvrages une note d'humour rres 
fin, denuC d'agressivite. C'est le cas, notam­
ment des sculptures: « Paysans de man village », 
« Le chroniqueur », « Moi et Grivei, mon 
chien » etc. ElCve de Rodin, le sculpteur transyl­
van a vite foit de renoncer a la maniCre impres­
sioniste et, sous l'influence des sculpteurs 
italiens du Quattrocento, se forge une vision 
artistique nettement realiste, en reussissant a 
suggerer Ies traits distinctifs de chaque modC!le, 
Ctablissant une communication ininterrompue 
entre sa vision et le modele m&.me. 
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ADAM BALŢATU 

Petru Comarnesco 

Peintre de paysages fortement imprCgnes 
de lyrisme, Adam Balţatu a derriCre lui une 
activitC artistique de plus de huit lustres. 
L'actuelle retrospective, commentCe dans notre 
revue par l'ecrivain et critique Petru Comar­
nesco, definit Ies traits cssentiels de la crCa­
tion du peintre, dont Ies premiers pas ont 
ere guidCs par notre grand peintre national, 
Grigoresco, et qui, plus tard, a fortement 
subi l'influence de Vlaminck et d'Urrillo. On 
cite parmi Ies ouvrages Ies plus reussis de 
l'exposition, les toiles: « A Corni », «Huşi», 
« Paysage d'hiver », << La fabrique de Prejmer» 
et autres. Peintre authentiquement realiste, 
Balţatu a reussi, en 1938, 1.\ se realiser et a 
se forger des moyens d'expression artistique 
rigoureusement personnels. Les toiles brossees 
depuis cette 6poque le situent parmi nas pay• 
sagistes Ies plus en vue, !'artiste attribuant 
a la realitC prCsente une place de plus en plus 
importante. 

QUE MANQUE-T-IL A L'EXPOSITON 
D'AFFICHES ET CARICATURES/ 

Ionel ]ianu 

Voila la question que se pase Ionel Jianu 
dans l'article signC dans notre revue. 

Une plus profon&! connaissance de l'actua, 
lire, plus d'attention dans le choix des thCmes, un 
parfait accord entre les idCcs et Ies formes sous 
lesquelles elles se manifestent, un langage artis, 
rique plus vivant, plus actif, plus passione. -
voilă. Ies buts que doivent se proposer les pein, 
tres d'af-fiches et de caricatures de notre pays. 

Plus loin, l'auteur de l'article foit ressortir 
1es qualitCs de certains mairres de l'affiche et 
du dessin satirique, tels que: Eugen Taru, 
Neil Cobar, I. Molnar, Sergiu Singer, Traian 
Vasai et autres. Les succes remportes par ces 
artistes nous donnent le droit - selon l'opinion 
exprimee par le critique - d'attendre avec 
confiance l'epanouissement de l'arc del'affiche 
et de la caricature, ces « commentaires pa3• 
sionnes de notre temps ». 

ASPECTS DE LA CRITIQUE D'ART 
SOVJETIQUE 

Mircea Popesco 

L'article dU 3. la plume de Mircea Popesco, 
souligne la combativitC, la clarte d'expression 
et l'objectivite des etudes et articles consacres, 
en Union Soviecique, a la critique d'art. C'esc 
justement certe attitude dCcidee - dit l'auteur 
- qui permet de lutter avec ef-ficacitC contre 
les courants artistiques conrraires au rCalisme 
socialiste, Ies tendances erronCes et Ies denatura• 
cions de la vision crCatrice, (N. Ra:umyi, 
« Tvortchescvo » No. 3/1957). 

En vue d'appuyer Ies efforts des artistes 
qui veulent crCer un art nouveau on accorde 
une grande importance, en Union SoviC!tique, 
aux problCmes de l'art monumental, de la 
composition rhematique, de )'art decoratif, 
considCrCs sous le prisme de leur rapport 
avec Ies masses. En conclusion, l'auceur souligne 
l'importance de l'appui thCorique et moral 
accorde par la critique plastique sovietique 
aux artistes et critiques realistes socialistes 
du monde encier. 

K. F. IUON 

La mort de K. F. Iuon, PrCsident de l'Union 
des Artistes Plasticiens de l'Union SoviCtique, 
a Cveille de nombreu.x sentimenrs de regre 
parmi les plasticiens de la RCpublique Populair 



Roumaine. Notre revue publie dans ce numfao 
un article necrologigue gui contient, outre 
certaines donnCes biographigues concernant 
les evCnements les plus importants de la vie et 
de l'activitC creattice de l'artiste, des prCcisions 
sur Ies traits essentiels de son ceuvre, tout 
en faisant ressortir les mCrites de K. F. Iuon 
en tant gue pCdagogue et peintre militant. 

L'EXPOSITION D'ART GRAPHIQUE DES 
REPUBLIQUES SOCIALISTES SOVIETI­

QUES BALTES 

Eleonora Costesco 

Au debut du mois de juin, Bucarest a accueilli 
l'exposition d'ceuvres d'artgraphigue signCes par 
des artistes des RCpubligues Socialistes SoviCti• 
ques Baltes (la R.S.S. de Lithuanie, la R.S.S. 
Lettone et la R.S.S. d'Estonie). Eleonora Cos­
tesco, auteur de l'article, passe en revue les 
quelgues 150 gravures et dessins composant 
cette exposition, tout en accordant une men• 
tion speciale a la grande richesse thCmatigue 
des ceuvres prCsentCes1 de meme gu'D. l'aisance 
et la maîtrise dont font preuve Ies artistes des 
Etats Baltes, dans le domaine de la gravure 
en blanc et noir, a leur profond intCret pour une 
Claboration lente et rCfi.Cchie de leurs ceuvres, 
s'appuyantsur des solides bases professionnelles. 

Les motifs d'inspiration les plus frCguents 
sont: le passe glorieux du peuple, la grandiose 
ceuvre de reconstruction actuelle du pays, 
la vie guotidienne, Ies beautCs de la patrie, 
Ies visages des hommes gui Cdi:fient une nou­
velle vie grâce 8 un labeur acharne. 

On cite parmi Ies graveurs lithuaniens Ies 
plus en vue, Ies noms de V. Galdikis, lurenas, 

V. Iourkana. Les arts graphigues de la RCpubli• 
que Socialiste SoviCtigue Lettone sont dominCs 
par Ies gravures de P. Oupitis et par une grande 
abondance d'aquarelles. La R.S.S. d'Estonie 
se fait remarguer par Ies differentes technigues 
de gravure sur metal. L'auteur releve Ies 
mCrites particuliers de certains artistes comme 
A. Bach, A. Keeren, E. Okas et autres. Pour 
condu.re, on fait ressortir que ce gui constitue 
la caractCristique essentielle de cette exposi• 
tion c'est justement l'interet demontre pour les 
hommes, leurs efforts et l'entrain avec leguel 
ils accomplissent leur tâche de reconstruction. 

QUELQUES PEINTRES DE LA REPUBLI­
QUE SOCIALISTE SOVIETIQUE DE 

MOLDAVIE 

Ada Mansurova 

Le critigue Ada Mansurova public dans ce 
numere un article consacre au mouvement plas• 
tique ayant lieu dans la R.S.S. de Moldavie, 
considere sous le prisme de l'exposition de 
Kishinew, organisee a l'occasion du 40-eme 
anniversaire de la Grande Revolution d'Octo­
bre, On y fait remarquer la diversite des talents 
reprCsentes, l'auteur citant certains noms choi­
sis parmi Ies plus reprCsentatifs du mouvement 
plastique moldave tels gue ceux de M. Gamburd 
D. Sevastian, M. Grecu, A. Vasiliev, I. Vieru. 

CORNELIU BABA 

K. H. Zambaccian 

Un essai monographique sur l'ceuvre du 
maître inconteste du rCalisme roumain con­
temporain, l'article signC par le critigue et 

EXPLICATION DES IMAGES 

Paae 

collectionneur d'art bien connu, K. H. Zam• 
baccian, membre de 1' Academie de la RPR, 
presente certaines donnCes biographigues de m~­
me que la description des ceuvres Ies plus impor­
tantes dues au pinceau de Corneliu Baba rCcem, 
met Clu membre de L' Academie des Arts de 
l'URSS. Ce peintre, selon l'opinion de l'auteur, 
doit le caractere profondement realiste de son 
ceuvre non seulement a l'austCrite de ses lignes 
gu'S. l'expression de ses volumes, tout en rCus• 
sissant 8. imprimer 8. ses c:euvres cette ampleur 
de mouvements et le relief qui caractCrisent 
la maniere des peintres venitiens, prCcur­
seurs du mouvement plastique moderne. 

LE CLUB DAUMIER 

E. Taru 

Eugen Taru, l'un des participants 8. la session 
d'organisation du Club lnternational Daumier, 
qui a eu lieu rCcemment a Paris, rapelle Ies 
circonstances qui ont prCside a la naissance 
de cette organisation des dessinateurs satirigues. 
n cite le nom du president, le dessinateur fran­
cais Jean Effel, et ceux des vice-presidents, 
Koukriniksi, Bidstrup et Paul Hogarth. L'orga• 
nisation a l'intention de faire paraitre une revue, 
en plusieurs langues Ctrangeres, gui servita 8. 
faire connaître dans le monde entier l'c:euvre 
satirigue de ses membres. 

Les rubriques permanentes: « Notes plasti• 
gues « Notes bibliographigues » et « Echos de 
l'.Etranger » ferment comme d'habitude, la mar• 
che des articles publies par le prCsent numere 
de natre revue. 
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CONTENTS OF THE ARTICLES 

FOR AN ART OF OUR TIMES 

Jack Brutaru 

Dedicated to the 14th anniversary of our 
country's liberation, Jack Brutaru's article 
spotlights some of the achievements of our 
plastic artists in the field of socialist realism 
and calls for the creation of new works, 
worthy of the present times. 

Recent events, such as the contriburion by 
the group of painters who established them• 
selves in the Jiu Valley as far back as 1955 
to an exhibition devoted to the « Miner 's 
Day >>, the exhibition opened by the plastic 
artists of Tg. Mureş in honour of August 
23, 1958, the ever more numerous document· 
ations on construction sites, the intensive 
preparations of the artists for their particip• 
ation in the International Exhibition of Fine 
Arts of the Socialist Countries which is to 
be opened in Moscow at the end of this year 
- all these facts are proof of the enthusiasm 

.... with which the artists of our country create 
a new art, the art of socialist realism. In 
conclusion, . the author calls on artists and art 
critics to :6.ght on the same barricade for « an 
art of our times, which must be part and 
parcei of the building of socialism». 

On the occasion of the 14th anniversary of 
our country's liberation from the fascist yoke, 
our review publishes a series of statements 
by artists of the Rumanian People's Republic. 
They emphasize the importance of August 23, 
1944 for their creation and the great part 
played by the Rumanian Workers'Party, in 
guiding and encouraging the fine arts in the 
Rumanien People's Republic 

OUR FINE ARTS AT THE VENICE 
BIENNIAL 

b:, Ligia Macovei 

Dealing with the participation of Rumanian 
artists at the Venice Biennial1 this article 
starts with a re-statement of the initial criteria 
of selection: the presentation of realistic 
works by a series of outstanding personalities 
of our fine arts, of many styles and tendencies 
but united by the humanistic character they 
impress upon their work. Ligia Macovei, the 
authoress of the article and comissar of the 
Rumanian pavillion at the Venice Biennial, 
briefly describes the seven one-man shows 
of Rumanian artists presented at Venice, 
stressing the essential elements of each one's 
art. She speaks about three older artists who 
are well known abroad: sculptor Ion Jalea 
and the painters D . Ghiaţă and H. Catargi, 
as well as of four artists belonging to the 
younger generation: painter St. Sz0nyi, sculp­
tor Vida Gheza and the graphicians V. Kazar 
and M . Petraşcu, whose art marks an ever 
more active participation in reality, the search­
ing of new ethical and social values. 

THE MOSCOW FINE ARTS EXHIBITION 
OF SOCIALIST COUNTRIES 

b:, Mircea Deac 

Considered one of the most important 
international fine arts exhibitions held this 
year, the Moscow Fine Arts Exhibition of 
the Socialist Countries, will be inaugurated 
in the conditions of a sharpening ideologica! 
sttuggle. The artists belonging to the twelve 
countries invited to participate in this exhi• 
hition, have the task to present their most 

valuahle productions of the last ten years. 
In our country, the news of the organization 
of the Moscow Exhibition has roused great 
enthusiasm. The artists who macle intensive 
preparations for this exhibition include: Cor­
neliu Baba, Al. Ciucurencu, Ion Jalea, Ion 
Irimescu, H. Catargi, D. Ghiaţă, Jules Perahim, 
A. Jiquide and others. The criteria of appraisal 
and selection of the works to he shown will 
be reflection of real life from a realistic and 
militant position. 

!SER - THE MILITANT ARTIST 

b:y P. Comarnescu. 

ln a concise review of Iser's creation, 
Petru Comarnescu stresses some of the main 
features of the late painter's vision: his stead­
fast realism1 his compassion with the down­
trodden and the militant character of his graphic 
art. The author points to the painter's great 
contribution to the « Facla » review, between 
1911 and 1921, where, thanks to the clear 
conception of his cartoons he succeeded in 
setting the stamp of shame on the corrupt 
politicians of his time; many of his drawings 
express an unwavering revolutionary position. 

RETROSPECTIVE EXHIBITION 
OF EMERIC NAGY 

by E. Schileru 
After a series of general observations on 

landscape painting, Eugen Schileru states 
that Emeric Nagy's retrospective exhibition 
held in Bucharest a short while ago, proves 
that the Transylvanian painter tends towards 
communicating a rich content, Nagy's paint­
ings always i.mply the presence of man. The 
decorative elements give way to represcntative 
ones. Pointing to the Breughel-like manner 
employed by the artist and to the popular 
roots of his creation ("Memories of Jigodin", 
"Stealing Nests'\ "The Scare-crow") the art 
critic asks the artist to paint "more landscapes 
with figures, more portraits of the creators 
of our new life". 

RETROSPECTIVE EXHIB!TION 
OF ROMULUS LADEA 

b:, Eugen Schileru 

Eugen Schileru is alsa the chronicler of the 
retrospective exhibition of the sculptor Romu­
lus Ladea, whose work he considers as being 
"the fruit of a harmonious mixture of intel­
ligence and sensibility". The Banat artist parti• 
cipates in his models'life, sometimes intre• 
ducing a note of humour devoid of aggres­
siveness (Peasants from My Native Village, 
The Chronicler, I and Grivei, my Dog). A 
disciple of Rodin, Ladea soon gave up the 
former's impressionism and, under the influence 
of the Quattrocento Italian sculptors, he 
built himself a realistic vision, succecding in 
suggesting the typical bythe individual, thanks 
to a close communion with his model. 

RETROSPECTIVE EXHIBITION OF ADAM 
BALTATU 

b:, Petru Comarnescu 

A lyrical landscapist, full of tenderness and 
warmth, Adam Balţatu has been painting 
for over forty years. The retrospective exhi­
bition reviewed in the columns of our publica-
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tion by Petru Comarnescu <lefi.nes the essential 
features of the artist's creation, whose fi.rst 
steps vere guided by Grigorescu and whose later 
evolution was strongly influenced by Vlaminck 
and Utrillo. Amang the best works on show, 
the author mentions: ,,At Cerni", ,.Huşi''' 
„Winter Landscape" "The Factory of Prejmer" 
and others. An authentic realist painter, Băl~ 
ţatu found a way of his own in 1938, and 
the works of the following period place him 
among our best landscapists, the artist devoting 
many of bis works to the present. 

WHAT IS LACKING 1N THE POSTER 
ANO CARTOON EXHIBITION? 

by loneL Jianu 

That is the question put by art critic Ionel 
Jianu in the article published în the present 
issue of our review. 

A better knowledge of reality, more care 
in the selection of themes, perfect correspond­
ence between the ideas e,cpressed and the 
means of expression, a more passionate, more 
active, more vivid artistic language; these 
are the aims which should be in the centre 
of our artists' preoccupations. Having men~ 
tioned valuable posters and cartoons, the 
author speaks of the outstanding qualities 
of such artists as Eugen Taru1 Neil Cobar, 
I. Molnar, Sergiu Singer, Traian Vasai and 
others. The successes achieved by these artists, 
says the author, entitle us to look forward 
with con:6.dence to a blossoming of the poster 
and cartoon art which have become "a pas­
sionate commentary of our times". 

ASPECTS OF SOVIET ART CRITICISM 

by Mircea Popescu 

The article signed by Mircea Popescu con• 
cerning Soviet art criticism spotlights the 
militancy, clarity and other great qualities 
of Soviet articles and studies. lt is precisely 
this taking of position which renders possible 
the :6.ght against currents and tendencies oppos~ 
ed to socialist realism, erroneous tendencies 
and denaturations in art. ln order to intensify 
the action of creating a new art, cultural 
preoccupations of the Soviet Union are concen• 
trated on the problems of monumental art, 
of thematical composition, of decorative art. 
ln conclusion, the author emphasizes the 
moral and theoretical support given by Soviet 
critique to socialist-realism everywhere. 

K. F. IUON 

The death of K. F. Iuon, Chairman of the 
Plastic Artists'Union, of the Soviet Union, 
caused unanimous regret among the plastic 
artists of the Rumanian People's Republic. 
Our review publishes a monograph devoced 
to the great Soviet painter, recalling the most 
important events of his life and creative activ­
ity and the essential of his art, spotlighting 
luon's merits as a pedagogue and militant. 

THE EXHIBITION OF GRAPHIC ART 
OF THE BALTIC SOCIALIST SOVIET 

REPUBLICS 

by Eleonora Coscescu 

Eleonora Costescu contributes an article 
on the exhibition of graphic works of art 
from the Baltic SSR, consisting of over 150 



drawings and ctchings, which was opened at 
the beginning of June, in Bucharest. The 
author points to the great variety of themes 
of rhe works an show, the ease and mastery 
with which the Baltic artists exprcss themselevs 
in rhe black-and-white etching, as well as the 
interese for gradual elaboration, based on a 
sound vocational training. The themes ins• 
pi.ring their work are: the heroic pasc of 
rhe people, the great strive to re-build the 
country, everyday life, the many beauties 
of rheir fatherland, the portraits of people 
who help to fashion a new life. Among the 
engravers, the author spotlights che names of 
V. Galdikis, Iurenas, V. Iurkana. The Gra­
phic Arts of the Latvian SSR is dominated 
by P. Upitis's etchings and by a great abun• 
<lance of water-colours. The Esthonian SSR 
excels thanks ro the particular merits of such 
artists as: A. Bach, A. Keeren, E. Okas and 
ochers, all of chem etchers, and, in conclusion 
finds chat the exhibition shows the great in­
terest of che artists for man, his efforts and 
the joy of la bour. 

SOME PAINTERS OF THE MOLDAVIAN 
SSR 

realism does not dcpend as much on the 
austerity of lines, as on the expression of 
volumes, succeeding in giving ample forms and 
relief, characteristic of the Venerian painters, 
on whose art modern painting îs based". 

by Ada Mansmotia 

The art critic Ada Mansurova publishes an 
item dealing wirh the fine arts in the Molda\·• 
ian Socialist Soviet Republic, as seen in 
the Kishinew Exhibition, organized on the 
occasion of the celebration of the 40th anni­
versnry of the Great October Revolution. 
The author points to the great diversiry of 
talent of che arrists who exhibited their works, 
mentioning the paintings of M. Gamburd, 
D. Sevastian, M. Grecu, A. Vasiliev1 I. Vieru. 

THE DAUMIER CLUB 
b:y E. Tam 

Eugen Taru, who attended rhe foundation­
session of the International Daumier Club, 
which took place recently in Paris, relates in 
a brief notice published by our review, in 
what condicions chis association of cartoon­
ists was set up. Ies chairman is Jean Effel, 
well-known French draughtsmnn vice-presidents 
:lre Kukriniksi, Bidstrup and Paul Hogarth . 
The Organi:ation îs going to edit a review 
in several languages which will popularize ies 
members' work all over the world. 

CORNELIU BABA 
b K. H. Zambaccian 

This article represents a brief monographical 
essay on rhe master ofRumanian contemporary 
realism, în which Academician K. H. Zambac­
cian enumerates some biographical data and 
describes seme of the more important works 
which place him among the painters "whose 

The permanent items "Artists în their Stu­
dios, "Readers 'Notes" and 111'ews fromAbroad" 
complete, as usual, this issue of our review. 
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INHALT DER ARTIIZEL 

FOR EINE KUNST UNSERER ZEIT 
]ack Bratara 

Dieser Artikel, der dem I 4. Jahrestag cler 
Befreiung unseres Landes gewidmet ist, spricht 
von den Verwirklichungen unserer bildenden 
Kilnstler auf dem Gebiete des sozialistischen 
Realismus und ruft ::um Schaffen neuer Werke 
auf, die dem Zeitalter, in welchem wir leben, 
wi.lrdig sein sollen. 

Die Malergruppe, die sich scit dem Jahre 
1955 im Jiu-Tal niedergelassen hat sowie ihre 
Tei1nahme an cler dem « Tag des Kumpcls » 
gewidmeten Ausstellung, dann, die zu Ehren 
des 23. August veranstaltete Ausstellung filr 
bildende Ki.inste in Tg. Mureş, die immer 
zahlreicheren Dokumentierungen auf den Bau­
stărten des Landes, die intensive Vorbereitung 
cler Kilnstler in Hinblick auf die Teilnahme 
an cler [nternationalen Ausstellung der Sozia• 
listisch en Lănder in Moskau, an die Ende die5es 
Jahres, all dies bewelist die Begeisterung, mit der 
die SchOpfer der bildenden Kiinste unseres Lan• 
des eine neue Kunst schmieden, die Kunst des 
so zialistischen Rcalismus. Abschlicssend fordert 
Ja ck Brutaru die bildenden Kilnstler und die 
Kun stkritiker auf, auf clerselben Barrikade zu 
karn pfen «fur eine Kunst unserer Zeit, clic einen 
erganzenden Bestanclceil des Aufbaues des So­
zialismus darstellen soll ». 

Unsere Zeitschrift verOffentlicht eine Reihe 
von Erklărungen bildencler Kilnstler cler Rumii­
nischen Volksrepublik, in denen sie zum 14. 
Jahrestag cler Befreiung unseres Lancles vom 
faschistischen Joch ihre Gcdunken zum Aus• 
druck bringcn. Sie betonen die BedeutuMg des 
Tages des 23. August fur ihr Schaffen und 
die wichtigc Rolle, die clie Rumiinische Arbei­
terpartei in der Wegweisung und FOrclerung 
cler Kunst în cler RVR ausgeilbt hat. 

UNSERE KUNST AUF DER 
B!ENNALE VON VENED!G 

Ligia Macovei 

Der cler Teilnahme rumănischer Kilnstler 
an cler Biennale von Veneclig gewidmete 
Artikel beginnt mit einer Ausfuhrung des 
Grundgedankens bei cler Auslese cler entsand­
ten Arbeiten: die Vorfilhrung einer realisti• 
schen Kunst seitens einer Reihe markanter 
PersOnlichkeiten unserer plastischen Front, die 
ebenso viele Stile als Richtungen darstellen 1 

jedoch durch den humanistischen Charakter, 
den sie ihrer Kunst aufprăgen, gemeinsame 
Einheitlichkeit bekunden. Ligia Macovei, die 
Verfasserin des Artikels und Vorsteher-in des 
rumănischen Pavillons in Venedig, kennzeich~ 
net in einigen Sii.tzen die sieben in der Biennale 
vorgefilhrten persOnlichen Ausstellungen cler 
rumiinischen Ktinstler und hebt clas Wesen 
cler Kunst eines jeden Einzelnen hervor. Es 
ist ein Kreis von zuntichst drei iilteren Ktinstlern, 
deren Beri.ihmtheit die Landesgrenzen iiber­
schritten hat: cler Bildhauer I. Jalea und die 
Malcr D. Ghiaţă und H. Catargi, ferner vier 
Kiinstler cler jilngeren Generation: der Maler 
St. SzOny, cler Bildhauer Vida Gheza uncl die 
Graphiker V. Kazar und M. Petraşcu 1 deren 
Kunst eine stăndig wachsendere Verbunden• 
heit mit cler Wirklichkeit zum Ausdruck 
bringt, auf cler Suche nach neuen ethischen und 
sozialen Werten. 

DIE AUSSTELLUNG B!LDENDER K0NSTE 
DER SOZIALIST!SCHEN LĂNDER 

Mircea Deac 

Als eine cler bedeutendsten internationalen 
Kundgebungen cler Bildenden Ktinste dieses 
Jahres, wird die Ausstellung Bildender Kiinste 

der So:::ialistischen Lăncier in Moskau im 
Zeichen cler Verschărfung des ideologischen 
Kampfes stattfinclen. Ktinstler cler 12 zur 
Ausstellung eingelaclenen Lăncier haben die 
Aufgabe, clas Wertvollste, das sie in den 
letzten 10 Jahren geschaffon haben1 vorzu­
fuhren. In unserem Lande hat clie Nachricht 
von cler Veranstaltung cler Moskauer Ausstel­
lung eine besondere Begeisterung ausgelOst. 
Von den Kiinstlern 1 die sich hingebungsvoll 
fur clie Teilnahme vorbereitet haben, erwiihnen 
wir: Corneliu Baba, Al. Ciucurencu, Ion Jalea, 
Ion Irimescu, H. Catargi, D. Ghiaţă, Jules 
Perahim, A. Jiquide u.a. Der Maf3stab, der 
die WGrdigung und Auslese cler in Moskau 
ausgestellten Arbeiten bestimmt, wird die 
Wiedergabe cler Wahrheit des Lebens sein, 
so wie sie einer wirklichkeitstreuen, kampfer­
filllten Einstellung entspricht. 

P. Constantin 

ln einer markigen Zusammenfassung des 
Schaffens Isers, hebt P. Constantin einige cler 
haupts:ichlichsten Ziige des Blickfelcles des 
verstorbenen Kilnstlers hervor: Sein unwan­
delbarer Realismus, die Leidenschaft fur die 
UnterclrU.ckten und cler kampferfilllte Geist 
seiner Graphik. Der Verfasser des Artikcls 
weist auf clas intensive Wirken des Ktinstlers 
in cler Zeitschrift « Facla» in den Jahren 
1911-1921 hin 1 in der er durcl1. die Hart• 
nackigkeit des von ihm verkOrperten Stiles die 
korrupten Politiker jener Zeit brandmarkte uncl 
durch zahlreichc Zeichnungen cine ausge­
sprochen revo1utionăre Haltung nnnahm. 

DIE RUCKBL!CKENDE AUSSTELLUNG 
EMERIC NAGY 

Eu.gen Schilera 

Nach einer Reihe von Betrachtungen tiber 
die Landschaft im allgemeinen, stellt Eugen 
Schileru fese, da8 die vor kurzem in Bukarest 
stattgefundene riickblickende Ausstellung Eme­
tic Nagys cin Beweis dafilr ist, dafJ cler sieben• 
bilrgische Kilnscler einen reichen lnhalt zu 
vermitteln bestrebt ist, cler immer wiecler den 
Menschen miteinschUeBt. Die schmtickende 
Wiedergabe lal3t der dnrstellenden den Vorrang. 
Eugen Schileru schenkt cler Breughel1schen 
Weise, deren sich cler Ktinstler bedient, sowie 
den im Volkstilmlichen lagernden Wurzeln 
seiner Kunst volle Aufmerksamkeit (Erin­
nerangen a1ts ]igodin, Nesterdiebe, Raben­
vogelscheuchen), fordert jedoch vom KU.nstler 
« mehr Landschnften mit Menschen und zahlrei­
chere Portrtite cler Gestalter des neuen Lebens ». 

DIE R0CKBL!CKENDE AUSSTELLUNG 
ROMULUS LADEA 

Eugen Schileru. 

Es ist wieder Eugen Schileru, cler die Chronik 
cler riickblickenden Ausstellung des Bildhauers 
Romulus Ladea unterzeichnet1 dessen Werk 
er als « eine Verschmelzung des Einklanges 
zwischen Empfindsamkeit und lntelligenz » 
ansieht. Dieser Banater Ktinstler nimmt am 
Leben seiner Modelle teil und fuge ihnen 
manchmal eine humorvolle jedoch keinesfalts 
bOsartige Note hinzu. (Bauern aus meinem 
Dor[, Der Chronist, Ich und mein Hund Grivei). 
Er war e in Schiller Rodins, verzichtet jedoch 
bald auf dessen Impressionismus, und, unter 
dem Einflusse cler italienischen Bildhauer des 
Quattrocento, eignet er sich eine realistische 
Kunstauffassung an, die es ihm ermOglicht, 
durch eine stăndige Verbundenheit mit clem 
Modell, clas Typische im Individuellen anzu­
deuten. 

D!E ROCKBLICKENDE AUSSTELLUNG 
ADAM BĂLŢATU 

Petnt Comarnesc1t 

Ein lyrischer Landschaftsmaler, voll Innig• 
keit uncl Wârme.1 schafft Adam Bălţatu seit 
iiber 40 Jahren an seinem Werk. Die gegen­
wiirtige rilckblickende. Ausstellung, die in 
unserer Zeitschrift von P. Comarnescu bespro• 
chen wird, hebt clic wesentlichen Zilge des 
Schaffens des Kti.nstlers hervor, dessen erstes 
Wirken von Grigorescu und dessen spătere 
Entwicklung von Vlamink und Utrillo gelenkt 
wurden. Als beste Arbeiten cler Ausstellung 
werden gennnnt: ln Corni, ln Huşi, \Vinter­
landschaft, Die Fabrik von Prejmer u.n. Als 
wahrer realistischer Maler, gelangte Bălţatu 
um dus Jahr 1938 zu einer ihm persOnlichen, 
eigenen Ausclruckweise. Seine spăteren Arbei­
ten reihen ihn în den Kreis unserer allerbe­
deutendsten Landschaftsmale:r cin; er ver­
leiht der kGnstlerischcn Gegenwart ein starkes, 
bezeichnencles Geprăge. 

WAS FEHLT DER AUSSTELLUNG DER 
PLAKATE UND KARRIKATUREN? 

Ionel ]ianu 

Dies ist die Frage, die Ionel Jianu in seinem 
Artikel in unserer Zeitschrift aufwirft. 

Tiefere Kenntnis cler Wirklichkeit, ein schăr­
feres Prilfen in cler Wahl cler behandelten 
Themen, v6llige Obereinstimmung =wischcn 
den ldeen und ihrer Ausdrucksformen, einc 
lebencligere, nachdrticklichere, lcidenschaftli­
chere Verclolmetschung - all dies sollten clic 
in cler. Ausstellung vertretenen Plakatmaler uncl 
Karrikaturzeichner, vor Augen haben. Ionel 
Jianu unterstreicht die wertvoUen Beitriige auf 
dem Gebiete des Plakates und cler Karrikatur 
und geht năher auf die kU.nstlerischen Eigen­
schaften von Eugen Taru, Neil Cobar, I. Mol­
nar, Sergiu Singer, Traian Vasai u.a. cin. Die 
Erfolge dieser Kilnstler berechtigen uns -
schreibt abschlieBend der Verfasser des Arti• 
kels - vertrauensvoll jenem AufblGhen der 
Kunst des Plakates und cler Karrikatur entgegen• 
zusehen « die ein leidenschaftlicher Kommentar 
cler gegenw.'.irtigen Zustănde darstellt ». 

ANBLICKE AUS DER 
SOWJETISCHEN KUNSTKRITIK 

Mircea Popescit 

Der von Mircea Popescu gezeichnete Artikel 
tiber die sowjetische Kunstkritik hebt deren 
kampferfullten Geist, Klarheit und Scharfsinn 
hervor, die als offensichtliche Eigenschaften 
cler sowjetischcn Artikeln und Studien iiber 
Kunst hervortreten. Es ist gerade diese klarc 
Stellungnahme, - so dri.ickt sich der Ver~ 
fasser aus - welche clie erfolgre iche Bekămp~ 
fung cler gegen den so:ialistischen Realismus, 
gegen falsch eingestellte Auffassungen uncl 
gegen Entstellungen in cler Kunst gerichtete 
StrOmungen ermăglicht (N. Razumyi, Twort· 
schestwo No. 3/957). Um die Bewegung zur 
Gestaltung einer neuen Kunst zu stărken, 
stehen im Mittelpunkte cler zu losenden 
kulturellen Aufgaben cler UdSSR, die Pro­
bleme cler monumentalen Kunst, cler themati• 
schen Komposition sowie diejenigen cler deko­
rativen Kunst als Kunst cler Massen. In seiner 
Schlu.Bfolgerung betont cler Verfasser des 
Artikels die theoretische uncl moralische Un­
tersti.itzung, clie die sowjetische plastische Kri• 
cik den realistisch-sozialistischen Ktinstlem von 
ii.berall angedeihen lăsst. 



K. F. IUON 

Das Ableben K. F. Iuons, des Vorstandes des 
Verbandes der Bildenden Kiinste cler Sowjetuni# 
on, hat in den R eihen der bildenden Kiinstler 
der Rumfinischen Volksrepublik einmiltiges 
Bedauern hervorgerufen. Unsere Zeitschrift ve, 
rOffentlicht einen, dem grol3en sowjetischen Ma, 
Ier gewidmeten, monographischen Artikel, in 
dem, nebenden bedeutsamsten Ereignissen seines 
Lebens, clas schOpferische Wirken des Kiinstlers 
gesch.ildert, ferner clas Wesentliche seiner Kunst 
ausgefilhrt wird, mit einer gleichzeitigen Studie 
des Piidagogen und Kămpfers, K. F. Iuon. 

DIE GRAPHISCHE AUSTELLUNG 
DER BAL TISCHEN SSR 

Eleonora. Costescu 

Eleonora Costescu spricht in diesem Artikel 
von den tiber 150 Stichen, die die anfangs 
Juni d.J. in Bukarest erOffnete graphische 
Ausstellung cler Baltischen SSR (Litauische 
SSR, Lettische SSR und Estische SSR), aus­
machen . Von Anfang an weist die Verfasserin 
des Artikels auf die groOe thematische Reich• 
haltigkeit der ausgestellten Werke hin, auf 
die Leichtigkeit und die Meisterschaft, mit 
cler der Ktinstler cler Baltischen SSR das 
Gebiet des Stiches (weiss•schwarz) handhabt 
sowie auf das Erfordernis einer auf grilndlicher 
beruflichcr Vorbereitung beruhenden Durch• 
filhrung des Schaffens. Die behandelten The• 
men sind folgende: cler Kampf des Volkes in 
cler Vergangenheit, der gro.f3artige Wiederauf. 
bau des Landes, das allt.Eigliche Leben, die 
SchOnheiten des Vaterlandes, die Gestalten 
der Menschen, die sich ein neues Leben 

I. JALEA- Dcr Fricden - Qips 
I. IRIMESCU- Stahlnrbciter -QiPs ........ . 
R. SCHWEITZER-CUMPĂNA- 1907- Bleistifr 
C. BARASCHI - Dcr Arbeiter und die Bauerin 
ZOLT AN ANDRASSY - Zum Dreschen 

schmieden. Von den litauischen Stechern, 
erwăhnt Eleonora Costescu insbesondere V . Gal 
dik.is, lurenas und V. Iurkana. Die Graphik 
cler Lettischen SSR wird von den Stichen 
P. Upitis Uberragt und · von cler Fiille von 
Aquarellen, die fast alle aus dieser Republik 
stammen. Die Estische SSR glănzt besonders 
in verschiedenen technischen Methoden des 
Metallstiches. Die besonderen Verdienste von 
KUnstlern, wie A. Bah, A. Keeren, E. Okas, 
u.a . werden von cler Verfasserin nachdriicklich 
hervorgehoben. Aus dieser Ausstellung, schlie.Bt 
Eleonora Costescu, erflieOt clas lnteresse fur 
den Menschen, fii.r seine Arbeitsmi.ihe aber 
auch fiir seine Arbeitsfreude 

EINIGE MALER DER 
MOLDAUISCHEN SSR 

Ada Man.su.rowa 

Die Kunstk.ritikerin Ada Mansurowa verQf. 
fentlicht in cler vorliegenden Nummer unserer 
Zeitschrift einen cler ki.instlerischen Bewegung 
in cler Plastik in cler Moldauischen SSR gewid• 
meten Artikel, cler clas Gesichtsfeld cler in 
Kischinew zum 40. Jahrestag cler Gro8en Ok• 
toberrevolution veranstalteten Ausstellung 
wiedergibt. Die Verfasserin spricht von cler 
Vielfaltigkeit cler in cler Ausstellung sich 
offenbarenden Talente und verweilt bei den 
Arbeiten einiger cler ansehnlichen Ki.instler 
(M. Gamburcl, D . Sevastian1 M. Grecu, 
A . Vasiliev, I. Vieru). 

CORNELIU BABA 
K. H. Zambaccian 

Der Artikel stellt einen kurz gefa.Oten mono­
graphischen Versuch einer Studie iiber den 

VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN 

Scite 

Meister des zeitgenOssischen rumănischen Rea• 
lismus dar, in dem cler Akaclemiker K. H. Zaro• 
baccian biographische Daten mit cler Beschrei• 
bung einiger cler bedeutenderen Arbeiten verk• 
niipft, die Corneliu Baba cler vor kurzem als 
Mitglied UdSSR Kunstakademie gewăhlt wurde 
als Maler kennzeichnen. Sein « Realismus ent, 
springt jedoch nicht so sehr der lineăren Niicht• 
ernheit, wie dem Ausclruck der Volumen, dem 
es gelingt, reiche Formen und ein Relief zu 
eterk6rpern1 die fiir die Schule Venedigs charak• 
teristisch sind, die d.ie Grundlage cler modernen 
Malerei bildet ». 

DER KLUB DAUMIER 

E. Tam 

Eugen T aru, einer cler Teilnehmer an cler 
Organisierungssitzung des lnternationalen Klubs 
Daumier, die vor kurzem in Paris stattfand1 

erzăhlt in der kurzen Note, die er in unserer 
Zeitschrift verOffentlicht, von cler Weise, in 
cler diese internationale genossen-schaft cler sati• 
rischen Zeichner ins Leben gerufen wurde. 
Zu ihrem Prăsidenten wurde Jean Effel cler be, 
kannte FranzOsischer Graphiker gewahlt, zu 
Vizeprăsiclenten Kukriniksy, Bidstrup und Paul 
Hogarth. Diese Organisation wird în mehreren 
Sprachen eine Zeitschrift verăffentlichen, die 
die Arbeiten ihrer Mitglieder in cler 2:anzen 
Welt verbreiten wird. 

Die permanenten Rubriken « Ki.instler in 
ihrer Werkstatt », « Lesenotizen » und « Aus­
landsecho » beschlieOen, wie iiblich, ci.iese 
Nummer unserer Zeitschrift. 
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ARTA 
PLASTICA 
REVISTĂ EDITATĂ DE MINISTERUL !NVĂŢĂMINTULUI ŞICUL TURU 

ŞI UNIUNEA ARTIŞTILOR PLASTICI 
6-1958 

PENTRU O ARTĂ A TIMPULUI NOSTRU! 

de JACK BRUTARU 

23 August 1958. Anul al XIV-iea de la Eliberare. S-a mai adăugat 
un an de la înfăptuirea măreţului act iStoric deschizător de noi drumu~i 
pentru poporul romîn, spre socialism. Ca indice calendaristic ar părea 
puţin. Realizările, însă, dau fiecărui an proporţii nebănuite. Sărbătorirea 
tilei eliberării a devenit un prilej periodic de reflexii asupra drumului 
parcurs, a muncii şi eforturilor depuse, a succeselor înregistrate. Nesfîrşit 
este şirul izbînzilor continui din dolpeniul industriei grele şi producţiei 
bunurilor de larg consum, din cel 31 realizărilor sociale - sute şi mii 
de noi locuinţe fiind puse la dispozi~ia oamenilor muncii - şi din cel 
al preocupărilor culturale, în ştiinţă, învăţămînt şi artă. 

Consfătuirea pe ţară a ţăranilor şi lucrătorilor din sectorul socialist 
al agriculturii, din aprilie a.c. convocată de Comitetul Central al P.M.R. 
şi Consiliul de Miniştri al R.P.R., şi expunerea tovarăşului Gheorghe 
Gheorghiu-Dej, « Pentru consolidarea şi dezvoltarea sectorului socialist 
al agriculturii, pentru sporirea produeţiei agricole», au confirmat nu 
numai victorii ca socializarea totală a agriculturii din regiunea Constanţa, 
dar au formulat un Întreg program de activitate pentru toate categoriile 
de oameni ai muncii, inclusiv tehnicieni, oameni de ştiinţă şi artişti. 

Consfătuirea ţinută la Direcţia de Propagandă şi Cultură a C.C. al 
P.M.R. în zilele de 30 şi 31 mai a.c., la care au participat cadre din 
domeniul culturii şi propagandei din Bucureşti: oameni de ştiinţă, scriitori, 
compozitori, artişti plasdci şi activişti cu munci de răspundere în aceste 
sectoare, a demonstrat horărîrea tuturor de a promova o cultură şi o 
artă care să contribuie tot mai mult la aplicarea liniei politice a Parti ­
dului, aceea de construire a socialismului în ţara noastră. De asemenea 
S•a afirmat încă odată intransigenţa şi combativitatea faţă de manifes­
tările ideologiei burgheze în domeniul teoriei şi creaţiei artistice. 

De o deosebită importanţă pentru activitatea de stat şi obştească, 
pentru Întărirea sectorului ideologic în lupta împotriva revizionismului, 
oricum s-ar manifesta el, sînt documentele şi hotărîrile Plenarei C.C. 
al P.M.R. din 9- 13 iunie a.c .. S-a accentuat necesitatea luptei « Împo­
triva revizionismului şi a oricăror influenţe ale ideologiei străine, sub 
orice formă s-ar manifesta, împotriva naţionalismului, a concepţiilor 
idealiste, a esteticii burgheze reacţionare, a manifestărilor moralei 
burgheze». Trebuie pusă în centrul preocupărilor studierea aprofun­
dată a marxism-leninis,mului, creşterea combativităţii şi vigilenţei i01po­
triva oricăror manifestări străine de clasă în domeniul ideologic, cultural 
şi artistic. Trebuie dovedit intransigenţă şi fermitate principială în lupta 
împotriva tendinţelor profund dăunătoare ale împăciuitorismului. 

Trebuie strînse toate forţele creatoare alături de Partid în opera 
de mobilizare şi organizare a maselor în vederea victoriei depline a 
socialismului În patria noastră. 

Astăzi, artiştii plastici răspund acestor sarcini cu demnitatea unor 
militanţi înregimentaţi, laolaltă cu ceilalţi oameni ai muncii, în slujba 
măreţei cauze a socialismului. 

Sine încă vii în amintirea celor mai vîrstnici timpurile trecute cînd 
artistul, cantonat în sfera unor preocupări intimiste şi sterile, trăia 
de azi pe mîine în condiţiile unei vieţi neasigurate şi lipsite de apărare 
în statul burghez, ca un element desconsiderat şi chiar inutil. Marii 
artişti au creat în condiţii grele şi s-au stins de timpuriu, neştiuţi sau 
uitaţi. 

Abia astăzi, marile valori artistice create de-a lungul timpului au 
fost redate poporului. Astăzi, artişti vîrstnici şi tineri, cetăţeni de frunte 
ai ţării, sînt activişti preţioşi pe tărîmul formării unor oameni cu o 
mentalitate nouă, constructori ai societăţii socio.liste. 

Noi şi valoroase succese înregistrează artiştii noştri în ţară şi în străi­
nătate. 

Tineretul artistic preia cu entuziasm rolul săc de element cu iniţia­
tivă, bogat în resurse, plin de energie şi elanuri. 

Din anul 1955, în Valea Jiului, în mijlocul minerilor s-a statornicit 
un grup de tineri pictori şi graficieni, al cărui număr creşte an de an 
cu noi absolvenţi. Anul acesta, ca o împlinire a scopurilor pe care şi 
le-au propus, în expoziţia închinată « Zilei Minerului » s-a confirmat 

progresul activităţii lor creatoare. O artă legată de poporul muncitor, 
destinată ridicării culturale a acestuia. Expoziţia de artă plastică a « Zilei 
Minerului» marchează Începutul unei tradiţii, afirmnrea unui tineret 
creator entuziast, conştient de rolul său în mijlocul maselor largi de 
oameni ai muncii. 

Un ale grup de tineri artişti plastici din Tg. -Mureş a deschis în cinstea 
zilei de 23 August a.c., o expoziţie în Oraşul Stalin destinată in primul 
rînd mediului muncitoresc. Cu această manifestare ei încep o acţiune 
de pătrundere a culturii în centrele industriale şi în special în mijlocul 
ţărănimii muncitoare, prin expoziţii volante de artă, transportabile 
din loc în loc pentru îndeplinirea obiectivelor propuse. 

În cursul acestei veri, tineri pictori şi graficieni din Bucureşti au 
plecat cu carnete de schiţe, pentru a culege impresii de pe şantierul 
« Magistralei de Est» în vederea pregătirii unor noi lucrări de artă. 

Studenţii din ultimul an ai secţiei de pictură monumentală din 
cadrul Institutului de Arte Plastice« Nicolae Grigorescu» din Bucureşti, 
au decorat din proprie iniţiativă pereţii « Casei de Cultură a Studenţilor». 

Toţi aceştia se pregătesc cu febrilitate pentru a se prezenta cu lucrări 
cît mai valoroase în cadrul primei manifestări anume a lor: « Expoziţia 
de Artă Plastică a Tineretului», ce se va deschide pînă la sfîrşicul anului. 

Sînt imbolduri înflăcărate, capabile să răscolească întreaga noastră 
mişcare artistică. Exemplul tinerilor poate aduce noi jaloane în dezvol ­
tarea artei noastre realist-socialiste. 

Tot În vara aceasta, tineri membri ai U.A.P. au fost trimişi să cunoa­
scă realizările şi arta oamenilor sovietici, pentru a găsi noi forte în for­
marea lor ca artişti-cetăţeni, militanţi pentru realismul-socialist. 

Ziua de 23 August, îi găseşte anul acesta pe artiştii noştri în condiţiile 
deosebite ale pregătirii participării ţării noastre la prima Expoziţie 
Internaţională de Artă Plastică a Ţărilor Socialiste, orgAnizată pentru 
luna decembrie la Moscova. Manifestare de amploare necunoscută 
pînă acum, expoziţia de la Moscova angajează răspunderea celor mai 
valoroşi artişti, În faţa acestui examen pe care îl dă şi arta noastră nouă 
în faţa opiniei internaţionale. Toţi, tineri şi vîrstnici, artişti şi critici, 
trebuie să-şi concentreze toace capacităţile lor pentru o cît mai reuşită 
prezentare a artelor plastice romîneşti dincolo de hotare. 

Ca o ripostă dată decadentismului din ce în ce mai accentuat al artei 
burgheze, pe deplin confirmat la ultima Bienală de la Veneţia, expoziţia 
de la Moscova, unde şi artiştii noştri au un cuvine important de spus, 
va avea să afirme superioritatea artei realist-socialiste. 

Nu este nevoie de lucrări idilice, fade şi ilustrative, care pot deforma 
realităţile socialiste din care se inspiră artiştii noştri. Viitorul este al 
acelor opere pline de suflu revoluţionar care dntă şi preamăresc viaţa 
cea nouă sau condamnă cu toată tăria formele vechi. Fiecare artist trebuie 
să aducă prin viziunea lui imagini din lumea infinită de aspecte carac­
teristice epocii construirii socialismului. Prin sinceritate, prin ataşament 
şi identificare cu realităţile contemporane, prin înţelegerea specificului 
lor se poate ajunge la opere vibrante prin adevărul, prin forţa ideilor 
şi a sentimentelor lor. Artiştii au În faţa lor un cîmp neîngrădit de ins• 
piraţie. Forţele lor creatoare se pot avinra spre cele mai înalte culmi. 

Ex-poziţia de la Moscova trebuie să fie un imbold puternic şi un 
apel la conştiinţa -fiecărui creator! Totodată, dezvoltarea mişcării noastre 
artistice, prin condiţiile create, pentru a răspunde cerinţelor specifice 
societăţii noastre în drum spre socialism, pune problema realizării unor 
deziderate noi. Trebuie să se acorde din ce în ce mai multă importanţă 
acelor forme de arte publice, pictura şi sculptura monumentală, grafica 
de reproducere şi în special gravura şi artele decorative aplicate. Acestea 
sînt forme de artă cure corespund prin excelenţă structurii sociale actuale 
ca şi în perspectiva dezvoltării viitoare. Sînt arte cu o largă pătrundere în 
masele largi, cu posibilităţi eficace de influenţare şi mobilizare a lor. 

Între artiştii, criticii şi activiştii din acest domeniu, trebuie să înceapă 
o emul~ţic pentru realizarea pc scară largă a unor opere monumentale, 
menite să ocupe un loc din ce în ce mai important în mişcarea noastri1 
cultural-artistică, în viaţa publică. Oamenii muncii, criticii şi artiştii 



aşteaptă mult din partea organelor responsabile ale Uniunii Artiştilor 
Plastici şi ale Direcţiei Generale a Artelor din Ministerul Învăţămîntului 
şi Culturii. În această frămîntare specifică naşterii şi dezvoltării unei arte 
noi, arta realismului-socialist, criticii de artă urmează să aibă în per­
manenţă o prezenţă determinantă. 

În ultimii ani critica de artă nu şi-a îndeplinit misiunea sa plină 
de răspundere şi de dificultăţi, manifesându-se sporadic, de pe poziţii 
neutre şi de multe ori confuze, nefiind prezentă cu un aport pozitiv 
în problemele vitale ale teoriei şi creaţiei artistice. 

Nici revista noastră nu a reuşit să antreneze suficient pe critici în 
acest sens. · 

Momentul este decisiv ! Critica trebuie să ia atitudine, să se trezească 
din pasivitate, să se dezbare de tot ce reprezintă concepţii idealiste, 
laşitate, cedări şi împăciuitorism. Trebuie si'i renascl prin focul aspru 

şi purificator al autocriticii, al criticii principiale de pe poziţiile esteticei 
marxist-leniniste ! 

Participarea artiştilor la viaţa epocii trebue stimulată şi prin prezenta 
activă şi consecventă a criticilor noştri de artă în opera de îndrumare 
a creaţiei pe linia realismului socialist. Această prezenţi a criticilor în 
paginile revistei noastre şi ale tuturor publicaţiilor, în atelierele artiştilor 
şi în expoziţii, în întreaga viaţă artistică trebuie să se facă simţită printr-o 
matură gindire estetică revoluţionară, printr-o profundă cunoaştere a 
specificului creaţiei în toate domeniile artelor plastice în condiţiile 
promovării artei realist-socialiste I Mai mult ca oricînd, artiştii şi 
criticii trebuie să se întilnească pe aceeaşi baricadă a luptei pentru 
promovarea, pe scări valorice mai înalte, a unei arte puse în slujba omului 1 

a unei arte n timpului nostru, arta realismului socialist, parte integrantă 
a cauzei construirii socialismului. 

23 AUGUST 
DATĂ MEMORABILĂ ÎN CREAŢIA NOASTRĂ 

I. JALEA, Pacc-ahlps 

1. rRIMESCU, Oţclar-bron:. 

ION JALEA 

Omul nou şi lupta pentru construirea socialismului stau în centrul 
atenţiei creatorilor noştri. Punîndu#ne la îndemînă posibilitatea de a 
cunoaşte, de a studia principiile metodei realist-socialiste şi de a ni le 
însuşi, Partidul ne-a îndrumat creaţia către o tematică valoroasă. Operele 
noastre pun în lumină omul, forţa lui creatoare, triumful vieţii. De 
aceea arta noastrii este o armă puternică, adevărată. 

Inspirîndu-se necontenit din lupta pentru construirea unei lumi 
noi, arta noastră se adresează celor mulţi, căci ei sînt eroii noştri şi 
publicul nostru. 

În acest sens am construit eu operele mele: statuia « Minerului», 
basorelieful « Împărat şi proletar>> după Eminescu şi « Trecerea arma# 
telor ruseşti prin ţara noastră la 1877 », sau portrete ca cel al acade­
micianului Ştefan Nicolau, Caragiale, Ceaikovski, etc. 

Aş vrea să vorbesc şi despre condiţiile materiale excepţionale pe 
care Partidul şi Statul nostru democrat popular le oferă artiştilor plastici. 
Aceştia primesc din partea Statului comenzi pentru crearea unor monu­
mente şi lucrări de pictură monumentală. Lucrările cele mai valoroase 
de artă plastică sint cumpărate pentru muzee şi colecţii de stat. Pe lingă 
aceasta, artiştii noştri sint răsplătiţi cu premii de Stat, sînt distinşi cu 
decoraţii şi titluri. 

În ceea ce mă priveşte, Statul mi-a pus la dispoziţie unul dintre cele 
mai bune şi mai confortabile ateliere, oferindu-mi astfel condiţii fovora• 
bile dezvoltării activităţii mele. În momentul de faţă1 statuia lui George 
Enescu care mi-a fost comandată este pe cale de a fi terminată. Lucrez 
de asemenea în vederea expoziţiei de la Moscova a artiştilor din ţările 
socialiste, expoziţie care va avea loc în luna decembrie a acestui an. 

Pentru activitatea mea de pînă acum Statul Romîn mi-a acordat 
recompense şi distincţii. Am putut să preţuiesc în nenumărate rînduri 
înţelegerea şi solicitudinea care ni s-au arătat nouă, artiştilor, atenţia 
manifestată de Partid şi Guvern faţă de problemele creaţiei şi faţă de 
dezvoltarea artei noastre. 

Sărbătorirea zilei de 23 August imi oferă şi mie încă odatii prilejul 
de a aduce mulţumirile mele cele mai vii Partidului, dorind totodată 
să-l încredinţez că voi depune cu dragoste toate eforturile în munca 
de creaţie Închinată patriei şi poporului meu. 

ION IRIMESCU 

Cu elan şi însufieţire, fiecare om din patria noastră cinsteşte ziua 
care aniversează cel mai însemnat moment istoric din întreaga viaţă a 
poporului nostru - Eliberarea. 

Pe zi ce trece înfăptuirile măreţe şi pline de avînt ce se petrec sub 
ochii noştri în toate domeniile de activitate, ne fac să ne dll.m şi mai 
bine seama de marea şi adînca semnificaţie a acestui cuvînt. 

Pentru artiştii plastici, Eliberarea înseamnă şi făurirea unei nrte noi, 
revoluţionare, care a salvat întreaga noastră creaţie plastică contem­
porană de primejdia de n aluneca în prăpastia fării fund a artei 
formaliste. 

Vizitînd pavilioanele ţiirilor apusene la ultima Bienală din Veneţia 
îmi aduc aminte că, în mijlocul acelor aberaţii sterile, am trAit o adînci1 
mulţumire sufletească la gîndul că noi, artiştii plastici din R.P.R. avem 
posibilitatea să cunoaştem şi să ne însuşim ideologia marxist-leninistă 
care ne arată că arta nu se poate dezvolta viabil decît atunci cînd este 
total integrată în ansamblul funcţiunilor societăţii. Datorită sprijinului 
îndrumător şi material pe care partidul şi statul le acordA permanent 
dezvoltării artelor, avem astăzi posibilitatea de a făuri în mod liber o 
artă nouă, legată de viaţă. Munca noastră creatoare, cu toate succesele 
ei, nu şi-a atins totuşi obiectivele spre care trebuia să năzuiască. Se impune 
aşadar, ca o datorie indiscutabilă din partea noastră a tuturor, ca din 
an în an sA întîmpiniim şi să cinstim aniversarea acestei zile măreţe cu 
noi succese în nrtA, atît în ţară cît şi în străinAtate. 



SCRWE1T'LER„CU1'1P ĂNA 

Pentru unii artişti plastici, 23 August 1944 a marcat o ruptură cu 
trecutul şi cucerirea unei poziţii noi în creaţia artistică. 

În ce mă priveşte, chiar de la începutul activităţii mele plastice, 
la vîrsta fragedă de 14 ani, am găsit drumul pe care l-am urmat pînă 
în prezent şi nu am cunoscut ispita de a-mi aservi arta concepţiilor 
retrograde, nici îndemnul de a aluneca pe panta obsesiilor ultramoder• 
niste. Nu căutam nici extravaganţa lipsită de conţinut, nici detaliul 
naturalist lipsit de semnificaţie. Nu căutam o falsificare a naturii în 
dorinţa de a fi cu orice preţ original, ci o potenţare a conţinutului, 
o îmbogăţire a aspectelor pe care le întîlneam la tot pasul. Păstrarea 
contactului direct cu natura, sursa tuturor emoţiilor autentice, a fost 
ţinta care m•a călăuzit. Pe de altă parte am căutat să înfăptuiesc o sinteză 
plastică între mijloacele sigure ale clasicismului şi tehnica modernă. 
Am fost animat de voinţa de a învinge dificultăţile exprimării artistice. 
Dragostea pe care de mic copil am avut-o pentru muncitori, şi îndeosebi 
pentru ţărani, m-a făcut să particip la năzuinţele şi suferinţele lor. 

Schimbările intervenite după 23 August au adus şi în pictura mea 
o lărgire a orizontului tematic. Creaţia mea a căutat să exprime şi 
mai adînc ritmul vieţii noi şi reale, concretizat în schimbările surve• 
nite după această dată. Şantierele socialismului, noua viaţă de la sate, 
:figurile statuare ale ţăranilor muncitori, laolaltă cu evocarea crîncenului 
an 1907, cu prigoana şi represiunile sîngeroase, au generat în paleta mea 
rezonanţe de factură umanistă, combativă, mobilizatoare. Am reluat 
tema 1907 în trei variante diferite. Alte teme: « Muncitor vorbind 
ţăranilor», « Concert sindical», « Aspecte din Uzinele Steaua Roşie», 
<<Cazangii», « Maestrul fierar, evidenţiat în muncă», « Crescătorie de 
armăsari arabi» (Constanţa), « Prima brazdă», « Portretul lui Puşkin », 
« Încasatoare la tramvai»,« Sudorii»,« Lucrătorii de asfalt»,« Seceriş», 
«Treierat», etc. 

La împlinirea a peste 70 ani de viaţă, Partidul şi guvernul m-au cinstit 
acordîndu-mi ordinul muncii clasa III-a şi conferindu-mi tit1ul de 
<< Maestru emerit». 

CONSTANTIN BARASCBl 

23 August, 1944, acest eveniment epocal, care a marcat Începutul unui 
drum nou în viaţa poporului nostru, a însemnat un puternic reviriment 
şi pentru artă, dindu-i nebănuite posibilităţi de dezvoltare. 

În momentul cînd artele în ţara noastră, printre care şi arta plastică, 
se aflau la un greu impas, datorită influenţelor crescînde ale curentelor 
extremiste din ţările capitaliste, ia naştere şi la noi, după exemplul Uniunii 
Sovietice, arta realist-socialistă, inspirată din viaţa nouă a patriei noastre. 

Conştiinţa rolului social pe care trebue să-l aibă artistul în Repu• 
blica noastră populară, precum şi echilibrul perfect dintre conţinut 
şî formă, constituie trăsăturile esenţiale ale noii creaţii artistice romîneşti. 

Prin lucrările: « Soldatul Sovietic», «Eliberarea», « Maxim Gorki», 
« Djambul Djabaev », « Mihail Eminescu », « Nicolae Bălcescu », am 
căutat să răspund, după puterile mele, marilor deziderate ale epocii 
pe care o trăim, punîndu-mi Întreaga mea capacitate artistică în slujba 
vieţii noi, în aşa fel încît să pot contribui şi eu la dezvoltarea artei în 
tînăra noastră Republică. 

ANDIIASY ZOLTAN 

Marele eveniment istoric, eliberarea ţării noastre la 23 August 1944, 
a făcut posibil ca arta să servească măreaţa cauză a construirii soda• 
lismului. Această înălţătoare sarcină pretinde din partea artistului un 
deosebit simţ de răspundere precum şi o etică ridicată. Căci numai astfel 
activitatea lui creatoare va reuşi să îmbrace un înalt conţinut într•o 
formă din ce în ce mai desăvîrşită. 

De ani de zile imaginaţia mea de pictor este frămîntată de mişcările 
prin care muncitorimea din Cluj, în anul 1933, şi-a manifestat solidari­
tatea cu luetele glorioase ale Griviţei Roşii şi ale petroliştilor din Valea 
Prahovei. In cinstea zilei de 23 August lucrez la un ciclu de tablouri 
în ulei şi o suită grafică reprezentînd diferite scene şi aspecte din acţiunile 
de solidarizare ale muncitorilor clujeni cu greviştii. Voi fi fericit dacă 
aceste lucrări vor avea darul să contribuie la menţinerea amintirii vii, 
a acestui glorios trecut de lupte şi jertfe. 

BENE IOSIF 

M-am născut la ţară, şi copilăria tot la ţară mi-am petrecut-o. Poate 
chiar de aceea pictez aproape totdeauna viaţa satului. În trecut însă, 
chipul satului nu inspira de fel optimism. 

De la 23 August 1944 încoace această imagine oferă în mod evident, 
în :fiecare clipă ceva nou, ceva surprinzător. În urma transformării 
socialiste a agriculturii, aspectul satului s-a schimbat. Acolo unde, in 
trecut se înjghebau, cel mult, mici clăci ocazionale, azi vedem întovărăşiri 
şi gospodării colective puternice. Hotarul este croit cu brazde adînci 
de pluguri de oţel trase de tractoare în locul plugurilor din lemn. Boa• 
beie de grîu nu mai ies într-un ritm obc.:,sitor de lent în urma loviturilor 
îmblăciului, ci curg dead.reptul din gura batozei, asigurînd din belşug 
pîinea de pe masa tuturor oamenilor muncii. Nopţile odinioară întu• 
necate ale satului, azi, în cele mai multe locuri sînt luminate de electri• 
citate. Peste tot găsim dispensare, staţionare, case de naştere, depozite 
de medicamente, iar în comunele mai mari adevărate spitale îngrijesc 
de sănătatea muncitorilor de pe ogoare. Nevoile culturale ale satului 
sînt îndestulate printr-o vastă reţea de cămine culturale, biblioteci - în 
multe locuri de cinematografe, şi înainte de toate, de şcoli bine organi• 
zate şi înzestrate. Peste tot găsim magazine bogat asortate, centre de 
cumpărat lapte, fructe, zarzavaturi. Ţăranii muncitori lucrează azi cu elan 

R. SCHWEITZER-CUMPĂNA, 1907- de!cn în cărbune 
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şi cu sîrg cum n-au lucrat nicicînd, iar viaţa satelor radiază mulţumire 
şi voie bună. 

Susţin că a picta satul, nu este ceva unilateral. Caleidoscopul satului 
nou, al satului socialist, oferă o gamă foarte bogată de subiecte. În ceea 
ce mă priveşte, mă străduiesc să reproduc cit mai mult din această mare 
varietate de aspecte, cu mijloacele artei plastice. 

MIHAI DANU 

Pentru artiştii generaţiei tinere, pentru noi cei care ne-am format 
în epoca de după 23 August, arta a însemnat de la început una din căile 
de participare la lupta pentru fericirea omului, pentru viaţa nouă, pentru 
idealul de construire a societăţii socialiste. 

În aceste momente cînd evocăm cu emotie zilele eliberării noastre, 
eu care aş dori să am cinstea de a mă număra printre modeştii pionieri 
ai artei realist-socialiste, năzuiesc ca tot ceea ce voi lucra să poată servi 
drumului deschis la 23 ~ugust 1944. 

IOSIF COVA 

Act de cotitură pentru istoria tării noastre, eliberarea a însemnat 
un eveniment hotărîtor şi pentru viaţa plastică de la noi. Artiştii plastici 
şi-au văzut îndeplinite năzuinţele, putînd astfel contribui prin munca 
lor creatoare la oglindirea temelor celor mai dragi, la lupta şi munca 
poporului pentru o viaţă fericită. 

Surprinderea noului, a schimbărilor petrecute în viaţa şi conştiinţa 
oamenilor eliberaţi de exploatare, acestea erau după 23 August proble­
mele esenţiale ale artei noastre. Ele au generat un elan creator devenit 
trăsătură caracteristică a artei noastre, ca ş i a vieţii în genera l. 

Am fost prezent la aproape toate manifestările artistice de la 23 August 
1944 pină azi, căutînd neîncetat să oglindesc teme noi în forme cores­
punzătoare. Toate acestea nu mi le-aşi fi putut realiza, fără îndrumarea şi 
ajutorul permanent al Partidului clasei muncitoare. De un real djutor 
pentru creaţia mea a fost şi exemplul artei sovietice şi al artişti lor sovietici, 
artişti şi cetăţeni de tip nou. Şi dacă realizările mele nu reprezintă Încă 
tot ceea ce aş fi putut da, nădăjduiesc - şi aceasta constituie un anga ­
jament - că pc viitor, cu posibilităţi sporite, voi contribui şi mai mult 
prin arta mea la cauza şi lupta poporului. 

GHEORGHE LABJN 

23 August 1944, zi însemnată cu roşu în calendarul istoriei patriei, 
înseamnă deschiderea unei ere noi pentru clasa noastră muncitoare. 
23 August 1944 este o dată care ne va aminti întotdeauna de victoria 
asupra fascismului, de înfrăţirea cu glorioasa Uniune Sovietică. 

Astăzi, după 14 ani de luptă în libertate pentru construirea unei 
v i eţi mai bune şi mai demne sub conducerea P.M.R., 23 August este 
totodată un bilanţ al contribuţiei fiecăruia dintre noi, oamenii cinstiţi, 
la munca de ridicare a conştiinţelor, de cucerire a atîtor victorii pe plan 
economic ş i cultural. 

Artiştii plastici, solidari cu eforturile clasei muncitoare conduse 
de P.M.R., luptăm şi vom lupta şi mai departe în condiţii pe care nu 
le-am avut niciodată pentru o artă la un nivel înalt, pentru o artă care 
să facă cinste virtuţilor atît de mule dovedite dar atît de rău preţuite 
în trecut. 

Arta noastră realist-socialistă, care reflectă realitatea, dar nu idilic 
şi gratuit, ci surprinzînd trăsăturile caracteristice ale celor mai impor­
tante aspecte din viaţă şi muncă, va fi şi de acum Înainte o armă a clasei 
muncitoare, clasa care luptă pentru pace şi bunăstare. 

JUARCELA CORDESCU 

Ca pentru întregul nostru popor, actu l istoric de la 23 August 
1944, a însemnat şi pentru mine o răscruce atît de hotărîtoare incit 
în chip firesc viata mea de cetăţean şi de artist se împarte în două mari 
etape: cca de dinainte şi cea de după eliberare. 

Dacă suferinţele cumplite pricinuite de războiu l nedrept în care 
fusesem tîriţ i m-au apropiat de oamenii simpli şi m-au făcut să-mi des­
copăr responsabilitatea de cetăţean, eliberarea patriei noastre şi lupta 
măreaţă pentru făurirea unei vieţi noi mi-au descoperit responsabili­
tatea de artist, glas al poporului meu . 

Sînt obişnuită să zugrăvesc nu în cuvinte, ci în imagini, şi pentru 
a-mi urmări drumul luminat de Partid care mi-a descoperit adevăratele 
sensuri ale vieţii. ar trebui să pot evoca anii de luptă la care am 
avut fericirea să iau parce, ar trebui să evoc nenumăratele desene, 
afişe, panouri politice însemnînd tot atitea ernpe parcurse de la acel 
glorios August I 944, de către un artist care a învăţat de atunci să 
tindă a-şi pune arr:1 în slujba poporului. lar dacă în ultimii ani mi-am 
îndreptat atenţia îndeosebi asupra micilor cetăţeni ai patriei noastre, 
ilustrînd cărţile ce le sînt destinate, am făcut-o tot pentru că acum 
paisprezece ani am Înţeles că am datoria să contribui la formarea schim­
bului nostru de mîine, la educarea celor ce au fericirea să se nască într-o 
lume liberă. 



IOSIF IH:OLNAR 

Azi, cînd sărbătorim a 14-a aniversare a eliberării, simţim o caldă 
recunoştinţă faţă de cei care au înfăptuit prin jertfe singeroase acest 
eveniment istoric şi sîntcm conştienţi cu toţii că datoria noastră este 
de a ne înzeci eforturile pentru ca ţelul nostru comun - socialismul -
să fie cît mai grabnic realizat. 

Astăzi artiştii sînt stimaţi şî stimulaţi, iar noi pictorii de afişe am_ de­
venit artişti creatori, avînd directe legături cu poporul muncitor. Lucrările 
nonstre sînt tipărite în tiraje neobişnuite. Noi avem înalta misiune de a 
mobiliza poporul întreg la opera de construire a socialismului. 

EVA CE:RDU 

Ce înseamnă pentru mine 23 August? Trebuie sU răspund că a Însem­
nat nu mult, ci tot. Tot, pentru că doborirea dictaturii fasciste m-a găsit 
- ca tînăr artist - în pragul vieţii şi al carierei artistice. Mi-a dat posibi­
litatea să învăţ, să muncesc şi să particip activ, cu mijloacele mele artistice 
modeste la lupta pentru o ţară liberă şi la măreaţa operă de construire 
a socialismului. 

Sînt convinsă că am realizat încă prea puţin, dar lupta şi munca 
de zi cu zi a oamenilor muncii, sub conducerea P.M.R. pentru o viaţă 
mai bună, pentru pace, îmi este imbold în vederea desăvirşirii artei mele 
pe calea realismului socialist, astfel ca lucrările mele să fie demne de marea 
epocă pe care o rrăim. 

PAUL ERD0S 

Şi pentru mine, z.iua de 23 August înseamnă un element hotăritor 
in viaţă, începutul unei vieţi noi, libere şi spornice. 

În trecut, am fost exploatat ca om şi ca artist. Am cunoscut prigoni­
rile regimului fascist-hortist. Am fost deportat in opt lagăre. Ajunsesem 
să am 38 de Kilograme. Mincam iarbă. Dacă armatele aliate ar fi ajuns un 
moment mai tîrziu în Austria, unde eram internatîn lagărul de la Ebensee, 
împreună cu alţi muncitori, scriitori şi artişti printre care Jean Lafitte, 
astăzi nu aş mai fi în viaţă. Imediat ce sovieticii au aflat că sînt pictor 
m-au copleşit cu daruri şi diferite atenţii. M-am înapoint apoi la Buda­
pesta şi mai tîrziu m-am stabilit la Baia-Mare. 

Înainte de Eliberare trăisem într-o atmosferă mic-burgheză. Partidul 
mi-a înlesnit putinţa de a-mi lumina conştiinţa şi m-a călăuzit in munca 
de artist cetăţean. Datorită Partidului, am învăţat cum să oglindesc 
clocotul vieţii noi în grafica mea, pe care 1nă străduiesc a o face cit mai 
expresivă, mai plină de adevăr. 

NJKI POPESCU 

23 August 1944 este cea mai mare sărbătoare a poporului nostru, fiind 
legată de viaţa, izbinzilc şi cuceririle noastre ulterioare. Eliberarea a 
însemnat pentru dezvoltarea artei noastre pe drumul realismului socialist 
o cotitură de o importanţă hotăritoare. În ce priveşte lucrările mele, ele 
fiind legate de presă, sint mai aproape de actualitate şi de aceea îmi 
pot exprima mai uşor preocupările şi gîndurile. În activitatea mea m-am 
situat ferm - alături de ceilalţi artişti - pe poziţia realismului socialist, 
creînd o artă care să ajute poporul în construirea socialismului. 

În planurile mele de viitor stă înscrisă o compoziţie legată de 
23 August, care va reflecta actul eliberării şi măreţia acestui eveniment 
în istoria poporului nostru. 

FLORIN RONY NOEL 

Înainte de eliberare, eram un funcţionf\r oarecare fără nici o per­
spectivă de a-mi realiza cîndva năzuinţele de artist. 

Abia după 23 August 1944, am putut - în sfîrşit - să mă dezvolt 
ca artist creator şi să mă orientez cu claritate în activitatea mea de 
grafician. 

Eliberarea a însemnat pentru mine un eveniment hotărîtor, iar arta 
realismului socialist a constituit pentru creaţia mea un îndreptar nepre­
ţuit, care mi-a revelat însemnătatea faptului real în creaţia artistică, 
ajutîndu-mă să Înţeleg ce trebuie sii reprezinte un artist în societate şi 
căror ţeluri trebuie să slujească arta sa. 

Munca de ilustrare a romanelor cu conţinut social «Patria», 
« Aurora Boreală», « Cintec deasupra apelor>>, m-a ajutat să pătrund 
in esenţa problemelor dezbătute în aceste cărţi, contribuind la ridicarea 
nivelului meu politic cn artist şi cetăţean. 

Actul eliberării înfăptuit la 23 August ne-a dat posibilitatea de-a 
ne îndrepta către o viaţă nouă, liberă şi fericită. De nceea, noi, artiştii 
realist-socialişti, avem datoria de a oglindi în lucrările noastre viaţa 
poporului eliberat de asuprire şi exploatare. 

LIDIA AGRICOLA 

Datorită zilei de 23 August 1944 am putut deveni om şi pot trăi 
ca un om. Eliberarea ţării de sub jugul fascist mi-a asigurat însăşi viaţa . 
Pe listele acelora care urmau să fie executaţi de către partidul fascist 
al nyiloşilor, instaurat la putere la Budapesta la 15 octombrie 1944, 
figuram şi eu, ca luptătoare ilegalistă şi ca soţie de evreu şi comunist. 
Soţul meu, pictorul Katz Martin, luptător comunist a fost executat 
În 1943 Într-un lagăr. Eliberarea Băii Mari la 17 octombrie 1944 mi-a 
salvat şi mie viaţa, asigurîndu-mi condiţii prielnice de lucru şi deschi­
:îndu-mi perspective pentru arta ce o profesez. 

Pînă la 23 August 1944 nu am avut putinţa de a mă ocupa temeinic 
de compoziţia picturală. Mi-au lipsit posibilităţile materiale (documen­
tare, modele, etc.), fiind nevoită să picce: lucrări mai mici, peisaje, 
portrete, naturi moarte. După 23 August, m-am consacrat cu osebire 
compoziţiilor legate de viaţa nouă. Acestei vieţi înnoitoare, cauzei construi­
rii socialismului, mă străduiesc a-i răspunde cu toate puterile mele de 
cetăţean şi artist. 

I. MOLNAR, Să 
i'ndcplinim Plnnul 
Cincinal - nfiş 

PAUL ERDdS 
Colectivistul 

--tuş 

LIDIA AGRI­
COLA, lntîlnirca 
partizanilor ma­
ramureşeni cu o s-

taşii sovietici 
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ION JALEA, Nudul cu mlr - bronz 

BIENALA DE LA VENEŢIA 

de LIGIA MACOVEI 

I ncă înainte de a trimite la Veneţia o selecţie de lucrări menite să 
reprezinte arta romînească actuală, ştiam ce urma să fie cea de a 29-a 
Bienală. În locul unei vaste confruntări a multiplelor curente şi expresii 
plastice din toată lumea, ea se profila cu şi mai mult relief pentru anul 
acesta, ca o bine organizată oficină a abstractismului. Eram deci pregătiţi 
în ceea ce priveşte atmosfera generală. Cunoşteam mijloacele prin care 
oficialidţile artistice occidentale Înţelegeau să promoveze, cu orice preţ, 
productele artei abstracte, Presa ne informase asupra campaniei duse 
pentru susţinerea acesteia - şi ştiam că nu puţini critici şi-au împru~ 
mutat pana ca să slujească sistemului de interese şi de relaţii din lumea 
negustorilor de artă. De altfel, nu eram singurii care asistam la masiva 
desfăşurare de forţe ce urmărea să pună în inferioritate, sau chiar să 
înnăbuşe arta sănătoasă, realistă, Presa italiană de stînga s-a făcut deseori 
ecoul protestelor legitime venite de pretutindeni. 

Aşadar Bienala fusese pregătită într-o atmosferă de pasiuni şi de 
polemici deosebit de vii. 

În faţa acestei situaţii, am pornit cu dorinţa de a prezenta străină~ 
tăţii o selecţie romînească capabilă să rezume eforturile unei creaţii 
sănătoase, unei arte puse în slujba poporului, călăuziţi fiind de voinţa 
de a contribui, cu forţele pe caţe le avem, la întărirea mişcării realiste 
în lume. 

Cele şapte expoziţii individuale care au plecat la Veneţia reprezintă 
pe de o parte etape diferite din efortul creator al unor personalităţi cu 
o îndelungată experienţă ca: I. Jalea, O. Ghiaţă, H , Catargi. Aceştia 
nu s-au abătut niciodată de la o concepţie profund şi consecvent uma­
nistă, gîndind neîncetat la desăvîrşirea mijloacelor lor de expresie. Pe 
de altă parte, lucrările care completează selecţia de mai sus, ale lui Geza 
Vida, Stefan Szăny şi Vasile Kazar - artişti aparţinînd unei generaţii 
mai recente - reprezintă un aport în plus. Acest aport este marcat 
printr-o netă dorinţă de părăsire a contemplativului şi prin participarea 
tot mai activă la realitate, ceea ce îi situează printre acei creatori pentru 
care arta îşi regăseşte, în cadrul vieţii, noile ei valori etice şi sociale. La 
rîndul ei, Mariana Petraşcu - deşi într-o mai mică măsură decît artiştii 
mai înainte citaţi - aduce aceeaşi nestăvilită încredere în forţele vieţii, 
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aceeaşi bucurie de a trăi, exprimată în exuberanţa desenului, în verva 
cromatică a lucrărilor. 

Putem deci spune că selecţia noastră a fost concepută ca un mesaj 
al încrederii noastre în viaţă, într-o artă realistă, care nu ascunde sau 
poleieşte asperităţile unei opere de uriaşă construcţie pe toate planurile, 
care se străduieşte să redea, cît mai complex, portretul contempora­
neităţii, în forme şi culori apte să-l facă sensibil şi să-l impună privi­
torilor. Aceasta, neexcluzînd, bineînţeles, feluritele tendinţe ale creaţiei 
noastre artistice, prezenţa unor personalităţi şi stiluri deosebite, varie­
tatea de expresii, care, toate la un loc, aveau menirea de a oferi străină­
tăţii o imagine cît mai vie a artei noastre actuale. Dar poate că o carac­
terizare a fiecărui artist în parte ar fi binevenită. 

Cred că voi fi în asentimentul tuturor, dacă voi spune că arta lui 
Ion Jalea se caracterizează printr-un deosebit simţ al ponderii, al echi­
librului. Acestea însă nu retează elanurile artistului şi nu se dezvoltă 
în pofida vitalităţii omului. Arta lui Jalea a cunoscut o serie de etape. 
Inspirat, la începuturile creaţiei sale din legendele şi miturile poporului, 
dar dînd personajelor sale valoare de simbol într-o viziune monumen­
tală, realistă, artistul a abordat treptat aspecte din viaţa contemporană 
a poporului nostru. 

Eroizarea personajelor sale se face acum pe baze reale, ea devenind 
potenţarea unor energii morale în germene pe care istoria le va amplifica 
şi dezvolta. Această sincronizare cu contemporaneitatea se accentuează 
cu osebire în basoreliefuri şi în lucrări de sculptură rotundă în care 
apar oamenii simpli, muncitori ai zilelor noastre. 

Maestrul Dimitrie Ghiaţă aparţine categoriei de pictori care, între 
cele două războaie, şi cu atît mai mult de la eliberarea ţării noastre, 
au tins spre o altă reprezentare a ţăranului rornîn <lecit aceea încercată 
de epigonii lui Grigorescu. Această categorie cuprinde artişti ca I. Iser, 
C , Ressu, J. Al. Steriadi, Tonitza, Ştefan Dimitrescu şi alţii. Sosise 
vremea cînd nimic din aspra viaţă a ţăranului strins în chingile siste• 
mului de exploatare capitalistă şi prins într-un dialog dramatic cu natura 
nu mai putea fi ascuns. Această viaţă şi aceste profunde energii sufle­
teşti se cereau exprimate cit mai sincer şi mai sugestiv. Între lumea 



ţăranilor colţuroşi, d.îrzi, neclintiţi î.n hotărîrile lor, monumentali şi 
decorativi şi peisajul înconjurător, se ţese - în opera lui Ghiaţă - o 
plasă de relaţii subtile, o reţea de vase comunicante, o suită de referiri, 
de acţiuni reciproce. Imaginea apare astfel ca ceva bine închegat şi, 
chiar atunci cînd prezenţa omului nu mai e menţionată, peisajul nu e 
niciodată gîndit separat de om. La maestrul Ghiaţă întîlnim felul propriu 
ţăranului de a resimţi natura, de a se lupta cu ea şi de a o iubi. Toate 
acestea nu-l împiedică pe artist să-şi tempereze şi să varieze interpre­
tările sale, pentru el natura existînd totdeauna ca o realitate obiectivă. 
Ghiaţă este un reprezentant de seamă al specificului naţional în artă, 
atît pentru că la el sensibilitatea se identifică cu aceea a ţăranului în 
felul de a resimţi natura, cît şi pentru că limbajul său dovedeşte o cunoaş­
tere aprofundată a folclorului nostru plastic. Găsesc că, a-i atribui 
lui Ghiaţă calitatea de reprezentant al specificului nostru naţiomd în 

OHEZA VIDA, Cup de ţlran - lemn 

artă numai pentru că pictează aspecte ale vieţii de la ţară este o gre• 
şeală. Dovada o fac unele din ultimele lui pînze, printre care şi peisajul 
cu sonde, grandios în masivitatea lui care a făcut şi el parte din selecţia 
noastră de la Veneţia . 

Nu mai puţin interesantă este personalitatea lui H. Catargi. Primul 
aspect care izbeşte în creaţia artistului este concepţia sa despre natură. 
Natura - in accepţia lui Catargi - încetează de a mai fi rezultatul 
unor notaţii fugare, în care artistul urmăreşte să surprindă aspectele 
tranzitorii. Catargi se opreşte, înainte de toate, asupra problemelor 
de compoziţie, încercînd să surprindă ceea ce este permanent, esenţial. 
După felul cum îşi construieşte lucrarea, Catargi reia oarecum marile 
lecţii ale unui pictor ca Poussin şi supune raţiunii o sensibilitate deo• 
sebit de fremătătoare. Progresele înregistrate pe drumul compoziţiei 
tematice încep să devină tot mai vizibile în arta sa, dovedind astfel 



ŞTEFAN SZ0NYI, Plutaşii - ul.::i 

urmărirea tenace şi sensibilă a unui scop. Această raţională compunere 
a imaginii, această severă construire a ei se asociază cu o amplă clavia• 
tură senzorială şi cu o d'!osebită sensibilitate coloristică, comunicînd 
privitorului totalitatea senzaţiilor, ideilor şi sentimentelor pe care i 
le inspiră artistului natura sau oamenii activi din cadrul ei. Respingînd 
deopotrivă academismul şi formalismul, Catargi e un exemplu de artist 
care accentuează valorile raţiunii, care Înţelege, prin arta sa, să aducă 
un elogiu vieţii. 

Ştefan Sz0nyi reprezintă un moment nou şi, - am putea spune -
un tip nou de artist. Faptul se i1n.pune oricui cercetează repertoriul de 
teme şi de eroi ril artistului. Temele sînt' nlese din aspectele de drnmaric:i 

8 

încordare a luptei pentru obţinerea victoriei unei cauze juste; eroii 
sfii sine fie oameni simpli care înfruntă condiţiile grele ale profesiunii 
lor, (« Plutaşii de pe Bistriţa»), fie cei care, în zilele teroarei fasciste au 
continuat să răspîndească, cu riscul vieţii, cuvîntul Partidului (« Într-o 
tipografie ilegală»), fie, în sfîrşit, cei care s-au situat întotdeauna de 
parcea poporului (« Ecaterina Varga»). Oe fiecare dată, Sz6nyi a ştiut 
să aducă, într-o viziune monumentală, dîrzenia, trăsătura ce caracteri­
zează însuşirile ce le mai nobile ale personajelor sa le. Artistul a izbutit 
astfel să contureze tezaurul de sentimente ce-i defineşte pe fi'i.uritorii 
adevăraţi ai istoriei. S:0nyi se arată îndeosebi preocupat de surprinderea 
măreţiei interioare a personajului său, definirii cocmui prin cficacirate:.i 



lui istorică, vrenu să spun, militantă. Mai 
puţin preocupată de jocuri cromatice, arta 
lui caută o nouă expresivitate şi se , stră­
duieşte să răspundă cerinţei majore a epocii 
noastre, aceea de a transmite cu onoare 
un mesaj social. 

Sculpturile în lemn ale lui Gheza Vida 
sînt deosebit de viguroase şi de originale. 
Subiectele sale familiare tuturor, sînt inspi­
rate din viaţa ţăranului. Felul direct, vije­
lios, de o rar întîlnită forţă epică, în care 
le descrie, atestă o profundă fuziune a 
artistu lui cu spiritul popular. Însă darul 
său atît de original, atît de liber de orice 
canoane academice, a izbutit să ne ofere 
altceva decît o imagine copiată aidoma. 
Ciobanii lui n-au factura cu care ne-a 
obişnuit o tradiţie tocită; flăcăuaşul drăguţ 
şi pletos, cu fluierul la gură sau păstorul 
cu sarica miţoasă, sprijinit în bită Într-o 
atitudine hieratică, în care panteiştii vedeau 
un simbol animat al naturii. Gheza Vida 
ştie să modeleze din trunchiul copacului 
personaje statuare care exprimă vigoarea 
vieţii, ştie să creeze, cu o rară pătrundere 
realistă, mişcarea. Forînd, pînă în adînc, în 
bogăţiile artei populare, Gheza Vida nu 
va• repeta, totuşi, niciodată, cunoscutele 
motive ale sculpturii populare. Valoarea 
lui constă în măiestria intepretntivă a ele­
mentelor specifice romîneşti, ale Mara• 

DUMITRU GHJAŢA. Flori şi ferigii-ulei 

1-!ENRI CATARG!, Colectiviste - ulei 



MARIANA PETRAŞCU, Bunica şi nepoata - acuarell 

mureşului său natal, ca şi Vasile Kazar, cu care se întîlneşte în aceeaşi 
dragoste pentru oamenii acelor ţinuturi - deşi creaţiile celor doi artişti 
sînt, poate, exemplele cele mai concludente a ceea ce înseamnă viziune 
originală, personalitate, stil propriu. 

În grafica lui Kazar, în aceeaşi mAsură puternică şi subtilă, găsim o 
deosebită forţă de concentrare, o rar întîlnită sensibilitate, şi un fior liric 
care nu exclud, ci reliefează şi mai potenţat caracterul militant pe 
care îl dă iirtei sale. Subiectele lui Kazar, luate din viaţa de zi cu zi a 
ţăranilor, din specificul locului şi transformările revoluţionare ale 
satului maramureşean, capătă o semnificaţie profundă, graţie interpretării 
pe care a ştiut să le-o dea artistul, din care se străvede o fină pătrun­
dere psihologică şi o nestăvilită dragoste de oameni. Vida şi Kazar 
luptă deopotrivă prin opera lor pentru promovarea progresului social 
şi pentru demascarea racilelor trecutului. 

Mariana Petraşcu, prin subtilitatea desenului, prin vibraţia colori­
tului, prin realitatea din care se inspiră - aspecte de la ţară sau din 
oraşe - este reprezentativă pentru accentul stenic pe care îl dă operei 
sale, pentru încrederea în viaţă ce se degajă din fiecare scenă interpretată. 
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VASILE KAZAR, Pe aici au rrecut naziştii - tuş 

Cred aşadar că lucrările trimise la Bienală oglindesc, deşi nu com­
plet - de vreme ce au participat la expoziţie numai şapte artişti - o 
parte din tendinţele, din eforturile creatoare ale plasticienilor noştri. 
Ştim cu toţii că sînt atîtea şi atîtea alte aspecte ale vieţii noastre noi care 
şi-au găsit interpreţii în opere de înalt nivel artistic şi care ar fi putut 
figura cu cinste la Bienal§.. Din punct de vedere tematic, însă, actuala 
selecţie putea fi mult îmbogăţită. Nădăjduim că în anii următori, 
lipsurile din acest domeniu, şi de care sîntem conştienţi , vor fi remediate. 
Deocamdată, pavilionul romînesc a izbutit să trezească interesul oame­
nilor de bun simţ, care refuză decadentismul sub orice formă s-ar pre­
zenta el. Între o asemenea «artă» şi arta adevărată, făcută din medi­
taţie, din sentimente adînci, nu există punct de contact. Pictura romÎ• 
nească nu s-a lăsat antrenată, nici în trecut, pe panta curentelor deca­
dente. Cu atît mai mult azi, cînd artiştii noştri s-au situat cu hotărîre 
şi consecvenţă în primele rînduri ale artei realiste. O artă care înalţă 
omul şi al cărei obiectiv principal este omul. Această artă, purtătoare 
a unei etici superioare, publicul a preţuit-o şi admirat-o. Am socotit 
că, în felul acesta, scopul prezenţei noastre la Bienală a fost atins. 



EXPOZIŢIA DE ARTĂ PLASTICĂ 
A ŢĂRILOR SOCIALISTE 

de MIRCEA DEAC 

Una din cele m•i importante manifestări plastice internaţionale din 
anul acesta, aşteptată cu interes sporit de artişti, este fără îndoială, expo­
ziţia de artă plastică a ţărilor socialiste, care se va deschide în decembrie 
la Moscova. Ea constituie un prilej deosebit pentru a marca o sinteză a 
creşterii poziţiilor noastre în cadrul realismului socialist. Succesele ob­
ţinute de artiştii ţărilor socialiste pe acest drum al artei, cu diferenţele 
caracteristice tradiţiilor şi dezvoltării specifice fiecărei ţări, îndreptăţeşte 
această primă reuniune internaţională a ţărilor păcii. În timp ce artiştii 
din aceste ţări năzuiesc spre o artă care să reflecte veridic viaţa şi aspi• 
raţiile populare, în apus, prin expoziţii şi publicaţii susţinute de o 
reclamă deşănţată, marile trusturi capitaliste vor să impună atenţiei 

maselor largi, ca artă nouă, arta abstractă, ruptă de aspiraţiile populare, 
în scopul creării confuziei ideologice şi a iluziei « libertăţii absolute». 
La Sao Paolo, Veneţia sau Grenchen, acestea susţin făţiş asemenea mani­
festări «artistice» care înjosesc titlul de artist creator. Cu toată reclama 
care se face în jurul unor asemenea « originalităţi», masele largi 
manifestă dezinteres şi reprobare. În schimb participările artiştilor 
realişti la expoziţiile internaţionale sînt salutate cu căldură, lucrările 

lor trezind un viu interes în rîndurile oamenilor muncii. De aceea cer­
curile capitaliste prin atacuri înverşunate împotriva artei realist-socia­
liste, prin articole şi lucrări de estetică ale diferiţilor oportunişti, auto• 
intitulaţi «marxişti», duşmanii socialismului ţintesc, sub lozinca unor 
pretinse căutări de inovaţie, la denigrarea şi revizuirea principiilor rea­
lismului socialist. Ceea ce-i supără pe revizionişti (ca Henri LefCvre 
sau Suzanne Labin) este în primul rînd principiul partinităţii în creaţie, 
prin faptul că acesta constituie arma puternică de luptă a ideologiei 
socialiste împotriva ideologiei burgheze. 

În asemenea condiţii, expoziţia de la Moscova are un rol important 
în munca din ce în ce mai strinsă a reprezentanţilor artei din ţările socia• 
liste, în lupta pentru pace în întreaga lume şi în prietenia între popoare, 
ea constituind o vie reflectare a dezvoltării acesteia în condiţiile con­
strucţiei socialiste, împunîndu-se ca o artă de avangardă ce exprimă 
năzuinţele spre progres şi cultură ale clasei muncitoare. Acest lucru 
s-a relevat atît în expoziţiile organizate în fiecare ţară cît şi în cadrul 
diverselor manifestări internaţionale. 

Pentru artiştii expozanţi din cele 12 ţări invitate de Comitetul de orga­
nizare, participarea la această primă afirmare internaţională într-un 
cadru unitar a artei plastice din ţările socialismului, implică o mare 
răspundere: ei au sarcina de a înfăţişa în ceea ce au creat mai valoros, 
în ultimii zece ani ca bogăţie de conţinut, originalitate şi măiestrie arti• 
stică, relaţiile noi, oamenii noi, constructorii unei noi orînduiri socia­
liste, 

Privirile tuturor se îndreaptă in primul rînd spre arta sovietică•, artă 

născută în focul Revoluţiei şi al războiului intervenţionist, care se adre­
sează simţămintelor şi raţiunii omului, şi în care frumosul este nedes­
părţit de adevăr, de ceea ce e drept şi necesar poporului. În acelaşi 
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timp, în ţările socialiste s-au de.:voltat artişti, ule căror creaţii se înscriu 
de asemeni printre valorile artistice realist socialiste, mondiale. 

În ţara noastră anunţarea organizării expoziţiei ţărilor socialiste a 
provocat un entuziasm deosebit. Zeci de artişti din Bucureşti şi din 
regiuni şi-au luat angajamentul de a se înfăţişa cu lucrări noi în care 
să dezvăluie cu toată forţa lor creatoare, realităţile noi din ţara 

noastră. 

Pentru organizarea participării ţării noastre la Expoziţia ţărilor socia­
liste a fost constituit un comitet pe ţară, care se preocupă de selecţi• 

onarea operelor în vederea stabilirii lucrărilor ce vor figura în expozitie. 
Printre cei care se pregătesc intens pentru această expoziţie putem aminti 
pe pictorul Corneliu Baba, care în afara unor lucrări mai vechi şi bine 
cunoscute cum este « Odihnă pe cîmp » va prezenta şi creaţii noi, la care 
lucrează în prezent, ca portretul lui George Enescu, o compoziţie cu 
aspecte dintr-o sală de teatru: «Galeria», şi altele. Pictorul AL Ciu­
cu.rencu. va prezenta de asemenea - pe lingă lucrări mai vechi, 
bunăoară « Ana lpătescu », şi lucrări recente între care amintim două 
compoziţii: « 1 Mai» şi « Cooperativa», ca şi o compoziţie în curs 
de realizare inspirată din viaţa petroliştilor. Pictorul H. Catargi pc 
lingă două compoziţii din viaţa ţăranilor a lucrat în vara aceasta la Brăila, 
o compoziţie: « Şantierul Naval Brăila». Tot cu compoziţii va par­
ticipa şi pictorul Gh. Labin, care lucrează de cîţiva ani la compoziţia 
monumentală inspirată din viaţa lui Ştefan cel Mare şi în ultimul timp 
a reluat o compoziţie executată pentru Muzeul de Istoria Partidului: 
« 1 Mai 1917 la laşi»; iar pictorul Ştefan Szonyi se pregăteşte pentru a 
înfăţişa comisiei pe ţară o compoziţie începută acum doi ani « Înmormîn­
tarea partizanului». Dacă ar fi să mai amintim şi alţi artişti ce lucrează 
intens pentru a se prezenta cu lucrări: GavrU Miklossy, cu « Greva 
de la Lupeni», Dumitru Ghiaţă cu o scenă din munca ţesătoarelor; 

Eugen. Popa cu « Dezastrele bombardamentului atomic»; Qh. Şant 
cu « Lupta minerilor din Valea Jiului»; Gh. Iacob cu o compoziţie din 
agricultură; Octavian Angheluţă cu « Muncitorii la Reşiţa»; Covalitt 
Brăduţ cu « Cazangeria Griviţa Roşie»; Ion. Pacea cu « Brigada la Griviţa 
Roşie» ş.a.m . d. constatăm interesul sporit al pictorilor pentru compo­
ziţia tematică. Tot cu compoziţii se pregătesc şi pictorii M. H. Maxy, 
Aurel Ciupe, Kovacs Zoltan, Ştefan Constantinescu, Bene Iosif, Dan 
Hatmanu şi alţii mai tineri, care lucrează intens pe şantiere, în uzine, în 
gospodării agricole. În operele acestora străbate, ca un fir roşu, trăsă­
tura distinctivă a artei noastre: veridicitatea profundă şi fidelitatea 
faţă de viaţă. Cu răspundere şi entuziasm majoritatea artiştilor şi-au 

îndreptat atenţia, cu precădere către viaţă, plecînd în documentare în uzine 
şi la gospodăriile agricole colective, pe marile şantiere, în Deltă la pescari 
ş.a.m.d. Sarcina acestora este redarea ideii plenitudinii şi vastităţii vieţii 
pe care o aduce socialismul în ţara noastră, zugrăvirea participării active 
a milioanelor de oameni la construcţia socialismului, la munca pentru 
ridicarea nivelului cunoştinţelor lor ca şi la activitatea politică. Ei se 



străduiesc să înfăţişeze bucuriile marilor realizări, mulţumirea oamenilor 
muncii care făuresc o viaţă nouă, frumoasă, ce le oferă satisfacţii depline 
lor şi familiilo r lor. Artiştii plastici Înţeleg insă că realitatea nouă, 
socialistă, nu poate fi oglindită fără a se pătrunde adînc în esenţa noilor 
relaţii ale o,unenilor muncii din ţara noastră, fără o cunoaştere profundă 
şi o trăire intensă alături de oamenii muncii. Mobilizarea forţelor noastre 
artistice în vederea pregătirii pentru participarea la Expoziţia ţărilor 

socialiste a impulsionat şi mai mult pe artişti pentru întărirea legă­

turii lor cu viaţa, permiţînd in acelaşi timp un cadru mai larg dezbate­
rilor problemelor artei rea list socialiste. De mare folos au fost dezba­
terile din presă asupra îmbunătăţirii muncii de creaţie ca şi hotărîrile 

Uniunii Artiştilor Plastici pentru întărirea unităţii sale ideologice şi 

organizatorice. Cu această ocazie au fost supuse criticii principalele lipsuri 
în creaţia artistică. Cele mai mu1te lipsuri se datorau influenţelor ideo­
logiei burgheze, cedării în faţa tendinţelor împăciuitoriste şi revizioniste. 
Asemenea influenţe manifestate sub forma unor idei care susţin că în 
sfera artei socialiste pot convieţui şi chiar pot fi asimilate diferite 
curente artistice antirealiste şi formaliste, că arta contemporană trebuie 
să plece de la canoanele artistice bizantine pentru a ajunge la o formă 
modernă1 originală, că tabloul epic duce la fotografism şi naturalism, 
că important in creaţie sînt subiectivitatea artistului şi originalitatea lim­
bajului plastic, idei îmbrăţişate făţiş sau camuflat de către unii artişti 

şi critici, duceau în fond la slăbirea energiei creatoare revoluţionare în 
sectorul artei plastice, abătînd pe unii artişti de la legătura strînsă şi 

firească cu lupta clasei muncitoare pentru construirea socialismului. 
Tot atît de primejdioasă era şi încercarea de identificare a realismului 
social.ist cu realismul în genere - ceea ce ar fi avut ca rezultat ştergerea 
graniţelor dintre arta realistă, existentă şi în ţările burgheze, şi arta realist 
socialistă . Astfel de manifestări negative tind să lipsească arta de Înca• 
drarea artistului creator în lupta acti vă pentru transformarea revolu• 
ţionară a societăţii, minimali:înd necesitatea selectării fenomenelor 
din viaţă şi societate. Iacă de ce a fost posibil ca în unele expoziţii 
personale organizate în Bucureşti să apară oglindirea la întimplare a 
realităţii şi prezentarea de schiţe şi studii de atelier, în care primau 
diferite jocuri cromatice formale. 

De aceea mobilizarea forţelor creatoare pentru expoziţia de la 
Moscova a constituit în acelaşi timp şi un prilej pentru intensificarea 
combaterii tendinţelor revizioniste manifestate în rîndurile artiştilor 

sub formele lor cele mai concrete şi mai răspîndite ca: negativismul, 
estetismul, neobizantinismul, etc. În munca artiştilor aflaţi in ateliere 
sau pe şanti ere chezăşia succesului operelor lor o constituie astfel 
situarea lor pe poziţia de luptă a clasei muncitoare. Nu încape îndoială 

că de pe asemenea poziţii contribuţia pictorilor noştri la Expoziţia de la 
Moscova va fi. eficace şi într-adevăr cea aşteptată. 

În ceea ce priveşte sculptura, şi aici problemele sînt asemănătoare cu 
cele ale picturii. Participarea este de asemenea largă, preocuparea prin­
cipală fiind compoziţia statuară, basorelieful tematic şi portretul, oglin­
direa figurilor revoluţionarilor şi ale oamenilor muncii. Se pregătesc 
intens artişti ca: lan Jalea, care va termina macheta monumentului 
închinat lui G. Enescu, Mac Constantinescu, cu două basoreliefuri: 

« Proclamaţia de la Islaz», « Răscoala din 1907 », şi portrete; Corneliu 
Medrea cu o compoziţ ie şi portrete; Vida Gheza cu un « Butinar »; 

lon Irimescu cu « Oţelarul » şi portretul lui Gh. Oprescu; Boris Cara• 
gea cu «Victorie»; Naum Corcescu cu un relief triptic reprezentînd 
Griviţa Roşie, 23 August şi Reconstrucţia; de asemeni vor figura în 
expo::.iţie cu lucrări C. Baraschi, Oscar Han, Romulus Ladca, I. V lad 
şi a lţi sculptori mai tineri. 

Dintre grafi.denii care s-au pregătit mai intens cu lucrări noi, amintim 
pe Jules Perahim, A. Jiquide, Gy Swbo Bela, Vasile Kazar, Dan Hat• 
manu, Ana Iliuţ, Andrassy Zoltan, C. Baciu, Paul Erd6s, ş.a.m.d. Temele 
lor sînt variate, de la imagini din fabrici 1 ca ale graficienei Ana Uiuţ, la 
o serie de gravuri făcute pe marginea cărţii lui John Reed « 10 zile care 
au zguduit lumea» de Jules Perahim, de la imagini din regiunea Mara­
mureşului de Vasile Kazar la ciclurile lui Paul ErdOs « În umbra capi­
talismului» sau la ciclul «Reportaje» al lui C. Baciu. 

Numărul celor care s-au pregătit, sau au în curs de realizare noi 
opere pentru Expoziţia de a rtă plastică a ţărilor social iste, este mult 
mai larg decît al arti ştilor amintiţi. Acest interes arătat pentru Expoziţia 
ţărilor socialiste este încă un fapt care demonstrează numărul mare al 
artiştilor din ţara noastră angajaţi la făurirea unei arte realist-socialiste. 
În decursul celor zece ani S•au verificat experienţele1 s-au cimentat 
realizările, s-au clarificat rosturile sociale ale unor genuri ca pictura 
şi sculptura monumentală, arta decorativă, s-a îmbogăţit limbajul 
plastic, evidenţiindu-se stiluri şi personalităţi artistice. Nimic mai inte­
resant <lecit o asamblare într-o mare expoziţie, de cîteva mii de opere, a 
tot ceea ce are mai specific şi reprezentativ fiecare ţară expozantă. 

Dezbarerile publice care vor avea loc concomitent cu expoziţi a, 

vor lămuri desigur o serie de probleme atic pentru artiştii expozanţi 

cit şi pentru arti ştii de pretutindeni. Ele vor ridica, în primul rînd, pro­
blemele artei contemporan~ ce se dezvoltă în condiţiile construirii 

. socialismului. 

În curînd la noi în ţară vor începe selectarea şi juriwrea lucrărilor 
pentru expoziţie. Criteriul aprecierii operei de artă va fi redarea ade. 
vărului despre viaţă, deoarece artistul realist socialist trebuie să zugră­
vească realitatea, capabil fiind să perceapă fenomenele realităţii, nu pasiv, 
ci conştient şi mai ales punîndu-le în relaţiile generale dintre ele1 pri­
vindu-le prin prisma viitorului. 

Arta noastră plastică datorează reallzările sale conducerii înţelepte 
a Partidului, care i-a ajutat pe artişti să Înţeleagă viaţa, să cunoască 

legile dezvoltării ei1 să slujească cu credinţă poporul muncitor con• 
structor al socia1ismului. 

Îndrumarea pe care Partidul o dă artiştilor este un puternic sprijin 
care le dă siguranţa şi simţul răspunderii pentru ca ei să poată făuri 

opere care vor oglindi realităţile parriei noastre. Pentru artiştii care 
lucrează astăzi pe şantierele ş i locuri le de producţie este clar că arta 
ţării noastre nu se dezvoltă de la sine şi pentru sine ci în condiţiile luptei 
pentru construirea socialismului. A crea o artă pătrunsă de spirit de 
Partid, cu un înalt conţinut de idei, o artă care să militeze cu pasiune 
pentru socialism şi să răspundă astfel imperativului vremii - iată ce 
aşteaptă poporul nostru de la artiştii plastici. 



I S E R, ART I ST UL M I L IT AN T 

de PAUL CONSTANTIN 

puţine figuri de seamă ale plasticii romîneşti au stîrnit opinii atît 
de contradictorii în critica burgheză ca lser. Era firesc: din generaţia 
de artişti a începutului de veac el a fost poate cel mai neconformist. 
Duşman declarat al tuturor celor care « pictau cu lanolină » - după 
expresia lui N. D. Cocea - Iser S•a situat de la început împotriva idi• 
lismului şi a oricărui convenţionalism, prin arhitectura şi expresivitatea 
viziunii sale. 

Crescut în frămîntările sociale din preajma primului război mondial, 
dotat cu o putere de observaţie şi o receptivitate deosebite, artistul 
a văzut latura gravă a lumii. Acest caracter dominant al întregii opere, 
îl găsim în răzvrătita lui grafică politică, în imaginile aspre, colţuroase 
ale ţăranilor argeşeni sau dobrogeni şi, deopotrivă, în dramatismul 
n10cnind al odaliscelor, ba chiar în arhitectura umanizată a peisajelor 
spaniole ca şi a celor din sudul cretos al ţării noastre. 

Excelent observator şi cu o deosebită putere de sintetizare, !ser 
nu părăseşte niciodată izvorul realităţilor. El inventă puncte de vedere 
sub raportul perspectivei şi al culorii originale, prin care ne dezvăluie 
imagini dintr-o lume mai largă sau mai îngustă, dar întotdeauna ade­
vărată . Realismul concepţiei lui picturale a fost construit cu tenacitate 
dinăuntru în afară - de la desen la culoare, de la schelet la carne, 
calitate ce rămine valabilă pentru mai coate fazele carierei pictorului, 
fie că este vorba despre grafică - foarte picturală, colorată - fie despre 
pictura severă a perioadei 1916 - 1920. fie despre operele anilor următori. 

De aceea mi se par arbitrare părerile celor care aprcciează evoluţia 
lui !ser în funcţie strictă de bogăţia paletei. Opera de artă nu poate 
fi măsurată în funcţie de mij loacele plastice alese, ci numai după valoarea 
ci general umană . Categorisirea artelor în «majore» şi « minore)) 
nu este adevărată. Singurul criteriu de valoare al operei de artă este puterea 
ci de influenţare spre progres. Or din acest punct de vedere ceramiştii 
greci au slujit civilizaţi ei cel puţin cît Polyclet sau Praxiteles. Iar gra­
vurile unui Holbein - ilustraţiile la « Elogiul nebuniei» de Erasmus, de 
pildă - prin circulaţia lor, au ajutat răspîndirea gîndirii moderne, de 
renaştere, de o mie de ori mai mult decit portretele pictate de acelaşi 
artist la curtea lui Henric al VIII-lea, opere desăvîrşite, dar limitate ca 
rematică şi contact, la un cerc foarte restrîns . 

IOSIF ISER, Aplicarea Constituţie i . 
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Fireşte, drumul lui lser, ca al majorităţii pictorilor, nu a fost lipsit 
de sinuozităţi, aşa cum nu există în general dezvoltare fără zigzaguri ! 
Şi este de asemenea firesc ca maturitatea să corespundă unei trepte 
superioare în creaţie. De la aceasta şi pînă la a nega valoarea fazei în 
care artistul s-a exprimat în grafică sau într-o pictură de viziune mai 
severă este însă o mare distanţă. 

Fără a nesocoti pictura, desenul şi gravura lui lser de după 1921, 
de o deosebită valoare în ansamblul plasticii romîneşti, nu putem 
trece totuşi cu vederea rolul jucat de grafica lui politică, de creaţiile 
din vremea războiului şi de cele din peregrinările lui prin Argeş sau 
Dobrogea. 

Şi aceasta în primul rînd pentru că întreaga maturirnte a viziunii lui 
picturale s-a clădit pe dureroasele răscoliri ale dramei obidiţilor; mai 
tîrziu prin acele « mo1iduni ale pastei colorate» care « au întins şi 
asupra-i vraja lor>> - cum spunea criticul Eugen Crăciun - răzbat 
totuşi accentele dramei umane. 

Iar în al doilea rînd, pentru că ecoul grafi.cei lui Iser a fost foarte 
mare, mult mai larg decît cel al admirabilei sale picturi. Tot Eugen 
Crăciun, deşi consideră că de abia după 1920, « lărgindu-şi viziunea 
şi stăruind în faţa modului de a fi al unei arte mai complexe, Iser 
a resimţit bucuria de a picta pentru a picta», deşi găseşte « un Iser 
mai cald, mai bun, oarecum împăcat cu lumea - pentru frumuseţea 
pe care o rezervă celor aleşi» - nu poate să nu conchidă afirmind: 
« Acesc Iser, deşi remarcabil şi desigur mai artist <lecit cel din anii de 
revo l tă, nu a J,utut şterge în amintirea nimdnui pe celălalt - care inter­
venise cu atita l10tărire în mişcarea de reînnoire a picturii romîneşti ». 

Mulţi ani grafica lui Iser a agitat puternic conştiinţele oamenilor din 
largi pături sociale. Valoarea ei stă deopotrivă în aceea că s-a adresat 
unui cerc mult mai larg decît cel al coleeţionarilor sau cunoscătorilor 
de pictură, cit şi în calitatea viziunii, !n crearea unor adevărate simboluri 
plastice care au facilitat pătrunderea directă a ideilor în popor. 

La 24 de ani, întors- de la Mlinchen unde studiase cîţiva ani, lser, 
recomandat de pictorul Ştefan Popescu, începe să publice în« Adevărul ». 

IOSIF !SER, Greva . 
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Primele desene, din 1905, sînt- un protest violent împotriva teroarei 
sîngeroase dezlănţuite de ţarµ! Nicolae al II-iea la Petersburg, împotriva 
muncitorimii ruse. 

Pînă în 1908, el desenează permanent pentru« Adevărul»,« Furnica» 
şi « Belgia Orientului », atacind monarhia şi burghezo-moşierimea, 
lipsa de drepturi şi oprimarea poporului. 

« În ajunul jubileului» - Carol I coase haina unui ţăran zdrenţuit 
ş·l supt de foame, pentru a nu se face de rîs în faţa «străinătăţii», 
<~ Deputaţii ţărănimii», sau « Alegerea colegiului HI de cameră», înfă­
ţişînd '.pe ţăranii revoltaţi în primăvara lui 1907, aduşi în lanţuri, din 
beciuri, să aleagă pe « Reprezentanţii naţiunii», sînt desene care ilustrează 
llirgimea diapazonului viziunii lui lser, chiar din prima tinereţe . 

În 1908 el plc , 1că la Paris, unde paralel cu studiile publică desene 
în revistele « Le TCmoin » şi « Le Rire >>, ca şi în revista « El Papitu >> 
din Barcelona şi « Lustige Blătter » din Berlin. 

În 1909, întors în ţară, expune la Ateneu împreună cu artiştii francezi 
Derain, Forain şi Galanis, dar arta lui este primită cu răceală; ea con­
travenea flagrant idilismului dominant. 

Odată cu primele desene din «Facla», în 1911, începe a doua 
perioadă n graficei lui Iser, aceea în care ajunge la maturitate. Acum 
sinteza este mai amplă şi mai profundă, fenomenele mai pregnant ex­
primate. El pătrunde mai adînc sensul şi caracterul faptelor şi oamenilor, 
desenul se rotunjeşte, e mai construit şi mai plin valorat, compoziţia 
şi inventiVitatea sînt mai liber şi totodată mai echilibrat mînuite. Poziţia 
critică creşte şi prin vehemenţa exprimării şi prin varietatea problemelor 
atacate, 

Legăturile cu cercurile progresiste ale vremii şi cu deosebire acti­
vitatea la « Facla », au contribuit mult la lărgirea concepţiei artistului. 
Alături de N. D. Cocea şi Tudor Arghezi, Iser a militat în campaniile 
« Faclei». Influenţa pe care revista a avut-o în cercurile largi ale opiniei 
publice este atestată istoriceşte de nenumăratele procese intentaţe ei 
sau redactorilor ei, de către stăpînire. Facla era des confiscată şi în 
general considerată ca subversivă. 

În toate acestea contribuţia lui Iser a fost însemnată. Vreme de 
trei ani, fiecare număr al «Faclei» aducea un alt desen al artistului pe 
copertă, ceea ce constituia de obicei unul din centrele de interes ale 
revistei. 

Aci au aplrut vestitele desene care•l înfierau pe Carol I de Hohen• 
zollern, fie stigmatizat, cu cifrele « 1907 » scrise cu sînge pe frunte, 
fie teprezentat ca un avar ce se închină « Viţelului de aur». 

Guvernul şi în general liderii politicii burghezilor şi moşierilor şi-au 
avut un loc important în galeria lui Iser. <<Asasinul» ţăranilor revoltaţi 
în 1907, Ionel Brătianu, «Venalul» Mihail Pherekidy, «A ... vidul» -
Cantacuzino Nababul, << Guvernatorul » - Petrache Carp, şi mulţi 

IOSIF ISER, Fcm~I scmnind Apelul Picii de la Vicnn - ulei 

alţii, au fost denunţaţi, nu numai contemporaneităţii ci ~i posterităţii, 
de creionul artistului. 

Ascuţişul peniţei se îndreaptă şi împotriva instrumentelor de oprimare; 
armata şi magistratura sînt dezbrăcate de aureola mistică, patriotardă. 
Desene ca « Aplicarea constituţiei>>, « În armată nu se mai bate ... 
se ucide», sau « Hoitul» - simbolul magistraturii - au produs la 
vremea lor o vîlvă uşor de înţeles şi azi ! 

Prin unele desene publicate în« Facla», Iser se situează net pe poziţii 
revoluţionare. Imagini de mare expresivitate sînt, de pildă, « Şi n-a 
mai inviat » - desen apărut în zilele de paşti la comemorarea a cinci 
ani de la măcelul din 1907, în care ţăranul romin este arătat răstignit 
de boierime - sau « Greva >>. Aci, figura puternică a muncitorului 
cu braţele încrucişate, dăltuit parcă în piatră, simbol al unităţii prole­
tariatului, este pusă în opoziţie cu pigmeii speriaţi care apar undeva în 
ultimul plan - negustori, moşieri, ofiţeri, etc. 

!ser a fost legat de întreaga mişcare culturală a epocii. Chipurile 
scriitorilor, artiştilor şi în general ale intelectualilor înaintaţi l-au inte­
resat. Portretele lor publicate în majoritate în revista « Flacăra», şi 
strînse apoi într-un album in seria << Figuri contemporane » formează, 
împreună cu unele portrete din «Facla», o nepreţuită galerie a oamenilor 
noştri de cultură. 

Caragiale, Sadoveanu, Vlahuţă, Delavrancea, St. O. Iosif sau actorii 
C. Nottara, I. Niculescu, Soreanu, Maximilian, pictorul Jean Stetiadi 
şi mulţi alţii au fost cu vervă şi căldură creionaţi de artist. 

Grafica lui Iser din primele decenii ale veacului rămîne exemplară 
în istoria plasticii noastre. Puterea expresiei artistice, larga viziune despre 
cele ce agitau pe oamenii timpului, au fost consecinţa directă a poziţiei 
lui militante. 

În pictură Iser sondează în această perioadă medii de un sever 
şi dramatic pitoresc:. peisajul tăios, de cretă al Dobrogei, asemănător 
oamenilor ei munciţi şi Argeşul, cu ţăranii lui obidiţi. Din anii 1913-
1921 datează primele lui picturi semnificative:« Ţărani din Argeş», 
« Oameni buni», .« Săliştencele », «Cearta», unele lucrări inspirate 
de război (expuse la Iaşi în 1917). şi, mai ales, « Tătăroaica din Med­
gidia» şi « Familie de tătari ». 

Severitatea paletei din această fază a creaţiei lui Iser corespunde 
desenului ascuţit ca şi întregii lui concepţii. Lu·mea pe care o iscodeşte 
acum îl interesează prin ceea ce avea ea mai profund şi mai adevărat: 
condiţia mizeră a existenţii. Şi dacă în « orientul sărac», dobrogean -
după propria expresie a pictorului - găseşte şi pitorescul peisajului, 
costumului şi cel al tipologiei, ele îi servesc doar ca ritm al unei aspre 
poezii. 

« Familia de tătari» - una din rarele compoziţii de mari dimensiuni 
ale pictorului - este caracteristică pentru viziunea de sinteză, pentru 
profunzimea şi complexitatea sentimentelor. Unul din biografii pic­
torului a văzut în această pînză doar oameni supuşi fatalismului oriental, 
« încremeniţi sub povara unui neînduplecat destio. ». . . « resemnaţi 
în faţa deşertăciunilor vieţii». 

Dar în pofida aparentului statism al atitudinilor, tătarii lui !ser 
trăiesc intens. Peisajul desenat în linii rupte, ·mişcarea vie a şalvarilor 
şi« iaşmak-urilor», încadrează într-un dinamic arabesc chipuri de oameni 
colţuroşi, care suferă şi tînjesc dar nu renunţă la speranţă: Drama~ 
tismul - accentuat de coloristica rece, severă - reiese în cea mai 
mare măsură din acea agitaţie lăuntrică, sezisantă mai ales la cele trei 
personaje centrale - de altfel pivotul compoziţiei. Nu cred că este vorba 
aci de resemnare, ci de aceeaşi dîrzenie pe care Iser o insuflă şi chi­
purilor de ţărani argeşeni şi portretului lui Caragiale sau celui al luptă­
torului proletar I. C. Frimu. 

În opera lui de mai tirziu, artistul revine mereu la astfel de dure 
expresivităţi, chiar şi atunci cînd viziunea lui se rotunjeşte în desen 
şi se încălzeşte ca pastă colorată. Peisajele spaniole, cele din Balcic sau 
tîrgurile, exprimă aceleaşi severe sentimente. Fireşte, lucrul este şi 
mai evident în seria creaţiilor de atelier, portrete, odalisce, arlechini, 
ş . a.m.d., dintre 1930 şi 1944. Deşi mai puţin larg ca problematică, în 
pînze ca« Arlechin şi dansatoare», « Tătăroaică în albastru », « Gîtana » 
sau « Odaliscă cu şalvari verzi», lser pictează frontal, într-o paletă ce 
se aprinde, fiinţe dîrze, de o marc nobleţe sufletească. 

În ultima sa perioadă, după eliberarea ţării noastre, artistul şi-a găsit 
noi şi întinse orizonturi. lser a creat în ultimii ani ai vieţii opere în 
care apar tipuri socialmente noi, luptători pe tărim politic deveniţi 
conducători ai ţării, ţărani care sînt acum stăpîni, portrete de cărturari 
şi compoziţii inspirate din viaţa contemporană. 

Opera lui Iser a fost de abia acum larg popularizată în ţară şi în 
străinătate prin expoziţii, muzee, publicaţii sau conferinţe. Expoziţia 
retrospectivă din 1956, cea mai amplă prezentare a creaţiei artistului, 
a arătat miilor de vizitatori un ansamblu admirabil. Dar desenele, 
gravurile, guaşele, pastelurile şi uleiurile din diferitele perioade ce s-au 
succedat de-a lungul a peste cincizeci de ani de muncă, au vorbit mai 
presus de toate de o perseverentă ancorare în realitate. Talentul robust 
al lui Iser a slujit cu tenacitate vieţii clocotitoare, adevărate. 

Iată de ce opera lui rămîne ca o pildă nepreţuită în istoria artei 
romîneşti. 
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EMERIC NAGY 
de EUGEN SCHILERU 

p înă la deschiderea expoziţiei din sala Dalles, noi, cei care ne de­
plasăm mai rar la Cluj nu am avut prilejul de a cunoaşte o selecţie atît 
de amplă din opera unui incontestabil fruntaş al vieţii artistice ardelene 
cum este pictorul şi desenatorul Emetic Nagy. 

Din cercetarea uleiurilor, a acuarelelor şi a desenelor expuse se 
desprinde, ca primă impresie, o învăluitoare, puternică şi calmă dragoste 
pentru viaţă. Dragoste pentru ţinuturile cutreerate, dragoste pentru 
oamenii simpli care vieţuiesc şi muncesc în cadrul lor. Iar acest senti• 
ment hrăneşte şi garantează un umanism profund, la rîndul lui con­
firmat de felul în care pictorul Înţelege, resimte şi exprimă natura. Căci 
aic i răsună o seamă de note menite să-l particularizeze pe artist în com­
plexul atît de bogat al picturii noastre de peisaj. Dar, pentru a putea 
surprinde şi descrie aceste note în specificitatea lor, socotim necesară 
o scurtă incursie în problemele actuale ale acestui gen, aşa cum se pun 
ele şi în ţara noastră. Se poate spune că, în general, în pictura occiden­
tală şi în mai toate manifestările care au purtat pecetea influenţei aces­
teia, s-a accentuat tendinţa transformării naturii, dintr-o realitate obiec­
tivă, într-un simplu motiv, suport şi pretext pentru desfăşurarea unor 
succesive «variaţii» interpretative, a unor jocuri cromatice şi luministice 
mai mult sau mai puţin spectaculoase. Ca atare, tabloul, în loc să includă 
meditaţia autorului său asupra naturii şi să reveleze, prin intermediul 
~cesteia, concepţia lui despre lume şi viaţă, a inclus doar meditaţia pic­
torului asupra mij loacelor de expresie, a limbajului, a tehnicii. Gîndind 
mereu mai puţin asupra naturii şi asupra vieţii umane care pulsa în 
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ramele ei şi concentrîndu-se, în schimb, asupra problemelor de limbaj 
şi de meserie, pictorul, angajat pe drumul unor experienţe păgubitoare, 
părăsea tradiţia umanistă a marii picturi de peisaj. Intre realitatea obiec­
tivă, cu tot ce aceasta îi putea sugera artistului şi imaginea care se con­
stituia pe pînză, legăturile deveneau tot mai laxe şi, în cele din urmă, 
imaginea se închega în tablou ca ceva cu totul autonom. Importanţa 
unui peisaj nu mai era dată de ecourile pe care le putea deştepta în 
conştiinţa umană, ci exclusiv de măsura În care putea fi exploatat sub 
raport cromatic şi luministic. Considerînd lucrurile doar din acest 
punct de vedere, elementele privelişt ii din natură, ca ş i elementele unei 
naturi moarte, deveneau la fe l de semnificative, egale, fungibile, putîn­
du-se schimba între ele, înlocui unele cu altele. Pictorul nu se mni 
întreba ce şi cît alege din natură, mulţumindu-se cu orice aspect frag• 
mentar, dacă acesta solicita inventivitatea sa în ce priveşte culoarea 
şi lumina. 

Amplelor vederi panoramice care generau în privitor un senti­
ment de p lenitudine şi prilejuiau reflexii prelungi şi rodnice asupra 
relaţiilor dintre om şi natură le-au luat locul tocmai aceste aspecte frag­
mentare şi aceste « instantanee», care există doar pentru ochi şi care, 
obiecte în sine şi pentru sine, sînt incapabile de a trezi sentimente şi 
idei, rămînînd astfe l exterioare. În această pictură de peisaj conţinutul 
se evaporă în favoarea obiectului, reprezentativul în favoarea decora­
tivului şi arta majoră de mesaj umanist este înlocuită cu experimentul 
estetic, cu exhibiţi a tehnică. 



EMERIC NAGY. Fabrica de c.lmcnr de 
la Bica: - acuarelă 

Dacă nu este 'cazul şi locul să 
vorbim aici despre tot ceea ce s-a 
afirmat în acest timp ca o excepţie, 
se cuvine să mentionăm că EmeriC" 
Nagy se înscrie în acest ultim capitol 
al excepţiilor. 

Astfel, în peisagistica lui Nagy, 
imaginea, reconstituind natura, nu 
se mulţumeşte să producă simple 
incantaţii vizuale, efecte strict sen­
:oriale, ci tinde să comunice conţi­
nuturi mai bogate. Artistul suge• 
rează, prin imaginea creată, care e 
locul şi semnificaţia naturii în propria 
sa viaţă şi, printr-un efort de obiec­
tivare şi de continuare a meditaţiei, 
în viaţa contemporanilor care trăiesc 
în cadrul geografic descris . Pictura 
de peisaj a lui Nagy implică în acest 
fel necontenit omul. Oridt de para­
doxal ar părea, simţim prezenţa aces­
tuia din urmă chiar atunci cind 
în unele lucrări, nu-l întilnim. Căci, 
în alte pinze, omul este efectiv in­
serat, fiind reprezentat aşa cum se cu­
vine, adică nu ca un simplu figurant, 
ci activ, acţionînd ca factor de tran• 
sformnre a naturii. Cu uite cuvinte 
Nagy nu se opreşte la simpla con­
semnare lipsită de participare efec­
tivă şi preocupată doar de stră l ucire 
vizuală, şi de aceea, privindu-i pei­
sajele, satisfacţiile noastre nu sînt 
doar de ordin senzorial. Pentru Nagy 
peisajul este cadrul vast al vieţuirii 
şi al activităţii umane, intre naturii 
şi om stabilindu-se o plasă de relaţii 
niciodată suspendate, niciodată anu­
late. El respinge, de cele mai multe 
ori, interpretările subiectiviste şi ma­
nifestă tendinţa spre o obiectivitate 
reală, adică spre redarea naturii prin 
prisma ideilor şi a simţămintelor 
omului înaintat al epocii contcmpO• 
rane. Arta lui Emeric Nagy face aşa 
dar loc raţiunii şi lucidităţii şi de­
monstrează di acestea, departe de a 
reduce lirismul, îl sporesc şi îi con­
feră autenticitate şi plenitudine. Iar 
aceasta se repercutează, cum e şi fi­
resc, în planul expresiei. Dacă nu 
in toate peisajele, în cele mai reali­
zate, accentul se mută din nou, de 
pe decorativ, pe reprezentativ. 

La aceasta se adaugă faptul că în 
asemenea peisaje, ca şi în acelea 
care redau aspecte din munca de pe 
cele mai mari şantiere ale ţării -
« Construcţia fabricii de ciment din 
Bicaz » - pictorul populează cu oa­
meni în mişcare, în activitate, mai 
coate planurile tabloului (dovedind 
încă odată temeinice cunoştinţe de 
perspectivă şi remarcabile i calităţi 
de desenator). Din această cauză, lectura tabloului, deşi foarte clar~. 
se face pe îndelete, ca şi aceea a unei lucrări de Brueghel, privitorului 
descoperindu-i-se mereu nite personaje şi episoade. Prin aceasta se 
conturează cu forţă impresia de nestăvilită activitate umană. Nu o sin­
gură scenă de muncă reprezentată frontal, ci o seamă de scene care, 
într-un ansamblu închegat, subliniază efortul colectiv de construire a 
socialismului. Iar felul de a compune, subordonat conţinutului, măreşte 
pulsaţin, nrătînd cum munca investeşte toate sectoarele vieţii şi cum 
priveliştea depăşeşte stadiul de simplu obiect de meditaţie şi de desfă­
rare şi se activizează, se umple de tumultul acţiunii, indeamnli. la aeţiune. 

Există însă în pictura lui Emeric Nagy şi unele rămăşiţe ale propriului 
său rrecut artistic. În acest trecut s-a putut remarca o înrîurire a gru­
purilor expresioniste germane. Întreaga evoluţie a arcei sale coincide cu 
părăsirea treptată u variantelor expresioniste care îl inrîuriseră, şi cu 
cîştigaren - după noi şi sub influenţa artei lui Aha Novac - unei con ­
cepţii şi viziuni realiste, mereu mai clară, mai hotărîcă. Ceea ce nu 
inseamnli di din arta sa au dispărut absolut tonte amintirile experien ­
ţelor anterioare, care se reîntîlnesc însă sporadic şi cu totul atenuate. 
Surprinde astfel în unele peisaje prezenţa unor personaje femenine 
pe cure le-am putea Încndru în categoria semi-nudurilor şi care vădesc 
intenrii şi curnctere alegorice. Obsesiile erotice şi tentaţiile alegorizante 
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sint aici infinit mai slabe <lecit în expresionism, dar nu au dispărut 
absolut cu totul. Introduse într-un ansamblu care purcede dintr-o 
concepţie şi viziune realistă ele ne dau impresia unui corp străin care 
distonează cu restul şi care sparge unitatea lucrării. Ne dăm seama că 
artistul introducînd aceste figuri le-a folosit ca simboluri ale vieţii şi 
a căutat să sublinieze şi pe această cale ataşamentul său şi dragostea su 
pentru viaţă. Numai că în timp ce restul ansamblului poartă pecetea 
cadrului geografic şi u momentului istoric, aceste semi-nuduri alegorice, 
asemenea celor pe care le întîlneam în expresionism, sînt de nicăieri 

şi atemporale, contravenind astfel atmosferei generale. Accidente pe 
care nu ne îndoim că artistul va şti în viitor să le evite, ele îi pot arătfl 
Încotro trebuie să se îndrepte efortul său de consolidare a ciştigurilor 
înregistrare pe linin reulismului. 

Este de asemeni de remarcat capacitatea artistului de a surprinde 
specificul unei fizionomii. Econom în mijloacele pe care le foloseşte 
pentru fixarea unei figuri, Nagy nu se opreşte la suprafara acesteia, ci 
reuşeşte să sugereze, ba chiar s1i impună, viaţa sufletească u modelului, 
reliefînd trăsăturile dominante şi consemnind toate armonicele lor, 
fără acumulări şi insisrenţe nnturaliste, cu o admirabilă capacirnte de 
sinteză, uşa i.:::um reiese Jin porrretele care ii populează peisajele şi com ­
poziţiile, din nuroportrcte, din portretele cunoscuţilor, etc. 



Cit priveşte mijloacele de exprimare, există la Nagy, în folosirea 
punerii în pagină, a construcţiei, a perspectivei combinate, a construirii 
figurii, a desenului şi de cele mai multe ori şi a culorii un refuz al gra­
tuităţii. S-ar putea ca sistemul său cromatic să fie mai puţin familiar 
pictorilor care i-au vizitat, la Bucureşti, expoziţia. Dar mai puţin obiş­
nuit nu înseamnă nevalabil. Realismul socialist fertilizează şi prin aceea 
că ne scoate din dogmatismul şi din exclusivismul impresionist sau 
postimpresionist. Cu alte cuvinte, pot exista şi alte facturi sau sisteme 
cromatice valabile. Ceea ce le justifică, le poate face valabile, este doar 
măsura în care ele reuşesc să facă sensibil un conţinut de idei şi de senti­
mente, să-l transmită În toate nuanţele lui, să-l impună. Căci nu trebuie 
să uităm că sistemele cromatice sînt mijloace şi nu scopuri în sine. 

În domeniul mijloacelor de expresie Nagy a făcut, în ceea ce priveşte 
desenul şi culoarea, un progres remarcabil prin eliminarea, mereu mai 
substanţială, a influenţelor expresioniste care se întîlneau în operele 
sale anterioare. 

În pictura unora dintre participanţii la manifestările grupuri lor 
expresioniste« Cavalerul albastru», «Podul», etc. se înrilneau împreună 
cu formele ascuţite, rupte, culori pure care contrastau disonant sau 
explodau în stridenţe acide. Se căuta pe această cale făurirea unui limbaj 
influenţat de arta neagră, de curentul « fauves »-ilor, de afirmările primi ­
tivismului decadent contemporan, limbaj care să sugereze conţinuturile 
sufleteşti proprii expresionismului, tensiune, nelinişte, desnădejde, etc. 
ln evoluţia artei lui Nagy progresul este marcat, aşa cum de altfel am 
subliniat şi mai înainte, prin părăsirea vechilor poziţii şi conţinuturi, 
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prin înlocuirea lor. Acestui efort i-a corespuns acela îndreptat spr,: 
asigurarea unui limbaj în consecinţă. Formele au început să se îndul­
cească şi asemenea lor şi raporturile cromatice. Deşi nu se poate spune 
că stridenţele acide au dispărut cu totul, ele sînt totuşi mai puţin nume­
roase ca în trecut. Fără a infirma factura cromatică a artistului trebuie 
să mărturisim că nu ne putem obişnui cu stridenţele acide pe care le 
mai întîlnim şi aceasta, înainte de toate, pentru că ele nu ni se par justi­
ficate de ceea ce ar fi. vrut să exprime pictorul, supărînd astfel nu numai 
ochiul ci şi dorinţa noastră de logică în creaţie. De aceea preferinţa 
noastră a mers spre tablouri de mai mare acordare a planurilor de 
culoare - « Pom bătut de brumă », « Găinile în faţa bucătăriei», « La 
dejun», « Seara la adăpat», « La odihnă», « Munţi la Tuşnad», etc., 
bineînţeles neuitînd pe cele mai înainte menţionate. 

Cu o asemenea Înţelegere a naturii şi a omului prins în muncă, 
Emetic Nagy ar fi_ putut să sporească numărul lucrărilor sale închinate 
muncii de constru.ire a socialismului şi elogierii transformărilor petre­
cute în conştiinţe. Tocmai pentru că are a tari posibilităţi, el rămîne 
încă dator ţăranilor şi muncitorilor pe care îi iubeşte . Îi cerem mai 
multe compoziţii, mai multe peisaje cu figuri, mai multe portrete 
ale făuritorilor vieţii noi. Cu capacitatea sa de Înţelegere şi de dragoste, 
care constituie însuşi izvorul unui fel de tinereţe nedesminţită, sîntem 
siguri că Emeric Nagy va spori, de pe poziţiile artei combatante a realis­
mului socialist, de pe poziţiile ţăranilor de la Jigodin şi ale muncitorilor 
de la Bicaz, din Tîrgu-Mureş şi din celelalte şantiere pe care le va vizita, 
numărul darurilor pe care le-a adus la ultima sa expoziţie. 



ROMULUS LADEA 

Am citit mai tot ce s-a publicat În presă in jurul expoziţiei Ro­
mulus Ladea. Am întilnit, în aceste pre:entări şi cronici, preţioase amă­
nunte biografice şi felurite consideraţii asupra facturii, tehnicii, mate­
rialului, aşa cum se revelează .1cestea unui observator perspicnce al operei 
sculptorului. Nu mă pot opri să mărturisesc că, pînă in cele din urmă , am 
rămas cu impresia că discuţia desfăşurată, În aceste prefeţe şi articole, 
!-C ducea mai mule « pe liniile exterioare». Astfel, un critic, periodiz:ind 
e,·oluţia creatoare a artistului, ajungea să delimire:e etapele unui proces 
de maturizare în ·funqie de schimbarea, de către sculptor, a materia ­
lului în care a preferat să-şi concretizeze concepţia şi vi:iunea lui artis­
tică; lemn cioplit, piRtră, lut, etc. Un altul, după ce consemna numele 
marilor dascăli străini şi romini ai lui Romulus Ladea, urmărea evoluţia 
formelor în care s-a exprimat acesta în decursul unei activităţi susţi· 
nute, rodnice, {i\n1 a stabili existenţa unui « nexus » între concepţia. 
\'Îziunea, conţinuturile de sentimente şi idei, pe de o parte şi aceste 
forme, pe de alta. Despre toate acestea - factură, tehnică şi material 
se făcc:iu multe obsern•tii judicioase, dar nimeni nu-şi putea da seama 
dacii în arta lui Romulus Ladea formele şi materia lele fuseseră cerute, 
hB chiar impuse, de adinci necesităţi de gîndire şi de simţire sau dacă, 
dimpotriv:1, ele apăruseră din osci larea intre modele şi mode succesive. 
Or, ceea ce îmi mărturiseşte înainte de toate oper:1 lui Ladea e di s-n 
inchegat ca un fruct al armoniei dintre sensibilit::ite şi inteligenţă. La 
el, stilul decurge in chip necesar, organic, din fe lul de a Înţelege şi 
resimţi anumite conţinuturi de viaţă şi nu este, ca in manifestările for ­
maliste, cent nd1'iugat şi exterior. Ladea nu se face niciodată vinovat de 
confuzia dintre stilizare şi siluirea deliberată şi lipsită de justificare a 
formelor, confuzie atic d ~ frecventă chiar .şi în lumea noastră. La el 
,;;e poate vorbi de o cooperare a sensibilităţii cu inteligenţa, de o pon• 
dere care nu reduce freamătul de viaţă, ci ii îmbogăţeşte în sensuri, 
ii prelungeşte, îi conferă subtilitate şi ecou. Mai există unii care cred 
că autenticitatea artistică sau că exprimarea specificului naţional sinr 
apanajul primitivismului şi al «teluricului». Ciudat fel de a-ţi arăta 
preţuirea şi dragostea fotă de un artist atic de complex şi - de ce n-am 
spune-ol - de rafinat cn Romulus Ladea şi fată de geniul artistic al 
unui popor în necontenită evoluţie! Pentru a infirma o atare caracte­
rizare nu e nevoie să ne referim la scriitorii sau la artiştii pe care Î•a 
frecventat Ladea. (Nu pot uita o după amiazii la Suciag, în atelierul lui 
Laden, în timp ce lucra la statuia lui Lazăr de la Rusca, după amiază 
în care descoperisem cite volume de lirică romîneasd şi străină con­
sumase interlocutoru l meu). E suficient să privim propria sa creaţie. 
Ne vom dn seamn di nu găsim în complexul artei romîneşti, mulţi 
sculptori cu un registru sentimental atic de extins ca acela de care 
dă dovadă bănăţeanul no tru. În artă iotîlnim des, fie cintăreţi ai 
dirzeniei şi ai aspri mei, fiy ai gingăşiei şi ai tandreţei, dar mult mai 
rar sculptori capabili să treacă, în timp, de la executarea unor lu­
crări ca « Horia », «Cloşca», «Ţărani», « Ţăran din satul meu», 
«Mama», etc., la altele ca « Fratii », « Maternitate», « Dragoste de 
mamă», « Copil dormind», etc. În faţa realului, Ladea mărturiseşte 
voinţa de a-1 reda În toată complexitatea şi nuanţele lui. Pentru el a 
interpreta nu înseamnă a proceda reductiv, a renunţa la bogăţia contra­
dicţiilor care caracterizează ·viaţa. Turnind în bron:: lucrarea « Tatăl 
meu, Gheorghe », ne face să simţim dînenia cu care modelul a înfruntat 
vijeliile vieţii, dar fără să uite a înscrie şi acele imperceptibile modificări 
ale trăsăturilor, menite să traducă proteguirea paternă şi tandră. A nu 
privi realicnten vieţii prin ocheanul unui sentiment unic şi imuabil, ci 
a incercn să surprinzi însuşi ghemul de sentimente cnre este viaţa, iată 
programul pe cnre Laden ii respectă cu stricteţe. Acenstă aderare necon­
tenită la real şi această plecare de la ce este lăuntric, garantează realismul 
sculpturii sale. 

Pentru vizitatorii expoziţiei a fost evidentă participarea artistului la 
viaţa modelelor sale. La e l nu se întilneşte acea indiferenţă faţă de model, 
atic de specifică acRdemiştilor sau formaliştilor, ci o neîntreruptă pre • 
ţuire şi dragoste. Şi aceasta chiar atunci cind introduce o uşoară notă 
ironică. (Cu ocel umor pe care ştie să-l distileze în forme lipsite de 
agresivitate cum se intimplă în lucrări ca « Tăran din satul meu », « Cro­
nicarul» sau « Eu cu ciinele meu Grivei »). 

Deşi, aşa cum s-a mai spus, l-a frecventat pe Rodin, a ştiut să elimine, 
ceea ce participa la impresionismul acestuia. Nimic din preferinţa pentru 
« tranşe de viaţii », pentru instantaneu sau pentru fragmentarea pictu ­
rală a planului, ndică din ceea ce caracteri=ea::ă impresionismul in sculp­
tură. Dimpotrivă, tendinţa de a reda ceea ce este esenţial, permanent 
în model şi de u înţelege sculptura ca « acea arhitectură care ia drept 
temă corpul uman )>, pentru a ne exprima cu cuvintele unui sculptor 
france:, contemporan, Marcel Gimond. 

Desigur leeţin lui Bourdelle a servit, ca şi lu utîţiu ulţii, cn antidot 
împotriva ispitelor impresionismului. 

ROMULUS LADEA , Autoportret - bron: 

ROMULUS LADEA, Tiran muncitor - ghlp9 



ROMULUS LADEA. Fiul meu Ion - ghips 

ROMULUS LADEA, M;ima mea - bron: 

Iar de la sculptorii italieni din secolul XV-XVI Romulus Ladea a 
deprins de asemenea ceva şi anume să folosească trupul uman cu atitu­
dinile şi mişcările lui, cu clipele de încordare şi cele de seninătate 
pentru a vorbi despre sufletul celui reprezentat. 

De asemeni regăsim la Romulus Ladea capacitatea de a ne face 
să simţim în particular generalul, În individ tipul. Ea se datoreşte nu 
unui calcul, unei dozări la rece a accentelor, ci unei familiarizări înde­
lungate cu modelul, unei neîncetate comunicări cu viaţa acestuia. Dar 
dacă, aşa cum am Încercat să dovedim, arta sculptorului nostru, are 
o asemenea putere de emoţionare, nu putem să nu regretăm faptul 
că lumea modelelor tratate în ultima vreme, parcă, în loc să crească 
în amploare, s-a circumscris. De la autorul atîtor tipuri de ţărani, de 
la autorul lui Lazăr de la Rusca aşteptăm ceva mai mult. În primul rind 
o extindere a sferei de investigare socială, o consemnare pasionată a 
biografiilor spirituale ale oamenilor noi. Ladea ştie să descopere viaţa 
şi să comunice cu tăriile ei. Cu capacitatea de intuire şi de reflecţie 
el ştie să emoţioneze şi să convingă. De aceea el nu poate rămîne la 
cercul încă restrîns al fa1uiliarilor săi. Garanţia succeselor sale viitoare 
stă aici, în incursiunea sa În fluviul dătător de viaţă al contempora­
neităţii. Darurile pe care le atestă prin arta sa nu se pot păstra şi spori 
<lecit printr-o slujire a contemporaneităţii. Ne trebuie şi în sculptură 
chipuri de făuritori a vieţii noi, chipuri în care să se citească drumul 
străbătut, cu asprimile lui şi deschiderea spre viitor. În galeria de por­
trete de ţărani realizate pînă acum se cuvine ca Ladea să introducă 
figurile celor care constituie succesiunea lor istorică. Şi de asemeni 
figurile muncitorilor vremii noastre. Aşteptăm toate acestea de la 
Romulus Ladea, cum aşteptăm de la toţi cei capabili să redea oamenii 
din l~untrul lor, cu miezul lor fierbinte, cu patosul lor revoluţionar. 

E. SCH. 



ADAM BĂLŢATU 
de PETRU COMARNESCU 

Din cele peste o mie patru sute de tablouri, majoritatea pei­
saje, pc care Adam Bălţatu le-a creat timp de patruzeci de ani şi mai bine, 
expoziţia retrospectivă din cele două pavilioane ale Parcului I. V. Stalin 
ne-a înfăţişat o sută patruzeci şi şase. Au fost expuse lucrări din toate 
fazele de formare, dar , spre regretul nostru, prea puţine din faza 
1938 - 1943, în care pictorul s-a definit mai deplin şi mai caracteristic 
ca peisagist. Această perioadă, precum şi cea de după 23 August I 944 
sînt cele mai insemnate din activitatea sa. 

Adam Bălţatu s-a născut în 1899 la Huşi, frumosul oraş moldo ­
venesc, aşezat pe dealuri şi inconjurat de păduri şi vii . Dealurile coboară 
in amfiteatru spre lunca Prutului. Priveliştile de aici sînt deosebit de 
armonioase şi vii, de un verde intens uneori, şi astfel au şi apărut 
în peisajele pictorului, in perioada în care, renunţînd ]a unele influenţe 
necorespunzătoare, el s-a concentrat asupra lumii din preajmă şi a 
izbutit a-i surprinde specificitatea. 

Fiu de mecanic ceferist, Bălţatu a avut mult de luptat pînă să se 
poată realiza ca artist. După cîteva clase de gimnaziu la Iaşi , unde a 
fost lucrător la uzina electrică, ucenic la un zugrav de icoane şi pictor 
de firme, el a intrat în 1914 la Şcoala de Bellc Arte de acolo, unde 
l-a avut ca profesor pe C. Artachino, pictor mai curînd academic. 
Uneori, Gh. Popovici îi făcea corecturile lui şi unor colegi ca Aurel 
Băeşu, M. W . Arnold şi M. Onofrei. L-a avut profesor şi pe Octav 
Băncilă, dar numai timp de trei luni. 

Încă student, începe să se vorbească despre el prin presa ieşană 
în 1916, dnd se manifestă cu cîteva lucrări. Este eliminat din şcoală 
pentru că el şi colegii săi preferau să picteze peisajele mărginaşe ale 
laşilor dedt să lîncezească în atelierul şcolii, unde profesorul Artachino 

ii călăuzea spre o artă depărtată de viaţă. După primul război, îşi 
continuă studiile in Italia, unde urmează cursurile profesorului Ettore 
Felice la Academia de Arte Frumoase din Roma. Arta muzeelor şi 
unii artişti contemporani îl inspiră mai mult decit şcoala propriu~zisă. 
Plecase în Italia din ceea ce cîştigase de pe urma expoziţiei ce o deschi­
sese în I 919 la Bucureşti Împreună cu pictorul Băeşu şi sculptorul 
Onofrei. Banii însă nu i-au ajuns decit pentru un an, aşa că s-a inapoiat 
în ţară şi după o nouă expoziţie a plecat iarăşi la Roma, unde din nou 
nu a putut sta decît un an. Din 1921 a funcţionat la Huşi ca pro­
fesor de desen, pînă în 1935, cînd s-a stabilit în Capitală. 

Pictorul care i-a călăuzit la început paşii a fost Grigorescu. Şi 
Bălţatu, şi prietenul său Băeşu au căutat să ia din opera lui Grigorescu 
aspectele realiste, scenele de muncă, pe care mai ales Băeşu le-a dez• 
voltat, incercînd, desigur şi sub influenţa lui Băncilă, să redea aspectele 
mai aspre ale vieţii celor mulţi. Încă de pe cînd era student, Bălţatu 
a căutat să redea minunatele privelişti ale laşilor. Coloritul însă era 
prea trandafiriu şi dukeag la el, nepotrivindu-se cu aspectele reale 
ale aşezărilor şi naturii de acolo, care la Pallady vor apărea proiectate 
mai adevărat şi mai semnificativ. Constatînd greşeala, Bălţatu a trecut 
la opusul unor asemenea viziuni trandafirii, redind priveliştile cu 
asprime şi prin contraste puternice. În evoluţia sa au avut oarecare rol 
şi pictorii Vlaminck şi Utrillo, ale căror tablouri le-a văzut cu prilejul 
unei călătorii de studii În 1929. Pictor direct, avînd simţămintu l nemij• 
locit al realitAţii, Bălţatu a ajuns să-şi dea seama că trebuie să se desco• 
torosească de infiuenţele acestora, - nepotrivite cu temperamentul 
şi viziunea sa - influenţe ce se vAd de altfel în unele tablouri mai 
vechi ale retrospectivei şi care sînt mai puţin personale. După diferite 

ADAM SĂLTATU, Bilei - ulei 



încercări, Adam Bălţatu a ajuns, prin 1938, a o expresie proprie şi 
mai ales lucrările pictate în anii 1938-1946 încep să-l aşeze în rîndul 
peisagiştilor noştri de frunte . 

Într-adevăr, în peisajele lucrate de atunci încoace pictorul dove­
deşte o percepere şi o trăire directă a naturii sau a aşezărilor urbane. 
Natura apare in opern sa, prietenoasă, plină de emoţie intimă, de 0 

prospeţime şi căldură firească . Casele aşezate pe dîmburi, între arbori 
nu prea înalţi, sau pădurile de un verde intens, viu şi plin de nuanţe 
poetice, pictate în regiunea Huşilor, mai ales între 1938 şî 1944, apoi 
colţurile cu povirnişuri şi case modeste din cartierul Rahovei, pictate 
in anii 1946- 1957 au un nespus farmec, în bătaia razelor de soare, 
care fac din pereţii caselor sau din frun:işul bogat un fel de ecrane 
multicolore. 

Priveliştile sale nu mai totdeauna vegetaţie bogată, chiar cele urbane, 
şi sine de un colorit cald, evitînd stridenţele şi contrastele prea puter­
nice. Realismul coloristic aJ lui Bălţatu se bizuie pe structura naturii, 
:işa cum o· percepe un om cu suflet duios, blînd, uşor îngîndurat. 
Tuşele sale sine sprintene, dar nu nervoase, petele de culoare, liniile, 
punctaţiile se inspiră în funcţie de tonalitatea predominantă a prive­
liştilor şi anotimpurilor. Dacă unele peisaje au un cer palid sau chiar 
spălăcit, lăsind clădirilor şi vegetaţiei rolul precumpănitor, iar colo­
ritul se rezumă la tonalităţi albicioase şi crem, nu prea caractedsticc 
naturii noastre, În schimb în altele pictorul ajunge la expresii carac­
teristice locurilor şi la un stil propriu. 

Printre lucrările i:butite şi caracteristice viziunii sale de liric, 
posedînd simţămintul direct al realităţii, sine desigur « În Corni, b 
Huşi» (1940 - 1942), unde totul cîntă cu discreţie şi autenticitate în 
nceast:i privelişte etajată şi cu multiple nuanţe de verde şi nlbastru, 
c11 pete subtile de umbre colorate, şi « Peisaj de iarnă» (1939), cu 
alburi băcind în ro: şi cu pete orinduite Într-un fericit mozaic ero~ 
matic. Regretăm că tocmai din această perioadă lipsesc alte lucrări 
la fel de caracteris tice şi care ne-nu făcut să-l considerăm pe Bălţatu 
« un Andreescu moldovean, mai cald şi mai duios », cu prilejul 
expoziţiei În care proiecta cu forţă şi răsunet afectiv priveliştile 
huşene. 

Lucrările de după 23 August 1944 sine deosebit de vibrante. În ele 
găsim un pitoresc trăit liric, de~i poate nu îndestul de puternic exprimat: 
« Fabrica de la Prejmer» (1946), cu albastruri sugestive, ş i « Case de 

.\DAM BĂLŢATU. Margine de bilei-ulei 

pe Arionoaei », aici cu un cer albastru şi cu vii reflexe solare pe pereţii 
caselor sau altele mai noi, ca « Pe dealul Spirei » (1955) şi « Zi de tîrg 
la Cimpulung », aici apărînd în largul peisaj bucovinean şi oameni, 
cai, căruţe în forfota tirgului. Prin asemenea lucrări, mult mai carac­
teristice şi pentru cele evocate, şi pentru arta sa, Adam Bălţatu se 
impune printre cei mai valoroşi peisagişti În viaţă. 

Formîndu-se şi manifestindu-se mai mult în perioada dintre cele 
două războaie mondiale, dnd a întimpinat multe greutăţi pentru a-şi 
găsi calea, Bălţatu ri fost înrîurit într-o oarecare măsură şi de condiţiile 
de atunci, de mentalitatea de Atunci, pictind foarte rar oameni în peisaj, 
făcind puţine porttete şi netrecînd la compoziţia socială. Prin senti ­
mentele şi mai ales prin lirismul său, el este profund legat de arta 
realistă a înaintaşilor săi şi de simţămintele poporului nostru, dar 
lipsa preocupărilor sociale În arta sa, se explică prin influenţele culturii 
oficiale de odinioară, care nu încuraja, ba chiar împiedica oglindirea 
în artă a vieţii mulţimilor. Deşi autoportretul şi forfota umană din 
peisajul mai nou de la Cîmpulung arată că Bălţatu putea cultiva şi 
direct portretul sau peisajul cu oameni, el s-a rezumat mai mult la 
privelişti lirice, intimiste, depărtate de tumultul vieţii, rămînînd astfel 
tributarul unor concepţii şi viziuni artistice limitate. Este o lipsă a 
creaţiei sale actuale, pe care o poate însă înlătura de acum încolo. 

22 

Unele naturi moarte (cea cu ciuperci, cea cu vinat sau cu pensulele 
într-o oală) şi desenele cu subtile notaţii ne arată un desenator şi artist 
de compoziţie, plin de sobrietate, consistenţă, autentică vibraţie lirică, 
poate uneori nu îndeajuns de puternică şi dramatică. Actualului pro­
fesor de pictură de la Institutul de arte plastice N. Grigorescu i~ar 
trebui încă puţin ca, măcar de acum încolo, să fie mai prezent în inima 
realităţii, să fie mai contemporan prin arta sa. În aceleaşi condiţii, 
huşanul Ştefan Dimitrescu - ca să nu stăruim asupra Lui Tonitza, 
Şirato, Steriadi, Iser, Ressu sau asupra marilor noştri clasici - a 
făcut o artă mai legată de viaţa socială, de viaţa poporului. Orizontul 
artei lui Adam Bălţatu este prea restrîns şi regretăm că lirismul său 
duios, cald, blînd, iubitor de frumuseţe şi autenticitate nu trece la 
teme mai complexe, mai actuale, mai semnificative. Din pricină că 
au lipsit unele lucrări caracteristice, retrospectiva nu a conturat deplin 
opera artistului, iar din pricina lipsei de legare cu realitatea epocii 
cons~rui7ii so~ia~ismului, retrospectiva nu a avut răsunetul unui mare 
eveniment art1st1c. 



CE A LIPSIT EXPOZIŢIEI DE AFIŞ ŞI CARICATURĂ? 

de JONEL _]!ANU 

Atît caricatura, cit şi afişul sînt un comentar plastic al actua­
lităţii. Caricatura foloseşte tonul satiric, afişul tonul imperativ. Carica­
tura stirneşte rîsul, ridiculizează, biciuieşte, demască sau înfierează, afişul 
zguduie conştiintele prin vehemenţa sau accentele inflăcărnte ale unei 
chemări. Dar amindouă îşi află sursa de inspiraţie în problemele cele 
mai arzătoare ale actualităţii. 

Dacă privim din acest punct de vedere lucrările pre:entate în Expo ­
ziţia de afiş şi caricatură, deschisă în luna iunie 1958 în sala Dalles, 
trebuie să ne punem de la Început întrebarea: în ce măsură au izbutit 
e le să fie cu adevărat un comentar pasionat al actualităţii noastre? 

Cele mai multe dintre afişele acestei expoziţii au fost consacrate luptei 
pentru pace. Şi acesta este un aspect pozitiv. Dar dacă cercetăm cum 
este tratată tema luptei pentru pace, ne dăm seama că majoritatea artiş­
tilor au recurs la soluţiile cele mai uşoare, fără a adînci datele problemei 
în legătură cu realităţile din ţara noastră. 

E bine, desigur, să arătăm în nfişe ororile ş i distrugerile unui război 
atomic, pentru a trezi ura oamenilor împotriva lui. E foarte indicat 

IOSIF MOLNAR. De 10 11ni lri cirmn industriei - rifiş 

să înfăţişăm şi forţa de nemvins a partizanilor păcii din lume,1 Întreagă, 
pentru a întări încrederea în triumful lor. Dar ţările din lagărul socia list 
îşi afirmă mult mai viguros voinţa de pace constrnind socialismul. Şi 
această idee n-a apărut în afişele din expo=iţii. Cit de elocventă ar fi fost 
o lucrare care slî. pună faţă în faţă contrastul i=bitor dintre cei care luptă 
pentru pace construind o lume nouă şi cei care uneltesc distrugerea 
omenirii! U n asemenea afiş <1r fi exprimat limpede forma specifică pc 
care o are lupta pentru pace în ţara noastră, ar fi stimulat energi ile şi 
ar fi avut astfel un rost educativ şi agitatoric de o eficacitate deosebitf1. 

Dar pentru a cre<l un asemenea afiş e nevoie de o cunoaştere adînci1 
a realităţilor noastre şi de o poziţie activă şi pasionată prin care artistul 
să-şi exprime verdictul asupra vieţii. Şi aceste două e lemente au lipsit 
în majoritatea afişelor din expo:iţie. 

Artişt ii afişişri lu c rează ptea mule in ate li er şi nu au un contact 
d irect cu noile realităţi din ţara noastră. Procesul de creaţie nu se mărgi ­
neşte numni la executnre::1 afişulu i. El străbate o ca le mult mai lungă, 
care începe odară cu explorarea lumii înconjurătoare în vederea alegerii 

ILIE SCHdN. Srop « li » bomb rest:. :di5 

n, 
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acelor teme care să oglindească problemele arzătoare ale actualităţii. 
Participarea la viaţă, artistul şi#o exprimă în primul rînd prin felul cum 
ştie să aleagi elementele caracteristice, esenţiale, care definesc un moment 
din evoluţia istorică a unei societăţi. Facultatea de selecţie este primul 
mijloc prin care artistul îşi afirmă poziţia sa faţă de viaţă. De aceea, 
trebuie acordată mai multă atenţie alegerii temelor în judecarea efica • 
cltăţii unui afiş. 

Ni se pare foarte semnificativă în această privinţă predilecţia arătată 
de afişiştii noştri pentru ocaziile festive şi lipsa din expoziţie a unor 
cerne deosebit de actuale ca de pildă succesele dobîndite în construirea 
socialismului prin electrificarea ţării, prin sporirea produeţiei de trac# 
coare şi mecanizarea agriculturii sau prin ridicarea noilor construcţii 
socialiste. Am găsit, în expoziţie, vreo opt afişe despre ziua internaţională 
a copilului, în care globul pămîntesc era folosit cînd ca scrînciob, cînd 
1..· :.1 balon cu nacelă sau înlocuind capul unui băieţaş, dar nu am afla( 
o lucrare cu privire la lupta împotriva risipii în avutul public, la vigi­
lenţa în munci sau la acţiunea pentru reducerea prerului de cost la 
produsele industriale. A existat un afiş care trata problema divorţW.ui 

deşi nu cred că pe această cale s#ar putea ajunge vreodată la împiedi -
i:area desfacerii vreunei căsitorii-dar nu am avut un afiş care să ilustre:e 
succesele dobîndite în revoluţia culturală din ultimii zece ani. 

Oare uceastă situaţie nu trebuie să dea de gindit ufişişrilor noştri! 
Acum vreo cinci uni, am întreprins o dlhitorie prin ţari\, pentru a 

scrînge fotografii în vedţrea Festivalului Mondial ul Tineretului, Am 
vizitat fabrici, uzine, mine şi noi locuinţe muncitoreşti. La PoianJ 

Mărului, am cunoscut un fruntaş din industria forestieră, care abia 
împlinise optsprezece ani. La Oţelul Roşu, am cunoscut o femeie oţelar, 
care lucra la cuptoare. La Petrila am stat de vorbă cu un tînlir miner 
şi cu ortacii săi, vestiţi pentru recordurile lor în depăşirea normelor d~ 
producţie. La Reşiţa, la Timişoara, la Petroşani şi la fabrica « Electro• 
Putere >> din Craiova am întilnit oameni noi, însufleţiţi de o nouă etică 
a muncii. Am Înţeles atunci, pentru prima dată , realitatea vie, emoţio# 
nantă, impunătoare a lumii noi care construieşte socialismul. Şi m#am 
întors din aceastii călătorie împrospătat sufleteşte, cu sentimentul că 
am descoperit un nou univers moral. 

De o asemenea experienţli. ar avea nevoie şi artiştii noştri de astăzi. 
Nimeni nu le cere să#şi lucreze afişele chiar în fabrici sau uzine. Dar 
pentru a oglindi în operele lor ceea ce se petrece în ţara noastd, ei ere# 
buie să cunoasdi direct, să Înţeleagă sensurile şi dimensiunile morale ale 
acestei lumi noi. Şi atunci, desigur, ar fi înlăturate multe din lipsurile 
pe care le mai constad.m astăzi în arta afişului. 

În primul rind, am găsi în expoziţii, teme mai legate de adevărata 
actualitate. Şi în al doileu rînd, am putea recunoaşte un limbaj mai viu, 
mai activ, mai pasionat în aceste afişe. 

Au existat, în expoziţia de care ne ocupăm, unele lucrări cu o supără# 
coare lipsă de concordanţă între idee şi forma ei de expresie. De pildă c, 
« 1 Mai» de Tiberiu Faludi ne prezenta o simplă natură moartă: un 
glob pămîntesc, alături de un pahar cu trei flori de culoare mov. SArbă # 
toarea oamenilor muncii e evocată ca o paşnică ::i de odihnă, într#un 
interior mic#burghez lipsit de orice prezenţă umană. Se poate reduce 
oare la atîta semnificaţia unei zile de 1 Mai? Într#un afiş de Cristea 
Condacci, explozia bombei atomice e înfăţişată ca o ciupercă, pictată. 
în culori atrăgAtoare, tăiată la mijloc de o secure roşie, pe care nu 
o mînuieşte nimeni. Cum poate sugera această formă de expresie dul# 
ceagi, ideia grozăviilor unei explozii atomice? S. Briss crede că ar reuşi 
să convingă pe cineva de necesitatea încetării experienţelor nucleare, 
prezentînd o bombă atomică, înlănţuită ca o jucărie. Mosc1, Algazi 
în « Noi stăm de veghe» ne arată în primul plan un muncitor cu braţele 
încrucişate, în spatele citruia se zăreşte un coş de fabrică înclinat. Dar 
braţele încrucişate sînt simbolul grevei, folosit odinioară de Iser şi de 
Băncilă în faimoasele lor lucrări cu acest titlu. Cum sll exprime dar 
aceste braţe încrucişate ideia vigilenţei active, pe care a vrut s-o sugereze 
artistul 1 Unde este concordanţa dintre idee şi forma ei de expresie? 

Am arătat într-un alt articol publicat în revista «Contemporanul» 
succesele acestei expoziţii: valoarea pilduitoare a unor afişe ca « Nu te 
interesează>► de Petre Grant, optimismul luminos al lucrării « Soarta 
omenirii în mîinile omului» de I. Molnar, accentele dramatice din 
« De cel I » de I. Cova şi « Nu uitaţi! » de Sergitt Singer, tonul impe• 
rativ din afişul « Nu I » de 1. Lessen, ingeniozitatea soluţiei grafice din 
« Festivalul G. Enescu» de Radu V ero, vioiciunea limbajului coloristic 
clar şi direct din<< O carte bună, o vacanţă plăcută» de Irina Rischleacov, 
sinteza expresivă din « Cuibul Păcii» de Traian Vasai şi N. Hilohi, 
calităţile decorative ale afişului « Cartea, prieten nedespărţit » de PatJli n 
Nazarie şi altele. 

Toate aceste succese dovedesc că graficienii noştri dispun de mij • 
Joacele necesare pentru a crea un afiş activ, mobilizator, care să cores• 
pundă cerinţelor de astăzi, cu condiţia de a pătrunde mai adînc în pro # 
blemele arzătoare ale actualităţii noastre, de a cunoaşte mai îndeaproape 
noile realitAţi şi de a folosi un limbaj mai înflăcărat, cu un ton mui 
imperativ şi mai convingAtor care să sporească eficacitatea operei lor. 

Să vorbim limpede şi răspicat. Nimeni nu contestă valoarea şi succe# 
sele afişului de astAzi 1 în evoluţia lui. Dar arta afişului trebuie să devină 
În primul rînd o armă activă în lupta pentru construirea socialismului. 
Acesta este obiectivul principal al afişului în condiţiile actuale. Şi elitre 
îndeplinirea acestui obiectiv trebuie să se îndrepte eforturile tuturor 
artiştilor conştienţi de imperativul vremii noastre. 

Dacă . ne îndreptăm acum cercetarea către domeniul caricaturii, 
găsim o situaţie asemănitoare: o Înţelegere superficială a actualităţii, 
o predominare a ironiei uşoare asupra satirei ascuţite. 

Cind ]ser a creat la noi o caricatură combativă, el a demuscat, a 
biciuit, a înfierat. A folosit mai puţin hazul şi mai mult fierul roşu al 
miniei şi al indignării. Cînd Daumier a luptat împotriva aristocraţiei 
financiare şi a regimului dinastiei de OrlCans din Franţa, el a recurs 
la sarcasm şi la rechizitoriu, cu un pătimaş accent protestatar. Cînd 
Kukrîniksî nu participat la Marele Război pentru Apărarea Patriei cu 
desenele lor satirice, ei au tăiat în carne vie cu satira lor necruţă • 
coare, care demasca ridicolul şi şubrezenia morală a hitlerismului. Toţi 
marii caricaturişti şi#au exprimat cu pasiune verdictul, stîrnind mai 
degrabă ura decît hazul. Ceea ce lipseşte în primul rînd caricaturii 
noastre de astăzi este tocmai pasiunea combativă, vehemenţa satirei. 
Cei mai mulţi dintre caricaturiştii noştri se mulţumesc cu un umor 
mărunt, se complac în transcrierea plastică a unei ironii uşoare ::;au n 
unor simple jocuri de cuvinte cu dublu înţeles. Se pune prea mult 
accent pe isteţime, pe ingeniozitate şi se dă prea puţinii importanţi'i 
elanului pasional care trebuie să însufleţeasd şi imaginea şi ideia. În 
loc si predomine tonul combativ, întîlnim prea des tonul aluziv, indirect. 
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Daci privim felul cum au fost oglindite problemele nctunlitilţii în cari ­
caturile din aceastl expoziţie, ne dăm seama că cele mai multe lucrări 
se ocupă de viaţa mic burgheză orAşenească şi rămăşiţele! ei în comerţul 
de stat sau în domeniul administrativ. Înschimb au lipsit aproape cu 
desăvîrşire tema luptei de clasă la sate, uneltirile chiaburimii, comba. 
cerea piedicilor ivite în munca gospodăriilor colective şi în ncţiuneu 
de socializare a agriculturii. Nu a fost aproape deloc oglindită în aceste 
caricaturi viaţa uzinelor cu problemele ei. Din 167 caricaturi expuse 
am avut 23 de portrete, 37 de lucrAri pe temă internaţională, 19 ilustraţii 



MIHAIL D. OION, Cum Înţeleg unii să se pregăteascii de sece-riş 

şi 63 desene satirice cu privire la moravurile orf1şeneşti. Conclu:in este 
clară: caricaturiştii au un conrnct prea rescrîns cu viaţa adevărată a 
ţării noastre, lucrează mai mult din birou şi nu cunosc problemele cele 
mai arzâtoare ale actualităţii. Altfel nu se po;:ite e:-.."Plica faptul că peste 
80 % din lucrările lor nu se ocupă de temele principale din viaţa cca 
nouă a ţării noastre. 

Fireşte, putem zimbi în fata unei caricaturi care ne arată că unii şoferi 
nu dau restul la placă sau a alteia care reia aceeaşi problemă la casie• 
riţele de la cinematografe, ne putem amuza văzînd cum căsătoria l-a 
silit pe un cînăr să înveţe să gătească, sau urmărind păţaniile unuia care 
şi-n cumpărat televizor, dar nu găsim în asemenea lucrări un comencar 
pasionat al actualităţii noasrre. Şi aceasta cu atic mai mult cu dr imaginea 
nu poate fi înţeleasă <lecit cu ajutorul textului, ironia fiind mai degrnbii 
de natură liternră. 

Ajungem astfel la o altă lipsă importantă de care suferă numeroase 
rnricaturi din această expoziţie: desenul nu este descui de expresîY 
pentru a comunica singur ideea şi de aceea apare prea aservit textului. 
O adevărată c;i.ricacură trebuie să vorbească singură, tălmăcind în ima­
gine plastică forţa expresivă a ideii. Cînd artistul trebuie să recurg:1 
la un titlu ca acesta: « Audienţe numai vineri ora 13 - 14. Ce neînţele­
gători sînt oamenii ! De ce vin arie de mulţi cind văd că nu am <lecit 
o oră de primire», atunci el face literatură, în loc de caricatură. Iser 
avea titluri aldituite din unul sau două cuvinte: « 1907 », « Greva», 
« A .. vidul », « Alesul ţărănimii» şi de multe ori imaginea era atît de 
elocventă încît chiar şi asemenea titluri reduse păreau inutile. Caricatu• 
riştii noştri trebuie să se străduiască pentru a înlocui umorul verbal 
cu ironia incisivă a liniei. Şi atunci poate că şi nrra lor va deveni mai 
eficace. 

ADRIAN LUC A. C I, lnrnarcerea fiului risipitor 

Expoziţia cuprinde şi numeroase caricaturi în culori. Dar ndesea 
culoarea este folosită fără nici o legătură cu ideia, nu serveşte la spo~ 
rirea forţei expresive a imaginii. Şi astfel e inutilă. Iar dacă o scenă 
veselă este redată în tonuri triste şi reci, culoarea poate chiar să dăune::e. 
În orice caz, întrebuinţarea ei gratuită scade valoarea imaginii artistice. 

Aducind o critică ascuţită aspectelor negative din nccuri.litate , 
caricatura poate deveni o armă deosebit de uti]ă dacă e bine mînuirf.i , 
de pe o poziţie categorică şi militantă . 

Avem forţe valoroase în arta caricaturii, care au dat dovadă de spirit 
combativ, de ingeniozitate în pre::entarea ideilor şi de o remarcabilii 
expresivitate a desenului. Unii au ajuns chiar la un stil personal, dis ­
tinctiv. Desenul viguros şi concentrat al lui Eugen Tam se deosebeşte 
de acela mai cursiv şi mai uşor al lui NeU Cobar. Construcţia arhirec ­
ronică în largi planuri simplificate a lui Cik Damadia11 diferă de masi ­
vitatea expresivă a desenului lui Mihail Gion, care se potriveşte atic 
de bine imaginilor autentice din lumea satelor. Dacă G eta Brc!tesc11 
izbuteşte să sugereze culoarea În desenul ei însufteţit şi de o mai-e te n­
siune emoţională, George Voinescu. ştie să imprime liniei un ritm vioi, 
iar Andrian Lu.caci se afirmă prin ingeniozitatea transcrierii În imagini 
a ideii (ciclul său cu «Infernul» este foarte sugestiv). lo11 Anestin arc 
o viziune picturală, pe cînd Ion Doru. recurge la deformări expresive, 
pentru u-şi sublinia şarja . Rik A1terbach foloseşte linia subţire şi dina ­
mică iar L. Darian. îşi compune cu isteţime desenele clar concurate. 

Această virtuozitate atît de varh,tă a limbajului artistic trebuie pusă 
însă în slujba unui conţinut mai bogat, mai actual, mai combativ. 

N•am socotit în totalul de 167 caricaturi, lucrările de sculpturll 
satirică. Cred că această arcă are o valoare de circulaţie mai restrîns:i 
şi poate fi considerată mai degrabă ca o ramură a sculpturii de gen. 
Practicat1'i cu vreo jumătate de veac în urmă, la noi, de Constantin 
Gănescti, ea n-a mai aflat nici o căutare pînă în ultimul deceniu cînd a 

fost reactualizată de Alexandrit Benctedi. Acum, e reprezentată in aceasti"t 
expoziţie prin 32 de lucrări semnate de AL Benciedi, Crisrea Qros11, 
Mircea Ştefănescu, Rik AJ,erbach, Mircea Bogdan, T. Si111ionesc11. şi 
C. Mdlineanu. Prin gesturi, atitudini şi fizionomii redate în deformări 
expresive, ele evocă figuri din repertoriul caragialesc sau scene desprinse 
din realitatea cotidiană, în spiritul unei satire de moravuri, fără a pătrunde 
mai adînc în problemele actualităţii. Daumier folosea asemenea figu ­
rine pentru U•Şi studia şi sintetiza mai bine personajele din caricaturile 
sale. Oricîtii virtuozitate ar arăta unii artişti în asemenea lucriiri, ele 
rămîn totuşi simple exerciţii de un interes limitat. 

În fond, caricaturiştii ar trebui să•şi pună ci singuri Întrebarea 
ridicată la începutul acestui articol: « în cc măsură operele din nceast:1 
expoziţie constituie cu adevărat un comcntar pasionat al actualităţii 
noastre?» 

Atunci cind în conşriinţa lor se va ivi necesitatea de a da prin lucrări 
combative un răspuns de adevăraţi artişti cetăţeni la aceastii încrebare , 
arca caricaturii va cunoaşte acea înflorire pe care sîntem indrepti'.iţi\i 
s-o aşteptăm. 



E. I. SAMSONOV, Vine schimbul - ulei 

UNELE ASPECTE ALE C R ITICII 
DE ARTĂ SOVIETICE 

de MIRCEA POPESCU 

Cine răsfoieşte paginile revistelor sovietice de specialitate şi parcurge 
articolele şi cronicile consacrate vieţii artistice din Uniunea Sovietică 
şi din alte ţări, nu ponte să nu remarce faptul că, indiferent de aspectul 
particular sau local prezentat, problemele esenţiale, de perspectivă, ale 
orientării ideologice, ale luptei cu tendinţele centrifuge şi cu elemetele 
ce pot împiedeca dezvoltarea artei realist-socialiste, nu sînt niciodatii 
pierdute din vedere. Acest lucru imprimă şi celei mai sumare cronici, 
ca şi studiilor teoretice de mai mare amploare, combativitate şi pregnanţă, 
claritate în formularea scopurilor urmărite şi a tendinţelor promovate 
şi, de multe ori, şi acea însufleţire care decurge dintr-o puternică con• 
vingere proprie şi din dorinţa vie de a convinge şi pe alţii . 

Articolele şi studiile sovietice despre artă, ca şi în genere dezbaterile 
ce au loc asupra unor importante probleme teoretice şi de creaţie, repre­
zintă de aceea, mai întotdeauna, luări precise de poziţie. Militînd cu 
hotărîre, fără nici un echivoc şi fără nici o concesie pentru o artă legată 
indisolubil de viaţa poporului, concepută pe Înţelesul acestuia şi capa­
bilă să-l educe şi să-l inspire în munca şi lupta sa, criticii de artă şi 
artiştii - căci în Uniunea Sovietică artiştii, şi în primul rînd cei cu 
mai multă experienţă şi cu un incontestabil prestigiu îşi exprimă mai 
adesea în scris ideile şi sentimentele - combat fără cruţare atît curentele 
şi tendinţele directe potrivnice realismului socialist în artă, cit şi denatură­
rile şi interpretările greşite, diversioniste care ar putea slăbi acţiunea co· 
mună de făurire a unei arte cu adevărat demne de epoca pe care 
o trăim. 

Acesta fiind obiectivul urmărir1 este firesc că în centrul atenţiei celor 
chemaţi să studieze şi să îndrumeze dezvoltarea vieţii artistice se află, 
într-o măsură tot mui mare, problemele artei monumentale, ale compozi ­
ţiei tematice, ale artei decorative şi aplicate, ca artă de mase. 

Discuţiei, necesară poate dar în ultimă instanţă periferică, despre 
impresionism de pildă - care a prilejuit un timp polemici dintre cele 
mai aprinse - i-au urmat, mai ales după Congresul artiştilor plastici 
sovietici, dezbaterile mule mai substanţiale şi mai legate de practica 
creaţiei artistice cu privire la necesitatea sprijinirii neabătute a compozi­
tiei tematice în pictură şi în sculptură, la procesul de educare a tinerilor 
artişti, la măsurile necesare ce trebuiesc luate pentru dezvoltarea şi înflo ­
rirea artei monumentale şi a artei aplicate. Articolele consacrare în presa 
sovietică de specialitate acestei probleme vitale s-au înmulţit sensibil 
in anul care a trecut de la Congresul artiştilor plastici şi au căpătat un 
caracter mai concret şi mai combativ decît oricînd. 

În articolul « Calea indicatd de partid», publicat În << Sovetskaia 
Kultura », nr. 137 din 1957 (apărut în traducere în « Proble me de artă , 
plastică», nr. 1/ 1958) , B. Ioganson pune problema 111.odului în care 
trebuie susţinută munca de creare a operelor tematice în termenii cei _ 
mai sinceri şi mai categorici totodată. << Mai trebuie oare să demonstrăm 

- spune el - că munca de creare a opetelor tematice necesită o experienţă 
vastă şi o muncă uriaşă? Insuccesele, absolut fireşti într-o muncă grea, 
îl descurajează adesea pe autor, îi taie pofta de a trata teme importante. 
Si tocmai aici este necesar sprijinul tovarăşilor, atenţia plină de grijă 
a criticii. Din păcate, în ultima vreme critica nu i-a răsfăţat prea mult 
cu atenţia şi cu grija sa pe cei care lucrează la opere tematice. Sentin­
ţele ei sine uneori prea categorice. prea severe. În schimb, încîntarea 
unor critici nu mai cunoaşte margini cînd vorbesc despre studii « îndrăz­
neţe». Aici ei nu mai sînt zgîrciţi cu superlativele şi cu elogiile. 
Numeroasele « curti de ţară» îi umplu de o emotie pioasă, se bucură 
de gustul «rafinat» manifestat prin « prospeţimea coloritului », prin 
« viziunea precisă a naturii ». 

Şi mai departe, B. J oganson declară răspicat: . « Este nevoie să 
fie stimulaţi în mod deosebit artiştii care lucrează la teme importante 
contemporane . ... » « Trebuie să se ceară tuturor acelora care îndrumează 
arta, care dispun de mijloace materiale, - spune Joganson - să încura• 
jeze creaţiile de pictură şi sculptură tematice. Lucrul acesta nu trebuie 
să ducă în nici un caz la diminuarea grijii noastre pentru dezvoltarea 
picturii de peisaj sau natură moartă . Trebuie însă să acordăm ajutor sub 
toate aspectele celor care lucrează în principal genuri ale arcei, importante 
din punct de vedere social. Şi, manifestînd grijă faţă de aceşti artişti, 
nu trebuie, să dăm, fireşte, dovadă de liberalism în aprecierea calităţii 
A.rtistice a lucrărilor lor. » 

O analiză serioasă, aprofundată, a felului in care se predă compoziţia 
in institutele de arcă plastică îl duce pe K. Moroz:ov, în articolul său 
publicat în« Iskusstvo », nr. 4/ 1957 (apărut În traducere în « Probleme 
de artă plastică», nr. 1/ 1958) la concluzia că este necesară o revizuire 
a programelor analitice pentru a se acorda compozitiei locul ce i se 
cuvine de drept în ansamblul celorlalte discipline. Înainte de toate, 
arată însă autorul studiului, este important să se combată ideia vul ­
gară potrivit căreia compoziţia este considerată doar o simplă organizare 
a formelor. « Munca asupra compoziţiei - reaminteşte K. Moroz:ov -
cuprinde toate etapele principale ale procesului de creaţie, începînd 
cu concepţia şi fiind determinată de ea. Compoziţia presupune unitatea 
a două principii: al conţinutului plastic şi al arhitectonicii, primul avind 
rolul iniţial şi determinant. » 

Într-un spirit asemănător au fose discutate în cadrul conferinţei 
de la Academia de arte a URSS problemele generale ale învăţămintului 
artistic superior. Vorbitorii au subliniat îndeosebi necesitatea îmbinării 
muncii practice cu o acţiune susţinută de orientare ideologică şi educa• 
tivă. « Concomitent cu devotamentul fată de arca veridică a realismului 
socialist, pedagogul - a spus F. Modorov, directorul Institutului de 
arte plastice din Moscova - trebuie să dezvolte la tinărul artist intran~ 
sigcnţa faţă de felurite tertipuri în arcă, faţă de efectele uşoare, de înfu-
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murare, de lucrul de mintuială ». « Dacă vom re­
uşi - a arătat ci în Încheierea dezbaterilor - CA 

fiecare student să aibă un înalt nivel de conştiinţă, 
dacă studenţii vor fi ferm convinşi de faptul că e 
nevoie de o înaltă măiestrie a realismului socialist 
pentru a Întruchipa in artă măreţele idei ale 
timpurilor noastre, că fllră o muncă indepen· 
dentă intensă nu poate fi nimeni artist, dacă ei 
îşi vor da seamn din plin de răspunderea pe 
care o vor nvea În viitor în faţa poporului -
atunci ne vom fi îndeplinit misiunea noastri'i 
grea de educare a tinerei generaţii de artişti plas­
tici sovietici ». (vezi « Probleme de artă 

plastică», nr. 5/1957, p. 33). 
O seric de articole apărute i.n revistele 

sivietice de artA rmnlizează şi încearcă să clari­
fice unele probleme mult discutate legate de 
procesul de creare a compoziţiilor tematice. 
În privinţa convenţionalismului în artă, N. 
Raiumnii ajunge, în articolul său publicat in 
« Tvorccstvo », nr. 3/1957 şi reprodus în« Pro­
bleme de artă plastică», nr. 5/1957, la conclu­
zia ce ni se pare întemeiată şi anume că folosirea 
convenţionalului se justifică în artă în măsura 
in care contribuie ln obţinerea laconismului, 
in măsura în care îl ajută pe artist să ajung:\ 
la rezultarul dorit cu o maximă economie de 
mijloace. 

Într-un alt interesant articol apărut în 
(< Tvorcestvo » nr. 1/1957 şi publicat în trn­
ducere în « Probleme de artă plastică)), nr. 
5/1957, L. Mocialot1 se ocupă ci~ problema iarăşi 
mult discutntii a « l iteruturizării » în pictură. 
Denunţînd de ln început pe cei care, sub masca 
luptei în potriva « l iteraturizării» neagă picturii 
dreptul de n reflecta conflictele şi contradicţiil<" 
din viaţă, autorul sublininzii în esenţă că nu 
cnracterul lirernr ca atare reprezintă un pericol, 
ci primitivismul şi simplismul concepţiei,« redu­
cerea conţinutului de idei la o moralizare 
plată». 

Aşa cum am arătat, articole tot mai nume­
roase sine consacrate artei monumentale, ca şi 
artei aplicate, a căror importanţă pentru edu­
carea gustului artistic şi al căror ro] în cristali­
zarea stilului artei epocii noastre sînt acum 
unanim recunoscute. Este deajuns să menţio­
năm că, în prezent, în Uniunea Sovietică apare 
în excelente condiţii grafice o revistă care se 
ocupA exclusiv de aceste probleme « Dekora• 
tivnoe Iskusstvo » şi di, alături de « lskusstvo », 
cealaltl revistfi. a artiştilor plastici sovietici, 
« Tvorcestvo », acordă problemelor sus amin­
tite o atenţie deosebită. « Arta formelor majore >) 
de A. Gastev (articol reprodus în « Probleme 
de artA plastică» nr. 6/1957), « Ce este necesar 
pentru avîntul picturii noastre monumentale» 
de V. Tolstoi (reprodus în « Probleme de artii 
plastică», nr. 1/1958), « Caracterul de masă 
şi prototipurile în arta aplicate!» de A. Saltîkov 
(publicat în», Dekorativnoe lskusstvo », Nr. 
3/1958), « Tradiţiile populare in artd » de N. 
Voronov (in « Dekorativnoe Iskusstvo » nr. 
2/1958) sînt numai dteva din titlurile articole­
lor şi cronicilor care, toate, dovedesc o con• 
centrare a eforturilor teoretice şi organizato­
rice de cel mai bun augur pentru dezvoltarea 
favorabilă a acestor importante ramuri ale arte­
lor plasrice. 

Nu putem încheia această foarte sumară 
prezentare a problematicii dezbătute în presi'i 
în anul care s-a scurs de la primul Congres a l 
artiştil or plastici sovietici fără a menţiona con­
secvenţa cu care abstracţionismul contemporan 
este combătut prin numeroase articole, atît 
În manifestările lui concrete cît şi în esenţa 
lui profund vicioasă, expresie extremă a con­
fuziei şi a pierderii oricăror criterii estetice 
şi etice. 

Tuturor artiştilor şi criticilor ce militează 
pentru arta realismului socialist, critica de 
artă sovietică le este un important sprijin 
teoretic şi moral. Cunoaşterea ei, înlesnită 
de apariţia revistei« Probleme de artă plastică». 
În care apar traduse cele mai semnificative şi 
valoroase articole şi studii sovietice din ace&t 
domeniu, reprezintă un mijloc preţios de cla· 
rificare şi înţelegere a problemelor complexe 
pe care le ridică teoria şi practica vieţii artistice 
din ţara noastd. 

L D. SABANEEVA, Dupi d:boiul 
civil - brl'ln~ 



K. P. IUON, Asaltul Kremlinului in IQJ7-ulci 

K. F. IUON. Vine pri mlvara - ulei 



K. F. I U O N 

La 12 aprilie 1958 a încetat din viaţă K. F. luon, preşedintele 
Uniunii Artiştilor Plasticii Sovietici, artist al poporului U.R.S.S. Viaţa 
a.cestui artist sovietic de seamă este jalonată de cele mai importante 
evenimente ale istoriei statului şi de:voltării plasticii ruse şi sovietice. 
Activitatea sa creatoare oglindeşte mai bine ca la oricine altul drumul 
parcurs de arta realistă, modernă, de la primele începuturi marcate de 
asaltul curentelor decadente de la sfîrşitul secolului trecut, pînă h1 
deplina sa afirmare sub pavăza metodei realismului socialist, al cărui 
propagator de frunte a fost K. F. luon. 

Născut in 1875 la Moscova, Iuon manifestă de timpuriu o pasiune 
pentru istorie şi muzică, reflectată ulterior în alegerea subiectelor şi 
armonia subtilă şi aparte a operelor sale. 

În 1892, se înscrie la Şcoala de Arte Frumoase din Moscova, unde 
îl are ca profesor pe V. A. Serov, a cărui atitudine intransigentă faţii 
de renunţarea la natură, şi-o însuşeşte. În acei primi ani ai activităţii 
sale, . tînărul pictor suferă scurta influenţă a formaliştilot de la « Lumea 
Artei» reuşind - prin vînzarea propriilor tablouri - să călătorească 
în străionătate {îndeosebi Paris) şi Caucaz. Dorinţa neţărmurită de a se 
reîntoarce îi relevă cu aceste prilejuri indisolubila sa legătură cu natura 
rusă, legătură niciodată întreruptă ulterior. 

Primele lucrări («Ultima ninsoare»,« Martie») care au atras de altfel 
atenţia lui Levitan, vădesc o factură net impresionistă de care pictorul 
s-a lepădat repede, Însă numai după ce a asimilat ceea ce impresionismul 
avea mai bun : părăsirea atelierului pentru a lucra în natură, încercarea 
de a fixa clipa, folosirea procedeelor tehnice care permit realizarea unor 
culori mai pure, mai naturale, mai luminoase. 

Lucrul în natură (colţuri de străzi, pieţe, mahalale, margini de sat) 
pune artistu l în contact direct cu oamenii, cu care leagă relaţii, de la 
care învaţă să preţuiască viaţa rusească in ce are ea mai autentic. 

Pasiunea sa pentru istorie irumpe ln ciclul « Vechilor oraşe ruseşti», 
încercare de a sugera legătura dintre vremi, contopirea dintre trecut 
şi prezent prin îmbinarea armonică a fondului tapisat de monumentele 
arhitectonice vechi, cu tumultul vieţii actuale in manifestările ei cele 
mai semnificative (« Serghievaia Posada», « Troică la Uglici ») . 

Iuon nu se mărgineşte însă la a sugera atmosfera vechilor urbe, ci 
încearcă să pătrundă specificul rusesc în însuşi miezul lui: satul. De 
aici. seria de peisaje rurale, în care natura rusească este străjuită inva ­
riabil de un soare cu l uxurianţe domneşti, ca un « etern patron al arte­
lor)) (« Soare in martie)), « Soare de iarnă», « Zi însorită»). 

K. F. luon nu pregetă să-şi pună talentul in slujba revoluţiei încă 
din primele zi le ale lui Octombrie. După o serie de că lătorii În regiunea 

JULES PERAHIM, Pometul lui K. F. Iuon - tuş 

Volgăi, unde trăieşte clocotul evenimentelor revoluţionare, artistul 
încearcă să cuprindă esenţa noilor idei în cîteva compoziţii de factură 
simbolică (« Noua planetă » 1 «Oamenii») care, deşi se îndepărtează 
de realismul anterior vădesc mari capacităţi decorative, constituind 
adevărate imnuri închinate «cuceri r ii lumilor de către geniul uman)>. 

Traducerea in realitate a transformărilor schiţate de revol uţia din 
Octombrie îl ajută să renunţe la simbolism, ba chiar la peisajul neani­
mat, îi sugerea=ă plasarea chipului uman in ansamblul compozi ţie i şi 
nnume în punctul central al acesteia ca motor al evenimentelor istorice. 
(« În acele zi le», « Luarea Kremlinului», « Ziua aviaţi ei la Tuşi no», etc.). 

Războiul nu-l face să părăsească Moscova unde continuă să lucreze 
intens, pictînd « Parada din piaţa Roşie la 7 Noembrie 1941 », « Dimi­
neaţa la Moscova », numeroase peisaje moscovite. 

K. F. luon nu s-a dedicat exclusiv picturii. Activitatea sa in domeniul 
decoraţiei de teatru, ca şi contribuţia sa pedagogică sine de asemenea 
remarcabile. 

Încă În 1913, artistul decorează pentru teatrul lui Serghei Oiagh ilev, 
piesa Boris Godunov. Pentru a fi apoi neîncetat prezent la teatrele din 
Moscova, piesele decorate de el - « Hovanşcina », « Ivan Susanin >>, 
(< Egor Bulîciov )> - constituind întotdeauna succese în acest gen. 

Pictorul nu se mărgineşte însă la teatrul rus ci decorează şi piese 
de Shakespeare sau Lope de Vega, cum şi spectacolul pentru copii 
« Basme japoneze». 

Pedagogul Iuon işi începe de asemenea de timpuriu activitatea, des­
chizind în 1900 - împreună cu pictoru} Dudin-o şcoală particulară 
de pictură şi desen unde întronează o atmosferă neconform i stă reliefată 
şi în faptul că aproape întreaga şcoală iese pe baricade in 1905. 

Devenit membru al Academiei de Arte, pictorul îşi conduce ate­
lierul personal unde dă lecţii unor întregi generaţii, publicînd, ca înco­
ronare a activităţii sale pedagogice, cartea « Despre pictură >>, descriere 
sinoptică a experienţei sale în creaţie. 

După ce desfăşoară o prodigioasă activitate în cadrul primului con­
gres al artişti lor plastici sovietici K. F. luon este numit Preşedinte al 
Uniunii Artiştilor Plastici Sovietici, unde devine spiritul rector al pro• 
movării realismului socialist sovietic în artă, al combaterii naturalis~ 
mului şi tendinţelor formaliste . 

În ultimul an al activităţii sale, scrie o nouă lucrare intitu lată« Despre 
artişti şi măiestrie>>, lucrare aflată sub tipar. 

Pierderea sa îndurerează opinia plastică rominească care îl cinsteşte 
ca pe un mare artist de o profundă şi remarcabilă originalitate, luptător 
hotărit pentru biruinţa rea lismului socialist in plastică. 
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colhoznici 

EXPOZIŢIA DE GRAFICĂ A R.S.S. BALTICE 

d, ELEONORA COSTESCU 

L, Casa Prieteniei Romino-Sovietice s-a deschis în primele zile ale 
lunii iunie o expoziţie cuprinzînd peste 150 de lucrări de grafică din 
R.S.S. Lituană, R.S.S. Letonă şi R.S.S. Estonă. Este pentru prima oară 
că publicul nostru ia contact cu arta din R.S.S. Baltice şi este desigur 
semnificativ faptul că această cunoaştere a fost posibilă numai după 
instaurarea puterii populare în aceste regiuni. Ignorate în trecut dincolo 
de propriile lor graniţe, operele de artă din republicile sovietice socia~ 
liste baltice cunosc acum o preţUire în cadrul mai larg al contribuţiei 
fiecăreia din ele la un patrimoniu cultural ş i artistic comun, uni­
versal. 

Publicul nostru s-a bucurat că în aceeaşi clădire şi concomitent cu 
această expoziţie s-a deschis o alta, a cărţii, în care au fost prezentate 
peste 100 de ilustraţii, vignete, iniţiale şi ornamente cx-libris, în afară 
de cele care figurau în cadrul expoziţiei grafice propriu-zise. Comple­
tindu-se astfel reciproc, ambele expoziţii au totalizat un număr impo­
zant de opere, iar rezultatul a fost că vizitatorul atent a putut fi în măsură 
să sezise=e, odată cu bogăţia conţinuturilor de viaţă reflectate în imagini, 
specificul modurilor de exprimare grafică a artiştilor din ţările respec­
tive. Am regretat însă lipsa unui catalog care să întregească pentru vizi­
tatori informaţiile despre gra6.cicaii expozanţi în legătură cu formaţia, 
preocupările, lucrările cu care s-au afirmat, mijloacele tehnice fo losite 
cu predilecţie şi aprecierile de care se bucură în patriile lor. 

Prima impresie care se desprinde după vizionarea Întregii expoziţii 
este marea bogăţie tematică a operelor prezentate. Fie că este vorba de lu­
crări cu subiecte luate din măreaţa operă de reconstrucţie a ţării(« Pe şan~ 
cierul hidrocentralei de la Narva » de A. Kiutt, « O nouă aşezare colhoz-
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nică » de Upitis şi ciclul «Asanare>> al aceluiaşi artist), de comppziţii 
ilustrînd trecutul de luptă al poporului (« Luptătorii din Mahtra » de 
Okas, « În anii războiului» de Jamaitte sau « Eliberatorii oraşului 
Tallin » de Okas şi Kollon), de scene din viaţa de toate zilele (« Pavarea 
străzii» de Tolli, « Pescarii Mării Baltice» de Cerneauskaite sau « Pes­
cuitul pe gheaţă» de Torn), de figuri ale oamenilor care prin muncă îşi 
făuresc o viaţă nouă («Strungari» de Linnat), sau care contribuie lH 
crearea unei noi conştiinţe civice şi sociale (portretele scriitorilor Paliţkis 
şi Venţlova de Paskauskaite), fie, în sfîrşit că se reprezintă frumuseţile 
patriei (« Traulere la chei» de Solns, « Pe malul mării la Kallast » de 
Kulles, vederile din oraşul Vilnius de Demkute, sau cele săteşti de 
Upitis), grafica din republicile sovietice socialiste baltice vădeşte preocu• 
parea constantă a artiştilor respectivi de a reprezenta multiplele aspecte 
ale vieţii poporului şi ale naturii patriei lor. 

Interesantă din punct de vedere tematic - deşi am fi dorit poate 
mai multe compoziţii cu caracter social, sau mobilizator politic fată 
de numărul predominant de peisaje, portrete sau scene de gen - expo­
ziţia a fost deosebit de instructivă şi în ceea ce priveşte calitatea mijloa­
celor de expresie plastică folosite de artişti. 

În această privinţă o constatare de ordin general se impune încă de 
la început şi anume că limbajul plastic cu care artiştii din R.S.S. Baltice 
par să fie mai familiarizaţi şi pe care îl simt temperamental mai apro­
piat este acela al exprimării în alb şi negru, cu ajutorul gravurii. Numărul 
gravurilor expuse şi calitatea lor artistică depăşeşte cu mult o rice altă 
categorie (acuarele, laviuri, guaşe, sau desene de orice fel). O a doua 
constatare (valabilă numai pentru R.S.S. Lituană şi R .S.S. Letonă), 
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este predileeţia vădită pentru gravură in relief, xilogravură, predi­
lecţie care presupune o bogată tradiţie în această tehnică . În sfîrşit o 
ultimă constatare este interesul manifestat - de data aceasta în toate 
cele trei republici sovietice baltice - pentru tehnicile de gravură care 
reclamă o elaborare lentă, bazată pe o pregătire profesională temeinică şi 
serioasit. Chiar atunci cînd unii artişti adoptă procedeul tehnic mai ex­
peditiv al litografiei, facilitatea relativă a acestei tehnici este de îndată 
echilibrată prin complexitatea remei compoziţionale alese (« Pe şan­
tierul hidrocentralei de la Narva », 1956, de A. Kiutt sau «Strungari», 
1956, de M. Linnat, şi ei tot din R.S.S. Estonă). 

Ceea ce pare să caracterizeze grafica din R.S .S. Lituană, aşa cum 
reiese din expoziţia recentă, este interesul ei major pentru tehnica gra ­
vurii în lemn, folosită în special la ilustrarea patrimoniului literar al 
acestei ţări, în special a bogatei sale literaturi populare. Artişti ca: V. 
Gal dikis (Ilustraţii la « Pămîntul nostru ce ne dă pîine » de Petras 
Tvirka), Iurenas (Vignete la « O dimineaţă în satul Ujughireai » de A. 
Patius), V. Iurkanas (Ilustraţii la « Ţăranul din Jamaite şi Lituania» 
de marele poet naţional Dionizos Poska (1760 - 1831) şi la scrierea lui 
Donelaitis «Anotimpurile»), D. Taraboldene (Ilustraţii la « Basmele 
ţinutului Neman » de Petras Tvirka), sau, însfîrşit, V. Valius (Ilustraţii 
la «Operele» marelui critic literar din secolul trecut, Tumas Vajgantas), 
dovedesc o cunoaştere temeinică a posibilităţilor unice ale gravurii În 
lemn de a se integra armonios textului şi o inteligentă înţelegere a resur­
selor intime de expresie ale acestei tehnici. 

Un loc cu totul deosebit ni s-a părut că-l ocupă gravorii M. Maku­
naite (Ilustraţii la « Căsuţa basmelor » de Kubilinskas, « A douăzecea 
primăvară» de Martinevicius - il. 1, şi« Opere» de Lazdinu Peleda), 
şi I. KUvninskis (Ilustraţii la poemul « Pădurea Anisceni » de Bnrn• 
nauskas, la« Moara lui Baltaraghis » de K. Borutis - il. 2 - şi« Operele» 
lui Antas Strazdas), dar mai ales doi artişti care au ilustrat versu• 
rile scriitoarei progresiste Salomeia Neris (1904 - 1945) şi anume: 
A. Kuceas şi I. Barisaite - il. 3 - primul într-un stil vădit influenţat 
de arta populară, iar al doilea folosind o expresie de un sintetism modern. 
Ambii sînt reprezentaţi în expoziţie şi prin alte lucrări interesante, 
primul prin ilustraţiile la «Brişca» de Aişbe, remarcabile prin nota 
de umor popular şi prin decorativismul de bună calitate al imaginilor 
fÎ al literelor textului, iar al doilea prin ilustraţiile la « Legendele litua -
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niene şi cauca::iene » de A. Venoulis şi, mai ales, Prin peisajul cu coline 
de o mare delicateţe de tonuri. 

În strînsă legătură cu ilustraţia de carte se află şi bogata produeţie 
de ornameme ex libris, în care primul nume ce se impune este cel al 
artistului Kaljo (operele sale se află în expo:iţin cărţii). Substanţial repre­
zentată în această expozicie (55 de exemplare diferite), opera lui Kaljo 
mărturiseşte un gust de bună calitate, inventivitate şi îndrăzneală, precum 
şi o ştiinţă compozii;ională deosebitei. Alături de Kaljo alţi doi artişti, 
E. Mugasto şi A. Laigo (prezenţi în aceeaşi expoziţie a diqii), realizează 
ornamente ex libris interesante, primul recurgind adesea la un al doilea 
tipar pentru obţinerea unui ton suplimentar roşu. 

Restul materialului expus de R.S.S. Lituană mai cuprinde şi alte 
gravuri în lemn de artişti ca: V. Cerneauskaite (« Pescarii mării Baltice», 
1957), V. Galdikis («Emigrarea», 1955), I. Kuzminskis şi l. Rozinas 
(mai multe vederi din oraşul Vilnius), precum şi o serie de gravuri 
executate Într-o tehnică asemănătoare lemnului, linoleumul. Şi aici 
întîlnim realizări serioase in lu crările artiştilor: Demkute (« Vilnius -
strada Vita» şi « Vilnius - strada Stiklo » - îl. 4 -, ambde din 
1956), P. Rauduve (« Pe Palanga lingă muntele Birute », 1957), V. 
Kleamka (« În bucătărie>> şi « Lingă podeţ», ambele din 1957), precum 
şi }amaitite, cu compoziţia sa, « În anii războiului », in care silueta 
puternic conturată a unei femei îngenunchiate lingă cadavrul unui 
copil şi aceea a unui hirlerist care dispare În extremitatea stîngă a planului 
din faţă, se desprind cu deosebită vigoare pe fundalul cenuşiu, dezolant, 
al oraşului pustiit de război. 

Grafica din R.S.S. Letonă este dominată de două aspecte: 1) pre­
zentarea « in extenso » a operei unui singur gravor, P. Upitis, prezentare 
care aproape ia caracterul unei expoziţii personale şi 2) abundenţa lucră­
rilor executate în acuarelă (cam toate cele circa 20 de acuarele provin 
numai din această republică sovietică). 

Cine parcurge materialul expus din opera lui Upitis sezisează că 
e vorba de o expoziţie cu caracter retrospectiv, prima lucrare dacînd 
din 1938, iar ultimele din 1957; avem de-a face deci cu rodul unei acti­
vităţi grafice de aproape douăzeci de ani. 

Debutind cu opere în care părea să fie preocupat numai de repre­
zentarea în modul cel mai fidel a naturii înconjurătoare (« Peisaj din 
districtul Latgalia >>, 1938; « Se apropie furtuna », 1940; « Peisaj cu 

31 



brazde» - ii. 5 - şi « Primăvară timpurie)>, ambele din 19lf.2; naturile 
moarte tot din 1942, etc.), Upitis ajunge cu timpul să conceapă compo­
::dţii care să aibă la bază o Înţelegere adîncă a rolului pe care forţa crea­
toare a omului îl joacă în opera de transformare a naturii (lucrările din 
ciclul; «Asa nare », 1956 -1957). Pe aceeaş i linie ascendentă din punct 
de vedere al conţinutului de idei se situează şi alte compoziţii, i.n care se 
dezvăluie participarea act i vă a artistului la acţiunea de reconstrucţie 
(« Lucrări de reconstruqie », 1949) sau de colectivizare a ţării sale 
(« Recoltă bogată », 194 7, « Treieratul griu lui )), 1948 sau « O nouă 
aşezare colhoznică», - ii. 6 - 1950). 

Dintre acuare lele expuse în cadru l graficii din R.S .S. Letonă, m.ai 
interesante ni s-au părut două peisaje, unul de lmekelis (« Peisaj cu 
moară») şi altul de Springhis (« Peisaj cu rîu şi copaci» - ii. 8), ambele 
cu frumoase cal ităţi d~ transparenţă, în care albul hîrtiei este inteligent 
folosit, şi executate cu o pensulaţie destul de l argă. Apare însă ca un 
lucru evident că gravura este modul de exprimare cel mai firesc al artiş­
tilor din republicile sovietice baltice. 

Cine vizitează, în sfîrşit , sectorul grafi.cei din R.S.S. Estonă (cu care 
de altfel Începe, dar se şi încheie circuitul expoziţiei), observă de îndată 
o mai mare varietate de tehnici ale gravurii (acvatinte, gravuri cu acul, 
linogravuri, litografii, xi logravuri, gravuri cu verniu moale sau în acva­
forte). 

Realizările cele mai importante ale graficei din R.S.S. Estonă, atît 
din punct de vedere cantitativ, cît şi al calităţii artistice, credem că s-au 
înregistrat în sectorul gravurii în acvatintă şi în ac. Artişti ca A. Bah 
(«Modelul», 1957 şi «Maria», 1958), A. Keeren («Pădure», nedatată 
şi« Doctoriţă>), 1957), B. Meagher (« Strada Bursei din oraşul Tallin », 
1957), E. Okas (« Iarna în pădure», 1957), A. Hoidre (« Velikie Luki », 
1956), H. Saran («Anna», 1957 şi« Tallin iarna», 1958), sau V. Talii 
(« Familia la masă », « Pavarea unei străzi» şi « Fată şezind » - ii. 9 -
toate trei din 1957), arată o îndelungată familiarizare a artiştilor estoni 
cu această tehnică delicată, cu aj utorul căreia se obţin atît de frumoase 
efecte de valoraţie. 

Alţi doi gravori în acvatintă din R.S.S. Estonă, A . Kiutt şi S. Torn 
prezintă lucrări remarcabile, atic prin dimensiuni, cit şi prin mijloacele 
lor de expresie plastică. Primul în vederea panoram ică « Iarna la Tallin » 
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(195 7), dar mai ales ;n compoziţia « Pescuitul pe ghiaţă» (I 958), fo lo­
seşte o tehnică interesantă pentru a reprezenta anumi te efecte de lumină, 
supuni nd p laca la o atacare uşoară; În acest mod el obrine tonuri cenuşii 
de o mare delicateţe (umbrele zăpezii şi învolbrarea cerului). Al doilea 
artist, S. Torn, expune o si ngură lucrare, de mari dimensiuni, « Piinea 
de p i atră>), ( 1955). Silueta ţăranului din primul plan care Împlîntă fieru l 
plugului său rudimentar în pămînt se desprinde puternică şi si ngură 
pe fundalu l cerului, cu o monumentalitate impresionantă. 

Gravor multilateral, A. Ki.utt nu se cantonează numai în domeniul 
gravurii în acvaforte. Am văzut la începutul acestei prezentări că el 
este autorul acelei compoziţ.ii executate Într-o litografie, în două tonuri; 
«Pe şantierul hidrocentralei de la Narva», ( 1956). La fe l de importante 
sînt şi cele două gravuri cu acul ale sale: «Cherhana» (1958) şi« Alee 
în parc» (1958). 

Multilateral este şi E. Okas pe care l-am văzut practicînd cu price­
pere şi talent tehnici diferite în metal ş i lemn. Dacă litografiiile sale 
(llustraţii la « Lembitu » de [. Siutiste) pierd printr-un desen prea 
încărcat, în schimb cele două linogravuri ale sale prezente în această 
expoziţie, (« Piaţa Primăriei», 1958 şi « Luptătorii din Mahtra », tor 
I 958), se impun de îndată privitorului tocmai prin expresia lor plastică 
bazată pe o simplificare inteligentă a liniilor. « Piaţa Primăriei)), dar 
mai ales « Luptătorii din Mahcra )) - ii. 10 - sint lucrări în care artistul 
foloseşte la maximum posibilităţile acestei tehnici de a realiza imagini 
sintetice, prin renunţarea la va lori intermediare şi, implicit, prin subli­
nierea contrastului dintre masele luminate ş i cele întunecate. 

Prin bogăţia, varietatea şi calitatea materialului pre:entat, Expoziţia 
de Grafică din R.S.S. Baltice a constituit un eveniment important în 
viaţa cultura lă a ţării noastre. Publicul şi graficienii noştri au avut astfel 
prilejul să ia contact direct cu opere realizate cu o mare diversitate de 
mijloace de expresie plastică. Ei au mai putut cu nonşte - şi acesta a 
format interesul major al expoziţiei - un aspect din viaţa nouă din 
R.S.S. Baltice: interesul pentru om, pentru efortul ş i bucuria muncii 
sale în opera de Înţelegere şi de transformare a naturii. 

Acesta este marele exemplu pe care grafica noastră l-a primit cu ocazia 
expoziţiei recent deschisă la Casa Prieteniei Romîno-Sovietice. 

A. KJUTT. lama la Tallin 



M. GAMBURD, Blestem - ulei 

DESPRE CÎŢIVA PICTORI 
DIN MOLDOVA SOVIETICĂ 

de ADA MANSUROVA 

Cu prilejul celei de a 40-a aniversări a Marelui Octom ­
brie, s-a deschis la Chişindu o expoziţie a artiştilor plastici ai 
Moldovei Sovietice. Criticul de artă A. Man.mrova ne comu­
nică în rhidurile de faţă unele date asupra mişcării plastice 
din R.S.S. Moldovenească. 

Au trecut I 8 ani de cînd în Moldova Sovietică începea să se 
croiască o cale nouă pentru făurirea unei arte naţionale în formă şi 
socialistă în conţinut. În anul 1940, în faţa artiştilor moldoveni stăteau 
p1·obleme complicate. Alcătuind un colectiv pestriţ, diferenţiat atît prin 
felul educaţiei artistice, cît şi prin nivelul profesional, nu le venea 
uşor să-şi revizuiască unele concepţii înriidăcinate, să-şi însuşească prin­
cipii noi, să-şi revalorifice metodele. 

La epoca aceea era, oarecum formată personalitatea unor pictori 
ca M. Gamburd (1903 - 1945), C . D. Sevascian (1908 - 1956), a unor 
sculptori ca L. Dubinski şi C. Cobiseva. 

Mult mai tineri, pictorii M. Grecu., V. Rusrn.-Ciobanu., pe atunci de 
abia îşi începuseră studiile. Artiştii de generaţie mai vîrstnică, R. OctLşco, 
q. Fifrer, A . Climaşevski reprezentau tendinţele şcolii academice ruse. 
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Alături de aceştia A . Vasi liev, grafic ianul L. Grigoraşcenco, A. Mater, 
iar mai tîrziu, O. Caciarov, I. Bogdesko ş. a. posedau o educaţie 
artistică cu totul diferită . Au fost necesare eforturi mari pentru a 
înmănunchia aceste forţe şi a le îndruma pe linia cerinţe] or realismului 
socialist. 

Aceste cerinţe au fost interpretate în mod diferit, pe măsura Înţe• 
legerii şi posibilităţilor artistice respective, ceea ce a determinat creaţia 
fiecărui artist în parte şi calea de dezvoltare a artei moldoveneşti în general. 

Lucrările lui M. Gamburd din Expoziţia de la Chişnău se deosebesc 
radical de cele create de pictor În tinereţe . Pînzele artistu lu i din anii 



1920-1930, închinate mai coace vieţii ţărănimii se rezolvau decorativ. 
Lucrările sale se caracterizau printr#o conturare energică a liniilor, 
o organizare monumentală a compoziţiei, un colorit local. Mărginin• 
du#se însă, la redarea mai mult exterioară a ternei, artistul se exprima 
uniform, recurgînd deseori la aceleaşi procedee. 

Tabloul «Blestem», creat în anii 1945-1947 dovedeşte cu totul 
alte preocupări. În el pictorul tinde spre o desvăluire mai complexă 
şi mai esenţială a faptelor. Se vede că îl frămîntă grelele încercări 
îndurate de poporul moldovenesc în zilele stăpînirii fasciste. În această 
lucrare artistul a reuşit să găsească o exprimare impresionantă, cu ade­
vărat epică, a subiectului. Durerea, mînia, ura ţăranilor înfăţişaţi cul­
minează în chipul femeii din centrul compoziţiei. E o încarnare statuară 
a blestemului, în mişcarea ei impulsivă, cu braţele patetic înălţate spre 
cer. Alături de ea, se înghesuie mulţimea obidită . Un rănit expiră, o femeie 
îngenunchiată îi susţine capul, o copilă priveşte în jur cu ochii îngroziţi. 
În fund - poporul gonit de pe plaiurile arse, norii de colb, curbele 
dealurilor care barează orizontul depărtat, completează atmosfera. 

Năzuinţa de a reda momente, emoţii, stări psihologice, l-a îndreptat 
pe artist spre o concentrare totală a resurselor sale plastice. Decora­
tivismul cedează în faţa unor forme picturale de o mai bună calitate. 
Înaltei tensiuni din interpretarea conţinutului, încordării intelectuale 
şi sufleteşti care se resimt în pînză, le corespunde o pictură suculentă, 

expresivă. Ne dăm seama de lărgirea considerabilă a orizontului artis• 
eului şi de îmbogăţirea mijloacelor sale de expresie. Din contactul cu 
arta clasică rusă, cu cea a maeştrilor sovietici el s-a îmbogăţit cu pers# 
pective noi şi cu noi posibilităţi de creaţie. 

O altă latură a operei lui Gamburd sînt lucrările de gen, scenele din 
viaţa sătească, în care artistul vădeşte o serioasă cultură artistică. 

În « Lichidarea analfabetismului», în «Torcătoarea» sînt zugrăvite 
cu căldură şi poezie aspecte de azi ale sacului moldovenesc. 

În munca sa stăruitoare, artistul a înregistrat şi unele eşecuri, ine­
vitabile pe calea unor serioase căutări. Cu precădere preocupat de conţinut, 
el neglija uneori forma, ajungînd astfel la un « documentarism » lipsit 
de adevArată valoare artistică. 

Dumitru Sevastian poseda un simţ poetic al luminii şi culorii, siguranţă 
in desen, graţie în viziunea compoziţională. Aceste însuşiri, atît de atră­
gătoare în lucrările lui de mai înainte, nu-l mai puteau însă satisface 
pe pictor atunci cînd avea de rezolvat probleme artistice de ordin mai 
substanţial. 

Sevastian s-a străduit ani de-a rîndul a se exprima în toat-ă pleni ­
tudinea mijloacelor sale picturale. A renunţat cu abnegaţie şi onestitate 
la unele experimente, care#! limitau şi#l împiedicau să ajungă la împli­
nirea forţelor sale creatoare. Răsplata n#a venit prea repede şi cu atic 
mai demne de admirat rămin curajul şi încrederea artistului În justeţea 

M . GRECU, Răscoala dln 
Tate.r Bunar - ulei 



O. KACIAROV, I. BOGDESKO, În căutare de lucru - ulei 

drumului ales. La sfirşitul anilor 40, Sevastian crează o serie de lucrări 
în care, printre calităţile-i obişnuite, se vădesc noile calităţi ale pictorului. 

În pînzele sale de mai tîrziu, rămase însă neterminate, persona­
litatea pictorului se afirmă din ce în ce mai pregnant. 

O luminozitate ruginie domneşte în tabloul său intitulat « Cules de 
struguri»; ea străbate broderia viilor, dă relief boabelor aburite şi aureşte 
părul bălai al fetelor care lucrează. Stăpîn pe tehnica sa, artistul 
operează liber şi hotărît în compoziţie, dispunînd in voie de l umină, 
umbră, distanţe, adîncirni . 

« Joiana », expusă în filiala expoziţiei din Moscova e schiţată numai, 
dar pare terminată datorită justeţei şi preciziei penelului. Aceeaşi gamă 
caldă o caracterizează . Viţeluşa cu picioarele şubrede îndreaptă spre noi 
ochii săi umezi, catifelaţi, iar în faţa ei se rostogolesc ciocălăii, cu sclipiri 
înflăcărate de aur roşu. Ferestrele spaţioase ale clădirii, oamenii în halate 
albe, atenţi la primii paşi ai Joianei Întregesc compoziţia. 

Studiile şi peisajele pictorului, expuse la Chişinău, confirmi'i că 
pictorul este stăpîn pe mijloacele sale artistice. Astfel, lacul umbrit 
de sălcii, mestecenii înzăpeziţi, portretul fetei în straie ţărăneşti, sînt 
pictate cu lirismul discret şi sobrietatea proprie artistului. Frumoşi 
îi sint şi« Măcieşii» scăldaţi în soare, tîrîndu-şi crengile la pămînt ... 

Lucrările pictorului M. Grecu. ocupă un colţ întreg al expoziţiei. 
Viziunea « Răscoalei din Tatar Bunar » e impresionantă. Clopotniţa 

işi infige în norii tulburi silueta ameninţătoare, sugerînd dintr-odată 
ideia alarmei. Sbuciumul, învălmăşala de la picioarele ei se întind, 
cuprind orizontul, se apropie treptat şi se opresc brusc la scena din 
faţă. Un clar-obscur puternic dă relief formelor din primul plan; lumina 
alunecă peste căruţă, aprinde roşul drapelului scos din moviliţa de 
paie, modelează faţa unui rănit. Moşneagulînhaine negre aplecat asupra-i, 
călăreţul ce-şi curmă brusc avîntul contribuie la o exprimare laconică 
şi sugestivă a temei. Fragmentară parcă, lucrarea convinge printr-o jus­
tificare temeinică a momentelor, alese cu tllc şi rezolvate expresiv. 
Tema răscoalei ţărăneşti e interpretată cu forţă emotivă şi origina­
litate. 

Celelalte lucrări expuse de pictor vădesc mai pe larg însuşririle lui . 
Farmecul« Ţărăncei cu basmaua galbenă» se datoreşte unui echilibru 

armonios in nuanţarea valorilor. În « Capul unui bătrîn » atrage emoţia 
vibrantă a penelului , iar perele din « Natură moartă » ne impresionează 
prin greutatea plină de sevă a fructelor coapte. 

Observăm, că artistul, Înzestrat cu un temperament generos nu s-a 
lăsat la voia întîmplării sau a capriciilor inspiraţiei, după cum n-a mers 
pe drumul unor biruinţi uşoare, care l-ar fi pîndit, poate, în alt mediu 
artistic şi în alte condiţiuni. Peste tot se vădeşte străduinţa sa neobosită 
pentru perfecţionarea formei, lupta sa permanentă pentru însuşirea 
unei înalte măiestrii. 
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Pictorul a reuşit să-şi formeze o viziune picturală clară intr-o tratare 
mereu neînnoită, apropiată de natură. Din mai toate lucrările sale ies 
la iveală construcţia logică a volumelor în spaţiu, valoraţia justă, stă­
pinirea formei, care uneori ajunge la o adevărată artă. În procedeele 
sale artistice el tinde către stăpînirea unei temeinice măesttii În dis­
tribuirea valorilor, în dobîndirea unui laconism al expresiei. 

Nu putem spune că pictorul Grecu şi-a realizat posibilităţile in mod 
egal şi pe deplin în fiecare din lucrările expuse. Dar problemele pe care 
le abordează şi pe care ştie să le adîncească fără restricţii, precum şi 
cultura însuşită îl apropie de împlinirea personalităţii sale artistice. 

Pictorul emerit al republicii A. Vasiliev excelează mai degrabă în 
domeniul peisajului. Numeroasele sale lucrări, expuse la expoziţia din 
Chişinău şi la Expoziţia Unională din Moscova, înfăţişează felurite pri~ 
velişti ale Moldovei Sovietice. Operele artistului tind către o tratare 
mai largă compoziţională şi tematică a peisajului. 

Astfel, în peisajul « Vederea generală a Nistrului» se desfăşoară 
şerpuirile albastre ale fluviului, încadrate de vegetaţia stufoasă a maluri ­
lor. Tabloul « Pe urmele războiului», expus la Moscova, tratează tema 
biruinţei vieţii. Iarba tînără răsare acum printre ruini, ciobanii îşi 
pasc liniştiţi turmele lingă un sat părăsit, cerul e liniştit şi senin. 
Atmosfera e stenică. « Ferma de păsări » e plină de forfota aripilor 
albe, « Toamna în Moldova Sovietică» reprezintă o dimineaţă cu brumă, 
ce se aşază pe salcîmii îngălbeniţi. 

Vederi din toate colţurile Republicii se succed în peisajele lui Vasiliev, 
lucrate cu siguranţă şi îngrijire. În stilul pictorului , bine definit, se 
simte o preluare interpretativă a tradiţiei realismului rus, cu o largă 
artistul vădind o predilecţie pentru un colorit viu, co munidnd operelor 
sale o notă prin excelenţă optimistă. 

Lucrări interesante de pictură aparţin Valentinei Russu-Cioban.u .. 
Ele atrag prin caracterul original al viziunii şi simţul măsurii în execuţie. 

Chipul gînditor al « Fetei la fereastră », înfăşurată în vălul maramei 
cu licăriri de argint, e pictat cu iscusinţă. În tabloul « La joc», în nume• 
roasele ei studii, pictoriţa reuşeşte să redea farmecul specific naţional al 
tipurilor înfăţişate. Îmbinări coloristice fine de griuri, negru cu accente de 
galben, o inchegare ritmică a compoziţiei îi disting « Natura moartă», 
prezentată În expoziţia Unională din Moscova . Pictate cu gust, lucrările 
Valentinei Russu-Ciobanu posedă o incontestabilă valoare. 

Tînărul pictor I. Vieru expune o lucrare îndrăzneţ concepută, inti• 
tulată « În ajunul răscoalei» . Talentate fragmente de pictură ni se oferă 
ş i în tabloul său « La împărţitul pămîntului ». Ne încîntă de asemenea 
drăgălăşenia suavă a « Fetiţei », pictate de artist. 

Un cioban cu o turmă de oi întîrnpină zorile în tabloul pictorului 
I. ]tLmate întitulat « Pe malurile Nistrului»: o brumă uşoară pluteşte 
deasupra ierbii, estompînd formele profilate pe cer. Rîul scînteiază 



in moliciunea tufişurilor, în luciul apei se oglindesc şirurile de nori. 
Pictura ]ui Jumate se impune ochiului printr-o plăcută armonie cromatică. 

Pictorul Kaciarev şi graficianul Bogdesco, absolvenţi ai institutelor de 
Belle-Arte din Moscova şi Leningrad au creat în colaborare un tablou 
tematic intitulat « În căutare de lucru». Ni se arată un drum noroios 
de ţară, pe care păşesc ţăranii purtînd topoare, ferestraie. Feţele mîhnite, 
spinările Încovoiate sub poveri vorbesc de soarta ţădnimii în trecut, 
de nevoile ei, de foamete şi griji. Un peisaj dezolant de toamnă, ciorile 
şi plaiurile arse completează ideia tabloului. Original concepută, tema 
reiese limpede. Atenţia, acordată conţinutului de idei, redarea psiho­
logiei ţărăneşti de odinioară, în tot tragismul ei, denotă tendinţa tine­
rilor autori de a continua tradiţiile artei realiste ruse din tercut. 

În tabloul « Spre seară>>, în portretele sale, pictorul Kaciarov caută 
să studieze traiul, chipurile, priveliştile Moldovei Sovietice. 

Trebuie să menţionăm, de asemenea, printre picturile expuse lucrările 
artiştilor Bahcevan, Sainciuc, Orlova, Ocuşco, Petric, Sadovscaia şi alţii. 

Pînza lui Sainciuc ne introduce într-o fermă colhoznică, pictoriţa 
Sadovscaia fixează aspectul impunător al hidrocentralei din Dubosari. 

Dacă în anii de mai Înainte fizionomia artistică a pictorilor moldoveni 
era oarecum neînchegată, se observă acum o precizare în lucrul fiecăruia. 

În anii 40 ne aflam în faţa unei diversităţi de temperamente, aspiraţii , 
înclinări. Astăzi, constatăm prezenţa unor individualităţi artistice concrete, 
înarmate ideologiceşte. Lupta pentru înfruntarea greutăţilor, a greşelilor 
săvîrşite pe calea noilor căutări, a dus la o abordare conştientă a pro­
blemelor realismului socialist. 

După cum vedem, o diversitate destul de pronunţată caracterizează 
pictura sovietic§. moldovenească. Numeroase încă îi sînt neajunsurile 
şi, mai ales, de ordin tehnic. Sîntem însă convinşi că tendinţa spre 
urmărirea aceluiaşi scop este predominantă: scopul de a pătrunde cit 
mai adînc în esenţa fenomenelor vieţii, de a le găsi o cit mai largă 
oglindire în artă; de a crea opere corespunzătoare doctrinei marxiste şi 
de a le îmbrăca într-o formă proprie, naţională. 

O. SEVASTIAN, Plaja (studiul - ulei 



p I C T o R u L C o R N E L I u B A B 

dt K. H. ZAMBACCIAN 

Cunoscut în U.R.S.S. încă din 1949, anul primei expoziţii de plastici rominească la Moscova , Corneliu Baba 

inregistrea:ă un adevărat triumf în cadrul celei de a n„a expoziţii romineşti organizată la Moscova şi Chişinău în 1957. Definit 

atunci de criticii plastici sovietici drept un strălucit exemplu de monumentalist realist, de scormonitor al esenţei plastice, 

Baba primeşte astăzi înalta apreciere a Academiei de Artă a URSS , prin integrarea sa În rîndurile acestui vechi for de 

culturi, în calitate de membru corespondent. 

Mărturisim adincul simţămînt de bucurie în faţa acestei noi pretuiri a artei romîneşti peste hotare. 

A 

C. BABA, Z11mbacci1n 

Apariţia pictorului Corneliu Baba pe firmamentul artei romineşti 
îmbogăţeşte şi deschide drum nou în pictura contemporană. 

Artn lui Babu ne evocă întrucîtva pe Michelangelo Caravaggio 
(1569 - 1609), pictorul formelor monumentale ce se desprind puternic 
dintr-un climat tenebros şi fantast, care cucerise pe vremuri pe Ribera 
şi alti spanioli ş i impresionase chiar pe Rembrandt, precum şi pe unii 
frnnce:i ai secolului al XIX-iea. 

În I 952, cu prilejul expoziţiei organizate la comemorarea a 40 de 
ani de la moartea marelui Caragiale, scriam în « Universul» din 
29 februarie următoarele despre Baba: 

« Ca o Întărire a acestui moment social, printr-o evocare plastică, 
se desfăşoară pe o marc suprafaţă, impresionanta compoziţie a pictorului 
Corneliu Baba intitulată « 1907 », lucrare ce va dîmîne ca una din cele 
mai artistice realizări ale timpului pe care-l trăim. E un triptic admirabil 
închegat ce întruneşte toate condiţiile de compoziţie, construeţie şi 
ritm. Formele panoului central reprezentind ţărani revoltaţi care se 
avintă cu unelte de muncă în mină drept armă, rezultă dintr-un elan 
plastic. Paleta sobră şi grasă, atmosfera mai sumbră convin acestei 
scene dramatice, luminad. doar prin zări, de unde se revarsă incan ­
descenţe cosmice. 

Prima parte a tripticului evocă cazna primitivă a plugarului, linia 
compoziţionall se descrie în suiş, pentru ca să cuprindă toată masa 
panoului central, în care se desfăşoară motivul principal, - Răscoala -
pictată într-un joc de penel avîntat, fără ezitări, cu o magistra lă sigu­
ranţă , linia compoziţiei înclinînd apoi spre panoul final al tripticului, 
unde apare monumental o femeie îngrozită în fata cadavrului unui 
ţăran întins În adîncime (fericit « raccourci ») lingă care o altă ţărancă 
îngenunche plîngind. 

Corneliu Baba mai excelează în această expoziţie şi prin acele patru 
admirabile desene inspirate de personajele piesei « Scrisoarea pierdută>> i 
insistăm în special la acea capodoperă ca stil, expresie şi punere în 
pagină care este desenul lui Agamiţă Dandanache. » 

De atunci, arta lui Baba s-a îmbogăţit cu cîteva portrete: « Mihail 
Sadoveanu », « Mihail Sorbul », << Lucia Sturza Bulandrn », « Figuri 
de ţărani », « Portretul soţiei mele » , « George Enescu », « Autoportret•» 
etc., precum şi ilustraţiile pentru romanul Mitrea Cocor, de ·0 
expresivitate remarcabilă. A urmat în anul 1954 compoziţia « Odihnă 
pe cîmp » 1 unn din capodoperele picturii noastre, care ).a impus 
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pe Baba ca pe unul din cei mai buni realişti ai picturii contemporane, 
atit la Expoziţia Bienală din Veneţia, 1956, unde arta lui Baba a fost 
remarcat§. cit şi la Expoziţia de artA romînească de la Moscova şi Leningrad, 
1957. Există în această compoziţie un stil al formelor, un echilibru 
al maselor de colorit, o fericită grupare a personajelor ce se odihnesc 
pe cînd femeia îşi veghează bărbatul şi copilul dormind. Armonia de 
colorit e ceva mai temperată pentru ca pictorul să poată reliefa mai 
bine psihologia personajelor. 

Academicianul sovietic, pictorul Serghei Gherasimov, cu toate di 
are unele rezerve În privinţa vizualităţii, găseşte că pictura lui C. Baba 
vădeşte un mare artist european. 

Criticul de artă moscovit Brodski scrie că « simplitatea şi laconismul 
mijloacelor picturale imprimă compoziţiei « Odihnă pe cîmp » o mare 
semnificaţie lăuntrică, transformă un simplu episod din viaţa de 
toate zilele într-un tablou din viaţa poporului generalizat În spirit 
umanist». 

Corneliu Baba nu trebuie confundat cu succesorii picturii bologneze, 
cu manieriştii care au dat naştere academismului, căci arta lui Baba 
este de un dinamism, energie, forţă şi expresie care îl deosebeşte de 
toţi aceia care rămîn ln graniţele academismului. 

El se situează pe un prim plan al artei romîneşti. Realismul său 
păstrează un caracter ce a fost atins de foarte puţini şi în trecutul 
nostru artistic. 

Corneliu Baba s-a născut la Craiova în anul L9061 fiind fiul pictorului 
bănăţean Gheorghe Baba (1863 - 1953). 

A terminat studiile in anul 1938 la Academia de Belle Arte din Iaşi, 
t-i.ind elev al lui Tonitza, căruia i-a urmat mai tirziu la catedră ca profesor 
la Institutul de artă din Iaşi. Actualmente este stabilit la Bucureşti. 

Deşi Tonitza era un colorist luminos prin excelenţă, afirmînd că 
pictura este în primă şi ultimă analiză culoare, el nu impunea elevilor 
viziunea sa, lăsîndu-i să-şi găsească drumul care e mai potrivit tempe­
ramentului lor. Profesorul Tonitza care găsea mai multă frumuseţe 
in miezul unei rodii dedt într-un tors antic, se bucura văzînd cum 
elevii săi urmăreau calea unei creaţii personale. Căci pentru el « arta 
este oglinda cea mai pură în care se răsfrînge ireproşabil sufletul 
unei naţii». 

« lntînlirea mea cu Tonitza - imi spunea odată Baba - a însemnat 
pentru mine, descoperirea omului şi artistului care urma să mă ajute 
să-mi găsesc drumul în pictură la vîrsta căutărilor fără sfîrşit şi a chi­
nuitoarelor incertitudini. 

L-am cunoscut pe Tonitza ca profesor. El era Întotdeauna prietenul 
mai mare al elevilor s;'\i. Tonitza făcea - aşa cum se obişnuieşte­
corecturi de la lucrare la lucrare. În faţa unui studiu al unui elev, 
vorbea pentru toţi despre pictură în general, despre paletă, despre 
ceea ce trebuie să Însemne culoarea, despre spiritul formei. Cind re 
despărţeai de el, simţeai nevoia să pictezi, Îţi transmisese o mare dorinţă 

de lucru şi mai ales îţi transmisese un mare respect pentru meserie. 
Îţi era parcă jenă de tot ce făcuseşi pînă atunci, de toate inutilităţile 
cu care pierduseşi mare parte din timpul tău». 

« Curăţă te rog paleta - spunea uneori unui elev - de toate aceste 
inutile verzuri, violeturi, galbenuri. . . Încearcă să lucrezi cu 4, cel 
mult 5 culori. Ai să ai o mare revelaţie. Cu 4 culori nici nu bănuieşti 
ce pictură mare poţi face. Cei vechi nu foloseau dedt puţine culori 
şi nimeni nu-i poate acuza că nu au fost mari colorişti, ba după cit 
ştim 1 nimeni nu i-a întrecut pînă azi ». 

La ultima expoziţie interregională (1957), Baba a prezentat mai multe 
vederi din Veneţia, în care, pe lîngă calităţile formale de construcţie, 
apar frumos şi într-un acord de culoare dominantă în contraste calde 
şi reci dintre roşu şi gri, culorile caracteristice clădirilor vetuste ale 
J;.i.gunei veneţiene. 

De asemenea portretul de femei în roz se impune prin stilul şi prin 
coloritul ce subliniază chipul frumos al modelului, înfăţişnîd tinereţea. 

În anul 1952, i,-am pozat lui Baba în mai multe rînduri, pictorul 
ne-a dat mai multe studii în acuarelă de o plasticitate nuanţată (coleeţia 
dr. M. Iliescu). Însă găsesc că portretul pe care mi l-a făcut recent 
păstrează o gravă expresivitate a figurii din care se desprinde omul 
ce meditează şi se mistuie în gînduri. Pictorul a pătruns în cutele adînci 
nle celui portretizat. 

Compoziţii reprezentînd un ţăran şi o ţărancă mergînd pe cîmp, 
se remarcă de asemeni printr-un colorit sobru şi puternic, cămaşa albă 
a ţăranului fiind În contrast cu desaga vărgată pe care o poartă pe 
umărul drept. Femeia în al doilea plan urmează intr-un mers mai mol­
com pe bărbatul ce calcă apăsat. 

Înţelegerea lui Baba pentru infinitele forme de exprimare, entuziasmul 
său în faţa lucrării unui tînăr care Încearcă să rupă zăgazuri perimate, 
nu-l împiedică însă să se ridice Împotriva « ismelor » sterile şi manieriste, 
în care nu găseşti de multe ori nimic altceva decît - sub masca unei expri­
mări cu pretenţii de noutate senzaţională - incapacitate şi lipsă de talent 
(revista « Arta Plastică» Nr. 4/1956). Realismul este pentru Baba un 
teren neînchipuit de vast, în care încep cele mai felurite concepţii de 
exprimare cu forţă de transmitere a unor mari şi variabile emoţii plastice. 
<< Arta trebuie să emoţioneze» spune el - şi într-adevăr, arta lui emo­
ţionează puternic. Un ta-blou trebuie să te cutremure prin frumuseţea 
plastică a mijloacelor de exprimare şi prin sentimente dramatice adînc 
omeneşti. O pictură mare te tulbură, Îţi dă emoţii puternice care te 
împiedică mult timp să o uiţi. 

De aceea Baba este împotriva tendinţelor false care cred că pot 
suplini prin abscons adevărata intelectualitate a artei de care acestea 
sÎnt lipsite În fond . 

Realismul lui Baba nu ţine atît de austerităţile liniare cit de expresia 
volumelor, reuşind să dea forme ample şi relief, caracteristice vene­
ţienilor ce stau la baza picturii moderne. 



Comcliu Bnba - Autoportret (1956) - utei, 0,900 x 0,747 





Kukrlnik'<1 Vcrdinl Jean Effcl 

Vi1zufl de EUGEN TARU 

CLUBUL INTERNAŢIONAL DAUMIER 

D esenul satiric şi-a luat de milenii greaua 
sarcină de cenzor social. 

Tributul adevărului a fost de multe ori cum­
plit. Goya îşi părăseşte patria gonit de dubla 
prigoană a Inchiziţiei şi a reacţiunii monarhiste. 
Plăgile adînci lăsate de acidul gravurilor sale nu 
puteau fi iertate. Damnier plăteşte cu închisoa­
rea palmele grafice trîntite zilnic peste obrajii 
«perei» regale. Miile de vicleşuguri ale prigoanei 
contra adevărului continuă şi în vremea noastră. 
Pe meleagurile unde capitalul îşi păzeşte cu străş­
nicie existenţa, desenatorul progresist, ţipă ade­
vărul printre furcile caudine ale cenzurii. Astăzi 
însă, mai mult decîc totdeauna, el simte că nu 
este singur. El are colegi în lumea întreagă, iar 
presa, televiziunea. îi aduce mai aproape de el. 
Din necesitatea unei mai trainice apropieri a luat 
fiinţă ideen Clubului Internaţional Daumier. 

Şi iată-ne, desenatori satirici de pe îndepăr ­
tate meridiane ale lumii strînşi la Paris, în 
incinta clădirii « Maison de la pensl:e fran~aise», 
răspunzind invitaţiei unui grup de iniţiativă, 
animat de colegul danez Bidstrup. Englezii Paul 
Hogarth şi Eccles uitînd sobrietatea britanică, 
manifestă mai mult prin mimică decît prin 
interpret mulţumirea de a fi alături de cei 
trei Kukrîniksî. Italienii Verdini şi Danilo 
l-au flancat pe Cik Damadian încîntaţi de 
jtaliana curentă a acestuia. Polonezul Eryk 
Lipinsky circulă volubil de la un grup la altul, 
regăsindu-şi mereu alte vechi cunoştinţe din 
multiplele sale călătorii . Prezintă În dreapta 
şi stînga pe tînărul său coleg Lengten, crea­
torul şprinţarului « Profesor Filutek ». Ce­
hul Seycek răsfoieşte cu interes mapa cu 

Paul Hogarth 

de EUGEN TARU 

dinamicele desene antimilitariste ale portu • 
ghezului Lima de Freitas. Mi-ku şi Hua-chun-wu 
deşi opriţi cîteva zile la frontiera elveţiană 
pentru a li se perfecta viza franceză, sosesc 
totuşi la timp din îndepărtata Chină Popularu. 
Întîrzierea aceleeaşi vize face pe colegii bulgari 
Carandaş şi Marco Behar să sosească după 
încheierea dezbaterilor. Scrisori şi telegrame 
sosesc din diferite părţi ale lumii, explicînd 
greutăţile ivite în calea participării personale 
la conferinţă. Adeziunile acestea scrise măresc 
considerabil rîndurile noastre. 

Discuţiile sînt animate, dar calea spre o 
înţelegere perfectă se conturează repede înrre 
oameni cu concepţii atît de apropiare. 

Privesc mîinile colegilor chinezi şi mi le închi­
pui lucrînd febril alături de arma încărcată, de ­
sene mobilizatoare in atelierul pe roate din con­
voiul armatei populare în timpul încrîncenatei 
eliberări a ţării lor. Îmi defilează prin minte 
viguroasa serie de desene antihitleriste ale 
Kukrîniksî-lor. Îmi reamintesc desenele - re­
portaje anticolonialiste ale lui Hogarth. Mă 
gîndesc la privaţiunile pe care desenatori pro­
gresişti ca Verdini şi Eccles le au la ei acasă. 

Eforturile personale ale colegilor francezi 
Jean Effel, Mitelberg şi Jacques Naret fac ca 
dificultăţile organizatorice ce se ivesc pe 
parcurs să fie depăşite. Nu lipsesc nici florile 
de pe masă şi nici şampania cu care închinăm 
după ziua de lucru, pentru reuşita nou-născutei 
organizaţii internaţionale căreia în unanimitate 
îi dăm numele marelui artist luptător Daumier.E 
un pios omagiu pentru acela care şi-a pus uriaşul 
său talent în slujba celor mai nobile idealuri. 

Mitelbcr11 
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Preşedinte al asociaţiei este ales Jean Effel, 
vice-preşedinţi Kukrîniksî, Bidstrup şi Paul 
Hogarth. Alegem ca secretar pe criticul de 
artă Heynovsky, cunoscut ca organizator excep• 
ţional. 
Semnăm manifestul l Prin el se hotăreşte 

fondarea asociaţiei desenatorilor din diferite 
ţări, - caricaturişti, satirici, umorişti sau dese­
natori - reporte ri, în scopul facilitării multi­
plicării întî lnirilor dintre ei şi a apărării în 
comun a idealurilor şi intereselor lor profe­
sionale. Fondatorii Clubului Daumier declarii 
că sînt conştienţi de responsabilitatea morală 
a artişiilor faţă de public şi că vor lupta pentru 
respectarea demnităţii umane şi pentru pă~­
trarea unei păci durabile în lume. 

Manifestul invită să se înscrie în asociaţie 
toţi confraţii al căror talent militează pentru 
aceleaşi idealuri. Pot fi cooptaţi ca membri 
şi critici de artă, editori sau ori cine are tan ­
genţe cu arta noastră. 

Se va crea o arhivă în care să se păstreze 
intregul material re=ultat din activitatea dese­
natorilor satirici, înlesnind astfel temeinice 
studii teoretice asupra acestei arce. 

Se ia importanta hotărîre a editării in citeva 
limbi a miei reviste care sd t1ehiculeze operele 
membrilor asociaţiei peste întreg globul. 
După zilele de lucru, toate obiectivele confe­

rinţei au fost atinse. Ne vedem· uniţi peste 
barieri artificiale, printr-o convenţie concisă, 
trainică. 

Pelerinajul În comun la Expoziţia comemo­
rativă Daumier deschisă în localul Bibliotecii 
Naţionale, - pecetluieşte angajamentele noastre-

Mi Ku (R.P. Chlnc,;l) 
Vtzutl de CIK DAMADIAN 



N o T E 

EXPOZIŢIA 

ADA RUSU. l Mni 

OH. CROINICIUC, Februarie 1933 

JULIEN PAPIER, Ar.itud de primllvarl 

p L A s T I C E 

TINERETULUI Ş C O L A R 

I n pavilionul din parcul Stalin, îşi prezintă 
lucrările expozanţi în vîrscă de 8 pînă la 16 
ani - preddere avînd limita inferioară. Ex­
poziţiile de acest fel devin pe zi ce trece mai 
frecvente. Manifestaţii sovietice şi interna­
ţionale asemănătoare le-au îndreptat pe un 
făgaş sănătos, inlăturînd neîncrederea şi sus­
piciunea provocată de anume tamtamuri vede­
tiste, în jurul unor produqii infantile din 
Occident. 

Expoziţia găzduită în parcul Stalin, cuprinde 
trei săli. În primele două ce cuprind lucrări 
obişnuite genului, ar fi fost de dorit mai 
puţină înghesuială . Expunerea aglomerat:i fără 

nici un criteriu de virscă, îngreunează orien­
tarea. Dar lucrări obişnuite nu înseamn1'\ 
lucrări neinteresante. Desenele dezvăluie rodul 
unei imaginaţii proaspete şi totodată eferves­
cente , ce intov,irăşindu-se adesea cu un naiv 
sitnţ de observaţie, prilejuiesc neprevăzute 

întorsături de umor. 
Majoritatea copiilor interpretează subiectul 

ales într-un mod personal. Prea puţini sînt 
cei ce copiază sau se întrecopiază. De pildă, 

Marcel Nuţă de 12 ani şi Iosif Ion de 11 ani 
s-au inspirat din « Ce te legeni codrule ». 
Versurile poetului îi sugerează primului o 
multitudine de copaci înfoiaţi, a căror mişcare, 
indicată prin linii semicurbe, pare provocată 
de un vînt deosebit de puternic. Desenul 
celuilalt e mai ponderat, sugerînd o atmosferă 
mai calmă prin cei cîţiva copaci aşternuţi 

în dreapta desenului, în st?nga acestuia figurînd 
un lac pe care plutesc cîteva lebede, sugerate 
probabil de alte motive eminesciene. 

Între nenumăratele desene, inspirate cum 
e şi firesc pentru copii din basme şi poezii, 
N . Dubovoi, în vîrstă de 11 ani, a creionat o 
facă a moşului şi a babei, care culege grijulie 
pere imense dintr-un copac atît de mare încît 
aproape n-a încăput pe hîrtie. Copiii nu sine 
pr~ocupaţi numai de această lume imaginad. 
Nenumărate peisaje, inspirate de motive reale, 
scene de clasă sau sportive, aspecte ale vieţii 

pionereşti şi instantanee ale manifestaţiilor de 
1 Mai - acestea din urmă sînt cele mai frec ­
vente - dovedesc aplicaţia copiilor pentru 
subiectele din realitate. Între multiplele de­
sene cu tema 1 Mai, acela semnat de Rusu 
Ada, în vîrstă de 11 ani, redă mersul ţanţoş 
al pionierilor, într~o dimineaţă însorită de 
primăvară. Elevul Gh. Croiniciuc în vîrstă de 
11 ani, a desenat « Februarie 33 ». În curtea 
uzinei , unde zac răniţii, muncitorii aleargă 

spre punctele ce trebuiesc apărate. Peste gard 
se pregătesc să sară jandarmii. Desenul este 
o adevărată compoziţie, plină de mişcare, de 
atmosferă febrilă. 

Creionul micilor desenatori bîjbîie încă. 

Mina le e nesigură aşternînd acuarela. Ochiul 
prinde deocamdată doar liniile foarte limpezi 
şi culor ilebrute, nenuanţate. Dar adeseori, cu 
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coacă scîngăcia conturului , n disproporţiei obiec­
telor, copilul îşi spune gîndul, precum micul 
Gh. Dimitrescu de 8 ani, care desenînd o 
goarnă mai mare <lecit pionierul ce suflă în 
ea, a dăruit totuşi acestuia expresia ce sugerează 
efortul dar şi bucuria. Impresiile copiilor 
sînt proaspete. Mintea lor se străduie să lege 
amintiri de lucruri văzute şi învăţate. 

Dacă - după cum spuneam - toţi aceşti 

mici expozanţi bîjbîie încă pe hîrtie cu creionul 
sau acuarela, ultima sală a expoziţiei ne rezervil 
o surpriză din cele mai plăcute. Sala cuprinde 
lu crările lui Iosif Bdlănescu, în virstă de 8 
"mi. Sînt trei desene în creion, o acuarelă şi 

dceva pînze în ulei. Bălănescu, spre deose­
bire de cei de vîrsta lui, e atrns de portret 
şi nu de compoziţie, iar dacă se apropie de 
peisaj, ştie să se mărginească la o anume parte 
a lui. (Un copil caută de obicei să redea 
cit mai mult dintr-o stradă, dintr-un sat, 
chiar părţi pe care ochiul nu le cuprinde). 
Meşteşugul lui Iosif Bălănescu-copiii prind 
îndeobşte doar contururile certe, culorile 
nenuanţate - e neobişnuit de matur. Dar mai 
uimitoare <lecit siguranţa desenului, sau a 
nuanţării culorilor, e sensibilitatea micului 
pictor. 1 s-au spus poveşti, a văzut poze, a 
fost la vreun film de partizani, nu ştiu. Cert 
e, că uleiul ce poartă titlul « Partizanii », izbeş­
te prin tensiunea interioară. Tor ce-şi poate 
închipui un copil în legătură cu partizanii, 
şi mai tot ce spun legendele formate în jurul 
lor, e concentrat În această pînză. Pe un fond 
întunecat, se desprind trei figuri galben-verzui, 
ce sugerează o încordată aşteptare. Nemai 
vorbind de modul în care se îmbină culoarea 
beretelor cu cea a fondului, de bogăţia nuan­
ţelor întunecate, pînza redă starea de tensiune, 
de aşteptare, dîrzenia partizanilor. Micul Bălă~ 
nescu priveşte atent oamenii şi caută să le 
priceapă gîndurile. Rezultatul e acel portret al 
« Omului care rîde ». Copilul şi-a dat seama ci 
rîsul nu se traduce neapărat printr-o explozie 
de veselie. Pe un fundal îndepărtat de case, 
el a situat un om rîzînd tăcut şi singuratec, 
rîzînd mai mult cu ochii decît cu gura. El 
a mai pictat şi un « Peisaj cu măgăruşi », 

în care animalele păşesc blînd alături de stăpîn 
Ia poalele unor dealuri străjuite de un cer 
albăstrui. Imaginaţie proaspătă, fabulaţie bogată, 

respect instinctiv pentru frumos, Iosif Bălă­
nescu a pictat cu o deosebită sensibili tare 
« Casa lui Cicerone Theodorescu ». 

Iosif Bălănescu e un talent care dovedeşte 
de pe acum meşteşug. Păşind in viaţă micul 
pictor se îndepărtează de fabulai;ia inerentă 
copilăriei. Începe să se întrebe ce-i omul , de 
,e rîde, de ce citeşte, de ce lupt:'.i.. Mănunchiul 
atîtor întrebări spontane, se cere gingaş şi 
limpede îndrumat spre realitate. 

I. Radu 



BERNARDO STROZZI, Concert popul[lr 

UN BERNARDO STROZZI 
LA MUZEUL BRUCKENTHAL 

Dacă unele tablouri originale din Ga­
leria Bruckenthal au fost subestimate, fiind con­
siderate simple copii, altele au fost însă supra­
estimate. Această situaţie o intîlnim, mai cu 
seamă, în cadrul şcolii italiene, necercetată 
încă, în decursul celor aproape 150 de ani de 
existenţă a galeriei, de nici un specialist în 
materie. 

cîntăretilor, atît de frecvente în opera lui 
Jordaens, prezenţa clar-obscurului şi unele 
similitudini coloristice, pe care, crezusem că 
Ie.am putea stabili cu tablourile lui Jordaens 
din Bucureşti, ni se păreau motive care să 
încline acul balanţei critice spre atribuirea lui 
Hofstede de Groot. Nefiind însă cu totul 
convinşi de paternitatea lui Jordaens şi neavînd 
o altă ipoteză, am apelat, ca şi în alte dăţi, 
la ajutorul Acad. G. Oprescu care sezisase 
de mult eroarea de pe etichetă refuzînd însă să 
dea dreptate lui Hofstede de Groot. Marea 
dificultate consta în enunţarea unei ipoteze 

mai plauzibile. Protitînd de prilejul unei vizite 
a Acad. G. Oprescu la muzeul din Sibiu, 
l-am rugat din nou să ne indice ce nume de 
pictor să scriem pe etichetă în locul lui Velas ­
quez, spre a nu mai continua să inducem în 
eroare publicul vizitator. Am rămas cu toţii 
miraţi şi poate şi uşor deziluzionaţi cînd Acad. 
G. Oprescu, după o clipă de concentrare, 
a pronunţat cu fermitate numele italianului 
Bernardo Sttozzi. Necunoscînd pictura lui 
Strozzi decît după cîteva reproduceri în alb 
şi negru care ni se păreau concludente, am 
trimis fotografia tabloului în discuţie la mai 
mulţi specialişti din străinătate. Atribuirea 
Acad. G. Oprescu ne-a fost confirmată de 
către Dr, E. Zocca de la Institutul de Istoria 
Arcei din Roma, Dr. C. Marcenaro din Genova 
(oraşul natal al lui Strozzi) care a recunoscut şi 
o asemănare iconogrnficii între tabloul din 
Sibiu şi « I. Pifferari » din muzeul de artă 
genovez, Benedict Nicholson, redactorul cunos­
cutei reviste londoneze « The Burlington Maga­
zin» şi profesorul vienez Ludwig Baldass care 
cu mulţi ani în urmă a şi vizitat Muzeul Brucken­
thal. Specialiştii de la El Prado n.u numai că 
nu au recunoscut « Concertul popular>> ca 
o operă posibilă de Velasquez dar au recuzat 
pină şj apartenenţa lui la şcoala spaniolă. 

Între timp, reuşind să vedem dteva reprodu. 
ceri colorate după tablourile lui Strozzi, ne-am 
convins cu totul de justeţea acestei agere 
atribuiri. Am examinat şi suportul picturii. 
Ţesătura este largă şi aspră, în gustul pictorilor 
italieni care au avut o predilecţie să picteze 
pe astfel de pînze, ceea ce exclude şi apartenenţa 
tabloului la şcoala flamandă. 

Tipurile populare sînt frecvente şi în opera 
lui Bernardo Strozzi (1581 - 1641) care cu 
toate că, forţat de împrejurări, a fost călugăr 
şi mai tîrziu preot, fiind cunoscut în istoria 
artei şi sub numele de n ţ,reto genovete, a 
fost cucerit de curentul realist inaugurat de 
Caravaggio dar şi de arta lui Rubens, pe care 
a putut-o vedea în oraşul său natal. Formele 
atletice ale cîntăreţilor şi anumite învăpăieri 
coloristice sînt rubensiene, clar obscurul cara• 
vagist fiind mai atenuat în acest tablou, atît 
de remarcabil încît a putut fi confundat cu 
o operă de Velasquez sau Jordaens. 

T. Ionescu 

Unul dintre cazurile cele mai evidente îJ 
constituia, pînă nu de mult atribuirea eronată 
a tabloului« Concert popular» marelui Velas. 
quez. Istoricul identificării acestui tablou este 
plin de surprize. Fondatorul muzeului l-a 
cumpărat drept o copie de cehul Jan Kupetzschi 
după flamandul Jordaens, atribuire păstrată 
pînă în 1901, cînd vienezul Th. Frinunel o recti• 
fi.că, apreciind tabloul tot ca o copie dar1 de 
data aceasta, după Ribera. Peste un an pina­
coteca din Sibiu este cercetată de vestiţii 
erudiţi olandezi A. Bredius şi Hofstede Groot. 
Ei şi-au dat seama că factura tabloului este 
prea bună pentru o simplă copie dar nu au 
căzut de acord asupra paternităţii lui, primu1 
considerîndu.I o lucrare de tinereţe a lui 
Velasquez iar al doilea, o pictură de Jordaens. 
M. Csaki, fostul custode al muzeului, oarecum 
speriat de ascensiunea aceasta senzaţională a 
fostei, pînă mai ieri, copii, a optat pentru 
numele mai glorios al lui Velasquez, catalo­
gînd însă, prudent, piesa ca o pînză « din 
apropierea lui Velasquez », atribuire păstrată 
pînă anul trecut. 

PROIECTE ŞI CÎTEV A REALIZARI 

Încercînd o identificare mai corectă a tablou­
lui, am înclinat spre Jordaens, opera neavînd 
puncte de contact cu marele spaniol, decît 
cel mult iconografic, fizionomiile persona­
jelor (mai cu seamă cîntăreţul care suflă în 
clarinet) amintind, într•o măsură, de cunoscutul 
tablou al lui Velasquez « Los Borachos », 
asemănare, pe baza căreia, probabil, Bredius 
s-a bizuit în atribuirea sa. Criteriile esenţiale 
în identificarea unui tablou sînt concepţia 
artistului, culoarea şi factura lui. Ori calitatea 
acestor elemente nu ne îndrituiesc să credem 
di. tabloul s-ar datora lui Velasquez. Efectele de 
lumină, ca şi tonalitatea generală a tabloului 
nu ne amintesc, de asemeni1 de paleta sumbră 
din tinereţe a lui Velasquez iar punerea în pagi­
nă a personajelor, în primul plan1 este foarte 
rară în opera acestui artist cucerit de adînci­
mile perspectivei. Tipurile populare ale 

ln vederea unei participări cit mai largi cu 
opere de artă plastică la expoziţia din toamnă 
a tineretului, numeroşi pictori, sculptori şi gra ­
ficieni au şi început munca de documentare 
şi de elaborare definitivă a proiectelor, privind 
temele pe care şi le-au propus să le realizeze 
în cursul verii. 

În acest scop, o bună parce dintre artişti 
au plecat în diferite regiuni ale ţării . Din trecerea 
în revistă a proiectelor lor reiese de pe acum 
preocuparea pentru o îmbogăţire tematică cu 
aspecte noi din viaţa poporului muncitor. 
Vom avea prilejul să le vedem chiar şi sub 
alte denumiri decît cele iniţiale - abia la 
toamnă, în cadrul expoziţiei. 

Astfel, pictorul Eugen Costache lucrează la 
două compoziţii:« Greva din 1918 la C.A.M. 
- Bucureşti » şi « Zorile lui 23 August » ; 
Ion Minoiu, vădind preocupări constante pen­
tru munca petroliştilor, a conceput o compozi­
ţie pe care o intitulează « Sonda Tineretului de 
la Moreni», Aurel Aniţei pictează două por­
trete de mineri şi o compoziţie intitulată 
« Spre tîrg »; Alex. Avramescu ne anunţă un 
« Triptic pentru pace» şi o compoziţie inspi­
rată din basmele populare, Marin Predescu, 
aspecte din munca pescarilor, Mihai R1uu, 
imagini de pe şantierul Hidliocentralei de la 
Bicaz şi din munca textiliştilor de la Fabrica 
de postav din Buhuşi, iar Constantin Crdciun 
aspecte din munca unor turnători. 

Şi proiectele graficienilor cuprind cicluri 
tematice bogate şi variate: Ionel Florescu şi-a 
propus să realizeze un ciclu de lucrări din viaţa 
hunedorenilor i Tia Pelu:, compoziţii inspirate 
din viaţa culturală la sate; Ioana Olteş, din 
viaţa copiilor, Adriana Mihdilescu, o serie 
de compoziţii reprezentînd aspecte din sectorul 
socialist forestier; Geta Brdtescu, teme din 
viaţa copiilor din şcoli şi grădiniţe ş.a.m.d. 

Printre lucrările sculptorilor, menţionăm re­
liefurile deja terminate ale Gabrielei A. Manole: 
« Pescar din Deltă » şi « Prima zi de şcoală » 
şi un « Portret de muncitor», aflat în curs 
de finisare; un basorelief ( « Tinereţe » ). De 
asemenea portretele « Calistrat Hogaş » şi 
« Nina Cassian », şi « Portret de fată » de 
T . Simionescu; o «Lectură» şi cîteva aspecte 
din viaţa unei tinere femei (sport, dans, muncă, 
maternitate, etc.), de Sonia Natra; un« Relief 
din viaţa Ciangăilor » înfăţişînd femei la 
meliţatul cînepei şi o compoziţie cu figuri de 
sportivi, de E. Kaznovski; o compoziţie în 
ronde-bosse, « Tineretul lumii », un « Portret 
de copil » şi un altul de « Tînăr », de Florica 
Ioan; o «Alegorie» înfăţişînd industria şi 
agricultura, de Leizer Martin;« Griviţa 1933 » 
de M. Manes, fiind de asemenea de men­
ţionat şi alte lucrări în stu-diu iniţial sau de 
finisare. 

Gh . Poenaru 
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o TRIBUNĂ A CRITICII 

«A 
ş vrea ca revista « Tvorcestvo » să 

semene mai puţin ca orice cu un calendar de 
birou în care să fie notate cu minuţie demnă de 
invidiat toate datele şi jubileele. Avem nevoie 
de o revistă activă, adînc interesată de soarta 
artei sovietice. Fie ca revista « Tvorcestvo 
să constituie un jurnal viu al activităţii crea­
toare.» 

lată dezideratul şi urarea pe care marele 
sculptor sovietic Serghei Konenkov o face 
revistei « Tvorcestvo » in primul său număr 
apărut la Moscova într-o atmosferă de efer­
vescenţă a discuţiilor - la începutul anului 
trecut - în preajma primului Congres al 
artiştilor plastici sovietici. 

Şi într-adevăr, pornită să propage ideile 
artei socialiste, să lupte pentru o înaltă măies­
trie a operelor de artă, noua revistă editată 
de Uniunea Artiştilor Plastici Sovietici a jucat 

un rol însemnat în consolidarea poziţiilor 
realismului socialist în artă înc1l din primul 
;rn al apariţiei sHle. 

Articolul introductiv al noii publicaţii in­
titulat « Chemarea artistului» o aşează sub 
imperiul libertăţii de creaţie, aşa cum a fost 
con cepută şi definită de V. I. Lenin. 

Nu o libertate elementară, de domeniul 
stihiilor neîngrădite, ci canalizată - prin inter­
mediul conducerii de partid - către promo­
varea ideilor înaintate şi combateren influenţe­
lo r străine artei socialiste. 

Ne propunem să unnărim modul cum a 
reuşit revista « Tvorcescvo » să împlinească în 
primul an al apariţiei sale (1957) dezideratele 
oamenilor de artă şi sarcinile pe care şi le -a 
propus. Analiza noastră este cu atît mai utilă, 
credem, cu cit multe din problemele dezbă­
tute în paginile revistei sovietice sînt acute 
şi la noi, 

REVISTA •TVORCESTVO , 

Un caracter esenţial al redactării revistei 
este concizia, economia lapidară a scrisului. 
Pentru a permite suirea la tribună a dt mai 
mulţi critici şi creatori, pentru a cuprinde un 
dt mai larg diapazon de probleme şi dace, 
articolele publicate în « Tvorcestvo » se dis­
ting matematic prin scurtimea lor , lipsa orna­
mentelor inutile, atacarea frontală a proble­
melor, precizia datelor şi formulărilor, îndrăz­
neala evaluării critice. Operativitatea revistei 
este astfel primordial asigurată, rolul ei activ 
vădindu-se apoi, prin alegerea pricepută a 
temelor, intensitatea evidentă a muncii redacţio­
nale (articolele nu sînt sustrase întîmplător 
dintr-un portofoliu colbuit), apariţia riguros 
regulată a numerelor. 
Două rubrici permanente: « Discutăm pro­

bleme de creaţie» şi « Viaţa .în ateliere» 
asigură contactul continuu şi nemijlocit cu 
viaţa plastică în cadrul şi în afara uniunilor 
de creaţie. Revista « Tvorcestvo » a reuşit să 
dezbată şi să rezolve aspecte dificile ale creaţiei 
plastice, să ridice şi să lămurească pe bază 
de pilde concrete problemele-cheie ale con­
~inutului ideologic şi ale ca racterului popular 
al operei de artă, să fixeze momentele noului 
în structurarea măiestriei artistice, a stilului 
plasticei sovietice. 

Primele trei numere reflectă tumultul critic ce 
a caracterizat viaţa plastică sovietică în perioada 
primului congres. Astfel, L. Mocialov, în arti­
colul « Despre literaturizare în pictură» scin­
dează fenomenul pozitiv al tendinţei către un 
conţinut de viaţă autentică, de retorismul şi 
« beţia de cuvinte» în plastică. 

« Dar dacă în tendinţa sa de a zugrăvi pe 
pînză elemente complexe de viaţă , afirmă 
criticul sovietic - în a dezvălui soarta oameni­
lor, artistul plastic apropie în anume sens 
pictura de literatură, o astfel de« literaturizare>> 
poate fi doar salutată» . 

Dar nu numai criticii au cuvîntul. Talentatul 
peisagist A. Plastov îşi expune În numărul 2 
părerea despre drumul parcurs de artist , de 
la studiu la tabloul finit, prevenind pictorii 
faţă de primejdia nefinisării tabloului şi pre­
zentării studiilor drept stadii definitive ale 
concepţiei imagistice. El convine « că numai 
acei clasici ca marele Vrubel sau strălucitul 
Corovin, au putut, fără să rişte, să prezinte 
spre expunere studii. Dar şi ei făceau acest 
lucru cu mare precauţie» . 
Numărul 3 aproape în Întregime consacrar 

rezultatelor primului congres al artiştilor plas­
tici, precizează problemele cele mai spinoase: 
eliberarea individualităţii creatoare din chinga 
canoanelor artificioase (I. Neprinţev), pro­
movarea partinităţii În artă, paralel cu dezvol­
tarea mnnierelor individuale (G. Aitiev), viaţa 
ca sursă unică a creaţiei (L. Grigorascenko), 
lupta Împotriva gustului dubios şi anecdotis-
1nului ieftin (E. Einman), netezirea divergenţe • 
lo r între arta de şevalet ş i cea aplicată (A. Gon• 
ciarov), Întărirea spiritului de răspundere a 
artistului faţă de societate (Z . Vilenschi). 

În acelaşi nu'măr, problema convenţiei in 
artă îşi găseşte o rezolvare judicioasă în arti­
colul lui V. Razumnîi, care stabileşte cîtcva 
principii ale folosirii convenţiei în arta rea-
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listă, principii care o echivalează manierei ori­
ginale a artistului subordonînd-o stilului în 
care crează şi genului de artă ales de artist. 
Convenţia determină laconismul limbajului 
plastic şi prin aceasta pătrunderea mai precisă, 
pînă în esenţa sezisată în clipa conceperii 
operei de artă. 
Numărul 4 publică unele documente plastice 

inedite despre Lenin şi un foarte critic articol 
despre pictura monumentală, subiect atît de 
legat de ideea propagandei prin monumente 
elaborată de Vladimir Ilici . lntitulîndu-1 « O 
artă a formelor majore», autorul articolului, 
V. Gastev, sezisează punctele nevralgice ale 
problemei: ornamentul considerat drept chin­
tesenţă a ritmului în artă, convenţia formei, 
scoaterea de sub obroc a simbolului şi alegoriei. 

Problema monumentalului în pictură este 
reluată de V. Tolstoi în numărul 10 al revistei. 
Acesta din urmă, deşi nu este de acord cu 
unele formulări ale lui Gastev, subliniază 
mreitelc articolului şi arată necesitatea ştergerii 
hotarului dintre pictura de şevalet şi cea monu ­
mentală. 

A trecut congresul, acest moment de coti­
tură şi tumult. Apele s-au limpezit, barome­
trul disputelor nu mai indică cifre neobişnuite. 
Dar viaţa plastică, în veşnic clocot se reflectă 
cu aceeaşi intensitate în paginile revistei, aşa 
cum au dorit-o toţi participanţii la congres 
care au relevat în unanimitate: nu este suficient 
să pui problemele, trebuie să le şi rezolvi. 

Una din sarcinile trasate de primul congre. 
al artişti l or plastici sovietici a fost revizuirea 
creaţiilor marilor artişti ruşi şi sovietici asupra 
că rora greşelile legate de cultul personalităţii 
aşternuseră vălul obscurului şi interpretărilor 
nejuste. Au fost astfel analizate critic opera 
lui Konenkov, pictura lui Maşka, Koncialov­
schi, Satian, Serghei Gherasimov. 

Revista « Tvorcestvo >> n -a rămas în urmă 
nici de data aceasta. Încă în primul număr, 
M. Alpatov publică un articol consacrat lui 
Vrubel, 1.n care reanimă trăsăturile esenţiale 
ale geniului acestui artist profund şi original, 
readucîndu-le în sfera preocupărilor curente 
ale criticilor de artă. Acelaşi număr se ocupă 
(sub semnătura lui E. Zinger) de noile lucrări 
ale lui S. Gherasimov, prezentînd imagini din 
Franţa, Italia şi Grecia. 
Numărul 7 închină două articole lui A. Dei­

neka prilejuite de expoziţia retrospectivă a mare­
lui pictor deschisă vara trecută la Moscova . 
Autorii accentuează realismul specific sovietic 
şi măiestria de valoare universală a artistului, 
relevînd atmosfera atît de actuală a lucrări­
lor sale. 

Aspectul ideologic nl creaţiei nu este de 
altfel nici o clipă neglijat (« Laconismul com­
poziţiei şi însemnătatea detaliului» de 
C. Morozov - Nr. 9, « Calea spre întruparea în 
imagini a realităţii» de T. Achimova, Nr. 11). 

Ultimele numere ale revistei poartă pecetea 
pregătirilor pentru acel eveniment de seamă 
în plastica sovietică care a fost expoziţia jubi­
liară consacrată aniversării a 40 de ani de la 
Marea Revolutie Socialistă din Octombrie. 



Departe de a se limita la probleme teoretice, 
revista a oferit anul trecut o vastă selecţie 
de informaţii plastice din URSS şi de peste 
hotare {expoziţii, scurte prezentări monogra• 
fice, priviri asupra vieţii de atelier, cărţi, 
aniversări, etc.). 

Au fost astfel prezentate expoziţiile lui E. Ra• 
cev, P. Korin, A. Deineka, I. Pimenov, B. Do• 
maşnikov şi altor artişti sovietici, precum 
şi expoziţii ale arti ştilor străini (graficienii 
italieni, pictorii romîni). Numărul 8 al revistei 
consacrat creaţiei artiştilo r tineri participanţi 
la festival, cuprinde şi o serie de prezentări 
ale vieţii plastice din diferite ţări (China1 

Italia, Romînia - prezentare semnată de mae• 
serul C . Baba, - Belgia, Mexic, Anglia, Ceho­
slovacia etc.). Rubrica permanentă «Peste ho­
tare» publică de altfe l informaţii variate des• 
pre plastica de dincolo de hotareie URSS. 

Cităm « Abstracţionism etc.», « la artiştii 
vietname=i », « Metoda de reproducere a 
t.iblourilor elaborată de Vercors », « Monu­
mentul de la Buchenwald », « Lucrările lui 
Francesco Messina », « Sculptorul Karel Pocor­
nîi », etc. 

Sobră, însă fără a fi rigidă, ţinuta revistei 
are anume mlădieri care îi extind accesibili • 
tatea: pagini de desene i.nedite, caricaturi, 
şarje, polemici, extrase. 

Coperta întotdeaunfl aparte, de o modernă 
conciziune, ajută de asemenea la fixarea aspec­
tului grafic în general ireproşabil. Reproducerile 
în alb•negru clare, pregnante, bine plasate În 
pagină. Dacă unele reproduceri în culori nu 
excelează, altele sînt deosebit de reuşite (« Di ­
mineaţa la Veneţia» de S . Gherasimov, » Cră ­
iasa lebădă» de Vru bel,» «Plopii» de Kuprin, 
« Natură moartă» de Pallady, «Amiază» de 

Deineka). Abundenţa reproducerilor în culori 
este de altfel demnă de relevat. 

Recenzia noastră nu pretinde a depăşi carne• 
terul unei informaţii. Dar şi în acest caz, 
credem că reiese limpede viaţa intensă ce pul• 
sează în paginile revistei Tvorcestvo, varietatea 
preocupărilor, îndrăzneala în tratarea temelor, 
sobrietatea critică, marcarea justă a aspectelor 
acute ale dezvoltării plasticii sovietice. 

Menită să fie o oglindă a creaţiei plastice 
actuale în URSS 1 revista « Tvorcestvo » a 
devenit in acelaşi timp o călăuză în ,·astul 
labirint al problemelor cteaţicC o tribună a 
criticii plastice active, un focar către care con­
verg opiniile plastice pentru a fi iradiate apoi 
în marea masă a creatorilor şi publicului 
sovietic. 

L. Dim. 

DESPRE NOILE PUBLICAŢII DE ARTĂ POPULARĂ CU PRIVIRE 
LA PORT ŞI TEXTILE (II) *l 

S eria« Studii de artă». În această colecţie 
a apărut, pînă la sfî rşitul trim. I. I 958, doar 
lucrarea lui Gheorghe Focşa, despre « Et1olaţia 
portului popular în zona Jiului de Sus». Ea 
tratează problema portului popular ceva mai 
amplu decît majoritatea celor opt volumaşe 
despre port din seria « Caietelor de artă 
populară» despre care am vorbit în numărul 
trecut al revistei şi poate fi considerată o con• 
tribuţie meritorie la cunoaşterea acestui gen 
al artei populare romîneşti. 

Deşi se ocupă de o singură zonă, din O ltenia, 
interesul lucrării nu e numai local, şi aceasta 
datoriră relaţiilor şi influenţelor ce s-au mani, 
festat în decursul istoriei între Ardeal şi O ltenia 
subcarpatică, mai ales prin păstoritul transhu ­
mant şi co nseci nţelor ce au decurs din aşezarea 
rom inii or transilvăneni) cu miile, În satele de sub 
munte, sau - mai recent - printr•un proces de 
influenţare inversă de la sud spre nord, venind 
din Oltenia spre Valea Jiului , în Ardeal. Pro­
cesul acesta de influenţare observat de noi cu 
ocazia cercetărilo r întreprinse de Filiala Cl uj a 
Academiei R .P .R., în Valea Jiului, se manifestă 
tocmai în ceea ce pr iveşte portul şi arca texti• 
lelor ţărăneşti, care capătă o înviorare în Valea 
Jiului prin acest curent proaspăt subcarpatic. 

Autorul lucrării - Qh . Focşa - a încercat 
într-o măsură mai largă decît alţi cercetători, 
pînă la dînsul, însă într-o manieră asemănă­
toare cu a lui Florea B. Florescu, să urmă­
rească - aşa cum sugerează chiar t itlul lucrării 
- evoluţia portului, pornind de la analiza 
celor mai îndepărtate izvoare ale istoriei, 
referindu•se pentru aceasta la Herodot, Strabon, 
Ovidiu, columna lui Traian şi alre documente, 
care înfăţişează portul geto-daci lor şi roman ilor. 
De aici, el trece la documente, scrieri, stampe 
şi chipuri din frescele bisericilor olteneşti. 
După o incursiune - prea scurtă totuşi, 

după noi - prin aceste materiale istorice 

*) Ve.:l « A rta Plasticl'.i » N r. 5i95S 

ajunge ln descrierea felului de prelu crare a 
materialelor textile folosite la îmbrăcămin te, 
din care relevăm informaţiile cu privire la 
piuărit şi viltorit, metode arhaice de prelu­
crare a ţesăturilor de lină, cît şi la celelalte 
tehnici destul de cunoscute. 

Din capitolul referitor la portul femeiesc, 
atît de amplu descris, relevăm frumuseţile 
unice ale cămăşilor femeieşti cu broderiile 
lor bogate, brîiele, cătrinţele şi zăvelcile cu 
alesături policrome în dungi care se înfăţi­
şează sub o mare varietate de motive, apoi 
acele splendide marame de borangic. Autoru l 
se opreşte asupra evoluţiei unora din aceste 
piese (ex. la ii), fără a stărui însă suficien t -
credem noi - asu pra transformărilor de struc• 
tură ale portului şi asupra diferenţieri l or sociale, 
pentru a face apoi o amplă ana li ză a ornamen­
ticii. Gama de ornamente pe care o relevă 
este impresionantă, bine descrisă, însă clasifi­
carea este oarecum empiric făcută, confun­
dîndu•se tipu rile de stilizare cu temele sau 
motivele ornamenticii. Poate că autorul nici 
n•a vru t să ne dea decit o «grupare», aşa 
cum se exprimă el, a variatelor motive. Nu 
a încercat, apoi - mai ales că titlul cărţii ar 
îndreptăţi aceasta - o ierarhizare istorică a 
motivelor, fapt care ar permite o interpretare 
a fenomenelor în perspectiva istoriei culturii. 
(În acest sens ar trebui îndrumate pe viitor 
cercetări l e asupra artei noasti-e populare). 

Portul bărbătesc ocupă, cum e şi normal, 
o parte mai redusă În economia cărţii, din 
aceasta reţinîndu-ne atenţi a acel costum « schi­
lăresc » cu « găerane » aplicate pe dimia a lbă 
şi care formează ornamente atic de frumoase 
prin sinuozitatea liniilor, subliniind totodată 
linia acestui port. Într-un capitol special se 
tratează problema cojocăritului ardelenesc. 
Asupra acestuia autorul nu a stăruit însă 
suficient nici aici1 şi nici la portul femeiesc. 

Ne-am fi aşteptat ca lucrarea să se termine 
cu un glosar al noţiun ilor atît de noi, unele 
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chiar necunoscute, pe care le cuprinde textul, 
mai ales că glosarul a devenit o regulă şi la 
celelalte publicaţii de ace l aşi gen ale Editurii 
de Stat pentru Literatură şi Artă. Aceasta, cu 
HtÎt mai mult cu dt şi Gh. Focşa, a l ături de 
alţi cercetători romini, îşi pune problema unui 
dicţionar şi a unui atlas etnografic romînesc. 

Fără ca textul propriu-zis să depăşească 
cu mult pe cel al « Caietelor de Artă 
Populară», el constitui e, ajutat fiind de o 
bogată şi bună ilustraţie, într-adevăr un docu• 
ment valoros. 

3) « Arta pop11tari! în R.P.R. », din care voi. 
I, cu subtitlul « Port, ţesături, cusături», a 
apărut de curînd, face parte dintr-o setie de 
trei albume pc care Editura de Stat pentru 
Literatură şi Artă îşi propune să le tipărească. 
Pe hîrtie de lux, lucrarea se pre=intă ca un 
volum consistent , în 424 pagini, legac în 
pînză1 cu 433 fotografii alb-negru şi 56 poli• 
cromii. 

Cei trei autori (T. Băndţeanu.1 Qh. Focşa şi 
E. Ionescu) ne-au dat o lucrare oarecum 
sim ilară cu acea « lmages d'Ctnographie rou­
maine » a lui Tache Papahagi, apărută în 3 
volume acum 30 de ani, cu deosebirea că 
aceasta din urmă prezenta imagini cu totul 
inedite, din toace ţinuturile locuite de romîni, 
cuprinzînd şi pe cei din peninsula Balcanică. 

Volumul de faţă, fără a avea pretenţia că 
este o lucrare ştiinţifică, are insă meritul de a 
fi adîncit o singură temă, cea a textilelor, 
dindu-i o împărţire mai sistematică, chiar 
dacă materia lul apărut în acest volum nu 
cuprinde decît foarte puţin din bogatele rezul­
tate date la iveală prin noile cercetări de artă 
popu l ară din Romînia. 

Cu atît mai grea a fost însă, trebuie să recu­
noaştem, munca celor trei autori, care au 
compus această carte sub forma unui album 
cu vreo cinci ani în urmă, străduindu-se să 
ne dea o imagine generală asupra acestui gen 
de artă populară . 



În ampla introducere, se arată că « prima 
parte a albumului cuprinde cîteva relatări 
despre tehnicile de prelucrare a materiilor 
prime necesare creaţiilor artistice în ţesături , 
deoarece atît materia primă cît şi tehnica 
determină unele elemente ornamentale. Partea 
centrală şi cea mai dezvoltată a albumului 
cuprinde realizările artistice în port şi ţesă­
turi. Materialul este clasificat pe regiuni admi­
nistrative, iar în cadrul acestora, pe zone etno­
grafice. Prezentarea pe regiuni administrative 
permite o clasificare mai accesibilă a mate• 
rialului. Trebuie însă mentîonat că regiunile 
administrative nu se suprapun totdeauna cu 
regiunile etnografice şi adeseori înglobează 
mai multe zone etnografice diferite. În prezen­
tarea materialului s-a ţinut seama de acest 
fapt şi, acolo unde a fost cazul, s-a împărţit 
regiunea administrativă în zone etnografice 
iar « în ultima parte a albumului sînt prezen ­
tate aspectele noi ale artei populare din ţara 
noastră, posibilităţile noi de valorificare -
echipe culturale, teatre etc. în forme noi de 
producţie, ca ateliere cooperatiste de pro ­
dueţie, confecţiuni artizanale». 
Aşa cum recunosc chiar autorii, lucrarea 

are două lipsuri generale: în primul rînd dis• 
proporţia între regiuni în ceea ce priveşte 
cantitatea şi varietatea materialelor prezen­
tate; în al doilea rînd, « prezentarea materia­
lului nu s-a făcut urmărindu-se problema evolu­
ţiei istorice a costumului, ci s-a limitat la 
costumul în uz în ultimele decenii, cu indi­
carea elementelor noi sau a acelora care sînt 
în curs de dispariţie». 

Lipsurile acestea sînt destul de serioase, dar 
î~i au motivarea în faptul că studiile, în trecut, 
nu s-au făcut sistematic, şi noi avem Încă 

destule « pete albe », adică zone etnografice 
necercetate. 

În cuprinsul lucrării, după introducere, 
urmează un capitol intitulat « Imagini din arta 
plastică privind portul popular», apoi capi• 
tolul despre « Pregătirea şi prelucrarea mate• 
riilor prime », după care se prezintă portul 
zonelor mai importante pe regiuni adminis­
trative (Craiova, Piteşti şi Bucureşti, Ploeşti, 
Constanţa, Galaţi, Bacău, Suceava, Baia Mare, 
Cluj, Oradea, Regiunea Autonomă Maghiară, 
Regiunea Stalin, Hunedoara). Regiunea Iaşi 
lipseşte total din lucrare, iar regiunile Oradea, 
Hunedoara şi Autonomă Maghiară sint slab 
reprezentate, ceea ce se poate observa chiar 
şi după numărul cu totul redus al imaginilor 
alb-negru, între 10-12 bucăţi la fiecare din 
aceste regiuni. 

Bine prezentată ne apare regiunea Constanţa, 
indeosebi cu portul minorităţilor naţionale 
de acolo (Turci, Tătari, Bulgari) dar în care 
ne-am fi aşteptat să fie cel puţin menţionat 
portul mocanilor. 

Portul minorităţilor naţionale este mai amplu 
şi mai bine caracterizat decît portul romînesc 
considerat în ansamblul lucrării. Este desigur 
şi meritul colaboratorilor pe care cei trei 
autori şi i-au asociat în acest scop (pentru 
arta populară maghiară Eu.gen Nagy, pentru 
cea săsească Dr. Julius Bielz, pentru arta 
populară macedoneană, lipoveană, turcă, tătară 
şi bulgară Pa1tl Petrescu şi Paul Stahl , iar 
pentru cea huţulă Florea B. Florescu). 

Trebuie, pe lîngă meritele lucrării, să subli­
niem şi anume mici lipsuri, ce credem că puteau 
fi evitate. Aşa este de pildă faptul că nu s-au 
citat izvoarele nici cînd s-au preluat unele 
im.igini din cărţi (cum sînt cele numerotate 

245, 246, 247, şi altele din cartea Luciei Apol­
zan « Portul şi industria casnică textilă din 
Munţii Apuseni», Bucureşti 1944) nici cînd 
s-a reprodus imagini din muzee sau chiar unele 
fotografii din colecţiile Muzeului etnografic al 
Ardealului etc.~ unele din acestea fiind repro­
duse după lucrări în curs de tipărire la 
ESPLA. Aceasta ar fi dus la evitarea unor 
greşeli de detaliu, ca de pildă atunci clnd se 
spune că la Drăguş şi Viştea în zona Ţării 
Oltului se poartă căiţă din catifea (pag. 321) 
şi altele. 

Credem apoi, că « glosarul » ar fi putut 
cuprinde mai mult decît cei 66 termeni utili­
zaţi. De asemenea, absenţa unei bibliografii 
nu poate fi trecută cu vederea. 

Aceste lipsuri şi-ar găsi explicaţia, pentru 
cei ce cunosc condiţiile de muncă, în însuşi 
acest început de drum, precum şi în tendinţa 
şi orientarea oarecum popularizantă pe care 
Editura de Stat pentru Literatură şi Artă 
(ESPLA) a dat-o primelor sale publicaţii. 

Ele nu scad însă din meritele incontestabile 
ale lucrării, care va folosi mai ales acelor 
străini care doresc sli cunoasd. arta textilelor 
din Romînia. 

Lucrarea celor trei autori reuşeşte - în bună 
măsură - să fie ceea ce şi-a propus: un album 
cu caracter general al artei populare a texti­
lelor de pe teritoriul R .P.R., prezentate pe 
regiuni şi zone, şi în care se relevă în frumoase 
imagini, specificul atît de variat şi de bogat 
al acestora. Textele scurte caracterizează prin 
note esenţiale tocmai acest specific, consti­
tuind un fel de introduceri la fiecare capitol. 
Ceea ce subliniază caracterul de album docu ­
mentar-artistic al lucrării. 

Cornel lrimie 



ş T I R I DE PE S TE 

Lîngl micul sat de pescari Sperlonga, după 
cum ne informează ptesa de peste hotare, 
în aşa numita grotl a lui Tiberiu au fost des# 
co peri te vestigiile celebrului grup « Laokoon ». 
Pe unele fragmente de marmură s#au păstrat 

numele sculptorilor care au lucrat la acest 
grup, nume identice celor amintite de Pliniu 
cel Bătrîn (Alexandru, Polidor, Athenodor) 

Nu se ştie dacă este vorba. de o variantă 

sau chiar de originalul sculpturii. 
Revista sovietică DEKORA TIVNOE ISKUS­

STVO SSSR Nr. 1/58, adaogă un amă­

nunt interesant. Locuitorii satului Sperlonga 
s#au opus cu hotărîre transportării preţioaselor 
vestigii la Roma, unde au fost cerute de Vati• 
can. În cetatea acestuia este pbtrat presupusul 
original al lui Laokoon1 găsit în l488 şi res• 
taurat de Michelangelo. Vaticanul se teme 
că noua descoperire va diminua afluxul de 

Plecat asupra acestui tablou, în acelaşi timp 
cu familia, se află marele critic de artă I. Fried­
Jand. Aceştia au aerul consternat. Sub ochii 
lor intră şi ies unii după alţi i: o cocotă bătrîn§. 
cu pene şi bijuterii, o dansatoare de music­
hall care vorbeşte argat, o bigotă maniacă 

şi un negru. Ei mărturisesc cu toţii, şi Seba­
stian le întăreşte afirmaţiile: « Noi sîntem 
autorii tablourilor lui Sorodin ». Acesta n •a 
pus niciodată mina pe pensulă. Iar în ce pri• 
veşte ultima capodoperă a maestrului, Nudul 
cu vioard, aceasta a fost confecţionată de un 
copil, feciorul lui Sebastian. În anticameră 
criticii se îmbulzesc, dar ei nu vor afla nicicînd 
adevărul. Nici publicul de snobi, pentru care 
Sorodin va continua să figureze ca pictor 
genial. Doar publicul din sala de spectacol, 
căruia Sebastian i se adresează în finalul piesei, 
cu următoarele cuvinte: « Dacă lumea află 

turişti şi implicit veniturile realizate în acest ndevărul, întreaga artă modernă se dărîmă. Şi 

sens. 
Pescarii din Sperlonga pbcsc zi şi noapte 

grotn lui Tiberiu pentru a nu li se fura comoara. 

asta ar însemna sflrşitul artiştilor care pictează 
fără să fi învăţat măcar să deseneze». 

Această încheiere, mai ales, i-a făcut pe 
criticii de artă să ridă acru, pe snobi să pro• 
testeze, iar pe negustorii de tablouri din New 
York să tremure de spaimă. 

Piesa a fost decretată amuzantă, dar . . 
demodată. 

HO TA RE 

toate aceste caractere care dădeau artei vechiu­
lui Novgorod o anume rigiditate şi răceală 

în contactul cu privitorul, sînt în această 

icoană îndulcite şi interpretate aparte de pic• 
torul anonim. Fapt care pune cercetătorilor 

probleme noi, enunţate într-un articol consa• 
crat icoanei amintite scris de A. lagodskaia 
şi publicat in revista Iskustvo. 

« Iscusstoo » 1/1958 

Cu ocazia împlinirii a 250 de ani de la în-­
temeierea Leningradului într-una din sălile 

oraşului a fost deschisă o expoziţie de proiecte 
pentru monumentul lui Lenin a cărui piatrl 
de temelie a fost pusă anul trecut. 

Juriul concursului a premiat cu acest prilej 
sculptorul E. Zaharov şi arhitectul A. Vasilev. 
Au primit de asemenea premiul I, sculptorul 
Bogatkin şi arhitectul C. logansen. 

În Uniunea Sovietică a fost organizat un 
concurs pentru cel mai bun monument al 
Victoriei. 

Monumentul va fi instalat la Moscova, mar­
dnd victoria forţelor armate ale U.R.S.S . în 
Marele Război pentru Apărarea Patriei, urmind 
a fi dezvelit cu prilejul Împlinirii a 15 ani de 

Pictura abstractă a găsit un teren favorabil 
in snobismul anumitor pături din societatea 
new-yorkeză. Preţurile tablourilor de « artă 
modernă » cunosc o ascensiune vertiginoasă, 

comparabilă doar cu a unei hîrtii la bursă. 

Se vorbeşte cu încîntare despre cele douăzeci 
de săli de expoziţie ale picturii nonfigurative, 
care s-au deschis la New-York în ultimii cinci 
a ni de zile. Aspectele derutante ale culturii 
americane ca şi ale « modului de viaţă» ame­
rican, au constituit obiectul unor critici vigu­
roase pornite din partea unor spirite cu preo ­
cupări diverse: eseişti, sociologi, romancieri, 
dramaturgi. După comedia usturătoare a lui 
Marcel Ayme, « Musca albastrd » care a suscitat 
nemulţumirile yankeilor parveniţi, se repre• 
zintă acum pe Broadway piesa lui Năel Coward: 
« Nudul cu vioard », împotriva snobismului 
american. Năel Coward este autorul cunoscut 
al unor comedii spirituale dar sentimentale, 
după un tipic englezesc, mult gustate în capitalele 
Occidentului. De astă datl Coward, fără să 

renunţe la verva unui dialog spumos, ţinteşte 
mai adînc 1 la satiră. Această comedie aminteşte 
pe alocuri de Bernard Shaw. 

H. la victorie. 

Piesa este scrisă, pusă in scenă şi jucată de 
Coward. El deţine rolul lui Sebastian, va letul 
marelui pictor parizian «abstract » Sorodin. 
Maestrul a .încetat din viaţă şi in urma lui a 
rămas dezorientată o familie ridicolă de îmbo­
găţiţi care îl copleşeşte cu lamentaţii şi pro­
puneri deochiate pe Sebastian. Acesta este 
cel care conduce acţiunea de la un -cap la 
altul, căci el cunoaşte totul cu privire la «geniul» 
stăpînului său şi la imensa lui avere. În centrul 
scenei şi al piesei se găseşte ultima operă, 

neterminată, a maestrului: Nudul cu vioard: 
portretul unei femei enorme, diforme, mons• 
trucase, care ţine În mîini o vioară minusculă -

Pictura chineză « Gohua » reprezintă fără 

jndoială o artă specific naţională ale cărei 

coordonate diferă de cele caracteristice artei 
europene. Însă nu Într-un mod care să excludă 
nsimilarea realizărilor celei din urmă ci care, 
dimpotrivă, permite includerea lot şi promo• 
varea realismului socialist, prezervînd în acelaşi 
timp, aprioric, pictura « Gohua » de păcatul 

naturalismului. Este ceea ce demonstrează 

criticul chinez Li Ciun în paginile revistei 
« Tvorcestvo », într-un articol consacrat luptei 
împotriva devierilor de la drumul trasat artei 
chineze actuale prin indicaţiile date de Partidul 
Comunist Chinez. 

Opunîndu-se naturalismului fostului preşe­

dinte al Academiei chineze de artă Cian Pen 
şi adepţilor acestuia, artiştii plastici chinezi 
găsesc surse de inspiraţie din viaţa poporului , 
acumulind fo rţe noi din rezervoriile tradiţiilor 
naţionale îmbogăţite cu cele mai de seami:i 
realizări Hle artei europene. 

« Tvorcestvo » 3/1958 

La Galeriile de Artă Tretiakov din Moscova 
a fost restaurată o veche icoană novgoro• 
deană, din secolul XV, de o impresionantă 

frumuseţe şi măiestrie în execuţie. 
Icoana reprezintă « Trei prooroci»: regii 

David (în centru) şi Solomon, precum şi 

proorocul Daniel. Concreteţea imaginilor, somp­
tuozitatea cromaticei, expresivitatea simpli. 
ficată a siluetelor, claritatea extremă a liniei, 

46 

« lskusstoo » 1/1958 

La 23 ianuarie 1958 s-au împlinit 25 de 
ani de la moartea marelui pictor rus Apolinarii 
Mihailovici Vnsneţov. El a pictat peste 600 
de peisaje şi tablouri cu subiecte din istor ia 
Moscovei, ca re ocupă un loc de seamă în 
tezaurul artei ruse de la sfî rşitul veacului 
al XIX-iea şi începutul celui de al XX-lea. 

Începuturile creaţiei lui Vasneţov sînt legate 
de Asociaţia peredvijnicilor, activitatea sa ul­
terioară încadrîndu-se în Uniunea Artiştilor 

Plastici Ruşi. 
Peisajele sale redau natura Uralului, Siberiei 

şi Rusiei centrale, avînd o semnificaţie deose• 
bită în făurirea eposului peisagistic rus. Vasneţov 
este de asemenea creatorul peisajului istoric 
care zugrăveşte atmosfera vechilor oraşe şi 

îndeosebi a vechi i Moscove. 

« Hîrtia, ca şi orice material ascunde mii 
de posibilităţi, trebuie doar să ştii să le foia • 
seşti cum se cuvine» - scrie artista sovietică 

L. Ciaga creatoarea unei serii de sculpturi 
din hirtie, intitulată « La grădina zoologică 

din Moscova ». 
Folosind doar hirtie albă, artista reuşeşte 

să compună diferite mici lucrări de gen, 
deosebit de expresive. Limbajul laconic şi 

fluent al atît de pieritoarelor sale statui, este atît 
de grăitor încît le justifică titlul de operă de artă. 

« Isk1,sstoo » 4/1958 



- Editura Sovieticl «lskusstvo » a publicat 
o culegere (în două volume-resp. 227 şi 

254 pag.) de jurnale, scrisori şi tratate ale 
lui A. Dilrer, tratuse din germana veche de 
Z. G. Nesselstrauss. 

Primul volum cuprinde note autobiografice, 
scrisori, « Jurnalul călătoriei în Olanda» şi 

diferite însemnări. În «Apendicele» primului 
volum sînt publicate extrase dintr-o serie de 
surse despre Dtirer, care completează - crono~ 
logic - lacunele autobiografice. 

Volumul al doilea este alcătuit din frag. 
mente culese din lucrările sale teoretice. Publi„ 
cînd scrierile lui Dtirer editura « lskusstvo » 
iniţiază noua serie intitulată « Monumente 
clasice ale teoriei artelor plastice >>. 

- La 6 aprilie s-au împlinit 475 de ani 
de la naşterea lui Rafael Sanzio. Cu acest 
prilej la Leningrad a fost deschisă o expo• 
ziţie de reproduceri (majoritatea unicate) şi 

fototipii executate în ltalia, Germania, Anglia, 
Franţa, Spania şi Austria. 

La 10 aprilie, asociaţia « U .R.S.S. - ltalia » 
a organizat un simpozion consacrat vieţii 

şi creaţiei lui Rafael. 
« Iskusstvo » 4/1958 

- Uniunea Sovietică a găzduit, in ultimele 
luni, trei expoziţii de grafică: italiană, germană, 
şi latino-americană. 

Prima, organizată la Muzeul Puşchin din 
Moscova, a fost consacrată graficei italiene 
din secolele XV-XVIII, prezentînd lucrări 

ale celor mai mari artişti italieni: Mantegna, 
Carpaccio, Veronese, Parmigianino, Cambiaso, 
Tiepolo şi alţii. 

Expoziţia de grafi.că germană, deschisă în 
cadrul Academiei de Arte, a cuprins lucrări 

din ultimii 80 de ani, de la seriile laconice 
ale Kăthei Kollwitz pînă la chipurile tragice 
de invalizi ale lui Otto Nagel. 

« Tragica soartă a poporului german -
scrie V. Pokrovskaia în« Sovetskaia Kultura » -
care a suferit atît de mult în deceniile trecute, 
protestul împotriva şovinismului, nedreptăţii 

sociale, Împotriva regimului de groază al 
fascismului, care rodea spiritul viu al naţiunii -
iată ce reflectă creaţia artiştilor progresişti 

din Germania.» 
Expoziţia de grafi.că sud-americană, orga• 

nizată tot la Muzeul Puşchin a prezentat 
lucrări ale artiştilor brazilieni, argentinieni 
şi mexicani. Au expus Leopoldo Mendes, 
Jose Guadelupe Posada, Renina Katz, Norberto 

Onofrio alături de numeroşi alţi artişti mai 
puţin cunoscuţi. 

- La expoziţia «Arta din ultimii 50 de ani», 
prima, din cele două mari expoziţii interna# 
ţionale de artă din Bruxelles - Uniunea 
Sovietică participă cu 15 opere. 

- La Erevan, s-a cr"eat pe lingă Academia 
de ştiinţe din Armenia, un institut al artelor 
care se va ocupa cu cercetarea istoriei artelor 
plastice, arhitectură, muzică, teatru şi film. 

- În urma invitaţiei Uniunii Artiştilor 
Plastici din U.R.S.S. John Heart6.eld a expus 
la Moscova o parte din operele sale. Acestea 
au putut fi văzute anul trecut la Academia 
de Artă din Berlin şi curînd vor lua drumul 
Pekinului. 

- 6 tablouri de mare valoare, printre care 
şi opera lui Monet «Nuferii» au fost prada 
unui incendiu care a izbucnit la Muzeul 
Artelor Moderne din New York. 
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