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KPATKOE COJNEPYXAHUE CTATEN

3A HMCKYCCTBO HAIIETO BPEMEHH

XKax Bpyrapy

ITocesunennas 14-oit ropoBinuue IlHSA OCBO-
6oxaerns Hamreir Poxuner, crares JK. Bpyrapy
TIOAMEPKHUBACT PAJ] YCIEXOB HAIIMX XYA0KHAKOB
B 00JIACTH COILMAJIMCTHYECKOrO pPeaamsma, MpH-
3pIBasg WX K BBIIOJHEHMIO HOBBIX paboT, o-
CTOMHBIX HAIlell 3IIOXU.

B mocrnemiee Bpems, IpyNna XyHZOXKHUKOB
yexaBmux eme B 1955 romy B yrossHBLI paioH
nonunbl JKny, ydyacTBOBajla Ha BBICTABKE IIO-
cBAmeHHoo « Tuss TopHsKa ». BeicTaBKa opra-
HH30BaHHAsA XyAOXKHHKAMH TOpoja [mIpry-
Mypem B uects 23 aBrycra, BCC MHOTOUHCIIEHHES
KOMAaHJUPOBKH Xy[OKHUKOB HA CTPONKAX, K-
myuas HX IOATOTOBKAa K MekayHapomHoi
BeicraBxe Conmamucrnueckux Crpas, Bce 3TH
CODBITHS OKASLIBAIOT HHTYSHASM IPH KOTOPOM
HAIM XY[OXKHUKH CO3MAIOT HOBOE MCKYCCTBO,
HCKYCCTBO COLMAJIMCTHYECKOrO peanmsma. ABTOp
[PU3BIBACT XYMO)KHUKOB M KDPHTHKOB, COBMe-
CTHO GOPOTHCA « 33 MCKYCCTBO HAINETO BPEMEHH,
HEOT[ICTICHHOI OT JeJa CTPOHMTENECTBA COLHA-
JmsMma.

*

Ham sxypran nyGiumKyeT psify OTSBIBOB py-
MBIHCKHX XYIOYKHHMKOB, IPEICTABIISS UX AYyMBI
no nosoay l14-it romoBmmHe OCBOGOMKICHMST
Hameii Pogunbr or damucrckoro ura. OnE oT-
MeJaroT sHauyeHme 23 aBrycra uid UX TBOpUE-
CKOTO NyTH a TaKyKe PYKOBOIMAIIYIO pOIb
Pympmckoit PaGoueit Ilaptun B fesie ynpasiie-
HUS M PAacHBETAHMs HAIIETO0 HCKYCCTBA.

OBYXTOIOUYHASI BBICTABKA B
BEHEIIMN

JI. Maxkoseii

TlocBAINEHAAsT yUaCTBOBAHUH PYMBIHCKHX Xy-
JOXKHHKOB HA [JBYXIOAMYHON BBICTABKE B

CTaporo IOKOJIEHHST, M3BECTHOCTh KOTOPEBIX IIe-
Pelia TPaHMIbI CTpaHbl: cKyisnTop M. JKamsa,
u sxuBonucisl 1. Tama, X. Karapmuu, a Takxe
0 UeTBIPEX XYOOYKHHKOB 0ollee MOJIOHOrO IOKO-
nenwst: ykuBormcen 1II. Cenu, Basress I'. Buga
u rpaduxm B. Kaszap u M. Ilerpamiky, HCKyc-
CTBO KOTOPBIX ITOJIHO YKUBBIM nacdocom JeicTBH-
TENBHOCTH, MCKAHHEM HOBBIX HPAaBCTBEHHRIX U
COIMAJIBHBIX IIEHHOCTEH.

XVIOXXECTBEHHASI BBICTABKA
COIIMAJTMCTUYECKHX CTPAH

M. Isx

Cunraromass OGHMM H3 CAMBIX Ba)KHBIX Xy-
JIOYKECTBEHHBIX COOBITHAX, BoicraBka Comma-
JIACTHYECKHX CTpPaH, OTKpoerca B Mockse,
XyYOOyKHUKY, NpHHAIe)Kamme 12-TH Hpuria-
INCHHBIX CTPaH, JO/DKHBI TIOKAasaTh TO CaMoe
LEHHOE YTO OHM CO3JaJIM B TEUCHHE IIOCJIE/THETO
mecaTmieTnss. B Hameil cTpaHe, BecTh 00 opra-
Hu30BaHHH MOCKOBCKOH BbIcTaBKe, IOpoamia
0COOBIH BOCTOPT.

Cpen XyIOYKHHKOB TIIETHO NOATOTAaBJIHBAIO-
mmxcst K BeicraBke, HamommHaem: K. Baba,
A. Uykypenky, M. JKama, WM. Wpumecky.
X. Karapmxu, 1. Tana, JK. ITepaxum, A. XKu-
Kuze u Aap. Vx paGorsl GyAyT OLEHEHBI B 0TOD-
PaHBI COTJIACHO KPHTEPHU H300PAYKEHHA KH3-
HEHHOH TpaBAbl, HOPH COOMIONECHHHM pPeaTHCTH-
UYECKHX ¥ BOHMHCTBEHHBIX MO3MIIMH.

HU3EP — XV JIOXHUK-BOPELL
IT. KoHcrauTHH

B xparkom ommcaHMM TBOpuectBa [a3epa,
I1. KOHCTaHTHH OTKDBIBA€T OCHOBHBIE HYEPTHI
MHPOBO33DEHHsI TOKOMHOrO BBIFAIOIIEIOCT Xy~
JOYKHUKA : IOCTIE/IOBATEIbHbIN Peannam, CTPacTh
K YrHETeHHBIM M BOMHCTBEHHOCTh 3T0 IPa(huKH.

ABrop TOAPOGHO OCTAHABIMBACTCA HAJ KH-
Iyueii IeATeIBHOCTHIO XyAO/KHHUKA IIPU JKypHAIe
« Paxma » (1911—1921 r.) rge cmenas BbIpasu-
TEIHHOCTh €I0 PHCYHKA OKJIEIMIUIA MPOAAYKHBIX

Benerum, craThsl HauMHAeTCsT € OT

KpuTepus OTOOpa IOCHaHHBIX paboT: [JeMOH-
CTPUPOBAaHHE DPEAJIMCTHYECKOTO MCKyCCTBA psi-
[OM BBIAION[EMHCH IIPEACTaBUTENIel HAIIero
XyJ0)KECTBEHHOro (pOHTA, HMEIOIME pPasHO-
00pasHBIX HHAWBHAYAIBHEIX IIOYEPKOB, HO CILIO-
YEHHBIX IOJ 3HAMEHEM I'yMaHH3Ma, XapaKTepH-
3YIOIIEro ux McKycersa. JI. MakoBeii, Komuccap
PYMBIHCKOTO IIABHWJIbOHA B BeHewm, KpaTko
ONpeJIeNIACT CeMb MHAMBHIYAIBHBIX BBICTABOK
PYMBIHCKHX XYJIOYKHHKOB, HDEICTABJIECHHBIX Ha
JABYXTOJIMYHON BBICTABKE, BBISCHAS CyTh HCKyC-
CTBa Ka)Kmoro. Peus mueT O TPEX XyHOXKHHKOB

TIOJIAT )B  TOIO BPEMEHHM, 3aHHUMasag SIBHO
PEBOJIONMOHHBIE ITOSHIIIH.

PETPOCIIEKTUBHAS BBICTABKA
OMEPUKA HOTb

E. Cxunepy

ITocne pspga oOmmx 3amevaHuy o meifsance,
E. Cxuiepy OTMewaeT 4YTO peTPOCHEKTHBHAS
BbIcTaBKa O. Horp, HemaBHO opraHu3oBaHHAS
B Byxapecre, IOKasbIBaeT 4YTO TPAaHCHIILBAHCKHI
xynoxuuK O. Hors, sxenaer coobmmrs Goraroe

comepykanne, meisaku Hors BKOwas Bcerja
uesioBeKa. JIEKOPaTHBHOCTh 3aMEHSETCH IIOKa-
saTenbHBIM. OTmeuas OpeliresIleBCKHM ITOJXO
XYAOYKHUKA W HapOJHBIE KOPHM €ro MCKyccTBa
(Bocnnomunanue us JKuroaune, paburesnn ruésm,
ITyrano) KpuTHK TpeOyeT XYHOMKHHKY ¢« Goiree
urypHeIx meiisaxkeB, Gojlee MHOIMX IOPTPETOB
TBOpPHUTeJIeif HOBOI YKHU3HH ».

PETPOCIIEKTHBHAS BBICTABKA
POMVYIIYC JIAILSA

E. Crxunepy

E. Cxumnepy femnaer Takyke XPOHHKY DeTpO-
CIeKTUBHOH BheIcTaBke P. Jlagsa, TBopuecTBO
KOTOPOTO €CTh « IJIOJ TAPMOHHUYECKOTO COYeTa-
HUA YYBCTBHUTEIBHOCTH C OCTpPOyMHeM ». Bamar-
CKHif XyJOYKHHK JKHBET YKH3HBIO CBOHX MOZe-
JIeii, mpuberasi HHOTAa K OTTEHKam 6e300MIHOro
tomopa (Kpectesime moero cena, Jlerormcern, ST
u cobaxa mosa I'puseir). Yuenuk Poxena, Jlagst
CKOPO OTPEKCH OT er0 MMIIPECCHOHH3MA M, MOJ
BIIMSHUEM HTaJbIHCKHX BasiTesleif ¢ KBaTTpO-
YEHTO » JIOCTHTAET PEaHCTHYECKOe BO33PEHHE.
YMYIPSACH OTKPBITH TUIINUECKOE HAYAIIO B HH/H~
BHYaJbHOM, IIPH HEOTPHIBHOM COODINEHHH C
MOZIeTIeM.

PETPOCIIEKTUBHAS BLICTABKA
AITAMA B3JIIATY

I1. KomaprecKy

JIupuyecKuii IICHB3aKHUCT, TIOJIOH HEXKHOCTHIO
u remna, A. Bamuary paGoraer yike Goiee
40 gyer. Hacrosumas BBICTaBKa, ONHMCAHHASA B
Hamem skypHase IT. Komapuecky, ompeseisierT
OCHOBHBIE UePThI TBOPUECTBA XY[AOYKHUKA, Ha-
yaToil IMoJ BOAMTENBCTBOM I'pHropecKy, u pas-
BUTOM mOA BimaEumeM Brnamenxa m IOtpmio.
Cpen yAaBIIMXCST BBICTABJIEHHBIX paboT, me-
peuncisiorcsi: ¢ B Kopusix », ¢ B Xymax »,
¢ Bumamid meiisak », « 3aBog B Ilpexkmepe ».
Tiry6oKo peayuCTHYeCKmil XyJOXKHAK, Bamnary
nmocruraer K 1938 romy coOGCTBEHHBIN MOYEPK,
a mocleAylomye paboThl CTaBAT 9TO B psaax
BBIIAIONINXCA HAIIMX MeH3ayKICTOB.

YTO HEXBATAET BBICTABKU
IIJIAKATA W KAPUKATVYPHI?
U. JKnany

Bor Bompoc Koropsli craBur ceGe Homen
JKuany, B craThe MOAMMCAHHON MM B HAIIEM
JKypHaie.



Bosee riiy0oKoe 3HAHHE EHCTBHTEIBHOCTH,
Goxble BHUMAHHA B OTGOpPE TEM, COBEpIUCHHAS
COIJIACOBAHHOCTh MEKAY Hjaeeil u (oOpMBI ee
BBIp@OyKEHNS, OoJiee YKUBOI, 0oJjiee CTPacTHBIH
SA3BIK — BOT YTO JOJKHBI JOCTHIHYTH ILTaKa-
THCTBI M KapHKaTYPHCTBI KOTOpbIE IIPUHSAIIH
ydJactue Ha 3TOIl BBICTAaBKE. OTME‘{M IICHHbIC
CHIIBI JICMOHCTPHDOBAaHHBIE B OOJACTH ILIaKaTa
M KapHMKaTypbl, aBTOP TOBOPHT O KayecTBax
HEKOTOPBIX XVAO)KHHKOB, Kak: E. Tapy,
H. Kobap, 1. Monuap, C. Cunrep, T. Bacait
¥ Ap. YCIOexd MJOCTHTHYTHIE OTHMH XYHOYKHH-
KaMy, IO3BOJIAIOT HaM — 3aKaH4IHBaeT aBTOp —
YBEPEHHO »¥JAaTh TO paciBeTaHHC MHCKYyCCTBa
IUTaKaTa ¥ KapHKaTypbl, CTABIIAM ¢ CTPACTHBIM
0003peHneM Haleil COBPEMEHHOCTH ».

HEKOTOPBIE ACIIEKTEl COBETCKOIT
XVIOKECTBEHHOI KPUTHKH

M. ITonecky

Cratesn mopmucamnass M. Ilomecky, 3amm-
MaeTca NpoOJIEMaMH COBETCKOH Xy/OJKeCTBEH-
HOI KPUTHKH, OTMeYasi BOMHCTBEHHOCT, ICHOCTE
¥ TOHKOCTH KAuecTBa XApaKTePHSYIOIIHE COBET-
CKHe CTAaTbU ¥ OYePKH. HOCBSIIEHHBIH MCKYECThY
VIMeHHO 9Ta YETKOCTh — TOBOPHT aBTOp —
MO3BOJIAET JaTh OTIOP AaHTHPEATHMCTHYECKHM
TEUCHUAM, HM3BPAIEHUAM H BPEIHBIM TCHICH-
nuAM B HCKyccrBe. UTOOBI YCHIIHTH [EJI0 TBO-
peHust HOBOTO WMCKYCCTBA, B IEHTPE KyJbTy-
pansubix 3a6or craBarcsi B CCCP, Bompockr
MOHYMEHTAJIBHOTO MCKYCCTBa, KOMIOSHIMM, Te-
MATHKH, JEKOPATHBHOIO-MACCOBOIO HMCKYCCTBA.
B 3akimioueHHM aBTOP NOAYEPKHBACT TCOPETH-
YECKYI0 M MOpPaJIBHYIO IIOMOIIH KOTOPOIl Ipej-
CTAaBIISIET COBETCKAs XYHOMKECTBEHHAs] KPUTHKA
U151 Xy/IOYKHUKOB H HCKYCCTBOBEJIOB BCEX CTPaH.

K. @. IOOH

Cwmepts K. ®@. IOona, npeacegarenst C.C.X.,
TIOPO/IMJIA HACTOSIIIYIO CKOPOb B PSAZAX XYHTOMK-
nuxkoB PHP. Hamr >kypHan myGIMKyeT CTaThio

TIOCBAIICHHYIO 3HAMEHHTOMY COBETCKOMY XYy~
JIOYKHHUKY, OIUCHIBAS €rO YKH3Hb H TBOPYECTBO,
OTMEYas CyTh €ro HCKyCCTBa @ TAaK)Ke 3aciyrH
neparora ¥ akraBucta K. @. IOon.

BBICTABKA T'PAGUKA
BAJITUMCKUAX PECITYBJIAK

E. Kocrecky

O Tex Gomee 150 rpadmuecknx paboT cocTaB-
gsiommx BeicraBky Banrniickux PecrmyOmmk,
OTKphITasi B HavaJlle MIOHs B Byxapecre, IIMIIET
E. KocrecKy B HACTOAIIEH cTathe. ABTOD OTME-
YAeT TEMATHUYECKOe OOraTcTBO BBICTABICHHBIX
paboT, JETCKOCTP M MACTEPCTBO  OanTHHCKMX
rpaduKoB, a TaK)Ke HX MHTepec K mpodec-
CHOHAJIBHOW CTOPOHE MCKyCCTBa. 1eMaTHKa
BBICTABKH: NPOIUIOE HAPOJA, PEKOHCTPYKIIHS
CIpaHbl, OBLIT M KpacoTa pOAMHEBI, 0O0pasbl
Jmofeit crposiux HOBYIO km3Hb. E. Kocrecky
TI0POGHO OMHCHIBACT PaGOTHI JIATBHHCKYX Ipa-
duxor B. Tamgukuc, IOpenac, B. IOpxanac.
JIntoBckas rpaduKa BbIessier paborsr I1. Yimi-
THCca. OHa XapaKTepHU3yeTCs O0MIIMEM aKBapeJIei.
Ocronckas CCP. ommuaercsi pasHOoOpasmem
TEXHHUYECKAX NPUEMOB TPABHPOBAHMA HA METa-
Jie. ABTOpP OTMEUacT OCOObIE 3aCIYTH HEeKO-
TOPBIK XyHAOXKHHKOB, Kak: A. Bax. A. Keepen,
O. Oxac, 1 [p. BricTaBKa NpOABIAET HHTEPEC
K UeJIOBEKY, PafioCTh €ro Tpy/a.

HEKOTOPBHIE XVIIOXHUKHA
MOJITABCKOII CCP

Apna MancypoBa

Coerckuit kputuk Apna Mancyposa myGmm-
KyeT B HACTOSIIEM HOMEDE CTATBIO IOCBSIICH-
HYIO XyOYKeCTBEHHOMY ABIDKeHHIO B Mogas-
cxoit CCP. KpuTHK OCMaTpHBaeT BONPOC IO
YIJIOM 3peHHsT IOOMJICHHON BBICTABKE OpraHM-

soBaHHOil B KummueBe B uects 40-nmerms
Oxrabpsa. ABTOp OTMeYaeT Ppa3HOOOPA3HOCTH
TaNaHTOB YYACTBOBAaBIIMX HA BBICTABKE, OCTa-
HABJIMBASCH HAJ[ HAWOOJCE SHAUMTEILHBLIMH pa-
Goramu 1 umenamu. (M. Tambypx, II. Cesa-
cresad, M. Ipeky, A. BacmiseB, H. Buepy).

KOPHEJIMI BABA
K. X. 3ambakuan

CraTpst TpeicTaBIIsIET KpaTKoe MoHorpadu-
uyeckoe ommcanne tTBopuecrBa K. Baba, macrepa
COBPEMEHHOTO PyMbIHCKOro peanmmama. K.X.3am-
GaKyaH IPHBOIMT HECKOJBKO OHOrpaHIecKHx
JIAHHBIX, OINICHIBAS HEKOTOPbIE PabOTBI YKUBO-
nmcna, xapakrepusyionre K. Baba Kaxk Xymom-
HHK ( Yeif peaIu3m He NOPOyK/IeH JIMHEHHOIT CTpO -
TOCTH @ BBIPA3HTEIBHOCTHIO 00 bemMoB. OH ymeer
CO3aBaTh MHPOKHEe (HOPMBI H penbedbl, XapaK-
TepHbIC BEHEHAHCKUM XYJO/KHHKAM, KOTOpbIe-
M JIe)KaT B OCHOBE COBPEMEHHOM J>KHBONHCHD?.

KIIVB TOMBE
E. Tapy

E. Tapy oauH M3 yYaCTHUKOB OPTaHI3aI[HOH~
HOro 3acefanusa MexayHapogHoro Kiyoa Jlombe,
npoxcme/meli Heaasao B Ilapmke, paccKas3bi-
BAeT KaK POJIIIACE 9Td OPTaHM3AIHsA CATHPHIEC~
KUX PHCOBaJIBIIHKOB IPece/iaTells KOTOPOil ObUL
u3opan JKan Eddens, a samecruremi: Kykpor-
HuKchl, Bugcrpysn u II. Xorapr. OpraHusanus
OyJeT M3[aBaTh YKYPHAI Ha HECKOJILKO SI3bIKax.

*  x
*

ITocrostnubie pyOpukn ¢« XyosKecTBeHHbIE
3aMETKH », « Perensun » 1 « 3aMeTKH M3 3arpa-
HUIBI » 32KAHYMBAIOT KAK BCEr[a M HACTOSIIHIM
HOMEp HALIEro yKypHaIa.
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RESUMES DES ARTICLES

POUR UN ART NOUVEAU A L'IMAGE DE
NOTRE EPOQUE
Jack Brutaru

Consacré au 14-&¢me anniversaire de la libé-
ration de notre patrie, I'article signé par Jack
Brutaru fait ressortir certaines des réalisations
de nos plasticiens selon la méthode du réalisme
socialiste, tout en insistant sur la nécessité de
produire sans cesse de nouvelles ceuvres dignes
de nos temps.

Les manifestations artistiques ayant eu lieu
récemment, parmi lesquelles l'auteur a choisi
tout particuliérement l'exposition inaugurée a
T'occasion du « Jour des Mineurs », ou expo-
sent des jeunes artistes qui se sont établis,
dés 1955, dans la Vallée du Jiu, celle de Tg.
Mures consacrée a la grande féte de notre
libération, le nombre toujours plus élevé
d’artistes qui partent se documenter sur les
chantiers de notre pays, les préparatifs intenses
de nos plasticiens en vue de représenter hono-
rablement la Roumanie & ’Exposition Interna-
tionale des Beaux-Arts des Pays Socialistes
qui aura lieu & Moscou, 4 la fin de cette année,
constituent une excellente preuve de l’enthou-
siasme avec lequel les artistes de notre pays
créent un nouvel art, 'art du réalisme socia-
liste. En conclusion, I'auteur lance un appel a
tous les plasticiens et critiques d’art, les exhor-
tant de lutter du méme coté de la barricade
pour «un art a 'image de notre époque, qui
fasse partie intégrante de la cause de I’édification
du socialisme ».

A loccasion du 14-¢me anniversaire de la
_ libération de notre patrie de sous le joug fasciste,
notre revue publie une série de déclarations
faites par nos plasticiens. Elles font ressortir
I'importance de I'événement historique du
23 Aofit 1944 en ce qui concerne leur créa-
tion artistique, de méme que l'importance du
role joué par le Parti Ouvrier Roumain en
vue d’encourager et de contribuer au déve-
loppement des arts plastiques dans la Répu-
blique Populaire Roumaine.

NOTRE ART A LA BIENNALE DE VENISE

Ligia Macovei
Consacré a la participation des artistes rou-
mains a la Biennale de Venise, cet article
débute par un exposé des critéres qui ont
présidé a la sélection des oeuvres envoyées:
présentation d’un art réaliste dii & une série
de personnalités de premier ordre appartenant
a notre front plastique, d'une grande variété
de tendances et de styles, étroitement lieés
par le caractére profondément humain des
ouvrages. Ligia Macovei, auteur de l'article
et commissaire du Pavillon Roumain, esquisse
briévement les caractéristiques essentielles des
sept expositions personnelles qui figurérent sous
notre pavillon & la Biennale, tout en mettant en
évidence ce que l'art de chacun des expo-
sants a de plus particulier. Il s’agit de trois
artistes plus 4gés, dont le nom est bien connu
au-dela des frontiéres de notre pays: le scul-
pteur Ion Jalea et les peintres: D. Ghiati
et Henry Catargi, de méme que de trois repré-
sentants de la génération nouvelle: le peintre
St. Szényi, le sculpteur Vida Gheza et les gra-
phiciens Vasile Kazar et Mariana Petrasco.
Leur art exprime une participation de plus
en plus active a la réalité, a la recherche de nou-
velles valeurs éthiques et sociales.

L’EXPOSITION DES ARTS PLASTIQUES
DES PAYS SOCIALISTES

Mircea Deac

L’exposition des arts plastiques des pays socia-

listes, considérée a juste raison comme l'une

des manifestations les plus importantes de

Part international de cette année, sera inau-
gurée au cours de cet automne, a Moscou.
Les artistes appartenant & douze pays socia-
listes ont le devoir de présenter ce qu'ils ont
créé de mieux au cours des derniéres dix années.
L’annonce de l'organisation de I’Exposition
4 Moscou a éveillé des sentiments particuliére-
ment enthousiastes parmi les artistes de notre
pays. Parmi ceux qui se sont préparés avec
le maximum d’intensité nous citons: Corneliu
Baba, Al. Ciucurenco, Ion Jalea, Ion Irimesco,
Henry Catargi, D. Ghiata, Jules Perahim, Al
Jiquide et autres. Sous la devise de « Le beau
c’est la vie », les oeuvres qui seront envoyées
A Moscou, refléteront la vie sous ses multiples
aspects, vue a travers le prisme du réalisme
militant.

ISER
P. Constantin

Dans une bréve évocation de la création
artistique du peintre Iser, dont on déplore
Ja mort survenue récemment, l'auteur met
en évidence certains caractéres spécifiques de
la vision de l'artiste: ce sont un réalisme qui
ne se dément jamais, le caractére militant de
son oeuvre graphique et lamour pour les
humbles. On y insiste
manifestée par Iser alors qu’il publiait ses
dessins satiriques dans les colonnes de la
revue « Facla» (La Torche), entre les années
1911—1921 et ou, grice a la fermeté de son
expression il a contribué A stigmatiser les
politiciens véreux de son temps, se faisant
remarquer pour son attitude nettement révolu-
tionnaire.

RETROSPECTIVE EMERIC NAGY
Eugen Schilern

Aprés une série d'observations sur le pay-
sage en général, Eugen Schileru est d’avis
que la rétrospective du peintre Emeric Nagy,
qui a récemment eu lieu a Bucarest, est une
nouvelle preuve de la richesse de contenu
de l'oeuvre du maitre transylvain qui fait
de I’homme le personnage central de ses
paysages. Dans ce cas, les éléments purement
décoratifs ont di céder le pas aux éléments
représentatifs. Tout en faisant ressortir la ma-
niere breughelienne employée par le peintre de
méme que les racines populaires de sa création
artistique (notamment dans les toiles «Souvenirs
de Jigodin », « Les voleurs de nids », « L’épou~
vantail & oiseaux »), le critique exige de Iartiste
«un nombre encore plus élevé de paysages dont
la figure centrale soit I'homme d’aujourd’hui,
plus de portraits des créateurs de notre vie
nouvelle ».

RETROSPECTIVE ROMULUS LADEA
Eug. Schileru

Clest au méme Eugen Schileru que nous
devons une chronique de la rétrospective du
sculpteur Romulus Ladea, dont le critique
apprécie 'oeuvre «en tant que fruit d’une
parfaite harmonie entre la sensibilité et l'intel-
ligence de Dartiste ». Romulus Ladea participe
a la vie de ses modeles, introduisant parfois
dans ses ouvrages une note d’humour trés
fin, dénué d’agressivité. C’est le cas, notam-
ment des sculptures : « Paysans de mon village »,
«Le chroniqueur», « Moi et Grivei, mon
chien » etc. Eléve de Rodin, le sculpteur transyl-
van a vite fait de renoncer ala maniére impres-
sioniste et, sous l'influence des sculpteurs
italiens du Quattrocento, se forge une vision
artistique nettement réaliste, en réussissant a
suggérer les traits distinctifs de chaque modéle,
établissant une communication ininterrompue
entre sa vision et le modele méme.

sur l'intense activité -

ADAM BALTATU

Petru Comarnesco

Peintre de paysages fortement imprégnés
de lyrisme, Adam Baltatu a derriére lui une
activité artistique de plus de huit lustres.
L’actuelle rétrospective, commentée dans notre
revue par l'ecrivain et critique Petru Comar-
nesco, définit les traits essentiels de la créa-
tion du peintre, dont les premiers pas ont
été guidés par notre grand peintre national,
Grigoresco, et qui, plus tard, a fortement
subi l'influence de Vlaminck et d'Utrillo. On
cite parmi les ouvrages les plus réussis de
Pexposition, les toiles: « A Corni », « Husi »,
« Paysage d’hiver », « La fabrique de Prejmer »
et autres. Peintre authentiquement réaliste,
Baltatu a réussi, en 1938, a se réaliser et a
se forger des moyens d'expression artistique
rigoureusement personnels. Les toiles brossées
depuis cette époque le situent parmi nos pay-
sagistes les plus en vue, lartiste attribuant
a la réalité présente une place de plus en plus
importante.

QUE MANQUE-T-IL A L’EXPOSITON
D’AFFICHES ET CARICATURES?

Tonel Jianu

Voila la question que se pose Ionel Jianu
dans D’article signé dans notre revue.

Une plus profonde connaissance de l'actua-
lité, plus d’attention dans le choix des thémes, un
parfait accord entre les idées et les formes sous
lesquelles elles se manifestent, un langage artis-
tique plus vivant, plus actif, plus passioné. —
voila les buts que doivent se proposer les pein-
tres d’affiches et de caricatures de notre pays.

Plus loin, l'auteur de larticle fait ressortir
les qualités de certains maitres de l'affiche et
du dessin satirique, tels que: Eugen Taru,
Nell Cobar, 1. Molnar, Sergiu Singer, Traian
Vasai et autres. Les succés remportés par ces
artistes nous donnent le droit — selon I'opinion
exprimée par le critique — d’attendre avec
confiance 'épanouissement de l'art del’affiche
et de la caricature, ces « commentaires pas-
sionnés de notre temps ».

ASPECTS DE LA CRITIQUE D’ART

SOVIETIQUE
Mircea Popesco

L’article da a la plume de Mircea Popesco,
souligne la combativité, la clarté d'expression
et 'objectivité des études et articles consacrés,
en Union Soviétique, a la critique d'art. C'est
justement cette attitude décidée — dit ['auteur
— qui permet de lutter avec efficacité contre
les courants artistiques contraires au réalisme
socialiste, les tendances erronées et les dénatura-
tions de la vision créatrice, (N. Razumyi,
« Tvortchestvo » No. 3/1957).

En vue d'appuyer les efforts des artistes
qui veulent créer un art nouveau on accorde
une grande importance, en Union Soviétique,
aux problémes de l'art monumental, de la
composition thématique, de I'art décoratif,
considérés sous le prisme de leur rapport
avec les masses. En conclusion, I'auteur souligne
I'importance de l'appui théorique et moral
accordé par la critique plastique soviétique
aux artistes et critiques réalistes socialistes
du monde entier.

K. F. JIUON

La mort de K. F. Iuon, Président de I'Union
des Artistes Plasticiens de I'Union Soviétique,
a éveillé de nombreux sentiments de regre
parmi les plasticiens de la République Populair



Roumaine. Notre revue publie dans ce numéro
un article nécrologique qui contient, outre
certaines données biographiques concernant
les événements les plus importants de la vie et
de Pactivité créatrice de Iartiste, des précisions
sur les traits essentiels de son ceuvre, tout
en faisant ressortir les mérites de K. F. Tuon
en tant que pédagogue et peintre militant.

L’EXPOSITION D’ART GRAPHIQUE DES
REPUBLIQUES SOCIALISTES SOVIETI-
QUES BALTES

Eleonora Costesco

Au début du mois de juin, Bucarest a accueilli
I’exposition d’ceuvres d’art graphique signées par
des artistes des Républiques Socialistes Soviéti-
ques Baltes (la R.S.S. de Lithuanie, la R.S.S.
Lettone et la R.S.S. d’Estonie). Eleonora Cos-
tesco, auteur de l'article, passe en revue les
quelques 150 gravures et dessins composant
cette exposition, tout en accordant une men-
tion spéciale & la grande richesse thématique
des ceuvres présentées, de méme qu’a 'aisance
et la maitrise dont font preuve les artistes des
Etats Baltes, dans le domaine de la gravure
en blanc et noir,  leur profond intérét pour une
élaboration lente et réfléchie de leurs ceuvres,
s’appuyantsur des solides bases professionnelles.

Les motifs d’inspiration les plus fréquents
sont: le passé glorieux du peuple, la grandiose
ceuvre de reconstruction actuelle du pays,
la vie quotidienne, les beautés de la patrie,
les visages des hommes qui édifient une nou-
velle vie grice a4 un labeur acharné.

On cite parmi les graveurs lithuaniens les
plus en vue, les noms de V. Galdikis, Iurenas,

I. JALEA — La Paix — pldtre
I IRIMESCO — Le métallo — pldtre

R. SCHWEITZER-CUMPANA — 1907 —dessm au charbon

C. BARASKI — L'ouvrier et la paysanne — pldt
ZOLTAN ANDRASSY — Battage du blé — l(thoxraphie
BENE IOSIF — Déblaiement des décombres — dessin
L MOLUER La République — dessin

ABIN — La grande démonstration du 1

IOSIF COVA — On ne peut empécher la marche en avant de P’histoire — af
UL I ERDOS —Le kolkhoslen— dessin a Uencre. de Chine
du

PA!
LIDIA AGRICOLA — des

V. Iourkana. Les arts graphiques de la Républi-
que Socialiste Soviétique Lettone sont dominés
par les gravures de P. Oupitis et par une grande
abondance d’aquarelles. La R.S.S. d’Estonie
se fait remarquer par les différentes techniques
de gravure sur métal. L’auteur reléve les
mérites particuliers de certains artistes comme
A. Bach, A. Keeren, E. Okas et autres. Pour
conclure, on fait ressortir que ce qui constitue
la caractéristique essentielle de cette exposi-
tion c’est justement 'intérét démontré pour les
hommes, leurs efforts et I'entrain avec lequel
ils accomplissent leur tdche de reconstruction.

QUELQUES PEINTRES DE LA REPUBLI-
QUE SOCIALISTE SOVIETIQUE DE
MOLDAVIE

Ada Mansurova

Le critique Ada Mansurova publie dans ce
numéro un article consacré au mouvement plas-
tique ayant lieu dans la R.S.S. de Moldavie,
considéré sous le prisme de l'exposition de
Kishinew, organisée a l'occasion du 40-éme
anniversaire de la Grande Révolution d’Octo-
bre. On y fait remarquer la diversité des talents
représentés, 'auteur citant certains noms choi-
sis parmi les plus représentatifs du mouvement
plastique moldave tels que ceux de M. Gamburd
D. Sevastian, M. Grecu, A. Vasiliev, I. Vieru.

CORNELIU BABA
K. H. Zambaccian

Un essai monographique sur 'ceuvre du
maitre incontesté du réalisme roumain con-
temporain, l'article signé par le critique et
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ION ]ALEA Nu avec la pomme — bronze .
GHEZA VIDA — Téte de paysan — bois

STEFAN SZONYI — Les flotteurs de bois de Bistritza — huile
D

'UMITRU GHIATA — Fleurs et fougéres — huile .
HENRI CATARGI — Les kolkhosiennes — huile

MARIANA PETRASCO — La grand mére et sa petite-fille — aquarelle .
VASILE KAZAR — C'est par ici que les Nazistes sont passés..
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NAGY EMERIC Autoportrait avec « Souvenirs de

NAGY EMERIC — Etude — dessin au crayon .
NAYY EMERIC — La Fabrique de Ciment de
NAGY EMERIC — Au repos — détrempe
NAGY EMERIC — La cantine — huile

ROMULUS LADEA — Autoportrait — bronz
ROMULUS LADEA — Paysan_ travailleur — pldnre
ROMULUS LADEA — Mon fils Ion — pldtre

Jigodin » — Ruile et dé.
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ROMULUS LADEA — Ma mére — bronze. . .
ADAM BALTATU — La foire — huile ....

ADAM BALTATU — Les abords de la foire — huile .
IOSIF MOLNAR — Depuis 10 ans au gouvernail de I’
ILIE SCHON — « Stop H Bomb Tests » — affiche
IOSIF COVA — Pourquoi? — affiche. .
MIHAIL D. GION — La maniére dont c
ADRIAN LUCACI — Retour du Fils Prodigue ...
E. I. SAMSONOV —La reldve ...............

L. D. SABANEEVA — Aprés la Guerre Civile — bronze.
K F IUON — Venue du printemps — huile

IUON — Assaut du Kremlin en 1917 — huile .

JULES PERAHIM — Portrait de K. F. Iuon — dessin & Pencre de Chine
P. UPITIS — Un nouveau kolkhose
V. TOLLI — Jeune fille assise ...
O. SOBIS — Tallin, la nuit....
E. OKAS — Lutteurs de Mahtra .

n
M. GAMBURD — L’nmprécatmn — huile
M. GRECU — L’insurrection de Tatarbunari — huile ...
O. KATCHAROW, I. BOGDENKO — A la recherche du travail — huile
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collectionneur d’art bien connu, K. H. Zam-
baccian, membre de I’Académie de la RPR,
présente certaines données biographiques de mé-
me que la description des ceuvres les plus impor-
tantes dues au pinceau de Corneliu Baba récem-
met élu membre de L’Academie des Arts de
I’URSS. Ce peintre, selon I'opinion de 'auteur,
doit le caractére profondément réaliste de son
ceuvre non seulement a 'austérité de ses lignes
qu’al’ expressmn de ses volumes, tout en réus-
sissant 4 imprimer A ses ceuvres cette ampleur
de mouvements et le relief qui caractérisent
la maniére des peintres vénitiens, précur-
seurs du mouvement plastique moderne.

LE CLUB DAUMIER
E. Taru

Eugen Taru, 'un des participants a la session
d’organisation du Club International Daumier,
qui a eu lieu récemment a Paris, rapelle les
circonstances qui ont présidé a la naissance
de cette organisation des dessinateurs satiriques.
1l cite le nom du président, le dessinateur fran-
cais Jean Effel, et ceux des vice-présidents,
Koukriniksi, Bidstrup et Paul Hogarth. L’orga-
nisation a I'intention de faire paraitre une revue,
en plusieurs langues étrangéres, qui servira a
faire connaitre dans le monde entier I'cuvre
satirique de ses membres.

*

Les rubriques permanentes: « Notes plasti-
ques « Notes bibliographiques » et « Echos de
I’Etranger » ferment comme d’habitude, la mar-
che des articles publiés par le présent numéro
de notre revue.

préparer pour la récolte 25
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FOR AN ART OF OUR TIMES
Jack Brutaru

Dedicated to the 14th anniversary of our
country’s liberation, Jack Brutaru’s article
spotlights some of the achievements of our
plastic artists in the field of socialist realism
and calls for the creation of new works,
worthy of the present times.

Recent events, such as the contribution by
the group of painters who established them-
selves in the Jiu Valley as far back as 1955
to an exhibition devoted to the « Miner ’s
Day », the exhibition opened by the plastic
artists of Tg. Mures in honour of August
23, 1958, the ever more numerous document-
ations on construction sites, the intensive
preparations of the artists for their particip-
ation in the International Exhibition of Fine
Arts of the Socialist Countries which is to
be opened in Moscow at the end of this year
— all these facts are proof of the enthusiasm
with which the artists of our country create
a new art, the art of socialist realism. In
conclusion, .the author calls on artists and art
critics to fight on the same barricade for « an
art of our times, which must be part and
parcel of the building of socialism ».

*

On the occasion of the 14th anniversary of
our country’s liberation from the fascist yoke,
our review publishes a series of statements
by artists of the Rumanian People’s Republic.
They emphasize the importance of August 23,
1944 for their creation and the great part
played by the Rumanian Workers'Party, in
guiding and encouraging the fine arts in the
Rumanian People’s Republic

OUR FINE ARTS AT THE VENICE
BIENNIAL

by Ligia Macovei

Dealing with the participation of Rumanian
artists at the Venice Biennial, this article
starts with a re-statement of the initial criteria
of selection: the presentation of realistic
works by a series of outstanding personalities
of our fine arts, of many styles and tendencies
but united by the humanistic character they
impress upon their work. Ligia Macovei, the
authoress of the article and comissar of the
Rumanian pavillion at the Venice Biennial,
briefly describes the seven one-man shows
of Rumanian artists presented at Venice,
stressing the essential elements of each one’s
art. She speaks about three older artists who
are well known abroad: sculptor Ion Jalea
and the painters D. Ghiati and H. Catargi,
as well as of four artists belonging to the
younger generation: painter St. Szényi, sculp-
tor Vida Gheza and the graphicians V. Kazar
and M. Petragcu, whose art marks an ever
more active participation in reality, the search-
ing of new ethical and social values.

THE MOSCOW FINE ARTS EXHIBITION
OF SOCIALIST COUNTRIES

by Mircea Deac

Considered one of the most important
international fine arts exhibitions held this
year, the Moscow Fine Arts Exhibition of
the Socialist Countries, will be inaugurated
in the conditions of a sharpening ideological
struggle. The artists belonging to the twelve
countries invited to participate in this exhi-
bition, have the task to present their most

valuable productions of the last ten years.
In our country, the news of the organization
of the Moscow Exhibition has roused great
enthusiasm. The artists who made intensive
preparations for this exhibition include: Cor-
neliu Baba, Al. Ciucurencu, Ion Jalea, Ion
Irimescu, H. Catargi, D. Ghiati, Jules Perahim,
A. Jiquide and others. The criteria of appraisal
and selection of the works to be shown will
be reflection of real life from a realistic and
militant position.

ISER — THE MILITANT ARTIST
by P. Comarnescu

In a concise review of Iser’s creation,
Petru Comarnescu stresses some of the main
features of the late painter’s vision: his stead-
fast realism, his compassion with the down-
trodden and the militant character of his graphic
art. The author points to the painter’s great
contribution to the « Facla » review, between
1911 and 1921, where, thanks to the clear
conception of his cartoons he succeeded in
setting the stamp of shame on the corrupt
politicians of his time; many of his drawings
express an unwavering revolutionary position.

RETROSPECTIVE EXHIBITION
OF EMERIC NAGY
by E. Schileru
After a series of general observations on
landscape painting, Eugen Schileru states
that Emeric Nagy’s retrospective exhibition
held in Bucharest a short while ago, proves
that the Transylvanian painter tends towards
communicating a rich content, Nagy’s paint-
ings always imply the presence of man. The
decorative elements give way to representative
ones. Pointing to the Breughel-like manner
employed by the artist and to the popular
roots of his creation (‘“Memories of Jigodin”,
“Stealing Nests”, ‘“The Scare-crow’) the art
critic asks the artist to paint “more landscapes
with figures, more portraits of the creators
of our new life”.

RETROSPECTIVE EXHIBITION
OF ROMULUS LADEA

by Eugen Schileru

Eugen Schileru is also the chronicler of the
retrospective exhibition of the sculptor Romu-
lus Ladea, whose work he considers as being
“the fruit of a harmonious mixture of intel-
ligence and sensibility’. The Banat artist parti-
cipates in his models’life, sometimes intro-
ducing a note of humour devoid of aggres-
siveness (Peasants from My Native Village,
The Chronicler, I and Grivei, my Dog). A
disciple of Rodin, Ladea soon gave up the
former’s impressionism and, under the influence
of the Quattrocento Italian sculptors, he
built himself a realistic vision, succeeding in
suggesting the typical bythe individual, thanks
to a close communion with his model.

RETROSPECTIVE EXHIBITION OF ADAM
BALTATU

by Petru Comarnescu

A lyrical landscapist, full of tenderness and
warmth, Adam Baltatu has been painting
for over forty years. The retrospective exhi-
bition reviewed in the columns of our publica-

tion by Petru Comarnescu defines the essential
features of the artist’s creation, whose first
steps vere guided by Grigorescu and whose later
evolution was strongly influenced by Vlaminck
and Utrillo. Among the best works on show,
the author mentions: ,,At Corni”, ,,Husi‘”’
,wWinter Landscape” ,,The Factory of Prejmer”
and others. An authentic realist painter, Bil-
tatu found a way of his own in 1938, and
the works of the following period place him
among our best landscapists, the artist devoting
many of his works to the present.

WHAT IS LACKING IN THE POSTER
AND CARTOON EXHIBITION?

by Ionel Jianu

That is the question put by art critic Ionel
Jianu in the article published in the present
issue of our review.

A better knowledge of reality, more care
in the selection of themes, perfect correspond-
ence between the ideas expressed and the
means of expression,.a more passionate, more
active, more vivid artistic language; these
are the aims which should be in the centre
of our artists’ preoccupations. Having men-
tioned valuable posters and cartoons, the
author speaks of the outstanding qualities
of such artists as Eugen Taru, Nell Cobar,
I. Molnar, Serglu Singer, Traian Vasai and
others. The successes achieved by these artists,
says the author, entitle us to look forward
with confidence to a blossoming of the poster
and cartoon art which have become ‘‘a pas-
sionate commentary of our times”.

ASPECTS OF SOVIET ART CRITICISM
by Mircea Popescu

The article signed by Mircea Popescu con-
cerning Soviet art criticism spotlights the
militancy, clarity and other great qualities
of Soviet articles and studies. It is precisely
this taking of position which renders possible
the fight against currents and tendencies oppos-
ed to socialist realism, erroneous tendencies
and denaturations in art. In order to intensify
the action of creating a new art, cultural
preoccupations of the Soviet Union are concen-
trated on the problems of monumental art,
of thematical composition, of decorative art.
In conclusion, the author emphasizes the
moral and theoretical support given by Soviet
critique to socialist-realism everywhere.

K. F. IUON

The death of K. F. Iuon, Chairman of the
Plastic Artists’Union, of the Soviet Union,
caused unanimous regret among the plastic
artists of the Rumanian People’s Republic.
OQur review publishes a monograph devoted
to the great Soviet painter, recalling the most
important events of his life and creative activ-
ity and the essential of his art, spotlighting
Iuon’s merits as a pedagogue and militant.

THE EXHIBITION OF GRAPHIC ART
OF THE BALTIC SOCIALIST SOVIET
REPUBLICS

by Eleonora Costescu

Eleonora Costescu contributes an article
on the exhibition of graphic works of art
from the Baltic SSR, consisting of over 150



drawings and etchings, which was opened at
the beginning of June, in Bucharest. The
author points to the great variety of themes
of the works on show, the ease and mastery
with which the Baltic artists express themselevs
in the black-and-white etching, as well as the
interest for gradual elaboration, based on a
sound vocational training. The themes ins-
piring their work are: the heroic past of
the people, the great strive to re-build the
country, everyday life, the many beauties
of their fatherland, the portraits of people
who help to fashion a new life. Among the
engravers, the author spotlights the names of
V. Galdikis, Iurenas, V. Iurkana. The Gra-
phic Arts of the Latvian SSR is dominated
by P. Upitis’s etchings and by a great abun-
dance of water-colours. The Esthonian SSR
excels thanks to the particular merits of such
artists as: A. Bach, A. Keeren, E. Okas and
others, all of them etchers, and, in conclusion
finds that the exhibition shows the great in-
terest of the artists for man, his efforts and
the joy of labour.
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I. IRIMESCU — Metal-worker — plaster

R. SCHWEITZER — CUMPANA — 1907 — charcoal drawing

C. BARASCHI — The Workman and the Peasant-woman
ZOLTAN ANDRASSY — Threshing — lithograph
BENE IOSIF — Clearing the debris — drawing
I. MOLUER — The Republic — poster .
GH. SABIN — The First of May demonsf

Y
IOSIF COVA — History cannot be stopped in its forward march —

FAUL I. ERDOS — The collective farmer — ink drawin,

g
LIDIA AGRICOLA — Encounter of the Maramuresh guerrilla

Soviet troops
ION JALEA — Nude with an apple — bronze .
GHEZA VIDA — Head of a peasant — wood .
STEFAN SZONYI — The Raftsmen — oils .
D. GHIATA — Peasants — oils
HENRI CATARGI — Collective fﬂrmers —oils ..
MARIANA PETRASCU — G h

and her grandd

SOME PAINTERS OF THE MOLDAVIAN
SSR

by Ada Mansurova

The art critic Ada Mansurova publishes an
item dealing with the fine arts in the Moldav-
ian Socialist Soviet Republic, as seen in
the Kishinew Exhibition, organized on the
occasion of the celebration of the 40th anni-
versary of the Great October Revolution.
The author points to the great diversity of
talent of the artists who exhibited their works,
mentioning the paintings of M. Gamburd,
D. Sevastian, M. Grecu, A. Vasiliev, . Vieru.

CORNELIU BABA

b K. H. Zambaccian

This article represents a brief monographical
essay on the master of Rumanian contemporary
realism, in which Academician K. H. Zambac-
cian enumerates some biographical data and
describes some of the more important works
which place him among the painters ‘‘whose
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NAGY EMERIC — The Bicaz Cement Factory — water-colour

COLOUR PLATES

realism does not depend as much on the
austerity of lines, as on the expression of
volumes, succeeding in giving ample forms and
relief, characteristic of the Venetian painters,
on whose art modern painting is based’.

THE DAUMIER CLUB

by E. Taru
Eugen Taru, who attended the foundation-
session of the International Daumier Club,
which took place recently in Paris, relates in
a brief notice published by our review, in
what conditions this association of cartoon-
ists was set up. Its chairman is Jean Effel,
well-known French draughtsman vice-presidents
are Kukriniksi, Bidstrup and Paul Hogarth.
The Organization is going to edit a review
in several languages which will popularize its

members’ work all over the world

=

The permanent items ‘‘Artists in their Stu-
dios, ‘“‘Readers 'Notes’ and ‘‘News from Abroad”’
complete, as usual, this issue of our review.
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INHALT DER ARTIKEL

FUR EINE KUNST UNSERER ZEIT
Jack Brutaru

Dieser Artikel, der dem 14. Jahrestag der
Befreiung unseres Landes gewidmet ist, spricht
von den Verwirklichungen unserer bildenden
Kinstler auf dem Gebiete des sozialistischen
Realismus und ruft zum Schaffen neuer Werke
auf, die dem Zeitalter, in welchem wir leben,
wiirdig sein sollen.

Die Malergruppe, die sich seit dem Jahre
1955 im Jiu-Tal niedergelassen hat sowie ihre
Teilnahme an der dem « Tag des Kumpels »
gewidmeten Ausstellung, dann, die zu Ehren
des 23. August veranstaltete Ausstellung fir
bildende Kiinste in Tg. Mures, die immer
zahlreicheren Dokumentierungen auf den Bau-
stitten des Landes, die intensive Vorbereitung
der Kinstler in Hinblick auf die Teilnahme
an der Internationalen Ausstellung der Sozia-
listisch en Lander in Moskau, an die Ende dieSes
Jahres, all dies beweist die Begeisterung, mit der
die Schépfer der bildenden Kiinste unseres Lan-
des eine neue Kunst schmieden, die Kunst des
sozialistischen Realismus. Abschliessend fordert
Jack Brutaru die bildenden Kiinstler und die
Kun stkritiker auf, auf derselben Barrikade zu
kim pfen «fiir eine Kunst unserer Zeit, die einen
erginzenden Bestandteil des Aufbaues des So-
zialismus darstellen soll ».

» i .

Unsere Zeitschrift verdffentlicht eine Reihe
von Erklirungen bildender Kiinstler der Rumii-
nischen Volksrepublik, in denen sie zum 14.
Jahrestag der Befreiung unseres Landes vom
faschistischen Joch ihre Gedanken zum Aus-
druck bringen. Sie betonen die Bedeutung des
Tages des 23. August fir ihr Schaffen und
die wichtige Rolle, die die Ruminische Arbei-
terpartei in der Wegweisung und Forderung
der Kunst in der RVR ausgeiibt hat.

UNSERE KUNST AUF DER
BIENNALE VON VENEDIG
Ligia Macovei

Der der Teilnahme ruminischer Kiinstler
an der Biennale von Venedig gewidmete
Artikel beginnt mit einer Ausfilhrung des
Grundgedankens bei der Auslese der entsand-
ten Arbeiten: die Vorfithrung einer realisti-
schen Kunst seitens einer Reihe markanter
Persénlichkeiten unserer plastischen Front, die
ebenso viele Stile als Richtungen darstellen,
jedoch durch den humanistischen Charakter,
den sie ihrer Kunst aufprigen, gemeinsame
Einheitlichkeit bekunden. Ligia Macovei, die
Verfasserin des Artikels und Vorsteherin des
rumiénischen Pavillons in Venedig, kennzeich-
net in einigen Sitzen die sieben in der Biennale
vorgefithrten personlichen Ausstellungen der
rumiinischen Kiinstler und hebt das Wesen
der Kunst eines jeden Einzelnen hervor. Es
ist ein Kreis von zuniichst drei édlteren Kiinstlern,
deren Berithmtheit die Landesgrenzen iiber-
schritten hat: der Bildhauer I. Jalea und die
Maler D. Ghiati und H. Catargi, ferner vier
Kiinstler der jiingeren Generation: der Maler
St. Szony, der Bildhauer Vida Gheza und die
Graphiker V. Kazar und M. Petrascu, deren
Kunst eine stindig wachsendere Verbunden-
heit mit der Wirklichkeit zum Ausdruck
bringt, auf der Suche nach neuen ethischen und
sozialen Werten.

DIE AUSSTELLUNG BILDENDER KUNSTE
DER SOZIALISTISCHEN LANDER
Mircea Deac

Als eine der bedeutendsten internationalen
Kundgebungen der Bildenden Kiinste dieses
Jahres, wird die Ausstellung Bildender Kiinste

der Sozialistischen Linder in Moskau im
Zeichen der Verschirfung des ideologischen
Kampfes stattfinden. Kinstler der 12 zur
Ausstellung eingeladenen Linder haben die
Aufgabe, das Wertvollste, das sie in den
letzten 10 Jahren geschaffen haben, vorzu-
fithren. In unserem Lande hat die Nachricht
von der Veranstaltung der Moskauer Ausstel-
lung eine besondere Begeisterung ausgeldst.
Von den Kiinstlern, die sich hingebungsvoll
fiir die Teilnahme vorbereitet haben, erwihnen
wir: Corneliu Baba, Al. Ciucurencu, Ion Jalea,
Ion Irimescu, H. Catargi, D. Ghiatd, Jules
Perahim, A. Jiquide w.a. Der Malstab, der
die Wiirdigung und Auslese der in Moskau
ausgestellten Arbeiten bestimmt, wird die
Wiedergabe der Wahrheit des Lebens sein,
so wie sie einer wirklichkeitstreuen, kampfer-
fullten Einstellung entspricht.

ISER
P. Constantin

In einer markigen Zusammenfassung des
Schaffens Isers, hebt P. Constantin einige der
hauptsichlichsten Ziige des Blickfeldes des
verstorbenen Kiinstlers hervor: Sein unwan-
delbarer Realismus, die Leidenschaft fiir die
Unterdriickten und der kampferfiillte Geist
seiner Graphik. Der Verfasser des Artikels
weist auf das intensive Wirken des Kiinstlers
in der Zeitschrift « Facla» in den Jahren
1911—1921 hin, in der er durch die Hart-
nickigkeit des von ihm verkorperten Stiles die
korrupten Politiker jener Zeit brandmarkte und
durch zahlreiche Zeichnungen eine ausge-
sprochen revolutionire Haltung annahm.

DIE RUCKBLICKENDE AUSSTELLUNG
EMERIC NAGY

Eugen Schileru

Nach einer Reihe von Betrachtungen tiber
die Landschaft im allgemeinen, stellt Eugen
Schileru fest, daBl die vor kurzem in Bukarest
stattgefundene riickblickende Ausstellung Eme-
ric Nagys ein Beweis dafiir ist, dal der sieben-
biirgische Kiinstler einen reichen Inhalt zu
vermitteln bestrebt ist, der immer wieder den
Menschen miteinschlieft. Die schmiickende
Wiedergabe laBt der darstellenden den Vorrang.
Eugen Schileru schenkt der Breughel’schen
Weise, deren sich der Kiinstler bedient, sowie
den im Volkstiimlichen lagernden Wurzeln
seiner Kunst volle Aufmerksamkeit (Erin-
nerungen aus Jigodin, Nesterdiebe, Raben-
vogelscheuchen), fordert jedoch vom Kiinstler
« mehr Landschaften mit Menschen und zahlrei-
chere Portriite der Gestalter des neuen Lebens ».

DIE RUCKBLICKENDE AUSSTELLUNG
ROMULUS LADEA

Eugen Schileru

Es ist wieder Eugen Schileru, der die Chronik
der riickblickenden Ausstellung des Bildhauers
Romulus Ladea unterzeichnet, dessen Werk
er als «eine Verschmelzung des Einklanges
zwischen Empfindsamkeit und Intelligenz »
ansieht. Dieser Banater Kiinstler nimmt am
Leben seiner Modelle teil und fiigt ihnen
manchmal eine humorvolle jedoch keinesfalls
bosartige Note hinzu. (Bawern aus meinem
Dorf, Der Chronist, Ich und mein Hund Grivei).
Er war ein Schiiler Rodins, verzichtet jedoch
bald auf dessen Impressionismus, und, unter
dem Einflusse der italienischen Bildhauer des
Quattrocento, eignet er sich eine realistische
Kunstauffassung an, die es ihm ermoglicht,
durch eine stindige Verbundenheit mit dem
Modell, das Typische im Individuellen anzu-
deuten.

DIE RUCKBLICKENDE AUSSTELLUNG
ADAM BALTATU

Petru Comarnescu

Ein lyrischer Landschaftsmaler, voll Innig-
keit und Wirme, schafft Adam Biltatu seit
iiber 40 Jahren an seinem Werk. Die gegen-
wirtige rickblickends Ausstellung, die in
unserer Zeitschrift von P. Comarnescu bespro-
chen wird, hebt die wesentlichen Ziige des
Schaffens des Kiinstlers hervor, dessen erstes
Wirken von Grigorescu und dessen spitere
Entwicklung von Vlamink und Utrillo gelenkt
wurden. Als beste Arbeiten der Ausstellung
werden genannt: In Corni, In Husi, Winter-
landschaft, Die Fabrik von Prejmer u.a. Als
wahrer realistischer Maler, gelangte Biltatu
um das Jahr 1938 zu einer ihm personlichen,
eigenen Ausdruckweise. Seine spiteren Arbei-
ten reihen ihn in den Kreis unserer allerbe-
deutendsten Landschaftsmaler ein; er ver-
leiht der kiinstlerischen Gegenwart ein starkes,
bezeichnendes Geprige.

WAS FEHLT DER AUSSTELLUNG DER
PLAKATE UND KARRIKATUREN?

Ionel Jianu

Dies ist die Frage, die Ionel Jianu in seinem
Artikel in unserer Zeitschrift aufwirft.

Tiefere Kenntnis der Wirklichkeit, ein schir-
feres Priffen in der Wahl der behandelten
Themen, vollige Ubereinstimmung zwischen
den Ideen und ihrer Ausdrucksformen, eine
lebendigere, nachdriicklichere, leidenschaftli-
chere Verdolmetschung — all dies sollten die
in der Ausstellung vertretenen Plakatmaler und
Karrikaturzeichner, vor Augen haben. Ionel
Jianu unterstreicht die wertvollen Beitrige auf
dem Gebiete des Plakates und der Karrikatur
und geht nidher auf die kiinstlerischen Eigen-
schaften von Eugen Taru, Nell Cobar, I. Mol-
nar, Sergiu Singer, Traian Vasai u.a. ein. Die
Erfolge dieser Kiinstler berechtigen uns —
schreibt abschlieBend der Verfasser des Arti-
kels — vertrauensvoll jenem Aufblithen der
Kunst des Plakates und der Karrikatur entgegen-
zusehen « die ein leidenschaftlicher Kommentar
der gegenwiirtigen Zustinde darstellt ».

ANBLICKE AUS DER
SOWJETISCHEN KUNSTKRITIK

Mircea Popescu

Der von Mircea Popescu gezeichnete Artikel
iiber die sowjetische Kunstkritik hebt deren
kampferfiillten Geist, Klarheit und Scharfsinn
hervor, die als offensichtliche Eigenschaften
der sowjetischen Artikeln und Studien iiber
Kunst hervortreten. Es ist gerade diese klare
Stellungnahme, — so driickt sich der Ver-
fasser aus — welche die erfolgreiche Bekdmp-
fung der gegen den sozialistischen Realismus,
gegen falsch eingestellte Auffassungen und
gegen Entstellungen in der Kunst gerichtete
Strémungen ermoglicht (N. Razumyi, Twort-
schestwo No. 3/957). Um die Bewegung zur
Gestaltung einer neuen Kunst zu stirken,
stehen im Mittelpunkte der zu losenden
kulturellen Aufgaben der UdSSR, die Pro-
bleme der monumentalen Kunst, der themati-
schen Komposition sowie diejenigen der deko-
rativen Kunst als Kunst der Massen. In seiner
Schlulfolgerung betont der Verfasser des
Artikels die theoretische und moralische Un-
terstiitzung, die die sowjetische plastische Kri-
tik den realistisch-sozialistischen Kiinstlern von
tiberall angedeihen lisst.



K. F. JUON

Das Ableben K. F. Iuons, des Vorstandes des
Verbandes der Bildenden Kiinste der Sowjetuni-
on, hat in den Reihen der bildenden Kiinstler
der Ruminischen Volksrepublik einmiitiges
Bedauern hervorgerufen. Unsere Zeitschrift ve-
roffentlicht einen, dem groBen sowjetischen Ma-
ler gewidmeten, monographischen Artikel, in
dem, neben den bedeutsamsten Ereignissen seines
Lebens, das schopferische Wirken des Kiinstlers
geschildert, ferner das Wesentliche seiner Kunst
ausgefithrt wird, mit einer gleichzeitigen Studie
des Pidagogen und Kémpfers, K. F. Iuon.

DIE GRAPHISCHE AUSTELLUNG
DER BALTISCHEN SSR

Eleonora Costescu

Eleonora Costescu spricht in diesem Artikel
von den tiiber 150 Stichen, die die anfangs
Juni d.J. in Bukarest erdffnete graphische
Ausstellung der Baltischen SSR (Litauische
SSR, Lettische SSR und Estische SSR), aus-
machen. Von Anfang an weist die Verfasserin
des Artikels auf die groBe thematische Reich-
haltigkeit der ausgestellten Werke hin, auf
die Leichtigkeit und die Meisterschaft, mit
der der Kiinstler der Baltischen SSR das
Gebiet des Stiches (weiss-schwarz) handhabt
sowie auf das Erfordernis einer auf griindlicher
beruflicher Vorbereitung beruhenden Durch-
fithrung des Schaffens. Die behandelten The-
men sind folgende: der Kampf des Volkes in
der Vergangenheit, der groBartige Wiederauf-
bau des Landes, das alltigliche Leben, die
Schonheiten des Vaterlandes, die Gestalten
der Menschen, die sich ein neues Leben
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schmieden. Von den litauischen Stechern,
erwihnt Eleonora Costescu insbesondere V. Gal
dikis, Iurenas und V. Iurkana. Die Graphik
der Lettischen SSR wird von den Stichen
P. Upitis iiberragt und von der Fiille von
Agquarellen, die fast alle aus dieser Republik
stammen. Die Estische SSR glinzt besonders
in verschiedenen technischen Methoden des
Metallstiches. Die besonderen Verdienste von
Kiinstlern, wie A. Bah, A. Keeren, E. Okas,
u.a. werden von der Verfasserin nachdriicklich
hervorgehoben. Aus dieser Ausstellung, schlieBt
Eleonora Costescu, eérflieBt das Interesse fiir
den Menschen, fiir seine Arbeitsmithe aber
auch fiir seine Arbeitsfreude

EINIGE MALER DER
MOLDAUISCHEN SSR
Ada Mansurowa

Die Kunstkritikerin Ada Mansurowa verdf-
fentlicht in der vorliegenden Nummer unserer
Zeitschrift einen der kiinstlerischen Bewegung
in der Plastik in der Moldauischen SSR gewid-
meten Artikel, der das Gesichtsfeld der in
Kischinew zum 40. Jahrestag der Groflen Ok-
toberrevolution  veranstalteten  Ausstellung
wiedergibt. Die Verfasserin spricht von der
Vielfiltigkeit der in der Ausstellung sich
offenbarenden Talente und verweilt bei den
Arbeiten einiger der ansehnlichen Kiinstler
(M. Gamburd, D. Sevastian, M. Grecu,
A. Vasiliev, 1. Vieru).

CORNELIU BABA
K. H. Zambaccian

Der Artikel stellt einen kurz gefaiten mono-
graphischen Versuch einer Studie iiber den

VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN

Meister des zeitgendssischen ruminischen Rea-
lismus dar, in dem der Akademiker K. H. Zam-
baccian biographische Daten mit der Beschrei-
bung einiger der bedeutenderen Arbeiten verk-
niipft, die Corneliu Baba der vor kurzem als
Mitglied UdSSR Kunstakademie gewihlt wurde
als Maler kennzeichnen. Sein « Realismus ent-
springt jedoch nicht so sehr der lineiren Niicht-
ernheit, wie dem Ausdruck der Volumen, dem
es gelingt, reiche Formen und ein Relief zu
eterkdrpern, die fiir die Schule Venedigs charak-
teristisch sind, die die Grundlage der modernen
Malerei bildet ».

DER KLUB DAUMIER
E. Taru

Eugen Taru, einer der Teilnehmer an der
Organisierungssitzung des Internationalen Klubs
Daumier, die vor kurzem in Paris stattfand,
erzihlt in der kurzen Note, die er in unserer
Zeitschrift veroffentlicht, von der Weise, in
der diese internationale genossen-schaft der sati-
rischen Zeichner ins Leben gerufen wurde.
Zu ihrem Prisidenten wurde Jean Effel der be-
kannte Franzésischer Graphiker gewihlt, zu
Vizeprisidenten Kukriniksy, Bldstrup und Paul
Hogarth. Diese Organisation wird in mehreren
Sprachen eine Zeitschrift verdffentlichen, die
die Arbeiten ihrer Mitglieder in der ganzen
Welt verbreiten wird.

Die permanenten Rubriken « Kiinstler in
ihrer Werkstatt », « Lesenotizen » und « Aus-
landsecho » baschheﬁen, wie iiblich, diese
Nummer unserer Zeitschrift.
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PENTRU O ARTA A TIMPULUI NOSTRU!

de JACK BRUTARU

23 August 1958. Anul al XIV-lea de la Eliberare. S-a mai adiugat
un an de la infiptuirea miretului act istoric deschizitor de noi drumuri
pentru poporul romin, spre socialism. Ca indice calendaristic ar pirea
putin. Realizirile, insi, dau fiecirui an proportii nebdnuite. Sirbitorirea
zilei eliberirii a devenit un prilej periodic de reflexii asupra drumului
parcurs, a muncii si eforturilor depuse, a succeselor inregistrate. Nesfirsit
este sirul izbinzilor continui din doeniul industriei grele si productiei
‘bunurilor de larg consum, din cel dl realizirilor sociale — sute si mii
de noi locuinge fiind puse la dispozitia oamenilor muncii — si din cel
al preocupirilor culturale, in stiintd, invitimint si artid.

Consfituirea pe tarid a tiranilor si lucritorilor din sectorul socialist
al agriculturii, din aprilie a.c. convocata de Comitetul Central al P.M.R.
si Consiliul de Ministri al R.P.R., si expunerea tovarasului Gheorghe
Gheorghiu-Dej, « Pentru consolidarea si dezvoltarea sectorului socialist
al agriculturii, pentru sporirea productiei agricole », au confirmat nu
numai victorii ca socializarea totald a agriculturii din regiunea Constanta,
dar au formulat un intreg program de activitate pentru toate categoriile
de oameni ai muncii, inclusiv tehnicieni, oameni de stiintd si artigti.

Consfituirea tinutd la Directia de Propagandd si Cultura a C.C. al
P.M.R. in zilele de 30 si 31 mai a.c., la care au participat cadre din
domeniul culturii si propagandei din Bucuresti : oameni de stiint3, scriitori,
compozitori, artisti plastici si activisti cu munci de rdspundere in aceste
sectoare, a demonstrat hotirirea tuturor de a promova o culturd si o
artd care si contribuie tot mai mult la aplicarea liniei politice a Parti-
dului, aceea de construire a socialismului in tara noastrd. De asemenea
s-a afirmat inci odati intransigenta si combativitatea fatd de manifes-
tirile ideologiei burgheze in domeniul teoriei si creatiei artistice.

De o deosebiti importanti pentru activitatea de stat si obsteasci,
pentru intirirea sectorului ideologic in lupta impotriva revizionismului,
oricum s-ar manifesta el, sint documentele si hotiririle Plenarei C.C.
al PM.R. din 9—13 iunie a.c.. S-a accentuat necesitatea luptei « impo-
triva revizionismului §i a oriciror influente ale ideologiei striine, sub
orice formd s-ar manifesta, impotriva nationalismului, a conceptiilor
idealiste, a esteticii burgheze reactionare, a manifestirilor moralei
burgheze ». Trebuie pusid in centrul preocupirilor studierea aprofun-
dati a marxism-leninismului, cresterea combativititii si vigilentei impo-
triva oriciror manifestiri striaine de clasa in domeniul ideologic, cultural
si artistic. Trebuie dovedit intransigenti si fermitate principiald in lupta
impotriva tendintelor profund diunitoare ale impéciuitorismului.

Trebuie strinse toate fortele creatoare aldturi de Partid in opera
de mobilizare si organizare a maselor in vederea victoriei depline a
socialismului in patria noastri.

Astizi, artistii plastici rispund acestor sarcini cu demnitatea unor
militan¢i inregimentati, 'laolaltd cu ceilalfi oameni ai muncii, in slujba
mdretei cauze a socialismului.

Sint incd vii in amintirea celor mai virstnici timpurile trecute cind
artistul, cantonat in sfera unor preocupiri intimiste si sterile, triia
de azi pe miine in conditiile unei vieti neasigurate si lipsite de aparare
in statul burghez, ca un element desconsiderat si chiar inutil. Marii
artisti au creat in conditii grele si s-au stins de timpuriu, nestiuti sau
uitagi.

Abia astizi, marile valori artistice create de-a lungul timpului au
fost redate poporului. Astizi, artisti virstnici si tineri, cetiteni de frunte
ai tdrii, sint activisti pretiosi pe tirimul formairii unor oameni cu o
mentalitate noud, constructori ai societditii socialiste.

Noi si valoroase succese inregistreazi artistii nostri in tard si in strai-
natate.

Tineretul artistic preia cu entuziasm rolul siu de element cu initia-
tivil, bogat in resurse, plin de energie si elanuri.

Din anul 1955, in Valea Jiului, in mijlocul minerilor s-a statornicit
un grup de tineri pictori si graficieni, al cirui numir creste an de an
cu noi absolventi. Anul acesta, ca o implinire a scopurilor pe care si
le-au propus, in expozitia inchinati « Zilei Minerului » s-a confirmat

progresul activititii lor creatoare. O artii legati de poporul muncitor,
destinati ridicdrii culturale a acestuia. Expozitia de artd plasticd a « Zilei
Minerului » marcheazi inceputul unei traditii, afirmarea unui tineret
creator entuziast, constient de rolul siu in mijlocul maselor largi de
oameni ai munci

Un alt grup de tineri artisti plastici din Tg.-Mures a deschis in cinstea
zilei de 23 August a.c., o expozitie in Orasul Stalin destinati in primul
rind mediului muncitoresc. Cu aceastd manifestare ei incep o actiune
de pidtrundere a culturii in centrele industriale si in special in mijlocul
tirdnimii muncitoare, prin expozitii volante de arti, transportabile
din loc in loc pentru indeplinirea obiectivelor propuse.

In cursul acestei veri, tineri pictori si graficieni din Bucuresti au
plecat cu carnete de schite, pentru a culege impresii de pe santierul
« Magistralei de Est» in vederea pregitirii unor noi lucrari de arti.

Studentii din ultimul an ai sectiei de picturdi monumentali din
cadrul Institutului de Arte Plastice « Nicolae Grigorescu » din Bucuresti,
au decorat din proprie initiativa peregii « Casei de Culturi a Studentilor ».

Toti acestia se pregitesc cu febrilitate pentru a se prezenta cu lucriri
cit mai valoroase in cadrul primei manifestiri anume a lor: « Expozitia
de Arti Plastica a Tineretului », ce se va deschide pind la sfirsitul anului.

Sint imbolduri inflicdrate, capabile si riscoleascd intreaga noastri
migcare artistici. Exemplul tinerilor poate aduce noi jaloane in dezvol-
tarea artei noastre realist-socialiste. -

Tot in vara aceasta, tineri membri ai U.A.P. au fost trimisi si cunoa-
scd realizirile si arta oamenilor sovietici, pentru a gisi noi forte in for-
marea lor ca artisti-cetdteni, militanti pentru realismul-socialist.

Ziua de 23 August, ii giseste anul acesta pe artistii nostri in conditiile
deosebite ale pregitirii participarii tarii noastre la prima Expozitie
Internationald de Artd Plastici a Tirilor Socialiste, organizati pentru
luna decembrie la Moscova. Manifestare de amploare necunoscuti
pind acum, expozitia de la Moscova angajeazi riaspunderea celor mai
valorosi artisti, in fata acestui examen pe care il di si arta noastri noud
in fata opiniei internationale. Toti, tineri si virstnici, artisti si critici,
trebuie sd-si concentreze toate capacititile lor pentru o cit mai reusiti
prezentare a artelor plastice rominesti dincolo de hotare.

Ca o ripostd datd decadentismului din ce in ce mai accentuat al artei
burgheze, pe deplin confirmat la ultima Bienald de la Venetia, expozitia
de la Moscova, unde si artistii nostri au un cuvint important de spus,
va avea si afirme superioritatea artei realist-socialiste.

Nu este nevoie de lucriri idilice, fade si ilustrative, care pot deforma
realititile socialiste din care se inspira artistii nostri. Viitorul este al
acelor opere pline de suflu revolutionar care cinti si preamiresc viata
cea noud sau condamnd cu toati tiria formele vechi. Fiecare artist trebuie
sa aducd prin viziunea lui imagini din lumea infinitd de aspecte carac-
teristice epocii construirii socialismului. Prin sinceritate, prin atasament
si identificare cu realitatile contemporane, prin intelegerea specificului
lor se poate ajunge la opere vibrante prin adevirul, prin forta ideilor
si a sentimentelor lor. Artistii au in fata lor un cimp neingriadit de ins-
piratie. Fortele lor creatoare se pot avinta spre cele mai inalte culmi.

Expozitia de la Moscova trebuie sa fie un imbold puternic si un
apel la constiinta fiecirui creator | Totodatd, dezvoltarea miscirii noastre
artistice, prin conditiile create, pentru a raspunde cerintelor specifice
societitii noastre in drum spre socialism, pune problema realizirii unor
deziderate noi. Trebuie si se acorde din ce in ce mai multd importanti
acelor forme de arte publice, pictura si sculptura monumentald, grafica
de reproducere si in special gravura si artele decorative aplicate. Acestea
sint forme de arti care corespund prin excelentd structurii sociale actuale
ca si in perspectiva dezvoltirii viitoare. Sint arte cu o largd pitrundere in
masele largi, cu posibilitati eficace de influentare si mobilizare a lor.

ntre artistii, criticii si activistii din acest domeniu, trebuie si inceapi
o emulatie pentru realizarea pe scari largi a unor opere monumentale,
menite si ocupe un loc din ce in ce mai important in miscarea noastri
cultural-artisticd, in viata publici. Oamenii muncii, criticii si artigtii




asteaptd mult din partea organelor responsabile ale Uniunii Artistilor
Plastici si ale Directiei Generale a Artelor din Ministerul Invitimintului
si Culturii. In aceastd frimintare specifici nasterii si dezvoltirii unei arte
noi, arta realismului-socialist, criticii de arti urmeazi si aibi in per-
manenti o prezentd determinanti.

n ultimii ani critica de arti nu si-a indeplinit misiunea sa plind
de riispundere si de dificultiti, manifestindu-se sporadic, de pe pozitii
neutre si de multe ori confuze, nefiind prezentd cu un aport pozitiv
in problemele vitale ale teoriei si creatiei artistice.

Nici revista noastri nu a reusit si antreneze suficient pe critici in
acest sens. .

Momentul este decisiv ! Critica trebuie si ia atitudine, si se trezeasci
din pasivitate, si se dezbare de tot ce reprezinti conceptii idealiste,
lasitate, cediri si impéciuitorism. Trebuie sd renasci prin focul aspru

si purificator al autocriticii, al criticii principiale de pe pozigiile esteticei
marxist-leniniste !

Participarea artistilor la viata epocii trebue stimulatd si prin prezenga
activd si consecventd a criticilor nogtri de artd in opera de indrumare
a creatiei pe linia realismului socialist. Aceastd prezentd a criticilor in
paginile revistei noastre si ale tuturor publicatiilor, in atelierele artistilor
si in expozitii, in intreaga viatd artisticd trebuie si se facd simtitd printr-o
maturd gindire estetici revolutionard, printr-o profunda cunoastere a
specificului creatiei in toate domeniile artelor plastice in conditiile
promovirii artei realist-socialiste! Mai mult ca oricind, artistii si
criticii trebuie si se intilneasci pe aceeagi baricadd a luptei pentru
promovarea, pe sciri valorice mai inalte, a unei arte puse in slujba omului,
a unei arte a timpului nostru, arta realismului socialist, parte integranti
a cauzei construirii socialismului.

23.,A UG UST
DATA MEMORABILA IN CREATIA NOASTRA

L. JALEA, Pace — ghips

1. IRIMESCU, Otelar— bronz

ION JALEA

Omul nou si lupta pentru construirea socialismului stau in centrul
atentiei creatorilor nostri. Punindu-ne la indemin# posibilitatea de a
cunoagte, de a studia principiile metodei realist-socialiste si de a ni le
insusi, Partidul ne-a indrumat creatia ciitre o tematicd valoroasi. Operele
noastre pun in lumindé omul, forta lui creatoare, triumful vietii. De
aceea arta noastri este o armid puternicd, adevirati.

Inspirindu-se necontenit din lupta pentru construirea unei lumi
noi, arta noastri se adreseazd celor multi, cdci ei sint eroii nostri si
publicul nostru.

n acest sens am construit eu operele mele: statuia « Minerului »,
basorelieful « mpérat si proletar » dupi Eminescu si « Trecerea arma-
telor rusesti prin tara noastrd la 1877 », sau portrete ca cel al acade-
micianului Stefan Nicolau, Caragiale, Ceaikovski, etc.

As vrea sid vorbesc si despre conditiile materiale exceptionale pe
care Partidul si Statul nostru democrat popular le oferi artistilor plastici.
Acestia primesc din partea Statului comenzi pentru crearea unor monu-
mente si lucriri de picturi monumentald. Lucriirile cele mai valoroase
de artil plasticd sint cumpiirate pentru muzee si colectii de stat. Pe linga
aceasta, artistii nostri sint risplititi cu premii de Stat, sint distingi cu
decoratii si titluri.

n ceea ce mi priveste, Statul mi-a pus la dispozitie unul dintre cele
mai bune si mai confortabile ateliere, oferindu-mi astfel conditii favora-
bile dezvoltirii activititii mele. In momentul de fats, statuia lui George
Enescu care mi-a fost comandati este pe cale de a fi terminati. Lucrez
de asemenea in vederea expozitiei de la Moscova a artistilor din tarile
socialiste, expozitie care va avea loc in luna decembrie a acestui an.

Pentru activitatea mea de pind acum Statul Romin mi-a acordat
recompense si distinctii. Am putut si pretuiesc in nenumdrate rinduri
intelegerea si solicitudinea care ni s-au aritat nou#, artistilor, atentia
manifestatd de Partid si Guvern fatd de problemele creatiei si fatd de
dezvoltarea artei noastre.

Sirbitorirea zilei de 23 August imi ofer# si mie inci odati prilejul
de a aduce mulfumirile mele cele mai vii Partidului, dorind totodati
si-l incredintez cd voi depune cu dragoste toate eforturile in munca
de creatie inchinatd patriei si poporului meu.

ION IRIMESCU

Cu elan si insufletire, fiecare om din patria noastrd cinsteste ziua
care aniverseazd cel mai insemnat moment istoric din intreaga viatd a
poporului nostru — Eliberarea.

Pe zi ce trece infiptuirile mirete si pline de avint ce se petrec sub
ochii nostri in toate domeniile de activitate, ne fac si ne dim si mai
bine seama de marea si adinca semnificatie a acestui cuvint.

Pentru artigtii plastici, Eliberarea inseamni §i fiurirea unei arte noi,
revolutionare, care a salvat intreaga noastrd creagie plastici contem-
porand de primejdia de a aluneca in pripastia firi fund a artei
formaliste.

Vizitind pavilioanele tirilor apusene la ultima Bienald din Venetia
imi aduc aminte ci, in mijlocul acelor aberatii sterile, am triit o adinci
mulfumire sufleteasci la gindul ci noi, artistii plastici din R.P.R. avem
posibilitatea si cunoastem si si ne insusim ideologia marxist-leninistd
care ne aratd cid arta nu se poate dezvolta viabil decit atunci cind este
total integrati in ansamblul functiunilor societitii. Datoriti sprijinului
indrumitor si material pe care partidul si statul le acordi permanent
dezvoltirii artelor, avem astiizi posibilitatea de a fiauri in mod liber o
artd noud, legatid de viatdi. Munca noastrii creatoare, cu toate succesele
ei, nu si-a atins totusi obiectivele spre care trebuia si niizuiasci. Se impune
agadar, ca o datorie indiscutabili din partea noastri a tuturor, ca din
an in an si intimpindm si sd cinstim aniversarea acestei zile mirete cu
noi succese in artd, atit in tari cit si in striinitate.



SCHWEITZER-CUMPANA

Pentru unii artisti plastici, 23 August 1944 a marcat o rupturd cu
trecutul si cucerirea unei pozitii noi in creagia artistica.

fn ce m# priveste, chiar de la inceputul activititii mele plastice,
la virsta fragedd de 14 ani, am gésit drumul pe care l-am urmat pini
in prezent si nu am cunoscut ispita de a-mi aservi arta conceptiilor
retrograde, nici indemnul de a aluneca pe panta obsesiilor ultramoder-
niste. Nu ci#utam nici extravaganta lipsitd de continut, nici detaliul
naturalist lipsit de semnificatie. Nu cidutam o falsificare a naturii in
dorinta de a fi cu orice pret original, ci o potentare a continutului,
o imbogitire a aspectelor pe care le intilneam la tot pasul. Pastrarea
contactului direct cu natura, sursa tuturor emotiilor autentice, a fost
tinta care m-a cilduzit. Pe de alti parte am ciiutat si infiptuiesc o sintezi
plastici intre mijloacele sigure ale clasicismului si tehnica moderni.
Am fost animat de vointa de a invinge dificultitile exprimirii artistice.
Dragostea pe care de mic copil am avut-o pentru muncitori, si indeosebi
pentru tirani, m-a ficut si particip la nizuintele si suferintele lor.

Schimbirile intervenite dupd 23 August au adus si in pictura mea
o lirgire a orizontului tematic. Creatia mea a cdutat si exprime si
mai adinc ritmul vietii noi si reale, concretizat in schimbirile surve-
nite dupi aceastd dati. Santierele socialismului, noua viatd de la sate,
figurile statuare ale tiranilor muncitori, laolalti cu evocarea crincenului
an 1907, cu prigoana si represiunile singeroase, au generat in paleta mea
rezonante de facturd umanisti, combativi, mobilizatoare. Am reluat
tema 1907 in trei variante diferite. Alte teme: « Muncitor vorbind
taranilor », « Concert sindical », « Aspecte din Uzinele Steaua Rosie »,
« Cazangii », « Maestrul fierar, evidentiat in munci », « Crescitorie de
armisari arabi» (Constanta), « Prima brazdd », « Portretul lui Pugkin »,
« Incasatoare la tramvai », « Sudorii », « Lucritorii de asfalt », « Seceris »,
« Treierat », etc.

La implinirea a peste 70 ani de viatd, Partidul si guvernul m-au cinstit
acordindu-mi ordinul muncii clasa III-a si conferindu-mi titlul de
« Maestru emerit ».

CONSTANTIN BARASCHL

23 August, 1944, acest eveniment epocal, care a marcat inceputul unui
drum nou in viata poporului nostru, a insemnat un puternic reviriment
si pentru artd, dindu-i neb#inuite posibilititi de dezvoltare.

n momentul cind artele in tara noastrd, printre care si arta plastici,
se aflau la un greu impas, datoritd influentelor crescinde ale curentelor
extremiste din tarile capitaliste, ia nagtere si la noi, dupd exemplul Uniunii
Sovietice, arta realist-socialistd, inspiratd din viata noui a patriei noastre.

Constiinta rolului social pe care trebue si-l aiba artistul in Repu-
blica noastrd populard, precum si echilibrul perfect dintre continut
si formd, constituie trisdturile esentiale ale noii creatii artistice rominesti.

Prin lucririle : « Soldatul Sovietic », « Eliberarea », « Maxim Gorki »,
« Djambul Djabaev », « Mihail Eminescu», « Nicolae Bilcescu », am
ciutat si rdspund, dupd puterile mele, marilor deziderate ale epocii
pe care o triim, punindu-mi intreaga mea capacitate artistici in slujba
vietii noi, in asa fel incit sd pot contribui si eu la dezvoltarea artei in
tindra noastrd Republici.

ANDRASY ZOLTAN

Marele eveniment istoric, eliberarea tirii noastre la 23 August 1944,
a ficut posibil ca arta si serveasci mireata cauzd a construirii socia-
lismului. Aceastd inil{dtoare sarcind pretinde din partea artistului un
deosebit sim¢ de rispundere precum si o eticd ridicatid. Cici numai astfel
activitatea lui creatoare va reusi si imbrace un inalt continut intr-o
formd din ce in ce mai desdvirsiti.

De ani de zile imaginatia mea de pictor este frimintatd de miscirile
prin care muncitorimea din Cluj, in anul 1933, si-a manifestat solidari-
tatea cu luptele glorioase ale Grivitei Rosii si ale petrolistilor din Valea
Prahovei. in cinstea zilei de 23 August lucrez la un ciclu de tablouri
in ulei si o suitil graficd reprezentind diferite scene si aspecte din actiunile
de solidarizare ale muncitorilor clujeni cu grevistii. Voi fi fericit dacd
aceste lucriiri vor avea darul si contribuie la mentinerea amintirii vii,
a acestui glorios trecut de lupte si jertfe.

BENE 10SIF

M-am niscut la tard, si copildria tot la tari mi-am petrecut-o. Poate
chiar de aceea pictez aproape totdeauna viata satului. In trecut insi,
chipul satului nu inspira de fel optimism.

De la 23 August 1944 incoace aceastd imagine oferd in mod evident,
in fiecare clipi ceva nou, ceva surprinzitor. in urma transformirii
socialiste a agriculturii, aspectul satului s-a schimbat. Acolo unde, in
trecut se injghebau, cel mult, mici clici ocazionale, azi vedem intovirisiri
si gospodarii colective puternice. Hotarul este croit cu brazde adinci
de pluguri de otel trase de tractoare in locul plugurilor din lemn. Boa-
bele de griu nu mai ies intr-un ritm obesitor de lent in urma loviturilor
imblaciului, ci curg deadreptul din gura batozei, asigurind din belsug
plinea de pe masa tuturor oamenilor muncii. Noptile odinioard intu-
necate ale satului, azi, in cele mai multe locuri sint luminate de electri-
citate. Peste tot gisim dispensare, stationare, case de nastere, depozite
de medicamente, iar in comunele mai mari adevirate spitale ingrijesc
de sidnitatea muncitorilor de pe ogoare. Nevoile culturale ale satului
sint indestulate printr-o vastd retea de cimine culturale, biblioteci — in
multe locuri de cinematografe, si inainte de toate, de scoli bine organi-
zate §i inzestrate. Peste tot gdsim magazine bogat asortate, centre de
cumpdrat lapte, fructe, zarzavaturi. Taranii muncitori lucreazi azi cu elan

ZOLTAN ANDRASY — Treierig — litografie




BENE IOSIF, Curitirea
darimaturilor — desen

IOSTF COVA,
Mersul istoriei
nu poate fi oprit!
— afis

e

si cu sirg cum n-au lucrat nicicind, iar viata satelor radiazd mulgumire
si voie buni.

Sustin ci a picta satul, nu este ceva unilateral. Caleidoscopul satului
nou, al satului socialist, oferd o gami foarte bogatd de subiecte. In ceea
ce mi priveste, ma striduiesc si reproduc cit mai mult din aceastd mare
varietate de aspecte, cu mijloacele artei plastice.

MIHAI DANU

Pentru artistii generagiei tinere, pentru noi cei care ne-am format
in epoca de dupi 23 August, arta a insemnat de la inceput una din ciile
de participare la lupta pentru fericirea omului, pentru viata noud, pentru
idealul de construire a societifii socialiste.

In aceste momente cind evocim cu emotie zilele eliberirii noastre,
eu care as dori si am cinstea de a mi numira printre modestii pionieri
ai artei realist-socialiste, nizuiesc ca tot ceea ce voi lucra si poatd servi
drumului deschis la 23 August 1944.

10SIF COVA

Act de cotiturd pentru istoria tirii noastre, eliberarea a insemnat
un eveniment hotiritor si pentru viata plasticd de la noi. Artistii plastici
si-au vizut indeplinite nizuingele, putind astfel contribui prin munca
lor creatoare la oglindirea temelor celor mai dragi, la luptasi munca
poporului pentru o viatd fericita.

Surprinderea noului, a schimbirilor petrecute in viata si constiinta
oamenilor eliberati de exploatare, acestea erau dupi 23 August proble-
mele esentiale ale artei noastre. Ele au generat un elan creator devenit
trisiturd caracteristici a artei noastre, ca si a vietii in general.

Am fost prezent la aproape toate manifestirile artistice de la 23 August
1944 pind azi, ciutind neincetat si oglindesc teme noi in forme cores-
punzitoare. Toate acestea nu mi le-asi fi putut realiza, fird indrumarea si
ajutorul permanent al Partidului clasei muncitoare. De un real ajutor
pentru creatia mea a fost si exemplul artei sovietice si al artistilor sovietici,
artisti si cetiteni de tip nou. Si daci realizirile mele nu reprezintd inca
tot ceea ce as fi putut da, nidijduiesc — si aceasta constituie un anga-
jament — ci pe viitor, cu posibilititi sporite, voi contribui si mai mult
prin arta mea la cauza si lupta poporului.

GHEORGHE LABIN

23 August 1944, zi insemnati cu rosu in calendarul istoriei patriei,
inseamna deschiderea unei ere noi pentru clasa noastri muncitoare.
23 August 1944 este o dati care ne va aminti intotdeauna de victoria
asupra fascismului, de infragirea cu glorioasa Uniune Sovietici.

Astizi, dupi 14 ani de luptd in libertate pentru construirea unei
vieti mai bune si mai demne sub conducerea P.M.R., 23 August este
totodatd un bilant al contributiei fieciruia dintre noi, oamenii cinstiti,
la munca de ridicare a constiintelor, de cucerire a atitor victorii pe plan
economic §i cultural.

Artistii plastici, solidari cu eforturile clasei muncitoare conduse
de P.M.R., luptim si vom lupta si mai departe in conditii pe care nu
Je-am avut niciodatd pentru o arti la un nivel inalt, pentru o arti care
sa facdl cinste virtutilor atit de mult dovedite dar atit de riu pretuite
in trecut.

Arta noastri realist-socialistd, care reflectd realitatea, dar nu idilic
si gratuit, ci surprinzind trasiturile caracteristice ale celor mai impor-
tante aspecte din viatd si muncé, va fi si de acum inainte o armi a clasei
muncitoare, clasa care lupti pentru pace si bunistare.

MARCELA CORDESCU

Ca pentru intregul nostru popor, actul istoric de la 23 August
1944, a insemnat si pentru mine o riscruce atit de hotiritoare incit
in chip firesc viata mea de cetitean si de artist se imparte in doud mari
etape: cea de dinainte si cea de dupid eliberare.

Dacd suferintele cumplite pricinuite de riazboiul nedrept in care
fusesem tiriti m-au apropiat de oamenii simpli si m-au facut si-mi des-
copir responsabilitatea de cetitean, eliberarea patriei noastre si lupta
mireatd pentru faurirea unei vieti noi mi-au descoperit responsabili-
tatea de artist, glas al poporului meu.

Sint obisnuitd si zugrivesc nu in cuvinte, ci in imagini, si pentru
a-mi urméri drumul luminat de Partid care mi-a descoperit adeviratele
sensuri ale viefii, ar trebui si pot evoca anii de lupti la care am
avut fericirea si iau parte, ar trebui si evoc nenumiratele desene,
afise, panouri politice insemnind tot atitea etape parcurse de la acel
glorios August 1944, de citre un artist care a invitat de atunci sa
tindd a-si pune arta in slujba poporului. Iar daci in ultimii ani mi-am
indreptat atentia indeosebi asupra micilor cetiteni ai patriei noastre,
ilustrind cirtile ce le sint destinate, am ficut-o tot pentru ci acum
paisprezece ani am inteles ci am datoria si contribui la formarea schim-
bului nostru de miine, la educarea celor ce au fericirea si se nasci intr-o
lume libera.



10SIF MOLNAR

Azi, cind siarbitorim a 14-a aniversare a eliberirii, simtim o caldi
recunostintd fatd de cei care au infiptuit prin jertfe singeroase acest
eveniment istoric si sintem constienti cu totii ci datoria noastrd este
de a ne inzeci eforturile pentru ca telul nostru comun — socialismul —
sd fie cit mai grabnic realizat.

Astizi artistii sint stimati si stimulati, iar noi pictorii de afise am de-
venit artisti creatori, avind directe legituri cu poporul muncitor. Lucririle
noastre sint tipirite in tiraje neobisnuite. Noi avem inalta misiune de a
mobiliza poporul intreg la opera de construire a socialismului.

EVA CERBU

Ce inseamni pentru mine 23 August? Trebuie si rispund cd a insem-
nat nu mult, ci tot. Tot, pentru ci doborirea dictaturii fasciste m-a gisit
— ca tindr artist — in pragul vietii si al carierei artistice. Mi-a dat posibi-
litatea si invit, si muncesc si si particip activ, cu mijloacele mele artistice
modeste la lupta pentru o tard liberd si la mireata opera de construire
a socialismului.

Sint convinsd cd am realizat inci prea pugin, dar lupta si munca
de zi cu zi a oamenilor muncii, sub conducerea P.M.R. pentru o viata
mai buni, pentru pace, imi este imbold in vederea desivirsirii artei mele
pe calea realismului socialist, astfel ca lucririle mele si fie demne de marea
epoca pe care O traim.

PAUL ERDOS

Si pentru mine, ziua de 23 August inseamnd un element hotiritor
in viatd, inceputul unei vieti noi, libere si spornice.

In trecut, am fost exploatat ca om si ca artist. Am cunoscut prigoni-
rile regimului fascist-hortist. Am fost deportat in opt lagire. Ajunsesem
si am 38 de Kilograme. Mincam jarbi. Daci armatele aliate ar fi ajuns un
moment mai tirziu in Austria, unde eram internatin lagirul de la Ebensee,
impreund cu alti muncitori, scriitori si artisti printre care Jean Lafitte,
astizi nu as mai fi in viatd. Imediat ce sovieticii au aflat cd sint pictor
m-au coplesit cu daruri si diferite atentii. M-am inapoiat apoi la Buda-
pesta si mai tirziu m-am stabilit la Baia-Mare.

Inainte de Eliberare triisem intr-o atmosfera mic-burghezi. Partidul
mi-a inlesnit putinta de a-mi lumina constiinta si m-a cilduzit in munca
de artist cetiitean. Datoritd Partidului, am invatat cum si oglindesc
clocotul vietii noi in grafica mea, pe care mi striduiesc a o face cit mai
expresivd, mai plind de adevir.

NIKI POPESCU

23 August 1944 este cea mai mare sirbitoare a poporului nostru, fiind
legati de viata, izbinzile si cuceririle noastre ulterioare. Eliberarea a
insemnat pentru dezvoltarea artei noastre pe drumul realismului socialist
o cotiturd de o importanti hotaritoare. In ce priveste lucririle mele, ele
fiind legate de presd, sint mai aproape de actualitate si de aceea imi
pot exprima mai usor preocupdrile si gindurile. In activitatea mea m-am
situat ferm — aldturi de ceilalti artisti — pe pozitia realismului socialist,
creind o artd care si ajute poporul in construirea socialismului.

n planurile mele de viitor sti inscrisi o compozitie legati de
23 August, care va reflecta actul eliberirii si miretia acestui eveniment
in istorla poporului nostru.

FLORIN RONY NOEL

fnainte de eliberare, eram un functionar oarecare fird nici o per-
spectivd de a-mi realiza cindva nizuintele de artist.

Abia dupa 23 August 1944, am putut — in sfirsit — si ma dezvolt
ca artist creator si si mi orientez cu claritate in activitatea mea de
grafician.

Eliberarea a insemnat pentru mine un eveniment hotiritor, iar arta
realismului socialist a constituit pentru creatia mea un indreptar nepre-
tuit, care mi-a revelat insemnitatea faptului real in creatia artistici,
ajutindu-ma si inteleg ce trebuie si reprezinte un artist in societate si
ciror teluri trebuie si slujeasci arta sa.

Munca de ilustrare a romanelor cu continut social « Patria»,
« Aurora Boreald », « Cintec deasupra apelor », m-a ajutat si patrund
in esenta problemelor dezbitute in aceste cirti, contribuind la ridicarea
nivelului meu politic ca artist si cetdtean.

Actul eliberdrii infaptuit la 23 August ne-a dat posibilitatea de-a
ne indrepta citre o viatd noud, liberd si fericitd. De aceea, noi, artistii
realist-socialisti, avem datoria de a oglindi in lucririle noastre viata
poporului eliberat de asuprire si exploatare.

LIDIA AGRICOLA

Datoritd zilei de 23 August 1944 am putut deveni om si pot trai
ca un om. Eliberarea térii de sub jugul fascist mi-a asigurat insasi viata.
Pe listele acelora care urmau sid fie executati de citre partidul fascist
al nyilogilor, instaurat la putere la Budapesta la 15 octombrie 1944,
figuram si eu, ca luptitoare ilegalisti si ca sotie de evreu si comunist.
Sotul meu, pictorul Katz Martin, luptitor comunist a fost executat
in 1943 intr-un lagir. Eliberarea Biii Mari la 17 octombrie 1944 mi-a
salvat si mie viata, asigurindu-mi conditii prielnice de lucru si deschi-
zindu-mi perspective pentru arta ce o profesez.

Pind la 23 August 1944 nu am avut putinta de a mi ocupa temeinic
de compozitia picturali. Mi-au lipsit posibilititile materiale (documen-
tare, modele, etc.), fiind nevoitd si pictez lucriri mai mici, peisaje,
portrete, naturi moarte. Dupd 23 August; m-am consacrat cu osebire
compozitiilor legate de viata noud. Acestei vieti innoitoare, cauzei construi-
rii socialismului, ma striduiesc a-i rdspunde cu toate puterile mele de
cetdtean §i artist.

I. MOLNAR, Si
indeplinim Planul
Cincinal — afiy

PAUL ERDOS
Colectivistul
—-tug

LIDIA AGRI-
COLA, Intilnir
partizanilor ma-
ramureseni cu os-
tasii sovietici
— ulei




ION JALEA, Nudul cu mir — bronz

BIENALA DE LA VENETIA

de LIGTA MACOVEI

ncd inainte de a trimite la Venetia o selectie de lucriri menite si
reprezinte arta romineasci actuald, stiam ce urma si fie cea de a 29-a
Bienald. In locul unei vaste confruntiri a multiplelor curente si expresii
plastice din toatd lumea, ea se profila cu si mai mult relief pentru anul
acesta, ca o bine organizati oficind a abstractismului. Eram deci pregititi
in ceea ce priveste atmosfera generali. Cunosteam mijloacele prin care
oficialititile artistice occidentale intelegeau si promoveze, cu orice pret,
productele artei abstracte. Presa ne informase asupra campaniei duse
pentru sustinerea acesteia — si stiam cd nu putini critici gi-au impru-
mutat pana ca si slujeascii sistemului de interese si de relatii din lumea
negustorilor de artd. De altfel, nu eram singurii care asistam la masiva
desfisurare de forte ce urmirea si pund in inferioritate, sau chiar si
innibuse arta siinitoasi, realisti. Presa italiani de stinga s-a ficut deseori
ecoul protestelor legitime venite de pretutindeni.

Asadar Bienala fusese pregititd intr-o atmosferi de pasiuni si de
polemici deosebit de vii.

n fata acestei situatii, am pornit cu dorinta de a prezenta striini-
tagii o selectie romineascd capabild si rezume eforturile unei creatii
sindtoase, unei arte puse in slujba poporului, cilduziti fiind de vointa
de a contribui, cu fortele pe care le avem, la intirirea miscirii realiste
in lume.

Cele sapte expozitii individuale care au plecat la Venetia reprezinti
pe de o parte etape diferite din efortul creator al unor personalititi cu
o indelungatd experientd ca: I. Jalea, D. Ghiatd, H. Catargi. Acestia
nu s-au abdtut niciodatd de la o conceptie profund si consecvent uma-
nistd, gindind neincetat la desdvirsirea mijloacelor lor de expresie. Pe
de altd parte, lucririle care completeazi selectia de mai sus, ale lui Geza
Vida, Stefan Szény si Vasile Kazar — artisti apartinind unei generatii
mai recente — reprezintd un aport in plus. Acest aport este marcat
printr-o netd dorintd de pirdsire a contemplativului si prin participarea
tot mai activd la realitate, ceea ce ii situeazi printre acei creatori pentru
care arta isi regiseste, in cadrul vietii, noile ei valori etice si sociale. La
rindul ei, Mariana Petrascu — desi intr-o mai mici masurid decit artistii
mai inainte citati — aduce aceeagi nestivilitd incredere in fortele vietii,

aceeasi bucurie de a trdi, exprimati in exuberanta desenului, in verva
cromatici a lucririlor.

Putem deci spune ci selectia noastrd a fost conceputd ca un mesaj
al increderii noastre in'viatd, intr-o artd realistd, care nu ascunde sau
poleieste asperititile unei opere de uriagd constructie pe toate planurile,
care se striduieste si redea, cit mai complex, portretul contempora-
neititii, in forme si culori apte si-l1 facd sensibil si sd-l impunid privi-
torilor. Aceasta, neexcluzind, bineinteles, feluritele tendinte ale creatiei
noastre artistice, prezenta unor personalititi si stiluri deosebite, varie-
tatea de expresii, care, toate la un loc, aveau menirea de a oferi striiini-
titii o imagine cit mai vie a artei noastre actuale. Dar poate cd o carac-
terizare a fieciirui artist in parte ar fi binevenita.

Cred cii voi fi in asentimentul tuturor, daci voi spune ci arta lui
Ion Jalea se caracterizeazi printr-un deosebit sim¢ al ponderii, al echi-
librului. Acestea insi nu reteazi elanurile artistului si nu se dezvoltd
in pofida vitalititii omului. Arta lui Jalea a cunoscut o serie de etape.
Inspirat, la inceputurile creatiei sale din legendele si miturile poporului,
dar dind personajelor sale valoare de simbol intr-o viziune monumen-
tald, realistd, artistul a abordat treptat aspecte din viata contemporani
a poporului nostru.

Eroizarea personajelor sale se face acum pe baze reale, ea devenind
potentarea unor energii morale in germene pe care istoria le va amplifica
si dezvolta. Aceastid sincronizare cu contemporaneitatea se accentueazd
cu osebire in basoreliefuri si in lucriri de sculpturd rotundid in care
apar oamenii simpli, muncitori ai zilelor noastre.

Maestrul Dimitrie Ghiatd apartine categoriei de pictori care, intre
cele doui rizboaie, si cu atit mai mult de la eliberarea tirii noastre,
au tins spre o alti reprezentare a tiranului romin decit aceea incercata
de epigonii lui Grigorescu. Aceastd categorie cuprinde artisti ca L. Iser,
C. Ressu, J. Al Steriadi, Tonitza, Stefan Dimitrescu si altii. Sosise
vremea cind nimic din aspra viatd a tiranului strins in chingile siste-
mului de exploatare capitalisti si prins intr-un dialog dramatic cu natura
nu mai putea fi ascuns. Aceastd viatd si aceste profunde energii sufle-
testi se cereau exprimate cit mai sincer §i mai sugestiv. intre lumea



taranilor colturosi, dirzi, neclintiti in hotiririle lor, monumentali si
decorativi si peisajul inconjuritor, se tese — in opera lui Ghiatdi — o
plasi de relatii subtile, o retea de vase comunicante, o suitd de referiri,
de actiuni reciproce. Imaginea apare astfel ca ceva bine inchegat si,
chiar atunci cind prezenta omului nu mai e mentionatd, peisajul nu e
niciodata gindit separat de om. La maestrul Ghiati intilnim felul propriu
tiranului de a resimgi natura, de a se lupta cu ea si de a o iubi. Toate
acestea nu-l impiedici pe artist si-si tempereze si si varieze interpre-
tirile sale, pentru el natura existind totdeauna ca o realitate obiectivi.
Ghiatii este un reprezentant de seamd al specificului national in arta,
atit pentru ci la el sensibilitatea se identifici cu aceea a tiranului in
felul de a resimti natura, cit si pentru ci limbajul siu dovedeste o cunoasg-
tere aprofundati a folclorului nostru plastic. Gisesc ci, a-i atribui
lui Ghiatéi calitatea de reprezentant al specificului nostru national in

GHEZA VIDA, Cap de tiran — lemn

artd numai pentru ci picteaza aspecte ale viegii de la tard este o gre-
seald. Dovada o fac unele din ultimele lui pinze, printre care si peisajul
cu sonde, grandios in masivitatea lui care a ficut si el parte din selectia
noastrd de la Venetia.

Nu mai putin interesanti este personalitatea lui H. Catargi. Primul
aspect care izbeste in creatia artistului este conceptia sa despre natura.
Natura — in acceptia lui Catargi — inceteazi de a mai fi rezultatul
unor notatii fugare, in care artistul urmireste sa surprindid aspectele
tranzitorii. Catargi se opreste, inainte de toate, asupra problemelor
de compozitie, incercind si surprindi ceea ce este permanent, esential.
Dupi felul cum isi construieste lucrarea, Catargi reia oarecum marile
lectii ale unui pictor ca Poussin si supune ratiunii o sensibilitate deo
sebit de fremititoare. Progresele inregistrate pe drumul compozitiei
tematice incep si devind tot mai vizibile in arta sa, dovedind astfel




TEFAN SZON

urmarirea ten

ce si sensibild a unui scop. Aceastd rationaldi compunere

a imaginii, aceasti severd construire a ei se asociazi cu o ampld clavia-
turd senzoriald i cu o deosebitd sensibilitate coloristicd, comunicind
privitorului totalitatea senzatiilor, ideilor si sentimentelor pe care i
le inspird artistului natura sau oamenii activi din cadrul ei. Respingind
deopotrivi academismul si formalismul, Catargi e un exemplu de artist
e accentueazd valorile ratiunii, care intelege, prin arta sa, si aduci
un elogiu vietii.
Stefan Szonyi reprezintd un moment nou §i, — am putea s
un tip nou de artist. Fe 1 impune oricui cercete:
teme si de eroi al art emele

une —
repertoriul de
nt-alese din aspectele de dramarici

dare a luptei pentru obtinerea victoriei unei cauze juste; eroii

i sint fie oameni simpli care infrunta conditiile grele ale profesiunii
lor, (« Plutasii de pe Bistrita »), fie cei care, in zilele teroarei fasciste au
i 4 rispindeasca, cu riscul vietii, cuvintul Partidului (« Intr-o
tipografie ilegald »), fie, in sfirsit, cei care s-au situat intotdeauna de
partea poporului (« Ecaterina Varga »). De fiecare datd, Szdnyi a stiut
sd aducd, intr-o viziune monumentald, dirzenia, trisdtura ce caracteri-
zeazdl insugirile cele mai nobile ale personajelor sale. Artistul a i
astfel si contureze tezaurul de sentimente ce-i defineste pe fiuritorii
adevirati ai istoriei. Szonyi se aratd indeosebi preocupat de surprinderea
mireétiei interioare a personajului siu, definitd tocmai prin eficacitatea




lui istoricd, vreau si spun, militanti. Mai
putin preocupatd de jocuri cromatice, arta
lui cauti o noud expresivitate si se stri-
duiegte si rdspundi cerintei majore a epocii
noastre, aceea de a transmite cu onoare
un mesaj social.

Sculpturile in lemn ale lui Gheza Vida
sint deosebit de viguroase si de originale.
Subiectele sale familiare tuturor, sint inspi-
rate din viata tdranului. Felul direct, vije-
lios, de o rar intilnitd fortd epicd, in care
le descrie, at: o profundid fuziune a
artistului cu spiritul popular. Insi darul
siu atit de original, atit de liber de orice
canoane academice, a i ofere
altceva decit o imagine copiati aidoma.
Ciobanii lui n-au factura cu care ne-a
obisnuit o traditie tocitd ; fliciuasul drigug

pletos, cu fluierul la gurd sau pistorul
cu sarica mitoasd, sprijinit in bitd intr-o
atitudine hieraticd, in care panteistii vedeau
un simbol animat al naturii. Gheza Vida
stie modeleze din trunchiul copacului
personaje statuare care exprima vigoarea
vietii, stie sd creeze, cu o rari piatrundere
realistd, miscarea. Forind, pind in adinc, in
bogitiile artei populare, Gheza Vida nu
va repeta, iciodatd, cunoscutele
motive al ulpturii populare. Valoarea
lui constid in mdiestria intepretativa a ele-
mentelor ce rominesti, ale Mara-

DUMITRU GHIATA, Flori §i ferigdi —

HENRI CATARGI, Colec

viste -

ulei




muresului siu natal, ca si Vasile Kazar, cu care se intilneste in aceeasi
dragoste pentru oamenii acelor tinuturi — desi creagiile celor doi artisti
sint, poate, exemplele cele mai concludente a ceea ce inseamni viziune
originald, personalitate, stil propriu.

n grafica lui Kazar, in aceeasi misurd puternicd si subtili, gisim o
deosebitd forgd de concentrare, o rar intilnitd sensibilitate, si un fior liric
care nu exclud, ci reliefeazi si mai potentat caracterul militant pe
care il dd artei sale. Subiectele lui Kazar, luate din viata de zi cu zi a
tdranilor, din specificul locului si transformirile revolutionare ale
satului maramuresean, capitd o semnificatie profundi, gratie interpretirii
pe care a stiut si le-o dea artistul, din care se strivede o fini pitrun-
dere psihologicd si o nestiviliti dragoste de oameni. Vida si Kazar
lupti deopotrivd prin opera lor pentru promovarea progresului social
si pentru demascarea racilelor trecutului.

Mariana Petragcu, prin subtilitatea desenului, prin vibratia colori-
tului, prin realitatea din care se inspiri — aspecte de la fard sau din
orage — este reprezentativii pentru accentul stenic pe care il di operei
sale, pentru increderea in viai ce se degaji din fiecare sceni interpretati.

MARIANA PETRASCU, Bunica si nepoata — acuareld

VASILE KAZAR, Pe aici au trecut nazistii — tus
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Cred asadar cii lucrdrile trimise la Bienald oglindesc, desi nu com-
plet — de vreme ce au participat la expozitie numai sapte artisti — o
parte din tendintele, din eforturile creatoare ale plasticienilor nogtri.
Stim cu totii cd sint atitea si atitea alte aspecte ale vietii noastre noi care
si-au giisit interpretii in opere de inalt nivel artistic si care ar fi putut
figura cu cinste la Bienali. Din punct de vedere tematic, ins#, actuala
selectie putea fi mult imbogititdi. Naddjduim c# in anii urmitori,
lipsurile din acest domeniu, si de care sintem constienti, vor fi remediate.
Deocamdati, pavilionul rominesc a izbutit si trezeascd interesul oame-
nilor de bun sim¢, care refuzii decadentismul sub orice forma s-ar pre-
zenta el. Intre o asemenea « artdi » si arta adeviratd, ficutd din medi-
tagie, din sentimente adinci, nu existi punct de contact. Pictura romi-
neasci nu s-a ldsat antrenatd, nici in trecut, pe panta curentelor deca-
dente. Cu atit mai mult azi, cind artistii nostri s-au situat cu hotirire
si consecventd in primele rinduri ale artei realiste. O artd care inaltd
omul si al cirei obiectiv principal este omul. Aceastd artd, purtitoare
a unei etici superioare, publicul a pretuit-o si admirat-o. Am socotit
cd, in felul acesta, scopul prezentei noastre la Bienald a fost atins.



EXPOZITIA DE ARTA PLASTICA
A TARILOR SOCIALISTE

de MIRCEA DEAC

na din cele mai importante manifestiri plastice internationale din
anul acesta, asteptati cu interes sporit de artisti, este fard indoiald, expo-
zitia de artd plasticd a tirilor socialiste, care se va deschide in decembrie
la Moscova. Ea constituie un prilej deosebit pentru a marca o sintezd a
cresterii pozitiilor noastre in cadrul realismului socialist. Succesele ob-
tinute de artistii tirilor socialiste pe acest drum al artei, cu diferentele
caracteristice traditiilor si dezvoltarii specifice fiecdrei tiri, indreptiteste
aceastd primi reuniune internationald a tdrilor pécii. fn timp ce artistii
din aceste tiri nizuiesc spre o artd care si reflecte veridic viata si aspi-
ratiile populare, in apus, prin expozitii si publicatii sustinute de o
reclami desintatd, marile trusturi capitaliste vor si impuni atentiei
maselor largi, ca artd noud, arta abstractd, ruptd de aspiratiile populare,
in scopul creirii confuziei ideologice si a iluziei «libertitii absolute ».
La Sao Paolo, Venetia sau Grenchen, acestea sustin fitis asemenea mani-
festiiri « artistice » care injosesc titlul de artist creator. Cu toati reclama
care se face in jurul unor asemenea « originalititi», masele largi
manifesti dezinteres si reprobare. In schimb participirile artistilor
realisti la expozitiile internationale sint salutate cu cildurd, lucririle
lor trezind un viu interes in rindurile oamenilor muncii. De aceea cer-
curile capitaliste prin atacuri inversunate impotriva artei realist-socia-
liste, prin articole si lucriri de estetici ale diferitilor oportunisti, auto-
intitulati « marxisti », dusmanii socialismului tintesc, sub lozinca unor
pretinse ciutiri de inovatie, la denigrarea si revizuirea principiilor rea-
lismului socialist. Ceea ce-i supird pe revizionisti (ca Henri Lefévre
sau Suzanne Labin) este in primul rind principiul partinititii in creatie,
prin faptul ci acesta constituie arma puternicd de luptd a ideologiei
socialiste impotriva ideologiei burgheze.
in asemenea conditii, expozitia de la Moscova are un rol important
in munca din ce in ce mai strinsd a reprezentantilor artei din tirile socia-
in prietenia intre popoare,
acesteia in conditiile con-

liste, in lupta pentru pace in intreaga lume si
ea constituind o vie reflectare a dezvoltirii
structiei socialiste, impunindu-se ca o arti de avangardi ce exprimi
nizuintele spre progres si culturd ale clasei muncitoare. Acest lucru
s-a relevat atit in expozitiile organizate in fiecare tard cit si in cadrul
diverselor manifestiri internationale.

Pentru artistii expozanti din cele 12 téri invitate de Comitetul de orga-
nizare, participarea la aceastd primd afirmare internationald intr-un
cadru unitar a artei plastice din fdrile socialismului, implici o mare
rdspundere: ei au sarcina de a infitisa in ceea ce au creat mai valoros,
in ultimii zece ani ca bogitie de continut, originalitate si maiestrie arti-
sticd, relatiile noi, oamenii noi, constructorii unei noi orinduiri socia-
liste.

Privirile tuturor se indreaptd in primul rind spre arta sovieticd, artd
niscutd in focul Revolutiei si al rdzboiului interventionist, care se adre-
seaza simtamintelor si ratiunii omului, si in care frumosul este nedes-
pirtit de adevir, de ceea ce e drept si necesar poporului. In acelasi
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timp, in tirile socialiste s-au dezvoltat artisti, ale ciror creatii se inscriu
de asemeni printre valorile artistice realist socialiste, mondiale.

In tara noastri anuntarea organiziirii expozitiei tirilor socialiste a
provocat un entuziasm deosebit. Zeci de artisti din Bucuresti si din
regiuni si-au luat angajamentul de a se infitisa cu lucriri noi in care
si dezviluie cu toatd forta lor creatoare, realitdtile noi din fara
noastra,

Pentru organizarea participdrii tirii noastre la Expozitia tirilor socia-
liste a fost constituit un comitet pe tard, care se preocupd de selecti-
onarea operelor in vederea stabilirii lucridrilor ce vor figura in expozitie.
Printre cei care se pregitesc intens pentru aceastd expozitie putem aminti
pe pictorul Corneliu Baba, care in afara unor lucriri mai vechi si bine
cunoscute cum este « Odihnid pe cimp » va prezenta si creatii noi, la care
lucreazi in prezent, ca portretul lui George Enescu, o compozitie cu
aspecte dintr-o sali de teatru: « Galeria », si altele. Pictorul Al. Ciu-
curencu va prezenta de asemenea — pe lingd lucriri mai vechi,
bunidoard « Ana Ipitescu», si lucriri recente intre care amintim doud
compozigii: « 1 Mai» si « Cooperativa», ca si o compozitie in curs
de realizare inspirati din viata petrolistilor. Pictorul H. Catargi pe
lingd doud compozitii din viata tiranilor a lucratin vara aceasta la Briila,
o comporzitie: « Santierul Naval Briila». Tot cu compozitii va par-
ticipa si pictorul Gh. Labin, care lucreazi de citiva ani la compozitia
monumentald inspirati din viata lui Stefan cel Mare si in ultimul timp
a reluat o compozitie executati pentru Muzeul de Istoria Partidului:
« 1 Mai 1917 la Iasi »; iar pictorul Stefan Szonyi se pregiteste pentru a
infitisa comisiei pe tard o compozitie inceputi acum doi ani « Inmormin-
tarea partizanului ». Dacd ar fi si mai amintim si alti artisti ce lucreaza
intens pentru a se prezenta cu lucriri: Gawril Miklossy, cu « Greva
de la Lupeni », Dumitru Ghiatd cu o sceni din munca tesitoarelor;
Eugen Popa cu « Dezastrele bombardamentului atomic »; Gh. Saru
cu « Lupta minerilor din Valea Jiului »; Gh. Iacob cu o compozitie din
agriculturd; Octavian Anghelufd cu « Muncitorii la Resita »; Covaliu
Brddut cu « Cazangeria Grivita Rosie »; Ion Pacea cu « Brigada la Grivita
Rosie » s.a.m.d. constatim interesul sporit al pictorilor pentru compo-
zigia tematici. Tot cu compozitii se pregitesc si pictorii M. H. Maxy,
Aurel Ciupe, Kovacs Zoltan, Stefan Constantinescu, Bene losif, Dan
Hatmanu si altii mai tineri, care lucreazi intens pe santiere, in uzine, in
gospodarii agricole. in operele acestora stribate, ca un fir rogu, trisi-
tura distinctivd a artei noastre: veridicitatea profundd si fidelitatea
fatd de viatd. Cu rdspundere si entuziasm majoritatea artistilor si-au
indreptat atentia, cu preciidere ciitre viatd, plecind in documentare in uzine
si la gospodariile agricole colective, pe marile santiere, in Delti la pescari
s.a.m.d. Sarcina acestora este redarea ideii plenitudinii si vastitatii vietii
pe care o aduce socialismul in tara noastrd, zugrivirea participarii active
a milioanelor de oameni la constructia socialismului, la munca pentru
ridicarea nivelului cunogtintelor lor ca si la activitatea politici. Ei se




straduiesc sd infigiseze bucuriile marilor realiziri, mulfumirea oamenilor
muncii care fiuresc o viatd noud, frumoass, ce le ofera satisfactii depline
lor si familiilor lor. Artistii plastici ingeleg insd cil realitatea noud,
socialistd, nu poate fi oglinditi firi a se pitrunde adinc in esenta noilor
relatii ale oamenilor muncii din tara noastrd, fiard o cunoastere profundi
si o trilire intensd alaturi de oamenii muncii. Mobilizarea fortelor noastre
artistice in vederea pregitirii pentru participarea la Expozitia tirilor
socialiste a impulsionat si mai mult pe artisti pentru intdrirea legi-
turii lor cu viata, permitind in acelasi timp un cadru mai larg dezbate-
rilor problemelor artei realist socialiste. De mare folos au fost dezba-
terile din presi asupra imbunititirii muncii de creatie ca si hotiririle
Uniunii Artistilor Plastici pentru intirirea unititii sale ideologice si
organizatorice. Cu aceastd ocazie au fost supuse criticii principalele lipsuri
in creatia artistici. Cele mai multe lipsuri se datorau influentelor ideo-
logiei burgheze, cedirii in fata tendintelor impéciuitoriste §i revizioniste.
Asemenea influente manifestate sub forma unor idei care susgin ci in
sfera artei socialiste pot convietui si chiar pot fi asimilate diferite
curente artistice antirealiste si formaliste, cil arta contemporani trebuie
si plece de la canoanele artistice bizantine pentru a ajunge la o forma
modernd, originald, ci tabloul epic duce la fotografism si naturalism,
ca important in creagie sint subiectivitatea artistului si originalitatea lim-
bajului plastic, idei imbritisate fitis sau camuflat de citre unii artisti
si critici, duceau in fond la slibirea energiei creatoare revolugionare in
sectorul artei plastice, abitind pe unii artigti de la legitura strinsd si
fireascd cu lupta clasei muncitoare pentru construirea socialismului.
Tot atit de primejdioasi era si incercarea de identificare a realismului
socialist cu realismul in genere — ceea ce ar fi avut ca rezultat stergerea
granitelor dintre arta realistd, existentd si in tirile burgheze, si arta realist
socialistd. Astfel de manifestiri negative tind si lipseascd arta de inca-
drarea artistului creator in lupta activd pentru transformarea revolu-
fenomenelor

necesitatea selectirii

a fost posibil ca in unele expozitii

tionard a societitii, minimalizind
din viatd si societate. Iati de ce
personale organizate in Bucuresti si apari oglindirea la intimplare a
realitiitii si prezentarea de schite si studii de atelier, in care primau
diferite jocuri cromatice formale.

De aceea mobilizarea fortelor creatoare pentru expozitia de la
Moscova a constituit in acelagi timp si un prilej pentru intensificarea
combaterii tendintelor revizioniste manifestate in rindurile artistilor
sub formele lor cele mai concrete si mai rispindite ca: negativismul,
estetismul, neobizantinismul, etc. In munca artistilor aflati in ateliere
sau pe santiere chezdsia succesului operelor lor o constituie astfel
situarea lor pe pozitia de luptd a clasei muncitoare. Nu incape indoiala
cd de pe asemenea porzitii contributia pictorilor nostri la Expozitia de la
Moscova va fi eficace si intr-adevir cea asteptati.

n ceea ce priveste sculptura, si aici problemele sint asemanitoare cu
cele ale picturii. Participarea este de asemenea largi, preocuparea prin-
cipald fiind compozifia statuard, basorelieful tematic si portretul, oglin-
direa figurilor revolutionarilor si ale oamenilor muncii. Se pregitesc
intens artisti ca: lon Jalea, care va termina macheta monumentului
inchinat lui G. Enescu, Mac Constantinescu, cu doud basoreliefuri:

« Froclamatia de la Islaz », « Rdscoala din 1907 », si portrete; Corneliu
Medrea cu o compozitie si portrete; Vida Gheza cu un « Butinar »;
Ton Irimescu cu « Otelarul » si portretul lui Gh. Oprescu; Boris Cara-
gea cu « Victorie »; Naum Corcescu cu un relief triptic reprezentind
Grivita Rosie, 23 August si Reconstructia; de asemeni vor figura in
expozitie cu lucriri C. Baraschi, Oscar Han, Romulus Ladea, I. Vlad
si alti sculptori mai tineri.

Dintre graficienii care s-au pregitit mai intens cu lucriri noi, amintim
pe Jules Perahim, A. Jiquide, Gy Szabo Bela, Vasile Kazar, Dan Hat-
manu, Ana [liug, Andrassy Zoltan, C. Baciu, Paul Erdos, s.a.m.d. Temele

. Jor sint variate, de la imagini din fabrici, ca ale graficienei Ana Iliut, la
e

o serie de gravuri ficute pe marginea cartii lui John Reed « 10 zile care
au zguduit lumea » de Jules Perahim, de la imagini din regiunea Mara-
muresului de Vasile Kazar la ciclurile lui Paul Erdés « In umbra capi-
talismului » sau la ciclul « Reportaje » al lui C. Baciu.

Numirul celor care s-au pregitit, sau au in curs de realizare noi
opere pentru Expozitia de artd plastici a tirilor socialiste, este mult
mai larg decit al artistilor amintiti. Acest interes aritat pentru Expozitia
térilor socialiste este inci un fapt care demonstreazi numirul mare al
artistilor din tara noastrd angajati la fiurirea unei arte realist-socialiste.
in decursul celor zece ani s-au verificat experientele, s-au cimentat
realizirile, s-au clarificat rosturile sociale ale unor genuri ca pictura
si sculptura monumentald, arta decorativd, s-a imbogitit limbajul
plastic, evidentiindu-se stiluri si personalititi artistice. Nimic mai inte-
resant decit o asamblare intr-o mare expozitie, de citeva mii de opere, a
tot ceea ce are mai specific si reprezentativ fiecare tari expozanti.

Dezbaterile publice care vor avea loc concomitent cu expozitia,
vor limuri desigur o serie de probleme atit pentru artistii expozanti
cit si pentru artistii de pretutindeni. Ele vor ridica, in primul rind, pro-
blemele artei contemporane ce se dezvolti in conditiile construirii

- socialismului.

fn curind la noi in tard vor incepe selectarea si jurizarea lucririlor
pentru expozitie. Criteriul aprecierii operei de arti va fi redarea ade-
virului despre viagd, deoarece artistul realist socialist trebuie sa zugri-
veasci realitatea, capabil fiind sd perceapd fenomenele realititii, nu pasiv,
ci congtient si mai ales punindu-le in relatiile generale dintre ele, pri-
vindu-le prin prisma viitorului.

Arta noastrd plastici datoreazd realizirile sale conducerii ingelepte
a Partidului, care i-a ajutat pe artisti si inteleagd viata, si cunoasci
legile dezvoltirii ei, si slujeasci cu credinti poporul muncitor con-
structor al socialismului.

Indrumarea pe care Partidul o da artistilor este un puternic sprijin
care le da siguranta si simgul rdspunderii pentru ca ei si poatd fiuri
opere care vor oglindi realititile patriei noastre. Pentru artistii care
lucreazi astiizi pe santierele si locurile de productie este clar ci arta
tdrii noastre nu se dezvoltd de la sine si pentru sine ci in condigiile luptei
pentru construirea socialismului. A crea o arti pitrunsi de spirit de
Partid, cu un inalt continut de idei, o arti care si militeze cu pasiune
pentru socialism si sd rdspunda astfel imperativului vremii — iati ce
agteaptd poporul nostru de la artistii plastici.



ISER, ARTISTUL MILITANT

de PAUL CONSTANTIN

utine figuri de seami ale plasticii rominesti au stirnit opinii atit
de contradictorii in critica burghezda ca Iser. Era firesc: din generatia
de artigti a inceputului de veac el a fost poate cel mai neconformist.
Dusman declarat al tuturor celor care « pictau cu lanolind » — dupi
expresia lui N. D. Cocea— Iser s-a situat de la inceput impotriva idi-
lismului si a oricirui conventionalism, prin arhitectura si expresivitatea
viziunii sale.

Crescut in framintirile sociale din preajma primului rizboi mondial,
dotat cu o putere de observatie si o receptivitate deosebite, artistul
a vizut latura gravi a lumii. Acest caracter dominant al intregii opere,
il gasim in rdzvritita lui grafici politicd, in imaginile aspre, colturoase
ale tdranilor argeseni sau dobrogeni si, deopotrivd, in dramatismul
mocnind al odaliscelor, ba chiar in arhitectura umanizati a peisajelor
spaniole ca si a celor din sudul cretos al tirii noastre.

Excelent observator si cu o deosebiti putere de sintetizare, Iser
nu piridseste niciodatd izvorul realititilor. El inventd puncte de vedere
sub raportul perspectivei si al culorii originale, prin care ne dezviluie
imagini dintr-o lume mai largd sau mai ingustd, dar intotdeauna ade-
varati. Realismul conceptiei lui picturale a fost construit cu tenacitate
dinduntru in afari — de la desen la culoare, de la schelet la carne,
calitate ce rdmine valabild pentru mai toate fazele carierei pictorului,
fie ci este vorba despre grafici — foarte picturald, colorati — fie despre
pictura severi a perioadei 1916 — 1920, fie despre operele anilor urmitori.

De aceea mi se par arbitrare pirerile celor care aprecieazi evolutia
lui Iser in functie strictdi de bogitia paletei. Opera de arti nu poate
fi masuratd in functie de mijloacele plastice alese, ci numai dupi valoarea
ei general umand. Categorisirea artelor in « majore» si « minore »
nu este adevirati. Singurul criteriu de valoare al operei de arti este puterea
ei de influentare spre progres. Or din acest punct de vedere ceramistii
greci au slujit civilizatiei cel pugin cit Polyclet sau Praxiteles. lar gra-
vurile unui Holbein — ilustratiile la « Elogiul nebuniei » de Erasmus, de
pildd — prin circulatia lor, au ajutat raspindirea gindirii moderne, de
renastere, de o mie de ori mai mult decit portretele pictate de acelasi
artist la curtea lui Henric al VIII-lea, opere desivirsite, dar limitate ca
tematici si contact, la un cerc foarte restrins.

IOSIF ISER, Aplicarea Constitutiei. ..

Fireste, drumul lui Iser, ca al majorititii pictorilor, nu a fost lipsit
de sinuozitifi, asa cum nu existd in general dezvoltare fird zigzaguri!
Si este de asemenea firesc ca maturitatea si corespundid unei trepte
superioare in creatie. De la aceasta si pind la a nega valoarea fazei in
care artistul s-a exprimat in grafici sau intr-o picturd de viziune mai
severd este insd o mare distanta.

Fird a nesocoti pictura, desenul si gravura lui Iser de dupa 1921,
de o deosebiti valoare in ansamblul plasticii rominesti, nu putem
trece totusi cu vederea rolul jucat de grafica lui politici, de creatiile
din vremea rizboiului si de cele din peregrindrile lui prin Arges sau
Dobrogea.

Si aceasta in primul rind pentru cd intreaga maturitate a viziunii lui
picturale s-a clidit pe dureroasele riscoliri ale dramei obiditilor; mai
tirziu prin acele « moliciuni ale pastei colorate » care «au intins si
asupra-i vraja lor» — cum spunea criticul Eugen Criciun — rizbat
totusi accentele dramei umane.

Iar in al doilea rind, pentru ci ecoul graficei lui Iser a fost foarte
mare, mult mai larg decit cel al admirabilei sale picturi. Tot Eugen
Criciun, desi considerd ci de abia dupa 1920, «largindu-si viziunea
si stiruind in fata modului de a fi al unei arte mai complexe, Iser
a resimtit bucuria de a picta pentru a picta», desi giseste € un Iser
mai cald, mai bun, oarecum impicat cu lumea — pentru frumusetea
pe care o rezervi celor alesi» — nu poate si nu conchidd afirmind:
« Acest Iser, desi remarcabil si desigur mai artist decit cel din anii de
revolti, nu a putut sterge in amintirea nimdnui pe celdlalt — care inter-
venise cu atita hotdrire in miscarea de reinnoire a picturii rominesti ».

Multi ani grafica lui Iser a agitat puternic constiintele oamenilor din
largi paturi sociale. Valoarea ei sti deopotrivii in aceea ci s-a adresat
unui cerc mult mai larg decit cel al colectionarilor sau cunoscitorilor
de picturi, cit si in calitatea viziunii, in crearea unor adevirate simboluri
plastice care au facilitat pitrunderea directd a ideilor in popor.

* i *

La 24 de ani, intors de la Miinchen unde studiase citiva ani, Iser,

recomandat de pictorul Stefan Popescu, incepe si publice in « Adevirul ».

IOSIF ISER, Greva ...
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Primele desene, din 1905, sint un protest violent impotriva teroarei
singeroase dezlintuite de tarul Nicolae al II-lea la Petersburg, impotriva
muncitorimii ruse.

Pini in 1908, el deseneazii permanent pentru « Adevirul », « Furnica »
si «Belgia Orientului», atacind monarhia si burghezo-mosierimea,
lipsa de drepturi si oprimarea poporului.

« In ajunul jubileului » — Carol I coase haina unui tiran zdrentuit
st supt de foame, pentru a nu se face de ris in fata « striindtigii»,
« Deputatii tdrdnimii », sau « Alegerea colegiului III de camer# », infi-
tisind pe tdranii revoltati in primivara lui 1907, adusi in lanturi, din
beciuri, si aleagi pe « Reprezentantii natiunii», sint desene care ilustreazi
lirgimea diapazonului viziunii lui Iser, chiar din prima tinerete.

fn 1908 el plcacd la Paris, unde paralel cu studiile publici desene
in revistele « Le Témoin » gi « Le Rire », ca si in revista « El Papitu »
din Barcelona si « Lustige Blitter» din Berlin.

fn 1909, intors in tard, expune la Ateneu impreuni cu artistii francezi
Derain, Forain si Galanis, dar arta lui este primiti cu riceali; ea con-
travenea flagrant idilismului dominant.

Odati cu primele desene din « Facla», in 1911, incepe a doua
perioadd a graficei lui Iser, aceea in care ajunge la maturitate. Acum
sinteza este mai ampld si mai profundd, fenomenele mai pregnant ex-
primate. El pitrunde mai adinc sensul si caracterul faptelor i oamenilor,
desenul se rotunjeste, e mai construit si mai plin valorat, compozitia
si inventivitatea sint mai liber si totodatd mai echilibrat minuite. Pozitia
criticd creste si prin vehementa exprimdrii §i prin varietatea problemelor
atacate.

Legiturile cu cercurile progresiste ale vremii si cu deosebire acti-
vitatea la « Facla », au contribuit mult la lirgirea conceptiei artistului.
Alituri de N. D. Cocea si Tudor Arghezi, Iser a militat in campaniile
« Faclei ». Influenta pe care revista a avut-o in cercurile largi ale opiniei
publice este atestatd istoriceste de nenumiratele procese intentate ei
sau redactorilor ei, de citre stipinire. Facla era des confiscati si- in
general considerati ca subversivi.

In toate acestea contributia lui.Iser a fost insemnati. Vreme de
trei ani, fiecare numir al « Faclei» aducea un alt desen al artistului pe
copertdi, ceea ce constituia de obicei unul din centrele de. interes ale
revistei.

Aci au apérut vestitele desene care-l infierau pe Carol I de Hohen-
zollern, fie stigmatizat, cu cifrele « 1907 » scrise cu singe pe frunte,
fie reprezentat ca un avar ce se inchind « Vitelului de aur ».

Guvernul si in general liderii politicii burghezilor si mosierilor si-au
avut un locimportant in galeria lui Iser. « Asasinul » tiranilor revoltati
in 1907, Tonel Britianu, « Venalul » Mihail Pherekidy, « A. .. vidul » —
Cantacuzino Nababul, « Guvernatorul » — Petrache Carp, si multi

IOSIE ISER, Femei semnind Apelul Picii de la Viena — ulei

altii, au fost denuntati, nu numai contemporaneititii ci si posteritdtii,
de creionul artistului.

Ascutisul penitei se indreapti si impotriva instrumentelor de oprimare ;
armata si magistratura sint dezbricate de aureola misticd, patriotarda.
Desene ca « Aplicarea constitutiei», « In armati nu se mai bate. ..
se ucide », sau « Hoitul » — simbolul magistraturii — 2u produs la
vremea lor o vilvi usor de inteles si azi!

Prin unele desene publicate in « Facla», Iser se situeazi net pe pozitii
revolutionare. Imagini de mare expresivitate sint, de pildd, « $i n-a
mai inviat » — desen aparut in zilele de pasti la comemorarea a cinci
ani de la micelul din 1907, in care dranul romin este ardtat ristignit
de boierime — sau « Greva ». Aci, figura puternici a muncitorului
cu bratele incrucisate, diltuit parci in piatrd, simbol al unititii prole-
tariatului, este pusd in opozifie cu pigmeii speriati care apar undeva in
ultimul plan — negustori, mosieri, ofiteri, etc.

Iser a fost legat de intreaga migcare culturald a epocii. Chipurile
scriitorilor, artistilor si in general ale intelectualilor inaintati l-au inte-
resat. Portretele lor publicate in majoritate in revista « Flacira », si
strinse apoi intr-un album in seria « Figuri contemporane » formeazi,
impreunid cu unele portrete din « Facla », o nepretuiti galerie a oamenilor
nostri de culturi.

Caragiale, Sadoveanu, Vlahutd, Delavrancea, St. O. Iosif sau actorii
C. Nottara, I. Niculescu, Soreanu, Maximilian, pictorul Jean Steriadi
si multi altii au fost cu vervd si cildurd creionati de artist.

Grafica lui Iser din primele decenii ale veacului rimine exemplari
in istoria plasticii noastre. Puterea expresiei artistice, larga viziune despre
cele ce agitau pe oamenii timpului, au fost consecinta directd a pozitiei
lui militante.

in picturi Iser sondeazi in aceasti perioadd medii de un sever
si dramatic pitoresc: peisajul tdios, de creti al Dobrogei, asemindtor
oamenilor ei munciti §i Argesul, cu tiranii lui obiditi. Din anii 1913 —
1921 dateazi primele lui picturi semnificative: « Tarani din Arges »,
« Oameni buni », « Silistencele », « Cearta », unele lucriri inspirate
de rizboi (expuse la Iasi in 1917). si, mai ales, « Tétiroaica din Med-
gidia» si « Familie de titari».

Severitatea paletei din aceastd fazi a creatiei lui Iser corespunde
desenului ascutit ca si intregii lui conceptii. Lumea pe care o iscodegte
acum il intereseazd prin ceea ce avea ea mai profund §i mai adevirat:
conditia mizerd a existentii. Si dacd in « orientul sirac », dobrogean —
dupi propria expresie a pictorului — giseste si pitorescul peisajului,
costumului si cel al tipologiei, ele ii servesc doar ca ritm al unei aspre
poezii.

« Familia de titari » — una din rarele compozitii de mari dimensiuni
ale pictorului — este caracteristici pentru viziunea de sintezd, pentru
profunzimea si complexitatea sentimentelor. Unul din biografii pic-
torului a vizut in aceastd pinzd doar oameni supusi fatalismului oriental,
«incremenifi sub povara unui neinduplecat destin»... «resemnati
in fata deserticiunilor vietii ».

Dar in pofida aparentului statism al atitudinilor, titarii lui Iser
triiesc intens. Peisajul desenat in linii rupte, miscarea vie a salvarilor
si « iagmak-urilor», incadreazi intr-un dinamic arabesc chipuri de oameni
colturosi, care suferd si tinjesc dar nu renuntd la speranti: Drama-
tismul — accentuat de coloristica rece, severi — reiese in cea mai
mare misurd din acea agitatie liuntricd, sezisantd mai ales la cele trei
personaje centrale — de altfel pivotul compozitiei. Nu cred cil este vorba
aci de resemnare, ci de aceeasi dirzenie pe care Iser o insufld si chi-
purilor de tdrani argeseni si portretului lui Caragiale sau celui al lupta-
torului proletar I. C. Frimu.

in opera lui de mai tirziu, artistul revine mereu la astfel de dure
expresivititi, chiar si atunci cind viziunea lui se rotunjeste in desen
si se incilzeste ca pastd coloratd. Peisajele spaniole, cele din Balcic sau
tirgurile, exprima aceleasi severe sentimente. Fireste, lucrul este si
mai evident in seria creatiilor de atelier, portrete, odalisce, arlechini,
s.a.m.d., dintre 1930 si 1944. Desi mai putin larg ca problematicd, in
pinze ca « Arlechin si dansatoare », « Titiroaici in albastru », « Gitana »
sau « Odaliscd cu salvari verzi», Iser picteazd frontal, intr-o paletd ce
se aprinde, fiinte dirze, de o mare noblete sufleteasci.

In ultima sa perioadi, dupi eliberarea ¢irii noastre, artistul si-a gisit
noi si intinse orizonturi. Iser a creat in ultimii ani ai vietii opere in
care apar tipuri socialmente noi, luptitori pe tirim politic deveniti
conducitori ai iirii, tirani care sint acum stipini, portrete de cirturari
si compozitii inspirate din viata contemporani.

Opera lui Iser a fost de abia acum larg popularizatd in tard si in
strdinatate prin expozitii, muzee, publicatii sau conferinte. Expozitia
retrospectivid din 1956, cea mai ampld prezentare a creatiei artistului,
a aratat miilor de vizitatori un ansamblu admirabil. Dar desenele,
gravurile, guagele, pastelurile si uleiurile din diferitele perioade ce s-au
succedat de-a lungul a peste cincizeci de ani de munci, au vorbit mai
presus de toate de o perseverentii ancorare in realitate. Talentul robust
al lui Iser a slujit cu tenacitate vietii clocotitoare, adevirate.

Ifaté de ce opera lui rimine ca o pildi nepretuitd in istoria artei
rominesti.



IOSIF ISER, Ajunge! — ulei
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EMERIC NAGY, Autoportret cu « Amintiri din Jigodin » — ulei si

tempera

EMERIC NAGY, Studiu — creion

EMERICSENAGY

de EUGEN SCHILERU

ind la deschiderea expozitiei din sala Dalles, noi, cei care ne de-
plasim mai rar la Cluj nu am avut prilejul de a cunoaste o selectie atit
de amplid din opera unui incontestabil fruntas al vietii artistice ardelene
cum este pictorul si desenatorul Emeric Nagy.

Din cercetarea uleiurilor, a acuarelelor si a desenelor expuse se
desprinde, ca primi impresie, o inviluitoare, puternici si calmi dragoste
pentru viatd. Dragoste pentru tinuturile cutreerate, dragoste pentru
oamenii simpli care vietuiesc si muncesc in cadrul lor. Iar acest senti-
ment hréineste si garanteazi un umanism profund, la rindul lui con-
firmat de felul in care pictorul intelege, resimte si exprima natura. Cici
aici risund o seami de note menite sd-1 particularizeze pe artist in com-
plexul atit de bogat al picturii noastre de peisaj. Dar, pentru a putea
surprinde §i descrie aceste note in specificitatea lor, socotim necesard
o scurtd incursie in problemele actuale ale acestui gen, asa cum se pun
ele si in tara noastrd. Se poate spune ci, in general, in pictura occiden-
tald si in mai toate manifestdrile care au purtat pecetea influentei aces-
teia, s-a accentuat tendinta transformdrii naturii, dintr-o realitate obiec-
tivd, intr-un simplu motiv, suport si pretext pentru desfisurarea unor
succesive « variatii » interpretative, a unor jocuri cromatice gi luministice
mai mult sau mai putin spectaculoase. Ca atare, tabloul, in loc si includi
meditatia autorului siu asupra naturii si si reveleze, prin intermediul
acesteia, conceptia lui despre lume si viatd, a inclus doar meditatia pic-
torului asupra mijloacelor de expresie, a limbajului, a tehnicii. Gindind
mereu mai putin asupra naturii $i asupra vietii umane care pulsa in
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ramele ei si concentrindu-se, in schimb, asupra problemelor de limbaj
si.de meserie, pictorul, angajat pe drumul unor experiente pagubitoare,
parisea traditia umanisti a marii picturi de peisaj. Intre realitatea obiec-
tivdl, cu tot ce aceasta ii putea sugera artistului si imaginea care se con-
stituia pe pinzi, legiturile deveneau tot mai laxe si, in cele din urma,
imaginea se inchega in tablou ca ceva cu totul autonom. Importanta
unui peisaj nu mai era dati de ecourile pe care le putea destepta in
constiinta umani, ci exclusiv. de misura in care putea fi exploatat sub
raport cromatic si luministic. Considerind lucrurile doar din acest
punct de vedere, elementele privelistii din naturd, ca si elementele unei
naturi moarte, deveneau la fel de semnificative, egale, fungibile, putin-
du-se schimba intre ele, inlocui unele cu altele. Pictorul nu se mai
intreba ce si cit alege din naturd, multumindu-se cu orice aspect frag-
mentar, dacd acesta solicita inventivitatea sa in ce priveste culoarea
si lumina.

Amplelor vederi panoramice care generau in privitor un senti-
ment de plenitudine si prilejuiau reflexii prelungi si rodnice asupra
relatiilor dintre om si naturd le-au luat locul tocmai aceste aspecte frag-
mentare §i aceste « instantanee », care existd doar pentru ochi si care,
obiecte in sine si pentru sine, sint incapabile de a trezi sentimente si
idei, rdminind astfel exterioare. In aceastii picturd de peisaj conginutul
se evapori in favoarea obiectului, reprezentativul in favoarea decora-
tivului si arta majord de mesaj umanist este inlocuitd cu experimentul
estetic, cu exhibitia tehnica.



EMERIC NAGY, Fabrica de ciment de
la Bicaz — acuareld
Dacd nu este cazul si locul si

vorbim aici despre tot ceea ce
afirmat in acest timp ca o exceptie,
se cuvine si mentionim cd Emeric
Nagy se inscrie ip acest ultim capitol
al exceptiilor.

Astfel, in peisagistica lui Nagy,
imaginea, reconstituind natura, nu
se multumeste si producd simple

incantatii vizuale, efecte strict sen-
zoriale, ci tinde si comunice conti-
nuturi mai bogate. Artistul suge-
a, prin imaginea creatd, care e
locul si semnificatia naturii in propria
sa viatd si, printr-un efort de obiec-
tivare si de continuare a meditatiei,
in viata contemporanilor care triiesc
in cadrul geografic descris. Pictura
de peisaj a lui Nagy implicd in acest
fel necontenit omul. Oricit de para-
doxal ar pirea, simtim prezenta aces-
tuia din urmd chiar atunci cind
in unele lucréri, nu-l intilnim. Cici,
in alte pinze, omul este efectiv in-
serat, fiind reprezentat asa cum se cu-
vine, adici nu ca un simplu figurant,
ci activ, actionind ca factor de tran-
sformare a naturii. Cu alte cuvinte
Nagy nu se opreste la simpla con-
semnare lipsitd de participare efec-
tivd si preocupatd doar de strilucire
vizuald, si de aceea, privindu-i pei-
sajele, satisfactiile noastre nu sint
doar de ordin senzorial. Pentru Nagy
peisajul este cadrul vast al vietuirii
si al activititii umane, intre naturi
si om stabilindu-se o plasi de relatii
niciodatii suspendate, niciodati anu-
late. El respinge, de cele mai multe
ori, interpretarile subiectiviste si ma-
nifestd tendinta spre o obiectivitate
reald, adica spre redarea naturii prin
prisma ideilor si a simgimintelor
omului inaintat al epocii contempo-
rane. Arta lui Emeric Nagy face asa
dar loc ratiunii si luciditagii si de-
monstreaza cd acestea, departe de a
reduce lirismul, il sporesc si ii con-
ferd autenticitate si plenitudine. lar
aceasta se repercuteazd, cum e si fi-
resc, in planul expresiei. Dacid nu
in toate peisajele, in cele mai reali-
zate, accentul se mutid din nou, de
pe decorativ, pe reprezentativ.

La aceasta se adaugi faptul ci in
asemenea peisaje, ca si in acelea
care redau aspecte din munca de pe
cele mai mari santiere ale garii —
« Constructia fabricii de ciment din
Bicaz » — pictorul populeazi cu oa-
meni in miscare, in activitate, mai
toate planurile tabloului (dovedind
incd odatd temeinice cunostinte de
perspectivd si remarcabile cali(é(i
de desenator). Din aceastii cauzi, lectura tabloului, desi foarte clari,
se face pe indelete, ca §i aceea a unei lucriri de Brueghel, privitorului
descoperindu-i-se mereu alte personaje si episoade. Prin aceasta se
conture: cu fortd impresia de nestivilitd activitate umand. Nu o sin-
gurd scend de muncd reprezentati frontal, ci o seamd de scene care,
intr-un ansamblu inchegat, subliniaza efortul colectiv de construire a
socialismului. Iar felul de a compune, subordonat continutului, mireste
pulsatia, ardtind cum munca investeste toate sectoarele vietii si cum
privelistea depiseste stadiul de simplu obiect de meditatie si de desfi-
tare si se activizeazd, se umple de tumultul actiunii, indeamni la actiune.

Existil insd in pictura lui Emeric Nagy si unele rémési;c ale propriului
siu trecut artistic. In acest trecut s-a putut remarca o inriurire a gru-
purilor expresioniste germane. Intreaga evolugie a artei sale coincide cu
pardsirea treptatd a variantelor expresioniste care il inriurisera,
cistigarea — dupi noi si sub influenta artei lui Aba Novac — unei con-
ceptii si viziuni realiste, mereu mai clard, mai hotariti. Ceea ce nu
inseamni c# din arta sa au dispirut absolut toate amintirile experien-
telor anterioare, care se reintilnesc insi sporadic si cu totul atenuate.
Surprinde astfel in unele peisaje prezenta unor personaje femenine
pe care le-am putea incadra in categoria semi-nudurilor si care viddesc
intentii si caractere alegorice. Obsesiile erotice si tentatiile alegorizante

rea.

si cu
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sint aici infinit mai slabe decit in expresionism, dar nu au disparut
absolut cu totul. Introduse intr-un ansamblu care purcede dintr-o
conceptie si viziune realisti ele ne dau impresia unui corp striin care
distoneazd cu restul si care sparge unitatea lucririi. Ne dim seama ca
artistul introducind aceste figuri le-a folosit ca simboluri ale vietii si
a cutat si sublinieze si pe aceastd cale atasamentul siu si dragostea sa
pentru viati. Numai cd in timp ce restul ansamblului poartd pecetea
cadrului geografic si a momentului istoric, aceste semi-nuduri alegorice,
asemenea celor pe care le intilneam in expresionism, sint de niciieri
si atemporale, contravenind astfel atmosferei generale. Accidente pe
care nu ne indoim c# artistul va sti in viitor si le evite, ele ii pot arita
incotro trebuie si se indrepte efortul siu de consolidare a cistigurilor
inregistrate pe linia realismului.

Este de asemeni de remarcat capacitatea artistului de a surprinde
specificul unei fizionomii. Econom in mijloacele pe care le foloseste
pentru fixarea unei figuri, Nagy nu se opreste la suprafaga acesteia, ci
reuseste si sugereze, ba chiar si impuni, viata sufleteascd a modelului,
reliefind dominante si consemnind toate armonicele lor,
fird acumuldri si insistente naturaliste, cu o admirabild capacitate de
sintezd, asa cum reiese din portretele care ii populeazi peisajele si com-
pozitiile, din autoportrete, din portretele cunoscugilor, etc,




Cit priveste mijloacele de exprimare, existd la Nagy, in folosirea
punerii in pagind, a constructiei, a perspectivei combinate, a construirii
figurii, a desenului si de cele mai multe ori si a culorii un refuz al gra-

tuitdtii. S-ar putea ca sistemul siiu cromatic si fie mai putin familiar
plctorxlor care i-au vizitat, la Bucuresti, expozitia. Dar mai putin obis-
nuit nu inseamnd nevalabil. Realismul socialist fertilizeaza si prin aceea
ci ne scoate din dogmatismul si din exclusivismul ‘impresionist sau
postimpresionist. Cu alte cuvinte, pot exista si alte facturi sau sisteme
cromatice valabile. Ceea ce le justificd, le poate face valabile, este doar
maisura in care ele reusesc si facd sensibil un continut de idei si de senti-
mente, si-l transmitd in toate nuantele lui, si-1 impuni. Cici nu trebuie
s uitdm ci sistemele cromatice sint mijloace si nu scopuri in sine.

In domeniul mijloacelor de expresie Nagy a ficut, in ceea ce priveste
desenul si culoarea, un progres remarcabil prin eliminarea, mereu mai
substantiald, a influentelor expresioniste care se intilneau in operele
sale anterioare.

n pictura unora dintre participantii la manifestirile grupurilor
expresioniste « Cavalerul albastru », « Podul », etc. se intilneau impreuni
cu formele ascutite, rupte, (ulon pure care contrastau disonant sau
explodau in stridente acide. Se ciiuta pe aceasti cale fiurirea unui limbaj
influentat de arta neagri, de curentul « fauves y»-ilor, de afirmirile primi-
tivismului decadent contemporan, limbaj care si sugereze continuturile
sufletesti proprii expresionismului, tensiune, neliniste, desnidejde, etc.
In evolugia artei lui Nagy progresul este marcat, asa cum de altfel am
subliniat si mai inainte, prin pirisirea vechilor pozitii si continuturi,

EMERIC NAGY, La odihnd — tempera

EMERIC NAGY, Cantina -

ulei

prin inlocuirea lor. Acestui efort i-a corespuns acela indreptat sprc
asigurarea unui limbaj in consecinta. Formele au inceput si se indul-
ceascd si asemenea lor si raporturile cromatice. Desi nu se poate spune
ca stndemele acide au dispirut cu totul, ele sint totusi mai putin nume-
roase ca in trecut. Fird a infirma factura cromaticd a artistului trebuie
si mairturisim ci nu ne putem obisnui cu stridentele acide pe care le
mai intilnim si aceasta, inainte de toate, pentru ci ele nu ni se par justi-
ficate de ceea ce ar fi vrut si exprime plCtOTUl suparind astfel nu numai
ochiul ci si dorinta noastrda de logicd in creagie. De aceea preferinta
noastri a mers spre tablouri de mai mare acordare a planurilor de
culoare — « Pom bitut de brumai », « Giinile in fata bucatiriei », « La
dejun », « Seara la adipat », « La odihnd », « Munti la Tusnad », etc.,
bineinteles neuitind pe cele mai inainte mentionate.

Cu o asemenea intelegere a naturii §i a omului prins in muneci,
Emeric Nagy ar fi putut sd sporeascd numirul lucririlor sale inchinate
muncii de construire a socialismului si elogierii transformirilor petre-
cute in constiinte. Tocmai pentru cd are atari posibilitii, el rdmine
inci dator garanilor si muncitorilor pe care ii iubeste. li cerem mai
multe compozitii, mai multe peisaje cu figuri, mai multe portrete
ale fiuritorilor vietii noi. Cu capacitatea sa de intelegere si de dragoste,
care constituie insusi izvorul unui fel de tinerete nedesmintitd, sintem
siguri cd Emeric Nagy va spori, de pe pozitiile artei combatante a realis-
mului socialist, de pe pozitiile tiranilor de la Jigodin si ale muncitorilor
de la Bicaz, din Tirgu-Mures si din celelalte santiere pe care le va vizita,
numirul darurilor pe care le-a adus la ultima sa expozitie.



ROMULUS LADEA

m citit mai tot ce s-a publicat in presd in jurul expozitiei Ro-
mulus Ladea. Am intilnit, in aceste prezentiri si cronici, pretioase ama-
nunte biografice si felurite consideratii asupra facturii, tehnicii, mate-
rialului, asa cum se reveleazi acestea unui observator perspicace al operei
sculptorului. Nu mi pot opri si mérturisesc ci, pina in cele din urmi, am
rdmas cu impresia ci discutia desfisuratd, in aceste prefete si articole,
se ducea mai mult « pe liniile exterioare ». Astfel, un critic, periodizind
evolutia creatoare a artistului, ajungea si delimiteze etapele unui proces
de maturizare in functie de schimbarea, de citre stulptor‘ a materia-
Jului in care a preferat si-si concretizeze conceptia si viziunea lui artis-
ticd; lemn cioplit, piatra, lut, etc. Un altul, dupid ce consemna numele
marilor dascili striini §i romini ai lui Romulus Ladea, urmirea evolutia
formelor in care s-a exprimat acesta in decursul unei activititi susti-
nute, rodnice, fari a stabili existenta unui « nexus» intre conceptia,
viziunea, continuturile de sentimente si idei, pe de o parte si aceste
forme, pe de alta. Despre toate acestea — facturd, tehnicd si material
se ficeau multe observatii judicioase, dar nimeni nu-si putea da seama
dacd in arta lui Romulus Ladea formele si materialele fuseseri cerute,
ba chiar impuse, de adinci necesititi de gindire si de simtire sau daci,
dimpotrivi, ele apirusera din oscilarea intre modele si mode succesive.
Or, ceea ce imi marturiseste inainte de toate opera lui Ladea e ci s-a
inchegat ca un fruct al armoniei dintre sensibilitate si inteligentd. La
el, stilul decurge in chip necesar, organic, din felul de a intelege si
resimti anumite continuturi de viati si nu este, ca in manifestirile for-
maliste, ceva adaugat si exterior. Ladea nu se face niciodatd vinovat de
confuzia dintre stilizare si siluirea deliberatid si lipsitd de justificare a
formelor, confuzie atit d= frecventi chiar si in lumea noastri. La el
se poate vorbi de o cooperare a sensibilititii cu inteligenta, de o pon-
dere care nu reduce freamitul de viatd, ci il imbogiteste in sensuri,
il prelungeste, ii conferd subtilitate si ecou. Mai existd unii care cred
cd autenticitatea artistici sau ci exprimarea specificului national sint
apanajul primitivismului si al «teluricului». Ciudat fel de a-ti arita
pretuirea si dragostea fata

i de un artist atit de complex si — de ce n-am
spune-o? — de rafinat ca Romulus Ladea i fati de geniul artistic al
unui popor in neconteniti evolutie! Pentru a infirma o atare caracte-
rizare nu e nevoie si ne referim la scriitorii sau la artistii pe care i-a
frecventat Ladea. (Nu pot uita o dupa amiazd la Suciag, in atelierul lui
Ladea, in timp ce lucra la statuia lui Lazir de la Rusca, dupd amiazi
in care descoperisem cite volume de lirici romineasci si strdind con-
sumase. interlocutorul meu). E suficient si privim propria sa creatie.
Ne vom da seama ci nu gisim in complexul artei rominesti, multi
sculptori cu un registru sentimental atit de extins ca acela de care
di dovadi biniteanul nostru. In arti intilnim des, fie cintireti ai
dirzeniei si ai asprimei, fie ai gingdsiei si ai tandretei, dar mult mai
rar sculptori capabili sd treacd, in timp, de la executarea unor lu-
criri ca « Horia», « Closca», « Tdrani», « Taran din satul meu »,
« Mama », etc., la altele ca « Fratii », « Maternitate », « Dragoste de
mami », « Copil dormind », etc. In fata realului, Ladea mirturiseste
vointa de a-l reda in toatdi complexitatea si nuantele lui. Pentru el a
interpreta nu inseamnd a proceda reductiv, a renunta la bogitia contra-
dictiilor care caracterizeazi viata. Turnind in bronz lucrarea « Tatal
meu, Gheorghe », ne face sd simtim dirzenia cu care modelul a infruntat
vijeliile vietii, dar firad si uite a inscrie si acele imperceptibile modificiri
ale tri urilor, menite si traducd proteguirea paternd si tandri. A nu
privi realitatea vietii prin ocheanul unui sentiment unic si imuabil, ci
a incerca sd surprinzi insusi ghemul de sentimente care este viata, iati
programul pe care Ladea il respectd cu strictete. Aceastd aderare necon-
tenitd la real si aceastd plecare de la ce este liuntric, garanteaza realismul
sculpturii sale.

Pentru vizitatorii expozitiei a fost evidentd participarea artistului la
viata modelelor sale. La el nu se intilneste acea indiferentd fata de model,
atit de specificdi academistilor sau formalistilor, ci o neintrerupta pre-
tuire si dragoste. Si aceasta chiar atunci cind introduce o ugoard nota
ironicid. (Cu acel umor pe care stie si-l distileze in forme lipsite de
agresivitate cum se intimpla in lucrari ca « Taran din satul meu », « Cro-
nicarul » sau « Eu cu ciinele meu Grivei »).

Desi, asa cum s-a mai spus, l-a frecventat pe Rodin, a stiut si elimine
ceea ce participa la impresionismul acestuia. Nimic din preferinta pentru
« transa de viatd », pentru instantaneu sau pentru fragmentarea pictu-
rald a planului, adlca din ceea ce caracterizeazd impresionismul in sculp-
turd. Dimpotrivd, tendinta de a reda ceea ce este esential, permanent
in model si de a intelege sculptura ca «acea arhitecturd care ia drept
temd corpul uman », pentru a ne exprima cu cuvintele unui sculptor
francez contemporan, Marcel Gimond.

Desigur lectia lui Bourdelle a servit, ca si la atitia altii, ca ant
impotriva ispitelor impresionismului.

ROMULUS LADEA, Autoportret bronz

ROMULUS LADEA, Tiran muncitor — ghips




ROMULUS LADEA, Fiul meu Ion — ghips

ROMULUS LADEA, Mama mea — bronz

Iar de la sculptorii italieni din secolul XV —XVI Romulus Ladea a
deprins de asemenea ceva si anume si foloseasci trupul uman cu atitu-
dinile si miscirile lui, cu clipele de incordare si cele de seninitate
pentru a vorbi despre sufletul celui reprezentat.

De asemeni regisim la Romulus Ladea capacitatea de a ne face
sa simtim in particular generalul, in individ tipul. Ea se datoreste nu
unui calcul, unei doziri la rece a accentelor, ci unei familiariziri inde-
lungate cu modelul, unei neincetate comuniciri cu viata acestuia. Dar
dacd, asa cum am incercat si dovedim, arta sculptorului nostru, are
o asemenea putere de emotionare, nu putem si nu regretim faptul
ci lumea modelelor tratate in ultima vreme, parcd, in loc si creasci
in amploare, s-a circumscris. De la autorul atitor tipuri de tdrani, de
la autorul lui Lazir de la Rusca agteptim ceva mai mult. In primul rind
o extindere a sferei de investigare sociali, o consemnare pasionati a
biografiilor spirituale ale oamenilor noi. Ladea stie si descopere viata
si sd comunice cu tiriile ei. Cu capacitatea de intuire si de reflectie
el stie si emotioneze si si convingd. De aceea el nu poate rimine la
cercul incd restrins al familiarilor sii. Garantia succeselor sale viitoare
std aici, in incursiunea sa in fluviul dititor de viatd al contempora-
neititii. Darurile pe care le atestd prin arta sa nu se pot pistra si spori ‘
decit printr-o slujire a contemporaneititii. Ne trebuie si in sculpturi
chipuri de fauritori a vietii noi, chipuri in care si se citeasci drumul
stribitut, cu asprimile lui si deschiderea spre viitor. In galeria de por-
trete de tdrani realizate pind acum se cuvine ca Ladea si introduci
figurile celor care constituie succesiunea lor istorici. Si de asemeni
figurile muncitorilor vremii noastre. Asteptim toate acestea de la
Romulus Ladea, cum agteptim de la toti cei capabili si redea oamenii
din liuntrul lor, cu miezul lor fierbinte, cu patosul lor revolutionar.

E. SCH.




ADAM BALTATU

de PETRU COMARNESCU

in cele peste o mie patru sute de tablouri, majoritatea pei-
saje, pe care Adam Biltatu le-a creat timp de patruzeci de ani si mai bine,
expozitia retrospectivi din cele doud pavilioane ale Parcului I. V. Stalin
ne-a infatisat o sutd patruzeci si sase. Au fost expuse lucriri din toate
fazele de formare, dar, spre regretul nostru, prea putine din faza
1938 —1943, in care pictorul s-a definit mai deplin si mai caracteristic
ca peisagist. Aceastd perioadd, precum si cea de dupid 23 August 1944
sint cele mai insemnate din activitatea sa.

Adam Bailtatu s-a niscut in 1899 la Husi, frumosul oras moldo-
venesc, agezat pe dealuri si inconjurat de piduri si vii. Dealurile coboari
in amfiteatru spre lunca Prutului. Privelistile de aici sint deosebit de
armonioase si vii, de un verde intens uneori, si astfel au si apirut
in peisajele pictorului, in perioada in care, renuntind la unele influente
necorespunzitoare, el s-a concentrat asupra lumii din preajmid si a
izbutit a-i surprinde specificitatea.

Fiu de mecanic ceferist, Biltatu a avut mult de luptat pini si se
poatd realiza ca artist. Dupi citeva clase de gimnaziu la Iasi, unde a
fost lucritor la uzina electricd, ucenic la un zugrav de icoane si pictor
de firme, el a intrat in 1914 la $coala de Belle Arte de acolo, unde
l-a avut ca profesor pe C. Artachino, pictor mai curind academic.
Uneori, Gh. Popovici ii ficea corecturile lui si unor colegi ca Aurel
Biesu, M. W. Arnold si M. Onofrei. L-a avut profesor si pe Octav
Bincild, dar numai timp de trei luni.

nca student, incepe s# se vorbeasca despre el prin presa iesana
in 1916, cind se manifestd cu citeva lucrdri. Este eliminat din scoala
pentru ci el si colegii sii preferau si picteze peisajele marginase ale
Iasilor decit sd lincezeasci in atelierul scolii, unde profesorul Artachino

ii ciliuzea spre o arta depirtati de viagd. Dupid primul rizboi, isi
continui studiile in Italia, unde urmeazi cursurile profesorului Ettore
Felice la Academia de Arte Frumoase din Roma. Arta muzeelor si
unii artigti contemporani il inspird mai mult decit scoala propriu-zisa.
Plecase in Italia din ceea ce cistigase de pe urma expozitiei ce o deschi-
sese in 1919 la Bucuresti impreuni cu pictorul Baesu si sculptorul
Onofrei. Banii insi nu i-au ajuns decit pentru un an, asa cd s-a inapoiat
in tard si dupa o noud expozitie a plecat iardsi la Roma, unde din nou
nu a putut sta decit un an. Din 1921 a functionat la Husi ca pro-
fesor de desen, pind in 1935, cind s-a stabilit in Capitala.

Pictorul care i-a calduzit la inceput pasii a fost Grigorescu. §i
Biltatu, si prietenul siu Biesu au ciutat si ia din opera lui Grigorescu
aspectele realiste, scenele de muncd, pe care mai ales Biesu le-a dez-
voltat, incercind, desigur si sub influenta lui Bancili, si redea aspectele
mai aspre ale vietii celor multi. Inci de pe cind era student, Biltatu
a cdutat si redea minunatele privelisti ale Iagilor. Coloritul insa era
prea trandafiriu si dulceag la el, nepotrivindu-se cu aspectele reale
ale agezirilor si naturii de acolo, care la Pallady vor apirea proiectate
mai adeviirat si mai semnificativ. Constatind greseala, Biltatu a trecut
la opusul unor asemenea viziuni trandafirii, redind privelistile cu
asprime si prin contraste puternice. in evolutia sa au avut oarecare rol
si pictorii Vlaminck si Utrillo, ale ciror tablouri le-a viizut cu prilejul
unei cilitorii de studii in 1929. Pictor direct, avind simtdmintul nemij-
locit al realitdtii, Biltatu a ajuns si-si dea seama ci trebuie si se desco-
toroseasci de influentele acestora, — nepotrivite cu temperamentul
si viziunea sa — influente ce se vad de altfel in unele tablouri mai
vechi ale retrospectivei si care sint mai putin personale. Dupi diferite
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incercari, Adam Baltatu a ajuns, prin 1938, a o expresie proprie si
mai ales lucririle pictate in anii 1938 —1946 incep si-1 aseze in rindul
peisagistilor nostri de frunte.

intr-adevir, in peisajele lucrate de atunci incoace pictorul dove-
deste o percepere si o triire directi a naturii sau a agezirilor urbane.
Natura apare in opera sa, prietenoasi, plini de emotie intimd, de o
prospetime si cildura fireascia. Casele asezate pe dimburi, intre arbori
nu prea inalti, sau piadurile de un verde intens, viu si plin de nuante
poetice, pictate in regiunea Husilor, mai ales intre 1938 si 1944, apoi
colgurile cu povirnisuri si case modeste din cartierul Rahovei, pictate
in anii 1946—1957 au un nespus farmec, in bitaia razelor de soare,
care fac din peretii caselor sau din frunzisul bogat un fel de ecrane
multicolore.

Privelistile sale au mai totdeauna vegetatie bogati, chiar cele urbane,
si sint de un colorit cald, evitind stridentele si contrastele prea puter-
nice. Realismul coloristic al lui Biltatu se bizuie pe structura naturii,
asa cum o-°percepe un om cu suflet duios, blind, usor ingindurat.
Tusele sale sint sprintene, dar nu nervoase, petele de culoare, liniile,
punctatiile se inspirdi in functie de tonalitatea predominanti a prive-
listilor si anotimpurilor. Daca unele peisaje au un cer palid sau chiar
spildcit, lasind cladirilor si vegetatiei rolul precumpainitor, iar colo-
ritul se rezumd la tonalitdti albicioase si crem, nu prea caracteristice
naturii noastre, in schimb in altele pictorul ajunge la expresii carac-
teristice locurilor si la un stil propriu.

Printre lucririle izbutite si caracteristice viziunii sale de liric,
posedind simtamintul direct al realititii, sint desigur « In Corni, la
Husi » (1940—1942), unde totul cinti cu discretie si autenticitate in
aceastd priveliste etajatd si cu multiple nuante de verde si albastru,
cu pete subtile de umbre colorate, si « Peisaj de iarna » (1939), cu
alburi batind in roz si cu pete orinduite intr-un fericit mozaic cro-
matic. Regretim cii tocmai din aceasti perioadd lipsesc alte lucriri
la fel de caracteristice si care ne-au ficut si-l considerim pe Baltatu
«un Andreescu moldovean, mai cald si mai duios», cu prilejul
expozitiei in care proiecta cu fortd si risunet afectiv privelistile
husene.

Lucrarile de dupa 23 August 1944 sint deosebit de vibrante. In ele
gidsim un pitoresc triit liric, desi poate nu indestul de puternic exprimat :
« Fabrica de la Prejmer » (1946), cu albastruri sugestive, si « Case de
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pe Arionoaei », aici cu un cer albastru si cu vii reflexe solare pe peretii
caselor sau altele mai noi, ca « Pe dealul Spirei » (1955) si « Zi de tirg
la Cimpulung », aici apirind in largul peisaj bucovinean si oameni,
cai, cirute in forfota tirgului. Prin asemenea lucriri, mult mai carac-
teristice si pentru cele evocate, si pentru arta sa, Adam Biltatu se
impune printre cei mai valorosi peisagisti in viata.

Formindu-se si manifestindu-se mai mult in perioada dintre cele
doud rizboaie mondiale, cind a intimpinat multe greutdti pentru a-si
gasi calea, Baltatu a fost inriurit intr-o oarecare misura si de conditiile
de atunci, de mentalitatea de atunci, pictind foarte rar oameni in peisaj,
ficind putine portrete si netrecind la compozitia sociald. Prin senti-
mentele si mai ales prin lirismul siu, el este profund legat de arta
realista a inaintasilor sii si de simtimintele poporului nostru, dar
lipsa preocupirilor sociale in arta sa, se explica prin influentele culturii
oficiale de odinioard, care nu incuraja, ba chiar impiedica oglindirea
in artd a vietii multimilor. Desi autoportretul si forfota umani din
peisajul mai nou de la Cimpulung arati ci Biltatu putea cultiva si
direct portretul sau peisajul cu oameni, el s-a rezumat mai mult la
privelisti lirice, intimiste, depirtate de tumultul vietii, riminind astfel
tributarul unor conceptii si viziuni artistice limitate. Este o lipsid a
creatiei sale actuale, pe care o poate insd inlitura de acum incolo.

Unele naturi moarte (cea cu ciuperci, cea cu vinat sau cu pensulele
intr-o oald) si desenele cu subtile notatii ne aratd un desenator si artist
de compozitie, plin de sobrietate, consistentd, autentici vibratie lirica,
poate uneori nu indeajuns de puternicd si dramatici. Actualului pro-
fesor de picturd de la Institutul de arte plastice N. Grigorescu i-ar
trebui incd pugin ca, micar de acum incolo, si fie mai prezent in inima
realititii, s fie mai contemporan prin arta sa. In aceleasi conditii,
huganul Stefan Dimitrescu — ca si nu stiruim asupra lui Tonitza,
Sirato, Steriadi, Iser, Ressu sau asupra marilor nostri clasici — a
ficut o arti mai legatd de viata sociald, de viata poporului. Orizontul
artei lui Adam Biltatu este prea restrins si regretim ci lirismul siu
duios, cald, blind, iubitor de frumusete si autenticitate nu trece la
teme mai complexe, mai actuale, mai semnificative. Din pricind ci
au lipsit unele lucriiri caracteristice, retrospectiva nu a conturat deplin
opera artistului, iar din pricina lipsei de legare cu realitatea epocii
construirii socialismului, retrospectiva nu a avut risunetul unui mare
eveniment artistic.



CE A LIPSIT EXPOZITIEI DE AFIS SI CARICATURA?

de IONEL JIANU

tit caricatura, cit si afisul sint un comentar plastic al actua-
litagii. Caricatura foloseste tonul satiric, afisul tonul imperativ. Carica-
tura stirneste risul, ridiculizeazi, biciuieste, demasci sau infiereazi, afisul
zguduie constiintele prin vehementa sau accentele inflicirate ale unei
chemiri. Dar amindoui isi afli sursa de inspiratie in problemele cele
mai arzitoare ale actualitatii.

Dacii privim din acest punct de vedere lucririle prezentate in Expo-
zitia de afis si caricaturd, deschisi in luna iunie 1958 in sala Dalles,
trebuie si ne punem de la inceput intrebarea: in ce misurd au izbutit
ele si fie cu adevidrat un comentar pasionat al actualititii noastre?

Cele mai multe dintre afigele acestei expozitii au fost consacrate luptei
pentru pace. Si acesta este un aspect pozitiv. Dar dacd cercetim cum
este tratatd tema luptei pentru pace, ne dim seama cii majoritatea artis-
tilor au recurs la solutiile cele mai usoare, fird a adinci datele problemei
in legiturd cu realititile din tara noastra.

E bine, desigur, si ardtim in afise ororile si distrugerile unui rizboi
atomic, pentru a trezi ura oamenilor impotriva lui. E foarte indicat

IOSIF MOLNAR, De

10 ani la cirma industriei — afis

si infagisim si forta de neinvins a partizanilor picii din lumea intreagi,
pentru a intiri increderea in triumful lor. Dar tarile din lagirul socialist
isi afirmd mult mai viguros vointa de pace construind socialismul. Si
aceastit idee n-a apirut in afisele din expozitii. Cit de elocventi ar fi fost
o lucrare care si punil fatd in fatd contrastul izbitor dintre cei care luptd
pentru pace construind o lume noud §i cei care uneltesc distrugerea
omenirii ! Un asemenea afis ar fi exprimat limpede forma specifici pe
care o are lupta pentru pace in fara noastrd, ar fi stimulat energiile si
ar fi avut astfel un rost educativ si agitatoric de o eficacitate deosebita.

Dar pentru a crea un asemenea afis e nevoie de o cunoastere adinci
a realititilor noastre si de o pozitie activa si pasionati prin care artistul
si-si exprime verdictul asupra vietii. Si aceste doud elemente au lipsit
in majoritatea afiselor din expozitie.

Artistii afisisti lucreazi prea mult in atelier si nu au un contact
direct cu noile realititi din tara noastra. Procesul de creatie nu se mirgi-
neste numai la executarea afisului. El stribate o cale mult mai lungi,
care incepe odati cu explorarea lumii inconjuritoare in vederea alegerii

ILIE SCHON, Stop « H» bomb rests — afis



IOSIF COVA, De cel? — afig

acelor teme care si oglindeascd problemele arzitoare ale actualitagii.
Participarea la viagd, artistul si-o exprimi in primul rind prin felul cum
stie si aleagd elementele caracteristice, esentiale, care definesc un moment
din evolugia istoricd a unei societdti. Facultatea de selectie este primul
mijloc prin care artistul isi afirmd pozifia sa fagd de viagd. De aceea,
trebuie acordatd mai multd atentie alegerii temelor in judecarea efica-
citagii unui afis.

Ni se pare foarte semnificativa in aceastd privingd predilectia ardtatd
de afisistii nostri pentru ocaziile festive si lipsa din expozitie a unor
teme deosebit de actuale ca de pildd succesele dobindite in construirea
socialismului prin electrificarea girii, prin sporirea productiei de trac
toare §i mecanizarea agriculturii sau prin ridicarea noilor constructi
socialiste. Am gisit, in expozitie, vreo opt afige despre ziua internationala
a copilului, in care globul pamintesc era folosit cind ca scrinciob, cind
ca balon cu naceld sau inlocuind capul unui biiefas, dar nu am aflac
o lucrare cu privire la lupta impotriva risipii in avutul public, la vigi-
lenta in muncd sau la actiunea pentru reducerea prefului de cost la
produsele industriale. A existat un afis care trata problema divorfului
— desi nu cred ci pe aceastd cale s-ar putea ajunge vreodatd la impiedi-
carea desfacerii vreunei cisitorii— dar nu am avut un afis care si ilustreze
succesele dobindite in revolugia culturald din ultimii zece ani.

Qare aceastd situatie nu trebuie si dea de gindit afisistilor nostri’

Acum vreo cinci ani, am intreprins o cilitorie prin tard, pentru a
stringe fotografii in vederea Festivalului Mondial al Tineretului. Am
vizitat fabrici, uzine, mine si noi locuinfe muncitoresti. La Poiana

Mairului, am cunoscut un fruntag din industria forestierd, care abia
implinise optsprezece ani. La Otelul Rosu, am cunoscut o femeie otelar,
care lucra la cuptoare. La Petrila am stat de vorbd cu un tinir miner
si cu ortacii sdi, vestiti pentru recordurile lor in depisirea normelor de
productie. La Resita, la Timisoara, la Petrosani si la fabrica « Electro-
Putere » din Craiova am intilnit cameni noi, insufletiti de o noud etici
a muncii. Am inteles atunci, pentru prima dati, realitatea vie, emotio-
nantd, impunitoare a lumii noi care construieste socialismul. $i m-am
intors din aceastd cilitorie improspitat sufleteste, cu sentimentul ci
am descoperit un nou univers moral.

De o asemenea experientd ar avea nevoie si artistii nostri de astiizi.
Nimeni nu le cere si-si lucreze afisele chiar in fabrici sau uzine. Dar
pentru a oglindi in operele lor ceea ce se petrece in tara noastra, ei tre-
buie si cunoascid direct, si ingeleagd sensurile si dimensiunile morale ale
acestei lumi noi. $i atunci, desigur, ar fi inliturate multe din lipsurile
pe care le mai constatim astdzi in arta afisului.

n primul rind, am gisi in expozitii, teme mai legate de adevirata
actualitate. $i in al doilea rind, am putea recunoaste un limbaj mai viu,
mai activ, mai pasionat in aceste afise.

Au existat, in expozitia de care ne ocupdm, unele lucriri cu o supiri-
toare lipsi de concordanti intre idee si forma ei de expresie. De pildi e,
« 1 Mai» de Tiberiu Faludi ne prezenta o simpld naturi moarti: un
glob piamintesc, alituri de un pahar cu trei flori de culoare mov. Sirbi-
toarea oamenilor muncii e evocatd ca o pasnicd zi de odihni, intr-un
interior mic-burghez lipsit de orice prezentd umani. Se poate reduce
oare la atita semnificatia unei zile de 1 Mai? Intr-un afis de Cristea
Condacci, explozia bombei atomice e infitisati ca o ciupercd, pictatd
in culori atrigitoare, tiiatd la mijloc de o secure rosie, pe care nu
o minuieste nimeni. Cum poate sugera aceasti formd de expresie dul-
ceagi, ideia grozaviilor unei explozii atomice? S. Briss crede cd ar reusi
si convingd pe cineva de necesitatea incetirii experientelor nucleare,
prezentind o bombéd atomicd, inlintuiti ca o jucdrie. Moscu Algaxzi
in « Noi stim de veghe » ne aratd in primul plan un muncitor cu bratele
incrucigate, in spatele ciruia se zéreste un cos de fabricd inclinat. Dar
bratele incrucigate sint simbolul grevei, folosit odinioard de Iser si de
Bincild in faimoasele lor lucriri cu acest titlu. Cum si exprime dar
aceste brate incrucisate ideia vigilentei active, pe care a vrut s-o sugereze
artistul? Unde este concordanta dintre idee si forma ei de expresie?

Am aritat intr-un alt articol publicat in revista « Contemporanul »
succesele acestei expozitii: valoarea pilduitoare a unor afise ca « Nu te
intereseaza » de Petre Grant, optimismul luminos al lucririi « Soarta
omenirii in miinile omului» de I. Molnar, accentele dramatice din
«De ce?!» de 1. Cova si « Nu uitati!» de Sergiu Singer, tonul impe-
rativ din afisul « Nu!» de I. Lessen, ingeniozitatea solutiei grafice din
« Festivalul G. Enescu » de Radu Vero, vioiciunea limbajului coloristic
clar si direct din « O carte buni, o vacantd plicutd » de Irina Rischleacov,
sinteza expresivd din « Cuibul Picii» de Traian Vasai si N. Hilohi,
calititile decorative ale afisului « Cartea, prieten nedespirtit » de Pavlin
Nazarie si altele,

Toate aceste succese dovedesc cd graficienii nostri dispun de mij-
loacele necesare pentru a crea un afig activ, mobilizator, care si cores-
pundi cerintelor de astiizi, cu conditia de a pitrunde mai adinc in pro-
blemele arzitoare ale actualititii noastre, de a cunoaste mai indeaproape
noile realititi si de a folosi un limbaj mai inflicdrat, cu un ton mai
imperativ si mai convingitor care si sporeascid eficacitatea operei lor.

Si vorbim limpede si rispicat. Nimeni nu contesti valoarea si succe-
sele afisului de astiizi, in evolutia lui. Dar arta afisului trebuie si devini
in primul rind o armi activd in lupta pentru construirea socialismului.
Acesta este obiectivul principal al afisului in conditiile actuale. $i citre
indeplinirea acestui obiectiv trebuie si se indrepte eforturile tuturor
artigtilor constienti de imperativul vremii noastre.

Dacd ne indreptim acum cercetarea citre domeniul caricaturii,
gisim o situatie asemdinitoare: o intelegere superficiald a actualititii,
o predominare a ironiei ugoare asupra satirei ascutite.

Cind Iser a creat la noi o caricaturd combativi, el a demascat, a
biciuit, a infierat. A folosit mai pugin hazul si mai mult fierul rosu al
miniei si al indignérii. Cind Daumier a luptat impotriva aristocratiei
financiare si a regimului dinastiei de Orléans din Franta, el a recurs
la sarcasm si la rechizitoriu, cu un pitimas accent protestatar. Cind
Kukriniksi au participat la Marele Razboi pentru Apirarea Patriei cu
desenele lor satirice, ei au tdiat in carne vie cu satira lor necrufi-
toare, care demasca ridicolul si subrezenia morali a hitlerismului. Toti
marii caricaturisti si-au exprimat cu pasiune verdictul, stirnind mai
degrabad ura decit hazul. Ceea ce lipseste in primul rind caricaturii
noastre de astdzi este tocmai pasiunea combativd, vehementa satirei.
Cei mai mulgi dintre caricaturistii nostri se mulfumesc cu un umor
mirunt, se complac in transcrierea plastici a unei ironii usoare sau a
unor simple jocuri de cuvinte cu dublu inteles. Se pune prea mult
accent pe istetime, pe ingeniozitate si se di prea putind importanti
elanului pasional care trebuie si insufleteascd si imaginea si ideia. In
loc s predomine tonul combativ, intilnim prea des tonul aluziv, indirect.

Daci privim felul cum au fost oglindite problemele actualitigii in cari-
caturile din aceastd expozifie, ne dim seama cd cele mai multe lucriri
se ocupa de viata mic burgheza oriseneasci si rimaisitele ei in comertul
de stat sau in domeniul administrativ. inschimb au lipsit aproape cu
desdivirgire tema luptei de clasd la sate, uneltirile chiaburimii, comba-
terea piedicilor ivite in munca gospodiriilor colective si in actiunea
de socializare a agriculturii. Nu a fost aproape deloc oglinditi in aceste
caricaturi viata uzinelor cu problemele ei. Din 167 caricaturi expuse
am avut 23 de portrete, 37 de lucriri pe temi internationald, 19 ilustratii
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si 63 desene satirice cu privire la moravurile orisenesti. Concluzia este
caricaturistii au un contact prea restrins cu viata adeviratd a
noastre, lucreazi mai mult din birou si nu cunosc problemele cele
mai arzitoare ale actualitiii. Altfel nu se poate explica faptul cd peste
809 din lucririle lor nu se ocupa de temele principale din viaga cea
noui a farii noastre.

Fireste, putem zimbi in fafa unei caricaturi care nearatd ci unii soferi
nu dau restul la plati sau a alteia care reia aceeasi problemd la casie-
ritele de la cinematografe, ne putem amuza vizind cum cisitoria l-a
silit pe un tindr si invete sa giteascd, sau urmdrind paganiile unuia care
si-a cumpirat televizor, dar nu gisim in asemenea lucriri un comentar
pasionat al actualitatii noastre. Si aceasta cu atit mai mult cu cit imagine
nu poate fi inteleasa decit cu ajutorul textului, ironia fiind mai degrabi
de naturd literara.

Ajungem astfel la o alti lipsi importantd de care suferd numeroase
caricaturi din aceasti expozitie: desenul nu este destul de expresiv
pentru a comunica singur ideea si de aceea apare prea aservit textului.
O adevirati caricaturd trebuie si vorbeascd singuri, tilmicind in ima-
gine plastici forta expresivd a ideii. Cind artistul trebuie si recurgd
la un titlu ca acesta: « Audiente numai vineri ora 13—14. Ce neingele-
gitori sint oamenii! De ce vin atit de multi cind vad cd nu am decit
o ori de primire », atunci el face literaturd, in loc de caricaturi. Iser
avea titluri alcituite din unul sau doud cuvinte: « 1907 », « Greva »,
« A. .vidul », « Alesul tarinimii » si de multe ori imaginea era atit de
elocventd incit chiar si asemenea titluri reduse pireau inutile. Caricatu-
ristii nostri trebuie si se striduiascd pentru a inlocui umorul verbal
cu ironia incisivd a liniei. $i atunci poate cii si arta lor va deveni mai
eficace.

ADRIAN LUCACI, Intoarcerea fiului risipitor

Expozitia cuprinde si numeroase caricaturi in culori. Dar adesea
culoarea este folositd fira nici o legdturd cu ideia, nu serveste la spo-
rirea forfei expresive a imaginii. $i astfel e inutili. lar daci o scena
veseld este redatd in tonuri triste si reci, culoarea poate chiar si diunez
In orice caz, intrebuintarea ei gratuiti scade valoarea imaginii artistice.

Aducind o criticd ascutitd aspectelor negative din actualitate,
caricatura poate deveni o armi deosebit de utili daci e bine minuiti,
de pe o pozitie categoricd si militanti.

Avem forgte valoroase in arta caricaturii, care au dat dovadi de spirit
combativ, de ingeniozitate in prezentarea ideilor si de o remarcabili
expresivitate a desenului. Unii au ajuns chiar la un stil personal, dis-
tinctiv. Desenul viguros si concentrat al lui Eugen Taru se dsosebeste
de acela mai cursiv si mai usor al lui Nell Cobar. Construcgia arhitec-
tonicd in largi planuri simplificate a lui Cik Damadian difera de masi-
vitatea expresivi a desenului lui Mihail Gion, care se potriveste atit
de bine imaginilor autentice din lumea satelor. Daci Geta Brdtescu
izbuteste si sugereze culoarea in desenul ei insufletit si de o mare ten-
siune emotionali, George Voinescu stie si imprime liniei un ritm vioi,
iar Andrian Lucaci se afirmi prin ingeniozitatea transcrierii in imagini
a ideii (ciclul siu cu « Infernul » este foarte sugestiv). lon Anestin are
o viziune picturald, pe cind Ion Doru recurge la deformiri expresive,
pentru a-si sublinia sarja. Rik Auerbach foloseste linia subtire si dina-
micd iar L. Darian isi compune cu istetime desenele clar conturate.

Aceastd virtuozitate atit de variati a limbajului artistic trebuie pusi
insi in slujba unui continut mai bogat, mai actual, mai combativ.

N-am socotit in totalul de 167 caricaturi, lucririle de sculptura
satiricd. Cred cii aceastii artd are o valoare de circulatie mai restrinsi
si poate fi considerati mai degrabi ca o ramurd a sculpturii de gen.
Practicatd cu vreo jumaitate de veac in urmi, la noi, de Constantin
dnescu, ea n-a mai aflat nici o ciutare pind in ultimul deceniu cind a
fost reactualizati de Alexandru Benczedi. Acum, e reprezentati in aceasti
expozitie prin 32 de lucrdri semnate de Al. Benczedi, Cristea Grosu,
Mircea Stefdnescu, Rik Awuerbach, Mircea Bogdan, T. Simionescu si
C. Madlineanu. Prin gesturi, atitudini si fizionomii redate in deformiri
expresive, ele evoca figuri din repertoriul caragialesc sau scene desprinse
din realitatea cotidiani, in spiritul unei satire de moravuri, firi a pitrunde
mai adinc in problemele actualititii. Daumier folosea asemenea figu-
rine pentru a-si studia si sintetiza mai bine personajele din caricaturile
sale. Oricitd virtuozitate ar arita unii artisti in asemenea lucriri, ele
ramin totusi simple exercitii de un interes limitat.

In fond, caricaturistii ar trebui si-si puni ei singuri intrebar
ridicatd la inceputul acestui articol: « in ce misurd operele din aceasti
expozitie constituie cu adeviarat un comentar pasionat al actualitagii
noastre ? »

Atunci cind in congtiinta lor se va ivi necesitatea de a da prin lucriri
combative un rispuns de adeviragi artisti cetateni la aceasta intrebare,
arta caricaturii va cunoaste acea inflorire pe care sintem indreptatiti
s-0 agteptim,
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ASPECTE . ALECCRITICEL

PESRERTAUS O FET ILEGE

de MIRCEA POPESCU

Cine risfoiegte paginile revistelor sovietice de specialitate §i parcurge
articolele si cronicile consacrate vietii artistice din Uniunea Sovietici
si din alte tiri, nu poate si nu remarce faptul cd, indiferent de aspectul
particular sau local prezentat, problemele esentiale, de perspectivi, ale
orientirii ideologice, ale luptei cu tendintele centrifuge si cu elemetele
ce pot impiedeca dezvoltarea artei realist-socialiste, nu sint niciodati
pierdute din vedere. Acest lucru imprim# si celei mai sumare cronici,
ca si studiilor teoretice de mai mare amploare, combativitate si pregnanta,
claritate in formularea scopurilor urmarite si a tendintelor promovate
si, de multe ori, si acea insufletire care decurge dintr-o puternicid con-
vingere proprie si din dorinta vie de a convinge si pe altii.

Articolele si studiile sovietice despre arti, ca si in genere dezbaterile
ce au loc asupra unor importante probleme teoretice si de creatie, repre-
zinti de aceea, mai intotdeauna, luiri precise de pozitie. Militind cu
hotirire, fird nici un echivoc si fird nici o concesie pentru o artd legatd
indisolubil de viata poporului, conceputd pe intelesul acestuia si capa-
bili si-1 educe si sd-l inspire in munca si lupta sa, criticii de arta si
artistii — ciici in Uniunea Sovietici artistii, §i in primul rind cei cu
mai multi experientd si cu un incontestabil prestigiu isi exprimd mai
adesea in scris ideile §i sentimentele — combat fird crugare atit curentele
si tendingele directe potrivnice realismului socialist in artd, cit si denaturi-
rile si interpretirile gresite, diversioniste care ar putea slibi actiunea co-
muni de fidurire a unei arte cu adevirat demne de epoca pe care
o trdim.

Acesta fiind obiectivul urmirit, este firesc ci in centrul atentiei celor
chemati si studieze §i si indrumeze dezvoltarea vietii artistice se afli,
intr-o misurd tot mai mare, problemele artei monumentale, ale compozi-
tiei tematice, ale artei decorative si aplicate, ca artdi de mase.

Discutiei, necesari poate dar in ultimd instan{d periferici, despre
impresionism de pildi — care a prilejuit un timp polemici dintre cele
mai aprinse — i-au urmat, mai ales dupid Congresul artistilor plastici
sovietici, dezbaterile mult mai substantiale si mai legate de practica
creatiei artistice cu privire la necesitatea sprijinirii neabitute a compozi-
tiei tematice in picturd si in sculpturi, la procesul de educare a tinerilor
artigti, la misurile necesare ce trebuiesc luate pentru dezvoltarea si inflo-
rirea artei monumentale §i a artei aplicate. Articolele consacrate in presa
sovietici de specialitate acestei probleme vitale s-au inmultit sensibil
in anul care a trecut de la Congresul artigtilor plastici §i au cipiatat un
caracter mai concret si mai combativ decit oricind.

in articolul «Calea indicatd de partid », publicat in « Sovetskaia
Kultura », nr. 137 din 1957 (apirut in traducere in « Probleme de arta,
plasticd », nr. 1/1958), B. Ioganson pune problema modului in care
trebuie sustinuti munca de creare a operelor tematice in termenii cei
mai sinceri i mai categorici totodatd. « Mai trebuie oare si demonstrim

spune el — ci munca de creare a operelor tematice necesiti o experientd
vastd i o muncd uriagi? Insuccesele, absolut firesti intr-o munci grea,
il descurajeaza adesea pe autor, ii taie pofta de a trata teme importante.
Si tocmai aici este necesar sprijinul tovarisilor, atentia plind de grija
a criticii. Din picate, in ultima vreme critica nu i-a rasfitat prea mult
cu atentia si cu grija sa pe cei care lucreazi la opere tematice. Sentin-
tele ei sint uneori prea categorice. prea severe. in schimb., incintarea
unor critici nu mai cunoagte margini cind vorbesc despre studii « indriz-
nete ». Aici ei nu mai sint zgirciti cu superlativele si cu elogiile.
Numeroasele « cur{i de tard » ii umplu de o emotie pioasd, se bucuri
de gustul «rafinat » manifestat prin « prospegimea coloritului », prin
« viziunea precisd a naturii ».

Si mai departe, B. Joganson declard rispica « Este nevoie si
fie stimulati in mod deosebit artistii care lucreaza la teme importante
contemporane. . . .» « Trebuie si se ceard tuturor acelora care indrumeazi
arta, care dispun de mijloace materiale, — spune Joganson — si incura-
jeze creatiile de picturi si sculpturd tematice. Lucrul acesta nu trebuie
si ducd in nici un caz la diminuarea grijii noastre pentru dezvoltarea
picturii de peisaj sau naturd moartd. Trebuie insi si acordim ajutor sub
toate aspectele celor care lucreazi in principal genuri ale artei, importante
din punct de vedere social. Si, manifestind griji fati de acesti artisti,
nu trebuie, si diam, fireste, dovadi de liberalism in aprecierea calititii
artistice a lucrarilor lor. »

O analizi serioasd, aprofundati, a felului in care se predd compozitia
in institutele de artd plasticid il duce pe K. Morozoy, in articolul siu
publicat in « Iskusstvo », nr. 4/1957 (apdrut in traducere in « Probleme
de artd plastici », nr. 1/1958) la concluzia ci este necesarii o revizuire
a programelor analitice pentru a se acorda compozitiei locul ce i se
cuvine de drept in ansamblul celorlalte discipline. Inainte de toate,
arati insd autorul studiului, este important si se combati ideia wvul-
gard potrivit cireia compozitia este considerati doar o simpld organizare
a formelor. « Munca asupra compozitiei — reaminteste K. Morozov —
cuprinde toate etapele principale ale procesului de creatie, incepind
cu conceptia i fiind determinatd de ea. Compozitia presupune unitatea
a doud principii: al continutului plastic si al arhitectonicii, primul avind
rolul inigial §i determinant.»

Intr-un spirit aseminitor au fost discutate in cadrul conferingei
de la Academia de arte a URSS problemele generale ale invitimintului
artistic superior. Vorbitorii au subliniat indeosebi necesitatea imbinirii
muncii practice cu o actiune susginutd de orientare ideologicd si educa-
tivd. « Concomitent cu devotamentul fatd de arta veridicd a realismului
socialist, pedagogul — a spus F. Modorov, directorul Institutului de
arte plastice din Moscova — trebuie si dezvolte la tinidrul artist intran-
sigenta fatid de felurite tertipuri in arta, fati de efectele ugoare, de infu-




murare, de lucrul de mintuiali ». « Daci vom re-
ugi — aaritat el inincheierea dezbaterilor — ca
fiecare student si aibi un inalt nivel de constiinga,
daci studentii vor fi ferm convingi de faptul ci e
nevoie de oinalti maiestrie a realismului socialist
pentru a intruchipa in arti miretele idei ale
timpurilor noastre, ci fari o muncd indepen-
denti intensd nu poate fi nimeni artist, dac# ei
isi vor da seama din plin de rdspunderea pe
care o vor avea in viitor in fata poporului —
atunci ne vom fi indeplinit misiunea noastri
grea de educare a tinerei generatii de artigti plas-
tici sovietici ». (vezi «Probleme de arta
plastici », nr. 5/1957, p. 33).

O serie de articole apirute in revistele
sivietice de artd analizeazi si incearcd si clari-
fice unele probleme mult discutate legate de
procesul de creare a compozitiilor tematice.

n privinta conventionalismului in arti, N.
Razumnii ajunge, in articolul siu publicat in
« Tvorcestvo », nr. 3/1957 si reprodus in «Pro-
bleme de arta plastica», nr. 5/1957, la conclu-
zia ce ni se pare intemeiatd si anume ci folosirea
conventionalului se justifici in arti in misura
in care contribuie la obtinerea laconismului,
in misura in care il ajuti pe artist si ajungi
la rezultatul dorit cu o maximi economie de
mijloace.

intr-un alt interesant articol apirut in
« Tvorcestvo » nr. 1/1957 si publicat in tra-
ducere in « Probleme de artd plastici », nr.
5/1957, L. Mocialov se ocupi de problema iarisi
mult discutati a « literaturizarii » in pictura.
Denuntind de la inceput pe cei care, sub masca
luptei inpotriva « literaturiziirii » neagi picturii
dreptul de a reflecta conflictele §i contradictiile
din viatd, autorul subliniazi in esentd ci nu
caracterul literar ca atare reprezintd un pericol,
ci primitivismul si simplismul conceptiei, «redu-
cerea continutului de idei la o moralizare
plati ».

Asa cum am aritat, articole tot mai nume-
roase sint consacrate artei monumentale, ca si
artei aplicate, a ciror importan{i pentru edu-
carea gustului artistic si al ciror rol in cristali-
zarea stilului artei epocii noastre sint acum
unanim recunoscute. Este deajuns si mentio-
ndm ci, in prezent, in Uniunea Sovieticd apare
in excelente conditii grafice o revistid care se
ocup# exclusiv de aceste probleme « Dekora-
tivnoe Iskusstvo » si ci, alituri de « Iskusstvo »,
cealalts revistd a artistilor plastici sovietici,
« Tvorcestvo », acordd problemelor sus amin-
tite o atentie deosebiti. « Arta formelor majore »
de A. Gastev (articol reprodus in « Probleme
de artd plastici » nr. 6/1957), « Ce este necesar
pentru avintul picturii noastre monumentale »
de V. Tolstoi (reprodus in « Probleme de arti
plastici », nr. 1/1958), « Caracterul de masd
si prototipurile in arta aplicatd » de A. Saltikov
(publicat in», Dekorativnoe Iskusstvo », Nr.
3/1958), « Traditiile populare in artd » de N.
Voronov (in « Dekorativnoe Iskusstvo » nr.
2/1958) sint numai citeva din titlurile articole-
lor si cronicilor care, toate, dovedesc o con-
centrare a eforturilor teoretice si organizato-
rice de cel mai bun augur pentru dezvoltarea
favorabild a acestor importante ramuri ale arte-
lor plastice.

Nu putem incheia aceastd foarte sumara
prezentare a problematicii dezbitute in presi
in anul care s-a scurs de la primul Congres al
artistilor plastici sovietici fird a mentiona con-
secventa cu care abstractionismul contemporan
este combitut prin numeroase articole, atit
in manifestirile lui concrete cit si in esenta
lui profund vicioasd, expresie extremd a con-
fuziei si a pierderii oriciror criterii estetice
si etice. .

Tuturor artistilor si criticilor ce militeaza
pentru arta realismului socialist, critica de
artd sovietici le este un important sprijin
teoretic si moral. Cunoasterea ei, inlesnita
de aparitia revistei « Probleme de arti plastica »,
in care apar traduse cele mai semnificative §i
valoroase articole si studii sovietice din acest
domeniu, reprezintd un mijloc pretios de cla-
rificare §i intelegere a problemelor complexe
pe care le ridica teoria si practica vietii artistice
din tara noastra.

I

D. SABANEEVA, Dupa rizhoiul
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1875—1958

a 12 aprilie 1958 a incetat din viatda K. F. Iuon, presedintele
Uniunii Artistilor Plasticii Sovietici, artist al poporului U.R.S.S. Viata
acestui artist sovietic de seami este jalonati de cele mai importante
evenimente ale istoriei statului si dezvoltirii plasticii ruse si sovietice.
Activitatea sa creatoare oglindeste mai bine ca la oricine altul drumul
parcurs de arta realistd, modernid, de la primele inceputuri marcate de
asaltul curentelor decadente de la sfirsitul secolului trecut, pind la
deplina sa afirmare sub pavidza metodei realismului socialist, al ciirui
propagator de frunte a fost K. F. Tuon.

Niscut in 1875 la Moscova, Iuon manifesti
pentru istorie si muzicd, reflectatd ulterior in
armonia subtila §i aparte a operelor sale.

In 1892, se inscrie la Scoala de Arte Frumoase din Moscova, unde
il are ca profesor pe V. A. Serov, a cirui atitudine intransigentd fati
de renuntarea la naturd, si-o insugeste. In acei primi ani ai activitigii
sale, tinirul pictor suferd scurta influentd a formalistilot de la « Lumea
Artei » reusind — prin vinzarea propriilor tablouri — si cilatoreasca
in strdinitate (indeosebi Paris) si Caucaz. Dorinta netdrmuritd de a se
reintoarce ii relevii cu aceste prilejuri indisolubila sa legiturd cu natura
rusi, legiturd niciodatd intreruptd ulterior.

Primele lucriri (« Ultima ninsoare », « Martie ») care au atras de altfel
atentia lui Levitan, videsc o facturd net impresionistd de care pictorul
s-a lepidat repede, insd numai dupd ce a asimilat ceea ce impresionismul
avea mai bun: pirisirea atelierului pentru a lucra in naturd, incercarea
de a fixa clipa, folosirea procedeelor tehnice care permit realizarea unor
culori mai pure, mai naturale, mai luminoase.

Lucrul in naturd (colturi de strizi, piete, mahalale, margini de sat)
pune artistul in contact direct cu oamenii, cu care leagd relatii, de la
care invatd sd pretuiascd viata ruseascd in ce are ea mai autentic.

Pasiunea sa pentru istorie irumpe in ciclul « Vechilor orase rusesti »,
incercare de a sugera legitura dintre vremi, contopirea dintre trecut
si prezent prin imbinarea armonicd a fondului tapisat de monumentele
arhitectonice vechi, cu tumultul vietii actuale in manifestirile ei cele
mai semnificative (« Serghievaia Posada », « Troici la Uglici »).

Iuon nu se mirgineste insd la a sugera atmosfera vechilor urbe, ci
incearci si pitrunda specificul rusesc in insugi miezul lui: satul. De
aici seria de peisaje rurale, in care natura ruseascd este striajuitd inva-
riabil de un soare cu luxuriante domnesti, ca un « etern patron al arte-
lor » (« Soare in martie », « Soare de iarnd », « Zi insoritd »).

K. F. Tuon nu pregeti si-si puna talentul in slujba revolutgiei inci
din primele zile ale lui Octombrie. Dupa o serie de cildtorii in regiunea

de timpuriu o pasiune
alegerea subiectelor si
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JULES PERAHIM, Portretul lui K

Volgdi, unde tridieste clocotul evenimentelor revolutionare, artistul
incearcii si cuprinda esenta noilor idei in citeva compozitii de factura
simbolici (« Noua planetd », « Oamenii ») care, desi se indepirteazi
de realismul anterior videsc mari capacititi decorative, constituind
adevarate imnuri inchinate «cuceririi lumilor de citre geniul uman».

Traducerea in realitate a transformirilor schitate de revolutia din
Octombrie il ajuti si renunte la simbolism, ba chiar la peisajul neani-
mat, ii sugereaza plasarea chipului uman in ansamblul compozitiei si
anume in punctul central al acesteia ca motor al evenimentelor istorice.
(« In acele zile », « Luarea Kremlinului», « Ziua aviatiei la Tugino », etc.).

Rizboiul nu-l face si pariseascd Moscova unde continui s lucreze
intens, pictind « Parada din piata Rogie la 7 Noembrie 1941 », « Dimi-
neata la Moscova », numeroase peisaje moscovite.

K. F. Iuon nu s-a dedicat exclusiv picturii. Activitatea sa in domeniul
decoratiei de teatru, ca si contributia sa pedagogicd sint de asemenea
remarcabile.

Incd in 1913, artistul decoreazia pentru teatrul lui Serghei Diaghilev,
piesa Boris Godunov. Pentru a fi apoi neincetat prezent la teatrele din
Moscova, piesele decorate de el — « Hovangcina », « Ivan Susanin »,
« Egor Buliciov » — constituind intotdeauna succese in acest gen.

Pictorul nu se mairgineste insi la teatrul rus ci decoreazi si piese
de Shakespeare sau Lope de Vega, cum si spectacolul pentru copii
« Basme japoneze ».

Pedagogul Iuon isi incepe de asemenea de timpuriu activitatea, des-
chizind in 1900 — impreund cu pictorul Dudin—o scoald particulara
de picturd si desen unde introneazi o atmosferd neconformistd reliefati
si in faptul ci aproape intreaga scoald iese pe baricade in 1905.

Devenit membru al Academiei de Arte, pictorul isi conduce ate-
lierul personal unde da lectii unor intregi generatii, publicind, ca inco-
ronare a activititii sale pedagogice, cartea « Despre picturid », descriere
sinopticd a experientei sale in creatie.

Dupi ce desfisoard o prodigioasd activitate in cadrul primului con-
gres al artistilor plastici soviefici K. F. Tuon este numit Presedinte al
Uniunii Artigtilor Plastici Sovietici, unde devine spiritul rector al pro-
movidrii realismului socialist sovietic in arti, al combaterii naturalis-
mului si tendintelor formaliste.

In ultimul an al activititii sale, scrie o noud lucrare intitulati « Despre
artisti si mdiestrie », lucrare aflatd sub tipar.

Pierderea sa indurereazia opinia plastici romineascd care il cinsteste
ca pe un mare artist de o profundi si remarcabili originalitate, luptitor
hotdrit pentru biruinta realismului socialist in plastica.
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P. UPITIS, O noud asezare
colhoznici

EXPOZITIA DE GRAFICA A R.S.S. BALTICE

de ELEONORA COSTESCU

a Casa Prieteniei Romino-Sovietice s-a deschis in primele zile ale
lunii iunie o expozitie cuprinzind peste 150 de lucrdri de grafici din
R.S.S. Lituani, R.S.S. Letona si R.S.S. Estoni. Este pentru prima oari
cd publicul nostru ia contact cu arta din R.S.S. Baltice si este desigur
semnificativ faptul ci aceastd cunoastere a fost posibildi numai dupi
instaurarea puterii populare in aceste regiuni. Ignorate in trecut dincolo
de propriile lor granite, operele de artd din republicile sovietice socia-
liste baltice cunosc acum o preguire in cadrul mai larg al contributiei
fiecireia din ele la un patrimoniu cultural si artistic comun, uni-
versal.

Publicul nostru s-a bucurat ca in aceeasi cladire si concomitent cu
aceastd expozitie s-a deschis o alta, a cirtii, in care au fost prezentate
peste 100 de ilustratii, vignete, initiale si ornamente ex-libris, in afard
de cele care figurau in cadrul expozitiei grafice propriu-zise. Comple-
tindu-se astfel reciproc, ambele expozitii au totalizat un numir impo-
zant de opere, iar rezultatul a fost ci vizitatorul atent a putut fi in misuri
iseze, odatd cu bogitia continuturilor de viatd reflectate in imagini,
specificul modurilor de exprimare grafici a artistilor din tirile respec-
tive. Am regretat insa lipsa unui catalog care sd intregeascd pentru vizi-
tatori informatiile despre graficienii expozanti in legiturd cu formatia,
preocupirile, lucririle cu care s-au afirmat, mijloacele tehnice folosite
cu predilectie si aprecierile de care se bucuri in patriile lor.

Prima impresie care se desprinde dupi vizionarea intregii expozitii
este marea bogitie tematicd a operelor prezentate. Fie cd este vorba de lu-
criri cu subiecte luate din mireata operd de reconstructie a tirii (« Pe san-
tierul hidrocentralei de la Narva » de A. Kiutt, « O noui asezare colhoz-
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nici» de Upitis si ciclul « Asanare » al aceluiasi artist), de compozitii
ilustrind trecutul de luptd al poporului (« Luptitorii din Mahtra » de
Okas, « In anii rizboiului» de Jamaitte sau « Eliberatorii orasului
Tallin » de Okas si Kollon), de scene din viata de toate zilele (« Pavarea
strazii » de Tolli, « Pescarii Marii Baltice» de Cerneauskaite sau « Pes-
cuitul pe gheatd » de Torn), de figuri ale oamenilor care prin munca isi
fauresc o viati noud (« Strungari» de Linnat), sau care contribuie la
crearea unei noi constiinte civice si sociale (portretele scriitorilor Palitkis
si Ventlova de Paskauskaite), fie, in sfirsit cd se reprezintd frumusetile
patriei (« Traulere la chei» de Solns, « Pe malul mairii la Kallast » de
Kulles, vederile din orasul Vilnius de Demkute, sau cele sitesti de
Upitis), grafica din republicile sovietice socialiste baltice videste preocu-
parea constantd a artistilor respectivi de a reprezenta multiplele aspecte
ale vietii poporului si ale naturii patriei lor.

Interesantd din punct de vedere tematic — desi am fi dorit poate
mai multe compozitii cu caracter social, sau mobilizator politic fatd
de numirul predominant de peisaje, portrete sau scene de gen — expo-
zitia a fost deosebit de instructivd si in ceea ce priveste calitatea mijloa-
celor de expresie plasticd folosite de artisti.

In aceastd privintd o constatare de ordin general se impune inci de
la inceput si anume ci limbajul plastic cu care artistii din R.S.S. Baltice
par si fie mai familiarizati si pe care il simt temperamental mai apro-
piat este acela al exprimarii in alb si negru, cu ajutorul gravurii. Numarul
gravurilor expuse si calitatea lor artistici depiseste cu mult orice alti
categorie (acuarele, laviuri, guase, sau desene de orice fel). O a doua
constatare (valabili numai pentru R.S.S. Lituani si R.S.S. Letoni),
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este predilectia vadita pentru gravurd in relief, xilogravura, predi-
lectie care presupune o bogati traditie in aceastd tehnicd. In sfirgit o
ultimi constatare este interesul manifestat — de data aceasta in toate
cele trei republici sovietice baltice — pentru tehnicile de gravura care
reclami o elaborare lenti, bazati pe o pregitire profesionala temeinica si
serioasd. Chiar atunci cind unii artigti adoptd procedeul tehnic mai e
peditiv al litografiei, facilitatea relativd a acestei tehnici este de indati
echilibrati prin complexitatea temei compozitionale alese («Pe san-
tierul hidrocentralei de la Narva », 1956, de A. Kiutt sau « Strungari »,
1956, de M. Linnat, si ei tot din R.S.S. Estoni).

Ceea ce pare si caracterizeze grafica din R.S.S. Lituanid, aga cum
reiese din expozitia recentid, este interesul ei major pentru tehnica gra
vurii in lemn, folositi in special la ilustrarea patrimoniului literar al
acestei tiri, in special a bogatei sale literaturi populare. Artigti ca: V.
Galdikis (Ilustragii la « Pimintul nostru ce ne did piine » de Petras
Tvirka), Iurenas (Vignete la « O dimineatd in satul Ujughireai » de A.
Patius), V. Iurkanas (Ilustratii la « Taranul din Jamaite si Lituania »
de marele poet national Dionizos Poska (1760—1831) si la scrierea lui
Donelaitis « Anotimpurile »), D. Taraboldene (Ilustratii la « Basmele
sinutului Neman » de Petras Tvirka), sau, insfirsit, V. Valius (Tlustratii
la « Operele » marelui critic literar din secolul trecut, Tumas Vajgantas),
dovedesc o cunoastere temeinici a posibilititilor unice ale gravurii in
lemn de a se integra armonios textului si o inteligents intelegere a resur-
selor intime de expresie ale acestei tehnici.

Un loc cu totul deosebit ni s-a pirut ci-l ocupa gravorii M. Maku-
naite (llustratii la « Casuta basmelor » de Kubilinskas, « A douizecea
primivard » de Martinevicius — il. 1, §i « Opere» de Lazdinu Peleda),
si I. Kuzminskis (Ilustratii la poemul «Pidurea Anisceai» de Bara-
nauskas, la « Moara lui Baltaraghis » de K. Borutis — il. 2 — si « Operele»
lui Antas Strazdas), dar mai ales doi artisti care au ilustrat versu-
rile scriitoarei progresiste Salomeia Neris (1904 — 1945) si enume:
A. Kuceas si 1. Barisaite — il. 3 — primul intr-un stil vddit influentat
de arta populari, iar al doilea folosind o expresie de un sintetism modern.
Ambii sint reprezentati in expozitie si prin alte lucrari interesante,
primul prin ilustragiile la « Brisca » de Aisbe, remarcabile prin nota
de umor popular si prin decorativismul de buni calitate al imaginilor
si al literelor textului, iar al doilea prin ilustratiile la « Legendele litua-
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niene si caucaziene » de A. Venoulis si, mai ales, prin peisajul cu coline
de o mare delicatete de tonuri.

In strinsd legiturd cu ilustragia de carte se afli §i bogata productie
de ornamente ex libris, in care primul nume ce se impune este cel al
artistului Kaljo (operele sale se afla in expozitia cargii). Substantial repre-
zentatd in aceastd exporzitie (55 de exemplare diferite), opera lui Kaljo
marturiseste un gust de buni calitate, inventivitate si indrizneald, precum
si o stiintd compozitionald deosebiti. Alaturi de Kaljo alfi doi artisti,
E. Mugasto si A. Laigo (prezengi in aceeasi expozitie a ciirtii), realizeaza
ornamente ex libris interesante, primul recurgind adesea la un al doilea
tipar pentru obtinerea unui ton suplimentar rosu.

Restul materialului expus de R.S.S. Lituani mai cuprinde si alte
gravuri in lemn de artisti ca: V. Cerneauskaite (« Pescarii mirii Baltice »,
1957), V. Galdikis (« Emigrarea », 1955), I. Kuzminskis si I. Rozinas
(mai multe vederi din orasul Vilnius), precum si o serie de gravuri
executate intr-o tehnicd asemdnitoare lemnului, linoleumul. Si aici
intilnim realiziri serioase in lucrdrile artistilor: Demkute (« Vilnius —
strada Vita» si « Vilnius — strada Stiklo » — il. . 4 —, ambele din
1956), P. Rauduve («Pe Palanga lingd muntele Birute », 1957), V.
Kleamka (« In bucitirie » si « Lingd podet », ambele din 1957), precum
si Jamaitite, cu compozifia sa, « In anii ridzboiului », in care silueta
puternic conturatd a unei femei ingenunchiate linga cadavrul unui
copil si aceea a unui hitlerist care dispare in extremitatea stingi a planului
din fati, se desprind cu deosebiti vigoare pe fundalul cenusiu, dezolant,
al orasului pustiit de rdzboi.

Grafica din R.S.S. Letona este dominata de doud aspecte: 1) pre-
zentarea « in extenso » a operei unui singur gravor, P. Upitis, prezentare
care aproape ia caracterul unei expozitii personale si 2) abundenta lucri-
rilor executate in acuareld (cam toate cele circa 20 de acuarele provin
numai din aceasti republica sovietici).

Cine parcurge materialul expus din opera lui Upitis seziseazi ca
e vorba de o expozitie cu caracter retrospectiv, prima lucrare datind
din 1938, iar ultimele din 1957 ; avem de-a face deci cu rodul unei acti-
vitati grafice de aproape douizeci de ani.

Debutind cu opere in care pirea si fie preocupat numai de repre-
zentarea in modul cel mai fidel a naturii inconjuritoare (« Peisaj din
districtul Latgalia », 1938; « Se apropie furtuna», 1940; « Peisaj cu



brazde » — il. 5 — si « Primivari timpurie », ambele din 1942 ; naturile
moarte tot din 1942, etc.), Upitis ajunge cu timpul si conceapi compo-
zitii care si aibdl la bazd o intelegere adincid a rolului pe care forta crea-
toare a omului il joacd in opera de transformare a naturii (lucririle din
ciclul: « Asanare », 1956 —1957). Pe aceeasi linie ascendenti din punct
de vedere al conginutului de idei se situeazi si alte compozitii, in care se
dezviluie participarea activd a artistului la actiunea de reconstructie
(« Lucrdri de reconstructie », 1949) sau de colectivizare a tarii sale
(« Recoltda bogata », 1947, « Treieratul griului», 1948 sau « O noui
agezare colhoznici », — il. 6 — 1950).

Dintre acuarelele expuse in cadrul graficii din R.S.S. Letond, mai
interesante ni s-au parut doud peisaje, unul de Iurekelis (« Peisaj cu
moard ») si altul de Springhis (« Peisaj cu riu si copaci » — il. 8), ambele
cu frumoase calitifi de transparentd, in care albul hirtiei este inteligent
folosit, si executate cu o pensulagie destul de largi. Apare insi ca un
lucru evident ca gravura este modul de exprimare cel mai firesc al artig-
tilor din republicile sovietice baltice.

Cine viziteazd, in sfirsit, sectorul graficei din R.S.S. Estoni (cu care
de altfel incepe, dar se si incheie circuitul expozitiei), observi de indati
o mai mare varietate de tehnici ale gravurii (acvatinte, gravuri cu acul,
linogravuri, litografii, xilogravuri, gravuri cu verniu moale sau in acva-
forte).

Realizirile cele mai importante ale graficei din R.S.S. Estoni, atit
din punct de vedere cantitativ, cit si al calititii artistice, credem ci s-au
inregistrat in sectorul gravurii in acvatintd si in ac. Artisti ca A. Bah
(« Modelul », 1957 si « Maria », 1958), A. Keeren (« Pidure », nedatati
si « Doctorita », 1957), B. Meagher (« Strada Bursei din orasul Tallin »,
1957), E. Okas (« Iarna in pidure », 1957), A. Hoidre (« Velikie Luki »,
1956), H. Saran (« Anna », 1957 si « Tallin iarna », 1958), sau V. Tolli
(« Familia la masi », « Pavarea unei strizi » si « Fatd gsezind » — il. 9 —
toate trei din 1957), aratd o indelungati familiarizare a artistilor estoni
cu aceastd tehnicd delicatd, cu ajutorul cireia se obgin atit de frumoase
efecte de valoratie.

Alti doi gravori in acvatintd din R.S.S. Estoni, A. Kiutt si S. Torn
prezintd lucriri remarcabile, atit prin dimensiuni, cit si prin mijloacele
lor de expresie plastici. Primul in vederea panoramici « Iarna la Tallin »

E. OKAS, Luptitori din Mahtra

(1957), dar mai ales in compozitia « Pescuitul pe ghiatd » (1958), folo-
seste o tehnicid interesanti pentru a reprezenta anumite efecte de lumina,
supunind placa la o atacare ugoari; in acest mod el obgine tonuri cenusii
de o mare delicatete (umbrele zipezii si involbrarea cerului). Al doilea
artist, S. Torn, expune o singurid lucrare, de mari dimensiuni, « Piinea
de piatra », (1955). Silueta taranului din primul plan care implinta fierul
plugului siu rudimentar in pimint se desprinde puternicid si singurd
pe fundalul cerului, cu o monumentalitate impresionanti.

Gravor multilateral, A. Kiutt nu se cantoneazi numai in domeniul
gravurii in acvafor Am vizut la inceputul acestei prezentdri ci el
este autorul acelei compozitii executate intr-o litografie, in doud tonuri:
«Pe santierul hidrocentralei de la Narva», (1956). La fel de importante
sint si cele doud gravuri cu acul ale sale: « Cherhana » (1958) si « Alee
in parc » (1958).

Multilateral este si E. Okas pe care l-am vazut practicind cu price-
pere si talent tehnici diferite in metal si lemn. Daca litografiiile sale
(Iustragii la « Lembitu » de I. Siutiste) pierd printr-un desen prea
inciircat, in schimb cele doui linogravuri ale sale prezente in aceastd
expozitie, («Piata Primiriei », 1958 si « Luptitorii din Mahtra », tot
1958), se impun de indatd privitorului tocmai prin expresia lor plastica
bazati pe o simplificare inteligenti a liniilor. « Piata Primairiei », dar
mai ales « Luptitorii din Mahtra » — il. 10 — sint lucriri in care artistul
foloseste la maximum posibilitagile acestei tehnici de a realiza imagini
sintetice, prin renungarea la valori intermediare si, implicit, prin subli-
nierea contrastului dintre masele luminate si cele intunecate.

Prin bogitia, varietatea si calitatea materialului prezentat, Expozitia
de Graficd din R.S.S. Baltice a constituit un eveniment important in
viata culturald a tirii noastre. Publicul si graficienii nostri au avut astfel
prilejul sd ia contact direct cu opere realizate cu o mare diversitate de
mijloace de expresie plastici. Ei au mai putut cunoaste — si acesta a
format interesul major al expozitiei un aspect din viata noua din
R.S.S. Baltice: interesul pentru om, pentru efortul si bucuria muncii
sale in opera de ingelegere si de transformare a naturii.

Acesta este marele exemplu pe care grafica noastri l-a primit cu ocazia
expozitiei recent deschisd la Casa Prieteniei Romino-Sovietice.

T »(‘m‘,s‘l

A. KIUTT, larna la Tallin
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DESPRE CITIVA 'P1CTORI
DIN MOLDOVA SOVIETICA

de ADA MANSUROVA

Cu prilejul celei de a 40-a aniversari a Marelui Octom-
brie, s-a deschis la Chisindu o expozitie a artistilor plastici ai

Moldovei

Sovietice. Criticul de artd A. Mansurova ne comu-

nicd in rindurile de fatd unele date asupra misedrii plastice

din R.S.S. Moldoveneascd.

u trecut 18 ani de cind in Moldova Sovieticd incepea si se
croiascd o cale noud pentru fiurirea unei arte nationale in formi gi
socialistd in conginut. In anul 1940, in fata artigtilor moldoveni stiteau
probleme complicate. Alcituind un colectiv pestrit, diferentiat atit prin
felul educatiei artistice, cit §i prin nivelul profesional, nu le venea
ugor si-gi revizuiascd unele conceptii inrdddcinate, si-si insugeascd prin-
cipii noi, si-si revalorifice metodele.

La epoca aceea era, oarecum formati personalitatea unor pictori
ca M. Gamburd (1903 —1945), C. D. Sevastian (1908 —1956), a unor
sculptori ca L. Dubinski si C. Cobiseva.

Mult mai tineri, pictorii M. Grecu, V. Russu-Ciobanu, pe atunci de
abia isi incepusera studiile. Artigtii de generagie mai virstnica, R. Ocusco,
G. Fiirer, A. Climasevski reprezentau tendintele scolii academice ruse.

Aldturi de acestia A. Vasiliev, graficianul L. Grigorascenco, A. Mater,
iar mai tirziu, O. Caciarov, I. Bogdesko s. a. posedau o educatie
artistici cu totul diferitdi. Au fost necesare eforturi mari pentru a
inméanunchia aceste forte si a le indruma pe linia cerintelor realismului
socialist.

Aceste cerinfe au fost interpretate in mod diferit, pe misura inte-
legerii si posibilititilor artistice respective, ceea ce a determinat creatia
fieciirui artist in parte si calea de dezvoltare a artei moldovenestiin general.

*
* *

Lucrdrile lui M. Gamburd din Expozitia de la Chisniu se deosebesc
radical de cele create de pictor in tinerete. Pinzele artistului din anii



1920—1930, inchinate mai toate vietii firdnimii se rezolvau decorativ.
Lucririle sale se caracterizau printr-o conturare energici a liniilor,
o organizare monumentali a compozitiei, un colorit local. Mirginin-
du-se insi, la redarea mai mult exterioard a temei, artistul se exprima
uniform, recurgind deseori la aceleasi procedee.

Tabloul « Blestem », creat in anii 1945—1947 dovedeste cu totul
alte preocupiri. In el pictorul tinde spre o desviluire mai complexi
si mai esengiali a faptelor. Se vede ci il friminti grelele incerciri
indurate de poporul moldovenesc in zilele stipinirii fasciste. in aceastd
lucrare artistul a reusit si giiseasci o exprimare impresionanti, cu ade-
virat epic, a subiectului. Durerea, minia, ura tiranilor infagisati cul-
mineazd in chipul femeii din centrul compozitiei. E o incarnare statuara
a blestemului, in miscarea ei impulsivéd, cu bratele patetic inilate spre
cer. Aldturi de ea, se inghesuie multimea obiditd. Un rinit expird, o femeie
ingenunchiati ii sustine capul, o copila priveste in jur cu ochii ingroziti.
in fund — poporul gonit de pe plaiurile arse, norii de colb, curbele
dealurilor care bareazi orizontul depirtat, completeazi atmosfera.

Nizuinta de a reda momente, emotii, stiri psihologice, 1-a indreptat
pe artist spre o concentrare totali a resurselor sale plastice. Decora-
tivismul cedeazd in fata unor forme picturale de o mai buni calitate.
Inaltei tensiuni din interpretarea conginutului, incordirii intelectuale
si sufletesti care se resimt in pinzi, le corespunde o picturd suculenti,

expresivi. Ne dim seama de largirea considerabili a orizontului artis-
tului si de imbogatirea mijloacelor sale de expresie. Din contactul cu
arta clasicd rus#, cu cea a maestrilor sovietici el s-a imbogatit cu pers-
pective noi si cu noi posibilititi de creatie.

O alta laturd a operei lui Gamburd sint lucrérile de gen, scenele din
viata siteascd, in care artistul videste o serioasd culturd artistici.

In « Lichidarea analfabetismului », in « Torcitoarea » sint zugrivite
cu calduri si poezie aspecte de azi ale satului moldovenesc.

in munca sa stiruitoare, artistul a inregistrat si unele esecuri, ine-
vitabile pe calea unor serioase ciutiri. Cu preciddere preocupat de conginut,
el neglija uneori forma, ajungind astfel la un « documentarism » lipsit
de adeviratd valoare artistici.

Dumitru Sevastian poseda un sim¢ poetic al luminii gi culorii, siguranti
in desen, gratie in viziunea compozitionald. Aceste insusiri, atit de atri-
gitoare in lucririle lui de mai inainte, nu-l mai puteau insd satisface
pe pictor atunci cind avea de rezolvat probleme artistice de ordin mai
substantial.

Sevastian s-a striduit ani de-a rindul a se exprima in toati pleni-
tudinea mijloacelor sale picturale. A renungat cu abnegatie si onestitate
la unele experimente, care-l limitau §i-l impiedicau si ajunga la impli-
nirea fortelor sale creatoare. Risplata n-a venit prea repede si cu atit
mai demne de admirat rimin curajul si increderea artistului in justetea

M. GRECU, Riscoala din
Tatar Bunar — ulei
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drumului ales. La sfirgitul anilor 40, Sevastian creaza o serie de lucrari
in care, printre calititile-i obignuite, se videsc noile calitéti ale pictorului.

n pinzele sale de mai tirziu, rimase insi neterminate, persona-
litatea pictorului se afirmd din ce in ce mai pregnant.

O luminozitate ruginie domneste in tabloul sdu intitulat « Cules de
struguri » ; ea striibate broderia viilor, di relief boabelor aburite si aureste
pirul bilai al fetelor care lucreazi. Stipin pe tehnica sa, artistul
opereaza liber si hotirit in compozitie, dispunind in voie de lumina,
umbri, distante, adincimi.

« Joiana », expusi in filiala expozitiei din Moscova e schitati numai,
dar pare terminati datoriti justetei si preciziei penelului. Aceeasi gami
caldii o caracterizeazi. Vitelusa cu picioarele subrede indreapti spre noi
ochii s#i umezi, catifelati, iar in fata ei se rostogolesc ciociliii, cu sclipiri
inflicirate de aur rogu. Ferestrele spatioase ale cladirii, oamenii in halate
albe, atenti la primii pasi ai Joianei intregesc compozitia.

Studiile si peisajele pictorului, expuse la Chisiniu, confirma ca
pictorul este stipin pe mijloacele sale artistice. Astfel, lacul umbrit
de silcii, mestecenii inzipeziti, portretul fetei in straie tirdnesti, sint
pictate cu lirismul discret si sobrietatea proprie artistului. Frumosi
ii sint si « Miciesii » scildati in soare, tirindu-si crengile la pamint. . .

Lucrérile pictorului M. Grecu ocupd un colt intreg al expozitiei.

Viziunea « Riscoalei din Tatar Bunar » e impresionantd. Clopotnita
isi infige in norii tulburi silueta amenintitoare, sugerind dintr-odata
ideia alarmei. Sbuciumul, invilmisala de la picioarele ei se intind,
cuprind orizontul, se apropie treptat si se opresc brusc la scena din
fatd. Un clar-obscur puternic di relief formelor din primul plan; lumina
alunecd peste cirutd, aprinde rosul drapelului scos din movilita de
paie, modeleazi fata unui ranit. Mosneagul in haine negre aplecat asupra-i,
cilidretul ce-si curmi brusc avintul contribuie la o exprimare laconici
$i sugestivd a temei. Fragmentard parcd, lucrarea convinge printr-o jus-
tificare temeinici a momentelor, alese cu tilc si rezolvate expresiv.
Tema riscoalei tirdnesti e interpretatdi cu forfi emotiva si origina-
litate.

Celelalte lucrari expuse de pictor videsc mai pe larg insusririle lui.

Farmecul « Tariincei cu basmaua galbeni » se datoreste unui echilibru
armonios in nuangarea valorilor. In « Capul unui bitrin » atrage emotia
vibrantd a penelului, iar perele din « Naturd moartd » ne impresioneazi
prin greutatea plind de sevd a fructelor coapte.

Observim, ci artistul, inzestrat cu un temperament generos nu s-a
ldsat la voia intimplérii sau a capriciilor inspiratiei, dupia cum n-a mers
pe drumul unor biruinti usoare, care l-ar fi pindit, poate, in alt mediu
artistic i in alte conditiuni. Peste tot se viideste straduinta sa neobositi
pentru perfectionarea formei, lupta sa permanenti pentru insusirea
unei inalte maiestrii.

Pictorul a reusit si-si formeze o viziune picturald clard intr-o tratare
mereu neinnoitd, apropiati de naturi. Din mai toate lucririle sale ies
la iveald constructia logici a volumelor in spatiu, valoragia justd, sti-
pinirea formei, care uneori ajunge la o adevirati arti. In procedeele
sale artistice el tinde ciitre stipinirea unei temeinice miestrii in dis-
tribuirea valorilor, in dobindirea unui laconism al expresiei.

Nu putem spune cit pictorul Grecu si-a realizat posibilititile in mod
egal si pe deplin in fiecare din lucriirile expuse. Dar problemele pe care
le abordeazi si pe care stie si le adinceascd fard restrictii, precum si
cultura insusitd il apropie de implinirea personalititii sale artistice.

Pictorul emerit al republicii A. Vasiliev exceleazi mai degrabi in
domeniul peisajului. Numeroasele sale lucriri, expuse la expozitia din
Chisindu si la Expozitia Unionald din Moscova, infitiseazd felurite pri-
velisti ale Moldovei Sovietice. Operele artistului tind citre o tratare
mai largd compozitionali si tematici a peisajului.

Astfel, in peisajul « Vederea generali a Nistrului» se desfiagoard
serpuirile albastre ale fluviului, incadrate de vegetatia stufoasa a maluri-
lor. Tabloul « Pe urmele rizboiului », expus la Moscova, trateazi tema
biruintei vietii. Iarba tindri rdsare acum printre ruini, ciobanii isi
pasc linigtiti turmele lingd un sat parisit, cerul e linigtit §i senin.
Atmosfera e stenici. « Ferma de pisiri » e plind de forfota aripilor
albe, « Toamna in Moldova Sovietici » reprezinti o dimineatii cu brumi,
ce se agaza pe salcimii ingédlbeniti.

Vederi din toate colturile Republicii se succed in peisajele lui Vasiliev,
lucrate cu sigurantd si ingrijire. In stilul pictorului, bine definit, se
simte o preluare interpretativd a traditiei realismului rus, cu o largi
artistul vidind o predilectie pentru un colorit viu, comunicind operelor
sale o noti prin excelenti optimisti.

Lucrdri interesante de picturd apartin Valentinei Russu-Ciobanu.
Ele atrag prin caracterul original al viziunii si simtul masurii in executie.

Chipul ginditor al « Fetei la fereastri », infisurati in vilul maramei
cu liciriri de argint, e pictat cu iscusinti. In tabloul « La joc », in nume-
roasele ei studii, pictorita reugeste si redea farmecul specific national al
tipurilor infitisate. Imbiniri coloristice fine de griuri, negru cu accente de
galben, o inchegare ritmici a compozitiei ii disting « Natura moartd »,
prezentatd in expozitia Unionald din Moscova. Pictate cu gust, lucririle
Valentinei Russu-Ciobanu posedid o incontestabili valoare.

Tindrul pictor I. Vieru expune o lucrare indriiznef conceputi, inti-
tulatd « In ajunul riiscoalei », Talentate fragmente de picturé ni se oferi
si in tabloul siu « La impérgitul pimintului ». Ne incinti de asemenea
drigiligenia suavd a « Fetitei », pictate de artist.

Un cioban cu o turmi de oi intimpini zorile in tabloul pictorului
I. Jumate intitulat « Pe malurile Nistrului »: o brumi usoara pluteste
deasupra ierbii, estompind formele profilate pe cer. Riul scinteiazi



in moliciunea tufigurilor, in luciul apei se oglindesc sirurile de nori.
Pictura lui Jumate se impune ochiului printr-o plicutd armonie cromatica.

Pictorul Kaciarev si graficianul Bogdesco, absolventi ai institutelor de
Belle-Arte din Moscova si Leningrad au creat in colaborare un tablou
tematic intitulat « in ciutare de lucru». Ni se arati un drum noroies
de tard, pe care pisesc tiranii purtind topoare, ferestraie. Fetele mihnite,
spindrile incovoiate sub poveri vorbesc de soarta tirinimii in trecut,
de nevoile ei, de foamete si griji. Un peisaj dezolant de toamni, ciorile
si plaiurile arse completeazd ideia tabloului. Original conceputi, tema
reiese limpede. Atentia, acordati continutului de idei, redarea psiho-
logiei tdranesti de odinioard, in tot tragismul ei, denoti tendinta tine-
rilor autori de a continua traditiile artei realiste ruse din tercut.

in tabloul « Spre seard », in portretele sale, pictorul Kaciarov cauti
si studieze traiul, chipurile, privelistile Moldovei Sovietice.

Trebuie si mentiondm, de asemenea, printre picturile expuse lucririle
artigtilor Bahcevan, Sainciuc, Orlova, Ocusco, Petric, Sadovscaia si altii.

Pinza lui Sainciuc ne introduce intr-o fermd colhoznics, pictorita
Sadovscaia fixeazd aspectul impunitor al hidrocentralei din Dubosari.
Daci in anii de mai inainte fizionomia artisticd a pictorilor moldoveni
era oarecum neinchegati, se observi acum o precizare in lucrul fieciruia.
n anii 40 ne aflam in fata unei diversititi de temperamente, aspiratii,
inclindri. Astidzi, constatim prezenta unor individualititi artistice concrete,
inarmate ideologiceste. Lupta pentru infruntarea greutitilor, a greselilor
sivirsite pe calea noilor ciutiri, a dus la o abordare constienti a pro-
blemelor realismului socialist.

Dupd cum vedem, o diversitate destul de pronuntati caracterizeaza
pictura sovieticdi moldoveneasci. Numeroase incid ii sint neajunsurile
si, mai ales, de ordin tehnic. Sintem insd convinsi ci tendinta spre
urmirirea aceluiagi scop este predominanti: scopul de a pitrunde cit
mai adinc in esenta fenomenelor vietii, de a le gisi o cit mai larga
oglindire in artd; de a crea opere corespunziitoare doctrinei marxiste si
de a le imbrica intr-o forma proprie, nationala.

D. SEVASTIAN, Plaja (studiu) — ulei
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Cunoscut in U.R.S.S. inci din 1949, anul primei expozitii de plastici romineasci la Moscova, Corneliu Baba
inregistreazd un adevirat triumf in cadrul celei de a II-a expozitii rominesti organizati la Moscova si Chisindu in 1957. Definit
atunci de criticii plastici sovietici drept un strilucit exemplu de monumentalist realist, de scormonitor al esentei plastice,
Baba primegte astizi inalta apreciere a Academiei de Arti a URSS, prin integrarea sa in rindurile acestui vechi for de
culturd, in calitate de membru corespondent.

Miirturisim adincul simtimint de bucurie in fata acestei noi prefuiri a artei rominegti peste hotare.

C. BABA, Zambaccian

paritia pictorului Corneliu Baba pe firmamentul artei rominegti
imbogiteste si deschide drum nou in pictura contemporana.

Arta lui Baba ne evoca intrucitva pe Michelangelo Caravaggio he
(1569—1609), pictorul formelor monumentale ce se desprind puternic
dintr-un climat tenebros si fantast, care cucerise pe vremuri pe Ribera
si alti spanioli §i impresionase chiar pe Rembrandt, precum si pe unii
francezi ai secolului al XIX-lea.

in 1952, cu prilejul expozitiei organizate la comemorarea a 40 de
ani de la moartea marelui Caragiale, scriam in « Universul » din
29 februarie urmaitoarele despre Baba:

« Ca o intdrire a acestui moment social, printr-o evocare plastica,
se desfisoara pe o mare suprafati, impresionanta comporzitie a pictorului
Corneliu Baba intitulatd « 1907 », lucrare ce va rimine ca una din cele
mai artistice realiziri ale timpului pe care-l triim. E un triptic admirabil
inchegat ce intruneste toate conditiile de compozitie, constructie si
ritm. Formele panoului central reprezentind tirani revoltati care se
avinti cu unelte de muncd in mind drept armai, rezulti dintr-un elan
plastic. Paleta sobrd gi grasd, atmosfera mai sumbrd convin acestei
scene dramatice, luminatd doar prin ziri, de unde se revarsi incan-
descente cosmice.

Prima parte a tripticului evocd cazna primitivdi a plugarului, linia
compozitionald se descrie in suig, pentru ca sia cuprindd toatd masa
panoului central, in care se desfigoard motivul principal, — Réscoala —
pictatd intr-un joc de penel avintat, fird ezitiri, cu o magistrald sigu-
rantd, linia compozitiei inclinind apoi spre panoul final al tripticului,
unde apare monumental o femeie ingroziti in fata cadavrului unui
tiran intins in adincime (fericit « raccourci ») lingi care o altd tiranci
ingenunche plingind. =

Corneliu Baba mai exceleazd in aceastd expozitie si prin acele patru £
admirabile desene inspirate de personajele piesei « Scrisoarea pierdutid »;
insistdim in special la acea capodoperd ca stil, expresie si punere in
pagind care este desenul lui Agamiti Dandanache. »

De atunci, arta lui Baba s-a imbogitit cu citeva portrete: « Mihail
Sadoveanu », « Mihail Sorbul », « Lucia Sturza Bulandra », « Figuri
de téirani», « Portretul sotiei mele », « George Enescu », « Autoportret
etc., precum gi ilustratiile pentru romanul Mitrea Cocor, de o
expresivitate remarcabili. A urmat in anul 1954 compozitia « Odihna
pe cimp», una din capodoperele picturii noastre, care l-a impus

eI




pe Baba ca pe unul din cei mai buni realigti ai picturii contemporane,
atit la Expozitia Bienald din Venetia, 1956, unde arta lui Baba a fost
remarcata cit si la Expozitia de artd romineasci de la Moscova si Leningrad,
1957. Existd in aceasti compozitie un stil al formelor, un echilibru
al maselor de colorit, o fericitd grupare a personajelor ce se odihnesc
pe cind femeia isi vegheazd barbatul si copilul dormind. Armonia de
colorit e ceva mai temperati pentru ca pictorul si poatid reliefa mai
bine psihologia personajelor.

Academicianul sovietic, pictorul Serghei Gherasimov, cu toate ci
are unele rezerve in privinta vizualititii, giseste ci pictura lui C. Baba
videste un mare artist european.

Criticul de artd moscovit Brodski scrie ci « simplitatea si laconismul
mijloacelor picturale imprim# compozitiei « Odihnd pe cimp » o mare
semnificatie lduntricd, transformd un simplu episod din viata de
toate zilele intr-un tablou din viata poporului generalizat in spirit
umanist ».

Corneliu Baba nu trebuie confundat cu succesorii picturii bologneze,
cu manieristii care au dat nastere academismului, cici arta lui Baba
este de un dinamism, energie, fortd si expresie care il deosebeste de
togi aceia care rimin in granitele academismului.

El se situcazi pe un prim plan al artei rominesti. Realismul siu
pistreazi un caracter ce a fost atins de foarte putini si in trecutul
nostru artistic.

Corneliu Baba s-a niscut la Craiova in anul 1906, fiind fiul pictorului
binitean Gheorghe Baba (1863 —1953).

A terminat studiile in anul 1938 la Academia de Belle Arte din Iasi,
fiind elev al lui Tonitza, ciruia i-a urmat mai tirziu la catedrd ca profesor
la Institutul de arti din lasi. Actualmente este stabilit la Bucuresti.

Desi Tonitza era un colorist luminos prin excelentd, afirmind ci
pictura este in primd si ultimd analizi culoare, el nu impunea elevilor
viziunea sa, lisindu-i si-gi giiseascd drumul care e mai potrivit tempe-
ramentului lor. Profesorul Tonitza care gisea mai multi frumusete
in miezul unei rodii decit intr-un tors antic, se bucura vizind cum
elevii sdi urmireau calea unei creatii personale. Cici pentru el «arta
este oglinda cea mai purd in care se risfringe ireprosabil sufletul
unei natii ».

« Intinlirea mea cu Tonitza — imi spunea odatd Baba — a insemnat
pentru mine, descoperirea omului §i artistului care urma si mi ajute
sd-mi gdsesc drumul in picturd la virsta ciutdrilor fara sfirsit si a chi-
nuitoarelor incertitudini.

L-am cunoscut pe Tonitza ca profesor. El era intotdeauna prietenul
mai mare al elevilor sai. Tonitza ficea — agsa cum se obisnuieste —
corecturi de la lucrare la lucrare. In fata unui studiu al unui elev,
vorbea pentru toti despre picturd in general, despre paleti, despre
ceea ce trebuie si insemne culoarea, despre spiritul formei. Cind te
despirteai de el, simteai nevoia si pictezi, iti transmisese o mare dorinti

de lucru si mai ales iti transmisese un mare respect pentru meserie.
iti era parci jend de tot ce ficusesi pini atunci, de toate inutilititile
cu care pierdusesi mare parte din timpul tiu».

« Curitd te rog paleta — spunea uneori unui elev — de toate aceste
inutile verzuri, violeturi, galbenuri. .. fncearcd si lucrezi cu 4, cel
mult 5 culori. Ai si ai o mare revelatie. Cu 4 culori nici nu binuiegti
ce picturdi mare poti face. Cei vechi nu foloseau decit putine culori
si nimeni nu-i poate acuza ci nu au fost mari coloristi, ba dupa cit
stim, nimeni nu i-a intrecut pind azi ».

La ultima expozitie interregionala (1957), Baba a prezentat mai multe
vederi din Venetia, in care, pe lingid calititile formale de constructie,
apar frumos si intr-un acord de culoare dominantd in contraste calde
si reci dintre rosu si gri, culorile caracteristice clidirilor vetuste ale
lagunei venetiene.

De asemenea portretul de femei in roz se impune prin stilul §i prin
coloritul ce subliniazi chipul frumos al modelului, infatisnid tineretea.

in anul 1952, i-am pozat lui Baba in mai multe rinduri, pictorul
ne-a dat mai multe studii in acuareld de o plasticitate nuangatd (colectia
dr. M. Iliescu). Ins# gisesc ci portretul pe care mi l-a ficut recent
pistreazi o gravi expresivitate a figurii din care se desprinde omul
ce mediteazi §i se mistuie in ginduri. Pictorul a pitruns in cutele adinci
ale celui portretizat.

Compozitii reprezentind un tiran si o tiranci mergind pe cimp,
se remarcid de asemeni printr-un colorit sobru si puternic, cimasa alba
a tdranului fiind in contrast cu desaga virgati pe care o poarti pe
umirul drept. Femeia in al doilea plan urmeazii intr-un mers mai mol-
com pe birbatul ce calci apisat.

fntelegerea lui Baba pentru infinitele forme de exprimare, entuziasmul
siu in fata lucririi unui tindr care incearcd si rupi zigazuri perimate,
nu-l impiedici insi si se ridice impotriva « ismelor » sterile i manieriste,
in care nu gisesti de multe ori nimic altceva decit — sub masca unei expri-
miri cu pretentii de noutate senzationali — incapacitate si lipsd de talent
(revista « Arta Plastici » Nr. 4/1956). Realismul este pentru Baba un
teren neinchipuit de vast, in care incep cele mai felurite conceptii de
exprimare cu fortd de transmitere a unor mari gi variabile emotii plastice.
« Arta trebuie si emotioneze » spune el — si intr-adevir, arta lui emo-
tioneazi puternic. Un tablou trebuie si te cutremure prin frumusetea
plasticd a mijloacelor de exprimare si prin sentimente dramatice adinc
omenesti. O picturd mare te tulburd, iti dd emotii puternice care te
impiedici mult timp si o uiti.

De aceea Baba este impotriva tendintelor false care cred ci pot
suplini prin abscons adevirata intelectualitate a artei de care acestea
sint lipsite in fond.

Realismul lui Baba nu tine atit de austerititile liniare cit de expresia
volumelor, reusind si dea forme ample si relief, caracteristice vene-
tienilor ce stau la baza picturii moderne.



Corneliu Baba — Autoportret (1956) — ulei, 0,900 x 0,747
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Kukriniksi

Verdini

Jean Effel
Vizuti de EUGEN TARU

CLUBUL INTERNATIONAL DAUMIER

esenul satiric si-a luat de milenii greaua
sarcini de cenzor social.

Tributul adevirului a fost de multe ori cum-
plit. Goya 1isi piriseste patria gonit de dubla
prigoand a Inchizitiei §i a reactiunii monarhiste.
Pligile adinci lisate de acidul gravurilor sale nu
puteau fi iertate. Daumier pliteste cu inchisoa-
rea palmele grafice trintite zilnic peste obrajii
«perei» regale. Miile de viclesuguri ale prigoanei
contra adevirului continui si in vremea noastra.
Pe meleagurile unde capitalul isi pizeste cu stras-
nicie existenta, desenatorul progresist, tipd ade-
virul printre furcile caudine ale cenzurii. Astazi
ins#, mai mult decit totdeauna, el simte ci nu
este singur. El are colegi in lumea intreagi, iar
presa, televiziunea ii aduce mai aproape de el.
Din necesitatea unei mai trainice apropieri a luat
fiinga ideea Clubului International Daumier.

Si iati-ne, desenatori satirici de pe indepar-
tate meridiane ale lumii stringi la Paris, in
incinta clidirii « Maison de la pensée francaise»,
rispunzind invitagiei unui grup de initiativa,
animat de colegul danez Bidstrup. Englezii Paul
Hogarth si Eccles uitind sobrietatea britanici,
manifesti mai mult prin mimicd decit prin
interpret mulfumirea de a fi aldturi de cei
trei Kukriniksi. Italienii Verdini i Danilo
l-au flancat pe Cik Damadian incintati de
italiana curenti a acestuia. Polonezul Eryk
Lipinsky circuld volubil de la un grup la altul,
regisindu-si mereu alte vechi cunostinte din
multiplele sale cilitorii. Prezinti in dreapta
si stinga pe tindrul siu coleg Lengren, crea-
torul sprintarului « Profesor Filutek ». Ce-
hul Seycek risfoieste cu interes mapa cu

Paul Hogarth

de EUGEN TARU

dinamicele desene antimilitariste ale portu-
ghezului Lima de Freitas. Mi-ku si Hua-chun-wu
desi oprifi citeva zile la frontiera elvetiani
pentru a li se perfecta viza francezd, sose:
totusi la timp din indepértata Chini Populari.
ntirzierea aceleeagi vize face pe colegii bulgari
Carandas si Marco Behar si soseascié dupa
incheierea dezbaterilor. Scrisori si telegrame
sosesc din diferite pirti ale lumii, explicind
greutdtile ivite in calea participirii personale
la conferingi. Adeziunile acestea scrise miresc
considerabil rindurile noastre.

Discugiile sint animate, dar calea spre o
intelegere perfecti se contureazi repede intre
oameni cu conceptii atit de apropiare.

Privesc miinile colegilor chinezi i mi le inchi-
pui lucrind febril aldturi de arma incircati, de-
sene mobilizatoare in atelierul pe roate din con-
voiul armatei populare in timpul incrincenatei
eliberiri a girii lor. Imi defileazi prin minte
viguroasa serie de desene antihitleriste ale
Kukriniksi-lor. Imi reamintesc desenele — re-
portaje anticolonialiste ale lui Hogarth. Ma
gindesc la privatiunile pe care desenatori pro-
gresigti ca Verdini §i Eccles le au la ei acasa.

Eforturile personale ale colegilor francezi
Jean Effel, Mitelberg si Jacques Naret fac ca
dificultigile organizatorice ce se ivesc pe
parcurs si fie depasite. Nu lipsesc nici florile
de pe masa §i nici sjampania cu care inchinim
dupi ziua de lucru, pentru reusita nou-niscutei
organizatii internationale cireia in unanimitate
ii ddm numele marelui artist luptitor Daumier.E
un pios omagiu pentru acela care si-a pus uriagul
siu talent in slujba celor mai nobile idealuri.

Pregedinte al asociatiei este ales Jean Effel,
vice-presedinti Kukriniksi, Bidstrup si Paul
Hogarth. Alegem ca secretar pe criticul de
arta Heynovskv, cunoscut ca organizator excep-
tional.

Semnim manifestul! Prin el se hotireste
fondarea asociatiei desenatorilor din diferite
tdri, — caricaturigti, satirici, umoristi sau dese-
natori — reporteri, in scopul facilitirii multi-
plicarii intilnirilor dintre ei si a apiririi in
comun a idealurilor si intereselor lor profe-
sionale. Fondatorii Clubului Daumier declari
cd sint constienti de responsabilitatea morala
a artigiilor fagd de public si ci vor lupta pentru
respectarea demnitdfii umane §i pentru pis-
trarea unei pdci durabile in lume.

Manifestul invitd si se inscrie in asociatie
togi confratii al ciror talent militeazi pentru
aceleagi idealuri. Pot fi cooptati ca membri
si critici de artd, editori sau ori cine are tan-
gente cu arta noastra

Se va crea o arhivd in care si se pistreze
intregul material rezultat din activitatea dese-
natorilor satirici, inlesnind astfel temeinice
studii teoretice asupra acestei arte.

Se ia importanta hotdrire a editdrii in citeva
limbi a unei reviste care s vehiculeze operele
membrilor asociatiei peste intreg globul.

Dupi zilele de lucru, toate obiectivele confe-
rintei au fost atinse. Ne vedem' unifi peste
barieri artificiale, printr-o conventie concisi,
trainici.

Pelerinajul in comun la Expozitia comemo-
rativi Daumier deschisii in localul Bibliotecii
Nationale, — pecetluieste angajamentele noastre.

Mi Ku (R.P. Chinez&)
Vizuti de CIK DAMADIAN
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EXPOZITIA T.1INE Rge~TMISE'U 4 SHCEO L-ANR

ADA RUSU, 1 Mai

n pavilionul din parcul Stalin, igi prezinca
lucriirile expozangi in virsti de 8 pind la 16
ani — precidere avind limita inferioara. Ex-
pozitiile de acest fel devin pe zi ce trece mai
frecvente. Manifestatii sovietice si interna-
tionale aseminitoare le-au indreptat pe un
figas sinitos, inliturind neincrederea gi sus-
piciunea provocatid de anume tamtamuri vede-
tiste, in jurul unor productii infantile din
Occident

Expozitia gizduitd in parcul Stalin, cuprinde
trei sili. In primele doui ce cuprind lucrdri
obisnuite genului, ar fi fost de dorit mai
putind inghesuiali. Expunerea aglomerati fari
nici un criteriu de virstd, ingreuneazd orien-
tarea. Dar lucriri obisnuite nu inseamni
lucriri neinteresante. Desenele dezviluie rodul
unei imaginatii proaspete §i totodatd eferves-
cente, ce intovirdgsindu-se adesea cu un naiv
sim¢ de observatie, prilejuiesc neprevizute
intorsituri de umor.

Majoritatea copiilor interpreteazi subiectul
ales intr-un mod personal. Prea putini sint
cei ce copiazi sau se intrecopiazi. De pildi,
Marcel Nutd de 12 ani si Iosif Ion de 11 ani
inspirat din « Ce te legeni codrule ».
Versurile poetului ii sugereazi primului o
multitudine de copaci infoiati, a ciror migcare,
indicatd prin linii semicurbe, pare provocati
de un vint deosebit de puternic. Desenul
celuilalt e mai ponderat, sugerind o atmosferi
mai calmid prin cei citiva copaci agternuti
in dreapta desenului, in stinga acestuia figurind
un lac pe care plutesc citeva lebede, sugerate
probabil de alte motive eminesciene.

intre nenumiratele desene, inspirate cum
e si firesc pentru copii din basme si poezii,
N. Dubovoi, in virstd de 11 ani, a creionat o
fatd a mosului gi a babei, care culege grijulie
pere imense dintr-un copac atit de mare incit
aproape n-a inciiput pe hirtie. Copiii nu sint
preocupati numai de aceasti lume imaginari.
Nenumirate peisaje, inspirate de motive reale,
scene de clasd sau sportive, aspecte ale vietii
pioneresti si instantanee ale manifestatiilor de
1 Mai — acestea din urmai sint cele mai frec-
vente — dovedesc aplicatia copiilor pentru
subiectele din realitate. Intre multiplele de-
sene cu tema 1 Mai, acela semnat de Rusu
Ada, in virsti de 11 ani, redd mersul tantos
al pionierilor, intr-o dimineati insoritdi de
primdvard. Elevul Gh. Croiniciuc in virsti de
11 ani, a desenat « Februarie 33 ». In curtea
uzinei, unde zac ranitii, muncitorii alearga
spre punctele ce trebuiesc apirate. Peste gard
se pregitesc sd sara jandarmii. Desenul este
o adevaratid compozitie, plind de migcare, de
atmosferd febrila.

Creionul micilor desenatori bijbiie inca.
Mina le e nesigurd asternind acuarela. Ochiul
prinde deocamdatd doar liniile foarte limpezi
si culor ilebrute, nenuantate. Dar adeseori, cu

s-au
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toatd stingdcia conturului, a disproportiei obiec-
telor, copilul isi spune gindul, precum micul
Gh. Dimitrescu de 8 ani, care desenind o
goarni mai mare decit pionierul ce sufli in
ea, a ddruit totugi acestuia expresia ce sugereazi
efortul dar si bucuria. Impresiile copiilor
sint proaspete. Mintea lor se striduie si lege
amintiri de lucruri vizute gi invigate.

Dacd — dupi cum spuneam — tofi acesti
mici expozanti bijbiie incd pe hirtie cu creionul
sau acuarela, ultima sald a expozitiei ne rezervi
o surpriza din cele mai plicute. Sala cuprinde
lucririle lui Iosif Bdldnescu, in virsti de 8
ani. Sint trei desene in creion, o acuareld si
citeva pinze in ulei. Bilinescu, spre deose-
bire de cei de virsta lui, e atras de portret
si nu de compozitie, iar daci se apropie de
peisaj, stie sd se mirgineascd la o anume parte
a lui. (Un copil cauti de obicei si redea
cit mai mult dintr-o stradi, dintr-un sat,
chiar pirti pe care ochiul nu le cuprinde).
Mestesugul lui losif Balinescu—copiii prind
indeobste doar contururile certe, culorile
nenuantate — e neobisnuit de matur. Dar mai
uimitoare decit siguranta desenului, sau a
nuantirii culorilor, e sensibilitatea micului
pictor. 1 s-au spus povesti, a vizut poze, a
fost la vreun film de partizani, nu stiu. Cert
e, ci uleiul ce poarta titlul « Partizanii », izbes-
te prin tensiunea interioarid. Tot ce-gi poate
inchipui un copil in legiturd cu partizanii,
si mai tot ce spun legendele formate in jurul
lor, e concentrat in aceastd pinzi. Pe un fond
intunecat, se desprind trei figuri galben-verzui,
ce sugereazd o incordati agteptare. Nemai
vorbind de modul in care se imbind culoarea
beretelor cu cea a fondului, de bogitia nuan-
telor intunecate, pinza redi starea de tensiune,
de agteptare, dirzenia partizanilor. Micul Bila-
nescu priveste atent oamenii §i cautd si le
priceapd gindurile. Rezultatul e acel portret al
« Omului care ride ». Copilul si-a dat seama ci
risul nu se traduce neapirat printr-o explozie
de veselie. Pe un fundal indepirtat de case,
el a situat un om rizind ticut si singuratec,
rizind mai mult cu ochii decit cu gura. El
a mai pictat §i un «Peisaj cu migirusi»,
in care animalele piigesc blind alituri de stipin
la poalele unor dealuri strijuite de un cer
albastrui. Imaginatie proaspitd, fabulatie bogati,
respect instinctiv pentru frumos, losif Bili-
nescu a pictat cu o deosebiti sensibilitate
« Casa lui Cicerone Theodorescu ».

ITosif Bildnescu e un talent care dovedeste
de pe acum mestesug. Pasind in viatd micul
pictor se indepirteazd de fabulatia inerenti
copildriei. Incepe si se intrebe ce-i omul, de
ce ride, de ce citeste, de ce lupti. Manunchiul
atitor intrebari spontane, se cere gingas si
limpede indrumat spre realitate.

1. Radu



BERNARDO STROZZI, Concert popular

UN BERNARDO STROZZI
LA MUZEUL BRUCKENTHAL

acd unele tablouri originale din Ga-
leria Bruckenthal au fost subestimate, fiind con-
siderate simple copii, altele au fost insa supra-
estimate. Aceasti situatie o intilnim, mai cu
seamd, in cadrul scolii italiene, necercetati
incd, in decursul celor aproape 150 de ani de
existentii a galeriei, de nici un specialist in
materie.

Unul dintre cazurile cele mai evidente il
constituia, pind nu de mult atribuirea eronati
a tabloului « Concert popular » marelui Velas-
quez. Istoricul identificéirii acestui tablou este
plin de surprize. Fondatorul muzeului l-a
cumparat drept o copie de cehul Jan Kupetzschi
dupd flamandul Jordaens, atribuire pastrati
pind in 1901, cind vienezul Th. Frimmel o recti-
fici, apreciind tabloul tot ca o copie dar, de
data aceasta, dupd Ribera. Peste un an pina-
coteca din Sibiu este cercetatdi de vestitii
eruditi olandezi A. Bredius si Hofstede Groot.
Ei si-au dat seama cd factura tabloului este
prea bund pentru o simpld copie dar nu au
cizut de acord asupra paternitdtii lui, primul
considerindu-l o lucrare de tinerete a lui
Velasquez iar al doilea, o picturd de Jordaens.
M. Csaki, fostul custode al muzeului, oarecum
speriat de ascensiunea aceasta senzationald a
fostei, pind mai ieri, copii, a optat pentru
numele mai glorios al lui Velasquez, catalo-
gind insi, prudent, piesa ca o pinzi «din
apropierea lui Velasquez », atribuire pistrati
pind anul trecut.

ncercind o identificare mai corectd a tablou-
lui, am inclinat spre Jordaens, opera neavind
puncte de contact cu marele spaniol, decit
cel mult iconografic, fizionomiile persona-
jelor (mai cu seami cintiretul care sufli in
clarinet) amintind, intr-o misurd, de cunoscutul
tablou al lui Velasquez « Los Borachos »,
asemiinare, pe baza cireia, probabil, Bredius
s-a bizuit in atribuirea sa. Criteriile esentiale
in identificarea unui tablou sint conceptia
artistului, culoarea si factura lui. Ori calitatea
acestor elemente nu ne indrituiesc si credem
ci tabloul s-ar datora lui Velasquez. Efectele de
lumind, ca si tonalitatea generald a tabloului
nu ne amintesc, de asemeni, de paleta sumbri
din tinerete a lui Velasquez iar punerea in pagi-
nd a personajelor, in primul plan, este foarte
rard in opera acestui artist cucerit de adinci-
mile perspectivei. Tipurile populare ale

cintdretilor, atit de frecvente in opera lui
Jordaens, prezenta clar-obscurului si unele
similitudini coloristice, pe care, crezusem ci
le-am putea stabili cu tablourile lui Jordaens
din Bucuresti, ni se pireau motive care si
incline acul balantei critice spre atribuirea lui
Hofstede de Groot. Nefiind insi cu totul
convinsi de paternitatea lui Jordaens si neavind
o altd ipotezd, am apelat, ca si in alte diti,
la ajutorul Acad. G. Oprescu care sezisase
de mult eroarea de pe etichetd refuzind insi s
dea dreptate lui Hofstede de Groot. Marea
dificultate consta in enuntarea unei ipoteze

mai plauzibile. Profitind de prilejul unei vizite
a Acad. G. Oprescu la muzeul din Sibiu,
l-am rugat din nou si ne indice ce nume de
pictor si scriem pe eticheta in locul lui Velas-
quez, spre a nu mai continua si inducem in
eroare publicul vizitator. Am rdmas cu totii
mirati §i poate i usor deziluzionati cind Acad.
G. Oprescu, dupd o clipd de concentrare,
a pronungat cu fermitate numele italianului
Bernardo Strozzi. Necunoscind pictura lui
Strozzi decit dup# citeva reproduceri in alb
si negru care ni se pireau concludente, am
trimis fotografia tabloului in discutie la mai
multi specialisti din strdinitate. Atribuirea
Acad. G. Oprescu ne-a fost confirmati de
citre Dr. E. Zocca de la Institutul de Istoria
Artei din Roma, Dr. C. Marcenaro din Genova
(orasul natal al lui Strozzi) care a recunoscut si
o aseminare iconografici intre tabloul din
Sibiu si « L. Pifferari» din muzeul de arti
genovez, Benedict Nicholson, redactorul cunos-
cutei reviste londoneze « The Burlington Maga-
zin » si profesorul vienez Ludwig Baldass care
cu mulgi ani in urma a si vizitat Muzeul Brucken-
thal. Specialistii de la El Prado nu numai ci
nu au recunoscut « Concertul popular » ca
o operd posibild de Velasquez dar au recuzat
pind ¢ apartenents lui la gcoala spaniold.

Intre timp, reusind si vedem citeva reprodu-
ceri colorate dupa tablourile lui Strozzi, ne-am
convins cu totul de justetea acestei agere
atribuiri. Am examinat si suportul picturii.
Tesiitura este largd si aspra, in gustul pictorilor
italieni care au avut o predilecfie si picteze
pe astfel de pinze, ceea ce exclude si apartenenta
tabloului la scoala flamanda.

Tipurile populare sint frecvente si in opera
lui Bernardo Strozzi (1581 —1641) care cu
toate ca, fortat de imprejuriri, a fost calugar
si mai tirziu preot, fiind cunoscut in istoria
artei §i sub numele de Il preto genoveze, a
fost cucerit de curentul realist inaugurat de
Caravaggio dar §i de arta lui Rubens, pe care
a putut-o vedea in orasul siu natal. Formele
atletice ale cintiretilor si anumite invapaieri
coloristice sint rubensiene, clar obscurul cara-
vagist fiind mai atenuat in acest tablou, atit
de remarcabil incit a putut fi confundat cu
o operd de Velasquez sau Jordaens.

T. Ionescu

PROIECTE $I CITEVA REALIZARI

n vederea unei participari cit mai largi cu
opere de artd plasticid la expozitia din toamna
a tineretului, numerosi pictori, sculptori si gra-
ficieni au §i inceput munca de documentare
si de elaborare definitivd a proiectelor, privind
temele pe care si le-au propus si le realizeze
in cursul verii.

n acest scop, o bund parte dintre artigti
au plecat in diferite regiuni ale tirii. Din trecerea
in revistd a proiectelor lor reiese de pe acum
preocuparea pentru o imbogitire tematicid cu
aspecte noi din viata poporului muncitor.
Vom avea prilejul si le vedem chiar si sub
alte denumiri decit cele initiale — abia la
toamnd, in cadrul expozigiei.

Astfel, pictorul Eugen Costache lucreazi la
doud comporzitii: « Greva din 1918 la C.A.M.
— Bucuresti » si « Zorile lui 23 August »;
Ion Minoiu, vidind preocupiri constante pen-
tru munca petrolistilor, a conceput o compozi-
tie pe care o intituleazi « Sonda Tineretului de
la Moreni», Aurel Anifei picteazi doui por-
trete de mineri si o compozitie intitulatid
« Spre tirg »; Alex. Avramescu ne anunti un
« Triptic pentru pace » si o compozitie inspi-
ratd din basmele populare, Marin Predescu,
aspecte din munca pescarilor, Mihai Rusu,
imagini de pe santierul Hidsocentralei de la
Bicaz §i din munca textiligtilor de la Fabrica
de postav din Buhusi, iar Constantin Crdciun
aspecte din munca unor turnitori.

Si proiectele graficienilor cuprind cicluri
tematice bogate si variate: Jonel Florescu si-a
propus si realizeze un ciclu de lucrari din viata
hunedorenilor; Tia Peltz, compozitii inspirate
din viata culturald la sate; loana Oltes, din
viata copiilor, Adriana Mihdilescu, o serie
de compozitii reprezentind aspecte din sectorul
socialist forestier; Geta Brdtescu, teme din
viata copiilor din gcoli si gridinite §.a.m.d.

Printre lucririle sculptorilor, mentionim re-
liefurile deja terminate ale Gabrielei A. Manole:
« Pescar din Deltd » si « Prima zi de gcoald »
si un « Portret de muncitor », aflat in curs
de finisare; un basorelief (« Tinerege »). De
asemenea portretele « Calistrat Hogas » si
« Nina Cassian», s§i «Portret de fati» de
T. Simionescu; o « Lecturd » §i citeva aspecte
din viata unei tinere femei (sport, dans, munci,
maternitate, etc.), de Sonia Natra; un « Relief
din viata Ciangdilor » infatisind femei la
melitatul cinepei si o compozitie cu figuri de
sportivi, de E. Kaznouski; o compozitie in
ronde-bosse, « Tineretul lumii », un « Portret
de copil » si un altul de « Tiniir », de Florica
Ioan; o «Alegorie» infatisind industria si
agricultura, de Leizer Martin; « Grivita 1933 »
de M. Manes, fiind de asemenea de men-
tionat si alte lucrdri in stadiu initial sau de
finisare.

Gh. Poenaru



O TRIBUNA A CRITICII AECTIVE

«

§ vrea ca revista « Tvorcestvo» si
semene mai putin ca orice cu un calendar de
birou in care si fie notate cu minutie demni de
invidiat toate datele si jubileele. Avem nevoie
de o revisti activii, adinc interesatd de soarta
artei sovietice. Fie ca revista « Tvorcestvo
sil constituie un jurnal viu al activitagii crea-
toare. »

Tatd dezideratul §i urarea pe care marele
sculptor sovietic Serghei Konenkov o face
revistei « Tvorcestvo » in primul siu numir
apirut la Moscova intr-o atmosferi de efer-
vescentd a discutiilor — la inceputul anului
trecut — in preajma primului Congres al
artigtilor plastici sovietici.

Si intr-adeviir, pornita si propage ideile
artei socialiste, si lupte pentru o inaltdi miies-
trie a operelor de arti, noua revistd editata
de Uniunea Artistilor Plastici Sovietici a jucat

un rol insemnat in consolidarea pozitiilor
realismului socialist in artd incd din primul
an al aparitiei sale.

Articolul introductiv al noii publicatii in-
titulat « Chemarea artistului» o ageaza sub
imperiul libertitii de creatie, asa cum a fost
conceputid §i definitd de V. I. Lenin.

Nu o libertate elementari, de domeniul
stihiilor neingradite, ci canalizati — prin inter-
mediul conducerii de partid — citre promo-
varea ideilor inaintate §i combaterea influente-
lor striline artei socialiste.

Ne propunem si urmirim modul cum a
reusit revista « Tvorcestvo » s implineascd in
primul an al aparitiei sale (1957) dezideratele
oamenilor de artd si sarcinile pe care si le-a
propus. Analiza noastrd este cu atit mai utila,
credem, cu cit multe din problemele dezbi-
tute in paginile revistei sovietice sint acute
si la noi.

REVISTA «TVORCESTVO»

Un caracter esential al redactirii revistei
este concizia, economia lapidard a scrisului.
Pentru a permite suirea la tribund a cit mai
multi critici si creatori, pentru a cuprinde un
cit mai larg diapazon de probleme si date,
articolele publicate in « Tvorcestvo » se dis-
ting matematic prin scurtimea lor, lipsa orna-
mentelor inutile, atacarea frontali a proble-
melor, precizia datelor si formularilor, indriz-
neala evaludrii critice. Operativitatea revistei
este astfel primordial asiguratd, rolul ei activ
vidindu-se apoi, prin alegerea priceputd a
temelor, intensitatea evidenta a muncii redactio-
nale (articolele nu sint sustrase intimplator
dintr-un portofoliu colbuit), aparitia riguros
regulati a numerelor.

Doui rubrici permanente: « Discutdim pro-
bleme de creatie» si « Viata in ateliere »
asiguri contactul continuu s§i nemijlocit cu
viata plastici in cadrul si in afara uniunilor
de creatie. Revista « Tvorcestvo » a reusit si
dezbata si s rezolve aspecte dificile ale creagiei
plastice, si ridice si sd lamureascd pe baza
de pilde concrete problemele-cheie ale con-
tinutului ideologic si ale caracterului popular
al operei de arti, sa fixeze momentele noului
in structurarea maiestriei artistice, a stilului
plasticei sovietice.

Primele trei numere reflecta tumultul critic ce
a caracterizat viata plasticd sovieticd in perioada
primului  congres. Astfel, L. Mocialov, in arti-
colul « Despre literaturizare in picturd » scin-
deaza fenomenul pozitiv al tendintei citre un
continut de viatd autentici, de retorismul si
« betia de cuvinte » in plastici.

«Dar dacd in tendinta sa de a zugrdvi pe
pinzi elemente complexe de viatd, afirma
criticul sovietic — in a dezvilui soarta oameni-
lor, artistul plastic apropie in anume sens
pictura de literaturi, o astfel de « literaturizare »
poate fi doar salutatd ».

Dar nu numai criticii au cuvintul. Talentatul
peisagist A. Plastov isi expune in numirul 2
pirerea despre drumul parcurs de artist, de
la studiu la tabloul finit, prevenind pictorii
fatd de primejdia nefinisirii tabloului si pre-
zentirii studiilor drept stadii definitive ale
conceptiei imagistice. El convine « ci numai
acei clasici ca marele Vrubel sau strilucitul
Corovin, au putut, fird si riste, si prezinte
spre expunere studii. Dar si ei ficeau acest
lucru cu mare precautie ».

Numirul 3 aproape in intregime consacrat
rezultatelor primului congres al artistilor plas-
tici, precizeazd problemele cele mai spinoase:
eliberarea individualititii creatoare din chinga
canoanelor artificioase (I. Neprintev), pro-
movarea partinititii in artd, paralel cu dezvol-
tarea manierelor individuale (G. Aitiev), viata
ca sursdi unicd a creatiei (L. Grigorascenko),
lupta impotriva gustului dubios si anecdotis-
mului ieftin (E. Einman), netezirea divergente-
lor intre arta de sevalet si cea aplicati (A. Gon-
ciarov), intirirea spiritului de rdspundere a
artistului fatd de societate (Z. Vilenschi).

in acelagi numir, problema conventiei in
artd isi giseste o rezolvare judicioasi in arti-
colul lui V. Razumnii, care stabileste citeva
principii ale folosirii convengiei in arta rea-
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lista, principii care o echivaleazd manierei ori-
ginale a artistului subordonind-o stilului in
care creazi si genului de artd ales de artist
Conventia determind laconismul limbajului
plastic si prin aceasta pitrunderea mai precisi,
pini in esenta sezisatdi in clipa conceperii
operei de arti.

Numirul 4 publici unele documente plastice
inedite despre Lenin si un foarte critic articol
despre pictura monumentald, subiect atit de
legat de ideea propagandei prin monumente
elaborata de Vladimir Ilici. Intitulindu-l « O
arti a formelor majore », autorul articolului,
V. Gastev, seziseazi punctele nevralgice ale
problemei: ornamentul considerat drept chin-
tesentd a ritmului in arti, conventia formei,
scoaterea de sub obroc a simbolului si alegoriei.

Problema monumentalului in picturd este
reluatd de V. Tolstoi in numirul 10 al revistei.
Acesta din urmi, desi nu este de acord cu
unele formuldri ale lui Gastev, subliniazi
mreitele articolului si aratd necesitatea stergerii
hotarului dintre pictura de sevalet si cea monu-
mentald.

*
x x

A trecut congresul, acest moment de coti-
turd si tumult. Apele s-au limpezit, barome-
trul disputelor nu mai indici cifre neobisnuite.
Dar viata plasticd, in vesnic clocot se reflecta
cu aceeasi intensitate in paginile revistei, asa
cum au dorit-o toti participantii la congres
care au relevat in unanimitate : nu este suficient
si pui problemele, trebuie sd le si rezolvi.

Una din sarcinile trasate de primul congre.
al artistilor plastici sovietici a fost revizuirea
creatiilor marilor artigti rusi si sovietici asupra
cirora greselile legate de cultul personalitigii
asternuserd vilul obscurului si interpretirilor
nejuste. Au fost astfel analizate critic opera
lui Konenkoy, pictura lui Maska, Koncialov-
schi, Sarian, Serghei Gherasimov.

Revista « Tvorcestvo » n-a rdmas in urmi
nici de data aceasta. Incd in primul numdr,
M. Alpatov publici un articol consacrat lui
Vrubel, in care reanimi trdsdturile esentiale
ale geniului acestui artist profund si original,
readucindu-le in sfera preocupirilor curente
ale criticilor de artd. Acelagi numér se ocupi
(sub semnitura lui E. Zinger) de noile lucriri
ale lui S. Gherasimov, prezentind imagini din
Franta, Italia si Grecia.

Numirul 7 inchinid doui articole lui A. Dei-
neka prilejuite de expozitia retrospectivd a mare-
lui pictor deschisi vara trecuti la Moscova.
Autorii accentueazd realismul specific sovietic
si miiestria de valoare universald a artistului,
relevind atmosfera atit de actuald a lucriri-
lor sale.

Aspectul ideologic al creagiei nu este de
altfel nici o clipd neglijat (« Laconismul com-
pozitiei si  insemnitatea detaliului» de
C. Morozov — Nr. 9, « Calea spre intruparea in
imagini a realititii » de I. Achimova, Nr. 11).

Ultimele numere ale revistei poarti pecetea
pregitirilor pentru acel eveniment de seami
in plastica sovieticd care a fost expozitia jubi-
liard consacratd aniversdrii a 40 de ani de la
Marea Revolutie Socialisti din Octombrie.



Departe de a se limita la probleme teoretice,
revista a oferit anul trecut o vasti selectie
de informatii plastice din URSS si de peste
hotare (expozitii, scurte prezentiri monogta-
fice, priviri asupra vietii de atelier, ciirti,
aniversiri, etc.).

Au fost astfel prezentate expozitiile lui E. Ra-
cev, P. Korin, A. Deineka, I. Pimenov, B. Do-
magnikov si altor artigti sovietici, precum
si expozitii ale artistilor striini (graficienii
italieni, pictorii romini). Numdrul 8 al revistei
consacrat creatiei artistilor tineri participanti
la festival, cuprinde si o serie de prezentiri
ale vietii plastice din diferite tiri (China,
Italia, Rominia — prezentare semnatd de mae-
strul C. Baba, — Belgia, Mexic, Anglia, Ceho-
slovacia etc.). Rubrica permanenti «Peste ho-
tare » publica de altfel informatii variate des-
pre plastica de dincolo de hotareile URSS.

Citim « Abstractionism etc. », « La artistii
vietnamezi », « Metoda de reproducere a
tablourilor elaborati de Vercors», « Monu-
mentul de la Buchenwald », « Lucririle lui
Francesco Messina », « Sculptorul Karel Pocor-
nii», etc.

Sobri, insi fird a fi rigidd, tinuta revistei
are anume mlddieri care ii extind accesibili-
tatea: pagini de desene inedite, caricaturi,
sarje, polemici, extrase.

Coperta intotdeauna aparte, de o modernd
conciziune, ajuti de asemenea la fixarea aspec-
tului grafic in general ireprosabil. Reproducerile
in alb-negru clare, pregnante, bine plasate in
pagini. Dacd unele reproduceri in culoti nu
exceleazd, altele sint deosebit de reusite (« Di-
mineata la Venetia » de S. Gherasimov, » Cri-
iasa lebada » de Vrubel,» «Plopii» de Kuprin,
« Naturd moartd » de Pallady, « Amiazd » de

Deineka). Abundenta reproducerilor in culori
este de altfel demni de relevat.

Recenzia noastrd nu pretinde a depisi carac-
terul unei informatii. Dar §i in acest caz,
credem cii reiese limpede viata intensd ce pul-
seazdl in paginile revistei Tvorcestvo, varietatea
preocuparilor, indrizneala in tratarea temelor,
sobrietatea critici, marcarea justi a aspectelor
acute ale dezvoltiirii plasticii sovietice.

Menitd si fie o oglindd a creatiei plastice
actuale in URSS, revista « Tvorcestvo» a
devenit in acelasi timp o cidliuzd in vastul
labirint al problemelor creatiei, o tribunia a
criticii plastice active, un focar citre care con-
verg opiniile plastice pentru a fi iradiate apoi
in marea masi a creatorilor si publicului
sovietic.

L. Dim.

DESPRE NOILE PUBLICATII DE ARTA POPULARA CU PRIVIRE
LA PORT SI TEXTILE (II)*

Sen'a « Studii de artd». In aceastd colectie
a apidrut, pind la sfirsitul trim. 1.1958, doar
lucrarea lui Gheorghe Focsa, despre « Evolutia
portului popular in zona Jiului de Sus». Ea
trateazi problema portului popular ceva mai
amplu decit majoritatea celor opt volumase
despre port din seria «Caietelor de artd
populard » despre care am vorbit in numarul
trecut al revistei si poate fi consideratd o con-
tribugie meritorie la cunoagterea acestui gen
al artei populare rominesti.

Desi se ocupi de o singura zond, din Oltenia,
interesul lucririi nu e numai local, si aceasta
datoriti relatiilor si influentelor ce s-au mani-
festat in decursul istoriei intre Ardeal si Oltenia
subcarpatici, mai ales prin p#storitul transhu-
mant §i consecintelor ce au decurs din agezarea
rominilor transilvineni) cu miile, in satele de sub
munte, sau — mai recent — printt-un proces de
influentare inversi de la sud spre nord, venind
din Oltenia spre Valea Jiului, in Ardeal. Pro-
cesul acesta de influentare observat de noi cu
ocazia cercetirilor intreprinse de Filiala Cluj a
Academiei R.P.R., in Valea Jiului, se manifesti
tocmai in ceea ce priveste portul i arta texti-
lelor tirinesti, care capitd o inviorare in Valea
Jiului prin acest curent proaspiit subcarpatic.

Autorul lucrdrii — Gh. Focsa — a incercat
intr-o misurd mai largd decit alti cercetitori,
pind la dinsul, insi intr-o manieri asemini-
toare cu a lui Florea B. Florescu, si urma-
reascd — asa cum sugereazi chiar titlul lucrdrii
— evolugia portului, pornind de la analiza
celor mai indepiirtate izvoare ale istoriei,
referindu-se pentru aceasta la Herodot, Strabon,
Opvidiu, columna lui Traian si alte documente,
care infitiseazd portul geto-dacilor §i romanilor.
De aici, el trece la documente, scrieri, stampe
si chipuri din frescele bisericilor oltenesti.

Dupd o incursiune — prea scurtd totusi,
dupd noi — prin aceste materiale istorice

*) Vezi « Arta Plastici » Nr. 5/958

ajunge la descrierea felului de prelucrare a
materialelor textile folosite la imbriciminte,
din care relevim informatiile cu privire la
piudrit si viltorit, metode arhaice de prelu-
crare a tesiturilor de lind, cit si la celelalte
tehnici destul de cunoscute.

Din capitolul referitor la portul femeiesc,
atit de amplu descris, relevim frumusetile
unice ale cimigilor femeiesti cu broderiile
lor bogate, briiele, citrintele si zivelcile cu
alesdturi policrome in dungi care se infiti-
seazi sub o mare varietate de motive, apoi
acele splendide marame de borangic. Autorul
se opreste asupra evolutiei unora din aceste
piese (ex. la ii), firi a stirui insi suficient —
credem noi — asupra transformarilor de struc-
turd ale portului si asupra diferentierilorsociale,
pentru a face apoi o ampla analizi a ornamen-
ticii. Gama de ornamente pe care o releva
este impresionantd, bine descrisi, insd clasifi-
carea este oarecum empiric ficutd, confun-
dindu-se tipurile de stilizare cu temele sau
motivele ornamenticii. Poate ci autorul nici
n-a vrut si ne dea decit o «grupare», asa
cum se exprimd el, a variatelor motive. Nu
a incercat, apoi — mai ales ca titlul cirtii ar
indreptdti aceasta — o ierarhizare istorici a
motivelor, fapt care ar permite o interpretare
a_fenomenelor in perspectiva istoriei culturii.
(In acest sens ar trebui indrumate pe viitor
cercetiirile asupra artei noastre populare).

Portul birbitesc ocupd, cum e si normal,
o parte mai redusi in economia cirtii, din
aceasta retinindu-ne atentia acel costum « schi-
liresc » cu « gietane » aplicate pe dimia alba
si care formeazi ornamente atit de frumoase
prin sinuozitatea liniilor, subliniind totodati
linia acestui port. Intr-un capitol special se
trateazi problema cojociritului ardelenesc.
Asupra acestuia autorul nu a stiruit insd
suficient nici aici, si nici la portul femeiesc.

Ne-am fi agteptat ca lucrarea si se termine
cu un glosar al notiunilor atit de noi, unele
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chiar necunoscute, pe care le cuprinde textul,
mai ales ci glosarul a devenit o reguld si la
celelalte publicatii de acelasi gen ale Editurii
de Stat pentru Literaturd si Artd. Aceasta, cu
atit mai mult cu cit si Gh. Focsa, alituri de
alti cercetitori romini, isi pune problema unui
dictionar si a unui atlas etnografic rominesc.

Fiari ca textul propriu-zis si depageasci
cu mult pe cel al « Caietelor de Artd
Populara », el constituie, ajutat fiind de o
bogatd si buni ilustratie, intr-adevir un docu-
ment valoros.

3) « Arta populard in R.P.R. », din care vol.
I, cu subtitlul «Port, tesdturi, cusdturi», a
apidrut de curind, face parte dintr-o serie de
trei albume pe care Editura de Stat pentru
Literatura si Artd igi propune si le tipireasca.
Pe hirtie de lux, lucrarea se prezinti ca un
volum consistent, in 424 pagini, legac in
pinzd, cu 433 fotografii alb-negru si 56 poli-
cromit.

Cei trei autori (T. Bdndteanu, Gh. Focsa si
E. Ionescu) ne-au dat o lucrare oarecum
similari cu acea « Images d’étnographie rou-
maine » a lui Tache Papahagi, aparuti in 3
volume acum 30 de ani, cu deoscbirea ci
aceasta din urmd prezenta imagini cu totul
inedite, din toate tinuturile locuite de romini,
cuprinzind §i pe cei din peninsula Balcanica.

Volumul de fatd, fird a avea pretentia ci
este o lucrare stiingificd, are insa meritul de a
fi adincit o singura temid, cea a textilelor,
dindu-i o impirtire mai sistematicd, chiar
dacd materialul apirut in acest volum nu
cuprinde decit foarte putin din bogatele rezul-
tate date la iveald prin noile cercetiiri de artd
populard din Rominia.

Cu atit mai grea a fost insd, trebuie si recu-
noastem, munca celor trei autori, care au
compus aceastd carte sub forma unui album
cu vreo cinci ani in urmi, striduindu-se sa
ne dea o imagine generald asupra acestui gen
de arti populari.



in ampla introducere, se aratdi cd « prima
parte a albumului cuptinde citeva relatiri
despre tehnicile de prelucrare a materiilor
prime necesare creatiilor artistice in tesituri,
deoarece atit materia primd cit si tehnica
determini unele elemente ornamentale. Partea
centrali si cea mai dezvoltatd a albumului
cuprinde realizirile artistice in port g§i tesi-
turi. Materialul este clasificat pe regiuni admi-
nistrative, iar in cadrul acestora, pe zone etno-
grafice. Prezentarea pe regiuni administrative
permite o clasificare mai accesibili a mate-
rialului. Trebuie insi mentionat ci regiunile
administrative nu se suprapun totdeauna cu
regiunile etnografice si adeseori inglobeazi
mai multe zone etnografice diferite. In prezen-
tarea materialului s-a tinut seama de acest
fapt si, acolo unde a fost cazul, s-a impartit
regiunea administrativi in zone etnografice
iar «in ultima parte a albumului sint prezen-
tate aspectele noi ale artei populare din tara
noastrd, posibilititile noi de valorificare —
echipe culturale, teatre etc. in forme noi de
productie, ca ateliere cooperatiste de pro-
ductie, confectiuni artizanale ».

Asa cum recunosc chiar autorii, lucrarea
are doud lipsuri generale: in primul rind dis-
proporgia intre regiuni in ceea ce priveste
cantitatea §i varietatea materialelor prezen-
tate; in al doilea rind, « prezentarea materia-
lului nu s-a ficut urmarindu-se problema evolu-
tiei istorice a costumului, ci s-a limitat la
costumul in uz in ultimele decenii, cu indi-
carea elementelor noi sau a acelora care Sint
in curs de disparitie ».

Lipsurile acestea sint destul de serioase, dar
isi au motivarea in faptul ci studiile, in trecut,
nu s-au ficut sistematic, §i noi avem inci

destule « pete albe », adici zone etnografice
necercetate.

in cuprinsul lucrdrii, dupid introducere,
urmeazd un capitol intitulat « Imagini din arta
plastici privind portul popular», apoi capi-
tolul despre « Pregitirea si prelucrarea mate-
riflor prime », dupd care se prezintd portul
zonelor mai importante pe regiuni adminis-
trative (Craiova, Pitesti si Bucuresti, Ploesti,
Constanta, Galati, Bacidu, Suceava, Baia Mare,
Cluj, Oradea, Regiunea Autonomi Maghiari,
Regiunea Stalin, Hunedoara). Regiunea Iasi
lipseste total din lucrare, iar regiunile Oradea,
Hunedoara si Autonomd Maghiard sint slab
reprezentate, ceea ce se poate observa chiar
si dupid numirul cu totul redus al imaginilor
alb-negru, intre 10—12 buciti la fiecare din
aceste regiuni.

Bine prezentatd ne apare regiunea Constanta,
indeosebi cu portul minorititilor nationale
de acolo (Turci, Titari, Bulgari) dar in care
ne-am fi asteptat si fie cel putin mentionat
portul mocanilor.

Portul minorititilor nationale este mai amplu
si mai bine caracterizat decit portul rominesc
considerat in ansamblul lucrdrii. Este desigur
si meritul colaboratorilor pe care cei trei
autori si i-au asociat in acest scop (pentru
arta populard maghiard Eugen Nagy, pentru
cea siseascd Dr. Julius Bielz, pentru arta
populari macedoneand, lipoveans, turcd, titard
si bulgard Paul Petrescu si Paul Stahl, iar
pentru cea hutuld Florea B. Florescu).

Trebuie, pe lingd meritele lucririi, si subli-
niem si anume mici lipsuri, ce credem ci puteau
fi evitate. Asa este de pildd faptul ci nu s-au
citat izvoarele nici cind s-au preluat unele
imagini din carfi (cum sint cele numerotate

245, 246, 247, si altele din cartea Luciei Apol-
zan «Portul si industria casnici textildi din
Muntii Apuseni », Bucuresti 1944) nici cind
s-a reprodus imagini din muzee sau chiar unele
fotografii din colectiile Muzeului etnografic al
Ardealului etc., unele din acestea fiind repro-
duse dupid lucrdri in curs de tipirire la
ESPLA. Aceasta ar fi dus la evitarea unor
gregeli de detaliu, ca de pildi atunci cind se
spune ci la Drigus si Vistea in zona Tirii
Oltului se poartd cditd din catifea (pag. 321)
si altele.

Credem apoi, cd «glosarul» ar fi putut
cuprinde mai mult decit cei 66 termeni utili-
zati. De asemenea, absenta unei bibliografii
nu poate fi trecutd cu vederea.

Aceste lipsuri si-ar gisi explicatia, pentru
cei ce cunosc conditiile de muncd, in insusi
acest inceput de drum, precum si in tendinta
si orientarea oarecum popularizanti pe care
Editura de Stat pentru Literaturd si Arta
(ESPLA) a dat-o primelor sale publicatii.

Ele nu scad insd din meritele incontestabile
ale lucririi, care va folosi mai ales acelor
strdini care doresc si cunoascd arta textilelor
din Rominia.

Lucrarea celor trei autori reugeste — in buna
misurd — si fie ceea ce si-a propus: un album
cu caracter general al artei populare a texti-
lelor de pe teritoriul R.P.R., prezentate pe
regiuni §i zone, §i in care se relevd in frumoase
imagini, specificul atit de variat si de bogat
al acestora. Textele scurte caracterizeazi prin
note esentiale tocmai acest specific, consti-
tuind un fel de introduceri la fiecare capitol.
Ceea ce subliniazi caracterul de album docu-
mentar-artistic al lucrérii.

Cornel Irimie
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Lingi micul sat de pescari Sperlonga, dupa
cum ne informeazi ptesa de peste hotare,
in asa numita grotd a lui Tiberiu au fost des-
coperite vestigiile celebrului grup «Laokoon ».
Pe unele fragmente de marmurd s-au péstrat
numele sculptorilor care au lucrat la acest
grup, nume identice celor amintite de Pliniu
cel Bitrin (Alexandru, Polidor, Athenodor)

Nu se stie dacid este vorba de o variantd
sau chiar de originalul sculpturii.

Revista sovietici DEKORATIVNOE ISKUS-
STVO SSSR Nr. 1/58, adaogi un ami-
nunt interesant. Locuitorii satului Sperlonga
s-au opus cu hotéirire transportirii pregioaselor
vestigii la Roma, unde au fost cerute de Vati-
can. In cetatea acestuia este pistrat presupusul
original al lui Laokoon, gisit in 1488 si res-
taurat de Michelangelo. Vaticanul se teme
cd noua descoperire va diminua afluxul de
turigti si implicit veniturile realizate in acest
sens.

Pescarii din Sperlonga pizesc zi §i noapte
grota lui Tiberiu pentru a nu li se fura comoara.

*
x .

Pictura abstractd a gisit un teren favorabil
in snobismul anumitor pituri din societatea
new-yorkezd. Preturile tablourilor de «arti
modernd » cunosc o ascensiune vertiginoasi,
comparabili doar cu a unei hirtii la bursi.
Se vorbeste cu incintare despre cele douizeci
de sili de expozitie ale picturii nonfigurative,
care s-au deschis la New-York in ultimii cinci
ani de zile. Aspectele derutante ale culturii
americane ca si ale « modului de viati » ame-
rican, au constituit obiectul unor critici vigu-
roase pornite din partea unor spirite cu preo-
cupdri diverse: eseisti, sociologi, romancieri,
dramaturgi. Dupd comedia usturitoare a lui
Marcel Aymé, « Musca albastrd » care a suscitat
nemulfumirile yankeilor parveniti, se repre-
zintd acum pe Broadway piesa lui Néel Coward :
«Nudul cu vioard », impotriva snobismului
american. Néel Coward este autorul cunoscut
al unor comedii spirituale dar sentimentale,
dupi un tipic englezesc, mult gustate in capitalele
Occidentului. De asti dati Coward, fira si
renunte la verva unui dialog spumos, tinteste
mai adinc, la satiri. Aceasti comedie aminteste
pe alocuri de Bernard Shaw.

Piesa este scrisid, pusi in scena si jucatd de
Coward. El detine rolul lui Sebastian, valetul
marelui pictor parizian « abstract» Sorodin.
Maestrul a incetat din viati si in urma lui a
ramas dezorientatid o familie ridicold de imbo-
gititi care il coplegeste cu lamentatii si pro-
puneri deochiate pe Sebastian. Acesta este
cel care conduce actiunea de la un <ap la
altul, ciici el cunoagte totul cu privire la «geniul»
stipinului siu §i la imensa lui avere. In centrul
scenei si al piesei se giseste ultima opera,
neterminatd, a maestrului: Nudul cu wvioard:
portretul unei femei enorme, diforme, mons-
truoase, care tine in miini o vioari minusculi-

Plecat asupra acestui tablou, in acelasi timp
cu familia, se afli marele critic de arti I. Fried-
land. Acegtia au aerul consternat. Sub ochii
lor intri si ies unii dupi altii: o cocotd bitrind
cu pene si bijuterii, o dansatoare de music-
hall care vorbeste argot, o bigoti maniaci
si un negru. Ei mirturisesc cu totii, si Seba-
stian le intireste afirmatiile: « Noi sintem
autorii tablourilor lui Sorodin ». Acesta n-a
pus niciodatd mina pe pensuld. Iar in ce pri-
veste ultima capodoperi a maestrului, Nudul
cu vioard, aceasta a fost confectionati de un
copil, feciorul lui Sebastian. In anticamerd
criticii se imbulzesc, dar ei nu vor afla nicicind
adevirul. Nici publicul de snobi, pentru care
Sorodin va continua si figureze ca pictor
genial. Doar publicul din sala de spectacol,
ciruia Sebastian i se adreseazi in finalul piesei,
cu urmitoarele cuvinte: « Dacii lumea afla
adevirul, intreaga arti modernd se dirimi. Si
asta ar insemna sfirgitul artistilor care picteazi
fard sia fi inviitat micar si deseneze ».

Aceastd incheiere, mai ales, i-a ficut pe
criticii de artd si ridd acru, pe snobi si pro-
testeze, iar pe negustorii de tablouri din New
York sd tremure de spaimai.

Piesa a fost decretati amuzanti, dar. ..
demodati.
H.
.
.
Pictura chinezi « Gohua » reprezinti fira

indoiala o artia specific nationali ale cirei
coordonate diferi de cele caracteristice artei
europene. Insd nu intr-un mod care si excluda
asimilarea realizdrilor celei din urmi ci care,
dimpotrivé, permite includerea lor §i promo-
varea realismului socialist, prezervind in acelasi
timp, aprioric, pictura « Gohua» de picatul
naturalismului. Este ceea ce demonstreazi
criticul chinez Li Ciun in paginile revistei
« Tvorcestvo », intr-un articol consacrat luptei
impotriva devierilor de la drumul trasat artei
chineze actuale prin indicatiile date de Partidul
Comunist Chinez.

Opunindu-se naturalismului fostului prese-
dinte al Academiei chineze de arti Cian Fen
si adeptilor acestuia, artistii plastici chinezi
gisesc surse de inspiratie din viata poporului,
acumulind forte noi din rezervoriile traditiilor
nationale imbogitite cu cele mai de seama
realizdri ale artei europene.

« Tvorcestvo » 3/1958

La Galeriile de Arti Tretiakov din Moscova
a fost restaurati o veche icoani novgoro-
deand, din secolul XV, de o impresionanti
frumusete si mdiestrie in executie.

Icoana reprezinti « Trei prooroci»: regii
David (in centru) si Solomon, precum si
proorocul Daniel. Concretefea imaginilor, somp-
tuozitatea cromaticei, expresivitatea simpli.
ficatd a siluetelor, claritatea extremi a liniei,
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toate aceste caractere care dddeau artei vechiu-
Jui Novgorod o anume rigiditate si riceald
in contactul cu privitorul, sint in aceasti
icoand indulcite §i interpretate aparte de pic-
torul anonim. Fapt care pune cercetitorilor
probleme noi, enuntate intr-un articol consa-
crat icoanei amintite scris de A. Iagodskaia
si publicat in revista Iskustvo.

« Iscusstvo» 1/1958

Cu ocazia implinirii a 250 de ani de la in-
t jerea Leni dului intr-una din silile
oragului a fost deschisd o expozitie de proiecte
pentru monumentul lui Lenin a cdrui piatrd
de temelie a fost pusi anul trecut.

Juriul concursului a premiat cu acest prilej
sculptorul E. Zaharov si arhitectul A. Vasilev.
Au primit de asemenea premiul I, sculptorul
Bogatkin si arhitectul C. Iogansen.

-
* »

In Uniunea Sovietici a fost organizat un
concurs pentru cel mai bun monument al
Victoriei.

Monumentul va fi instalat la Moscova, mar-
cind victoria fortelor armate ale U.R.S.S. in
Marele Rizboi pentru Ap#rarea Patriei, urmind
a fi dezvelit cu prilejul implinirii a 15 ani de
la victorie.

« Iskusstvo » 1/1958

» x

La 23 ianuarie 1958 s-au implinit 25 de
ani de la moartea marelui pictor rus Apolinarii
Mihailovici Vasnetov. El a pictat peste 600
de peisaje si tablouri cu subiecte din istoria
Moscovei, care ocupd un loc de seami in
tezaurul artei ruse de la sfirsitul veacului
al XIX-lea si inceputul celui de al XX-lea.

inceputurile creatiei lui Vasnetov sint legate
de Asociatia peredvijnicilor, activitatea sa ul-
terioard incadrindu-se in Uniunea Artistilor
Plastici Rusi.

Peisajele sale redau natura Uralului, Siberiei
si Rusiei centrale, avind o semnificatie deose-
bitd in faurirea eposului peisagistic rus. Vasnetov
este de asemenea creatorul peisajului istoric
care zugriveste atmosfera vechilor orage si
indeosebi a vechii Moscove.

.

« Hirtia, ca §i orice material ascunde mii
de posibilititi, trebuie doar si stii si le folo-
sesti cum se cuvine » — scrie artista sovieticd
L. Ciaga creatoarea unei serii de sculpturi
din hirtie, intitulatdi «La grddina zoologici
din Moscova ».

Folosind doar hirtie albd, artista reuseste
si compund diferite mici lucriri de gen,
deosebit de expresive. Limbajul laconic si
fluent al atit de pieritoarelor sale statui, este atit
de griitor incit le justifici titlul de operi de arti.

« Iskusstvo» 4/1958



— Editura Sovietici «Iskusstvo » a publicat
o culegere (in doud volume—resp. 227 si
254 pag.) de jurnale, scrisori si tratate ale
lui A. Diirer, tratuse din germana veche de
Z. G. Nesselstrauss.

Primul volum cuprinde note autobiografice,
scrisori, « Jurnalul cilitoriei in Olanda » si
diferite insemniri. In « Apendicele » primului
volum sint publicate extrase dintr-o serie de
surse despre Diirer, care completeazi — crono-
logic — lacunele autobiografice.

Volumul al doilea este alcituit din frag.
mente culese din lucririle sale teoretice. Publi-
cind scrierile lui Diirer editura « Iskusstvo »
initiazi noua serie intitulatdi « Monumente
clasice ale teoriei artelor plastice ».

» i3 »

— La 6 aprilie s-au implinit 475 de ani
de la nasterea lui Rafael Sanzio. Cu acest
prilej la Leningrad a fost deschisi o expo-
zitie de reproduceri (majoritatea unicate) si
fototipii executate in Italia, Germania, Anglia,
Franta, Spania si Austria.

La 10 aprilie, asociatia « U.R.S.S.—Italia »
a organizat un simpozion
si creatiei lui Rafael.

consacrat vietii

« Iskusstvo » 4/1958

— Uniunea Sovieticd a gizduit, in ultimele
luni, trei expozitii de grafica: italiana, germana,
si latino-americana.

Prima, organizati la Muzeul Puschin din
Moscova, a fost consacrati graficei italiene
din secolele XV —XVIII, prezentind lucriri
ale celor mai mari artisti italieni: Mantegna,
Carpaccio, Veronese, Parmigianino, Cambiaso,
Tiepolo si algii.

Expozitia de grafici germana, deschisa in
cadrul Academiei de Arte, a cuprins lucriri
din ultimii 80 de ani, de la seriile laconice
ale Kithei Kollwitz pind la chipurile tragice
de invalizi ale lui Otto Nagel.

« Tragica soartdi a poporului german —
scrie V. Pokrovskaia in « Sovetskaia Kultura » —
care a suferit atit de mult in deceniile trecute,
protestul impotriva sovinismului, nedreptitii
sociale, impotriva regimului de groaza al
fascismului, care rodea spiritul viu al natiunii —
iatd ce reflectd creatia artistilor progresisti
din Germania. »

Exporzitia de grafica sud-americani,
nizatd tot la
lucriri

orga-
Muzeul Puschin a prezentat
ale artistilor
si mexicani.

brazilieni, argentinieni
Au expus Leopoldo Mendes,

Jose Guadelupe Posada, Renina Katz, Norberto

Onofrio alaturi de numerosi algi artisti mai
putin cunoscuti.
» Y -

— La expozitia «Arta din ultimii 50 de ani»,
prima, din cele doud mari expozitii interna-
tionale de artdi din Bruxelles — Uniunea
Sovieticd participi cu 15 opere.

» - »

— La Erevan, s-a creat pe lingi Academia
de stiinte din Armenia, un institut al artelor
care se va ocupa cu cercetarea istoriei artelor
plastice, arhitecturd, muzicd, teatru si film.

» i »

— In urma invitatiei Uniunii Artistilor
Plastici din U.R.S.S. John Heartfield a expus
la Moscova o parte din operele sale. Acestea
au putut fi vizute anul trecut la Academia
de Artd din Berlin si curind vor lua drumul
Pekinului.

— 6 tablouri de mare valoare, printre care
si opera lui Monet « Nuferii » au fost prada
unui incendiu care a izbucnit la Muzeul
Artelor Moderne din New York.
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