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REVISTA EDITATA DE MINISTERUL INVATAMINTULUI SI CULTURII
SI UNIUNEA ARTISTILOR PLASTICI
2—1959

CARACTERUL UMANIST AL ARTEI
REALIST-SOCIALISTE

ION JALEA

na din trisiturile caracteristice artei noi, socialiste, este uma-
nismul socialist, care se reflecti in continutul creatiei si in legitura ne-
mijlocitd a artistului cu viata inconjuritoare.

Umanismul a stat la baza creatiei artistilor realisti incd din timpurile
cele mai vechi ale omenirii si a determinat pozitia acestora de lupti
pentru binele omenirii, de dragoste pentru om si viati. In insisi idolii
si zeii, creatii ale primitivilor §i oamenilor antici, recunoagtem trisi-
turile caracterelor omenesti §i nizwintele omului spre bine, spre per-
fectiune.

In timpul Renagterii, afirmarea spiritului umanist al celor mai de
seamd oameni de stiintd si artd, a apropiat creatia artistilor de nevoile
si telurile reale ale oamenilor si vietii lor pimintene.

Leonardo da Vinci, acest mare si genial pictor, savant si filozof,
mare cercetitor al naturii ca si Copernic, Galileo Galilei sau Giordano
Bruno, ars de viu pe rug la Roma pentru gindirea sa innoitoare, sint
pilde nemuritoare pentru convingerea si sacrificiul cu care au apirat
conceptiile lor cutezitoare si stiingifice despre naturd si societate in
centrul cirora se afli omul.

Se stie — spunea Bruno — ci hrana sufletului este adevirul.

n creatia artistilor realisti ai trecutului, umanismul si dragostea
pentru adevir s-a reflectat in mod constant ca o preocupare centrald a
creatiei, ca element primordial care a stat la baza dezvoltirii artei.

n trecutul de artd al tarii noastre sint numeroase exemple de inter-
pretare, in care simtul umanitarist este pregnant pentru nézuintele
poporului nostru. O seami de artisti, incepind incd cu mesterii ridicati
din popor — care au creat in epoca feudali — precum si cei din preajma
Revolutiei de la 1848, au luat o atitudine fermd in favoarea poporului
si aceasta se reflectd in opera lor. Cu toate ci pictorul Negulici, ca si
pictorul Barbu Iscovescu, aveau si moari in eail, iar pictorul Rosenthal
si moard schingiuit in inchisoare, spiritul lor umanist, ideile lor revo-
lutionare, dragostea negirmuriti pentru popor au supravietuit din plin
in creatia marilor nostri clasici, a pictorilor Theodor Aman, Nicolae
Grigorescu, lon Andreescu, Stefan Luchian si Octav Bincild. Creatia
acestora, si indeosebi inaltele lor idei umaniste, au stat la baza incepu-
turilor artei noastre noi. Artistii nostri dau o inalta pretuire creatiei acestor
inaintasi, preluind si ducind mai departe in conditii noi, tot ceea ce a
fost mai valoros, mai inaintat in conceptia lor despre arti.

Firi indoiala ci intre conceptiile umaniste ale artigtilor realisti
ai trecutului si acelea ale artistilor vremii noastre existd acele deosebiri
care rezultd din insisi deosebirea conceptiilor asupra lumii si vietii,
din constiinta cu care artistul de astiizi priveste societatea si creagia sa.

Ca luptitor activ pentru telurile mirete ale socialismului, conceptia
artistului contemporan despre umanism s-a dezvoltat §i imbogitit cu
ideile Marii Revoluii Socialiste.

n conceptia artistului de astiizi, omul nu mai apare izolat, cu acel
sentiment al singuratitii si izoldrii, cum se intimpla in societatea capi-
talista, ci el este zugrivit increzitor in destinul siu, legat de cel al tova-
risilor sii, cu sentimentul optimismului, izvorit din ingelegerea depli-
nitatii forei sale, ca rezultat al integririi sale in clasa sa, in poporul
sdu, in marea colectivitate a oamenilor muncii de pretutindeni.

Lucrdri de mare importanti s-au gisit, in numir foarte mare gi in
sectiunile celorlalte tiri participante. Forta expresiei lor plastice va
rimine puternic intipdritd in mintea noastri.

De la infitisarea patetici a partizanilor eroi ai Vietnamului si ai
poporului coreean, la zugrivirea miretelor realiziri ale Chinei populare,
la prezentarea infiptuirilor oamenilor muncii din Albania populari,
Bulgaria, sculptori ca: Odise Pascale, Fritz Cremer, Kerenyi Jend, sau
pictori ca: Domanovski, Novac Wilhelm, sau ca neintrecutii maestri
vietnamezi ai picturii pe lac, ca si ceilal{i expozanti, s-au impus prin cil-
dura si sensibilitatea emotiei artistice, prin originalitatea realizirii plastice.
Prin ceea ce a cuprins, prin izvorul inspiratiei, prin temele contem-
poraneititii §i prin dragostea manifestati pentru om, Expozitia de arti
plastici a tarilor socialiste s-a deosebit fundamental de oricare alta
expozitie internationald din lumea -capitalisti.

n tirile capitaliste existd un haos de arti, asa cum s-a vdzut in
Expozitia Bienald din Venetia, pe care am avut ocazia si o vizitez de
mai multe ori.

De 40 de ani in urmi, forma n-a evoluat. Am viizut mai multi
Campigli, mai multi Picasso.

Dar, am vizut, in acelasi timp, ci formele sint limitate si culorile
de asemenea. Citeva forme geometrice si intre ele forme de arti geome-
trici. N-a putut nimeni inventa mai multe culori decit cele existente.
Ciutitorii de forme goale sint demni de mild. Este insisi expresia nepu-
tintii lor de creatie. Firimitati in curente, grupe si grupulete manie-
riste, tot mai multe §i mai mici, lucrind fard un fundament stiintific,
ei ajung la infaptuiri incoerente, fard continut, fira legiturd cu viata,
lipsite de orice sentiment omenesc. Diletantismul in arti se substituie
creatiei de artd cu sprijinul burgheziei, dusmanul neimpicat al progre-
sului artei.

Estetii improvizati din Apus incearcd si arate ca din aceasti frimin-
tare sterild, fird sens si farda fundament va putea iesi ceva valabil.
Dar aceastd incercare este lipsitd de orice perspectivi.

n arta abstracti omul apare redat fira sentimente, fiari o fizionomie
proprie, tratat schematic si desfigurat, in linii si pete de culori.

La expozitia de la Moscova, ne-a surprins, si, pe drept cuvint, ne
exprimdm mirarea, ¢d in pavilionul polonez, alituri de unele lucriri
realiste valoroase, si-au gisit loc si unele lucriri de artd abstracti. Sub
pretextul inovatiei si al noutitii, aceste lucriri nu fac decit si reia formele
pe care le-am intilnit incd de acum 40 de ani la prima Bienali din
Venetia si in saloanele pariziene. Arta abstractii, formi a subiectivismului
dus la extrem, exprima indepirtarea de oameni, de aspiragiile si senti-
mentele lor.

Arta noastrd trebuie si fie insd in primul rind inteleasd cu claritate
si usuringd. In aceasta consti marele merit al operelor de artia sovietice,
ale maegtrilor vietnamezi, in faptul ca ele sint create pe intelesul tuturor,
ci vorbesc direct si emotionant despre om §i viata sa.

Astfel, in aceasti mare exporzitie a artistilor din térile prietene, am
avut prilejul sd vedem tradusi in imagini plastice, povestea despre omul
lumii socialiste, despre infaptuirile, nizuintele si sentimentele sale.
Tezaur comun al tdrilor socialiste, expozifia a constituit manifestarea
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unui front unit al artistilor realisti, insufletiti de sentimente profunde,
de conceptia unei lumi inaintate. Ea consfinteste succesul marii arte
a socialismului. o arti legati de idealurile inaintate ale epocii noastre
contemporane.

Tocmai pentru ci expozitia consfinteste succesele artei noastre,
vreau, in numele artistilor din R.P.R., si fac citeva propuneri.

Ecoul pe care l-a avut aceastd expozitie si largul schimb de experienta
pe care l-a prilejuit, nu ar trebui si rimini un fenomen izolat. Iatd de ce
considerim ci este bine ca aceasti expozifie si se organizeze periodic,
din doi in doi ani.

Credem de asemenea ci ar fi bine ca la exporitiile viitoare, si fie
invitati si participe si artisti realisti din tirile capitaliste, astfel incit
aceastd expozitie si devind, pe plan mondial, o tribuni a artei realiste.

Propunem de asemenea si se organizeze o largd popularizare a acestei
expozitii, atit in tirile socialiste cit si in celelalte tiri, prin tipdrirea de
albume si reproduceri si prin asigurarea unei largi publicititi a discu-
tiillor care au avut loc la Moscova.

Ca urmare a eliberirii tirii noastre, procesul de transformare socia-
listd a ajutat artistilor si ingeleagd rostul lor si al creatiei lor, in cuprinsul
acestor transformairi.

Succesele construirii socialiste din tara noastri i-au entuziasmat
si au dat avint creatiei lor. Cu sprijinul §i sub conducerea P.M.R., avind
in fati marile exemple ale artistilor sovietici, ei si-au limurit calea lor
in artd, in lupta pentru construirea socialismului, in lupta pentru apirarea
pacii. Astfel ei sint angajati pe calea artei realismului socialist.

Lucririle prezentate de citre artistii nostri in Expozitia tirilor socia-
liste a reprezentat efortul si rezultatul muncii si gindirii noastre in artd
in timpul celor 15 ani de la eliberarea térii noastre de sub jugul fascist.

Eforturile noastre au constat in aceea cd noi am avut de luptat impo-
triva tuturor tendintelor care ciutau si izoleze artistul de viatd, de popor,
de exigentele spirituale ale acestuia, intdrind, in acelasi timp, legitura
cu traditia realistd si progresisti a tirilor prietene si de pretutindeni.

Tinem si exprimim marea noastrd satisfactie de a ne fi aflat alituri
de toti artistii tdrilor socialiste la aceastd primid manifestare, care a marcat
o atitudine noud, puternicd, in migcarea de artd contemporani. Aceasta
este arta prezentului si a viitorului, care face legitura cu ceea ce a fost
mai inaintat in arta trecutului si care di si va da riposta cuvenitd artei
decadente a tirilor capitaliste.

Migcarea artei realist-socialiste n-a apidrut insi intimplitor. Ea a
apiirut odati cu Revolutia din Octombrie ca o afirmare a omului, a
libertitii sale, a frumusegii sale morale, ca expresie a celor mai inalte

mesaje umane. Ea s-a dezvoltat pe temeiuri realiste puternice §i se spri-
jind pe bogatele traditii de arti clasicd ale trecutului.

Miscarea artei realist-socialiste, in dezvoltarea si in stadiul in care
se afli astiizi, gi-a creat, in etapele care au trecut, tezaurul ei de cuceriri
mirturisite de realizarea acelor opere care au devenit astiizi operele
clasice ale artei realist-socialiste. Experienta de artd a artistilor sovietici,
niscutd in focul revolutiei si a rizboiului civil, in lupta pentru apirarea
marilor cuceriri revolutionare, in timpurile pagnice de constructie,
a servit si serveste drept exemplu prin operele create, dintre care se
aleg astizi acele opere devenite clasice prin indelungata verificare in
fata oamenilor muncii din toati lumea.

Opera « Muncitorul si colhoznica », a marei artiste care a fost Vera
Muhina, a devenit un simbol al socialismului; aceastd operd capitali,
conceputi pe posibilititile si proportiile socialiste, fixeazd unul din
pilonii fundamentului de arti socialistd, cu prodigioasa ei expresie
unic#, expresie care pitrunde tot mai mult in constiinta lumii intregi
ca o lumind vie a ceea ce inseamnd arta viitorului, arta realititii
socialiste.

Dar cine nu este impresionat de forta extraordinard cu care a fost
realizat tabloul « Mama partizanului » de maestrul Serghei Gherasimov?
Dramatismul acestui tablou dezviluie o gindire si o putere de analizi
psihologicd neobisnuitd, caracteristici si cu totul noui in esenta ei,
prin spiritul de combativitate al autorului; grandioasa compozitie
realizatdi de un colectiv de pictori sovietici condus de maestrul
Ioganson, reprezentind pe « Lenin la al Ill-lea Congres al Comso-
molului» este o realizare care prin analiza psihologici este insisi expresia
fructuoasei metode de creatie a realismului socialist.

Exporzitia aceasta si altele pe care le-am mai vizut inainte, a aritat
in chip neindoios cil experienta avintati a artistilor sovietici a dat roade
bogate pind acum. Un artist ca Tomski realizeazi portrete de o impre-
sionantd expresie si stiingi de artdi, care se situeazi printre cele mai
reusite exemplare ale portretelor contemporane de peste tot. Atit Tomski,
cit §i Vucetici, Kibalnikov, Anikusin, si incid altii mai tineri, concep
minunate monumente in care se recunoaste gindirea lor realisti.

Arta sovieticd s-a impus in cadrul Expozitiei tirilor socialiste de
la Moscova prin inalta valoare artistici a lucririlor prezentate, prin
inaltul nivel artistic atins de creatorii sovietici in munca lor pe drumul
artei realist socialiste. Ne exprimim recunostinta si admiratia pentru arta
sovieticd, artd care constituie si pentru artistii nogtri un exemplu insu-
ﬂeltitor de creatie pusid in slujba omului, in slujba picii si a progre-
sului.
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FORMA ARTISTICA SI ARTA
REALISMULUI SOCIALIST

MIRCEA POPESCU

roblemele madiestriei, ale inovatiei, ale formei artistice, sint
astizi in centrul atentiei artistilor plastici si in genere a creatorilor din
toate domeniile. Expozitia de la Moscova a oferit noi prilejuri de medi-
tatie asupra acestor laturi ale creatiei artistice. In legiturd cu ele
stiruie incd neintelegeri §i confuzii, a cdror risipire se dovedeste a fi
cu putinti numai daca aceste probleme sint analizate nu izolat, in sine,
ci in functie de cerintele expresivititii, ale reflectirii profunde §i multi-
laterale a realitdgii. In acest spirit s-a desfisurat discutarea lor in
cadrul Consfituirii de la Moscova*, care a putut astfel aduce unele
clarificiri §i sugestii interesante ce vor fi expuse pe scurt in cele ce
urmeaza.

Pentru teoria, ca si pentru practica creatiei artistice din tarile
socialiste, ideea priorititii, a rolului determinant al continutului in
opera de artdi, a devenit un bun definitiv cistigat. Tezele teoreticienilor
idealisti si ale revizionigtilor despre autonomia artei fatd de societate
si de cerintele ei obiective, despre frumosul §i forma purd, desprinsi
de orice contingente, sint respinse cu hotirire de artistii care militeaza
astizi pentru arta realist-socialisti. Expozitia de la Moscova a artei
din tarile socialiste a demonstrat cu o mare fortd si elocventd consensul
quasi unanim asupra acestei probleme. Unitatea ei a fost intr-adevir
creatd nu de elemente formale, ci de continutul insusi al operelor
de arti, de obiectivele lor principale, care s-au dovedit odatd mai
mult a fi, in arta realist-socialistd, reflectarea veridici a vietii noi, a
chipului omului muncii, afirmarea pasionati a principiilor ce stau la
baza noii orinduiri-saeialiste.

S-a putut astfel vorbi, ca despre unul din meritele principale ale
expozitiei, despre faptul ci ea a prilejuit vizitatorilor « bucuria de a
cunoaste universul sufletesc al popoarelor prietene, bucuria de a cunoaste
prin imagini artistice viata» (I. Kolpinski).

Marea diversitate a artei tirilor socialiste decurge tocmai din legi-
tura ei strinsi cu conditiile social-istorice concrete care o conditio-
neazi si o determin3. Arta realisti este un produs al intregii vieti
sociale si nu o creatie artificiali §i arbitrard. Complexitatea ei este o
consecingd directd a acestui fapt. Aceasti varietate a formelor de
expresie, a stilurilor, a genurilor, a fost una dintre impresiile cele
mai vii lisate de expozitia de la Moscova.

Teoreticienii burghezi vorbesc despre dogmatismul, despre carac-
terul nivelator al realismului-socialist in arti. Dar la Expozitia de la
Moscova s-a dovedit ci pe baza conceptiei comune, marxist-leniniste,
despre lume §i viatd, pe baza metodei comune a realismului socialist,
se pot dezvolta in deplinid libertate stilurile si manierele individuale
cele mai variate, infloresc toate genurile si formele creatiei artistice,
de la cele de ampli rezonangi epici la micul peisaj liric sau la sculptura
decorativa de vitrind. Expozitia de la Moscova a aritat ci din sfera artei
socialiste se exclud de la sine doar formele de creatie pur subiectiviste,
care, ele, izvorisc din dogme rupte de viati si de popor.
= F e

* Consfituirea artigtilor participanti la Expozitia de arti plastici a tarilor socialiste a
avut loc la Moscova intre 24—27 martie 1959.

3

V. B. TOPURIDZE (U.R.S.S.), Chemare citre pace (1949) — bronz

Diversitatea de procedee, ireductibild la vreun numitor comun ca
si diferentele, sensibile uneori, de nivel artistic, vorbeau limurit privi-
torului despre traditii diferite, despre experienta bogati sau lipsa de
experientd intr-un gen sau altul, despre tatondrile si ciutirile cele mai
felurite. Expozitia de la Moscova a avut un caracter retrospectiv. Ea a
urmirit si a reusit intr-adevdr si ilustreze toate etapele formirii si
dezvoltirii artei noi in tdrile socialiste in ultimii 15 ani. Ea a cuprins
astfel, pe lingd opere magistrale, perfect inchegate, rod al unei depline
maturititi artistice spirituale, si lucrdri pline de bune intentii, dar
uneori cenusii §i impersonale, ale unor artisti care nu si-au gisit inci
drumul sau care si l-au gisit prea repede. Un fapt este limpede: toati
aceastd, practic inepuizabild, varietate de forme si procedee este deter-
minatd in cele mai multe cazuri de necesititile vietii, de ceringele
exprimirii continutului. In arta realisti miiestria nu este o problemi
exclusiv a formei, a desdvirgirii exterioare a operei. Cum spunea la
consfituirea asupra expozitiei pictorul sovietic B. V. Ioganson « frumu-
setea formei se naste din continut ca un’rezultat al pasiunii artistului
pentru acest confinut ».

Procesul acesta al cristalizirii formei celei mai adecvate noilor
continuturi nu este insi nici atit de spontan si nici atit de linear,
incit s nu mai necesite discutii si si nu mai stirneascid intrebiri si
nedumeriri. Au existat in expozitie §i opere ca « Mama partizanului »
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1. A. SEREBRIANII (U.R.S.S.), Concert in sala Filarmonicii
din Leningrad — Anul 1942 — ulei (1958)

de Serghei Gherasimov, sculpturile lui Fritz Cremer, portretele lui
Corneliu Baba, in care forma, indeplinindu-si in chip desivirsit rolul
de mediatoare a gindului, nu mai atrigea, sau mai bine spus, nu mai
distrigea atengia privitorului prin propriile ei virtuti sau lipsuri. In
altele insd, preocupirile de ordin formal, apireau de la prima vedere,
estompind sau chiar eclipsind ideea, uneori pind la completa ei anulare,
ca in tablourile unor pictori polonezi, tributari abstractismului. Aceste
ilustrau in expozitie eroarea extremd a celor care cautd noul exclusiv
in procedeele formale.

La o intilnire, la Roma, intre poeti sovietici si italieni scriitoarea
Vera Inber a aritat in mod spiritual cii, « dacd inovatia ar fi o fiintd

vie, ea ar fi prima care ar protesta impotriva unei asemenea sdrdciri
a esentei sale ». — « Dacd forma ar fi unicul indiciu al inovatiei — a
spus ea — scrierea versurilor, adicd alegerea rimelor, a epitetelor, etc.,

ar fi realizatd cu succes de una din operele chiberneticii, o masind de
felul celor care joacd atit de bine sah si care, atunci cind cistigd, isi
sdrbdtoreste victoria executind imnul national al tarii sale ».

Ciutirile de acest fel ale descoperitorilor de Americi, ale celor
care-si inchipuie cd « noul este vechiul de mult dat uitirii », se fac
in genere in numele « spiritului modern », al « contemporaneititii ».

4

in cadrul consfituirii de la Moscova s-a subliniat cu tirie cd realismul
socialist este principial striin de orice conservatorism, care nu poate
decit si se interpund intre artist si realitatea vietii de astizi. Dar,
pentru acelasi motiv, realismul socialist se opune « goanei dupd ultima
modd, pasiunii pentru asa numitele forme pure» (Jiri Kotelik).

S-a afirmat adeseori ci arta realismului socialist ar fi infeudati
traditiei secolului al XIX-lea, sirind etapa de dezvoltare in arti pe
care au constituit-o primele decenii ale secolului al XX-lea. $i noi,
ca si alti critici de artid, am vorbit despre necesitatea preludrii tuturor
tradigiilor progresiste, despre necesitatea ca arta realist-socialistd sd
integreze toate cuceririle valabile in materie de formi, deci. si cele ale
secolului al XX-lea. Am aritat indeosebi ci trebuiesc mai bine folosite
resursele expresive ale culorii si ale ritmului, cid in multe cazuri un
limbaj laconic, o compozitie epurati de accesorii inutile sint capabile
si asigure o mai puternici expresivitate decit mijloacele, adesea pro]me,
ale picturii istorice a secolului al XIX-lea. In propria-mi interventie
la Consfituire, declaram in legatura cu aceste probleme: « Existd in
expozitia pe care o discutam gi lucrari in care culorile sint puse in
numele unei simbolizdri rudimentare saw mai ales pentru stralucirea lor
formald, dupd cum existd lucrdri de picturd in care grafismul este excesit;
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iar simplitatea si stilizarea se transformd in simplificare si deformare.
Dacd e totusi sdi-mi exprim o preferintd, prefer exagerdrile in aceastd
directie, in mdsura in care tind spre o artd de idei, artd a formelor
mari, generalizatoare, cuminteniei artistilor care, renuntind la orice
cdutdri, se complac in rexolvdri coloristice intunecate si imbicsite si in
scheme compozitionale banale si inexpresive ».

Propunind continuarea unor tendinte spre sintezi si decorativism
de buni calitate ale artei primelor decenii ale secolului al XX-lea,
nu putem totusi identifica esenta insdsi a acestei arte cu citeva dintre
aspectele pozitive ale limbajului ei plastic. S-a dovedit ci utilizarea necritici
a mostenirii pline de contradictii si confuzii pe care ea o reprezinti
poate deschide calea subiectivismului excesiv, a individualismului anarhic
in _creagie, a pasivitdgii fagi de influentele ideologiei burgheze decadente.
«In felul acesta pot pdatrunde in artd — spunea pe drept cuvint la
Consfituire criticul ceh Jiri Kotelik — elementele revizionismului, ale
dogmatismului, ale sectarismului ». « Iatd de ce, adiuga el, aceste feno-
mene constituie un pericol mai mare decit fenomenele trecdtoare ale
eclectismului si naturalismului ».

Izolarea de viatd, §i mai ales dispretul fatd de publicul larg, ciruia
trebuie si-i fie adresatd opera de artd, sint atitudinile generate in
modul cel mai frecvent de influentele ideologiei striine. De aceea
problema inovatiei a fost pe bund dreptate discutatd si in legiturd cu
problema mai largd a destinagiei si accesibilititii operei de artd. « Sd
pornesti de la masele largi si sd te intorci la masele largi », iata datoria
artistului socialist, asa cum a formulat-o pregnant, in interventia sa
la Consfituire, artistul vietnamez Cian Van Kan. Iar pictorul chinez
Tai Jo Hun, a spus, in legiturd cu aceasta, cuvinte pline de adevir:
« Trecerea artei plastice din miinile unui mic grup in acelea ale poporului
de 600 de milioane de oameni — a aritat el — nu putea fi realizatd
numai prin organizarea de expozitii. Pentru aceasta nu era suficient ca
continutul ideologic al artei sd satisfacd nwmai necesitdtile spirituale
ale oamenilor muncii. Mai trebuia ca genurile si formele ei sa corespundd
perceptiei lor artistice. Cu alte cuvinte era necesar ca arta sd se uneascd
cu poporul si sd creeze prin mijloacele care sint pe intelesul poporului ».

« Aceste modificdri —a spus el in continuare — nu au avut loc
fard o luptd ideologica in rindurile artistilor plastici. Au existat si oameni
care considerau operele de artd plasticd accesibile ca un codru de piine
neagrd dat de pomand poporului, care, dupd pdrerea lor, nu era nevoie
sd fie prea hrdnitor, si putea fi preparat neglijent. Acesti artisti plastici. . .
nu intelegeau cd gustul artistic al poporului nu se afld la un nivel
scdzut. .. cd accesibilitatea impune ridicarea continud a nivelului artistic
al operei de artd ». Foarte interesante si concludente mi s-au parut si
constatirile, ficute de pictorul german Womaka, in legdturd cu pro-
cesul creatiei unui tablou al siu despre muncitori si dedicat munci-
torilor. « Un lucru l-am ingeles imediat — spunea el la Consfituire.
Nu voi putea realiza mare lucru dacd voi urma pdrerea, foarte rdspinditd
la noi, despre necesitatea accentudrii exagerate a mijloacelor pur for-
male. Am vrit sa pictez un tablou pentru oamenii muncii, si nu pentru
pictori, asa cum se mai intimpld adesea astdzi. Dar, desigur, nu este
bosibil sd tenunti dintr-o datd la elementele traditionale si la ceea ce ai
invdtat mai inainte. Pentru aceasta trebuie sd lucrezi mult si sd dai dovadd
de multd bundvointd si in primul rind este nevoie sd ai o orientare
sigurd in ce priveste cerintele oamenilor muncii ».

Claritatea si simplitatea apar si din discutia de la Moscova si din
alte studii despre arta contemporand, ca doud trisituri de prim ordin
ale artei realismului socialist. Ele nu trebuie, si de altfel nici nu pot
fi, obtinute pe calea transformirii tabloului intr-o anecdoti dezlinata
§i prolixd. Supraincircarea imaginii, narativismul si descriptivismul au
fost criticate de cei mai multi dintre participantii la discutia din cadrul
Consfituirii. S-a vorbit despre necesitatea combaterii i mai consecvente
a caracterului sablonard, a superficialititii in rezolvarea temelor mari,
Precum si a ramisitelor modului dogmatic de a intelege realismul,
care sint academismul si naturalismul.
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« Noi sintem impotriva copierii mecanice a viefii — a spus pictorul
chinez Van Ciao Ven la aceeasi Consfituire — sintem impotriva tendingei
artei de a se limita la zugrdvirea superficiald a fenomenelor din viatd.
Aceasta reprezintd wvulgarizarea realismului». « Aceasta — a aritat el
in continuare — sldbeste insusi caracterul militant, puterea de convingere
a operei de artd.»

Si el insd, si alti vorbitori au subliniat ci lupta impotriva acestor
greseli nu trebuie si se transforme intr-o luptd impotriva principiilor
formei realiste, nu trebuie si deschidi calea teoriilor revizioniste.

L)
@JLADMR DIMITROV
R P. Bilgari), Fati din Bulgaria

(1952) — ulei




V. A. CEKANIUK (U.R.S.S), Prima celuli

comsomolistd la sat (1958) — ulei

Criticul sovietic, 1. Kolpinski avertiza ci trebuiesc deosebite protestele
impotriva literaturizirii proaste in arti, a abuzului de narativism, de
atacurile deghizate in acest fel impotriva principiului insusi al respectirii
vietii in arti. Dar, Van Ciao Ven observa ci, sub pretextul luptei
impotriva naturalismului, existd §i unii care iau de fapt pozitie impotriva
realismului insusi. El arita ca, in ultimd instan{a, cauza tuturor acestor
creatia artisticd st in faptul ci unor artisti

atitudini gresite fati de
«le lipseste incd privirea pdtrunzdtoare care sd le ajute sd vadd reali-
tatea in dezvoltarea ei revolutionard », ci ei «nu sint incd in stare
sd inteleagd ideile s5i sentimentele oamenilor muncii ».

Sarcinile si problemele ce stau in fata artistului plastic din girile
socialiste sint dintre cele mai complexe. Nu existi nici un sistem de
procedee universal valabil pentru toate, nici un panaceu universal.
Pentru realizarea de opere viabile o conditie esentialdi este tocmai
intelegerea si respectarea izvoarelor vietii si a specificului fiecirui gen
al artei. Pictorul Endre Domanovski, a aritat, in expunerea ficuti la
Consfituirea de la Moscova, ci, in insdgi alegerea temelor, artistul
trebuie si aibe in vedere cerintele genului. « O temd interesantd pentru
pictura de jsevalet —a spus el — poate cdpdta, atunci cind e folositd
in pictura murald, un aspect simplist, de gen», iar o picturd murali
se firimiteazd §i se meschinizeaza daci e realizati prin transpunerea
mecanicd a mijloacelor de expresie ale picturii de sevalet.

Artigtii germani practici in genere o picturi sinteticd, simplificata,
adesea foarte clard §i expresivi. Aceasti facturd di insi rezultate nesa-
tisfaciatoare, atunci cind este vorba de portrete ori scene de gen care
cer folosirea detaliului sugestiv si o mai puternicd individualizare.

Expozitia de la Moscova demonstreazi cX succesele in arta noastrd
nu sint posibile fardi o muncd sustinuti de clarificare a problemelor
raportului dintre arti si realitate, fird o luptd consecventd impotriva
profesionalismului ingust, a inertiei si comodititii in gindire. Eclectismul
cantonarea in formule sint insi frine in calea dezvoltirii unei arte
realiste contemporane, de mare forti expresivd si de mare stil, Este
necesar ca toate aceste vicii nu numai ale formei ci si ale conceptiei
despre creatia artistici si nu fie minimalizate, chiar daci multe din ele,
cum sint naturalismul si academismul, complet discreditate, incep si
reprezinte fenomene cu totul periferice ale vietii artistice din multe
tari socialiste.

Pavilionul rominesc de la expozitie a fost apreciat pentru omoge-
nitatea lui, pentru nivelul de mz‘xicstri(_: g_tins de multe dintre lucrar'llc
expuse, pentru « curajul cu car artistii, e}’rrmd formule academice
si manieriste, se avintd spre forma contemporand de expresie ». (sculptorul
Eulgz\r Stoiu Todorov). « Sint insd si lucrdri mai puEm reugite — spunea
tot Stoiu Todorov — datoritd schematismului care inlocuieste inspiratia
autenticd (cum sint de pildd unele tablouri infd‘ti;ind.sccne de viata
muncitorilor) saw estetismului unor peisagisti care fac din naturd pr.cte.\'t
pentru combinatii de culori ». $i estetici:r\nlvll.SO\'letlc \4’. .Skat'er§c1kc.>v
atrigea prieteneste atentia asupra faptului cd in Eub[ourlle inspirate dl.n
viata uzinelor, poezia muncii nu este exprimati cu dc;rgla méiestrie
si profunzime, recurgindu-se inci la sabloane sau 1:’\ rezolvag superficiale.
Este bine si necesar ca artigtii nostri si mediteze indeosebi asupra unor
astfel de observatii critice. : iy

in prefati la catalogul bulgar al expozitiei se recunostea, cu toati
modestia cuvenitid, cd artistii bulgari « incd nu au cuprins viata 'popo.
rului in toatd plenitudinea ei, cd ei nu se miscd incd cu aceiasi pasi
de wrias, cu care tara pdseste spre socialism si comunism: Ei simt limpede
nepotrivirea dintre realizarile lor si realizdrile po[mrult.u‘?). O.ascmeneu
modestie este insdsi conditia progresului pe calea f{ufnru artei de mare
rezonan{a si de mare raspundere a realismului socialist. N

Exporzitia de la Moscova a ariitat insi ci, dincolo de toate 1n-:‘_vﬂgbxl§l<_:
lipsuri si rdmineri in urm3, arta tarilor socialiste este sindtoasd §i plm;T
de forti, optimisti si pasionatd, capabili nu numai si placd, ‘dar s
si convingd si si mobilizeze constiintele. In fondul ei de aur se inscriu
de pe acum lucrdri de mare tensiune si concentrare emotionald, _care
dovedesc ci arta tidrilor socialiste, strins legati de realitatea zilelor
noastre, este capabili si se ridice la forme majore si reprezentative,
si exprime avintul nemdsurat si eroismul epocii noastre. in acestf
perspective, §i in spiritul celei mai mari exigente fati de opera de artd
au fost si trebuie si fie in permanenti discutate si problemele formei
si maiestriei artistice.

WOJCIECH WEISS (R. P. Polona),
Manifestul (1950) — ulei




DIN PROBLEMELE FUNDAMENTALE
ALE ARTE] PEASTIECE
REALIST-SOCIALISTE*

MIRCEA DEAC

e buna dreptate sublinia S. V. Gherasimov, artist al poporului
al U.R.S.S,, in cuvintul siu la Consfituirea artistilor participanti la
Expozitia de artii plasticd a tirilor socialiste ci numai in lagdrul socialist
poate fi organizatda o expozitie insufletitd de cele mai generoase idealuri
umane, strabatute de adevdrul viefii.

tr-adevir, Expozitia de artd plastici a tarilor socialiste, primul
eveniment de acest fel in istoria artelor plastice, a intruchipat in
operele expuse legitura indisolubila dintre artisti si popor, tendinta de
a reflecta cerintele sale estetice §i a le dezvolta spre un inalt umanism
si devotament fati de cauza socialismului. Ea a dezviluit in mod ar-
tistic viata si lupta poporului pentru socialism.

Lucririle prezentate timp de trei luni in marea sald de expozitii a
fostului Manej, au fost concludente prin continutul lor, asa cum au
subliniat toti vorbitorii — ci principala temd a artistilor realisti contem-
porani este viata, omul si sentimentele sale.

Fie Serghei Gherasimov in « Moartea partizanului » sau Corneliu
Baba in « Térani », Alexandru Ciucurencu, in «Portretul de muncitor »,
Fritz Cremer, in statuia pentru monumentul de la Buchenwald, Ciuan
Ven Tzeiun sau pictorul bulgar Venev Stoian, pictorul maghiar Endre
Domanowvski sau Djamba Niamin, sculptor mongol, ca si cei aproape
1.200 de artisti expozanti, toti au infatisat in operele lor, in cele mai
diferite aspecte si situatii, ca subiect preferat si permanent al creatiei,
omul muncitor si luptitor pentru triumful idealurilor progresiste.
O asemenea temd a unificat creatiile artistilor, indiferent de perso-
nalitatea i stilul lor artistic, prin simtul puternic al contemporaneitatii,
prin manifestarea unitdtii lor ideologice si afirmarea umanismului
socialist.

Schimbul de experientd al celor 12 tiri participante, efectuat in
cadrul consfituirii, ocazionati de inchiderea expozitiei, critica directa,
prieteneascd, care a stat la baza acestui eveniment international, a
devenit un exemplu minunat de imbinare a practicei cu teoria, o
exemplificare a necesititii sprijinului teoretic in munca creatorului,
a contributiei pe care o poate aduce discutarea efectiva a operelor si
a fundamentalelor probleme ale creatiei artistice, pentru dezvoltarea
artei. Nu intimplitor, in cadrul discutiilor, s-a auzit de mai multe ori
afirmatia ficutd de artigti ci « acolo unde inceteazda discutiile, inceteazd
st arta ».

Problemele cele mai deosebite, ridicate in jurul temei principale a
consfétuirii, « Realismul-Socialist §i actualitatea », au fost in general:
lupta impotriva abstractionismului, adincirea ingelesurilor traditiei si
specificului national, spiritul contemporaneititii, precum si gisirea
ciilor care si intireasci rodnic legitura artistului cu viata. Problemele
miiestriei artistice, ale inovatiei, ale ierarhiei genurilor, in cadrul cirora
arta monumentald s-a bucurat de atentia unanimi, au constituit de
asemenea subiectele consfatuirii.

Lupta impotriva abstractionismului

Aproape toti participantii la discugii au combitut abstractionismul
ca tendinti a degradarii artei, care, in pretentia de a fi actual si inovator,
se manifestd in primul rind prin lipsa de actualitate §i originalitate,
Prin gustul perimat pe care-l promoveazi. Ei au aritat ci arta abstractd
se afld in pragul pieirii, prin propria sa descompunere. Incercarea unor
teoreticieni ai artei abstracte, citati in cadrul discutiilor, ca de pildd
Marcel Brion, care se consideri cel mai remarcabil cunoscitor al
—_—

* Note si extrase din discutiile purtate intre 24—27 martie 1959 la consfituirea
artistilor participanti la Expozitia farilor socialiste.
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picturii abstracte, in articolul siu «L’art abstrait, son origine, sa
nature et sa signification », publicat in numirul din decembrie al re-
vistei « Diogene », ca Bernard Dorival sau E. Langouis, in studiul siu
«50 de ani de artdi moderna »*, ca si Louis Otecaire, de a sustine
valabilitatea istorici a artei abstracte, s-a dovedit fird ecou, dupd cum
argumentarea lor cd arta abstractid ar fi o arti noud, revolutionari, a
ajuns a fi un paradox, prin faptul ci «revolutionarismul» ei este
sustinut de cercurile cele mai reactionare.

« Teoreticienii abstractionismului, arita la consfatuire criticul bulgar
Al. Obretenov, incearcd sd creeze o noud esteticd a artei plastice. Ea
incepe prin afirmatia cd in perioada fotografiei in culori, a vitezelor
cosmice si a dezvoltdrii impetuoase a tehnicii, arta plasticd trebuie sd
uite de vechile ei funcfii, sd inceteze a mai oglindi diferite fapte si eveni-
mente. Dupd pdrerea lor, aceastd sarcind o indeplinesc in prezent cu
succes radioul, fotografia si televiziunea. Ei afirmd cd in prezent arta
nu trebuie sd redea, ci sd exprime atitudinea noastrd fatd de lume, senti-
mentele noastre, esenta lucrurilor. Ea capdtd in felul acesta trdsdturile
mugzicii. La fel ca si muzica, arta plasticd n-ar trebui sd se ocupe de oglin-
direa realitdtii, ci de forme subiective, abstracte. Abstractionistii sustin
cd pictura poate dobindi calitdfi caracteristice muzicii. »

Practica artei abstracte ne aratd insd cil toate incercirile de a se crea
o asemenea artd, duc la acelasi rezultat — nimicirea bazelor de veacuri
ale artei plastice, fara posibilitatea inlocuirii lor cu ceva insemnat si
de egald valoare.

« Simgdmintele si starile sufletesti subiective, a spus I. Kolpinski
(URSS), aflate in afara relatiei cu viata, reprezintd o nudd si jalnicd
abstractiune, care-si gdseste un corespondent in limbajul plastic sdrdcit
al artei abstracte. »

* Emile Langouis. Catalogul expozitiei «50 de ani de artdi moderna» Bruxelles 1958.
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Si, totusi, in numele subiectivismului, in numele asa-zisei liberti(i
individuale a artistului de a-si afirma « crezul » siu, se gisesc teoreti-
cieni care incearci si justifice arta abstracti si, pe cii ocolite, si o afirme
chiar ca fiind o varietate a artei realismului socialist.

Mai existi in rindurile teoreticienilor abstracfionismului incercarea
de a ne face sid acceptim arta abstracti ca un gen cu o importantd si
o frumusete decorativi. Insi si aceasta este o aberatie. Arta abstractd
nu este creatd pentru a fi o artd aplicati — decorativi, menitd si infru-
museteze viata de toate zilele. Pretentiile abstractionistilor sint mult mai
mari. Ei vor si exprime: « sufletul elementelor », si atingd « conceptia
realitdfii universale ».

Este adeviirat ci in arta aplicati si decorativi desenele pot fi si abstracte,
insi ele sint legate de ceva real — de un obiect si de functia sa, de mate-
rialul din care este creat. Avem aici un criteriu obiectiv pentru intelegerea
si aprecierea acestor desene abstracte decorative. Arta abstractd nu este
insd legati de acest criteriu. Ea ascunde astfel inci o absurditate, fiindci
incearcid si elibereze principiile artei decorative, desenele abstracte si
elementele ornamentale de funcgia lor practicd, utilitard, transfor-
mindu-le in scop in sine. Cunoscind toate formele pe care le imbraca
abstractionismul, ni s-a parut legitimi intrebarea celor mai multi vorbi-
tori la consfituire: Care sint bazele obiective ale acestei manifestiri atit
de sustinutd de cercurile cele mai reactionare din tirile capitaliste?

Rispunsul este simplu. Dacil considerim arta ca un mijloc de cunoas-
tere, ar insemna cd abstractionismul, care se pretinde artd, ar trebui
si fie un mijloc de cunoastere a realitatii. Numai cd, asa cum am vizut,
aceastd « artd » indreaptd atentia si constiinta omului nu asupra lumii
obiective, ci asupra unei alte lumi, subiective, idealiste, mistice. Dorinta
abstractionistilor de a face din arti o enigmi, un mister, de a invilui
lumea in ceata misticismului, are in fond ca scop nu numai si dezorien-
teze pe spectator, ci si semene neincrederea in fortele omenesti, si
propoviduiascd, asa cum ficea in trecut crestinismul reactionar, ci
adevirata libertate omul nu o giseste in aceastd lume trecitoare si pimin-
teascd, ci el trebuie sd se supuni fortelor naturii sau celor inconstiente.
Desigur cd numai este necesar si aritim cui ii serveste o astfel de arti,
care este caracterul siu de clasi.

Influentat de asemenea pseudo-teorii ale abstractionistilor occidentali
istoricul de artd polonez J. Stazynski a incercat si sustini teoretic vala-

JENO KERENYI (R. P. Ungari), Manifestanti (1953) — bronz

O. M. ZARDARIAN (U.R.S.S.), Primavara (1956) — ulei
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IAN-CI-HUAN (R. P. Chinezi), Transportul
hranei intr-o noapte de iarna (1958) — tus

bilitatea artei abstracte in cadrul artei realiste, prin teoria « coloritului
polonez », originalitatea si spiritul inovator in sectorul polonez. El a
incercat si justifice, din punct de vedere teoretic, cii operele de artd
abstracti din expozitia polonezi pot fi considerate arti socialistd, prin
faptul i artistii polonezi sint pentru socialism. El a apreciat arta abstracti
ca 0 manifestare a « rafinamentului» atins de artistii polonezi §i a cerut
ca experienta artei din sec. al XX-lea si fie preluati de artisti.

Foarte multi participanti la discutii ar fi dorit si afle, insd, de la
criticul polonez, de ce la Venetia nu au existat diferente intre artistii
polonezi si artistii abstracti? De ce picturile semnate de Marcinski sau de
Dunikovski, din sectiunea poloneza a Expozitiei de la Moscova, pot fi
caracterizate prin lipsa de realism si specific national? Astfel de lucrari,
izvorite doar din lumea interioari a artistilor, din indiferenta lor fati de
conditiile obiective ale realititii, au provocat serioase si interesante dis-
cutii reflectate atit la consfituire, cit si in cargile de impresii, in articole,
etc. Tezele sustinute de istoricul de artd polonez au fost combiitute de re-
Prezentantii R. P. Bulgare, ai tdrii noastre, ai Uniunii Sovietice, precum §i
ai altor tiri participante. Ei au aritat cd nu este just ca traditiile, §i indeo-
sebi cele ale primelor decade ale secolului nostru, si fie preluate in
totalitatea lor §i incadrate in arta socialisti. In aceste decenii, arta
abstracti a avut un caracter net retrograd, impingind arta spre golirea
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sa de continut §i spre distrugerea formei artistice. Ei au demonstrat
netemeinicia fundamentarii teoretice a abstractionismului.

« Arta burghezd, — a aritat pictorul N. Serov (URSS) — este caracte-
rizatd prin aceea cd, limbajul plastic lipseste cu desdvirsire: nu existd
nici un fel de criterii estetice in afara exprimdrii imaginare a « eului »
propriu, iar frumusetea, imbindrile cromatice nu reprezintd un obiect al
acestor lucrdri abstracte. »

Aga cum s-a vadit in diferitele expozitii internationale, in Bienala
de la Venetia sau din Sao Paolo, arta abstracti este tot mai mult ostild
adevilratei creatii. Desi au trecut peste 50 de ani de cind existi arta
abstractdi, aceasta nu a izbutit si-si cistige totusi un public larg. Admi-
ratorii sii cei mai entuziasti se rezumi la o micd parte din tineretul care
nu a ajuns la maturitate, la snobi si decadenti. Este si firesc, deoarece
tot ceea ce putea constitui inventivitate, rezolviri stranii si absurde,
au fost epuizate in arsenalul abstractionistilor. Asa cum a aritat pictorul
Corneliu Baba, in interventia sa la consfituire: « Au fost compuse
«tablouri » prin lipirea firelor de pdr, tablouri din tabld sau praf de
sapun, tablouri create prin impuscdturi din fata sau din spatele pinzei».

Diferentele dictate de traditii si specific national sint in arta abstracta
desfiintate. Intr-o expozitie abstracta internationald nu pot fi deslusiti
artigti apartinind unor tari diferite. Limbajul plastic al artistului este
complet desfiintat. Simplificarea impinsa la extrem. Neclaritatea deveniti
originalitate. Absurditatea, genialitate. Personalititile artistice nivelate.

« Dezvoltarea artei moderniste din ultimii ani este caracterizatd prin
nivelarea personalitdtii creatoare a artistilor plastici, in ciuda faptului
cd ei o neagda » a afirmat Mara Tonceva. (R. P. Bulgari)

Caracterul cosmopolit, retrograd, de dusman al specificului national,
este evident in arta abstrac

Combaterea abstractionismului a stat astfel in atentia tuturor vorbi-
torilor, care au subliniat ci este necesard discutarea artei abstracte,
fiinded tendintele acesteia, prin redarea subiectivi a lumii adevirate
in descifrari haotice, abat pe artisti si pe spectatori de la telurile
actualitagii.

Astfel, pictorul B. Toganson (URSS) spunea ci: « Numerosi artisti de
peste hotare, influentati de ideologia burghezd, s-au indepdrtat de viatd
vetragindu-se in sfera ideilor abstracte, a wunei fantezii bolndvicioase,
deseori tragice, a unor constructii decorativiste asa-zis rafinate. Unii
artisti fac asemenea lucrdri pentru a-si cistiga existenta, cdci saloanele
oficiale nu primesc altfel de compozitii: de cele mai multe ori insd,
incapacitatea profesionald este acoperitd prin divagatii despre « viziunea
cosmicd, spontand ». Dar wviata isi cere drepturile. Abstractionismul,
negdsind sevd vitald in viatd nu se poate dezvolta. nw numat artistii
progresisti din Apus devin tot mai constienti de faptul cd abstracti
nismul a intrat in impas: despre aceasta incepe sda scrie chiar si presa
burghezd reactionard. »

Specificul national

In salvarea de la absurd, de la nivelare si despersonalizarea artistului,
proprii artei abstracte, un rol important ii revine, asa cum au subliniat
majoritatea vorbitorilor, si intelegerii si realizirii, in opera de arti, a speci-
ficului national.

n acest domeniu abstractionistii au ciutat si susfind ci arta
abstractd « este veche cit lumea », cu alte cuvinte, asa cum afirma
reprezentantii ei, ci traditiile sale le gisim cu patruzeci de mii de ani
in urmi in arta preistoricd, a cavernelor, cu mult inaintea formirii
natiunilor.
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GU-IUAN (R. P. Chinezd), Eroul popular Liu-Ci-dan
si ostasii chinezi ai armatei populare — gravuri pe lemn

K. M. KOSMACIOV (U.R.S.S.), In ajun (1957) — cirbune si creion

Expozitia a demonstrat insd concret, ce rezultate valoroase au obtinut
acele tiri care in mod creator au cultivat traditiile specific nationale.
fn acest sens, pavilionul Republicii Democrate Vietnameze a fost dat
ca exemplul cel mai evident.

« Traditiile care rdazbat cu atita armonie in arta vietnamezd modernd,
aratd N. Smirghel din R. P. Bulgaria, se vddesc si in arta celor mai buni
artisti plastici din Ungaria, in arta maestrilor germani, in lucrdrile unui
mare numdr de artisti plastici care expun ».

Exporzitia, prin operele celor mai reprezentativi artisti, diversi de la
o tard la alta, prin stilul lor artistic si caracterele specifice nationale, a
confirmat cii traditia se continud in mod creator in creatia actuald, ci
experienta unui popor nu poate fi imprumutati mecanic altui popor.
Expozitia a demonstrat, de asemenea, ci realismul socialist are in fiecare
tari forma sa nationald §i trdsdturi specifice. Rezultatele nesocotirii
specificului national au putut fi viizute §i in arta noastrd ca si in cea
a unor tiri prietene. Cu sapte-opt ani in urmi, in arta unor tiri ca
R. P. Ungari, R. Cehoslovaci, si R. P. Romind din cauza indepirtirii
de traditiile nagionale realiste §i a inlocuirii lor cu sabloane, cu forme de
imprumut de la o tard la alta, au existat in creatia artistilor, din aceste
tiri, puncte comune pind la identificare.

Lucririle care apireau in expozitii puteau, fird a se observa dife-
rentele, si dea impresia ci au fost create in altd tard decit in aceea in
care erau expuse. Astizi, agsa cum a demonstrat-o §i expozitia de la
Moscova, situatia este cu totul alta. Arta fiecireia din aceste ¢iri a ciipitat
un continut mai profund si o form# mai variatd care le deosebeste. La
aceasta a contribuit continuarea traditiilor nationale, urmirirea reali-
zarii unui drum specific national.

Prin caracterele sale, specificul nagional este o problemd a legiturii
artistului cu viata si n#zuintele poporului, cu alte cuvinte, el implici,
pe lingd respectarea traditiei, simful puternic al actualitdtii.

B. Ioganson (URSS) afirma: « Realismul socialist apare in fiecare
tard intr-o formd nationald originald. Operele de artd profund nationale,
care dezvdluie bogdtiile sufletesti ale poporului tdrii respective, sint pre-
tuite de intreaga omenire progresistd. Pe baza metodei realismului socialist,
se creaxd o artd noud, care dezvoltd cele mai bune traditii nationale ale
fiecdrei tdri. Problema originalitdtii nationale este in primul rind problema
legdturii artei cu viata poporului, cu reprezentdrile artistice si idealurile
estetice ale omului societdtii noi, socialiste ».

« Frumosul creat de orice popor, in ciuda originalitdtii sale nationale,
gdseste un viu ecow in inimile oricdrui alt popor. Aceasta se intdreste
si mai mult cind cele doud popoare au scopuri si sarcini comune, cind
calea lor este luminatd de marele ideal al socialismului », a afirmat la
consfituire C. Lodoidamba (R. P. Mongoli).

Specificul national nu creazi astfel divergente si contradictii intre
arta mai multor popoare. Problema particularititilor si a caracterului
national nu-si va pierde insemnitatea nici in viitor, cind tirile noastre
vor fi parcurs o etapi mai lungd de construire a noii societiti. Aceasta
este o problemi foarte insemnatd. Ea poate fi rezolvati fericit prin inte-
legerea si aplicarea internationalismului proletar si in domeniul creatiei
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artistice. De aceea, atunci cind vorbim de riadicinile nationale ale artei
noastre, arita V. Serov: «nu numai cd nu trebuie sd excludem din
creatie mofiunea de internationalism, ci, dimpotrivd, adevdratul interna-
tionalism, adevdratul respect dat tuturor popoarelor si culturii, poate sa
existe doar la acel artist care-si iubeste tara, care posedd un dezvoltat
simgamint al patriotismului. »

Raportul dintre artd si realitate. Legdtura cu viaa

Fard indoiald ci problema cea mai dezbitutd, fiind si tema centrali a
consfituirii, a constituit-o raportul dintre artd si realitate, legitura artis-
tului cu viata. Pe cit pare de simpli ca enuntare, aceasta este una din pro-
blemele fundamentale ale rezolvirii fauririi unei arte realist-socialiste.
Reprezentantii tarii noastre, cit §i Endre Domanovski, reprezentantul
R. P. Ungare, apoi reprezentantul R. P. Mongole, al Germaniei Demo-
crate sau al Republicii Populare Democrate Coreene au aritat lupta dusi
de artistii tirilor respective cu sablonul, schematismul, naturalismul, foto-
grafismul, s.a. Ei au subliniat dificultitile pe care le intimpind artistul in
tratarea temelor noi ale contemporaneitatii. Majoritatea artistilor erau
obisnuiti cu temele unei lumi vechi, superficiale, lipsite de profunzimea
ideilor, teme rezolvate intr-un dialog exterior cu realitatea. In dezvoltarea
artei, atit la noi cit i in celelalte iri socialiste amintite, a existat perico-
lul didacticismului si al prolixititii, al tablourilor naive, tratate schematic.
Un merit al artistilor a fost cd ei s-au desprins de practicile i manierele
artei vechi, au inteles ce aduce nou in creatia artistica realismul socialist
si au tratat temele actualititii cu pasiune si convingere, transformindu-le
in fapte proprii de constiinti. Ceea ce s-a obtinut ca pozitiv in creatia
artitilor a fost rezultatul unui proces continuu de confruntiri si lupte
impotriva tendintelor naturaliste, formaliste, academiste. Un rol impor-
tant, l-a jucat, in aceasti dezvoltare, pretuirea traditiilor artei nationale.
Ea a fost si este mai puternici decit diversele influente care au existat
si se mai manifestd incid in creatia unora dintre artisti.

Problema legiturii cu viata si a actualititii, a lirgirii orizontului
tematic al creatorilor, a mersului lor in pas cu viata, este o problema
a legiturii oamenilor de arti cu masele populare.

« Legdtura trainicd dintre creatia artistului plastic si viata poporului,
iatd principala problemd a zilei de astdzi », a spus la consfituire Walter
Womaka (R.D.G.).

« Legarea artei plastice de popor a dus la o inflorire considerabila
a creatiei artistice — arita Tai Jo Hun (R. P. Chinezd). Lumea spirituald
a poporului este variatd si bogatd ca insdsi viata. Necesitatile multilaterale
ale vietii spirituale ale poporului aw determinat varietatea conginutului
artei ». Atunci cind arta se dezvoltd impreund cu viata, ea este sprijinita
si are toate conditiile pentru o dezvoltare continui.

« Faptul cd arta nu a rdspuns intotdeauna necesitatilor vietii se explicd
prin mai multe cauze. Principala cauzd este insuficienta intelegere a
vietii si luptei oamenilor muncii, faptul cd ideologia si sentimentele oame-
nilor de artd si literaturd nu au dobindit incd o unitate deplind cu ideologia
si sentimentele oamenilor muncii ». (Tai Jo Hun). De aceea, afirma si
Van Ciao Ven din R. P. Chinezd: « Artigtii plastici trebuie sd se gdseascd
in tumultul evenimentelor revolutionare, in wvirtejul wvietii poporului ».

Esenta esteticii noastre socialiste consti, asa dar, in faptul ci rezolva
problema raportului dintre arti si realitate prin considerarea vietii
ca un izvor continuu de inspiratie in artd. Principala tendintd in dezvol-
tarea artei contemporane este astfel reflectarea esentei vietii si in primul
rind a fortelor active progresiste care o fac si meargi inainte, punind in
centrul preocupirilor interesul si grija fatd de om.

$i criticul de arti sovietic, Nedosivin, sublinia: « Arta mare este
acea artd capabild sd rezolve marile probleme ale actualitdtii, sd trdiasca
viata poporului, sd vorbeascd despre acele evenimente care constituie confi-
nutul cu adevdrat radical al vietii noastre actuale, or, acest continut
radical, este lupta popoarelor pentru socialism. »

Fira indoiald ci arta nu se poate dezvolta in mod spontan; ea implica
inovatii, ciutiri. Punctul initial sint formele vechi — traditiile. Arta
care cregte pe solul traditiei si se hrineste cu seva ei, poate si urmeze
drumul poporului, si intruchipeze etapele evolutiei sale, ideile si telu-
rile sale.

Intelegerea clard a raportului dintre artd si realitate depinde adesea
si de intelesul pe care-l dim cuvintului contemporaneitate. Problema a
fost viu dezbituti in interventiile mai multor participanti, care au scos
in evidentd ci arta trebuie si poarte imprimata in continutul si forma sa
amprenta epocii respective. Desi astizi trdiim intr-o epocd de intensa
dezvoltare a stiintei si tehnicii nu inseamni cil spiritul §i formele artei
trebuie si se asimileze direct cu lumea tehnicii si industriei actuale,
asa cum criticul polonez, amintit, a sustinut. Asemenea teorii, care
incearcd si defineascd intr-un mod ingust izvoarele contemporaneititii
in artd, sint tangente ale pozitivismului burghez din a doua jumitate a
secolului trecut, asurzit de zgomotul maginilor si orbit de fumul co-
surilor de fabrici. Avintul stiintific si tehnic al secolului nostru este in
r.ealitate numai expresia patosului si vointei cu care omul contemporan
tinde si domine lumea si universul.

Esenta secolului nostru, consti tocmai in acest patos— in trezirea
la viatd activi §i viguroasd a maselor populare de pe toate continentele, in
umanismul care nu mai congine, ca in secolele trecute, o dragoste filan-
tropici fagi de oameni, ci este o tendingd concretd, de clasi. latd unde
trebuie si ciutim in primul rind criteriul definirii contemporaneitagii,
izvor al bogitiei de idei a artei.

Importantd in aceasti problemi este intelegerea de a reda reali-
tatea nu in mod static « ci in dezvoltare §i migcare ». In felul acesta arta
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BERT HELLER (R. D. Germanid), Taivan (1955) — ulei

poate s ajute la transformarea vietii, in acela;i timp fiind ea insisi trans-
formatd de viatd. De aceea, factor important in intelegerea raportului
dintre arta si realitate este si atitudinea artistului plastic fatd de
realitate.

Ce fel de atitudine cerem unui artist? O atitudine activii. « O asemenea
atitudine activd in creatie, fatd de realitate, subliniazd cd semnificatia
artei nu constd in viata autonomd a formelor, ci in continutul sdu social
si in destinatia sa. lar aceasta este un factor hotdritor ». (Jiri Kotelik —
R. Cehoslovaci).

fnainte de a incheia, giisesc ci meritd si relev problema larg dezvol-
tatd la consfituire de citre reprezentantii Chinei Populare, ai Republicii
Democrate Vietnam si ai Republicii Democrate Germane, aceea a cailor
spre o temeinicd legiturd cu viata.

n ultima vreme, multi artigti plastici tineri, in R. P. Chinezi, in
R. D. Vietnam, in R. D. Germand, la noi in tard, precum si in alte
tiri de democratie populari au pornit pe o cale noud, de la care se
asteaptd rezultate frumoase. Ei isi petrec siptimini si luni intregi in
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HLOZNIK VINCENT (R. Cehoslovaci), Din ciclul
«Calea ciitre eliberare» (1954—1955) — gravura pe lemn

intreprinderi si la sate, creindu-gi acolo lucririle, intelegind ci ope-
rele de artd nu pot fi concepute numai in atelier. Ei se leagd in acest
fel de viata sociald, de constructia socialisti.

Munca dusid de artistii plastici direct in intreprinderi, pe santiere,
sau in gospodariile agricole colective a ficut si se iveascii cu totul alte
probleme de creatie. Impresii, cele mai vii si autentice, au putut si apara
numai acolo unde artistii plastici au venit in contact cu viata si s-au
pitruns de spiritul constructiei socialiste. fn urma contactului perma-

nent §i personal intre muncitori si artistii plastici, au fost biruite multe
pireri preconcepute, s-a ajuns la respect reciproc si la influenta binefici-
toare exercitatd de clasa muncitoare. Cunoscindu-i munca si viata, gindu-
rile si sentimentele, aspiratiile si idealurile, artistii plastici i-au schimbat
si conceptia esteticd. Desi ne aflim incd la inceputul acestei dezvoltiri,
ea se poate vedea totusi destul de clar si la noi in tard. Important este
aici ca artistul s nu se multumeascd sa aibd o simpld impresie optici.
El trebuie si cunoascid profund continutul vietii si si inteleagd procesele
sociale care se desfisoard la noi in momentul de fatd. Artistii nostri
nu pot decit si ia exemplu de la artigtii vietnamezi, ale ciror opere in
Expozitia de la Moscova au fost date ca exemplu al legaturii artistilor
cu viaga. Discutate cu interes au fost cuvintele reprezentantului Repu-
blicii Democrate Vietnameze, Cian Van Kan: « Primirea cdlduroasd
pe care a fdcut-o poporul acestor lucrdri simple ne-a inspirat spre noi cdutdri
de creatie i spre o continud muncd perseverentd. Lucrind tocmai la aceste
opere noi am inceput sa intelegem importanta devizei cunoscutd artistilor
plastici: « Sa pornesti de la masele largi si sd te intorci la masele largi ».

Dupd ce am biruit numeroase greutdfi, am inceput sd organizdm expo-
zitii de artd in jungld. Alte expozitii ambulante au fost organizate la sate.
Fiecare expozitie de acest fel dddea autorilor o experientd pretioasd in
muncd: schimbul direct de pdreri cu privitorii la fata locului ne era de
mare folos. In perioada cea mai incordatd a rdzboiului am inceput sd
pdatrundem in viata de muncd si de lupta a poporului, sé nu dam inapoi
in fata piedicilor si greutdtilor 5i aceasta ne-a ajutat sd fim cu mai mult
succes in slujba poporului nostru. In felul acesta s-a format traditia revo-
lutionard si de luptd a artei din Vietnamul nou.»

La aceste rinduri, putem adduga si cuvintul reprezentantului
Republicii Democrate Germane, Fritz Dihn. « In opera de innoire a artei
noi, spunea el, trebuie sd ne orientdm spre poporul muncitor. Creatia arti-
stilor sovietici cu partinitatea §i caracterul ei popular, este pentru noi
un exemplu de ceea ce trebuie sd fie arta noud. Tot mai des, ajungem
la concluzia necesitdtii de a dezvolta si gdsi noi forme de colaborare
si noi forme de activitate creatoare. Problema dezwoltdrii si intdririi cola-
bordrii cu maestrii artei din fdrile socialiste si cu artistii progresisti din
intreaga lume, pe baza solidaritdtii internationale a clasei muncitoare,
este pentru noi o necesitate fireascd ».

Sfera problemelor abordate de participantii la Consfituirea de la
Moscova, a fost mult mai vastd decit a putut fi relatatd in cele de fata.

Dar, cea mai importanti concluzie pe care am desprins-o a fost
aceea a unititii ideologice a artistilor tirilor socialiste.

Consfituirea a afirmat inci odati dezvoltarea artistului plastic ca
om al unei lumi noi, socialiste. De aceea, putem spune ci ea a fost prima
manifestare internationali de amploare, in care s-au impus si s-au
afirmat trisiturile unei noi epoci artistice, arta societatii socialiste.

PHAN KE AN (R. Democrati Vietnam), Seard in nord-vest 1955)—lac
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CORNELIU BABA

UN ARTIST CU O PROFUNDA
CONCEPTIE ARTISTICA

X. KRAVCENKO

rtistilor si criticilor sovietici, talentul lui Corneliu Baba le-a
apirut, in toatd plinitatea lui, cu prilejul Expozitiei Bienale de Ia
Venetia din 1956.

In mijlocul haosului si decadentismului artei occidentale, lipsiti
de perspective, prezentd in pavilioanele majorititii tirilor, artistii sovie-
tici, veniti pentru vizitarea exporzitiei, au fost intimpinati de pinzele
realiste ale lui Corneliu Baba, curajoase gi pline de vigoare, gratie
mijloacelor plastice de redare.

La Expozitia de arti romineasci de la Moscova din 1957, lucririle
pictorului Corneliu Baba au fost asteptate; vizitatorul sovietic le-a
ciautat si le-a deosebit dintre lucriirile superioare, din punct de vedere
al nivelului plastic, ale altor maestri romini.

intilnirile personale cu artistul, venit in Uniunea Sovietici cu
prilejul acestei expozitii, si reintors din nou la Moscova, in legituri
cu prezentarea lucririlor sale la Expozitia tirilor socialiste, au intirit
atit admiratia publicului sovietic fatd de pinzele sale, cit si prietenia
dintre pictorul romin §i reprezentantii artei sovietice.

n ce constd insd forta si valoarea lucririlor lui Corneliu Baba?

La baza fiecdreia din lucririle sale — portret, compozitie, peisaj —
se afld, incontestabil, un continut adinc, o conceptie artistici profunds,
care cucereste privitorul prin forta de emotionare si prin caracterul
epic si adinc popular al imaginilor create de el.

De aceea, pe primul plan in creatia lui Corneliu Baba se situeazi
pinzele sale « Odihn& pe cimp » (1954) si « Tarani» (1958). In aceste
lucrdri impresioneazi caracterele indraznete si hotirite ale personajelor
prezentate, acea forti a piamintului care le determini. Ele dezviluie
adincimea sufleteasci a oamenilor, legitura lor interioard. Aceste
lucrari izvorisc din dragostea fierbinte a artistului fatd de pamintul
natal si poporul siu. Severd si nobild este figura femeii care stil
jos, in primul plan al tabloului « Odihnd pe cimp»; fata tarincii
in prima varianti a tabloului « Tirani» (1957) atrage atentia prin
forta poeticii; studiile capetelor de tirani din anul 1950 sint pline de
temperament §i energie, nu numai datoritd procedeelor plastice, dar
si datoritid reliefirii caracterelor.

Acelasi profund interes fatd de om este dezviluit si de portretele
lui Corneliu Baba. Ca portretist el ocupi in momentul de fati in arta
mondiald unul din primele locuri. Cele mai bune portrete ale sale pot
fi comparate cu lucririle maestrilor Renasterii, in ceea ce priveste
calitiile remarcabile ale penelului, cit si prin trisiturile largi si sigure
in redarea plastici a formei. Oare numai din aceste trisituri reiese
calitatea artistici a portretelor lui Baba? Aceastd calitate noi n-o
cautim nici chiar in aseminarea cu modelul: a ajunge la aseminare
nu este deloc o problema dificili §i importanti. Se intelege de la
sine ci un portret redd o anumitd persoani, cd el trebuie si-i semene,
altfel nu ar mai fi portret. Portretele realizate de Tizian, Tintoretto,
Velasquez, Goya, redau incontestabil aseminarea cu originalul, dar
nu in asta consti semnificatia lor imuabild, ci in faptul ci acesti mari
artisti au creat caractere multilaterale si variate ale cetitenilor epocii lor.

Inteligenta, entuziasmul, dinamismul, sentimentul propriei demni-
titi, cultura spiritului oamenilor reprezentati, respectul artistului in
fata omului ideal al timpului siu — iati ce determind pentru veacuri
de-a rindul valoarea permanenti a acestor portrete. Tocmai in acest
.fel isi intelege menirea si portretistul Corneliu Baba. El vrea sd pitrunda
in viata interioard a omului, si descopere aspecte, poate de nimeni
Cunoscute, ale mintii si inimii acestuia, si sd-l prezinte urmasilor sii
in toatd plenitudinea. In adevir, lui Corneliu Baba i se poate reprosa
caracterul intim al artei sale portretistice: de cele mai multe ori acestia
sint oamenii anturajului siu, de cele mai multe ori prietenii sdi. De
pilda, portretul scriitorului Mihail Sorbul (1956), vidind ascutime in
ceea ce priveste trasiturile psihologice, plin de temperament si cu un
Cf)lorit vibrant, cu privirea sa pitrunzitoare si buzele strinse cu hota-
tire, este intr-adevdr tipul contemporanului nostru. Oare gindirea
inteleaptd si noblefea ce lumineazi figura lui Mihail Sadoveanu (1953),

nu sint tipice intelectualititii din tirile socialiste? Portretele « Jucitorul
de sah » si cel al « Colectionarului Zambaccian » vorbesc despre indi-
vidualitagile vii §i aptitudinile oamenilor infitisati. Miinile acestor por-
trete birbitesti sint admirabil pictate si aranjate: ele sint importante
pentru conceptia finald a artistului.

CORNELIU BABA, Portret de fatd (1957) — ulei
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CORNELIU BABA, Ilustratiel a romanul
« Mitrea Cocor» de M. Sadoveanu —
creion colorat

Lirismul poetic al portretelor femenine constituie o tema aparte
in creatia artistului. « Portretul tinerei femei in roz » (1957) este pitruns
de o gingisie liricd si discretd. Nu este greu si descoperi lumea spiri-
tuald a modelului, privind acesti ochi verzui §i luminosi, larg deschisi
oamenilor si universului, atitudinea sa linigtitd, frontald. Portretul de
femeie din anul 1953, care din motive necunoscute nu este trecut in
monografia artistului ca portret al sotiei, desi toti o recunosc, oglindeste
de asemenea in expresia fegii, in miinile modest agezate, in concentrarea
ginditoare a fetei si in miscarea indecisd, ugoard, a figurii, toate nuantele
vietii interioare complexe a tinerei femei. Numai in autoportretul siu
(1957), splendid in ceea ce priveste miiestria penelului si modelarea
« rembrandtiani » de umbri §i lumind a fetei, artistul este departe de
redarea propriului siu « eu». Aceasti emfazd, care este degajati de
figura si miscarea umerilor, nu corespunde deloc modestiei si delicatetei,
proprii lui Corneliu Baba.

Toate portretele, create de Baba, sint surprinzitor de vatlate, asa
cum nici modelele artistului nu se aseamina intre ele. De la lirismul
discret al numeroaselor portrete femenine, artistul poate trece la o
expresivitate atit de sonord, cum ar fi in portretul artistei « Lucia
Sturza Bulandra » in rolul Vassei Jeleznova din piesa, cu acelasi nume,
a lui Gorki. Cite nuante psihologice complexe in aceastd fatd inteleapti,
voluntard, plind de sine, totusi tristd, care poarti amprenta anilor grei
si a luptei nu numai cu conditiile din afard dar §i cu ea insidsi! Cit
de expresivil este mina femeii, sprijinindu-se de bra;ul fotoliului, pe
care-l stringe cu vigoare §i hotdrire.

In portretele lui Baba, totul serveste realizdrii conceptiei: in acest
portret impresioneazi negrul miret si abundent si tonul adinc al rochiei,
in contrast cu jaboul de danteld alb si ajurat. Faldurile si liniile acestei
rochii accentueazid dinamismul ascuns §i incordat al figurii. Dincolo
de linistea exterioard a atitudinii se simte complexitatea si caracterul
contradictoriu al sentimentelor si aspiratiilor personajului. In acelasi
timp, este interesant de relevat ci negrul nu-l face pe artist mcmdam
sd renunte la rosu, la fel ca si albul. La dinsul negrul consti din nume-
roase nuante si semitonuri inchise, dar niciodati din culoare neagri.

Corneliu Baba este inzestrat cu darul adeviratului pictor: paleta
sa este bogatd prin profunzimea saturatiei si valoarea armonioasi a

CORNELIU BABA, Ilustratie la romanul
« Mitrea Cocor» de M. Sadoveanu —
creion colorat

coloritului. El ne apare ca un admirabil « simfonist» al culorii. De
cele mai multe ori, artistul dd precddere tonurilor calde, cafenii-roz
sau aurii, cum vedem in tabloul « Tarani». Pictura sa are pasti
densd, o trisaturd largd de penel, reamintind uneori de Frans Hals,
in special in tratarea albului si negrului. Intotdeauna, insi, ne apare
insusi Baba, unic, variat si modern, desi se inspird cu nesat din mos-
tenirea clasicd a trecutului, fird a se teme si studieze traditiile maes-
trilor realisti din trecut, considerind acest lucru necesar artei con-
temporane. Aceastd conceptie, la fel ca §i dragostea pasionatd pentru
viati, pentru om, au ocrotit creatia artistului, impotriva cautirilor
pseudoinovatiei, de diferitele deformiri si denaturari ale realititii, de
renuntarea la elementul plastic. Baba este un adevirat realist, este un
admirator al naturii, firi a deveni insd vreodati sclavul ei, stie, reti-
nind esentialul, si renunte la secundar; astfel, artistul stipineste marele
adevir al vietii.

Naturile sale statice, alcituite din lucruri obisnuite i simple care-l
inconjoard pe om, peisajele sale, ecouri ale celor vizute, intiresc prin
magia picturii, momentele trecitoare.

Artistul s-a dovedit adinc cunoscitor al sufletului omenese, in
realizarea de ilustratii, in special la romanul lui Mihail Sadoveanu,
« Mitrea Cocor », unde spiritul siu pitrunzitor s-a manifestat cu o
putere neobisnuitd, sezisind caracteristicele de clasi si sociale ale perso-
najului. Figura, gestul, miscarea capului, privirea, chiar si felul de a
purta imbracdmintea, totul contribuie aici la dezviluirea expresiei §i
a vietii liuntrice a personajelor. Se pare ci biografia acestor personaje
poate fi povestita si fird a se cunoasgte romanul.

n ultimul timp, artistul este pasionat tot mai mult pentru acuareld
si desen si asteptdim cu neribdare ca, la una din apropiatele expozitii,
sd C\puna o suiti de desene, in care si fie oglinditi, cu toatd splen-
doarea §i emotia artisticd, epoca noastri.

Printre lucririle lui Corneliu Baba nu m nici una tratatd cu
indiferentd: fiecare cuprinde o firimi din inima sa, din increderea
sa nestrimutatd in tot ce e mai frumos in om \1 lumca mum]uratoarE.
lumea noud ce se construieste cu miinile muncitoare ale contempora-
nilor siii, alituri de care artistul lucrea umdr la umair i care gi-au
aflat locul definitiv in creatia sa.
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INSEMNARI DESPRE ARTA
LUI STEFAN DIMITRESCU

CRISTIAN BENEDICT

xpozitia retrospectivi $tefan Dimitrescu, deschisi la Muzeul
de Artd al R.P.R. la inceputul acestui an, reunind, pentru prima dati,
creatia acestui artist in ansamblul ei, in tot ceea ce are ea mai repre-
zentativ, vine si confirme, odati mai mult, locul insemnat pe care-l
ocupd opera sa in pictura romineascd din prima jumitate a secolului.

St. Dimitrescu si-a desfigurat activitatea in perioada dintre cele
doud rizboaie, perioadd de ascutire tot mai pronuntatd a contradictiilor
sociale generate de orinduirea capitalistd. Aldturi de Bancili, Tonitza,
Sirato, Iser, Ressu, §t. Dimitrescu face parte din pleiada artistilor
realigti, cari au adus in creatia lor elemente de puternici critici sociali
la adresa societitii din vremea lor.

Artistul s-a format ca un creator deosebit de receptiv fati de
realitatea sociald inconjuritoare. Formatia sa ideologici si-a gisit
expresia in arta sa, in viziunea gravii, austerdi, tradusi, din punct
de vedere plastic, intr-un limbaj concis, elocvent in felul lui, in cadrul
caruia detaliile sint excluse pe cit posibil, lisind loc elementelor prin-
cipale de expresie, elemente care nu numai ci alcituiesc imaginea ca
atare, dar ii §i potenteazd caracterul ei sugestiv. Arta lui este o oglin-
dire veridicd, cu o sinceritate crudd uneori, a vietii obidite si amare
a poporului, dar §i a frumusetii si demnititii acestuia. Caracterul
profund uman, este propriu lucririlor sale, mai ales celor in care
infitiseazi oamenii simpli.

ncit de la inceputul activititii sale artistice, $t. Dimitrescu a creat
citeva lucriri care-l situeazi pe o pozitie combativd, inaintati: desenul
in tus « In refugiu», tablourile « Mortii de la Cagin » si « Minerii »
sint lucrdri care contureazi deja profilul gindirii artistice si sociale a
pictorului, fiind in acelagi timp semnificative pentru arta romineascd
realistd de la sfirsitul deceniului al 2-lea si inceputul celui de al 3-lea.
« In refugiu » este o schiti in care masa de tirani este redatd succint,
oarecum fugitiv, dar destul de expresiv. Desenul sugereazi atmosfera
apisitoare, miscarea continud, greoaie, spre necunoscut a masei de
oameni. « Mortii de la Casin » concentreazd ca intr-un focar gindirea
artistului, pozitia lui sociald fatd de oamenii din popor, atitudinea lui
fati de suferintele acestuia. Coloritul tern, in care vibratiile cromatice
rizbat in surdin#, secondeazi constructia solidd a compozitiei, caracterul
static al personajelor vii, impietrite parcd gi ele aldturi de cele trei
trupuri intepenite sub aripa mortii. Scena muti este dominati de
sentimentul de intrebitoare reculegere, de tristete amard, de revoltd
refinutd, pe care il au tiranii ce privesc tintd la cei morti.

« Minerii » fac parte dintr-un ciclu de lucriri in care Stefan Dimi-
trescu, ca unul din putinii creatori din vremea sa, a infitisat lumea
proletariatului romin, contemporan cu el. Recunoastem in acesti mineri
pe tiranii veniti de la coarnele plugului, si care, dupd o zi de munci,
ies din bezna muncii lor subpimintene. Coloritul sirac, nu contribuie

STEFAN DIMITRESCU,

Taranci bucatireasd — ulei

STEFAN DIMITRESCU,

Autoportret

tug

in suficientd misuri la potentarea imaginii in intregul ei. Cu toate acestea,
expresia de durere, de oboseald si de hotirire, ce se citeste pe chipurile
minerilor, felul cum pisesc, atitudinea fiecirui personaj in migcare,
este sugestivi si convingitoare. Asemenea lucriri fundamenteazd, de
timpuriu, viziunea realist-critici a lui $t. Dimitrescu, inscriindu-se in
frontul realismului critic al artei noastre din perioada dintre cele douid
rizboaie mondiale.

Tematica tirineascd, in cadrul ciireia sint infitisati tiranii munteni,
moldoveni sau ardeleni, precum si tematica dobrogeani, in care ne apar
figuri de tineri titari si tigani, preocupare apidrutd mai tirziu in opera
artistului, constituie filoanele de bazd, principalele linii de fortd pe
care s-a dezvoltat creagia lui Stefan Dimitrescu. In aceste domenii,
artistul ne-a lisat, atit in grafici, cit si in picturd, imagini pline de
o poezie asprid, ori de un lirism reginut, de accente dramatice, sau de
un suflu epic vibrant.

in grafici, remarcam, indeosebi, desene ca « Bunelul », « Fetita
din Simbita », « Ascutind coasa », « Tdran seminind », « Tiran din

dgdras » sau « Bitrin dobrogean », « Tigancd », « Turcoaica » si « Paz-

nicul morii ». Imaginile acestea se disting mai ales prin aceea ci au
un pronuntat caracter generalizator, chiar §i atunci cind prezinta trisi-
turi cert portretistice (« Bunelul », « Bitrin dobrogean », « Tiganca »,
« Paznicul morii »). Caracterul lor accentuat grafic este exprimat prin-
tr-un desen viguros, in creion sau tus, in linii cind tiioase, cind estom-
pate, sau alteori masive prin ductul lor, insotite de haguri puternice
sau pete dense de laviu, asternute de asemenea cu nerv, restrinse ca
valoratie. Calititile de constructie ale imaginilor, proprii artei dimi-
tresciene, le conferd in afara notei afective continute, echilibru si un
plus de expresivitate.

In picturd, in cadrul tematicii tirinesti sau dobrogene, ne oprim
asupra unor lucriri semnificative pentru creagia lui $t. Dimitrescu,
prin continutul uman si realizarea lor artistici. Astfel « Taranca din
Vlaici », « Bunelul », « Fete din tara Oltului», « Térdnci tesind la
rizboi », sint tot atitea lucriri in care sentimentul si expresia variazi
de la durere retinutd, la resemnare, de la visare, 'la ingindurare, la
meditatie. Peste tot trece un vil de melancolie, de triire in adinc
a sentimentelor. Acestei ugoare dar sensibile variatii a valentelor afective,
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incadratd in tendinta unici de a surprinde si reda calitatea sufleteasci
si umani a fiecirui personaj, ii corespunde acordarea limbajului colo-
ristic si a valoratiei tonurilor, aceasta in raport §i cu cresterea maiestriei
picturale a artistului. Astfel, coloritul rece, dar destul de viu din
« Taranca din Vlaici », devine mai cald §i mai monocrom in « Bunelul »,
avind o strilucire matd, usor parcd inndbusiti; in «Fete din Tara
Oltului » gama cromatici se defineste mai precis, cistigd, pe alocuri,
in strilucire, ce-i drept incid retinutd. In tabloul « Tirdnci tesind la
rizboi » asistim la o sensibilizare a coloritului, la o purificare a nuantelor
si a_stralucirii pastei.

n compozitiile « Tirgul de la Siliste » si « Unchiesii », pictorul
nu urmireste redarea pitorescului, ci este preocupat mai mult de
redarea unei atmosfere anumite, de tranzmiterea unei idei centrale
— imaginea poporului, a unui aspect din viata sa, in prima lucrare
(« Tirgul de la Siliste »), viata grea, trdita in lipsuri §i suferingi, in cea
de a doua (« Unchiesii »).

Lumea dobrogeani este tratatd cu un plus de expresivitate, de pitoresc,
sustinut de un colorit mai bogat, mai viu, serviti de o picturd dotata
cu remarcabile calitati decorative. Nu este vorba doar de o evolutie
a paletei artistului in urma contactului siu cu meleagurile pline de
soare si cu atmosfera incinsd a Dobrogei, ci i de o conceptie picturala
bazati pe o viziune de sintezd proprie naturii artistice a lui $t. Dimi-
trescu, legatd organic, in cazul de fati, de mesajul afectiv si de idei
pe care artistul vrea si-l tranzmiti. Intr-adevir la o analizi mai atentd
a celor mai reprezentative lucriri din aceasti serie nu se poate si
nu sezisezi intensitatea lor emotivd, si nu remarci expresivitatea lor
concentratd atit in privinta limbajului plastic si coloristic, cit si in cea
a expresiei chipurilor, a atmosferei lucririlor (destul si mentionim
asemenea lucriiri ca « Tiginci din Dobrogea », « Mama » (Titdroica
cu copii), « Tovarisii de viatdi » si « Maternitate », lucriri care nu
sint numai simple tablouri ci au valoare de compozitie in acceptia
majord a cuvintului. Imaginile n-au un caracter descriptiv, narativ sau
pitoresc aparte, dar simgim cd in ele artistul a sintetizat un conginut
de viatd si uman, a generalizat observatiile sale asupra modului de viati
a populagiei dobrogene creind imagini cuprinzitoare, din care nu lipseste
nota sociald. Indeosebi remarcim « Tovarisii de viatd » si « Materni-
tate », lucrdri de sintezd prin excelentd, dar diferite prin structura lor,
opere semnificative pentru evolugia gindirii lui Stefan Dimitrescu si
care exprimd un complex de sentimente i idei legate de sensul vietii,
de natura care inconjoard omul.

Dacid in prima lucrare sentimentul dramatic se exprimi direct prin
imaginea celor doi soti cufundati in ginduri, sentimentul fiind subliniat
prin contrast de emotia tranzmisi de pomul inverzit si florile ce vorbesc
despre natura mereu innoitoare, proaspitd, plind de seva vietii, aceste
douil elemente in compozitie servind de metaford plastici, in cea de
a doua lucrare continutul uman este tranzmis indirect, oarecum alegoric,
prin imaginea mamei invesmintate in negru si aplecati deasupra trupului

! $TEFAN DIMITRESCU, Minerii — ulei

STEFAN DIMITRESCU, Refugiu — tug
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STEFAN DIMITRESCU, Maternitate — ulei
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$TEFAN DIMITRESCU, Mortii dela Casin—ulei

fraged al pruncului asezat jos intr-o copale, acest grup profilindu-se
pe fondul peisajului sudic, arzitor. Elementul pomului inverzit nu
lipseste nici aici ca metafors, pe acelasi prim plan cu grupul uman.
Lucrarea are insi un caracter intrucitva convengional, accentuat de
decupajul figurilor pe fondul naturii inconjuritoare. Totusi grupul
uman are monumentalitate, prin semnificatia continutului de idei pe
care-l exprima.

Tematica tirdneascd si cea dobrogeani se reflectd si in peisagistica
§i interioarele lui St. Dimitrescu, in cadrul cirora, lucriri ca de pildd
« Casa bitrineasci din Husi », « Spre o vie la Husi », « Peisaj cu geamie »
(in grafici), « Interior tdrdnesc » (studiu pentru « Cina »), « Brutirie
din Mangalia », « Casi tirineascd », « Odaia fliciului », « Cafeneaua
lui Ismail » (in picturi), imbogitesc universul de idei si sfera afectivi
4 acestor tematici.

Pictura lui St. Dimitrescu a inregistrat, indeosebi in cadrul peisajului,
o dezinvolturi, pe linie cromatici, demnd de remarcat, in peisaje ca:
«Gangul cafegiului », « Vila cea noud », sau « Spre apeduct », tonurile
dobindesc o strilucire nemaiintilniti pind atunci, culoarea este aster-
nutd pistos, uneori cu cutitul, Din aceste tablouri sentimentul se des-
prinde mai optimist, luminos. Acelasi sentiment de plinitate a viefii,
de frumusete a creatiilor naturii il contin florile pictate de St. Dimitrescu
(«Elori in vas albastru », « Circiumirese si gura leului », «Petunii»).

Un alt gen in care personalitatea artisticd a lui $t. Dimitrescu s-a
realizat, putem spune pe deplin, dindu-ne opere de prestangd artisticd,

17

este genul portretului. In acest domeniu, artistul s-a dovedit un psiholog
subtil §i profund, si, corespunzitor acestor calititi, un pictor rafinat.
Ascutimea observatiei impreuni cu cea a expresiei se relevi indeosebi in
portretele grafice, dintre care distingem « Autoportret » (cu albumul de
desen in mind), « Portretul pictorului Fr. Sirato» sau «Portretul drama-
turgului Mihail Sorbul ». Acestea sint portrete de caracter. In picturi,
intentiile artistului sint insi si mai complexe. El tinde si cuprinda
si si redea multilateral personalitatea celui portretizat, si pitrundi in
spiritul personajului, si-i valorifice bogitia lui sufleteascd mergind spre
o interiorizare profundi. Astfel sint « Portretul de femeie », « Portretul
sotiei pictorului N. Tonitza », « Autoportretul in halat alb », « Portretul
scriitorului Mihail Sadoveanu ». Portretele, la St. Dimitrescu, n-au un
caracter deosebit de activ, impresionind mai mult prin cildura senti-
mentului, ce se degaji din chipurile pictate. Caracteristic pentru creatia
portretisticd a pictorului este dublul portret compozitional, ce exprimi
tendinta artistului spre sinteze psihologice tot mai largi. Astfel sint
« Portretul sotilor S$t. Dimitrescu » si « Portretul scriitorului Ionel
Teodoreanu cu sotia ».

Stefan Dimitrescu a fost un ginditor §i un umanist, care, prin arta
sa, a dezviluit direct sau indirect vicisitudinile si suferintele vietii
maselor truditoare, mai ales de la sate, in societatea contemporani
lui, dar, in acelagi timp, a proclamat si cintat in opera sa demnitatea
omului, frumusetea lui, dreptul acestuia la o viatd mai buni, mai
fericita.
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STEFAN DIMITRESCU, Portretul sotilor
St. Dimitrescu (1921) — ulei

CRIEFICUL
STEFAN DIMITRESCU

GEO SERBAN

a si ceilalti membri ai grupului «celor patru», Stefan Dimitrescu
a facut criticd de artd, luind atitudine fatd de problemele puse creatiei
in yremea sa. Mai sporadicd, in raport cu prezenta asidud a lui Tonitza
si fird generalizirile largi ale lui Sirato, activitatea critici a lui Stefan
Dimitrescu reflectd totusi orientarea unui artist preocupat nu numai de
progresul propriei creatii, ci si dornic de a contribui la dezvoltarea
pe un figas fertil, a artelor plastice din tara noastra.

Concepgia sa nu se giseste sintetizati niciieri si rimine si fie
dedusid din cronicile si articolele raspindite, la intimplare, prin diversele
publicatii ale timpului. Nu s-a fixat niciodatd pentru mai mult timp in
paginile vreunei reviste, cum a procedat Tonitza, cronicar permanent la
«Universul Literar » ori la « Viata Romineasca ». De aceea si colabo-
ririle sale sint greu de depistat, iar pind astizi o buni parte nici nu se
cunose. In 1922 incercase o cronicd siptiminald in « Flacira », incepind
din mai, dar destul de curind a renuntat. In 1927 il gdsim la « Sinteza »,
revistd ea insigi efemerd. Cit a stat la lasi a publicat unele texte in coti-
dianul « Lumea » si, ind parte din redactia revistei « Pagini Moldo-
vene » (1932), a tiparit acolo mai multe articole, nu insi de o impor
tangd capitald. Alte colabordri, daci or mai fi existind, nu am izbutit
si descoperim. Dar, chiar asa neorganizatii si neomogeni, cum se prezinta,
critica lui $t. Dimitrescu exprimi o pozitie, in ansamblu, favorabili
realismului §i o intelegere judicioasd a rispunderilor ce-i incumbi crea-
torului. Se intilneste cu Sirato in combaterea « agrementului » in arta
si cu Tonitza in cenzurarea severd a falselor inovatii si a exchibitio-
nismului manierist, steril. Este caracteristici pentru judecata sa critica,
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remarca pe care o formula la inceputul unei dari de seamd asupra Salo-
nului Oficial din 1927: « Intrind in expozitie un lucru te izbeste de la
prima arunciturd de ochi, — omul e reprezentat in majoritatea lucrarilor
si poate chiar in cele mai fericite. . .» In aceeasi dare de seami subliniazi
meritele unor pictori ca Steriadi sau St. Popescu de a se fi inspirat din
scene de munci. Indepirtarea de modelul viu si de realitatea inconju-
ritoare o intimpind cu viditd iritare: « vegnic naturd moartd cu vas,
mere, carte. . . » — «natura moartd prea umplutd cu vopsele si totusi. . .
goald ».

Arta, pentru St. Dimitrescu presupune nu numai talent ci si gindire
activd, reflexivitate dinamicd. Lasati pe seama inspiragiei spontane,
creatia risci si cadd in superficialitate, iar criticul-pictor nu conteneste
si previe: « Vioiciunea trebuie condusi serios, altminteri devine naivi-
tate sarmantd ». Unde nu existd talent, ci doar improvizatie sau copie
mecanica, verdictul siu se aratd neiertitor: « copildrii de vitrind negusto-
reascd », « firmi de bragagerie de bilci ». Cu aceeasi inversunare, cenzu-
reazi elucubratiile moderniste (« diletantism modernist »). Nu inde-
pendent de propriile inclinagii i de tehnica sa picturald, apreciazi in
pinzele altora cromatismul discret, stins, fard violente si desenul simpli-
ficat, redus la esengial, fluent. Intr-un interviu din « Rampa», din
16 ianuarie 1925, pictorul ficea urmitoarea mirturisire, ce implici
aspiratia spre armonia caracteristicd artei sale : « Md emotioneazi culoarea
si sint pasionat de formi; cind o vad pe una, mi se pare ci-mi scapia
cealaltd. Caut incontinuu si le prind si sd le marit». Stipinirea sigurd
a mestesugului impletitd cu echilibrul viziunii §i al triirilor personale,
este ceea ce admira la clasicii artei noastre picturale. L-a pretuit foarte
mult pe Luchian (vezi omagiul din « Universul Literar » — iunie 1926)
si a scris elogios §i cu vibratie despre Grigorescu. « Se poate foarte bine
spune despre Grigorescu — noteazd el — cd e un liric al picturii, cum
e Alecsandri in poezie, in delicatele pasteluri. .. Toate pinzele lui exali
fericire, beatitudine, sint proaspete, pasta de culoare oricit de groasi
e fluida, tehnica are vervi si spontaneitate. Avea o delicateti si o distinctie
de un farmec nespus, fugea de vulgar. ..» Definitia datd creatiei grigo-
resciene nu este lipsiti de pregnantd: « un poem ademenitor al naturii,
un miraj neintrecut in cimpul picturii rominesti ». Pentru exigentele
pedagogice ale lui Stefan Dimitrescu este elocvent cuvintul adresat
elevilor Institutului de Arte Plastice din Iasi, la inceputul anului gcolar
1929, si, apiarut in « Lumea » din 18 octombrie. Munca tenace, plind
de rispundere, figureazi printre cele dintii precepte ale sale. « Lucrul —
sustine el — ca si aib# vreo valoare, va trebui si fie rodul unei observatii
proprii, urmirita cu tot sufletul si cu toatd atentia ». Se observi imediat
cd principiul acesta nu era altceva decit concluzia logicd a unei intinse
experiente, si un examen cit de sumar al lucrérilor pictorului, demon-
streazii justetea lui.

Semnificative pentru artist, interventiile critice ale lui Stefan Dimi-
trescu sint si o mirturie a omului prob, capabil de entuziasm generos.
Ori de cite ori descoperi talentul autentic si se intilneste cu alti artiti
pe acelas drum de idei inaintate asupra intelegerii vietii, se bucura sincer.
Pe confrati ii lauda fird echivoc. Pe tinerii inzestrati cauti si-i stimuleze.
Exigent in aprecierea realizirilor, nu-si drimuieste epitetele cind crede
ci sint indreptitite. Omul l-a secondat indeaproape pe artistul si criticul
Stefan Dimitrescu.

STEFAN DIMITRESCU, Tiranci din Maramures — ulei




S$TEFAN DIMITRESCU, Portretul
pictorului Fr. Sirato — creion

STEFAN DIMITRESCU, Pictorul Tonitza
la lucru (Netezesti 1914) — ulei pe hirtie

CONTEMPORANII DESPRE STEFAN DIMITRESCU

«De la Iser incoace nu cunosc un portretist mai expresiv al tipurilor
turce. Un realism veridic, aspru ca si tinutul Scitiei, peste care paleta
lui Stefan Dimitrescu aplicd o surdinid de vis, de extaz oriental, de vagi
oboseali. . . o poezie a peisajului pseudo-citadin, pe care Stefan
Dimitrescu o exprimi cu o deosebiti predilectie. Atunci tonurile
imprumuta culori oarecum provincializate si linia ia un contur ugor
cariat ».

Perpessicius
(,Universul Literar’, 6 martie 1927)

« In tehnica mijloacelor sale de expresie plastici, Stefan Dimitrescu
a adoptat de la noile curente numai partea care reprezinti o contributie
sindtoasd si reald la propdgirea plasticei moderne ».

G. Topirceanu

(»Lumea, 18 ianuarie 1929)

«Pictura tirineasci a lui St. Dimitrescu reprezinti un moment
de reactiune anti-impresionistd, cu puternica ei accentuare a desenului.
Si acesta a rimas Dimitrescu totdeauna, incit chiar in acele pinze pe
care el le aduce de pe coasta Mirii Negre, sau de prin bogatele gradini
ale orasului natal, al ciror farmec l-a fixat cu un deosebit lirism, sub
coloristul plin de cildurd, se intrevede disciplina riguroasi a desena-

torului ».
Tudor Vianu
(,»Universul Literar”, 6 mai 1939)

«Ce avea de spus, spunea raspicat in culorile lui.

. Ipocriziile i-au repugnat toati viata si lasititile il revoltau. Griia
in culorile lui, cind i-ar fi fost usor si griiascd in culorile altora,
pe care le-ar fi gdsit la indeming, fird pic de efort pe toate drumurile
internationale.

“Era un suflet de rizes moldovean, cladit in suferinte seculare, ca
§lin acte de bravuri, §i niciodatd in acte de tridare. Sufletul lui oglindea
Moldova toatd, cu splendorile, cu generozititile, cu cruzimile, cu mis-
terele, cu toati dirzenia ei. Un suflet care nu se mai putea modifica
1ﬂ'maturitate, dupi comandamentele variabile ale sefilor de echipa
critica de la Capsa.
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O imprejurare duioasid sau tragicd din viati, un motiv din naturd
cu aspect vesel sau cu infitisiri posomorite — ele singure si nimic
in afari de ele —ii determinau sensul ritmic al tabloului si muzicali-
tatea paletei. El avea aceasti calitate ce nu se giseste intreagd decit
la marii alesi ai artei, aceea de a se identifica pind la confundare cu
subiectele care le trateaza ».

N. N. Tonitza

(,Arta si omul”, Nr. 3, 1933)

« De pe urma activititii sale pedagogice au apirut in arena plasticei
rominesti o seamé de talente bine pregitite. Nu era Stefan Dimitrescu
dintre dascilii cari n-au ce impiartisi cu inviticeii lor, cu atit mai putin
ficea parte din tagma respingitoare a acelora ce nu vor si-si popula-
rizeze secretele profesionale. Omenia lui se manifesta sub toate formele,
mai cu seami era activd in domeniul plastic, de aceea profesoratul era
un cimp numai bine potrivit nevoii sale de impartisire ».

Francisc Sirato
»Universul Literar”, 25 mai 1940)

« Stefan Dimitrescu, Finutd, aducea cu accentul siu moldovenesc
o voie buni potolitd, o simpatie caldd, simpld, fird ocoluri pentru
oameni, un fel de a fi dezbirat de prejudeciti si fird nici un fel de
ostentatie. Era prietenos cu oamenii, cu natura, cu animalele. Fiindci era
modest, fiindcid se punea la acelasi nivel cu toatd lumea. .. Firea aceasta
nesfruntitoare, plind de curiozitate, de sinitoasi voiosie si de melancolie,
se oglindea in arta cu tendinte hotirit realiste a lui Stefan Dimitrescu.

Temperamentul, obirsia, gustul si orientarea celor de a ciror men-
talitate, de al cdror spirit de viati el se simtea legat, au determinat
tematica, turnura lui de spirit, formele clare, realiste, ale picturii si
mai cu seamd ale desenului siu. El simtea poezia muncii... El avea
congtiinta ca trebuie si oglindeascd in arta lui — desen ca i picturd —
raporturile de viatd ale oamenilor din mijlocul cirora a risirit, sa exprime
mediul lor, gesticulagia, incordarea lor in truda, in mijlocul peisajului,
intre animalele lor. Dar avea si constiinta ci este, cid trebuie si fie
prin ceea ce stie — din invétatura altora si deprinderile propriei sale
experiente — un indrumitor ».

Ton Calugdru

(,,Contemporanul”, 21 septembrie 1946)
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KAMEL MUSTAFA, Piati—ulei

EXPOZITIA k
DE ARTA CONTEMPORANA i o
EGIPTEANA GAZIBYA SIRRY, Logodnicii — ulei

IONEL JIANU

ln luna martie s-a deschis la Bucuresti o expozitie de arti contem-
porand, unde, pe lingd un numar destul de important de opere actuale,
figureazi si citeva fotografii infatisind vechile creatii ale artei antice
egiptene. Aceastd aldturare isi are fa
din arta egiptea

i indoiali tilcul ei, cici unele lucrari
i contemporand preiau anumite elemente de limbaj
ale vechilor traditii, pentru a exprima un continut nou, oglindind noile
realititi din viata poporului egiptean. Acestui fapt i se datoreste, in buna
parte, aspectul specific egiptean ce se desprinde din exporzitia de care
ne ocupam.

Din expozitie reiese, in mod deosebit de interesant, problema rapor-
tului dintre traditie si inovatie.

Cine stribate desertul din Alexandria si Cairo pentru a ajunge la
piramidele de la Gizeh ingelege mai bine vocatia pentru geometrie a
vechei arte egiptene. Pentru cil aceste piramide apar ca o sinteza necesari,
care adund in planurile lor inclinate nesfirgita orizontaldi a pustiului
si o desidvirgeste in chip firesc in rigoarea geometrici a formelor ce
infruntd vastul azur al cerului. In lumina specificd a climatului egiptean
piramidele isi proiecteazd limpede geometria in spatiu si se integreazi
perfect in natura aspri, lipsitd de orice moliciuni sau onduliri.

De asemeni, nesfirgita incremenire a desertului justifici viziunea
statici a artei egiptene, dupd cum aspectul mereu miscitor
a determinat in buni mdsurd tendinta spre reprezentarea n
creatia plasticdi a acelui popor de coribieri, care erau grecii

Hellade.

1 apelor
cirii in
anticei
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SALAH ABDEL KARIM, Ceramica

Daci legea staticului, legea frontalititii si vocatia pentru geometrie
si decorativism, alcdtuiesc trasituri constante ale artei egiptene, in
schimb continutul, exprimat prin acest limbaj, a variat de-a lungul
mileniilor, dupd orinduirile sociale care s-au perindat si dupa variatiile
bazei materiale care au determinat felul de a gindi si de a sim¢i al poporului
in diferitele epoci ale istoriei sale.

Dezvoltatd in orinduirea sclavagistd, intr-o formd de stat teocratica,
arta egipteand anticd a recurs la simboluri pentru a exprima conceptiile
sociale, artistice §i religioase ale epocii. Operele de arti aveau menirea
de a intdri smerenia §i supunerea maselor exploatate fati de virfurile
claselor exploatatoare, care intruchipau zeii pe pimint. Faraonii erau
socotiti in acelasi timp si fiii Soarelui si zeitdti prezente, cirora trebuia
si li se inchine poporul, potrivit unui ritual sacru.

Astiizi, arta egipteani urmireste, in chip firesc, cu totul alte teluri
in conditiile renasterii culturale, in urma eliberirii de sub opresiunea
colonialistd. Simbolurile si-au pierdut rostul pe care-l aveau in arta
anticd, artigtii contemporani oglindind direct realitatea inconjuritoare si
viata poporului ciruia ii apartin. Dar tendinta spre decorativitate, spre
static, spre prezentarea frontali a imaginii, spre ritm si stilizare este
folositd si astdzi in redarea unui continut legat de actualitate.

In aceasti lumini trebuiesc intelese si interpretate lucririle cele
mai valoroase ale expozitiei: « Logodnicii» si « Fata in balcon » de
Gazibya Sirry, «Piata» de Mustafa Kamel, «Primivara» de Salah
Yousri, «Strada populari » de Sayed Abdel Rassoul, « Lanturile » si
«Taranca » de Gamal El Saghini, « Tristete» de Mahmud Muktar,
sau atit de interesantele lucriri de ceramici figurativd sau decorativa
semnate de Salah Abdel Karim, Hassan Hesmat, Mahmud Abdel Rasid
si Mustafa Ramzi.

Existdi si numeroase contradictii, ciutiri si experimente printre
lucrarile reunite in aceasti expozitie. De la realismul expresiv al lui
Abdel Hadi El Gazzar, Salah Yousri sau Gazibya Sirry pind la impresio-
nismul lui Ahmed Sabry, de la primitivismul savuros al lui Hamed
Abdaila pini la cubismul lui Mahmud Abdel Rasid si Salah Abdel Karim,
pictura egipteani contemporana stribate un drum variat in aflarea unor
mijloace de expresie cit mai potrivite cu temperamentul si viziunea fie-
cirui artist.

Chiar atunci cind se recurge la decupiri cubiste de planuri — ca in
panoul «Primivara si Pacea» de Salah Abdel Karim — existd totusi
0 preocupare de redare a unui mesaj actual si o tendintd de preluare a
vechilor mijloace de stilizare traditionale, care dau un aspect caracteristic
artei egiptene.

Somptuozitatea coloristicd a lucririlor de ceramica isi afli desigur
obirgia in traditiile civilizatiei arabe.

Din suprapunerea succesivi a culturii de pe vremea Faraonilor, a
celei elenistice, a celei copte si a celei arabe s-a plimadit, de-a lungul
a cinci milenii, multilaterala traditie de care se foloseste astizi arta
egipteand. In fata unei asemenea traditii, infiltririle artei decadente din
Occident nu sint decit vremelnice aventuri, lipsite de orizont si mai ales
de ridicini.

Expozitia de artd egipteand contemporand reprezintd pentru noi un
binevenit prilej de a cunoaste realizirile artistice prin care se afirmd
vointa de creatie a poporului egiptean.
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HASSAN HESMAT,
Ceramica inspirati din
folclorul egiptean

GAZIBYA SIRRY, Fati

in balcon — ulei o Ltk




TH. GERICAULT, Cai priponiti

ACUARELA IN PICTURA ORIENTULUI $I A OCCIDENTULUI

MAURICE DE VLAMINCK, Dupi furtuni (lingd Pontoise)
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]n luna aprilie, in silile Magheru ale Galeriilor de arti, UNESCO
a prezentat o expozitie de reproduceri dupd lucriri de acuareld
din diversele perioade ale evolutiei acestui gen de artdi pe plan
mondial.

Printre lucririle prezentate, a figurat o colectie, interesanti pentru
publicul nostru, de 19 acuarele ale Extremului Orient, (unele dintre
lucriri apargin dinastiilor chineze Tsin 316—420, T’ Ang 618—907, Song
960—1276, iar altele sint opera artistilor din scoala japonezd Tasa),
impresionante nu numai prin vechimea lor dar §i prin desenul caligrafiat
si dantelat, avind o culoare ce le sporeste farmecul.

In expozitie publicul a mai admirat unele dintre acuarelele aparti-
nind celor mai reprezentativi artisti ai diverselor tiri din Europa ca:
Delacroix, Turner, Constable, Manet, Antoine-Louis Barye, Edgar
Degas, Picasso, Vincent Van Gogh, Dufy si altii, acuarele remarcabile
prin fiorul artistic tranzmis, prin caracterul lor spontan, prin observa-
tiile clare, directe asupra realititii pe care o redau.

Diferite de cele indicate mai sus, atit ca forma cit si prin continut, in
expozitie au fost prezente acuarelele artistilor abstracti ai secolului al
XX-lea: Jean Bazaine, Paul Klee, Kandinski si algii, care «inteleg» din
realitate numai culoarea, pierzind in acest fel contactul cu ea. Acuarelele
semnate de acestia dovedesc renuntarea autorilor lor de a reda omul
si realitatea inconjuritoare. Acuarelele artistilor abstracti au apdrut
publicului haotice, extravagante, cu titluri alese cu totul la intimplare.
Pe lingd toate acestea, se cuvine remarcat ci in expozitie au lipsit
lucriri ale unor artisti valorosi ai acuarelei realiste contemporane,
fapt care a siracit in buni misurd continutul tematic al acestei
expozitii.
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CIU TUAN (Sec. XV dinastia Ming), Faleza HONNAMI KOETSU (1558—1637), Cerb

VINCENT VAN GOGH, Barci




FRITZ CREMER, Perso-
najele din centrul grupului
statuar al monumentului
de la Buchenwald (detaliu),

MONUMENTUL COMEMORATIV DE LA BUCHENWALD-
AVERTISMENT SI ADUCERE AMINTE

uchenwaldul, sinonim al barbariei fasciste, evocind imaginea
acelui lagir de concentrare infioritor, in care au patimit, zi de zi, 250.000
de oameni, a fost imortalizat printr-un zguduitor monument, tragica
aducere-aminte, protest vehement si avertisment pentru ca asemenea
crime impotriva umanititii si nu se mai repete niciodati.

La 14 septembrie 1958, in prezenta a mii de fosti deginuti sau prigo-
niti ai regimului nazist din multe tiri ale Europei, a fost inaugurat monu-
mentul comemorativ inchinat eroilor antifascisti de la Buchenwald,
a ciiror rezistenta a culminat la 11 aprilie 1945 (inainte de intrarea trupelor
americane) prin cucerirea libertitii, cu mijloace proprii, cu arme fiurite
in lagir si tinute multi vreme ascunse.

in 1951, guvernul R. D. Germane a instituit un concurs pentru acest
monument. In 1952, sculptorul Fritz Cremer a fost distins cu premiul I
pentru primul proiect al monumentului principal. Cu executarea baso-
reliefurilor au fost insircinati sculptorii: René Graetz, Waldemar
Grzimek si Hans Kies. Un intreg colectiv de arhitecti §i mai multe intre-
prinderi de stat din R. D. Germana, si-au dat contributia la construirea
acestui miref monument, care incepe de pe « Soseaua insingerati »,
poditd cu pretul a nenumirate vieti ale detinutilor, urcd dealul Ettersberg,
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spre dumbrava de onoare, coboari apoi panta sudicd, printr-o scari
monumentali de piatri rosie, se prelungeste printr-o .constructie de
7 stele funerare, ai ciror monoliti, de o facturd simpld, au fatada orna-
mentati cu basoreliefuri iar pe partea interioard sint sipate versuri ale
lui J. R. Becher, crimpeie din tragica istorie a lagirului de la infiinfare
si pina la eliberarea detinutilor, in 1945. Aceasti sosea, marginitd de o
parte cu cei 7 monoliti, ajunge la prima din cele trei gropi circulart’t:
care la origini au fost gropi adinci in formd de pilnie, in care calaii
S.S., nemaiputind prididi cu arderea cadavrelor in crematorii, aruncau
cu bestialitate victimele. Concepute de citre arhitecti ca gropi comune
monumentale, ele sint legate intre ele prin « Strada Natiunilor » care,
descriind o curbd, coteste spre soseaua monoliilor si paralel spre
« Soseaua insingeratd ». Aceasti sosea largd, conceputd in vederea unor
procesiuni solemne, este consolidati prin 18 piloni scunzi, pe care s-
sipat numele celor 18 natiuni ai ciror fii au pitimit §i au luptat la
Buchenwald.

Printr-o poartd scundi si largd, la capitul soselii, vizitatorul patrunde
la cel de al treilea mormint circular, cel mai mare, inconjurat, ca §i cele-
lalte doud, de un zid inalt de peste 3 m., avind in interior o seamd de
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FRITZ CREMER, Grupul statuar
al monumentului de la Buchenwald
situat in fata turnului cu clopot

FRITZ CREMER, Figura lupti-
torului cu basc si arma (detaliu)

nige pentru depus coroane. Spre nord, zidul inconjuritor al celui de al
treilea mormint are o deschizituri largd, de unde porneste o scari lati:
« Strada Libertitii » ale ciirei trepte urci brusc pini la monumentul
principal, grupul statuar simbolizind lupta de rezistenti si insurectia
eroilor antifascisti (opera lui Fritz Cremer), amplasat in piateta de onoare.
in spatele acestui grup sculptural, se ridici clidirea turnului inalt de
55 m., in care a fost instalat un clopot de 7 tone. Pe frontispiciul turnului,
de fiecare laturi, a fost incrustat in cifre latine, aurite, anul eliberirii: 1945.

in podeaua inciperii din interiorul turnului, o adinciturd cuprinde
pimint adus din toate fostele lagire de concentrare fasciste, iar pe o
cupd usor adincitd, se afli, gravat de mind, numele acestor licase de
groazi. In mijlocul inciperii, peste colaci de sirmid ghimpati se vid
intipirite urme ale picioarelor goale, simbolizind drumul insingerat
pe care au trebuit si-l stribati milioane de oameni nevinovati.

Pe peretele interior al turnului, sipat cu litere impresionante, s-a
imortalizat jurdmintul rostit in 1945, la despirtire, de citre supravie-
tuitorii lagirului: « Cuvintul nostru de ordine este distrugerea din ridi-
cini a nazismului. Scopul nostru este fiurirea unei lumi noi, a picii §i
a libertitii ».

Spiritul si semnificatia monumentului reiese din conceptia generalid |
a lucririi §i corespunde jurimintului de la Buchenwald. Monumentul,
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dupd amplasament si amploare, se adreseazi unor reuniuni imense,
iar soselele sint destinate unui suvoi de oameni. Formele masive, faurite
din piatrd bruti si din piatri de constructie, desi monumentale, nu
depasesc dimensiunile necesare. Artistii au recurs pe alocuri la elemente
si formule amintind antichitatea si arta egipteani. Or, eroismul lupta-
torilor antifascigti are un asemenea continut principial nou, incit nu
era necesar si se recurgi la epoca eroilor greci. In executia acestui monu-
ment s-a strecurat un oarecare arhaism academic, impotriva ciruia
se manifestdi, pe buni dreptate, o anumiti susceptibilitate. Totusi monu-
mentul respird demnitate si impresioneaza puternic.

Basoreliefurile stelelor funerare, executate de citre sculptorii:
H. Kies, W. Grzimek si R. Graetz, evoci puternic imagini zgudui-
toare ale lagirului, suferintele de zi cu zi si ceas cu ceas, umilintele si
injosirile fird seamin la care erau supusi detinugii. Hans Kies a creat
« Infiintarea lagirului » si «La cariera de piatra»; W. Grzimek:
« Predarea detinutilor » si « Munca fortata a detinugilor si omorirea
lor »; R. Graetz: « Suferintele si solidaritatea detinutilor », « Sirba-
torirea lui Thilmann §i inarmarea detinutilor» si «Eliberarea »

Basoreliefurile redau tragicul situatiilor, expresia suferintei oamenilor,
agteptarea plind de griji, presimtirea mortii, dar si hotirirea si barbatia
lor, care-i insuflefeste in clipele cele mai grele.

Folosindu-se putine personaje, stilul, aplicat la realizarea baso-
reliefurilor, rezolvi printr-o tipizare concisi §i o concentrare liniara
a evenimentelor inregistrate realist, redarea istoricului acestui lagar.
Nici un amanunt nu este inlocuit printr-un simbol, dar fiecare figura,
fiecare gest, indeplineste in principiu o functie-cheie, prilejuind intele-
gerea intimplarilor generale. Fetele oamenilor au citeodata expresii
vagi si nediferentiate. Cu toate acestea, cu cele mai reusite lucriri ale
celor 7 stele funerare de la Buchenwald, plastica basoreliefului s-a imbo-
gatit cu noi posibilititi de creatie realista.,

De o mare prefuire se bucurd monumentul realizat de Fritz Cremer,
laureat al Premiului de Stat, reprezentind grupul rezistentei eroilor
antifascisti §i care sub raportul conceptiei artistice, constituie punctul
cel mai important al intregii lucrari.

FRITZ CREMER, Perspectiva « Strézii

Proiectul initial al lui Cremer continea numai 8 figuri si desi avea
mult elan si dinamism, prezenta totusi insemnate lipsuri. Fr. Cremer
a ginut seama de critica constructiva ce i s-a facut, eliminind, cu migala,
in procesul de creatie, elementele abstracte si adaptind lucrarea la cerin-
tele realitdtii, modificind o seamd de elemente ale conceptiei, limpezind
si diferentiind, printr-un unghi de vedere realist, fiecare din figurile
create (in loc de 8 cite erau in proiectul initial, au ajuns la 11), reusind
si imprime multd viatd grupului sculptural, inlduntrul ciruia, fiecare
figurd reprezinta concret diferite tendinte si faze ale luptei de eliberare.
Grupul luptitorilor antifascisti cuprinde un front cu o largd desfisu-
rare, o fortd liuntrici care se avintd incet dar irezistibil spre tel. Realismul
si afirmarea ideologica a fiecirui personaj servesc ideea centrali: a soli-
daritdtii si a comunititii indestructibile.

Acest monument s-ar putea caracteriza ca cea mai reusitd realizare
de grup sculptural comemorativ, dupd opera lui Rodin: « Cei 6 cetiteni
din_Calais ».

Insi grupul sculptural al lui Cremer se deoscbeste substantial
de cel al lui Rodin. In timp ce personajele lui Rodin, figuri indivi-
duale de o mare bogitie sufleteascd, oglindind o puternici situatie dra-
maticd, in luptd cu moartea, sint totusi izolate, fird o idee centrali, la
Fritz Cremer detinutii se orinduiesc intr-un colectiv. Chiar daci fiecare
figurd avind trecutul siu, reprezintd o altd individualitate, personajele au
un tel comun. Chiar dacd nu se indici prezenta anume a unui condu-
citor al grupului, conducerea este totugi remarcabil sugerati: un nucleu
activ rispindeste forta sa. Fiecare personaj isi pastreazd valoarea proprie,
individualitatea sa.

Monumentul comemorativ al lui Fritz Cremer se videste ca o intru-
chipare a umanititii dornice de libertate si pace, o capodopera a realis-
mului socialist. El a indeplinit cu cinste sarcina de a face din amintirea
eroilor antifascisti de la Buchenwald un avertisment: oamenii si traduci
in viatd jurdmintul de la Buchenwald si si clideascd o lume a pacii si
a libertatii.

(Din « Bildende Kunst »
No. 12/1958

Libertitii» si al celui

de al 3-lea mormint circular vizut din turnul cu clopot (deraliu).
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TITINA CALUGARU, Mos Dumitru (Braesti) — ulei

EXPOZITIA TITINA CALUGARU

PAUL CONSTANTIN

Fapml ci Expozitia Titinei Cilugiru s-a
bucurat de o unanim apreciere, se datoreste,
credem, mai intii sincerei si pasionatei recepti-
vitdfi in faga realitaii vremii noastre, la care
se adaugd stridaniile artistei din ultimii ani,
pentru limpezirea mijloacelor plastice. Stind
In creatia ei pe pozitiile artistului cetitean,
incd din primele zile de dupa eliberarea firii,
pictorifa ajunge acum si vorbeasci despre
lumea inconjuritoare intr-un limbaj simplu,
dar sensibil si expresiv.

Cele 34 de tablouri, prezentate in sala din
Bd. Magheru, alcituiau un ansamblu plin de
lumini si culoare, in care domina optimismul
chipurilor omenesti, radiind viatd autentici.
Mediul colectivistilor din Briesti — in nordul
M_oldovei — care i-a inspirat pinzele, este pictat
atit de evocator incit privitorul intrd imediat
in ambianta triitd de artist, o simte fireascd,
‘Vcridic{\. Asa, de pildi, « Primirea candidatei
in Partid », ne-a apdrut foarte aproape, un
fapt adevirat, tocmai prin laconismul cu care
¢ vizut. Compozitia, ce pistreazi seriozitatea
Scenei, ne soliciti mai ales prin cildura si
farmecul personajelor, prin atmosfera natu-

rald, senind, datorati deopotrivd armoniei colo-
ristice si echilibrului distributiei elementelor
in tablou. De aceea n-am inteles cauza pentru
care unii dintre colegii care au scris despre
comporzitie, au socotit pinza aceasta neizbu-
titd, tocmai pentru una din calititile ei de
bazd: conceptia coloristici, bazati pe tonuri
crude, limpezi.

Lipsa oricirui fals retorism, spontanei-
tatea inspiratiei, caracterizeazi si compozitia
«23 August », unde sirbitoarea este exprimati
prin bucuria chipurilor gingase de copii, prin
ritmul vioi al minugtelor care agitd stegulete.
Titina Cilugiru surprinde si redd, in general,
cu multa sensibilitate copiii, fie ci este vorba de
portrete, ca « Nelutu cu bostan » sau delicata
imagine a « Fctitei cu sorience » — imagine de
poctici armonie, tinutd in galbenuri si ocruri
mai reci sau aurii si in albastru pastelat, pina
la vioriu — fie in scene de gen, ca « Scildatul
copiilor ». Nu am simtit nici o discrepanti
intre restul imaginilor din lumea satului colec-
tivist si scencle de interior, asa cum au incercat
alti critici si le categoriseascd in «social » si
«intim ». Viaga sociald cuprinde un intreg ce
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nu exclude copiii si femeile, fie ci se afli la
arie, fie cit este vorba despre delicatul portret
intitulat « Pdstorita colectivei » — amestec gin-
gas de copilidrie si seriozitate, fie ci este vorba
de scene de interior. Atmosfera noui, in viaga
de la tard, reiese si din compozitii si din ima-
ginile de pe cimp, ca si din cele de acasi.

Oamenii din portretele Titinei Calugiru
completeazd pregnant mediul contemplat. Desi
foarte variate ca sentimente si tipuri si, in
consecintd, pictate foarte diferit, portretele
din expozitie compuneau o serie foarte uni-
tard, tocmai prin repetarea aceleiasi atmosfere
optimiste, pline de incredere in viitor. « Mos
Dumitru », figuri de o veselie molipsitoare,
nu este lipsit de prestanta omului liber, stipin
pe soarta lui, figurd pe care artista o contureazi
foarte bine prin culoare si racursiul ales.
« Colectivista », deputati in Marea Adunare
Nationald, sau « Candidata », chipuri de femei
cdrora pictorita le descoperd, sub firescul
expresiei, adincimi spirituale dovedind o certi-
tudine de gindire si o maturitate, necunoscute
de femeile ce robeau la mosieri, nu fac parte
dintr-o altd lume decit visdtoarea « Mariuca »,
un profil de mare delicatete, pictat sever in
ocru galben si cenusiu-albastru.

Remarcabile prin lirica viziunii si, totodati,
prin vigoarea constructiei, sint si peisajele
sau compozitiile in peisaj. « Cintiritul sacilor »,
«La cimp», « Aria tineretului» sau altele, sint
vizute semnificativ, cu simt generalizator si
in ceea ce priveste integrarea oamenilor in
peisaj, cit si in redarea naturii in sine.

Titina Calugiru nu a ciutat o originalitate
in sine, vreo refetd savanti, ci a privit simplu,
modest, dar cu un cald interes oamenii, s-a
exprimat laconic, dar sugestiv si, mai ales
— emotionati de ceea ce vedea — a izbutit
sd ne tranzmitd emotia.

Iatd de ce credem ci expozitia aceasta a fost
un exemplu foarte binevenit pentru toti cei care
mai socot ci existdi o incompatibilitate intre
rafinamentul pictural si tematica de actuali-
tate, care socot ca pictura sensibili se poate
face doar in atelier.

TITINA CALUGARU, Cap de fetiti — ulei
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EXPOZITIA VASILE DOBRIAN

PETRU COMARNESCU

V. DOBRIAN, Tlustratie pentru Bacovia: « Copacii albi,
copacii negri (Decor) — gravurd colorati

Printre graficienii nostri, Vasile Dobrian
este un artist valoros, care cultivi mai ales
grafica pictural-decorativd, deobicei colorata,
si mai pugin desenul propriu-zis grafic. Dupi
o activitate, ce se intinde pe o durati de trei-
zeci de ani, si dupi ce a fost prezent la nume-
roase expozitii de stat si a avut de asemenea
numeroase expozitii personale, Dobrian a
expus in primele luni ale anului acesta patru-
zeci si patru de lucriri, dintre care zece legate
de aspecte ale santierului Hidrocentralei V. I
Lenin de la Bicaz.

Temperament mai curind liric, Dobrian
sondeazi cu finete stirile sufletesti, aspiratiile
oamenilor muncii, infiptuirile lor. Psiholog
subtil, el stic si creeze atmosfera premergi-
toare actiunii, dar acfiunea propriu-zisi apare
rar i mai mult evocatd, decit narati. De
aceea, ca §i unele personaje ale artistului,
adeseori privitorul rimine in asteptare. Asteapti
trecerea la actiune si, nevizind-o, este nevoit
si o completeze cu imaginatia.

Unele dintre privelistile expuse recent par
remarcabile decoruri, care isi asteaptd actiunea.
Chiar interesantele imagini ale santierului
Hidrocentralei V. I. Lenin, unde se evocid
indlarea barajului, construirea de poduri sau
tuneluri, sau alte aspecte, nu au decit prea
putind viatd si omul, care, de fapt, domini
natura §i construieste marea operd a civili-
zatiei si tehnicei socialiste, pare aici marunt,
neinsemnat, strivit de naturd. Nu sim¢i acfiunea
lui maéreatd, forfota vietii, lupta cu natura
si greutitile tehnicei, pe care el le infringe.
Insasi atmosfera generali de munci si transfor-
mare este aici palidd, din pricina disproportiei
dintre naturd si fapta umand, precum si din
pricina tratirii statice. Ci mult mai expresive,
mai pline de adevir sint imaginile in care
figura sau chipul uman apar mai deslusite si
mai putin statice, ne-o dovedeste insusi artistul,
in lucriri ca « In cabina de comandi»,
« In fata cuptorului» sau in imaginea de la
Mesembria, unde vedem intr-o incipere doi
pescari, iar pe fereastrd portul. Aici si chipurile
si atitudinile oamenilor sint redate cu mijloace
realiste, pistrind forma vie si constructia
decorativi la care tine artistul si care, mai
mult decit in alte imagini ale sale, invedereazi
continutul de viati.

Vasile Dobrian este un liric si ca atare are
afinitdti cu poezia lirica. Ilustratiile sale la
poemele lui G. Bacovia dovedesc in mod
exemplar aceastd inclinatie a artistului. S$i
aici predomind atmosfera psihologicd, stirile
poetice, atitudinile, mai curind statice, pe
care le gisim §i in « Seard la mare ».

V. DOBRIAN, Drum pe malul mirii — gravurd colorat

V. DOBRIAN, Zidarita — gravura colorata

Nu trebuie si credem insd cid lirismul se
rezumd in mod necesar la asemenea viziuni
intimiste si care mai mult enuntd decit poves-
tesc. Cel mai mare liric al picturii noastre,
Nicolae Grigorescu, a ardtat cu prisosinti
prin opera sa cd in cea mai poeticid atmosfer,
in cele mai atrigitoare privelisti ale naturii,
este loc pentru actiune si ci tocmai actiunea
da viatd atit atmosferei generale cit gi figurilor
umane. Intre lirism, pe de o parte, si actiune
sau miscare, pe de alta, existi o mare afini-
tate, precum au dovedit-o Grigorescu, Luchian
si atitia alti artisti ai nostri. De asemenea,
nu existd incompatibilitate intre veridici-
tatea realistdi si o tratare decorativd, daci




decorativitatea nu devine scop, ci este tocmai
mijlocul de potentare a expresivitdtii plastice.

Amintim toate acestea pentru cd linogra-
vurile lui Dobrian, unele policrome, realizate
cu ajutorul a zece pldci, ar putea fi si mai
emotionante, si maiin miezul realititii. Artistul
tine sd-si tranzmitd ideile si emotiile si pentru
aceasta foloseste trudnice si elaborate mij-
loace tehnice, savante imbiniri de culoare si
linii cu forti constructivi. Totusi, rezultatul
este adeseori inferior eforturilor si nizuintelor,
tocmai pentru cid lirismul siu nu trece decit
prea pugin la miscare si actiune, pentru ca
psihologia personajelor ramine vagd, iar atmos-
fera oarecum incremenitdi, pentru ci viziunea
sa este de multe ori intimistd si pluteste
intr-un vag sufletesc. Chiar temele contem-
porane, ca acelea de la Bicaz, suferd din aceasti
pricind, aici intervenind s§i acea insuficientd
punere in lumind a faptei omenesti, in com-
paratie cu vastitatea naturii. Si tocmai reali-
zirile de la Bicaz, mai mult decit altele, cer
oglindirea actiunii, cici aici actiunea umani
constituie noul s§i caracteristicul.

Desigur, oricare artist adevirat isi are stilul, ca
si limitele sale. Dar, in cazul lui V. Dobrian,
in insusi stilul la care a ajuns, dupi serioase
si valoroase stridanii, existd elemente de mire-

tie si vigoare plasticd, putinti de caracterizare
realistd, atmosferd sugestivd, care asteapti un
plus de miscare si adincire pentru a se integra
in mod semnificativ in contemporaneitate.
i dorim aceastd implinire.

Artistul ne dovedeste si cu noua sa expozitie,
ci doreste si se depiseascd, dar eforturile
care le depune, pe de o parte, in a oglindi
temele reprezentative ale vremii noastre (ima-
ginile de la Bicaz, cele din fabrici si din lumea
porturilor), iar pe de altd parte in a-si dezvolta
limbajul artistic (prin iscusita folosire a culo-
rilor, de la bicromie la multiple tonuri prin
stilizarea decorativi, etc.) nu sint coordonate.
Uneori, simtdmintul pentru miretie apare in
viziuni alegorice ca «Zidirita» si « Fata cu
porumbelul », sau chiar in proiectarea pesca-
rilor de la Mesembria, dar mult mai putin
in scenele de la Bicaz, unde miretia este si
mai necesard, ca de altfel si poezia, adusi ca
o potentare a avintului constructiv din zilele
noastre.

Sint totusi destule semne ci recenta sa expo-
zitie constituie o pregitire pentru oglindirea
mai deplind in viitor a unor fenomene carac-
teristic contemporane, in care actiunea si
avintul constructiv al vremii noastre si insu-
fleteascd totul.

EUGENIA IFTODI, Blocuri in constructie — acuareld

EXPOZITIA EUGENIA IFTODI

GH. POENARU

Acuarelist-& inzestratd, Eugenia Iftodi, este
Preocupatd sid surprindd, in lucririle sale, ima-
gini ale actualititii si vietii noastre noi, punind
in centrul lor unele aspecte ale activitatii
constructorilor socialismului.

Citeva linii de creion sau tus, sumar schi-
fate pe coala de hirtie, ce sint menite si inca-
dreze prin contur spatiul destinat elementelor
principale ale imaginei, par a fi suficiente pentru
intentiile creatoare ale pictoritei. Revenirile
sau suprapunerile ulterioare de tonuri, care

intunecd sau opacizeazd strilucirea primelor
tente, imbicsind si urifind, de cele mai multe
ori, imaginea, sint ocolite cu mestesug de picto-
ritd si ele se intilnesc arareori in lucririle sale.

Unui acuarelist i se cere ca de fiecare datd
si rezolve totul repede, cu promptitudine.
Acuarelele Eugeniei Iftodi intrunesc adeseori
asemenea calititi. Ele se remarci indeobste
prin spontaneitate, prin notatia artisticd apa-
rent fugari a motivului, printr-o sugerare
evidentd si autentici a realitdgii.
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EUGENIA IFTODI, Zugravita — acuareld

Recenta expozitie personald a pictoritei,
ne-a prilejuit constatiri noi asupra modali-
tigilor sale de expresie, dezvoltate cu preci-
dere in genul acuarelei, si asupra surselor
sale de inspiratie. Axate pe tema constructiilor
de locuinte, imaginile noilor sale lucréri inspi-
rate de pe santierul Floreasca, reflecti in
genere un material plastic bogat in fapte,
constituind totodatd si un autentic document
al infiptuirilor regimului nostru democrat
popular. Cu pugine tonuri de culoare, predo-
minind in genere griurile si albastrul nuantat,
pictorita reuseste si ne infatiseze, din diferite
unghiuri de vedere, siluetele blocurilor noi,
surprinse in faze diferite de constructie. Zidu-
rile lor rosii, galbene-portocalii, galbene-verzui,
armonizate cu tonurile mai reci ale cerului,
iti retin atentia prin plasticitatea lor si prin
vioiciunea actiunilor de muncd (« Primele
etaje », « Blocul rosu», «Strada Mozart »,
« Constructii la rosu », « Blocuri din caramida »
etc.). Omul este surprins de cele mai multe
ori ca element activ, indeplinind cu hirnicie
diverse munci ale constructiilor. Sint conclu-
dente in aceastd privintd unele acuarele, redind
chipurile sau numai siluetele unor construc-
tori: « Electricienii », « Zugrivita », «Tencui-
torii », « Instalatori», «Parchetari». Nu lip-
sesc, de asemenea, nici clipele de rigaz in
munca oamenilor, infitisate in lucrdri ca:

«Mozaicardi » (o femeie vinjoasd, plind de
seninitate si optimism), «Radita», . a.
Totusi, chipurile acestor oameni entu-

ziagti, cind sint pictate ca portrete de sine
stititoare, au poze exterioare, fiind lipsite
de sentimente clar definite. Aceastd laturd
mai putin adinciti in creatia artistei, e dublati
si de un alt aspect al unor acuarele, in care,
fluiditatea exagerati a tentelor duce la dispa-
ritia formei si caracterului imaginii, ficindu-le
confuze, neinteligibile. Asupra unor astfel
de aspecte, ce tind si-i supuni arta unei rutine,
unei « virtuozititi» de efect, artista trebuie
si-si concentreze eforturile, pentru a le evita.
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UPOLITUL

M. GION, Cosmopolitul — afis

CU RACHETELE LOR.

I. ROSS, Nu ne lasi in pace cu rachetele lor... —afi§

ROLUL POLITICO—AGITATORIC
AL AFISELOR—CARICATURI

Ini(intiv:\ unui colectiv de caricaturisti de
, prin Combinatul Fondului Plastic,
afise satirice, afige-caricaturi, constituie inceputul
unei noi activititi creatoare pe drumul realizirii
unor opere combative, ce se inscriu pe linia
celor mai bune traditii ale artei grafice militante
rominesti.

Alituri de caricaturile ce apar in publicatiile
periodice si cotidiene, aceste afise-caricaturi,
destinate difuzirii in intreprinderile industriale,
institutii si la sate, prin problemele majore si
de stricta actualitate, pe care le abordeazi,
sint un ajutor pretios si permanent in diversele
sectoare de muncd, in dezvoltarea economiei
noastre socialiste. Se face astfel un
tativ important in activitatea caricaturistilor
nostri.  Vitrinele cu caricaturi realizate in
trecut, la intervale foarte mari, si-au demons-
trat eficacitatea agitatorici, reclamind nein-
tirziat o manifestare mai sustinutd, mai orga-

TRAIAN VASAI

nizatdi. Or, aceastd actiune, care grupeaza
astizi pe lingd caricaturistii de frunte cu o
bogatd activitate in acest domeniu, si carica-
turisti talentati din tindra generatie, tinde sd
fie o armid de lupti permanentd, imbritisind
o tematicd legata de prol\]cmclu cele mai actu-
ale ale construirii socialismului in tara noastra.

Realizarea afigelor-caricaturi si-a gisit im-
pulsul necesar si orientarea in special cu pri-
lejul unei vizite pe care caricaturistii Cik
Damadian si Eugen Taru au ficut-o in Uniunea
Sovietici, unde au luat contact cu realiziri
similare ale artistilor sovietici. Astfel, un grup
de caricaturisti din Leningrad realizea: pe-
riodic, cu un mare succes, afise-caricaturi lito-
grafiate. Intorsi in ard caricaturistii nostri au
impértasit cele aflate si confratilor, i
puternica lor adeziune. In urma punerii la
punct a obiectivelor principale si a unor pro-
bleme organizatorico-administrative, colectivul
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de caricaturisti, din care fac parte Mihan Gion,
Iosif Ross, Cik Damadian, Eugen Taru, Rik
Auerbach, Nell Cobar, H. Leru, Adrian Lucaci,
I. Doru, Gh. Chiriac, Benedict Ganescu,
A. Poch, urmind sa se aliture si altii, au pornit
la lucru. Pinid acum, s-au realizat 40 de dhx‘,
cuprinse in 4 mape, adici a fost 2 4,
lunar, cite o mapi cu 10 caricaturi. Afisele
sint executate de citre artisti pe piatrd lito-
grafici, obtinindu-se astfel tiraje mari si putin
costisitoare, cu lucriri originale, dindu-i-se
gravurii locul ce-l meriti, ca artd milit;mtlf\,
menitd si patrundi si si acgioneze cficient in
masele largi, in colturile cele mai indepartate
ale tarii.

Din lucririle difuzate pini acum, se des-
prinde o tematicd axati pe probleme interne
— atingind doar citeva din sectoarele propuse,
agricultura si cooperatia raminind incd nein-
vestigate — si o tematic ce se ocupd de unele




EA AVIZUL S1 TOVARAGUL!

EUGEN TARU, — Si-si dea avizul si tovarasul | — afis

probleme externe: agonia politi colonia-
liste, stavilirea rizboiului rece, avintul luptei
pentru pace.

Mihail Gion satirize tipul cosmopolitului
intr-o imagine artistici plind de originalitate.
In compozitie, tipul portretizat se desprinde
clar si sugestiv de pe fondul inchis. Afisul
poartd urmitorul text explicativ: « Poftim
marfi romineasca: Stiloul nu scrie, pipa nu
trage »... Este o critici cu haz indreptatd
impotriva unor manifestiri cosmopolite, ce
mai pot fi, incid, intilnite, adresindu-se acelora
care dispretuiesc si pun pe o treaptd de infe-
rioritate produsele tinerei noastre industrii,
de fapt foarte apreciate peste hotare. Atacind
nepidsarea, Rik Auerbach semne: afisul
«Risipa... Bani pierduti», infitisind plastic
piciturile care cad dintr-un robinet deschis,
transformindu-se in bani. Adrian Lucaci ataca
birocratismul si servilismul, in afisul « Just,
tovardse sef». Tot despre birocratism vor-
beste si Eugen Taru in lucrarea, ingenioasd
ca idee, intitulati « Si-si dea avizul si tova-
rasul l». I. Doru ne arati « Cum inteleg unii
ridicarea tinerelor cadre », opunind textului
explicativ imaginca unor apucituri invechite.

Dintre lucririle consacrate unor teme externe
se detaseaza afisul lui Iosif Ross, intitulat « Nu
ne lasd in pace cu rachetele lor ». .. subliniind
eforturile Uniunii Sovietice pentru apirarea
picii in lume, pentru coexistenti pasnici,
pentru intrecere economicid. Afisul lui Cik
Damadian, « Colonialismul ieri... azi...
miine | », aratd clar trista evolutie a imperia-
lismului, si tot ceea ce-i rezervdl viitorul.

.IERI

CIK DAMADIAN, Colonialismul .

Dupi tirajele apirute pind acum, obiectia
principald care poate fi adusd artistilor-carica-
turisti, ¢ aceea cid foarte putine din afisele-
caricaturi realizate de ei sint intr-adevir «afise».
Cind fac aceastil referire ma gindesc la ceea ce RIK AUERBACH, Risipa. .. bani plerdutl — afis
inseamna « afis », fie el politic, comemorativ,
satiric sau comercial — adicd o sintezi maximi
a ideii, exprimata astfel, incit imaginea si
tranzmitd spectatorului mesajul propus, cu
minimum de elemente figurative si cu o parti- AU UCACT T ity tovatase Sef s uty
cipare cit mai mici a textului, totul conceput
astfel spre a putea fi sezisat de la distanta.
Or, afisele-caricaturi realizate pinid acum, sint,
in marea lor majoritate, niste caricaturi marite. s
Ceea ce se cere, deci, caricaturistilor este apro-
pierea lor de stilul si viziunea proprie picto-
rului afisist. Cu siguranti ci intentiile frumoase
si liudabile, care stau la baza acestei actiuni,
vor fi incununate de succes si in aceastd
privinta.

in prezent, obiectivul principal al colecti-
vului de caricaturisti, este difuzarea pe scar:
tot mai largd a acestor afise, obginindu-se
astfel o scidere simtitoare a pretului lor, si
posibilitatea abordirii mai multor tematici care
si rispundid specificului fiecdrui sector de
muncid — industrie, agriculturd, cooperatie.

Urmind acest drum, artistii caricaturisti
militeazi pentru infiptuirea unor obiective
importante, cum sint, cresterea productiei si
productivititii, campania de economii, sci-
derea pretului de cost, etc., obiective pe care
intregul popor muncitor le traduce in inifia-
tive si actiuni hotirite in slujba construirii
socialismului in tara noastri.

s 1Y
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ION IRIMESCU, Proiect pentru Monumentul eroilor ceferisti — ghips

CONCURSUL MONUMENTULUI C.F.R.

Purticiparea largd a sculptorilor la
concursul liber pentru ridicarea Monumentului
eroilor ceferisti a constituit un eveniment artistic
important si semnificativ pentru dezvoltarea
sculpturii noastre monumentale. Amploarea
monumentului ca semnificatie ideologicd si in
acelasi timp ca element arhitectonic si deco-
rativ in ansamblul urbanistic de mari pro-
portii al Pietei din fata Palatului C.F.R. si al
Girii de Nord, a ridicat in faga artistilor
numeroase probleme care au decurs din nece-
sitatea de a gisi rezolvirile cele mai unitare
si care si pund in lumind conginutul operei
de arti.

49 de machete, 50 de sculptori si aproape
tot atiti arhitecti, iatd primul bilang al acestui
concurs, la care au participat sculptori ca
JTon Irimescu si Constantin Baraschi, Doru
Popovici si Petre Balogh, Emil Mereanu si
Cristea Grosu, Gavril Covalschi si Ana Cor-
donet precum si mulgi algii.

Un asemenea bilant ne dovedeste ci in tara
noastrid existdi forge artistice care, cu pasiune,
convingere si elan creator, se pot dedica acestui
gen major al artei plastice. Prin legitura sa
directdi cu viata poporului, intruchipind in
mod efectiv si eficient in imagini puternice
si mobilizatoare marile evenimente istorice,
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monumentul joacd un rol deosebit in educarea
cetdteneascd si patriotici a maselor largi. Sli-
vind actiunile muncitorilor ceferisti din pe-
rioada crizei economice 1929—1933, care au
culminat cu eroicele lupte de la Atelierele
Grivita din februarie 1933, aritind legitura
Partidului cu masele si justetea orientirii sale
politice in lupta impotriva fascizirii tirii,
monumentul, care urmeazi s aibi o prezenti
continud in viata citadini a Bucurestiului,
trebuie sd influenteze neintrerupt masele de
cetiteni in spiritul ideilor continute, contri-
buind la formarea unei constiinte patriotice.
n acelasi timp, monumentul trebuie si educe
gustul maselor pentru valorile estetice. Ade-
seori, de la alegerea unei teme atit de impor-
tante, de la asumarea unor sarcini educative
atit de grandioase, pinia la realizarea unei
imagini artistice convingitoare, artistul are,
in procesul de creaie, un drum greu de par-
curs. De aceea, nu ne surprinde faptul ci
ung]e machete pentru monumentul eroilor
ceferisti prezintd imagini descriptive, didacti-
ciste, demonstrative, neadincite din punct de
vedere ideologic, gindite strict exterior. Alte
machete, au adus rezolviiri nesatisficitoare din
punct de vedere plastic, din cauza neinscrierii
armonioase a monumentului in ansamblul
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urbanistic al pietii. Dar, cea mai dificild pro-
blem# pe care au avut-o de rezolvat, examenul
artistic cel mai greu, pe care au reusit si-l
treacd doar putini din participantii la concurs,
l-a constituit, fird indoiald, modul de intele-
gere a caracterului monumental in sculpturd.
Definirea acestui caracter monumental nu
constituie un rezultat al formei, al simplei
atasiiri a sculpturii la un edificiu arhitectonic,
sau al plasirii ei intr-un spatiu liber — o
piatd, un parc, un stadion, etc. Fird indoiald
cii aici forma de exprimare plastici este de
mare importantd, dar rolul principal il detine
insd ideea centrali, continutul. Or, multe din
machetele prezentate la acest concurs au do-
vedit o exagerare a formei, o simplificare si
stilizare excesivd, o ingrosare a volumelor si
o riisturnare a proporgiilor reale. Prezenga unei
idei de amploare, idee de o inalti semnificagie
in istoria clasei noastre muncitoare, idee de
mare valoare social-educativi, impunea parti-
cipantilor la acest concurs, gisirea unui anumit
caracter al proportiilor monumentului in raport
cu locul din care este privit acesta cu profi-
larea sa pe un fundal impunitor (Pﬂ[atlﬂ[
C.F.R.), si cu exprimarea sincerd, expresiv,
convingitoare. Reducerea monumentului, asa
cum au ficut unii din concurenti, doar la
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caracterul generalizat al tratdrii, la exaltarea
dimensionald a formei plastice prin giganti-
zarea personajelor, la motivarea exagerati a
miscirii, devenitid la unii sculptori sportivi,
sau la gesturile demonstrative, lipsite de origi-
nalitate — a avut ca rezultat o rezolvare sche-
matici a temei, obtinerea unor efecte conven-
tionale si o tratare a imaginei lipsiti de forta
emotivd, Unii sculptori, in machetele lor, au
subordonat elementele figurative, elementelor
de arhitecturil propriu-zise, cu caracter simbolic:
obeliscuri, blocuri de piatrd cu roti inaripate,
embleme, coloane, etc. Alti sculptori ca de
pildd Cristea Grosu, Constantin Lucaci, Doru
Popovici, Dimiceanu, au apelat la elemente
figurative cu caracter simbolic: oameni purtind
drapele, ficlii, embleme sau roti, etc. Autorii
altor machete, printre cele mai reusite, s-au
striduit si realizeze deplina unitate a con-
ceptiei sculpturale cu cea arhitecturali. Aici,
munca comuni a sculptorului si a arhitectului
a avut o importanti deosebitd in giisirea rezol-
virii creatoare a monumentului conceput in
ansamblul siu. Este de la sine inteles ci

i orice
element de arhitecturd (soclu, stilpi, coloane,
trepte, etc.), sau orice alt element compozi-
tional accesoriu (lanturi, verigi, roti repetate,
roti cu aripi s.a.m.d.), au un rol activ pentru
imprimarea caracterului de monumentalitate.
Bine gindite din punct de vedere compozi-
tional, toate acestea pot avea o legituri con-
cretd cu semnificatia si imaginea evenimentului
reprc:en[:!t.

Juriul, in fata numirului mare al machetelor
prezentate, a ficut o selectionare riguroasi,
retinind un numir restrins de proiecte, pentru
ca ulterior si aleagi dintre ele pe cel care
urmeazd sd constituie punctul de plecare
pentru imaginea viitorului monument. Mer-

. T gi(.xd aproape pe urfnlclc juriului,_ in ceea ce

e Sniceniil seroilor priveste selectia lucrarilor, am refinut aproape

ceferisti — ghips aceleasi proiecte asupra cirora vreau si insist.
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in primul rind, cea mai sugestivi, prin infi-
tisarea in profunzime a chipurilor luptitorilor
ceferisti, a atitudinilor lor, surprinse in mo-
mentul culminant al impotrivirii si ciocnirii
cu armata guvernului burghezo-mosieresc, este
lucrarea sculptorului Ion Irimescu. El a con-
ceput monumentul intr-o formi arhitecturald
de dimensiuni reduse ca iniltime, ceea ce i-a
permis si dezvolte pe orizontald o actiune
complex# si dramatici a unui grup de 11 mun-
citori grevisti. Grupul este impirtit in doui,
avind la mijloc un gol creat de pribusirea a
doi grevisti riniti, fapt care creazi sculpturii
impresia puternici de miscare si de drama-
tism. Soclul scund al monumentului, apropiind
imaginea de privitor, i-a impus sculptorului si
dea o mai mare atentie rezolvirii detaliilor,
redirii atitudinilor, gesturilor si indeosebi sti-
rilor sufletesti ale personajelor. Psihologia lor
reiese puternic din motivarea miscirilor, cit,
mai ales, din ansamblul compozitional unitar
al grupirii personajelor.

Dac# lucrarea sculptorului Irimescu a cipitat
monumentalitate printr-o imagine concreti,
dar de profundd semnificatie social-politici si
psihologicd, emotionanti in dramatismul ei,
sculptorul Constantin Baraschi, in proiectul
siu de monument, infitisind trei personaje,
tratate intr-o facturd oarecum clasici, se ridica
la semnificatia simbolului unititii de monolit
a Partidului cu clasa muncitoare. Simbolul
obtinut de artist este de mai largi generalizare
ca valoare istoricd decit a momentului istoric-
concret, cel al luptelor ceferistilor din 1933,
prin insdgi caracterul amplu generalizator al
imaginei. Remarcim in lucrarea sculptorului
Constantin Baraschi, compozitia echilibrati,
inscrisd intr-un triunghi, prin legarea intre ele
a celor trei personaje, echilibru care, prin
calmul siu, nu exclude tensiunea dramatici
viu si expresiv manifestatd, prin modelajul
accentuat al figurilor si miinilor pugin crispate.

De altfel, aceste doud machete realizate de
Ion Irimescu si Constantin Baraschi par a fi

cele mai izbutite, cele mai apropiate de tema
concursului. Ciautarea monumentalului, prin
redarea unor imagini concrete, a unui moment
ce poate fi localizat in timp, a constituit 5%
preocuparea sculptorilor Emil Mereanu si
A. Ostap, in lucririle lor prezentate la concurs.
fntr-un fel oarecare, lucririle acestora au
unele puncte comune cu macheta sculptorului
Irimescu. Spre deosebire insi de sculptorul
Irimescu, care a stiut si inliture monotonia
atitudinilor grupului masiv de personaje,
precum si repetitia gesturilor acestora prin
linii frinte, prin atitudini vii si expresive,
sculptorii Mereanu si Ostap, incercind a realiza
monumentalul prin blocuri compacte de
oameni, menite si ilustreze ideea de monolit
a luptitorilor, au ajuns mai mult la o ingepe-
nire a figurilor.

in contrast cu acestia, spre forma clasicd a
piramidei, care prin ingustarea spre iniltime,
di o inscriere, o insurubare expresivid si suge-
stivd in atmosferd, au tins sculptorii Cristea
Grosu, Didmiceanu si intr-o mai micd mésurd
sculptorita Olga Porumbaru, care a incercat
si imbine sculptura ronde-bosse cu basore-
lieful, cu ornamentul sculptural §i cu inscriptia
in relief. Atit la Cristea Grosu, cit si la Dima-
ceanu, monumentul este conceput ca o ale-
gorie. Ei doresc si aduci un imn de slava
luptei eroice a muncitorilor ceferisti printr-o
reprezentare, in general cunoscutd, infatisind
un grup de trei personaje, un erou purtind
in avintul siu un drapel, un alt erou ranit
care cade si al treilea care se avintd mai aprig
in lupti.

Din acest punct de vedere, lucriirile acestor
ultimi trei sculptori amintiti, se aseamind prin
conceptie, prin gruparea personajelor si prin
caracterul clasicizant al atitudinii lor simbo-
lice. Mai mult, la lucrarea lui Cristea Grosu,
figurile au o uniformitate, o evidentd asema-
nare a trasiturilor lor fizice.

Mentionim si proiectul sculptoritei Ada
Geo, conceput ca o coloand paralelipipedici,

ADA GEO, Proiect pentru Mo-
numentul eroilor ceferisti — ghips

ANDREI OSTAP, Proiect pentru
Monumentul eroilor ceferigti — ghips

avind ca b un bloc masiv pe care se profi-
leaza grupuri de luptitori in diferite atitudini.
Personajul principal este asezat pe una din
suprafetele laterale ale coloanei gi reprezintd
un personaj alegoric: o femeie, imagine simbo-
lica a victoriei, finind in mina ridicatd deasupra
capului, simbolul ciilor ferate — roata inari-
pati. Ca si in lucrarea sculptoritei Ada Geo,
la Doru Popovici elementele accesorii figurii
alegorice centrale, sint o suiti de reliefuri
care redau in esenti continutul de idei si
culoarea locali a temei infigisate.

n macheta sa, sculptorul Constantin Lucaci
a ciutat o rezolvare originali, imbinind coloana
paralelipipedici, in trepte, cu un grup de
figuri compuse piramidal si lipite de una din
fetele coloanei.

Rezolviri interesante, sugestive, au mai adus
sculptorii Gavril Covalschi, Andrei Revesz,
Constantin Schirliu, Petre Balogh, Maximilian
Schulmann, Dorio Lazir, Eugen Ciuci, Ana
Cordonet.

Fird indoiald ci exigenta si spiritul critic cu
care au fost privite cele mai multe din machete,
care se gisesc in faza de proiecte, de ciutiri, nu
au tinut seama de schimbdrile ce survin de cele
mai multe ori la executarea machetei in faza
imediat urmitoare, de mari proportii, cind,
trisiturile ce definesc monumentalitatea lor,
pot apare cu mai multi claritate sau dispar.
Este important de subliniat insi faptul cid
premiul I nu a fost acordat nici unei lucréri.
Aceasta mirturiseste, pe de o parte, exigenfa
juriului, si, pe de alti parte, dificultdtile care
mai stau in fata creatorilor si care se cer a
rezolvate pentru o dezvoltare cit mai ampld
si rodnici a sculpturii noastre monumentale.
Prima, si cea mai insemnatid dificultate este
infaptuirea monumentalului. Or, este stiut Cz',
acest caracter monumental il realizeazd numai
acei artisti orientati citre masele largi, deoa-
rece temeiurile caracterului de monumentalitate
si de fortd plastici pot fi gisite numai in semni-
ficatia si actiunea sociald a artei.
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REALIZARI IN DOMENIUL PICTURII MONUMENTALE

n anul 1958 s-au realizat intr-o mare
misurd intentiile si dorinta oamenilor de arti
si a publicului amator de a se promova in
mod efectiv pictura murald, printr-o serie de
lucriri cari si determine inceputul unei miscari
entuziaste §i sustinute in acest domeniu de
creatie, de cea mai mare actualitate.

Comenzile Ministerului Invitimintului si
Culturii si ale altor institutii, tot la sugestia
acestuia, au creat conditii concrete de mani-
festare pentru pictorii muraligti.

n prezent, se realizeazd in fapt una dintre
formele de artdi cele mai corespunzitoare
necesititilor de ordin estetic, artistic-ideologic
ale societitii’ socialiste, opere puse in slujba
marilor idei ale timpului nostru, imagini capa-
bile si tranzmiti aceste idei printr-un contact
cit mai direct cu publicul larg, contribuind
in acelasi timp la infrumusetarea continui a
aspectului de ansamblu al oraselor si insti-
tutiilor noastre.

Promovarea, astizi, a picturii murale, este
sustinutd de un colectiv de artisti cu expe-
rientd indelungati si prilejuieste totodati tine-
rilor absolventi ai sectiei de picturi monu-
mentald, din cadrul Institutului de artd plastici
«Nicolae Grigorescu » un contact nemijlocit
cu un larg cimp de manifestare in speciali-
tatea pentru care s-au pregatit.

Mentionind numai lucririle de picturd
murald mai importante, deja realizate, reconsti-
tuim amploarea acestei actiuni in intreaga tari.

Astfel, in interiorul halei din Piata Obor
din capitald, colectivul de pictori alcituit din
Paul Miracovici, Gheorghe Labin si ' Stefan
Constantinescu, au realizat o frizi in cirimidi
smiltuits. In cadrul Casei culturale a Combi-
natului metalurgic din Resita, au fost reali-
zate pe pinzi maruflati compozitiile: « O zi
de repaus » — autor Stefan Constantinescu —
si « Proba otelului » — autor Octavian Anghe-
lutd. Un colectiv de pictori muralisti, condus
de Paul Miracovici, a realizat picturile murale
din girile Iagi si Hunedoara, in timp ce altui
colectiv de artisti, alcituit din Gheorghe Labin,
Niculae Popa, Ion Nicodim, Sabin Bilasa si
Victor Zemlicka, ii apartin picturile de la
Fabrica de penicilini din Iagi. Dupi proiectele
lui Gheorghe Labin au fost executate picturile
din « Gara prieteniei »-Giurgiu. Un colectiv
de artisti tineri au realizat picturile pe pinzi
maruflatdi din gara Curtici (colectivul Lidia
Nancuinschi, Emil Anitei si Vitalie Nereuti),
iar la gara fluviali Galati, Constantin Criciun
si Virgil Almi#san au pictat un triptic, repre-
zentind manifestatia din 1916 a muncitorilor
din portul Galati impotriva rizboiului.

in Bucuresti, pictorii Ion Bitan si Paul
Gherasim au efectuat pictura murald de pe
fatada atelierului de sculpturdi monumentald
(constructia centrald) din cadrul complexului
Casei de creatie a Fondului Plastic «Ion
Georgescu » din Sos. Kiseleff Nr. 16. Catedra
de picturi a Institutului de arte plastice « Nico-
lae Grigorescu » a realizat cu un grup de stu-
denti din atelierele profesorilor Gheorghe Labin
§i Paul Miracovici decoratia din holul Casei de
culturd a tineretului din raionul Gheorghe
Gheorghiu-Dej.

La sfirsitul anului trecut, doud colective,
primul format din Gh. Labin, Gh. Popescu,
Gh. Freiberg si Ilie Pavel, al doilea alcituit
din Paul Miracovici, Tonitoiu Toanil §i Petre
Bedivan, au terminat picturile murale din
interiorul Casei de culturd maghiard « Alexan-
dru Petsfi» din Str. Zalomit,

Anul 1959 a gisit din primele sale luni,
zeci de artisti lucrind la proiectele noilor

JACK BRUTARU

decoratii previzute la 5 case de culturi ale
tineretului din raioanele Capitalei, la Casa
Scinteii i, in continuare, la Casa de culturi
maghiari.

Lucrérile de pind acum pot prilejui primele
discutii si concluzii. Articolul de fati igi
propune insi si analizeze doar citeva dintre
lucririle de picturd murald realizate in cursul
anului trecut.

*

Relevind una din conditiile esentiale ale
artei monumentale, aceea de integrare a deco-
ratiei murale in ansamblul arhitectonic, trebuie
si evidentiem ca o realizare valoroasi friza
in cdrimidd smaltuiti din Hala Obor, care
constituie o inscriere perfecti in spatiul monu-
mental afectat in interiorul clidirii. O inlin-
tuire de imagini ingenios compuse, printr-o
desfiisurare simpli si bine exprimati a momen-
telor si a grupajelor de personaje (tema fiind
ilustrarea surselor de bogitii ale naturii precum
si reprezentarea muncii productive in industria
alimentard), di senzatia de miscare, de viatd.
Culorile si tonurile smaltului, gisite in acord
cu fondul rosu al cirimizilor aparente, contri-
buie la cresterea valorii plastice a lucririi.
Peretele pe care se afld friza, asezat in spatele
unei mari instalatii frigoriferice, a avut insi
de suferit din cauza acestei vecinititi, datoriti
influentelor emanatiilor chimice inevitabile pro-
cesului de producere a frigului. Starea actualid
de deteriorare a frizei din Hala Obor pune
problema grabnicei sale restaurdri si izolari
cu mijloace tehnice cit mai perfectionate.

La Oficiul Postal Vitan, friza de pe registrul
superior al peretilor holului, pictati de ciitre
Gheorghe Costiurin si Vasile Melica este bine
amplasati.

Tema — reprezentind o incercare de recon-
stituire a istoricului tele-comunicatiilor, inclu-
zind si istoricul transporturilor, este in general,
prin ilustririle alese, bine tratati. In redarea
evolutiei tehnice s-a tinut seami si de speci-
ficul genurilor de comunicatie intre oameni,
cunoscute pe meleagurile tirii noastre (buciu-
magii, postalionul, etc.). Compozitia de pe
peretele lateral (dreapta) dd in mod justificat
o amploare prezentirii mijloacelor tehnice ale
tele-comunicatiilor de astizi, prezentind activi-
tatea calificatd a muncitorilor din acest sector.

Cu toate acestea incadrarea imaginilor in
spagiul afectat suferd, deoarece elementele
compozitionale nu sint grupate astfel pentru
a putea organiza ansamblul in raport cu ele.
Nu s-a tinut seama de necesitatea folosirii unor
accente, care si dea ritm si viatd imaginilor.*
Din aceasti cauzd, lucrarea, intr-o mare misura,
se pierde, neafirmindu-si existenta intre cele-
lalte elemente de decoratie arhitectonica.

Stiut este cd arta murald, prin caracterul
ei public, trebuie si fie un agitator de masi.
Imaginile care decoreaza peretii institutiilor de
stat au posibilitatea sd tranzmitd idei, senti-
mente legate de faptele mirete ale trecutului
si in special ale prezentului. Prin specificul
siu, arta murald are posibilitatea si impre-
sioneze, si actioneze puternic asupra fondului
emotional si al raiunii oamenilor, sd-i mobi-
lizeze, or acest lucru se realizeazi doar in
misura in care tematica lucridrilor, atitudinea
partinicd a artistului fatd de problemele abor-
date si viziunea sa plasticd, contribuie toate
laolaltd spre infdptuirea acestui scop.

Nu-i suficient ca tematica picturilor murale
si se refere la activitatea productivd din uzine,
la scene de muncd din ateliere sau de pe
ogoare. Este necesar ca realitigile trecute sau
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cele prezente, simbolurile viitorului si triiasci
in fresce prin elemente tipice, de mare semni-
ficatie. In general, insd, se constatd in lucririle
de picturd murali o viditi lipsi de fantezie
in alegerea temelor.

Asa, de pildi, in numeroase lucriri de
frescid revin, in mod invariabil, subiectele de
petreceri, cu nunti, etc. Altele infatisind aspecte
din viata cimpeneascid sau elemente de folclor
(cum apar de pildd la Gara Curtici, Casa de
culturd maghiard din Bucuresti, Casa tineretului
din raionul Gheorghe Gheorghiu-Dej), sint
numai pretexte pentru ornamentatie decora-
tivd. Aspectul sirbitoresc predomina in majo-
ritatea lucriarilor, indiferent de tematica lor
(Casa de culturd maghiard, Fabrica de penicilind
din Iasi, etc.). Apare intr-o mult prea micid
misurd preocuparea pentru tematica revolu-
tionard, necesard educirii oamenilor in spiritul
socialismului. Totodatd, aspectele din industrie
sau agriculturd (asa cum apar la Casa de
creatie a U.A.P.-Sos. Kiseleff, Oficiul P.T.T.-
Vitan, Casa tineretului din raionul Gheorghe
Gheorghiu-Dej, Gara Curtici) sint simple prilejuri
de descriere cu un oarecare caracter alegoric sau
chiar simbolic, fird si ajungd la imagini vii,
puternice, capabile si tranzmitdi un mesaj.

Aceastd tratare superficiali a temelor abor-
date, duce la utilizarea unor retete invariabile
in creatie, duce la sablonizarea atit a modului
de interpretare a subiectului cit si a rezolvirii
compozitionale.

Pictura exterioard de la Casa de creatie din
Sos. Kiseleff, desfisurati pe sapte panouri,
reprezentind imagini din activitatea construc-
tivd, din agriculturd, din industria grea, din
viata artistici si culturald a ¢drii, precum gi
aspecte de muncd de la Institutul de fizicd
nucleard si din industria petrolului, a fost
realizati de Ion Bitan si Paul Gherasim in
colaborare cu Traian Bridean. In cadrul acestui
ansamblu de picturd murald, cu toate cid s-a
ficut o buni alegere a temelor, este evidentd
necunoasterea de citre realizatori, a semni-
ficatiilor realititilor actuale reprezentate. Dome-
niile de activitate ilustrate in cele sapte panouri
sint simbolizate mai mult prin magini, utilaje
si alte accesorii de acest gen. Chipurile oame-
nilor contemporani care conduc toate proce-
sele de munci la care s-au referit pictorii sint
mult prea putin conturate, apirind impersonale,
mult sdricite de potentialul lor afectiv real.

In realizarea acestei lucrri, s-a cilcat insi
una dintre cerintele elementare ale picturii
murale: cea a incadririi ei in ansamblul arhi-
tectonic. De altfel, formatia pictorilor ca
artisti de gevalet se face usor remarcati.

Initial, fatada a fost conceputd de arhitect
cu o ornamentatie simpld, datd de pilagtri si
de spatiile cuprinse intre acestia, spatiile fiind
agezate pe doud registre. Cel de sus, mai
redus ca dimensiuni decit cel de jos tindea
si dea o monumentalitate fatadei. Pictorii nu
s-au adaptat acestei situatii. Au renuntat la
registrul de sus, desfiingindu-l, reducind supra-
fata de pictat la sapte spatii cu o mare inil-
time in raport cu baza. Fiind la primele
incercdri de picturd murald, pictorii nu au
reusit si rezolve problemele de compozitie
determinati de suprafetele agezate vertical.
Unele panouri au ajuns si fie pictate tot pe
doud registre, dar printr-o etajare a planurilor,
neconforme picturii pe perete. Lipsa stilizarii
si a unei viziuni decorative necesare, folosirea
unei maniere proprii picturii de gevalet, dimi-
nueazd dealtfel caracterul monumental al
lucrérii. In elementele de detaliu, apar, incon-
testabil, o serie de calititi, ca de pildd in
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unele fragmente de panou (partea superioard
a ultimului panou care reprezintd actiunea de
culturalizare). In intregul ei, pictura murald
de la Casa de creagie a U.A.P. din Sos. Kise-
leff are calitatea de a se impune prin vioi-
ciunea s§i jocul cromatic. Spatiile s-au pictat
in raport unul de celilalt, cdutind si se ajungd
la un acord general coloristic, pierzindu-se
insd din vedere prezenta pilastrilor, rimasi in
culoarea tencuielii. Suprafetele verticale albe
ale pilastrilor nu au cipétat un rol functional
in ansamblul lucrdrii, segmentind-o atit com-
pozitional cit si cromatic. Grosimea pilagtrilor
albi subordoneazi suprafetele colorate, mo-
zaicate si de multe ori maruntite.

*

Picturile de la Casa tineretului din raionul
Gheorghe Gheorghiu-Dej avind ca tema momen-
tul istoric al eliberarii precum si dezvoltarea
industriei, artei §i stiintei in tara noastra,
realizate de citre studentii sectiei de picturd
monumentald a Institutului de arte plastice
« Nicolae Grigorescu », Ion Antonicd, Const.
Georgescu, Niculae Matyas, Ion Minoiu,
Eugen Pitrag, Florin Pirvulescu §i Anton
Rudneac, executate sub indrumarea profeso-
rilor Gheorghe Labin si Paul Miracovici, au
calitatea de a se inscrie in arhitecturd, atit din
punct de vedere compozitional cit §i cromatic.

Frizele laterale dispuse deasupra garderobelor
din hol, cit si celelalte compozitii, sint bine
echilibrate cu elementele de arhitecturd (con-
strucgie si decoratie). Din picate, lucrarea
— in intregul ei — sufera din cauza desenului
superficial cum si a unor deforméri anatomice,
exageriri nejustificate si repetate. Deasemeni
alegoriile artelor nu sint totdeauna semnifi-
cative. Cu toate aceste scaderi ale lucririi,
initiativa tinerilor pictori rdmine pozitivi,
sciderile putind fi explicate prin lipsa unei
practici indelungate in acest domeniu.

In cadrul lucririlor de la Casa de culturd
maghiari, colectivul coordonat de Gh. Labin
a decorat sala de festivitati cu o picturd repre-
zentind momentul eliberdrii tirii noastre, iar
grupul de pictori condus de Paul Miracovici
a infitisat, in casa scarii si in hol, aspecte
din construirea socialismului. In realizarea
acestor lucriri autorii au subliniat mai ales
caracterul sirbitoresc al monumentelor infi-
tisate, aceasta diunind reflectirii complexe a
conginutului de idei §i unei conceptii compo-
zitionale originale.

Stilul celor doud picturi este diferit. Colec-
tivul Gh. Labin foloseste o viziune mai pic-
turald, mai vibranti, bineinteles in acord cu
cerintele decorative, cu o frumoasd inscriere
pe perete. Paleta, variati, rafinat acordati,
nu merge pe contraste puternice. O notd
disonanta o formeaza grupul de tineri in
costume nationale, amplasat in partea dreapti
a compozitiei. Este rupt de ansamblu atit din
punct de vedere al agezirii, cit §i ca tratare,
fiind mai grafic si aminuntit tratat.

Compozitia lui Paul Miracovici si a colec-
tivului siu este mai desfaguratd si statica.

n ea predomind un spirit decorativ iar contras-
tul de valori este uneori prea puternic, dis-
trugind coeziunea elementelor compozitionale.

Ca observatie generald asupra lucririlor
analizate in cuprinsul acestui articol, trebuie
spus — incd odati — cii, in alegerea tematicei
lor, ar fi fost necesard mai multi fantezie.
Nu atit repetarea temei poate duce la un
impas creator, cit reluarea aceluiasi fel de a
trata ideea esentiali, momentul reprezentat,
fird a-1 concretiza, fari a gisi elementele noi
de expresie. Simplul spirit descriptiv, narativ
nu serveste posibilititii de comunicare a mesa-
jului. Pictura monumentali — formd majord a
artei picturale — isi exerciti forta mobilizatoare
folosind forme de expresie simple, insd con-
vingiitoare care si se adreseze direct oamenilor.

Realizirile de pind acum ne indreptitesc sa
credem ci artistii monumentalisti se vor stridui
si inteleagid necesitatea folosirii unui limbaj
artistic corespunzitor, care si se adreseze publi-
cului larg, atit de dornic de adevir gi de
frumos.

SEMNIFICATIA MAJORA
A PICTURIIT
MONUMENTALE

VASILE DRAGUT

Ultimele realiziri in domeniul plasticei
monumentale, la Casa de culturd a raionului
Gheorghe Gheorghiu-Dej, la Casa de creatie
«Jon Georgescu», de pe soseaua Kiseleff,
la Casa de culturd Alexandru Pet&fi», la Palatul
P.T.T.R. — Vitan, si, mai ales la expozitia
anteproiectelor pentru ansamblurile decora-
tive ale caselor de culturd raionale ale tineretu-
lui, au evidentiat o serie intreagd de probleme,
citeva de o importantd primari.

Bintuie printre artisti, mid refer in special
la pictori, ideeca ci a fi modern in pictura
monumentald este identic cu acoperirea supra-
fetelor cu decupaje de figuri, compuse potrivit
celor mai abile scheme coloristice si de masa,
dar oricum decupaje.

Intr-o asemenea conceptie, rolul figurii
umane este redus la cel al unui cub de mozaic,
pe care vointa artistului il plaseaza acolo
unde i-o cere echilibrul cromatic si dispozitia
ritmicd a compozitiei. Intr-o asemenea viziune,
gestul muncii este mai important decit semni-
ficagia lui, care nici nu intrd in preocupirile
artistului intrucit nu este « decorativii ». Este
in aceastd conceptie — pe alt plan si in alt
spirit — o repetitie a modului in care artistii
perioadei romanice — in timpanul bisericii St.
Lazare (Autun), de exemplu — considerau
figura umand un simplu motiv ornamental,
supus liberului arbitru si ierarhiei religioase a
reprezentarii.

Trebuie subliniat ci arta monumentald nu-l
scuteste pe artist, ci, dimpotrivd, il angajeazi
si mai mult, s& cultive expresia, evident cu
mijloacele proprii acestei arte, si confere
figurilor pictate semnificatia lor majord. Fiind
o artd de for, pictura monumentald trebuie
si se facd mesagerul epocei sale printr-o expri-
mare rispicatd, de o vibratie simfonicd, a
nizuintelor celor mai nobile ale contempora-
nilor sdi. Lirismul ilustrativ al unei naturi
moarte, elegia unor peisaje sint incompatibile
cu viziunea monumentald, care reclami respi-
ratia largd a unei epopei. Este evident ci nu
mi refer, cind vorbesc despre pictura monu-

P. MIRACOVICI (proiect),

P. BEDIVAN si I. IONITOIU

(colaboratori), Fresca la Casa

de culturd «Alexandru Petofin
din Bucuresti

mentald, la bandourile decorative, la frizele
ornamentale, ci la pictura monumentali figura-
tivi, in care programul trebuie si se confunde
cu cele mai eficiente mesaje despre si pen-
tru om.

Pictura romineasci modernd, in perioada
dintre cele doud rizboaie mondiale, oferi in
acest sens citeva exemple concludente. Fran-
cisc Sirato (mi gindesc in primul rind la « intil-
nirea » si la « Intoarcerea de la Tirg »), Nicolae
Ddrdscu (prin unele compozitii distruse de
bombardamentul hitlerist din 1944), dar mai
ales Camil Ressu (« Odihnd pe cimp », « Mun-
citori in repaus », « Semnarea apelului pentru
un pact al picii» — mai recenti — si altele),
in a cirui artd ne surprinde tocmai forta
expresiei de o gravi monumentalitate.

Pictura lui Ressu este decorativi, dar de un
decorativ in care semnificatiile liuntrice ale
personajelor, ridicate la rangul de simbol,
conferd intregului ansamblu o emotionanti
expresivitate. Figura umand in pictura lui
Ressu este monumentald in sensul cel mai
bun al cuvintului, miretia ei constind in
primul rind in continutul viguros care di
elan formei, o innobileazi potentind-o.

Mi se pare evident cil in acest spirit, cu respec-
tarea, subinteleasi, a propriei personaliiti,
artistii muralisti vor putea infétisa cu pregnanta
cerutd portretul fizic si moral al epocii noa-
stre. Tocmaj aceasti ignorare a programului
picturii murale ca arti publicd a limitat ori-
zontul artistic al colectivului- care a realizat
fresca exterioard de la Casa de creatie « Ion
Georgescu ». Cu o tematicd de actualitate, cu
un bagaj destul de important de calititi plastice,
aceastd decoratie mi se pare nerealizatd tocmai
din cauza meschinizarii continutului prin
reducerea figurii umane la un rol strict orna-
mental. Aceasti tendinti este prezenti si in
citeva din anteproiectele pentru decoratia
caselor de culturd raionale.

Este de la sine inteles ci o picturi contem-
porand trebuie si fie de actualitate si prin
rezolvirile de formi. Pastisarea unor retete
invechite nu poate fi decit o garantie de insuc-
ces. Dar, dincolo de necesitatea unei viziuni
moderne se impune considerarea cu preci-
dere a continutului operei de arti, care trebuie
exprimat cu claritate si nu ilustrat formal.
Tocmai in aceastd exprimare rispicati a unui
continut uman de intensd actualitate, in reali-
zarea unei perfecte armonii dintre un continut
nou si o form# corespunzitoare, sti cheia
unei arte cu adevdrat moderne.
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PREMIZE PENTRU O LARGA DEZVOLTARE
A PICTURII MURALE

PETRU COMARNESCU

Existﬁ mari posibilititi de dezvoltare a
picturii murale la noi, §i existd o viditd dorinti
din partea a numerosi pictori de diferite virste
de a crea o arta monumentali vrednici de
cerintele epocii construirii socialismului.

nci de la exporzitiile de stat ale ultimilor
ani, se vestiseri preocupirile multor artisti
pentru o arti monumental-decorativi. De
asemenea, avem si o bogatd traditie realistd
in aceastd directie si picturi in wulei, atit de
diferite ca « Atacul de la Smirdan », al lui
Grigorescu, « La impirtitul porumbului » si
« Lautul » de Luchian, « Executia lui Horia »
de Gh. Popovici, scenele de la 1907 sau « Gre-
vistul » lui Octav Bincild, picturile murale
ale Ceciliei Cutescu-Storck, « Muncitori in
repaus » si scenele de muncd din opera lui
Camil Ressu, « Familie de titari» de Iser,
« Intilnirea » si « Intoarcerea de la tirg» de
Sirato, unele compozitii de Tonitza, Pallady,
St. Dimitrescu, D. Ghiatd, M. Bunescu, au
dovedit preocupirile si insusirile scoalei
noastre de picturd in crearea unor viziuni
pline de mairetie si semnificatie, cu certe
virtuti decorative. Deseori, in astfel de imagini,
artistii au cdutat si redea figurile umane cu
trisdturile si atitudinile lor esentiale, surprin-
zindu-le intr-o miscare sau actiune semnifi-
cativd. Stilizind si potentind formele, ei nu
s-au abitut de la veridicitate, nu s-au pierdut
in detalii inutile si nu au cizut intr-o tratare
fie academicd, fie naturalistd, opusd artei
monumental-decorative.

Fireste, tehnica frescei sau a temperei oferd
alte posibilitati decit uleiul, care este mai
putin trainic in pictura murali. Aceasta isi
are alte reguli si cerinti decit pictura de sevalet,
chiar dacd tot oglindirea vietii noi si trans-
formatoare ii este si ei telul de cipetenie.
Picturile murale de la « TAROM » executate
de un colectiv alcituit din Jules Perahim,
St. Constantinescu si Paul Miracovici — au
constituit una din primele incerciri de dupa
23 August 1944, de a impodobi peretii unui
interior de clidire publici. Folosind imagini
separate (figuri, grupuri, diferite obiecte), pe
fondul alb al peretilor, dar legind aceste

P. MIRACOVICI (proiect), P. BEDIVAN

imagini intr-o viziune meniti si sugereze
mijloacele de cilitorie contemporane si fru-
musetile lumii si mai ales ale tirii noastre,
pictorii muralisti au izbutit si infitiseze viu
§i cu vervd, intr-o plicuti tinuti decorativi —
folosind realisti — aceste crimpee
semnificative ale realititii.

La Oficiul P.T.T. din Vitan, Gh. Costiurin
si V. Melica au impodobit partea de sus
a marii sili in care se afli ghiseele, cu o serie
de imagini continue, infitisind evolutia comu-
nicarii intre oameni de-a lungul veacurilor,
incepind cu semnalizirile cu ajutorul focului
si ajungind la postalion, tren, telegraf, avion.
Imaginile sint mai elaborate, actiunile si figu-
rile se desfisoard pe fond de peisaj. Artistii
s-au ferit de detalii nerelevante, au ciutat
si redea migcarea, au surprins unele atitudini
si gesturi caracteristice, s-au documentat in
privinta stadiului de civilizatie, a portului si
atmosferei respective si pentru aceasta meritd
pretuire. Imaginile lor, asa cum sint colorate,
nu «sparg» peretii, ci se mentin la sobrie-
tatea necesard. Totusi, o anumitd stingicie in
desen, o insuficientd in accentuarea trisiturilor
caracteristice de pe chipuri si in articularea
atitudinilor §i miscdrii unora dintre perso-
naje si insdsi legitura dintre scene, ne fac
si privim aceste picturi murale doar ca o
incercare merituoasd, dar nu ca o realizare
deplina.

Frescele de la Casa de Creatie a U.A.P.
de pe soseaua Kiseleff — opera pictorilor
Ion Bitan si Paul Gherasim — ridici o seami
de probleme, aici calititile si defectele, ca
si efortul artistic insusi fiind mai mari. Avind
la dispozitie un perete mare si inalt, separat
in sapte portiuni, accentuat verticale, artistii
au executat sapte imagini in fresci, infitisind
aspecte ale construirii socialismului in tara
noastrd. Din aceste aspecte, ei au ales imagini
diverse care reprezintd construirea blocurilor
muncitoresti la oras, transformarea socialista
a agriculturii, aspecte din industria grea si
din activitatea creatoare a artistilor, construirea
reactorului atomic, scene de muncd din in-
dustria petroliferd, precum si aspecte din

actiunea de culturalizare care se desfigoari
in tara noastrd, scene care aduc numeroase
personaje in actiune, magini si unelte, peisaje
urbane si rurale sau interioare de cladiri.

Imaginile sint destul de bogate, accentuind
actiunile si rezultatele lor. Formele se deslugesc
bine, iar unele elemente sint madrite pentru
a face clari in cuprinsul fiecirei scene, cu
mai multe registre, tema tratatd. Privite indi-
vidual, fiecare dintre cele sapte imagini igi
rideste conginutul, redat cu grijd fatd de
veridicitatea necesard oricirei opere realiste.
Privite, insd, in ansamblu, asa puternic colorate
cum sint, frescele par, mai ales la prima
vedere, a se desprinde de pe zid sau a fi niste
afise uriage lipite pe el. Nu poti sezisa lesne
legitura dintre cele sapte imagini, care trebuie
si formeze o unitate. Anumite fragmente te
izbesc mai mult decit altele, de pildi beto-
niera din prima frescd, lanurile de griu de un
galben solar din a doua, rotile locomotivei
pictate cu un rosu foarte viu din scena a treia.

Aceasta dovedeste ci frescele au fost gindite
separat si nu in ansamblul lor. Ele nu au fost
indeajuns corelate si astfel se viadeste lipsa
de continuitate intre diferitele actiuni §i per-
sonaje, lipsa unei inlintuiri a migcirii generale,
lipsa unui acord coloristic. Aici, intervine si
dificultatea pricinuita de caracteristicile zidului
exterior pe care l-au decorat pictorii. Dupa
cum am amintit, frescele sint foarte inalte
si actiunea din ele, datd fiind separatia cerutd
de semi-pilastri, se desfisoard de jos in sus,
iar nu pe registre orizontale, care si se con-
tinue de la un capit la altul al lucririi. Ochiul
insi are tendinta de a privi mai intii ceea
ce se aratdi la nivelul obisnuit, ciutind intr-o
parte §i in alta, si apoi isi ridici privirea in
sus, astfel ci pind si observi intreaga scena
in verticalitatea ei, percepi portiunile de jos
ale tuturor scenelor (betoniera, lanul de griu
cu un colectivist in fatd, rotile locomotivei
§. a.) care — intre ele — fireste cd au mai
putind legiturd si de continut, si de formi,
decit registrele suprapuse ale fiecirei fresce.

Cercetind in parte fiecare dintre cele sapte
imagini, gisesti redate o seamid de aspecte
semnificative, caracteristice vremii noastre.
Modul inaintat din punct de vedere tehnic
si rapiditatea cu care se construiesc blocurile
muncitoresti §i mai ales via participare a mun-
citorilor la opera de constructie, apar limpede
in prima fresci. Mecanizarea agriculturii si
bogitia recoltei sint accentuate in fresca a
doua, unde tractorul apare intr-o vegetatie
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GH. COSTIURIN si V. MELICA, Fragment de fresci de la Oficiul P.T.T. din Vitan — Bucuresti

sobru colorati, iar lanurile de griu cintd sub
soare. Contrastul prea puternic dintre partea
de sus si cea de jos a acestei fresce o imbuci-
titeste. Remarcabil este registrul de sus al
frescei, reprezentind o sceni din industria
grea, precum si intreaga frescid centrald, in
care este redatd cu viati si migcare particie
parea pictorilor si sculptorilor la impodobirea
edificiilor publice. De asemenea, imaginea care
griieste despre opera de culturalizare, mai
sobru colorati si cu elementele arhitectonice
bine orinduite, constituie un caracteristic peisaj
al capitalei, in care vedem Ateneul, Palatul
Republicii §i, in primul plan, un stand de
cirti — imaginea oglindind educarea maselor
prin muzicd, arte plastice §i literatura. Mai
putin expresivi este imaginea reprezentind
reactorul atomic, in care sint portiuni inex-
presive si personaje redate cu rigiditate. Mai
in toate frescele se vede ci Ion Bitan si Paul
Gherasim au ciutat si aleagd imagini repre-
zentative pentru epoca noastri si au depus
multd stridanie spre a le face sezisabile in
semnificatia lor.

Incercarea aceasta constituie un pretios
invitdmint — gi prin reusitele si prin nea-
junsurile ei — si pentru autori si pentru cei-
lalti artigti. Este un prim experiment mai
complex §i mai indrizne; de frescd in aer
liber, in care se pun specifice probleme de
culoare, ritm, legiturd intre personaje si
actiuni. Dacd cei doi artisti dovedesc sensi-
bilitate coloristicd §i aduc o viziune care relie-
feazd ideile si actiunile, uneori constructia
si migcarea personajelor si, in genere, legitura
compozitionald lasi de dorit.

La Casa de Culturd Alexandru Petdfi, pe un
perete al silii de conferinte, Gh. Labin a pictat
in tempera compozitia « Eliberarea ». Este o
imagine pe care o sezisezi dintr-o datd. Imagi-
nea evocd intrarea trupelor sovietice in tari,
intimpinate de girzile muncitoresti si de masele
de cetiteni, dintre care unii apartin nationa-
litatilor conlocuitoare. Ideea aceasta a infra-
tirii celor care au luptat pentru eliberare si
se bucurd de clipa mult asteptati nu este
insd valorificatd artisticeste. Imaginea nu te
emotioneazi indeajuns, neavind viata si di-
namismul necesar. La o analizi mai aten-
td, iti dai seama cd expresivitatea chipurilor
este foarte vagd si, in fond, indistinctd, iar
in totul lipseste accentuarea avintului, carac-
teristic marelui eveniment istoric. De aseme-
nea, este regretabil cd Gh. Labin nu a gisit
o interpretare mai personald a « Eliberirii»,
repetind cu oarecari variatii viziunea cunos-
cuti din compozitia /(proiect de tapiterie)

a lui Stefan Constantinescu si din relieful lui
C. Baraschi.

Firi o legiturd strinsi intre diferitele ei
elemente, este compozitia, tot in tempera,
a lui Paul Miracovici, in colaborare cu
P. Bedivan si I. Ionitoiu. Pictura impodobeste
peretele circular al silii de intrare a aceleiagi
Case de Culturd Alexandru Petdfi, avind in
fatd scara ce duce la sala de spectacole. Aici
au fost infitisate aspecte mai variate ale vietii
noastre de azi, dar figurile oamenilor repre-
zentati — muncitori, colectivigti, ingineri, ar-
tisti, arhitecti, chimisti, constructori — sint
uneori prea distantate, alteori prea apropiate,
planurile etajate neavind legdturd articulatd.
Expresiile chipurilor sint uneori prea vagi
si fird psihologia respectivé, chiar daci portul
si unele elemente de arti populari infrumu-
seteazd i dau o notd de pitoresc autentic
(costumatia este variatd si specifici, pusi pe
o plicutd decorativitate). Socotim o inadver-
tentd faptul cd sculptorul, din scena creatiei
artistice actuale, a fiurit un cap antic, de altfel
urit §i incircat de detalii, deci in contradictie
cu tratarea celorlalte elemente. Ar fi fost
mai adecvat conginutului compozitiei, daci
vedeam pe sculptorul vremii noastre fiurind
chipul unui om contemporan, al muncitorului
ce construieste socialismul.

Cu o tehnici aseminitoare aceleia a lui
Stefan Constantinescu, Gh. Labin si Paul
Miracovici, adicd folosind siluete variat lumi-
nate si umbrite, fird contururi viguroase si
fird fond de peisaj sau interior, ci, mai curind
« decupate », sint picturile murale de la Casa
de Culturid a Tineretului din Raionul Gheorghe
Gheorghiu-Dej, lucrate de studentii I. Minoiu,
C. Georgescu, I. Antonici, N. Matyas,
F. Pirvulescu, A. Rudneac si E. Patras. Inegale
ca realizare, scenele pictate pe pereti dovedesc
intr-o oarecare mdsurd cunoagsterea tehnicei
murale §i uneori au migcare, viatd, adevir.
Nu lipseste insi un anumit manierism, mani-
festat in unele atitudini prea rigide si in fond
nu indeajuns de studiate ale personajelor din
scenele reprezentind « Eliberarea » sau diferite
aspecte din viaga tineretului. Daci psihologia
nu este totdeauna tipici si vie, in schimb
gruparea personajelor este remarcabil ginditi
si realizat, in cele mai multe cazuri. Pictura
murald de la aceastd casi de culturd a tinere-
tului reprezinti un bun inceput, dar aduce
in fata artitilor si obligatia de a adinci in
mai mare masurd expresivitatea chipurilor, arti-
cularea miscirilor, veridicitatea actiunii.

Deosebit de interesante si figiduitoare ne-au
piarut anteproiectele pentru casele de culturi
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ale tineretului. Grupati pe colective conduse
de artisti cu experientd in arta monumental-
decorativii, ca Perahim, Labin, Miracovici,
Szonyi, Eugen Popa, Costin loanid, A. Anas-
tasiu si altii, o seam# de pictori tineri au dat
la iveald foarte variate, ingenioase i bine
gindite anteproiecte tratind teme legate de
lupta dusi in ilegalitate de cidtre Partidul
Comunist din Rominia, teme oglindind elibe-
rarea {drii, munca tineretului pe noile gantiere,
aspecte ale vietii culturale si sportive sau ale
luptei pentru pace.

Fireste, este o mare deosebire de la proiect
la executare, dar, pe cit ne-au ingiduit si
judecim anteproiectele expuse, reiese o mare
efervescentd creatoare, viziuni §i solutii foarte
noi si personale. Realizarea unor asemenea
proiecte ar putea duce cu sigurantd la o coti-
turd in pictura noastrd murald. Imaginile cu
muncitori grupati in jurul unor figuri centrale,
reprezentind in sgraffito « Stiinta si Tehnica» §i
«Arta si Cultura» — autori: A. Stoicescu,
Simona Vasiliu §i M. Danu; scena mai mare si
pe doud registre « Culturd si Sport», sus cu
sportivi in plind migcare, jos cu aspecte din
invitimint §i culturalizare—autori: J. Perahim,
I. Minoiu §i V. Melica — si scena, deasemenea
elaborati, « Aspecte din lupta ceferistilor si
greva din 1933 » — autori Lidia Nancuinski,
R. Voinescu si Gh. Glauber — sint cele mai
interesante anteproiecte ficute in cadrul
colectivului condus de Perahim. Dintre lucri-
rile colectivului condus de Costin loanid si
A. Anastasiu (zece artisti), anteproiectul lui
Virgil Almisanu (« Lupta tineretului pentru
Pace ») are o seamd de calititi, dar unele
portiuni se desprind de celelalte, fiind mai
viguros colorate §i desenate. Marea compozitie
oglindind o serie de actiuni legate de ziua de
23 august — autori A. Anastasiu §i Nereutd este
variat §i sugestiv conceputi, dar este in parte
lucratd in spiritul picturii de sevalet. Mai simple
si viu ritmate sint proiectele infitisind brigdzi
de tineret, datorate lui E. Nicogosian §i Mihail
Popa. Dintre lucririle colectivului Szényi,
remarcabili este compozifia « Aspecte din
munca tineretului pe santiere — autori: Lu-
cretia Szasz, M. Velea si T. Fapas — cu grupurl
bine legate si avind miscare, fortd, expres?e:
Deasemenea, mentionim compozitiile mai mici
ale lui Emil Anigei (munca gcolari a tineretului)
si Tiberiu Krausz (activitatea sportivd) precum
§i compozitia, mai ampli si plind de dinamism,
«Riscoala lui Tudor », autori Vasile Celmare
§i S. Mermeze. Dintre lucririle colectivului
Labin, « Munca tineretului pe santiere» ‘de
Gh. Freiberg este mai articulatd i bine gin




diti. Anteproiectul cu aceeasi temid al lui
Jon Nicodim i C. Georgescu, insuficient
Jucrat, denoti o viziune monumentals, dar
ramine de vdzut cum vor fi concretizate figu-
rile §i actiunea, observatie valabili si pentru
proiectul lui Ilie Pavel («Lupta U.T.C.»).
Dintre lucririle colectivului Eugen Popa,
retinem aspectele din viata sportivd, puse
mai mult pe grafism, ale lui Eugen Popa sau
pe colorit viu ale lui C. Criciun, sau pe o
armonie mai sobrd ale lui Spiru Chintils,
C. Blendea si Gh. Saru. Ne-au rimas neuitate
si doud schite, una cu « Grivita, 1933 » de
R. Voinescu si alta cu lucririle de la stadionul
23 august de M. Popa. Toate aceste lucriri citate
sint numai o parte din anteproiectele prezentate,
care ne-au atras atentia prin felul de a pune
problemele oglindirii in arta murald, Daca
unele, e drept putine, trateazi pictura monu-
mentald cu ochii picturii de sevalet, cele mai
multe ating cele mai specifice probleme ale
artei murale (veridicitate, stilizare, ritm, preg-
nantd, armonie coloristicd, totusi sobrd si
legatd de zid etc.). Temele au fost bine gindite
de cele mai multe ori, oglindindu-se aspecte
intr-adevdr caracteristice, pline de viati si
dovedind spiritul nou in care se construieste
si se triieste la noi, insufletirea celor ce contri-
buie la construirea socialismului, bucuria
muncii libere §i constiente. Privind aceste
imagini, chiar sub forma de schite initiale,
simti innoirea §i avintul vremii noastre.

Dacd acest concurs si cele viitoare vor fi
intimpinate de citre artigti cu intelegerea ne-
cesard, dar si cu cele mai mari exigente, s-ar
putea ca in curs de citiva ani si avem o inflori-
toare picturd monumental-decorativi, atit de
necesard vremii noastre.

Activitatea pictorilor muraligti din tara o
cunoastem prea putin, dar la lagi am vizut
trei scene pe peretii unei sili a Palatului
Culturii, infatisind aspecte din viata noud a
oragului §i regiunii, pictate de M. Ciamirug,
C. Agafitei si P. Hirtopeanu, bogate prin
elementele componente §i cu atmosferd vie
si expresiva. Pictorii au adus in lucririle lor
imagini ale splendidului si caracteristicului
peisaj iesan, redat in coloritul si atmosfera
proprie, cu monumente istorice, cu cartiere
de insemnitate istorici — asa cum este acela
al atelierelor de la Nicolina unde muncitorii
ceferigti au luptat impotriva exploatirii si a
fascismului. Noul, in frescele de la Palatul
Culturii din Jagi, apare cu destuld pregnanti,
mai ales prin prezenta construcgiilor de
fabrici §i locuinte muncitoresti ce se ridica
la Jasi. Deficienta este insi prezena oamenilor
noi, care nu sint infitisati in actiunile lor,
artistii punind accentul pe constructii, pe
naturd, iar nu pe oameni, aducind, prin urmare,
mai mult o viziune peisagistici decit una
direct umana.

Pentru dezvoltarea artei murale din tara
noastrd conditiile sint prielnice, avintul crea-
torilor este manifest, asa ci urmeazi proba
de foc a credrii unei vaste serii de compozitii
murale, care si oglindeasci viu, veridic, semni-
ficativ, faptele si actiunile reprezentative ale
omului nou.

PICTURA MURALA SE
ADRESEAZA MARILOR
MASE POPULARE

PETRE TRAISTARU

Director al Casei de Cultura a Tineretului
din Raionul Gheorghe Gheorghiu-Dej

.Fresca de la Casa de Culturi a Tineretului
din Raionul Gheorghe Gheorghiu-Dej, care a
fost executats de un colectiv de studenti de
la Institutul de Arti Plastici din Bucuresti,
astizi pictori, printre care: I. Antonici, C.
Gem’gESCU, I. Minoiu, si F. Pirvulescu, s-a

bucurat, de la inceput, de o frumoasi apreciere
din partea tineretului care frecventeazi casa
noastrd de culturi.

n general, lucrarea dovedeste un efort
lsudabil din partea pictorilor care, cu entuzias-
mul caracteristic tineretului, n-au precupetit
nici un efort pentru a duce la bun sfirsit o
fresci de mari proportii.

Privitd, insi, in ansamblu, lucrarea rimine
staticd, cu toate miscirile numeroaselor perso-
naje, pierzind astfel din forta mobilizatoare.
i lipseste dinamismul, frimintarea perso-
najelor fiind doar aparenti. Tinerii artisti
s-au limitat la 3—4 tonuri de culoare, fapt
care reduce din forta de expresie a acestei
lucriri. De asemenea, trebuie si atrag atentia
asupra uniformititii in prezentarea persona-
jelor. Fie el sudor, ceferist, pescar, om de
stiingd, poet, muzicant sau militar, infitisarea
acestora este nediferentiati: toate persona-
jele au acelasi cap pitrat, git gros, umeri lati,
haind largd si pantaloni strimti.

Or, asemenea prezentare a oamenilor muncii
din diverse domenii de activitate, nu este
conformd cu realitatea si nu se impaci cu
realismul-socialist in arti.

ION BITAN, PAUL GHE-
RASIM, Fresci de la Casa
de creatie a U.A.P. de pe go-
seaua Kiseleff din Bucuresti

si emotioneze profund
prin culori

O frescd trebuie
prin dinamismul personajelor,
vii si prin realismul ei.

Cred ci pe viitor asemenea lucriiri, care
sint vizionate zilnic de sute de oameni ai muncii,
tineri si virstnici, cit si de strdinii care ne vizi-
teazd tara, trebue si fie conduse de ciitre un pictor
cu multi experienti, care si tind seama, cel
putin in parte, de pdrerea noastrd, care este
a marei majorititi a celor care si-au spus cu-
vintul dupd ce-au vizut lucrarea executatd
de colectivul mai sus mentionat.

Nu putem incheia fird si fim recunocitori
colectivului de tineri studenti pictori, care,
la inceput de carier#i, s-au lansat intr-o lucrare
de mari proportii, renuntind la concediile lor
din vara anului 1958, folosind chiar unele
materiale proprii pentru a-si putea vedea
lucrarea dusd la bun sfirsit, participind in
acest fel la infrumusetarea artistici a acestui
licas de culturd pentru tineret.

Munca si talentul lor a fost de altfel
recompensat prin premiul obtinut pentru

lucrarea pe care au diruit-o Casei de Culturi
a Tineretului din Raionul Gheorghe Gheor-
ghiu-Dej.
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VIITOARE DECORATII MURALE
LA CASELE DE CULTURA ALE TINERETULUI

N. DELAPORT

Decorarea cu picturi murale a cinci case
de culturi ale tineretului din raioanele « Grivita
Rosie », « 23 August », « Gheorghe Gheorghiu-
Dej », « Tudor Vladimirescu » si « N. Balcescu»
este o actiune ampld, menitd si ducd la dez-
voltarea artei monumentale si si contribuie
totodatd la educarea estetici a tineretului.

in general, la repartizarea temelor pe case
de culturd, s-a tinut seama de aportul pe care
trebuie s#-l1 aducd tineretul in constructia
socialisti a tirii, iar temele au fost adaptate
in special, la specificul fieciirei case de culturd
raionald in parte. Sarcina transpunerii in ima-
gini plastice a temelor date a fost incredintata
unui numir de tineri artisti plastici, animati
de acelasi avint creator ca si intreg tineretul
constructor al socialismului in tara noastri.

Artistii au rdspuns cu entuziasm, iar efortul
lor s-a concretizat prin prezentarea ante-
proiectelor temelor date. Initiativa forurilor
conducitoare pentru decorarea cu picturi mu-
rale a caselor de culturd ale tineretului din
capitald, tinde si dea un larg concurs cresterii
si dezvoltirii mdiestriei artistice a tinerilor
monumentalisti. Se recunoaste in acest mod
marele efect educativ, mobilizator, pentru
masele largi, al picturii monumentale; de unde
reiese marea ridspundere a pictorilor in fata
abordirii temelor indicate. Trebuie promovati
o picturd mobilizatoare, cu idei clar exprimate,
accesibild poporului nostru muncitor dornic de
frumos.

in consecintd, pe plan direct artistic, aceasta
insemneazd concretizarea, zugrivirea in imagini
plastice a esentei fenomenelor sociale din tre-
cutul de luptd al poporului si clasei noastre
muncitoare, precum si al transformirilor eco-
nomice, sociale si culturale, infiptuite in zilele
noastre sub conducerea P.M.R.

De aici decurge si necesitatea de a incuraja,
cu multd griji si spirit de rdspundere, artistii
plastici, care s-au angajat in aceasti actiune.
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Prezentarea anteproiectelor lucrdrilor monu-
mentale, adici concretizarea, intr-o primi formi,
a ideii, ne-a dat posibilitatea de a aprecia
conceptia plastici a pictorilor muralisti. Con-
siderdim cd increderea ce le-a fost acordatad
tinerilor artisti, de a giisi si propune solutii

spre rezolvarea temelor date, constituie metoda
cea mai eficace in stimularea initiativei crea-
toare. Ca rezultat imediat — in anteproiectele
prezentate — s-a obtinut in practici o varietate
si bogitie de stiluri. Aceasta ne-a permis si
apreciem, de pe o bazi mai largd, resursele
plastice care se deschid in procesul de defi-
nitivare al imaginilor artistice. Totodatd, ne-a
ajutat si desprindem imaginile cele mai semni-
ficative pentru subiectele propuse si adaptarea
lor cit mai fericitd la spatiile arhitectonice ce
urmeazd a fi decorate.

Trecind la analiza pe colective si pe subiecte
a anteproiectelor expuse, vom prezenta punctul
nostru de vedere asupra acestora.

Colectiv de studenti: I. MINOIU, C. GEORGESCU, 1. ANTONICA,

N. MATYAS,

F. PIRVULESCU, A. RUDNIAC, E.PATRAS,
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in linii generale, aceleasi observatii asupra
continutului anteproiectelor prezentate, le-au
avut si organele specializate din Directia Artelor
Plastice a Ministerului Invitimintului si Culturii
si a Uniunii Tineretului Muncitor din capitals,
cirora li s-a solicitat sprijinul.

fn cadrul colectivului, condus de pictorul
St. Szényi, care va decora peretii Casei de
Culturd a Tineretului din raionul « Tudor
Vladimirescu », remarcim schita compozitio-
nald, pentru peretele central al holului, repre-
zentind « Réscoala lui Tudor Vladimirescu ».
Autorii lucririi: Sever Mermeze si Vasile Cel-
mare, au yeusit si convingd prin maturitatea
inchegiirii imaginii, atit in ce priveste con-
tinutul, cit si in privinta mijloacelor de
expresie.

Remarcdm, de asemenea, inspiratia si reali-
zarea expresiei de specific national a lucririi.
Desi subiectul tratat se refera la trecutul de
luptd al poporului nostru, acesta este privit
cu ochiul artistului nou de astizi. Acest fapt
este redat prin continuitatea compozitionald
a subiectului, in care scena din urmi a avin-
tului ridscoalei, parca iese din cadrul spatiului
decorat, sugerind privitorului ideea ci poporul
este fauritorul istoriei.

Nu este lipsitd de interes nici schita intitulati
« Industria » — pentru decorarea peretelui la-
teral al holului. Lucrarea capiti o mai suge-
stivd realizare in mica schitd de culoare, unde
autorul, I. Costiurin, a renuntat la aglomerarea
unora dintre elemente. Ordonarea, pe doui
planuri, a compozitiei, ne-a ajutat si citim
mai limpede ideile exprimate. Gama cromatici
utilizatd de artist a venit in sprijinul clarificirii
solutiei prezentate.

Anteproiectul intitulat « Comertul » este
o realizare in sensul adunirii materialului docu-
mentar. Subiectul ales de pictorul Petre Bedivan,
referitor la esenta comertului socialist, nu a
reusit incd si fie destul de convingitor. Schita
de idei, asa cum ne-a fost prezentati, didea
impresia cd personajele din compozitie evoca
atmosfera si specificul unui comert oriental.
Noile relatii economice cer noi forme de reflec-
tare artisticd, forme care si evidentieze esenta
socialistdi a acestora intr-un cadru specific
autohton. Asteptim ca intengia autorului si
se concretizeze mai pregnant intr-o noud
schiti de idee. Tema « Aspecte din munca
tineretului pe santiere », care va decora fun-
dalul silii de festivitigi, aduce elemente docu-
mentare variate, capabile si sugereze in parte
tema dati. In infagisarea avintului muncii
creatoare a tineretului apare o oarecare necon-
cordanti, daci raportim acest avint la ima-
ginea omului in procesul de productie schigat
in anteproiect. Axele directoare ale miscirii
personajelor din compozitie, precum si repar-
tizarea petelor valorice §i cromatice nu asigurd
subordonarea intregii compozitii unui centru
de interes. Delimitarea compozitiei printr-un
contur geometric neregulat si tonul dominant
de galben-limiios, nu satisfac decorarea spa-
tiului dat. fn schimb, sintem convingi ci
autorii lucrarii: L. Szasz, Mircea Velea si
Tanasis Fapas, au folosit ritmul compozifional
in desen si culoare, nu ca o necesitate strict
formald, ci ca rezultat al necesititilor interioare
de conceptie, menitd sd scoatd in evidentd
avintul creator al muncii constructive, In
schifa « Aspecte din munca scolard a tinere-
tului », autor Emil Anitei, desprindem ten-
dinfa unei compozitii cu elemente iradiante
faid de un centru compozitional al spagiului
flat. Poate ci elementele descriptive sint inci
insuficient de expresive pentru ideea muncii
scolare, Remarcim, in schimb, figura fetei in
albastru, care planteazi un arbust, a cirei

atitudine reuseste si ne tranzmitd sentimentul
de gingiisie al actiunii.

In cel de al doilea grup compozitional, al
aceluiasi perete lateral al silii de festivititi
reprezentind « Educatia sportivi a tineretului »,
subiectul tratat apare neimplinit ca idee.
Ansamblul imaginei compozitionale reclami o
reorganizare mai clard a grupurilor sportive
si renuntarea la aspectul de fotomontaj al ima-
ginei. Credem cii noua schitd de idee, pe care
ne-o va prezenta Tiberiu Krausz, va veni
in sprijinul temei propuse, oglindind mai
limpede sensul educativ al sportului pentru
tineret.

Sub conducerea lui Jules Perahim, un colectiv
de pictori va decora Casa de culturd a tinere-
tului din raionul « Grivita Rosie ». Schita
compozitionald, cu tema « Lupta ceferistilor »
si « Greva din 1933 », ce urmeazi a decora
peretele central al holului, se remarci prin
compactitatea frizei decorative, care atinge
maximum de expresie in panourile autorilor :
Lidia Nancuinski si Romeo Voinescu.

Daci in prima parte a ambelor compozitii,
actiunea apare schitatdi mai clar, in schimb,
in centrul comporzitiei, si in cea de a doua
parte a frizei, se contureazi palid ideea
eroismului clasei muncitoare, raportate mai
ales, la realizirile mirete din perioada noastri.

Tema « Culturd si sport», reprezentati in
schita de idee a lui Jules Perahim, dove-
deste in schema compozitionald miscare si
ritm in ordonarea personajelor. Elementele
compuse pe doud registre se profileazi pe un
fond bogat de verde. Acesta subliniazi, parci,
odatdi mai mult, sensul imaginei artistice.
Elementele componente ale tabloului decorativ
sint prezentate de autor intr-o formi grafic-
caricaturald. Socotim insi ci este prematur
si discutim despre mijloacele specific tehnice
ale picturii murale infaza datd, fiindu-ne indeob-
ste cunoscut cd armonizarea stilului si a
unitdtii decorative se realizeazi in etapa urmi-
toare. De altfel, insusi Jules Perahim in inter-
viul acordat « Contemporanului» a dezvoltat
o idee asemainitoare.

Tot pentru Casa de culturd a tineretului din
rajionul « Grivita Rogie », colectivul de sculp-
tori: Eugen Ciucd si Patriciu Mateescu, au
realizat in fazi de proiect un grup statuar,
care va fi agezat in fata cladirii. Autorii au
plecat de la ideea de a reda, prin figuri simbo-
lice, tema avintului muncii creatoare, ca o
consecintd a noilor conditii de viatd in statul
nostru democrat popular. Lucrarea infatiseaza
un tinir pisind energic. Alidturi, in partea
dreapti a figurii muncitorului, ne este pre-
zentatd, intr-o atitudine plind de dinamism,
figura unei femei tinind in mina dreapti o
carte. Atit prin modul in care sint grupate
personajele cit si prin stilul abordat, compo-
zitia reuseste si se apropie de rezolvarea defi-
nitivd a temei propuse.

Colectivul artistilor Costin Ioanid si Ana-
stase Anastasiu, va decora Casa de culturd a
tineretului din raionul « 23 August». In cadrul
temei « 23 August » gisim ca realizatid solutia
propusi de pictorul A. Anastasiu. Ideea com-
pozitionali se subordoneazi unui centru de
interes, realizind astfel o armonie a lucririi.
in interesul sustinerii compozitiei, propunem
gisirea unei solutii adecvate pentru extrema
stingd a frizei. Renuntindu-se la peisaj, se va
elimina impresia de spargere a peretelui in
aceastd portiune; cu atit mai mult cu cit spatiul
ce urmeazi a fi decorat nu reclami adoptarea
unei asemenea solutii.

In realizarea temei « Nagionalizarea » autorii
lucririi Lazir Iacob si Rodica Iacob, in ultima
variantd prezentatd, au reusit, in bund misuri,
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si redea elementul principal al conflictului
dintre muncitori §i patronii capitalisti alun-
gati, prin luarea puterii politice de citre clasa
muncitoare. Reprezentarea temei « Reforma
agrard », realizatdi de aceiagi autori pentru
peretii laterali ai holului, nu reugeste sa capete
claritate. Poate ci abordarea unei teme de
stricti actualitate, cum este cea a transfor-
mirii socialiste a agriculturii la noi in tara,
ar inspira autorilor o varianti mai complexa
§i mai sugestiva.

Daci autorii Costin loanid si Virgil Alma-
sanu se vor integra in subiect, pastrind colo-
ritul luminos si optimist din lucririle lor,
tema « Lupta tineretului pentru pace » ar putea
sd exprime sensul acestei generoase migciri a
popoarelor. n lucrarea « Brigizile tineretului »,
autor Ervant Nicogosian, scena din interiorul
uzinei metalurgice sugereazi atmosfera de
muncid. Socotim insd cd lucrarea de mai sus
ar cidpita un interes sporit, daci personajele
din comporzitie ar participa mai intens la
actiunea reprezentati. Recomandim o dirijare
mai judicioasi a petelor mari valorice si cro-
matice pentru realizarea aceluiasi scop.

in panoul prezentat avind ca subiect « Con-
struirea stadionului 23 August » — realizat de
acelasi autor, gisim elemente documentare
satisfacitoare. Compozitia ne apare intrucitva
monotond, probabil din cauza simetriei gru-
purilor din primul plan.

Dintre lucridrile colectivului condus de pic-
torul Eugen Popa, lucriri care urmeazi si
decoreze Casa de culturd a tineretului din
raionul «Gheorghe Gheorghiu-Dej», ne-am oprit
asupra anteproiectului pictorului Constantin
Criiciun, care ne prezintdi « Aspecte din
activitatea sportivd a tineretului ». Ritmul si
migcarea sint exprimate decorativ sustinind
subiectul. Desi, culoarea se subordoneazi ideii,
credem ci o dozare in intensitatea petelor
valorice va favoriza ansamblul cromatic al
Tucrarii.

Colectivul condus de pictorii Gh. Labin si
P. Miracovici, va decora Casa de culturi a
tineretului din raionul « N. Bilcescu». Tema,
«Activitatea tineretului in productie », este
redati pe baza unui material bine studiat —
autor Gheorghe Freiberg. Reprezentarea ele-
mentului uman in compozitie denotd o stilizare
echilibrati. In schimb, coloritul in tonuri
gri-verzui, deserveste prezentarea muncii
tineretului. Totodatd, maginile-unelte; plasate
in primul plan, diminueazi efortul creator al
omului. Fagd de conditiile locale — respectiv
planul in pantd al silii — raportat la ochiul
privitorului, ar fi necesari folosirea unui usor
racursi in redarea personajelor.

La realizarea subiectului, « Munca tineretului
pe santiere », stilul abordat de citre autorii
Ion Nicodim si C. Georgescu, nu lasi posibi-
litatea de a descifra importanta actiunii. Tra-
tarea aproximativd a figurii umane si stili-
zarea, inspiratd din tradigia figurativi a Egip-
tului antic, aduce o notd striind §i nefireasci
fatd de specificul nostru national.

Modul de tratare a temei « Aspecte din
lupta U.T.C.-istilor » de citre pictorul Ilie
Pavel ne apare prea sumar si necuprinzitor
fagd de posibilititile pe care le ofera.

Considerim ci prin imbunititirile ce vor
fi aduse lucririlor in cadrul recomandarilor
ficute de comisia care a examinat antepro-
iectele prezentate, infiptuirile eroice ale omului
de tip nou vor cipita un sens major, orien-
tind pe artisti pe calea unei complexe cunoa-
steri a omului, sub aspectul bogitiei lui inte-
rioare, intr-o continud frimintare si luptd, ca
fauritor al unui viitor luminos al intregei
omeniri.
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UN VERNISA]
IN LUMEA SATULUI...

ADRIAN LUCACI

Comuna Ciolpani, unde mi-am petrecut
cele 30 de zile de documentare, n-are nimic
din pseudoromantismul satului de altd dati,
imagine ce stiruie in mintea multor artisti
sedentari, nedeslipiti de comodititile unui
atelier citadin bine incilzit. Becurile isi revarsd
cu dirnicie lumina, difuzoarele zumziie toati
ziua in casele oamenilor. Cetitenii se duc de
doud ori pe siptiminid la film si vizioneazi
cu regularitate programele televiziunii la aparatul
instalat in inciperile ciminului cultural, de
parcd toate aceste daruri ale revolutiei noastre
culturale ar fi existat din totdeauna. . .

Am pornit la lucru hotirit si realizez nu
numai un numir cit mai mare de studii si
schite dar si si adun un material faptic cit
mai bogat din viaga particulard si activitatea
sociald a cetitenilor din comuni, date strict
necesare in munca unui caricaturists

Am colindat in lung si in lat ulitele satului
si am vizitat casele oamenilor, fiind primit
totdeauna cu multi ospitalitate §i interes
vadit fatd de preocupirile mele, care in ochii
multor cetiteni péreau destul de ciudate.

n aceasti comund, unde megstesugarul
fraiminti din vremuri imemoriabile lutul, fiurind
cu gust cele mai diverse obiecte de ceramici,
iar miinile harnice ale gospodinelor tes covoare
dintre cele mai frumoase, in sfirsit, unde arta
populard in general cunoaste o veche traditie, nu
intilnesti incd pe peretii caselor reproduceri
din pictura noastri clasicd sau contemporani.

Ca centru de activitate mi-am ales, fireste,
cdminul cultural.

Aici corul tineretului, de care localnicii pot fi
mindri, isi face repetitiile de doud ori pe sipti-
mind in vederea concursului raional care bate
la usgi.

Am vizut multe la Ciolpani, dar impresia
cea mai puternici au produs-o asupra mea

ADRIAN LUCACI, Portret de fatdi — desen in tus

micii cetdteni ai satului, acesti viitori gospodari
ai unei comune, actualmente in plin proces
de  socializare.

nci in primele zile ale sederii mele in
Ciolpani am deschis o expozitie personald de
caricaturdi pe teme sitesti (cu materialul
adus cu mine din Bucuresti), iar la capatul
celor 30 de zile o a doua, de astd dati cu mate-
rialul realizat chiar acolo in comuni. Cetitenii
adunati la acest vernisaj, atit de neobisnuit
pentru ei, au manifestat un viu interes, desco-
perind imaginile concetatenilor lor si aspecte
din activitatea lor obsteasci.

Si, iatd ci a batut ceasul despirgirii. Am
indrigit comuna Ciolpani si cetitenii ei ospita-
lieri §i nu socot ci misiunea mea s-a terminat
odatd cu expirarea delegatiei, asa cum nu
socot ci in general noi, artistii plastici, cei
care am fost §i cei care urmeazd si plece la
sate,ne putem face datoria pinila capitin cuprin-
sul unei excursii de 30 de zile. Cred ci munca
odati inceputi nu trebuie pirdsiti, tocmai
atunci cind siminta abia a inceput si incol-
teasca.

fntru inceput, cel putin satele din regiunea
Bucuresti, ar trebui permanent vizitate de
artigti si echipe complexe de oameni de culturi,
care si rispundi intr-un fel de evolutia cultu-
rald a comunelor pe care si le aleg drept obiectiv.
Primii care au de cistigat sint tocmai creatorii,
in ale ciror opere e imposibil si nu se reflecte
micar o parte din imensul §i variatul material
autentic de viatd, de care nu se poate lipsi
nimeni dintre noi. In acelasi timp, contactul
personal cu oamenii satelor va crea si sudura
necesard intre cetiitean i artist, iar in ultimi
analizd, sentimentul unei impliniri a existentei
noastre ca factor activ in societatea noastrd in
plind prefacere.

In ce mi priveste, am hotirit si vizitez de
3—4 ori pe an comuna Ciolpani si si contri-
bui, in limita resurselor mele, la dezvoltarea
spirituald si sociald a acestei comune. Sper ci,
odatd si odatd, voi putea incerca sentimentul
satisfactiei unei stridanii care n-a fost zadarnici.

O LUNA DESZILE
IN COMUNA BILA

IULIAN OLARIU

Chemareu Uniunii Artigtilor Plastici pen-
tru intensificarea muncii culturale la sate, la care
a rdspuns un numir considerabil de artisti,
vine si dea o formid noud §i un nou impuls
contactului artigtilor cu masele.

Desi documentirile pe care le ficeam in
fiecare an in regiuni industriale si la sate, au
avut un rol important in arta noastri, totusi,
contactul stabilit de data aceasta, a avut un
caracter innoitor in ceea ce priveste cunoasterea
omului §i nevoilor sale culturale.

Din referatele si informirile expuse de cei
care s-au intors de la sate, reiese limpede setea
pentru culturd ce o manifestd irdnimea munci-
toare.

Am cilutat, ca in decursul unei luni de zile,
cit am stat in comuna Bila, raionul Driginesti-
Vlasca, si pot sprijin1 activitatea culturala
din comund si sd organizez pe cit posibil unele
manifestiri artistice, care si serveasci transfor-
mirii congtiintei oamenilor §i imbogatirii
cunostingelor lor.

Activitatea mea s-a desfasurat in plin proces
de transformare socialisti a agriculturii in
comuna Bila.
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Cu ajutorul unui material ilustrativ am
reusit sd organizez in sat o expozitie cu o sutd
reproduceri din arta romineascd clasica si
contemporand, din arta rusd §i sovietici, din
arta celorlalte tiri de democratie populard
precum si din arta progresistd a altor popoare.
In cadrul acestei expozitii, am ficut doui
expuneri pentru scolari (ciclul I si II), si am
tinut doud conferinte pentru siteni cu tema
«Pictorul N. Grigorescu» §i « Arta realist-
socialistd ». Felul in care expozitia si confe-
rintele au fost primite, md indreptiteste si
afirm cid setea de culturd si de cunoastere a
taranului este mare si cd trebuie, neobosit,
si ne striduim a satisface toate ceringele
acestuia.

In cadrul gcolii, am ginut doud lectii despre
arta plasticd, lectii care au determinat pe scolari
sa se preocupe si mai mult de desen. Ca urmare
a dorintei acestora de a se ocupa cu desenul
si in afara orelor de curs, am infiintat un
cerc plastic, la care gcolarii au venit cu dragoste
§i entuziasm.

De asemenea, flicdii gi fetele din comuna
Bila nu s-au lisat mult rugati pentru a forma
o echipa de teatru. In cadrul unei serbairi, s-a
jucat o piesd de teatru, pe care am regizat-o,
infitisind lupta impotriva superstigiilor si
care a dovedit odati mai mult eficacitatea
unor astfel de manifestiri culturale la sate.

Cind s-a pus problema si sprijin in mod
direct munca de transformare socialisti a
agriculturii, in comuna in care m-am aflat
am injghebat o gazeti de stradi pe care am
montat-o in fata sediului Sfatului popular
local. Am considerat nimerit si arat prin
fotomontajul gazetei, modul de trai al tiranului
in trecut, in timpul exploatirii burghezo-
mogieresti, opunindu-i modul de trai in con-
digiile formelor socialiste ale agriculturii,
create in tara noastrd astizi. De asemenea, am
scris lozinci cu indemnuri la munca in colectiv,
pentru un trai mai bun.

Putinele realiziri nu mi-au dat satisfactia
datoriei implinite — ci, dimpotrivi, le-am con-
siderat abia un inceput. Pentru aceasta, mi
angajez ca in vara acestui an si plec in docu-
mentare tot in comuna Bila, urmind a face
acolo o expozitie cu roadele muncii mele de
creatie. Deasemeni consider cid este datoria
mea ca atunci cind fdranii muncitori din
comuna Bila isi vor construi un cimin cultural,
si merg si si-l impodobesc cu reproduceri
de artd, si realizez un decor de scend si sd
pictez o fresca,

Vreau ca toate acestea si devind realitifi.
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PUBLICATIILE DE ARTA,
MIJLOC DE EDUCATIE
ARTISTICA LA SATE

LUCIA IOANID

Zi de iarni. Inaintim cu magina spre
Turnu-Migurele. Peisajul se inviluie intr-o
lumind cenusie din care risar sclipiri albe,
albastre, violete.

Pomii, pimintul si zipada impletesc dantele
diferite — de la cele mai fantastice la cele mai
simple si delicate — cresc apropiindu-se puter-
nice, expresive, apoi se pierd in ziri peste
lanuri ce mai pastreazd incd, sub zipadsi,
urmele brazdelor.

Térani inalti, voinici, se ivesc pe drum.
Poartd haine grele si largi, albe tivite cu blani
negre, gulere mari, ridicate si caciuli risucite
in felurite chipuri. Trasiturile lor expresive
imi sugereazii: « Ce frumosi sint de pictat! »

Am ajuns la Turnu-Migurele, md intimpini
soldatul din monumentul pietii principale,
furnicar de lume, tirani de la Dunire si de la
Olt. Pe strada principalda gisesti orice fel de
magazin doresti, cu tot ce-i necesar omului
de la oras si de la sat; un cinematograf — dousd,
un ciimin cultural cu o mare sald de spectacol. . .
dar nu vid nici o sali pentru expozitii de artd
plastica.

La ciminul cultural, care are un « Cerc
plastic », am gisit usa incuiatd, soba stricati,
un bec de 25 W., numai dou# sevalete, nici
un material pentru lucru...

Concentrez lucririle de cerc plastic in sala
de muzicd. La prima lectie ddruiesc amatorilor
cite o reproducere dupi lucririle pictorilor
nostri consacrati, ca si le trezesc mai mult
interesul. Sint destul de multi si de talentati.

Cred ci daci s-ar trimite la libririi spre
vinzare aceste reproduceri si dacd s-ar impune
expunerea lor in vitrine, (chiar in vitrinele
bibliotecilor), ar fi un mijloc de educare directd
a maselor si s-ar putea crea in acelasi timp
fonduri pentru cercurile plastice din tari.

De asemenea, ar fi bine si se trimitd si
albume de arti populari care si stimuleze
creatia locali.

Nici la biblioteca din Turnu-Migurele sau
la cele din satele Salcia, Bineasa, Biduleasa
si Cioara, pe care le-am vizitat, nu am gast
cirti de artd, desi dispuneau de fonduri.

Mai gindesc cit de necesar ar fi ca la cercurile
plastice din regiune si se foloseasci mai des
ca model tiranul si costumul lui, unul dintre
cele mai expresive motive, fiind direct legat
de viati, de naturi.

Satele regiunii se insird lungi; gospodirii
curate, case decorate cu briuri intens albastre,
portocalii. Liniste de iarni... Numai ciminele

LUCIA IOANID, Taranii — desen

culturale zbirniie de veselie. Copiii in jurul
invititorului, care cinti din scripci, joaci
hotra unirii.

La Cioara, ultimul sat al raionului vizitat
de mine, am avut cea mai frumoasi surprizi
si emotie ce se poate inchipui. Era intr-o zi
de lucru. Intrind la ciminul cultural, se ficea
scoali in sala de spectacole. Elevii, pustani
intre 8—9 ani, cu opinci si cojoace, videau,
din rdspunsurile pe care le dideau cu toati
dragostea pentru invitituri si invigitor, ca
stipinesc cunostinte ce depigesc virsta lor.
Le-am pus §i eu intrebarea: — « Stiti voi
a-mi spune ceva despre unul din pictorii
nostri, romini? » Minutele lor au zburat toate
vesele in sus, iar iranusul cu cojocul portoca-
liu, opincile mari §i ascutite, a inceput si
povesteascd cu tot sufletul despre « mesterul
Nicu », de nu-l mai puteam opri.

Tatd unde se poate duce vestea despre me-
sterul Nicu, daci educatorul iubeste copiii,
iubeste oamenii §i cinsteste memoria artistilor
poporului siu.

Sint convins cd intr-un viitor apropiat
exemplul satului « Cioara» va fi preluat si
de alte sate, realizindu-se cu timpul o adevirati
intrecere in cunoasterea traditiilor noastre
artistice.

APORTUL MEU
IN MUNCA
DE CULTURALIZARE

AUREL ANITEI

Cu geamantanul intr-o mini si cu trusa de
picturd in cealaltd, parcurgeam pentru intiia
oard drumul ce duce de la gard pind in centrul
orasului Oltenita: case scunde cu un singur
cat, strizi drepte, linistite, nelipsita gridind
publicd cu respectivul monument, citeva con-
structii noi, apoi edificii mai impunitoare ce
adipostesc diferitele institutii publice — scoli,
spitale, gridinite de copii, sfat popular —dintre
acestea remarcindu-se mai ales frumosul local
al Scolii Medii « Alexandru Sahia ».

Dupi o scurti trecere in revistd, méd indrept
citre sediul Comitetului raional de Partid
unde avea si se stabileascd primul contact
oficial intre mine si oamenii de acolo.

O vagid dar justificatd emotie, si chiar un
fel de teamd, simteam in suflet la gindul ci
poate nu ma voi putea ridica la iniltimea
sarcinilor si rolului ce mi-l insusisem. Aici, in
acest oras, aveam si rimin mai multe siptd-
mini, aici aveam si cunosc oameni, si lucrez
cu ei si pentru ei; aici, mai mult decit pictor,
trebuia si fiu un indrumitor, un initiator in
acele sectoare ale muncii culturale ce suscitau
aportul meu.

Tovarisii de la Comitetul de Partid au aritat
multd intelegere fatd de treburile si rosturile
pentru care venisem in orasul lor. Ei mi-au
acordat incredere, asigurindu-ma cd prezenta
mea acolo era mai mult decit utild. Intr-adevir,
treburi erau destule, deci trebuia si pornesc
la lucru.

Despre utilitatea mea acolo mi convingeam
din clipi in clipi, din zi in zi. Ca plastician,
am ciutat dintr-un inceput si analizez posibi-
litatea de a injgheba mai intii un cerc de ama-
tori, de a indruma pe cei dornici si se initieze
in acest domeniu, al plasticii.

Nu pot spune ci am scos la iveald talente
remarcabile, dar am vizut la oamenii cu care
am lucrat, cu care am discutat, si cu care am
fost impreund, in timpul atit de scurt pe care
l-am petrecut acolo, o vie preocupare si o
dorintd de a cunoaste, de a invita.

Chiar din primele zile, am reusit si atrag
in jurul cercului plastic un numir de cca.
30 elevi, cirora am incercat si le impirtigesc,
dupi posibilititile mele, notiunile generale.
M-am striduit si uzez de toate mijloacele de
care dispuneam pentru a stimula gustul pentru
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AUREL ANITEI, Tehniciani de
la santierul naval Oltenita — desen
in cirbune

desen si culoare al acestor tineri amatori.
Dupi interesul pe care l-au aritat si dupd
felul cum au evoluat in cele citeva siptimini
in care au avut loc cite trei sedinte de lucru
pe siptimind, o bund parte dintre acesti elevi
mi-au dat certitudinea utilititii acestui cerc,
care sper ci va fi mentinut pind la deschiderea
casei de culturd, cind va trebui si fie preluat
de un instructor de specialitate.

Dar in acest oras, ce cuprinde o populatie
destul de numeroasi, nu-mi puteam limita acti-
vitatea doar la atit. Pe lingd unele intreprin-
deri mai mici, existi aici un mare si foarte
interesant santier naval. Am vizitat acest santier
si mi-a plicut foarte mult. Am rdmas uimit
de cele vidzute acolo. Totul mi-a plicut, dar
mai ales oamenii, pentru hirnicia si priceperea
lor. De altfel, aceasti intreprindere detine, de
mai multi ani, drapelul de fruntasi pe ramura.

Ideea si dorinta de a aduce un cit de modest
aport in viata acestei unitdti model, s-a do-
vedit oportund si a fost primiti cu multd
intelegere de citre conducere §i muncitorii
santierului. Ciutind si inlitur greutitile ine-
rente oricdrui inceput, am izbutit si alcituiesc
si aici un nucleu de artisti amatori, desi cu
mult mai restrins, dar care poate fi dezvoltat,
in misura in care este necesar si se asigure
acestui inceput modest, o continuitate. $i, in
aceeasi ordine de idei, trebuie sd subliniez
faptul ci, oricit de frumoase ar fi rezultatele
muncii noastre, desfisurati timp de numai o
luni de zile, ele se pierd daci munca nu este
preluatd, sau daca nu se inigiazd aceste depla-
siri pe o perioadid de cel putin trei luni, mai
ales acolo unde nu sint cadre locale de speciali-
tate, care si poatd asigura aceastd continuitate.

Numeroasele actiuni culturale initiate de
citre Comitetul de Partid, in raza raionului,
m-au atras si pe mine. Astfel, am ficut citeva
deplasiri in comunele Minastirea, Valea Rosie
si Chirnogi. In comuna Ministirea am rea-
lizat citeva portrete de colectivisti fruntasi,
pe care le-am lisat spre a fi expuse la pa-
noul de onoare, din comuni.

In ceea ce mid priveste, agi vrea si mai
relev un aspect al acestei campanii. Dacd asi
vrea si vorbesc incd despre ceea ce am rea-
lizat la Oltenita, nu asi mai avea prea mult
de spus, in schimb, despre materialul de viati
acumulat, despre invitimintele trase cu acest
prilej, despre rolul determinant ce-l au pentru
activitatea noastrd profesionali aceste pitrun-
deri in adevidratul miez al vietii, despre toate
acestea asi mai avea multe de spus, insi cred
ci cel mai bine vor grii despre ele insesi lucri-
rile noastre din viitorul apropiat,
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La Casa centrali a lucritorilor artei
(TIDRI) din Moscova a fost deschisi o expozitie
a stampei sovietice. Uniunea Artigtilor Plastici
din U.R.S.S., impreund cu Asociatia teatrald
din R.S.F.S.R. au organizat o expozitie de
schite de decor i machete pentru piese
sovietice, a ciror premierd a avut loc recent.

Un mare succes l-a avut expozitia « Contem-
poranul nostru », deschisd in silile Academiei
de Arte a U.R.S.S. Sint de relevat noile lucrari
inchinate, de membrii Academiei, Congresului
al XXI-lea al P.C.U.S. si executate in diferite
uzine si pe santierele de constructie din fari.
Au fost expuse operele multor artigti virstnici,
a caror dezvoltare artistici s-a desfagurat odati
cu evolutia Statului Sovietic. Copildria lor a
inceput in Rusia taristd, ei au fost martori
si participanti ai Revolutiei din Octombrie si
ai rizboiului civil, au! contribuit la refacerea
tarii. Plasticienii au pecetluit in imagini vibrante
primele rezultate ale muncii eliberate de exploa-
tare, au creat prin operele lor o noui esteticd —
cea a realismului socialist.

Alituri de maestrii sovietici Serghei Ghera-
simov si Alexandr Deineka, Plastov si Sarian,
Manizer si Konenkov, in Expozitia « Contempo-
ranul nostru» au expus si primii membri
de onoare ai Academiei de Arti din Uniunea
Sovieticd, alesi in luna mai a anului trecut
dintre artistii tarilor de democratie populari,
printre cari Corneliu Baba si Kisfaludi-Strobl.
Nu existd gen de artd care si nu fi fost prezent
in ultima vreme in silile de expozitii ale
Moscovei. In silile Filialei din Moscova a
U.A.P. din U.R.S.S. a fost deschisd o expozitie
de artd decorativii; la Tidri au fost expuse
ultimele creatii de afise, iar in Palatul de Cultura
al Uzinei de automobile « Lihaciov », au fost
prezentate picturi, sculpturi si lucriri de grafici,
executate de tineri artisti sovietici, pe santi-
erul uriagei hidrocentrale electrice din Bratsc.

n tot cuprinsul Uniunii Sovietice s-a desfa-
surat o ampli pregitire in vederea celei de-a
6-a plenari a Conducerii Uniunii Artistilor
Plastici din U.R.S.S., consacrate problemelor
dezvoltarii criticii de artd. Pretutindeni s-au
studiat intens publicatiile Editurii « Sovetskii
hudojnic », in care apar majoritatea lucrarilor
specialistilor in estetica si arta plasticd rusi,
sovietici §i universald. Paralel cu diferitele
cirgi, monografii i albume, aparute in editurile
centrale in anii 1957 si 1958, la plenard au fost
examinate si o serie de publicatii artistice care
apar in republicile unionale, precum §i activi-
tatea revistelor « Iscusstvo », « Tvorcestvo »
si « Arta decorativia din U.R.S.S. », unde apar
in permanentd articole ale criticilor de arti.

Dind curs recomandarii secretarului U.A.P.
din U.R.S.S., in aproape toate republicile si
raioanele au avut loc sedinte la care s-au exa-
minat stadiul de dezvoltare la care se afla
in prezent critica §i istoria artei precum si
modul de prezentare a manifestirilor din dome-
niul artelor plastice, in rubricile respective din
presa locald.

in multe uniuni de creatie din republicile
unionale a fost evidentiat rolul pozitiv pe care-1
are editarea albumelor de eseuri istorice despre
arta nagionald a republicilor respective, publi-
cate in ultimii ani de citre editura « Sovetskii
hudojnic ». Aparitia lor a dat un nou impuls
activititii cadrelor locale de istorici i
critici de arti.

Cu acest prilej, la unele academii de gtiinte
(Letonia, Lituania si alte republici) s-a pus
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problema infiingirii unor sectoare speciale de
artd plastici.

La Taskent, in prezenta artistilor plastici,
criticilor si istoricilor de arti, au fost
analizate o serie de probleme ca de pilda:
« Mostenirea artistici nationald », « Specificul
artei nationale uzbece », etc. In ultimii ani,
aici au apirut citeva editii ale « Istoriei artei
plastice din Uzbekistanul sovietic ». in ajunul
decadei artei si literaturii uzbece, desfiguratd
Ja Moscova in a doua jumitate a lunii februa-
rie a.c., a fost editatd o culegere de eseuri despre
54 plasticieni uzbeci, insotite de numeroase
reproduceri din operele acestora. O sustinuta
propaganda a artei plastice desfisoard Muzeul
de stat de artd al Republicii Uzbece, care edi-
teazd numeroase monografii, ghiduri si alte
publicatii.

O mare atentie s-a acordat problemelor
criticii §i istoriei artei la plenara U.A.P. din
R.S.S. Azerbaidjana. n mai pugin de
doud decenii,aci s-a format un competent
colectiv de critici si istorici — absolventi ai
Institutului de Artd din Leningrad, ori ai
facultitilor de arti ale altor universititi. Ei
activeazi pe lingd Institutul Stiintific de arhitec-
turd si artd si Muzeul de Stat din Bacu. In
editurile locale au apiarut monografii despre
plasticienii azerbaidjeni de la inceputul seco-
lului al XX-lea si pind astdzi.

Impetuoasa dezvoltare a artei plastice in
aceastd republici a ficut necesara aparitia

unei reviste de specialitate, consacrati pro-
blemelor de istorie si critici de arti.

La Vilnius, cu prilejul sedintei speciale a
U.A.P. din Republica Lituaniani, au fost
evidentiate realele posibilititi care existd aci
pentru evolutia rapidd a activititii stiintifice
in domeniul criticii si istoriei de arti. Cadre
noi de critici si istorici vor putea fi-formate
cu succes la Institutul de arti din Vilnius.
Pe linga Academia de Stiinte a republicii
urmeazi si fie infiinfat un institut stiintific
pentru problemele artei. In ultimii ani au
apirut monografii despre opera artistilor
lituanieni Kalpokas, Kuzminskis, etc. Pentru
intensificarea activititii editoriale a fost infiin-
tatdi o redactie de literaturd si istorie a artei
pe linga Editura de Stat.

O mare amploare au avut discutiile privind
problemele de criticd si teorie a artei la sedinta
speciald din Erevan a U.A.P. din Armenia.
Progresul in acest domeniu este dovedit de
faptul ci in ultimii 5 ani s-au tiparit mai multe
cirti despre arta armeand, decit in trei
decenii precedente. Extrem de actuale sint
problemele specificului artei plastice armene,
evidentierii caracterului ei variat si totodati
unitar in cadrul artei realismului socialist.
Raportorul — criticul R. Parsamian, a cerut
infiintarea unui birou de propagandi a
artei plastice, compus din plasticieni si
critici, precum si extinderea activititii edito-
riale.

DIN ACTIVITATEA

UNIUNII ARTISTILOR

Intre 24 si 26 februarie a avut loc la
Moscova a 6-a plenard a Uniunii artistilor
plastici a U.R.S.S. Lucririle ei s-au desfi-
surat intr-o atmosferi de mare avint patriotic,
suscitat-de cel de-al 21-lea Congres al P.C.U.S.

Plenara, care s-a bucurat de prezenta celor
mai de vazd plasticieni, veniti din toate republi-
cile sovietice, a fost deschisd de Serghei Ghera-
simov — prim secretar al U.A.P. din U.R.S.S.

Raportul a fost prezentat de N. A, Mihailov
— ministrul culturii al URSS, care a scos
in evidentd sarcinile ce decurg pentru artisti,
din tezele adoptate de al 21-lea Congres al
PCUS. N. Mihailov a subliniat succesele
obtinute de plasticienii sovietici in ridicarea
nivelului artistic si ideologic al operelor lor,
aportul lor ca ajutoare active ale partidului
si statului in dezvoltarea culturii sovietice,
in educarea estetici a poporului.

Arta sovieticd, a spus N. Mihailov, a deve-
nit o parte inseparabild a culturii spirituale
mondiale. Marele ei prestigiu international
a cdpitat o confirmare magistrali la recenta
expozitie internationala de la Bruxelles, unde
U.R.S.S. a totalizat cel mai mare numir de
premii in domenijul artelor plastice (3 mari
premii, 5 diplome de onoare, 13 medalii de aur,
34 medalii de argint si 35 de bronz).

Faptul cd arta sovietici se afli in centrul
atentiei iubitorilor de frumos din toati lumea
il dovedeste succesul remarcabil al lucririlor
plasticienilor sovietici la expozitia din Venetia,
Delhi si Londra, Bucuresti si Pekin. Astfel,
plastica sovietici din cadrul Expozigiei de
la Bruxelles 1958 a fost vizionatdi de 35
milioane vizitatori. Pictura, sculptura si grafica
sovieticd au fost prezentate in anul 1958 in
peste 20 de tiri.

n cadrul celei de a 6-a plenari a U.A.P.
din U.R.S.S. a luat cuvintul in continuare,
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D. Suslov — secretar al U.A.P. din U.R.S.S,,
care a prezentat un raport despre obiectivele
de creatie si organizatorice ale Uniunii artistilor
plastici sovietici.

A urmat la cuvint un mare numir de pla-
sticieni din toate republicile sovietice. Multi
dintre ei au definit caracterul operei de actua-
litate. Autenticitatea ei este determinati de
gradul in care ea ajuti publicul si perceapa
mai profund realitatea, lirgindu-i orizonturile,
intirindu-l in dorinta de a fi constructor si
mai activ al comunismului.

La plenari s-a cerut intensificarea activi-
tatii ideologice in rindurile tineretului, ca si
o identificare mai energici a artistului cu
viata poporului.

O mare atengie s-a acordat antrendrii oame-
nilor de arti in opera de masivi propagandi
a artei plastice si educare a gustului estetic al
publicului.

Numeroase propuneri ficute de participanti
si-au gisit expresia in Rezolutia adoptatd la
a 6-a plenari. Aceasta mentioneazi ca necesi-
tate imperioasi — reflectarea mai intensd a
eroicii munci a omului sovietic in opera de
artd plastici.

Plenara, se spune in Rezolutie, considerd
necesard intdrirea activititii creatoare a pla-
sticienilor sovietici, in lupta pentru partinitate
in artd, impotriva ideologiei burgheze si a
revizionismului, a formalismului si a tendingelor
estetizante, in lupta contra naturalismului §i
artizanatului in artd. Principala sarcind a arti-
stului este si lupte pentru tot ce e nou, pro-
gresist, pentru comunism.

n opera de propagandi artistici, mentioneazd
in continuare Rezolutia, a 6-a plenard consi-
derd ca binevenitd extinderea pe orice cale a
organizirii celor mai diverse expozitii. Indeo-
sebi trebuie si se puni accentul pe intensificare?
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vietii artistice in principala resedintd a operei
de artd — muzeele si galeriile plastice din
republici, regiuni, centre regionale, interioarele
cladirilor publice (case de culturd, cluburi
muncitoresti, sanatorii, case de odihni, scoli,
etc.).

Plenara considerd cid executarea comenzilor
organizagiilor de stat si obstesi trebuie si
devind un important capitol de activitate
creatoare a Uniunii artistilor plastici.

O atentie sustinutd se va acorda deplasirilor
artistilor in centrele industriale, agricole, la
unititile militare etc.

Rezolutia traseazd si un vast program expo-
zitional, incepind cu traditionala Expozitie de
Arti a U.R.S.S., care urmeazi si aibe loc in
anul 1960. Vor urma in anii septenalului o
expozitie unionald de artd decorativi a po-
poarelor U.R.S.S., o expozitie unionald, avind
ca temd apdrarea picii si securitiitii popoa-
relor din U.R.S.S., o mare expozitie unio-
nali in anul 1965, consacrati realizirilor
poporului sovietic in construirea societdtii co-
muniste.

La plenard s-a aprobat in unanimitate hoti-
rirea unor uniuni republicane de creatori de
a se organiza expozitii in centrele industriale,
agricole, pe santiere.

Recunoscindu-se marea importanti a primei
Expozitii internationale de artd plastici a
tarilor socialiste, plenara considerd oportuni
permanentizarea ei si recomandi organizarea
ei odati la trei ani, precum si antrenarea
in cadrul expozitiei si a artistilor realisti pro-
gresisti din apus.

n scopul intensificirii propagandei artei
plastice in rindurile oamenilor muncii, tine-
retului, ostasilor, Rezolutia recomandi si se
organizeze in fiece lund aprilie o zi a artistu-
lui plastic. Tot in acest scop, se va propune
Uniunii Scriitorilor si Uniunii Compozitorilor
si organizeze in comun si in toate republicile
sovietice « Sdptimina artelor », care si sti-
muleze progresul tuturor genurilor de arti
si propagarea lor masiva in rindurile populatiei.

Cresterea numirului de muzee in oragele
mai mici si la sate impune organizarea in anul
curent a unei consfatuiri a personalului din
muzeele muncitoresti si colhoznice, de artd
plasticd, precum si a colectivelor de plas-
ticieni — fondatori ai acestor centre de
cultura.

Pentru a se traduce in viati actiunea vasti
de educare comunisti si estetici, pe lingd
uniunile plasticienilor sovietici vor fi organizate
comisii de educatie estetici a tineretului.
De comun acord cu Uniunea Scriitorilor si
Uniunea Compozitorilor se va propune tinerea
unei conferinte privind problemele de educatie
esteticd in cursul anului 1959.

Uniunea Artistilor Plastici a U.R.S.S. urmea-
za sd dezbatd impreund cu ministerele respec-
tive si C.C. al Uniunii tineretului comunist
leninist al U.R.S.S. problema introducerii pre-
darii desenului in scoala medie. Tot in acest
sens, a fost salutati cu entuziasm initiativa
elevilor de a se organiza in scoli, galerii de
reproduceri de opere de arti.

O mare atentie s-a acordat si dezvoltirii
bazei poligrafice intrucit, potrivit celor aritate
de ministrul culturii al U.R.S.S. — N. A.
Mihailov — la sfirsitul septenalului, productia
anuald de reproduceri va atinge cifra de 700
milioane exemplare.

Editurile existente vor intensifica productia
de stampe, iar acolo unde existi cadre bine
calificate se vor infiinta ateliere interregi-
onale.

Academia de Arte Plastice a U.R.S.S. va
organiza un atelier experimental pentru pro-
ducerea de facsimile de inaltd tinutd artistici.
Copii, ale celor mai valoroase sculpturi, vor
fi executate la celebrul muzeu « Ermitaj » din
Leningrad.

La opera de propaganda plasticd isi va da
concursul si cinematografia. In urmitorii doi
ani vor fi realizate 150 filme documentare
despre viata si opera unor valorosi artisti
plastici din Uniunea Sovieticd si din tirile de
democratie populara.

DIN ACTIVITATEA STIINTIFICA
A MUZEULUI BRUKENTHAL

~

In decursul celor aproape 150 de ani de
existentd a galeriei Muzeului de arti Bru-
kenthal, multe din tablourile italiene nu au
fost cercetate de nici un specialist in ma-
terie. Faptul acesta s-a resimtit destul de
mult in atribuirea, uneori cu totul arbitrara,
a unora din lucriri. In urma cercetirii intre-
prinse in ultimii doi ani de citre colectivul
stiingific al galeriei din Sibiu, s-au putut con-
stata cu acest prilej destule surprize. Astfel,
unele tablouri italiene erau expuse in cadrul
scolii franceze si invers. Pe de alti parte,
unele tablouri germane erau atribuite scolii
italiene, iar lucriri italiene erau expuse in

1. H. SCHONFELDT, Nunta din
Cana (Muzeul Brukenthal) — ulei

I. H. SCHONFELDT, Nunta din
ana  (Muzeul Ermitaj) — ulei

silile cu picturi germand. De aceea, in pre-
zent, in activitatea stiintifici a Muzeului Bru-
kenthal munca de identificare a trecut pe
primul plan. Cu aceastd ocazie, s-a descoperit
tabloul « Nunta din Cana », reprodus aldturat,
care ne-a retinut atentia, cu toatd curioasa lui
atribuire, ficuti de citre istoricul vienez
Theodor Frimmel: «in gustul lui Veronese »,
si cu toate ci patina vremii ascundea unele
calititi pe care mai mult le ghiceam. Restaurat
de curind, tabloul si-a relevat imediat meritele.
Factura lui excludea in primul rind acea binu-
iali cd ar fi o copie, iar maniera era vizibil
jtaliani. Faptul insi ci, in trecut, in cata-
loagele galeriei, din 1844 si 1893, tabloul fusese
considerat « anonim german », ne didea mereu
de gindit, mai ales ci acestei atribuiri ii cores-
pundea suportul.

Timpul nu a intirziat si ne ajute, dupi ce,
intre timp, ajunsesem, in urma consultirii mai
multor critici striini, la pireri contradictorii.
Primind un buletin al Muzeului Ermitaj,
personalul muzeului a observat cd aici era
reprodus un tablou aproape identic cu al
Muzeului Brukenthal, tablou atribuit insid lui
J. H. Schonfeldt. Intr-adevir, tabloul de la
Ermitaj, dupi cum se poate vedea in foto-
grafia reprodusi aliturat, diferd doar in unele
detalii fati de cel de la Brukenthal. Citin
articolul care comenta tabloul (A. Izerghina,
Operele lui Johann Heinrich Schénfeldt, Bule-
tinul Muzeului Ermitaj, XII, 1957, p. 41),
am aflat cd lucrarea poarti chiar iscilitura
artistului; la inceput tabloul, acoperit cu un
strat de lac inchis, a fost luat drept opera
unui maestru venetian, si, numai dupid curi-
tirea lui, s-a limurit ci este o operd de primul
rang a lui Schonfeldt, de data aceasta cu semna-
tura foarte clard a autorului. Atunci, ne-am
adresat specialistei sovietice, semnalindu-i cazul
acestui tablou. A. Izerghina, foarte interesata
de tabloul de la Brukenthal, a cdrui existentd
nu o cunostea, ne-a trimis fotografia tabloului
de la Ermitaj si a isciliturii clare a pictorului,
ceea ce ne-a risipit, pind la sfirsit, orice indoiala.

Problema paternititii odatd rezolvati mai
riminea de explicat daci lucrarea din Sibiu
este o copie, o variantd sau o replicd a acelei
din Leningrad.

Cit priveste faptul dacd lucrarea de la Bru-
kenthal este sau nu o copie, calitatea execu-
tiei ne scuteste de aceastd binuiald. Este mai
mult decit probabil ci ne aflim in fata unei
replici a lui Schénfeldt, dacd nu chiar in fata
primei schite. In acest sens pledeazi si carac-
terul mai pronuntat de schiti al tabloului
(mai cu seami in decorul arhitectural), cel de
la Ermitaj fiind mai finisat. Aceeasi opinie
cd nu poate fi vorba de o copie a exprimat-o
si specialistul sovietic, Acad. Victor Lazarev
din Moscova, care a vazut tabloul in discutie,
la Sibiu, la sfirsitul lui decembrie 1958.
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Cine a fost acest Schonfeldt al cirui talent
se arati destul de remarcabil, daci ne gindim
la decadenta picturii germane din secolul al
XVII-lea? Viata (1609— 1683) si mai ales opera
lui isi asteapti incd cercetitorul. Nu i-a fost
precizatid nici evolugia picturii sale §i nici nu-i
este cunoscuti toati opera. Schonfeldt este
incadrat in scoala din Augsburg din sec. al
XVIl-lea. In acest timp, pictura germani se
gisea sub puternica influentd a italienilor si
olandezilor. Cei mai cunoscuti pictori germani
din acea vreme sint: fragii Assam, Karl Loth
(Carlotto), Rugendas, Elliger, Lingelbach, Net-
scher, Paudiss, J. Lyss, Lemke, Stuven, Will-
mann, Agricola, J. H. Ross, Kneller. Care
dintre acestia — unii simpli epigoni ai olan-
dezilor sau italienilor — am putea spune ci
il intrece pe Schonfeldt?

Cit std la Roma, Schonfeldt este atras initial
de pictura lui Poussin (cele douid peisaje cu
zeite de la Brukenthal sint din aceastd faza).
El este apoi cucerit de curentul realist al urma-
silor lui Caravaggio, fird si devinid un simplu
imitator. Dimpotrivd, in opera sa — dupi cum
afirmid cercetitoarea sovietici Izerghina — sint
prezente unele elemente romantice, multe din
tablourile sale exprimind o atmosferi de mister
si de melancolie, « un lirism dramatic, neobis-
nuit pentru secolul al XVII-lea». In eclec-
tismul siu superior, el a fost atras, insd, si de
venetieni. Articolul lui A. Izerghina ne-a dat
prilejul nu numai s# identificim tabloul « Nunta
din Cana » dar si §i cunoastem opera unuia
din pictorii cei mai talentati ai Germaniei din
secolul al XVIl-lea si si apreciem mai just
tablourile lui din Galeria de picturd a Mu-
zeului Brukenthal.

IN MEMORIA
MUZICANTULUI ROMIN
DINU LIPATTI

La 19 martie a.c. a avut loc la Paris in
incinta $colii Normale de Muzici, o emotionanti
ceremonie inchinati memoriei muzicianului
romin Dinu Lipatti, decedat acum citiva ani
in Franta. Cu acest prilej, tovarisul Mircea
Bilinescu, ministrul R. P. Romine in Franta,
a prezentat $colii Normale de Muzici din
Paris un bust al lui Dinu Lipatti, opera sculpto-
rului Ton Irimescu, oferit de Uniunea Compo-
zitorilor din R. P. Romini.

La ceromonia dezvelirii bustului au participat
numeroase personalititi din viata muzicald si
artistici a Frantei, printre care pianistii si
muzicienii Alfred Cortot, Margueritte Long,
Nadia Boulanger, Yvonne Astruc, Monique
Haas, Michele Boegner, violonista Jacqueline
Andrade, Jacques Feschotte, directorul general
al Scolii Normale de Muzici din Paris, E.
Labeyrie, guvernatorul de onoare al Bancii
Frantei, presedinte de onoare al Asociatiei
« Franta-Rominia », un numeros public, repre-
zentanti ai presei si radiodifuziunii franceze.

Luind cuvintul in cadrul ceremoniei, mini-
strul R. P. Romine in Franta, tovarisul M.
Bilidnescu a evocat figura celui dispirut, aritind
cd pretuirea deosebid de care s-a bucurat Dinu
Lipatti in anii petrecuti in Franta reprezinti
o apreciere a valorilor culturale rominesti.

Pianistul cu renume mondial, Alfred Cortot,
unul din indrumitorii lui Dinu Lipatti, a
evocat cu multd emotie figura marelui pianist
romin.

(din ziarul « Scinteia» 21 II1I/1959)

ION IRIMESCU, Bustul compo-
zitorului Dinu Lipatti
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HONORE DAUMIER, Libertatea presei

EXPOZITIA «DAUMIER »

BARBU SLATINEANU

~

In cadrul « Colectiei Slitineanu» s-a
deschis in luna aprilie o expozitie de litografii
ale marelui artist francez Honoré Daumier.
Cu aceastid ocazie, au fost expuse cca. 160 de
plange, albume originale si monografii asupra
vietii lui Daumier. Printre acestea, un loc
insemnat l-au ocupat caricaturile cu caracter
satirico-social, lucriri litografice care reflectd
mai mult decit celelalte manifestiri artistice
ale sale, lupta dirzi impotriva tarelor regi-
mului monarhist. Daumier era un republican
convins, un fiu al popoului, originar din
sudul Frantei, de la Marsilia, fiind copil de
muncitor geamgiu, care nizuia a fi §i poet.
Convingerile lui politice erau revolutionare,
fiind antibonapartist si antiregalist. Nici un
creion de artist n-a satirizat mai aspru,
cu toate riscurile care le comporta, pe acel
rege burghez care a fost Ludovic Filip. Nici
unul din colegii lui: Cham, Tony Johanot,
Grandville, Gavarni, etc. n-a izbutit si fie
atit de caustic si totodatd atit de spiritual ca
el. Chiar si textele care insotesc gravurile,

uneori alcituite de redactorul Philipon sint
pregnante si se armonizeazid perfect cu su-
biectul tratat.

Spiritul republican si ndzuinta vie citre
libertate a fost intretinut in Franga, in tot
timpul dintre revolutia de la 1830 si cea de
la 1848, cu caricaturile satirice ale lui Daumier,
care biciuiau moravurile epocii §i mai cu
seamd protipendada conducitoare a Frantei
regaliste.

Dintre plangele expuse in cadrul colectiei
« Slitineanu » se remarcd cea intitulati « Ne
vous y frottez pas » reprezentind un lucritor
tipograf, cu atitudine dirzi, care priveste sfiditor
un grup de personaje, alcituit din Ludovic-
Filip, un preot si un ofiter, si care grup il
ameninti pe muncitor cu umbrela. Intreaga
infitisare a lucritorului, di impresia de fortd
si hotirire.

Tot din aceeasi serie exceptionald face
parte o alti stampd, avind in primul plan un
cioclu, imbricat in negru, cu clasicul joben
si care nu e altul decit Ludovic-Filip. Desi
isi are fata aproape ascunsi, i se poate distinge
un suris de fericire la vederea unui convoi
funebru, care se distinge in planul al doilea,
indreptindu-se spre un cimitir. Este inmor-
mintarea lui Lafayette. Contrastul intre scena
si peisajul fondului — pe de o parte —si
personajul din primul plan — pe de altd parte
— personaj care griieste: « enfoncé Lafayette. .
atrape, mon vieux » este impresionant.

in cuprinsul expozitiei, in afard de bucitile
capitale, cum ar fi: «Le ventre legislatif »,
«La rue Trans-Nonin», «Ah! tu veux te
frotter a la presse », se pot admira §i o serie
de caricaturi « sculpturale », ale personajelor
timpului, dintre care nu citim decit pe Thiers
si Guizot, care sint de o vigoare remarcabild.
Vreo suti si ceva de stampe fac insd parte
din seriile comico-satirice « Les femmes sa-
vantes », « Les baigneurs », « Actualités pari-
siennes », « Meours conjugales », « Pasmraj
les », « Théatre antique», sau reprezentdri
ale lui Robert Macaire, tipul de excroc arivist,
sau cel al lui Ratapoil, intruchipind agentul
electoral bonapartist. §

Daumier este unul din cei mai mari lito-
grafi ai secolului al XIX-lea nu numai din
punct de vedere al activititii prodigioase,
pe care a desfisurat-o, dar se poate spune cd
el este un demn urmas al marelui Goya, st
unul si altul avind acelasi spirit satiric, acelasi
realism viguros.




MAX SVABINSKI

De curind, pictorul si graficianul Max
Svabinski, artist al poporului, laureat al pre-
miului de stat si al premiului picii din Cehoslo-
vacia, a implinit 75 de ani. Arta sa optimisti,
pitrunsi de dragoste pentru om si naturi,
constituie un aport valoros la dezvoltarea
traditiilor realiste progresiste ale artei cehe.
Max Svabinski face parte din pleiada acelor
artisti, care pe la 1890 au pus bazele si au
determinat intr-o mare misuri ciile de dezvol-
tare ale artei plastice cehe din veacul al XX-lea.
Desi format intr-o epocit plind de contradictii,
Max Svabinski a stiut si-si giseasci un stil
personal, urmind traditiile marilor artisti
realigti cehi din trecut (de pildd Josef Manes).

Gama vastd a preocupdrilor sale a cuprins
lucriri in ulei, cicluri de gravuri, afise si lucrari
monumentale (uriasele vitralii pentru cate-
drala Sf. Vit din Praga, s. a.). Ca portretist,
M. Svabinski a creat o bogati galerie de portrete
ale reprezentantilor de seamid contemporani,
oameni politici, de literaturd si arti (B. Sme-
tana, F. Palatki, Jan Neruda, J. Fucik, Thomas
Mann, S. Prokofiev, Albert Einstein, s. a.).

Ca pedagog, Svabinski a educat numerosi
artisti de talent, in special graficieni, care au
dus faima artei cehe si peste hotare.

(«Inostrannaia Literatura» Nr. 1, 1959)

MAX SVABINSKI, Mikolas Ales

Revista « Tribuna »
aratd mult interes vietii
plastice. Aproape fie-
care numir al siptimi-
nalului clujan, contine
un foileton inchinat diverselor ei manifestiri.
Astfel, desi fenomenul plastic e doar adia-
cent preocupirilor revistei — « Tribuna » fiind
o publicatie inchinati, in primul rind, literaturii
— cititorii ei sint finuti in curent cu desfa-
surarea lui. Spunem desfisurare, fiindcd « Tri-
buna » stribate totusi rar distanta ce desparte
descrierea unui eveniment plastic de proble-
matica lui. Bineinteles, revista — asa cum am
mai spus — nu e de specialitate si deci nu
i se pot cere exegeze plastice. Dar o mai mare
adincire a unora dintre problemele puse, mai
ales cil faptul s-a dovedit adesea posibil, ar fi
bine venita.

Si exemplificim :

Criticul Petru Comarnescu a publicat recent
in coloanele revistei « Tribuna » doud articole.
Primul, apirut in numirul din 23 februarie,
se intituleazd « Satul nou in artele noastre
plastice ». Al doilea, apirut la 7 martie, este
inchinat pictorilor ardeleni C. Lecca si Misu
Popp. Acest ultim articol demonstreazi, inci-
odatii, profundele cunostinte plastice ale criti-
cului. Datele biografice sint infitisate intr-o
justd lumind istoricd si nu consemnate sub
forma unor date seci. Metoda aceasta justifici
judecitile de valoare ce urmeazi.

Cititorul, chiar neavizat in problemi, inte-
lege de ce Misu Popp si C. Lecca, pictori destul
de academici, au un rol important in_dezvol-
tarea ulterioard a plasticei noastre. In plus,
studiul inchinat lor, in revista « Tribuna »
foloseste un limbaj curgitor, clar, care totusi
nu vulgarizeazd stiirtificul expunerii.

Dar, acelasi autor, care a adincit concis si
totusi limpede problema celor doi precursori
ai maestrilor picturii noastre, scriind despre
atit de importanta si actuala problema a repre-
zentarii satului nou in artele plastice, se dove-
deste cam expeditiv. Desigur, de vind este si
spatiul restrins acordat acestei probleme vaste.
Totusi, mai ales adresat unor cititori ce nu
sint de specialitate, un asemenea articol se
cuvine si arate pe larg datele si perspectivele
problemei. Or, autorul, vrind si treacd in
revisti mai tot ce s-a realizat in acest domeniu,
a insiruit deosebit de multe nume si titluri.
E greu si lasi pe vreunul din realizatorii unui
asemenea subiect in afara analizei, dar moda-
litatea expozitivi a impietat asupra adincirii
semnificagiei acestor lucriri si perspectivelor
degajate din ele. Ar fi fost de preferat, si se
urmireasci evolutia plasticei ce s-a indreptat
spre aspectele satului nou, si se desluseascd
modul in care schimbirile actuale ale peisajului
rural si implicit ale transformirii oamenilor
ingisi s-au oglindit in ea. O asemenea orientare
ar fi permis si discutarea influentelor exercitate
de contactul cu transformirile satului asupra
viziunii realiste a plasticienilor nostri. Cu alte
cuvinte, un articol analitic ar fi reusit si
apropie mai mult cititorul de datele problemei
decit unul descriptiv.

Semnalind expozitiile, « Tribuna » inchina
cite un articol retrospectivelor Szolnay si Tasso
Marchini. Despre Szolnay a scris la 14 februarie
Hans Loew. E un articol remarcabil atit prin
judecata stiintifici emisi asupra operei cit si
prin simpatia degajati din el. Atasamentul ce
leagi pe autor de pictorul decedat, — atasa-
ment pe care il mérturiseste emotgionat, trans-
mitind totodati emotia — nu inliturd obiecti-
vitatea critici. Hans Loew alege pirgile valo-
roase ale operei lui Szolnay de cele neglijabile,
importantul de secundar, explicindu-le pe unele
ca si pe celelalte prin condigiile istorice si
determinantele sociale. Departe de a fi micso-
rate printr-o asemenea judecatd nepartini-
toare, figura si opera lui Szolnay cistigd in
adincime.

Mult mai putin stiintific si deci mult mai
pugin reusit, mi se pare articolul inchinat de
citre Mircea Zaciu retrospectivei Tasso Mar-
chini in numarul « Tribunei » din 21 februarie.
Autorul se mulfumeste - si evoce intimpliri
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CRONICA PLASTICA IN «TRIBUNA»

RALUCA TACOB

destul de tragice din copiliria pictorului sau
altele destul de amuzante din tineretea lui.
Nu explici insi destul de clar care au fost
cauzele ce au adus mai intii drama copiliriei
si apoi zvipdierea aparentd a tineretii. Citate
fragmentare din articolele apartinind pictorului
sugereazi destul de vag nemultumirile sale
sociale, oponenta sa fati de regimul burghez.
In continuare, articolul urmirind aceeasi ingi-
ruire biografico-descriptivd, nu reuseste si
limureascd de ce si intrucit opera lui Tasso
Marchini intrd in patrimoniul nostru cultural.
Nu explicd intrucit ea e un document al vre-
murilor, nici cit e de realisti, nici de ce este
progresistd. Vagile indicatii ale autorului arti-
colului pot fi doar eventuale sugestii pentru
limurirea acestor intrebiri. Repetim, nu cerem
« Tribunei » exegezd plastici dar credem ci
este de datoria ei — mai ales cid faptul s-a
dovedit posibil — si adinceascd, si mai ales
si nu lase nelimurite problemele deschise in
paginile sale.

Liudabild este rubrica ce insoteste adesea
studiile de artd plastici — rubrici in care, stiri,
despre planurile sau realizirile plasticienilor
clujeni, sint comunicate scurt. Acest « santier»
e bine venit si pentru informarea cititorilor
si pentru emulatia pe care o creazd printre crea-
tori. Sugerim, deci, revistei, ca aceste note
succinte si apard cit mai des, ca inserarea lor
in coloanele ei s nu fie sporadica.

I-am mai sugera si organizeze cit mai des
originala rubrici de « expozitii », ca cea api-
rutid in numairul siu din 6 februarie. O pagini
a revistei era intitulatdi « Expozitia Tribunei
consacrati unor plasticieni moldoveni ». in
pagind erau inserate lucriri de actualitate ale
unor tineri minuitori ai daltei si penelului din
regiunea invecinati. Sase lucriri, competent
alese — si clar reproduse — tinind seama de
iile hirtiei si tiparului — aduceau stiri
asupra realiziirilor acestor tineri in domeniul
compozitiei, peisajului si portretului.

Tinind seama de cele expuse, bilantul pagi-
nilor consacrate de citre revista « Tribuna »
artei plastice e pozitiv. 1i urim spor la lucru!

O ACTUALIZARE
BINEVENITA

RALUCA IACOB

~

Incepind de anul acesta, revista « Viata
Romineascd » si-a schimbat infatisarea. Desi
mai mult ca semi-centenard — in martie 1956
implinea 50 de ani — am avut surpriza imbu-
curitoare si o vedem inviorindu-si aspectul.
Pe coperta, pind de curind rigidi, au fost
imprimate reproduceri din opera graficienilor
nostri. Indreptindu-se hotdrit spre actualitate,
revista « Viata Romineascd » si-a contempo-
raneizat coperta. Primul numir din acest
an al revistei reproduce chipul pur si dirz
al lovcii Silef, desenat de graficiana Florica
Cordescu, in cadrul ilustratiilor create pentru
a insoti romanul « Ridicinile sint amare ».
Coperta celui de al doilea numir redi un
viguros otelar, realizat de ciitre tindrul gra-
fician Tulian Olariu.

Inviorarea grafici continud si in interiorul
revistei, unde parte din titluri si majusculele
de inceput au fost incadrate in vignete expresive.

Totodatd, reinnodind una din traditiile sale
pretioase, « Viata Romineasci » publicd in
paginile sale reproduceri plastice. Primul
numir contine incd doud dintre admirabilele
portrete femenine create de Florica Cordescu
pe marginea romanului lui Zaharia Stancu
si doudi desene prezentate la expozitia anuald
de graficd din 1958. Una dintre aceste reprodue
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ceri redi un taietor de lemne, desenat in tus
realizat de citre Paul Erdés, alta este o litogra-
fie, semnatdi de Marcel Chirnoagi. Numirul
urmitor al revistei viddeste o preocupare spo-
ritd fati de fenomenul plastic. In acest numir,
« Viata Romineascd » fsi reia, alituri de girul
reproducerilor, si cronica plastici.

Plansele, continind lucriri expuse in cadrul
expozitiei de artd plastici a Uniunii Sovietice,
sint insotite de cronica inchinati de citre
Paul Constantin acestei manifestdri. Lucririle
sint cercetate pe ramuri si probleme, expunerea
reusind si redea o imagine fideld si vie a
expozitiei. Totodatd, revista reproduce din
« Literaturnaia Gazeta » articolul semnat de
Tomski « Reflectii pe marginea expozitiei
de artd plastici a tirilor socialiste ». Ana-
lizind cu deosebiti competenti manifestarea
internationald, criticul sovietic are cuvinte de
caldi apreciere cu privire la maestrul Baba.
« ... un minunat exemplu de imbinare a
celor mai bune traditii ale artei pe care-o
iubeste, cu indriznelile cdutdrii... adevirata
cale a artei urmeazii tocmai sensul spre care
merge Baba » Omagiul, reprodus de ciitre
« Viata Romineascd », e emotionant.

Promisiunile fagiduite de infitisarea actuali-
zatd si improspitati a revistei sint cert impli-
nite prin continutul ei.

ARAGONITUL
PETRE ADESPI

e strada Dobrogeanu Gherea din Capitald
existdi un magazin specializat in vinzarea obiec-
telor din aragonit. Aceste obiecte expuse,
desi au o transparentd de cristal si aspectul

ECOURI

marmurei nu sint lucrate nici din marmurd
si nici din cristal. Sint realizate dintr-o
piatrd rard, cunoscuti sub numele de ara-
gonit.

Aragonitul este o rocdi, formatd cu sute de
mii de ani in urmi. Este un mineral (car-
bonat de calciu) care se giseste in regiunea
izvoarelor calde si a rocilor eruptive. Ara-
gonitul este socotit drept o piatra rari,
deoarece in Europa, in afari de tara noastri,
se giseste numai in regiunea Aragon din
Sicilia, de unde isi trage si denumirea si unde a
fost descoperiti in a doua jumitate a seco-
lului al XVII-lea.

Nicéeri insi aceastd piatra rard nu este aga
de frumoasid ca la noi. Cea cafenie-gilbuie de
Luncani — Caransebes si cea de Corund
(Regiunea Autonomd Maghiard), de culori
diferite — gri, negru, vernil si alb — cu nuante
aruncate in neorinduiald sau formind unduioa-
se ape, intrece cu mult frumusetea aragoni-
tului striin. Ea are proprietatea de a cipita
un luciu de piatrd scumpi si datoritd duri-
titii ei mai mici decit a marmurei se poate
prelucra mai usor decit aceasta.

Dar, pentru ca valoarea obiectului si fie
mai mare nu este suficient ca piatra si fie
lucratd si lustruiti cu dibicie, ci, la aceasta,
contribuie in foarte mare misurd si fru-
musetea desenului natural al rocii. De aceea,
blocurile de aragonit sint alese cu griji, cici
un obiect adus in stare de finisare se poate
sfirima in prelucrare sau isi poate pierde
valoarea, datoriti unei fisuri cit de nein-
semnate.

La Corund, aragonitul a fost descoperit inci
inaintea primului rizboi mondial, dar abia
in cel de al treilea deceniu al secolului nostru
a luat fiintd aici un mic atelier unde a inceput

YDt B D A

si fie prelucrat si de unde a fost exportat,
chiar si sub formi bruti.

Aragonitul rominesc era foarte ciiutat de
straini.

Astfel, nu rare au fost cazurile in care fostul
regim burghezo-mosieresc importa aragonitul
de la Corund, gata prelucrat in striinitate,

Astizi insd, cind statul nostru democrat
popular este singur stipin pe bogitiile natu-
rale ale patriei, pentru a ciror exploatare
rationald si prelucrare a investit insemnate
fonduri, s-a ingrijit de-o rationald prelucrare
si desfacere a aragonitului printr-un magazin de
prezentare si citeva ateliere de prelucrare aflate
in Capitala.

Obiectele din aragonit, lucrate la Corund si
in atelierele din Capitald, expuse in pavilioanele
noastre de la tirgurile si expozitiile interna-
tionale, ne-au adus aprecieri unanime, 'iar
citeva tiri din Europa centrald, Anglia si
India ne-au ficut comenzi importante. Sculptori
si maistrii au lucrat cu deplind perfectiune can-
delabre cu tijd, din aragonit cafeniu, splendide
servicii de birou si pentru fumat, rezemitori
pentru cirti si suporturi pentru fotografii,
scrumiere de diferite forme, etc.

Aragonitul are insusiri deosebit de pretioase
pentru a putea fi modelat in cele mai diferite
forme: gama produselor din aragonit se im-
bogiteste continuu cu noi piese decorative,
in diferite forme, desene si culori.

Aragonitul aflat din belsug in tara noastri
igi asteapti creatorii, asteaptd ca sculptorii
nostri si-i incerce posibilititile de prelucrare
si si-i pund in valoare calititile.

Nu este de mirare ci vom putea intilni si
admira in curind busturi, statuete si orna-
mente din aragonit, executate de sculptorii
nostri profesionisti.

He T A RE

Din U.R.S.S.

it apropierea Galeriei Tretiacov, a fost
recent dezvelitd statuia lui Repin, realizati de
sculptorul M. Manizer.

*

— Cu prilejul celei de a 40-a aniversiri a
Comsomolului, au fost organizate expozitii
ale unor artisti tineri, la Kiev, Riga, Vilnius
si in R.S.S. Moldoveneasci.

*

— Academia de Arti din Moscova a orga-
nizat o expozitie cu lucriri de diplomi ale
absolventilor din ultimii 2 ani ai Institutelor
Superioare de Arti din Moscova, Kiev, Lenin-
grad, Riga, Tallin, Vilnius §i Harcov. Au fost
expuse 800 de lucriri de picturd, sculpturd,
graficd, decoruri de teatru si afise.

*

— Artisti din Moscova, Leningrad si unele
republici unionale din Asia centrald, au parti-
cipat cu 200 de lucriri la expozitia, cu titlul:
«Artistii sovietici despre tirile Asiei si Africei»,
deschisd in cadrul Muzeului Artelor Plastice
din Uzbekistan. Printre exponate figureaza
personalitifi remarcabile ca V. Efanov, M.
Abdulaev, K. Maximov, A. Smarinov, U.
Tansikbaev si mulgi algii.

*

— In oragul Mahacikala, pe malul Marii
Caspice, a fost deschisi o galerie de tablouri
ale pictorilor rusi si sovietici. In alte citeva
sili au fost expuse lucriri ale plasticienilor
din Daghestan. Opere de valoare contine si
sectia de artd occidentali.

*

— 42 de lucriri (pictura, sculpturi si grafici)
au oferit in dar plasticienii moldoveni, muzeu-
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lui intercolhoznic, recent inaugurat in centrul
raional Lipcani. Printre donatori se afli cunos-
cuti artisti plastici din R.S.S. Moldoveneasci :
Dubinovski, Cobizeva, Grigoragenco, Grecu
si algii. Numerosi plasticieni au fost invitati
sa vind in timpul verii in colhozurile raionului,
unde le vor fi create conditii optime de lucru.

*

— Circa 20 de mii de locuitori din raioanele
vecine au vizitat expozitia ambulanti de picturi,
sculpturd i grafici bielorusi, deschisi in
orasul Brest. In cursul functionirii si la dezba-
terile care au avut loc cu prilejul inchiderii
expozitiei, si-au dat concursul plasticienii
bielorugi: Danelia, Ciuraba si Fetisov.

*

— In Palatul de cultura al colhozului ucrai-
nian « Radiansca Ucraina », din satul Gher-
nomovca, a fost organizati o expozitie de
afise cu caracter politic si agricol. Cu acest
prilej au avut loc vii discutii intre vizitatorii
expozitiei, cu participarea autorilor lucririlor.
Ei au multumit colhoznicilor, intelectualilor,
elevilor, pentru sugestiile si observatiile critice
adresate cu ocazia analizei lucririlor prezentate.

Din R. Cehoslovaca

Galeria Nationald slovaci de artd a organizat
© expozifie a graficei ucrainiene, cuprinzind,
printre altele, si lucriri ale lui Vasili Ilici
Kasijan, artist al poporului al U.R.S.S., Mihail
Derehus si Alexandr Postcenco, artist emerit.

*

—I..a Galeria tinerilor artisti din Praga s-a
organizat o expozitie de portrete, printre care
ﬁgure?zé lucrdri ale pictorilor: K. Malich,
V. Kiml, J. Kapec, I Bednaf, J. Haranek si
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Z. Mackii; a sculptorilor: K. Kuéera, J. Moray-
covi-Modlova si, a graficienilor A. Vesely
si A. Baru.

Din R. P. Ungard

Cu prilejul celei de a 75-a aniversiri a zilei
de nagstere a pictorului Maghiar Bela Czobel,
s-a organizat la Budapesta, in Salonul nagional
o expozitie a lucririlor mai recente ale picto-
rului.

*

— In Muzeul de literaturi «Petsfi» din
Budapesta au fost expuse 250 lucriri de gra-
ficd ale unor artisti maghiari contemporani,
printre care si ilustratiile lui Sandor Ek (Alex.
Keil) la poeziile revolutionare ale lui Ady
Endre. Expozitia are titlul « Poezie maghiari —
graficd actuali maghiara ».

*

— Prima statuie inchinatd, in Ungaria, lui
Karl Marx, o lucrare executatd, din marmurd
rosie, de citre sculptorul Aladar Farkas, va
fi inauguratd in curind, in aula Universitatii,
cu prilejul celei de a 10-a aniversiri a Facul-
tatii de Stiinte Economice din Budapesta.

*

— In Sala Artei din Budapesta au fost pentru
prima oardl, prezentate publicului, lucrdri ale
lui Fritz Cremer, si anume 68 sculpturi si
150 lucriri de grafici, printre care figurile
monumentului de la Buchenwald §i « Viziunile
maghiare » au trezit un deosebit interes.

*

— Muzeul Artelor din Budapesta a pus de
curind la dispozitia publicului o bogati colectie
de lucriri ale artistilor italieni si flamanzi,
aparfinind vechei galerii de artd, printre care
450 pinze sint opere ale lui Rafael, Rubens,
Tintoretto §i Tizian.



Redactor sef: JULES PERAHIM
Macheta artistici: Andrei Cristea
Fotografii: Florin Dragu
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