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S1 CULTURIL S

PROIECTUL VIITORULUI

roiectul de Directive ale celui de al III-lea Congres al Partidului
Muncitoresc Romin, publicat in paginile ziarelor, a marcat momentul
unei ample dezbateri asupra viitorului vietii noastre, asupra perspec-
tivelor constructiei socialiste, dezbatere la care au participat masele
largi de oameni ai muncii, in cadrul adunirilor pe intreprinderi, insti-
tutii si unitdti socialiste ale agriculturii.

Experienta acumulati in perioada scursi de la cel de al II-lea Congres
al P.M.R., cresterea avintului constructiei socialiste si — odatd cu ea
a bunistirii oamenilor muncii, a confirmat justetea politicii partidului
in toate domeniile vietii noastre si prin aceasta a unit i mai strins
masele largi populare in jurul partidului.

Realizarea cu succes a Directivelor celui de al II-lea Congres al
Partidului a creat baza tehnico-materiald necesard pentru un nou avint
al intregii economii nationale in anii care urmeazi.

Planul de sase ani — se spune in proiectul de Directive ale celui
de al III-lea Congres al P.M.R. — va constitui prima etapd a programului
de perspectivd al dezwvoltdrii economiei nationale pind in anul 1975, a
cdrui schitd s-a intocmit pe baza studiilor efectuate in wultimii doi ani.

Acest program ne permite si deslusim jaloanele principale ale dru-
mului pe care-l vom parcurge citre obiectivul urmirit: desavirsirea
constructiei socialiste si trecerea treptatd la construirea comunismului.

Citi incredere, cit mobilizator optimism — trdsaturi caracteristice
gindirii comunistilor — contin aceste cuvinte, si cit de concrete, de
imediate se contureazii perspectivele vietii noastre in lumina lor.“ in
Proiectul Directivelor poporul intreg a avut revelagia proprulmﬁ
infiptuiri; a vizut limpede uriasii pasi inainte ai intregii fari, ai
vietii noastre noi. Documentele partidului au fost, de aceea, totdeauna
si epocale momente ale evidentei unui drum victorios, bilanturi de mu:xcé
si creatie, indriiznete priviri in viitor, prospectiuni ale timpului de miine
in jaloane clare si pe deplin posibile. Proiectul Directivelor Congresului
al III-lea realizeazdi o imagine concludentd a patriei in rapidd de;vcltars,
imagine care se degaji dincolo de cifre. Este usor de inchipuit cu cit
entuziasm si hotirire se vor angaja masele muncitoare lareflllzarea
acestor Directive, — clasa muncitoare, tirinimea muncitoare si intelec-
tualii legati de popor, care au infiptuit cu energie, devotament,
spirit de initiativa si pricepere prevederile Congresului al II-lea al P.M.R.
in domeniul dezvoltirii economiei nationale in anii 1956—1?.60. e

in limbajul concis, concret al cifrelor, aldturi de tofi oamenii muncii,
si creatorii, artistii, deslusesc semnificagiile drumului parcurs pind acum
de viata noastrd noud si o intreziresc pe cea de miine, insuﬂem\du-s'e
de imaginea ei. Constiinta cetiteneasci a artistului de_ tip nou vi-

reazii puternic la amploarea planurilor de constructie economica
pentru ci in anii acestia, creatorii au infeles ci progresul economic
aduce dupi sine esentiale acumuliri moral-spirituale. X 2

Pe canavaua marilor victorii economice in constructia s_ocmhsta
s-au conturat si izbinzile creatiei noastre noi, pe solul lor viguros a
crescut si s-a intdrit arta realist-socialistd. latd de ce triisitura .e'serlnalu
a artei noi derivi din aceastd organici legiturd care s-a stabilit intre
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viata de constructie a tirii si creatie. Bogati in idei, de un cald opti-
mism izvorit dintr-o profundi incredere a artistilor in justetea politicii
partidului si a ideologiei clasei muncitoare, arta noastri plasticd s-a
apropiat in ultimii ani tot mai mult de viata poporului, luind parte
activa la lupta acestuia pentru construirea unei vieti mai bune, fericite.
Sfatul pe care Lenin il didea lui Gorki de a merge in fabrici, in uzine,
de a se lisa prins « in wiltoarea clasei muncitoare, acolo unde clocoteste
viata, unde se duce lupta, unde se creazd tot ce e nou», a devenit un
indrumar pretios si pentru pictorii, graficienii si sculptorii nostri. Acolo
ei gisesc « adevdratul izvor al intelegerii juste a ceea ce se petrece,
adevdratul izvor al atitudinii juste a artistului fatd de realitate », dupi
cum spunea Lenin.

« Tot ce are mai talentat literatura si arta romineascd participd astdzi
la opera de dezvoltare a culturii pusd in slujba poporului », spunea tova-
risul Gheorghe Gheorghiu-Dej in raportul la Congresul al II-lea al
Partidului. «In conditiile regimului democrat popular, operele de
literaturd si artd sint prefuite de milioane de oameni. Acest public nou,
setos de frumos, cere creatorilor ca operele lor sd fie fdurite la un
inalt nivel de mdiestrie, asa cum meritd temele mdrete cdrora le sint
consacrate».

ndemnul partidului ca artistii nostri si diruiasci poporului opere
care prin continutul de idei si prin forta lor artistici, si fie demne de
mdreata epocd a transformirilor revolutionare pe care le triieste patria
noastri, a devenit un stimulent al activitdtii artistice. Indrumati de partid,
pictorii, sculptorii si graficienii nostri au faurit opere de inalti finutd
artistici, opere care au intrat in tezaurul de valori culturale ale poporu-
lui romin.

fn anii din urma, arta plastici romineasci si-a insugit tot mai mult
caracteristicile de baza ‘ale artei realist-socialiste — spiritul partinic,

| caracterul popular. Aportul celor mai buni pictori, graficieni si sculptori

romini la dezvoltarea artei epocii socialismului a devenit un bun cistigat
pentru intreaga arta a realismului socialist. Prestigiul artei plastice romi-
nesti a crescut prin succesele obfinute la numeroase expozitii interna-

| tionale si, mai ales, prin aprecierea inalti de care s-a bucurat pavilionul
| rominesc la Expozitia de arti plasticd a tirilor socialiste de la Moscova.
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Acum, in lumina marelui eveniment pe care-l semnifici programul
constructiei viitoare a socialismului in fara noastri, apare limpede
ci aceste succese ale creatiei plastice nu pot fi decit un inceput de drum.
Perspectiva desdvirsirii constructiei socialiste si trecerea treptatd la
constructia comunismului, iati o temd demnd de talentul unor mari
si adevdrati artisti. Desi proiectul de Directive ale celui de al III-lea
Congres al P.M.R. nu rezumi decit indicii economici de dezvoltare
a economiei noastre nationale in viitor, cite indemnuri creatoare sint
aici pentru un artist! Dincolo de cifre se afli un adevirat proiect al
viitorului, oferind inca odati pictorului, sculptorului sau graficianului
demonstratia ci lupta partidului pentru construirea societitii socialiste
si comuniste este o inepuizabili sursi de inspiragie pentru creatia
artistica.



u-i nevoie si mergi pind la sediul filialei Uniunii Artistilor Plastici
ca si afli unde locuieste Gheza Vida. In autobuzul care face legitura
intre gard si centrul orasului Baia Mare se dovedeste ci doi din trei
célitori te pot indruma. Contraziceri se ivesc doar cu privire la alegerea

celui mai scurt drum. Dar:
« Pai, cam cutreerd locurile »,

O casii nouid, pe o strada in pantdi, presirati cu case noi. Un atelier
spatios, prin ferestrele ciruia lumina pitrunde din plin, in ciuda zilei
ploioase. In mijlocul lui o buturugi a prins forma unui om incovoiat.
Imprejur, aschii proaspete mirturisesc lucrul asiduu. Desi nedeplin
conturat, gestul minerului, ce se desprinde din trunchi, e plin de forta,
de energia pe care Gheza Vida o di sculpturilor lui.

Convorbirea se indreaptd de la sine pe figasul legiturilor artistului
cu masele, pentru bunul motiv ci Gheza Vida nu concepe §i nu poate

«Numai si fie acasi...» «Adica?»

Gheza Vida in atelier
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concepe creatia decit izvoritd din, si in functie de impletirea artistului
cu poporul.

«Nu poti turna in forme artistice — spune sculptorul — decit
ceea ce-{i e atit de aproape incit face parte din tine. De aceea, o docu-
mentare intreprinsd cu termen fix, de la cutare la cutare datd, pe timp
de cincisprezece, sau si spunem doudzeci de zile, mi se pare cu totul
insuficientd. Fiindcd, din intilniri programate, cunosti deobicei doar
o parte din aspectele unui obiect si poate nu pe cele mai intime».

«Nu vreau si spun ci artistul trebuie si-si pariseasca atelierul si
dacd vrea si infitiseze un miner e necesar mai intii si-si schimbe dalta
lui cu a acestuia. Dar cred ci doar privind o mind sau chiar coborindu-se
in adincurile ei in chip de musafir, nu va sti prea mult despre viata si
bucuriile celor ce muncesc acolo. Numai amestecindu-se cu ei, deve
nindu-le prieten va reusi si-i priceapd ».



« Desigur, addugi sculptorul, dintr-o intilnire retii adesea un gest
sau o expresie caracteristicd si cu o anume indeminare le poti copia in
lemn sau in piatrd. Dar daca n-ai deslusit de unde provin gestul si expresia,
de ce s-au ivit tocmai intr-un anume moment, lucrarea rezultatda va fi
un instantaneu fotografic, cu totul negriitor. Deci, cred ci naturalismul,
acolo unde se iveste, e datorit, in buni masuri, contactului superficial,
exterior cu subiectul; faptului ca artistul s-a mulfumit sa inregistreze
in loc si se osteneascd sd priceapi. Si mai cred — isi urmeazi sculptorul
gindul — ci lucririle neconvingitoare, se datoreazi acelorasi motive. Ai
surprins o atitudine semnificativi, dar numai in manifestarea ei exterioari.
Adici, ai vizut numai efortul muschilor si nu ce le poruncea incordarea.
Si, atunci, desigur, atitudinea lucririi tale va apare nefireascd, fortati,
impusd si deci goald ».

«Imi e cu neputingd — intireste Gheza Vida — si concep viata
artistului impértitd in compartimente grijuliu despartite unele de altele:
un compartiment dedicat coboririi intre oameni, altul creatiei artistice
iar intre ele o usi bine ferecatd. E ca si cum ai avea pretentia ca dupi
ce zdgizuiesti o apd ea si fertilizeze totusi ogoarele prin care curgea
inainte. .. »

« Viata, intovirdsirea cu oamenii nu il indepirteazi pe creator de
artd ci il poarti spre ea. Stiu ci si atunci cind am luat arma in mini,
in ragazul dintre lupte am scrijelit lemnul ».

Si, Gheza Vida povesteste cum plecarea ca voluntar pentru eliberarea
tarii a fost precedata, cu ani in urmi, de o primi plecare intr-un rizboi
antifascist. In 1937, utecistul Gheza Vida, tinir sculptor, care abia
prindea s se afirme dupd o primi expozitie, a cerut ajutor Partidului
Comunist pentru ca si ajungi pe frontul republican spaniol. In ciuda
vorbelor putine — Vida e zgircit in relatarea aminuntelor personale —
se incheagd imaginea energiei eroice pe care trebuiau s-o dovedeasci
cei ce plecau si sprijine lupta impotriva fascismului. Pasapoarte nu se
puteau obtine. Granicerii burgheziei arestau si aruncau inapoi peste
frontiere voluntarii. De doui ori arestdri, inchisoare, zvirliri peste graniti.
Si iar intoarceri. Luni de zile i-au trebuit lui Gheza Vida ca sa ajungi
pe frontul de la Barcelona. Aici, in ristimpurile dintre atacuri, s-a
imprietenit cu tdranii spanioli, pe care-i ajuta si-si munceasci ogoarele
si sii-si ingrijeascd vitele. Si a sculptat jocuri de sah ale ciror figuri repre-
zentau chipurile lor revolutionare. Apoi, in lagirele din Franta, intinderi
de nisip inconjurate de sirma ghimpati, a continuat sa ciopleasci. Din
lemnul procurat cu nespusi greutate, s-au ivit atunci chipurile lui Horia,
Closca si Crisan. ..

«E limpede — rispunde sculptorul unei intrebdri — ci un artist
care impirtageste viata celor ce muncesc cu secera sau ciocanul isi va
feri mai lesne creatia de influente si mode formaliste. Am expus pentru
prima oari in 1937 in Baia Mare. Intre lucririle expuse atunci se aflau
un tiran adus in fata tribunalului, un tiran legat la stilp, un grup de
mineri. Politia burghezi a indepirtat din expozitie trei baso-reliefuri,
infatisind tdrani porniti la atac. Aveam legituri cu miscarea muncito-
reascd de citiva ani, eram utecist. Dealtfel, primele invatdminte intru
artd le primisem intr-un cerc plastic format din comunisti si simpatizanti
ai partidului care se rupseserd de oficiala si, devenitd pe atunci retro-
grada, «scoald liberd » din Baia Mare. Dar, in acei ani, multi artisti
progresisti denuntau mizeria si indemnau la luptd intr-un limbaj formal,
greu accesibil tocmai celor cirora le era adresat. Or, cred ca faptul ci
impirtiseam traiul celor pe care ii infitisam in lucririle mele, m-a ferit
si plitesc tribut limbajului decadent burghez ».

Gheza Vida a pastrat unul dintre acele baso-reliefuri pe care burghezia
a ordonat si fie indepirtate din expozitie. Térani, a cdror multime pare

GHEZA VIDA,
Minerii — baso-
relief — lemn

sid continue dincolo de cadrul reliefului, au pornit, in opinci, cu coase
si seceri, si-si ceard dreptate. Miscarea e vijelioasd. In ciuda unei oarecari
stilizdri, chipurile, gesturile sint realiste, pline de forti umana.

« In timp ce eram inviticel in ale artei — completeazi sculptorul —
imi cistigam viata griidinirind. Mai inainte fusesem salahor. Dar, timpurile
acelea s-au sters — addugd el. Datoritd Partidului, oamenii au biruit
exploatarea, au asvirlit departe umilinta si saricia. In anii fascismului am
sculptat pe cei tiriti la judeciti, pe cei care infometati porneau la lupta
antifascisti. Dupi eliberare,i-am inchipuit pe cei care se scuturaseri de
incovoiere. Am putut, in sfirsit, sa-l infitisez pe Pintea, despre care auzisem
istorisindu-se, incid din copildrie, de la ciobani si de la argatii, tovarasi
ai mamei. Haiducul legendar reprezenta pentru ei simbolul neatirnarii,
rizbunitorul si pedepsitorul. Pintea insemna libertatea si, povestindu-l
omul se simtea o parte din haiduc. Am incercat, dar, intr-o atitudine
sau alta a acestui erou, si transcriu forta si bucuria izbinzii elibera-
toare ».

« Dar, in cei peste cincisprezece ani care s-au scurs de la izbindi,
bucuriei i s-a adaugat siguranta de sine, noua demnitate, intelegerea tot
mai adincii a drepturilor cuvenite. Sentimentele acestea doresc sd apard
acum in lucririle mele. Jati — imi arita Gheza Vida lemnul aflat
in mijlocul atelierului, urmirindu-i formele energice — va fi un miner
in momentul cind di semnalul exploziei ce va permite inaintarea: « Foc | ».

n vremurile exploatirii clipa aceasta insemna amar si incertitudine.
in afari de conditiile de nesiguranti in care se didea consemnul, elibe-
rarea unor ziciminte bogate era doar spre profitul patronului. Astézi
minerul care di semnalul « Foc!» se simte stipinul bogitiilor ce vor
fi smulse adincurilor. Si, as vrea si se desprindd din lucrarea aceasta
bucuria energici a gesturilor minerilor de azi».

« Cred ca artistul trebuie sit infitiseze cu precidere momentele deci-
sive, si surprindi momentul de maximi tensiune a actiunii. Oamenilor
vremurilor noastre le este striind arta care cautd gestul minor, intrebarea
stearpd. In oamenii acestia clocoteste o continuid nevoie de infiptuire.
Cind, acum citiva ani, m-am striduit s intruchipez « Odihna » am vrut
st redau tocmai aceastd vitalitate, care continud si salasluiascid in omul
nou chiar atunci cind isi recupereazi fortele cheltuite ».

«$i, arta timpurilor noastre, energici si mobilizatoare, nu trebuie
sd rimind inchisd intre peretii incdperilor. Chiar acele lucrari care
n-au fost concepute pentru a fi agezate in parcurile si pietele publice
trebuie sd fie vizute de citre cei multi, care le-au inspirat. Arta izvoriti
din viatd trebuie si se reverse iar in ea. Si, am de gind si-mi duc, pe cit
de curind, lucririle in mijlocul minerilor si tiranilor. Mai intii printre
cei pe care ii reprezint in Marea Adunare Nationald ».

In Gheza Vida, artistul comunist, planurile cetiteanului si creatorului
apar si se desfisoard impletite. E preocupat si insufleteascd in lemn
imaginea tirdncilor colectiviste, expresia noud ce se intipireste, tot
mai adinc pe chipurile femeilor regiunii, al ciror deputat este, si cirora
le-a ajutat cu fapta si inteleagd viata de azi.

n Cilinesti s-a infiintat un colectiv de femei care tes covoare. Gheza
Vida viziteazi adesea acest cerc, sfituindu-le pe tesitoare la alegerea
motivelor decorative si imbinarea culorilor. Poarta Caminului cultural,
ce s-a ridicat in sat, o va ciopli el insusi in viitorul apropiat. . .

« Partidul §i oamenii muncitori m-au format ca om si artist — spune
sculptorul — ambele fiind notiuni pe care nu le pot gindi separat. Tot
ce am reusit sd fiu si si fac pind azi le datorez lor. Si, toati puterea
mea de creagie vreau sid le fie lor de folos ».

Raluca Iacob
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ARTISTUL SI
REALITATEA SOCIALISTA

CORNELIU MEDREA

Artist al poporului al R.P.R.

trecut mai bine de o jumitate de veac de cind m-am diruit
cu pasiune sculpturii.

Profesorii si inaintasii mei m-au invitat mestesugul ; truda si dragostea
pentru arta de a fiuri chipuri si scene din viata oamenilor m-au dus la
un stil propriu si la o seami de realiziri,

Dar in strifundul nizuintelor mele — pind in 1945 — murmurau
dorinti cérora nu le puteam da viati inci. Simteam nevoia unei impli-

CORNELIU MEDREA, Pescari — piatri

niri. Modul contemplativ de a ingelege, pe care il aveau toti artistii nostri
in trecut, lipsea lucririle noastre de clocotul nivalnic al vietii insisi.

n preajma primului rdzboi mondial am venit din Ardealul obidit
de o plutocratie trufasi si caut dincoace de munti o libertate care curind
am constatat cu amar cd era numai o libertate a unei oligarhii in goand
dupd imbogitiri oneroase, pe spinarea unui biet popor ce o ducea tot
atit de greu ca si acolo.

n lucririle mele de atunci deseori am incercat reprezentarea acestei
tristegi.

O parte a artistilor nostri, care incercau aceleasi sentimente ca si
mine, au dat in perioada dintre cele doud rizboaie mondiale lucriri de
artd care, desi stribitute citeodatd de suflul valorii artistice erau lipsite
de vibratia directi a realititii.

Dar ceea ce era nedrept, nu putea diinui la infinit. Dupi indelun-
gata lupti a clasei muncitoare insufletitd de avangarda sa care este partidul
si de exemplul Revolutiei Socialiste din Octombrie viata noui a triumfat
si la noi.

Partidul oamenilor muncii din scumpa noastri patrie a devenit
indrumitorul nostru al tuturora. El este realizatorul unui viitor pagnic
si fericit.

Prima mea lucrare dupi 23 August 1944, un bust monumental inti-
tulat « Tnvingz‘itorul » reprezenta pentru mine acea cotiturd la care atit
de mult nizuisem.




« Invingitorul » este Partidul Comunist care a risipit ceata incil-
citd de ieri si pentru noi artistii, chemindu-ne la o viatd noud si la o
creatie cu totul inediti.

Din copii orfani cum fuseserim pind atunci — majoritatea arti-
stilor trdind de azi pe miine si din expediente — ne-am trezit cu un
adevarat pirinte. Pirinte ce avea o griji permanenti si plind de solici-
tudine pentru noi ce eram socotiti, pini atunci, un fel de oameni fira
cdpitii, ce ne ascundeam, la adapostul atitudinii boeme de cafenea sia
vesnicei lavaliere, lipsurile noastre materiale si marile deziluzii,

Acest generos parinte este PARTIDUL.

Pe lingd grija materiald ce o are pentru noi artistii, Partidul giseste
intotdeauna mijloacele pentru a ne stimula si aprecia cu titluri,
onoruri, premii de stat.

Marturisesc cd sint un om cu o timiditate indscutd, ce-mi ingreuiazi
manifestirile publice prin scrieri sau luiri de cuvint, dar suflecul meu
este cuprins azi de un avint tineresc cum n-am avut niciodati in cei
peste 50 de ani de activitate.

Simt o permanenti nizuinti de a fi mereu alituri de toti cei ce
lupti pentru constructia socialismului cu mijloacele mele modeste,
cu arta mea.

Asa dupd cum spuneam in luna iulie a anului trecut, intr-un articol
din « Gazeta Literard », acesti ultimi 15 ani din viata mea artisticd, in
care am lucrat intens si mult, sint pentru mine cei mai valorosi ani de
creatie artistica.

In primivara anului trecut, impreuni cu sculptorita Ada Geo, ne-am
dus si vedem Constanta — ne-am dus si vedem cum se realiza vechiul
vis al lui Vasile Pirvan: « Muzeul Arheologic Dobrogean », unde un
om daruit ideii cu toatd forta fiingei sale, inconjurat de o mina de tineri
entuziagti, au pornit la reinvierea celor trei civilizatii suprapuse in decursul
mileniilor in bitrinul Tomis.

Legitura noastrd cu Constanta existdi nu numai pentru farmecul
marii, dar §i cu tot ce reprezintd acest pamint dobrogean, ca vestigii
artistice ale civilizatiilor apuse. Muzeul Arheologic cu realizirile lui,
reprezenta cu atit mai mult pentru noi o sursi de emotie.

Dar in vizita noastrd — ochii ni s-au deschis la aspecte cu care nu
eram obisnuiti si cu atit mai neagteptate: sosele noi, lucriri portuare,
faleze, cladiri mari, hoteluri, restaurante, lumini feerice si santiere
iesite ca peste noapte din pimint, se perindau prin fata ochilor
nostri uimiti.

Unde si cu ce mijloace titanice s-au putut oare face toate acestea
ca bitind din palme? Desigur, s-au ficut eforturi materiale, s-au adus
mijloace speciale, dar pentru a se realiza constructii atit de ample
si intr-un ritm atit de rapid trebuie si suflet — si incd foarte mult
suflet.

Atunci am inteles cd dac regiunea agricold Constanta este « prima
regiune pe tardi» si dacd orasul Constanta va deveni unul din primele
orase ale tirii, aceasta se datoreste Partidului, care a stiut si giseascd
la astfel de actiuni, cameni cu astfel de suflete.

In aceste 5 luni am venit des in contact cu conducitorii locali,
oameni de pe diverse santiere, am asistat la diverse sedinte de lucru si
am vizut cu ochii nostri cum merg lucrurile acolo.

Am fost la rindul nostru cuprinsi de entuziasm in fata planurilor
mirete care profileazd viitorul apropiat. In timpul verii ne-am simtit
mindri de numirul din ce in ce mai mare de vizitatori strdiini care cautd
litoralul nostru pentru soarele cald si marea albastri. Intr-o infritire
ce demonstra viitorul pasnic la care gin toate popoarele lumii — am
viizut cum mii de cehi, slovaci, polonezi, unguri, germani etc. se
intilneau pe strizile Constantei, striduindu-se cu veselie si pronunte
cuvinte rominesti.

Intreaga tard este astiizi un vast santier; ceea ce se infdptuieste insid
astizi la Constanta cu un elan constructiv deosebit constituie o
realizare maireata.

Anul trecut am faurit si diruit orasului Constanta o lucrare ciopliti
in piatri, intitulatd « Pescarii ».

De asemenea, sculptorita Ada Geo a cioplit in piatrd si a dz“irui.t.:
orasului Constanfa lucrarea « Timonierul», drept simbol al muncii
neclintite pe care oamenii mirilor o duc zi si noapte la cirma navelor,
pentru prosperitatea patriei noastre. X

in prezent, fari si uitim efortul general al tirii, sintem amindoi
prinsi in activitatea de creare a unor lucriri noi, de asemenea cioplite ix}
piatri, pentru oragele Constanta si Mamaia, pe aceeasi linie a unei
munci patriotice. :

Satisfactiile adeviratelor realizdri artistice, prin reprezentarea reali-
titilor contemporane, sint de o supremi incintare sufleteasci.

CORNELIU MEDREA,
Dans tirdnesc — bronz
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e spune uneori cd faptele contemporanilor vor fi apreciate in
profunda lor semnificatie abia in viitor. Adevirul acesta, valabil pentru
trecut, nu se mai potriveste anilor nostri. Mi gindesc uneori cu mare
emotie, in momentele cind penelul se odihneste, cit de repede si intens
se scurg anii acestia, cit de important este si-fi dai seama de toatd semni
ficatia lor, ce loc aparte vor ocupa ei in istoria poporului nostru. Existi
putine perioade in istorie care, atit de scurte in intinderea anilor, 10—15
cu totul, si fi fost atit de hotiritoare, atit de grandioase in realiziri, si
fi introdus atit de adinci prefaceri in viaga celor multi, si fi deschis
atitea perspective si certitudini. Cit de semnificativ este faptul ci, in
mod corespunzitor transformirilor din viaga noastri, si creatia artistici

DUMITRU GHIATA, Peisaj de iarnd — ulei

DUMITRU GHIATA, Filipestii
de Padure — Electrificare — ulei

noud, fauritd prin uriage eforturi cotidiene dar, la urma urmei, uimitor
de repede victorioasd, configureazi o adeviratd « epoca de artd ». Merita
si ne gindim la caracterul deosebit al acestui fapt si si-i giasim explicagia
acolo unde existd cu adevirat.

S-a niscut o nouid epocid de arti pentru cid insdsi viata poporului
nostru in acesti ani s-a ridicat la inilfimea unei autentice Epoci. Izvorul
creatiei artistice noi, solul pe care a crescut si de care a fost hrinita,
sint prefacerile revolutionare, innoitoare din viata poporului muncitor,
avintul muncii pentru constructia socialismului.

In creagie nu totdeauna insi o realitate isi giiseste un risunet direct,
deplin, asa cum este firesc. In trecut ochii artistului nu au fost totdeauna



:

larg deschisi citre realitatea inconjurﬁmare, iar sufletul unora s-a refugiat
uneori in cite o poiand de falsi liniste, unde nu ciuta odihni si alinare
nici un om obisnuit. Algii s-au pervertit in numele unui idol de aur.
Tendinta spre imitare si ceata de pe suflete sint adesea balasturi grele
chiar si pentru oamenii bine intentionati. Cind intregul nostru popor
muncitor, condus de forta clarvizitoare a partidului, a purces la con-
struirea unei vieti noi, majoritatea artistilor nostri au simgit bitaia
unui timp nou, dar ochii lor nu s-au deschis larg dintr-odata si ceturile
nu s-au risipit usor. Ne-a venit, atunci, in ajutor partidul, care a apelat
la constiinta noastrd, care ne-a dezviluit ribditor orizonturile vietii
noi, ne-a dat perspectivd si incredere. Indrumarea apropiata a partidului
a devenit astfel un element motor al creatiei noastre, iar noi am gisit
in aceastd griji permanentd o fortd de care ne-am sprijinit si ne sprijinim.
Iatd de ce a devenit clar ci toate victoriile noastre sint partidului inda-
torate, partidului care nu a obosit si ne ilumineze semnificatia unei
noi §i superioare conceptii despre arti, dupi cum nu a obosit in a ne
reaminti adevérurile bune, folositoare, totdeauna valabile, desprinse din
experienta de artd a trecutului.

Acum, dupi trecerea mai multor ani de intensi activitate creatoare,
cind s-au adunat nu putine opere de arti cu adevirat valoroase, ne
putem da seama ce rol imens a jucat pentru creatia artistici, indemnul
partidului de a ne inspira din realitate, de a privi cu ochii larg deschisi
noul din td si de a-l infitisa cu pasiune. Din rivna celor mai buni
dintre noi s-au niiscut opere care au intrat in fondul de aur al artei
rominest « Semnarea apelului pentru pace » de Camil Ressu, por-
tretele lui Steriadi si Iser, tablourile inspirate din viata dramatici,
din trecut, a tiranilor, de Corneliu Baba, monumentalele pinze ale

DUMITRU GHIATA,

lui St. Szényi, «Ana Ipitescu» si «1 Mai liber» de Al. Ciucurencu,
operele lui Lucian Grigorescu, H. Catargi, M. H. Maxy, lucririle lui
Oct. Angheluti, Gh. Saru, Eugen Popa, S. Chintild, Gh. lonescu si
ale altora.

Acum, dupi trecerea mai multor ani de creatie permanent vegheati
de indrumarea inteleapti a partidului, ne putem da seama ce rol
fertilizant, mobilizator, ce efecte de insinidtosire a artei noastre, a avut
si are indemnul partidului de a considera mdiestria artistici nu ca pe
un lucru in sine ci in deplind unitate cu continutul de viatd. Partidul
i-a ajutat astfel, deopotrivi, pe acei artisti care ficeau din mestesug o
preocupare exclusivd, aritindu-le sterilitatea drumului lor, ca si pe
aceia care, in mod gresit, credeau ci o operd de artd poate fi graitoare,
accesibild, convingitoare numai prin tema ei nu si prin forta de expresie
a imaginei. Este de nepretuit ajutorul pe care ni l-a dat partidul in lupta
impotriva platitudinei si cenusiului in creatie, a lipsei de pasiune in
tratarea subiectelor actualititii, pentru repunerea mdiestriei artistice,
inteleasi ca o conditie a operei realiste, in drepturile sale.

Cit de pilduitor este acest fapt, indeosebi pentru artistii tineri,
cdrora li s-a creat un climat de seriozitate in creatie, care sint indemnati,
si pentru unii acest indemn este deosebit de actual, si studieze profund
problemele maiiestriei, ale desenului si ale stiintei de a patrunde si exprima
plastic bogitia sufleteasci a omului contemporan !

Bilanturile de muncd si constructie ale partidului sint bilanturile
noastre. Avem astdzi perspectiva de a crea o artd accesibili marilor

mase, insufletitoare, la iniltimea marii realititi pe care o* exprima
— realitatea socialisti — pentrucd avem o ciliuzd sigurd si incercati:
Partidul.

Flori si ferigd — ulei
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olicitat prin insesi cerintele creatiei sale, artistul vremii noi
intimpind marile evenimente ale istoriei ce parcurge cu opere prin care
isi marcheazi prezenta si participarea la viata colectivi.

Fati de evenimentul social respectiv, opera, mai degrabi decit se
cere pregititd adhoc, trebuie si intimpine momentul mare prin actuali-
tatea sa permanentd si nealterata sa semnificatie spirituala.

Evenimentul social nu e un stimulent temporar, ocazional si festiv,
cu scopuri limitate de durati. Pentru artist, el este permanent, fird
pauze, fird discontinuitate. Prezenta pe care opera vremii noastre ne-o
impune nu ne permite si ne oprim in asteptarea unuia sau altuia din
marile momente.

Prin ceea ce creim, cuprindem intr-o fixare de forme si culori nu
impresii fugare dintr-o viati miruntd, ci semnificatia intregii epoci ce
stribatem, plind de conflicte, dramatism eroic si victorii.

Apropiatul Congres al Partidului surprinde santierele tirii in plini
si neintreruptd dezvoltare, insuflind entuziasm creator si figiduind noi
progrese in toate sectoarele vietii. Artistii, alituri de ceilal{i toti, de cei
ce strijuiesc in fata marilor cuptoare, de cei ce scormonesc miruntaiele
pdmintului, de cei ce seamini imensele ogoare ale tirii, de oamenii
de stiintd care inving viata lumilor nevizute, rispund obligatiilor de
onoare prin ceea ce isi impun si creeze reprezentind elanul, lupta si
victoriile tuturor, inchinate infloririi patriei, fericirii celor multi. Aceste
idealuri, perspectiva infiptuirilor viitoare sint forta spirituali ce trebuie
s stdpineascd inimile si si se oglindeascd in opera fieciruia dintre noi.
Inchin creatia mea fericirii omului si patriei, nizuintei de progres si de
pace spre care milioanele de semeni ai mei tind.

(Reprodus din « Scinteia », Nr. 4822)

CORNELIU BABA, Otelari — studiu — desen colorat
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PERSPECTIVELE
DEZVOLTARII PICTURII MONUMENTALE

STEFAN SZONYI

Artist emerit al R.P.R.

Fiecare epoci istorici a fost reprezentati printr-un anumit stil
artistic. Cind in sinul societigii respective s-au petrecut schimbiri,
aceste schimbiri s-au oglindit §i in artd.

Dar stilul nou al unei epoci nu s-a format dintr-odati, ci treptat,
cetind un timp mai lung sau mai putin indelungat. Orinduirea care este
in curs de construire in momentul de fatd in tara noastrd, orinduirea
socialistdi, se deosebeste in mod radical de societitile precedente. Deci',
si continutul artei noastre este cu totul altul. Noi sintem martorii si
participantii unui proces de transformare uriag care cuprinde absolut
toate domeniile vietii noastre. .

Nici arta realist socialistd nu-si poate creea dintr-odatd un stil propriu.
Pentru a exprima ideile zilelor noastre este nevoie, dupi pé{erea mea,
de un limbaj nou, foarte expresiv, de o formi de exprimare in stare si
transmitd direct conginutul si frimintirile zilelor noastre. Attl'S'Eul isi
formeazii acest limbaj artistic potrivit noului continut prin participarea
sa neintrerupti la lupta de zi de zi a poporului pentru o vi‘ﬂm mai buni,
pentru infiptuirea idealurilor socialiste. Artistii nostri sint in perma-

nentd in cdutarea acestui limbaj, care este in acelasi timp si expresia
individualititii lor artistice. In burghezie, hirfuit de concurentd si de
supralicitatie artistul era nevoit si adopte pe moment un stil « personal »
care si epateze «amatorul de arti». La noi formarea personalititii
artistului nu reprezintd un scop in sine; aceasti personalitate se cizeleazi
de la o operd la alta pind cind se cristalizeazi definitiv. Cautirile arti-
stilor sint de multe ori incununate de succes, dupd cum o dovedesc
multe dintre lucririle de artd plastici realizate in acesti aproape
16 ani.

Mai existi totusi, uneori tendinta de a se imbrica continutul nou
al artei noastre socialiste in formele proprii unei arte cu alt continut.
Se mai intimpld citeodati ca unii dintre artistii nostri si incerce si impru-
mute solutii de rezolvare a unor probleme de ordin plastic, sau si folo-
seasci fird discernimint, elemente de formi, din arta burghezi, respectiv
din pictura dintre cele doui rizboaie.

Din mostenirea artisticd, din tezaurul de arti realisti clidit de-a
lungul secolelor cred ci trebuiesc luate si transformate in mod creator



STEFAN SZONYI,

23 August 1944 — vitraliu

doar acele elemente care ne servesc noud si ideilor noastre. Cautirile
artistului mie mi se pare ci pot deveni fructuoase, ca el poate fi ferit
de experimente sterile atunci cind posedd o intelegere a fenomenelor,
atunci cind pe lingd constiinta ancoratd in prezent are si o largd per-
spectivi a viitorului. Cu cit sentimentul timpului este mai puternic cu
atit aceastd selectie a mostenirii artistice este mai sigurdi, mai bine orientatd
si di nastere la mai putine soviieli si ritdciri.

Programul de culturalizare iniiat de partidul nostru prevede rispin-
direa operelor de artd plasticd, punerea lor la dispozitia maselor celor
mai largi. in cei 15 ani de la eliberare, pictura de sevalet a cunoscut locul
principal in ansamblul manifestarilor artistice din acesti ani. Dar, dupi
pirerea mea, pictura de sevalet, suportind numai o anumitd dimensiune,
nu poate reflecta in intregime si intotdeauna marile idei ale epocii noastre,
fie si in compozitii de 0 mai ampli desfisurare. Relativ nu de mult timp
arta monumentali a inceput si devini o preocupare constantd in acti-
vitatea artistilor nostri.

Mi se pare ci pictura monumentald, prin specificul siu este una
din formele de arti care riaspunde in cea mai deplind misurd necesi-
tagilor ideologice si estetice ale societitii socialiste. Prin specificul siu,
pictura monumentali este capabild si transmitd in mod direct marile idei
ale zilelor noastre, si oglindeascid transformirile sociale care au loc in
viata noastrd si si raspundd unei necesitdi istorice prin posibilitigile
sale de contact larg cu masele.

Pictura monumentald are in condigiile dezvoltirii culturii in tara
noastrii perspective nelimitate. Ceea ce s-a creat ca picturd monumen-
tala in ultimele decenii inainte de eliberare nu valoreazd nici din punct
de vedere artistic, nici ca amploare cit acesti primi pasi pe care i-am
facut acum, nu de mult. In ultimii ani, au fost realizate fresce si picturi
murale in multe din noile constructii cu destinatie cultural-sociali,
ca de exemplu Casele de culturd raionale ale tineretului din Bucuresti,
Casa de culturd maghiard « Alexandru Pet6ffi », localul Postei din Vitan,
frescele si picturile murale din girile Nicolina si Curtici, din garile
fluyviale din Galati, Giurgiu s. a.

Aceastii campanie nu are caracterul unei actiuni care se desfisoard
intimplator. Existi toate conditiile unei dezvoltiri de mare amploare a
picturii monumentale. Avem asigurata orientarea tematici in acest
domeniu de creatie. Avem asiguratd baza materiald a picturii monu-
mentale precum si multe suprafete de constructii care asteaptd si fie
decorate in cadrul nenumiratelor edificii de tot felul, care se inal{i in
prezent in tara noastri. Ne aflim in momentul de fatd in preajma
aparitiei unor mari ansambluri de constructie.

fn sedinta de analizd a creatiei de picturi monumentald, care a avut
loc la Uniunea Artistilor Plastici, s-a subliniat faptul ci in proiectirile
arhitectonice s-a trecut de la proiectarea unicatului la proiectarea de
ansambluri mari, factor nou in zilele noastre, proiectindu-se si reali-
zindu-se mari ansambluri arhitectonice. In acest caz, dupd cum a reiesit
din discutii, lucririle de picturdi monumentald nu trebuiesc considerate
ca o decorare a constructiilor ci trebuiesc si intre in asa fel in structura
clidirii incit dacd ar lipsi, constructia si sufere. Pictura monumentali
trebuie si devinid un element organic al constructiei, si aibi valoarea
unui monument, si intre in compozitia constructiei, asa cum intri o
piati mare, un edificiu, intr-un ansamblu urbanistic. De aceea, creatiile
de picturdi monumentald trebuie si fie incluse de la bun inceput, in
faza proiectirii, aici fiind necesard o gindire initial comuni intre
arhitecti si pictori. Uniunea Arhitectilor nu a depus pini acum
suficiente eforturi ca aceasti colaborare absolut indispensabili si fie
realizati.

Epoca pe care o triim astiizi, epoca revolutiilor proletare si a pisirii
impetuoase citre socialism si comunism este o epoci grandioasd, o epocid
monumentald. Noile sarcini spirituale ale societitii socialiste se cer
exprimate prin acele genuri de creatie artistic de largd cuprindere a pro-
blematicii vietii omului in noua societate socialisti. Arta monumental,
prin sarcinile si caracterul siu, rispunde nu numai nevoilor spirituale
ale prezentului ci si ale viitorului. Eu vdd in arta monumentali o artd
combatantd menitd si triiasci ceas de ceas in mijlocul milioanelor de
oameni si sd aibd influentd permanentd asupra acestora. Sarcinile mari
ale artei monumentale cer eforturi mari din partea artistilor dar si garan-
teazd rezultate mari. Arta monumentali este o arti de sintezi, o artd
care nu ne permite noud, artistilor, si alunecim citre farimitare, citre
detalii nesemnificative si meschine, nici in gindire, nici in tratarea artis-
tica. Sarcinile picturii monumentale il obligi pe artist si vorbeascd
intr-un limbaj sintetic dar totodatd larg accesibil. Perspectivele largi de
dezvoltare ale artei monumentale in tara noastri vor putea aduce, dupi
parerea mea, reinvierea cit si aplicarea pentru prima oard a unor tehnici
dintre cele mai diverse, menite si contribuie fiecare dintre ele, cu speci-
ficul lor, la o imbogitire a expresivititii plastice, la o dezviluire nuantati
a continutului ideologic. Sgrafitto, frescdi, vitraliu, intarsia de ghips,
mozaic, etc. — iati numai citeva dintre minunatele tehnici cu tra-
ditie care stau la indemina artistilor nostri monumentalisti. In afari
de aceasta industria chimici fabrici in permanentd noi si noi materiale
pe bazi de mase plastice care pot fi cu succes folosite in pictura monu-
mentali. In acelasi timp, in condigiile perfectiondrii tehnicei constructiei,
pictorul monumentalist are posibilitatea si-si dezvolte initiativa sa
creatoare folosind noi si noi combinatii ale materialelor pentru pictura
monumentali.

Elanul creator al pictorilor nostri, insotit de rispunderea lor fati
de problemele care le ridici acest gen de creatie, vor duce neindoios
la o inflorire a picturii monumentale in tara noastrs, arti capabild si
oglindeascd miretele transformiri ale epocii socialismului.
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aci facem o incursiune in trecutul apropiat putem constata
cu bucurie ci dupi 23 August 1944, dar mai ales dupa abolirea monarhiei,
artistii regiunii Cluj, entuziasmati de marile transformiri sociale, simgind
suflul nou, ajutorul moral si material dat creatiei de societatea socialisti,
au inteles rolul artei ca animator si indrumitor al maselor largi ale poporu-
lui si au reflectat in operele lor fenomenele noi si multiple ale transfor-
marii socialiste a tarii.

Pentru a cunoaste si a interpreta stiintific fenomenele din naturd
si societate, partidul le-a venit in ajutor artistilor inarmindu-i cu stiinta
marxist-leninistd, demonstrindu-le ci realitatea obiectivd este cognos-
cibild, ci arta este un mijloc de cunoastere a lumii, a realititii, cu
mijloace specifice, artistice.

Cunoscind tot mai clar legitatea dezvoltirii naturii si societitii,
artistii clujeni au ficut eforturi de a pitrunde tot mai mult in esenta
fenomenelor vietii noi.

Transformirile in concepgia artistilor nostri mai virstnici si
mai tineri au devenit vizibile inci din primele expozitii de dupi
Eliberare. S-a viidit o orientare tot mai pronunfati a artistilor

citre o problematici noud, in conditiile luptei intre realism si unele
influente ale artei formaliste, in conditiile luptei pentru construirea
socialismului.

Evenimente importante, legate de consolidarea puterii populare,
lupta impotriva guvernului Ridescu, au fost reprezentate in gravura de
Gy Szabo Bela ca si intr-o compozitie de Kovacs Zoltan. Lucrarea lui
Abodi Nagy Bela « Critica » este un tablou de un profund continut ideo-
logic, un moment psihologic caracterizind constiinfa ridicatd a clasei
muncitoare. Petre Abrudan, in «Rod bogat», ne arati altd laturd
a vietii socialiste la sate. Teodor Harsia, in lucriri inspirate de marile
constructii, ne infitiseazi diferite aspecte ale construirii marelui
combinat de la Bicaz si scene din atelierele C.F.R.-Cluj. Tema luptei
revolutionare a poporului nostru a rodit in lucrdri cu o largd viziune
a formei monumentale, ca de pildi cea semnati de Kos Andrei si
intitulatd « Bobilna », precum si in proiectele de monumente statuare
evocind figura unor eroi populari (Budai Nagy Anthal, Dozsa) create
de Vetro Artur. Aceeasi sursi tematicd inspird si pe pictorul Flezer
Petru intr.o compozitie frumos ritmati — « Réscoala». «Bucuria»

Sic — ulei
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de Alexandru Mohi, lucrare pitrunsi de satisfactia sincerd si adinci a
tiranului muncitor care-si construieste o viatd noud, redd cu claritate
psihologia optimisti a omului de tip nou. O lucrare insufletiti este si
« Eliberarea » de sculptorul Benczedi Alexandru.

Artistii clujeni nu au neglijat nici alte genuri ale artei ca portretul,
peisajul sau natura moarti. Petre Abrudan s-a ficut cunoscut cu portretul
compozitional intitulat « Acum inteleg », care reprezinti o tiranci
luminatd de invititura leninisti. Portretele lui Alexandru Mohi sint
construite in forme simple care retin atentia privitorului si il indeamna
spre reflectie. Virgil Fulicea a executat bustul savantului Racoviti pentru
Universitatea Babes-Boliay.

Frumusetile peisajului tirii noastre au gisit interpreti sensibili si
iscusiti in pictorul Ioan Sima, a ciirui paleti luminoasi si sensibilitate
rafinatd inspird optimism si dragoste de viatd, sau in lucririle lui Emil
Cornea, care a izbutit si realizeze citeva peisaje industriale si naturi
statice cu flori care sint tot atitea reusite. Consemnim de asemenea
faptul ci cea mai importantd lucrare inspirati din lupta glorioasi a
partidului nostru, evocind eroismul si spiritul de sacrificiu al ceferistilor,
tabloul monumental « Grivita—1933 », este opera clujeanului Miklossy
Gabor.

La Cluj au luat nastere si doud din cele mai frumoase busturi-portret
din ultimii ani ai creatiei rominesti. Este vorba de bustul lui Octav
Bincild si al dirijorului Antonin Ciolan, opere care au contribuit la
consacrarea autorului lor, sculptorul Ion Irimescu.

Tot la Cluj trdieste si lucreazi si sculptorul Romulus Ladea, a cirui
retrospectiva din 1958 la Bucuresti a demonstrat permanenta preocupare
pentru reprezentarea artisticdi a tipului tdranului muncitor din tara
noastrd. Acelasi artist s-a ficut interpretul proiectului de monument al
eminentului om de stat si neclintit luptitor pentru cauza poporului,
Dr. Petru Groza.

Decanul de virstd al artistilor din Cluj, Nagy Emeric, cunoscut si
peste hotare inci inainte de al doilea rizboi mondial, pe lingi lucriri care
amintesc legiturile sale cu viata si peisajul locului natal, se apropie tot
mai mult de actualitatea vietii noi, realizind opere de proportii mari
(« Constructia fabricii de ciment din Bicaz »), populate cu oameni in
in febrild activitate.

migcare,
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Arta graficd, artii care in trecut nu a constituit o preocupare susti-
nutd a artistilor din regiunea noastrd, se dezvoltd in noile conditii tot
mai mult, culminind cu infloritoarea activitate a graficianului Gy Szabo
Bela, activitate care i-a adus succese atit in taré cit si peste hotare. Remar-
cabile sint si rezultatele lui Andrassy Zoltan, indeosebi suita gravurilor
colorate inspirate dintr-o cilitorie de studii ficutdi acum doi ani in
R. P. Vietnamez4, infatisind aspecte de viatd din tara prieten#, lucriri
care pe lingd valoarea lor artistici intrinsecd contribuie, prin mesajul
lor, la cunoasterea si stringerea legiturilor cu poporul vietnamez. Tot
aici, amintim si acuarelele de mare virtuozitate ale lui Bene Iosif, infafi-
sind scene din viata satului de azi.

Artele decorative ale ciror functii social-artistice au mari perspective
de dezvoltare in tara noastri si-au gasit reprezentanti si la noi, in
persoana unor artisti de frunte ca: Maria Ciupe, Ileana Balotd, Judita

zentimrey, Carol Fuhrmann.

Un capitol special in viata artistici a Clujului il constituie evolutia
tinerilor artisti. Infiintarea Institutului de Arte Plastice « Ion Andreescu »
si a Scolii Medii de Arte Plastice din orasul nostru, realiziri ale regimului
de democratie populard, au ajutat la formarea conceptiei realist
socialiste a tinerilor artisti. In aceste institutii, in care se formeazi tinerii
creatori in domeniul artei plastice, s-au depus eforturi serioase pentru
indrumarea viitorilor creatori in spiritul invigiturii lui Marx si Lenin.
Acest tineret, crescut in scoli de tip nou, intelege de pe acum sarcina
principali de a reprezenta in mod veridic realitatea inconjuritoare.
Dovadi sint debuturile pline de promisiuni ale unor tineri artisti ca
Mircea Vremir, Jutta Pallos, Vasile Crisan, Radu Maier, Mircea Bilau,
Feszt Ladislau, Puskas Alexandru, Lowith Egon, Forro Antal si altii,
fird a aminti absolventii institutului care activeaza cu egal succes in
alte regiuni ale tirii si cu ale ciror lucriri ne-am intilnit in expoz
regionale din Cluj si la expozitiile de stat din Bucuresti. Unii dintre ei
au fost promovati si in expozitiile de peste hotare.

Creatia artistilor nostri a fost solicitati si absorbiti de manifesta-
tiile colective de artid de interes mai larg, atit in tari cit si in striinitate.
Unele dintre lucririle artistilor nostri din cursul ultimilor zece ani au
intrat in patrimoniul statului, luind calea muzeelor.

La Expozitia de artd plasticd a tarilor socialiste de la Moscova, alituri
de creatiile artistilor bucuresteni si ale unora din alte orage ale tarii,
lucririle clujenilor Petre Abrudan, Andrassy Zoltan, Abodi Nagy Bela,
Bene losif, Aurel Ciupe, Teodor Harsia, Romulus Ladea, Alexandru
Mohi, Nagy Emeric, Puskas Alexandru si Gy Szabo Bela, au adus o
contributie reali la succesul tirii noastre la aceastd expozitie. Participarea
noastrd la aceastd expozitie, ca si la alte manifestiri artistice regionale,
nationale si internationale, a ardtat cd, prin cele mai bune realiziri
ale lor, artistii clujeni au adus o contributie insemnati la consolidarea
frontului artei realist-socialiste.

EMERIC NAGY, Constructia
fabricii de ciment-Bicaz — ulei
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fn afard de aceasta, in ultimii ani, o parte a efortului creator al citorva
artisti din filiala noastri — Kovacs Zoltan, Erdos Tiberiu, Lazir Anton —
s-a indreptat spre pictura monumentals.

Am prezentat doar citeva exemple de realiziri care dovedesc ci si
in domeniul creatiei artistice din regiunea noastra au fost obtinute rezul-
tate bune, cu care ne putem mindri. Dar manifestirile artistice din ultima
vreme din orasul nostru, ca de pilda expozitia « Clujul in arta plasticd »
si « Expozitia regionald 1959 » au demonstrat pe lingd latura lor pozi-
tivii si tendinta de schematism in creatie, de abordare formald a tema-
ticii de actualitate, preocupiri pentru culoare si forma in sine, stiliziri
exagerate. Expozitia « Clujul in arta plastici » pe lingd citeva lucrdri
valoroase s-a caracterizat tocmai prin nesezisarea de ciitre artisti a ceea ce
este nou in viata orasului nostru, orasul unor mari santiere de constructie.

KOS ANDRAS, Studiu pentru
figura lui Budai Nagy Antal — ghips

Dezbaterile ultimei plenare a filialei noastre au analizat temeinic
atit succesele dar mai ales lipsurile care s-au relevat in creatia unor artisti
pe marginea expozitiei regionale.

Ceea ce se desprinde din aceste dezbateri este faptul cii trebuie
contiauatd cu consecventd munca de clarificare a raportului dintre artd si
realitate, trebuie ajutat procesul de formare a constiintei cetifenesti a
artigtilor, trebuie aritat ci arta care nu are ridicini in realitate nu are
nici o sansd de triinicie, ea fiind aidoma modei care apare si dispare
la scurt timp.

Dupi 16 ani de la eliberare, publicul nou are exigente crescinde
fagd de artd si fagd de activitatea artistilor. Acest public cere ca operele
artistilor si oglindeascd tot mai mult viata noastrd actuald, noul profil
al omului nou.

n problema contactului cu poporul, cu camenii muncii, rimin inci
foarte multe de fiacut. Problema educirii artistice a maselor trebuie si
devind o problemi esentiali si permanentd a filialei noastre. Trebuiesc
gisite modalititile pentru ca arta si pitrundi cu adevirat in masele cele
mai largi spre a-si exercita actiunea sa educativd. In aceasti privinta,
noi am fdcut prea putin.

Daci noul continut pitrunde tot mai mult in tematica artistilor nostri,
pentru ci el este real, vizibil, palpabil, convingitor, nu este mai putin
adevirat ci gisirea unor forme contemporane pentru exprimarea acestui
confinut contemporan absoarbe o buni parte a eforturilor creatorilor
nostri. Preocuparea unor artisti pentru gisirea unor forme noi de expri-
mare ii duce insd de multe ori la exageriri, la indepirtarea de realitate,
la forme bizare, lipsite de inteles si de frumusete.

Uniunii i filialelor le revine misiunea de a ajuta ca arta noastri si
devinid tot mai puternicd, cu un continut viguros, bogat, avintat, exprimat
in forme tot mai adecvate spiritului contemporan al acestui continut,

n cinstea Congresului al IIl-lea al Partidului Muncitoresc Romin,
artistii din regiunea noastri, membri ai filialei U.A.P. se angajeazi ca
operele lor viitoare si infitiseze cu strilucire miretia epocii socialiste.




IDEALUL ARTISTULUI
EPOCII SOCIALISTE

JULES PERAHIM
Artist emerit al R.P.R.

ezvoltarea pe care o cunoaste tara noastrd in drumul ei spre
socialism exerciti o puternici influenti generatoare asupra culturii si
implicit asupra artei. Problematica vietii socialiste,realitatea inconjuri-
toare, in multitudinea aspectelor ei noi, au pus arta noastrd pe un
drum care o duce spre inalte pozitii estetice. Arta noastri noui,
angajati in procesul de transformare socialisti a constiintei oame-
nilor, cucereste pe zi ce trece pozitiile unui factor activ in societate.
Ea oglindeste tot mai puternic trisiturile avansate ale vietii inconju-
ritoare, isi precizeazi tot mai hotirit rolul ei in viata sociald, carac-
terul ei popular, orientarea partinici.

Rolul dinamic, transformator, pe care-l capitd arta noud pe zi ce
trece, tot mai accentuata ei fortd de comunicare, izvoriste din faptul
ci ea nu este rezultatul unor teorii si principii elaborate in labo-
rator ci o creatie vie, trigindu-si seva din viata clocotitoare inconju-
ritoare, inspirindu-se din izvorul cel mai de pret al creagiei — actua-
litatea.

Izvoarele de inspiratie ale artistilor sint astiizi infinite, multiple,
variate, agsa cum este insdsi viata noastri, realitatea — pretutindeni in
transformare si innoire. Noul a pitruns in casele oamenilor, pe strizi,
in fabrici, in cluburi, in teatre, in giri, pe cimp, in viile adinci,
de-a lungul apelor. Nou este cerul pe care se deseneazii liniile de
inaltd tensiune, pimintul brizdat de complicate masini agricole; isi
schimbi fata intinse locuri pustii altidati, unde rdsar mari uzine
chimice; in casele oamenilor polita cu carti devine pe zi ce trece
mai neincipitoare.

Elanul nestivilit al oamenilor muncii transformd necontenit viaa
noastrd inconjuritoare, o face mai bund, mai generoasi, mai umand,
i d& un sens si un orizont mai larg. In pas cu aceste structurale
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modificiri ale ambiantei sociale se transformd si mentalitatea omului,
gusturile, ideile, perspectivele, necesititile, visurile lui. In mijlocul
acestui proces, arta isi giseste autenticul sidu loc, sfera ei de actiune,
misiunea ei. Legitura strinsd intre artd si poporul din mijlocul ciruia
isi trage izvoarele si pe care il slujeste in drumul lui revolutionar
spre socialism, face ca arta noastri si se orienteze dupd cele mai
avansate idealuri si conceptii — cele ale partidului.

Misiunea majord a artei este de a crea opere care si faci educatia
comunistd a marilor mase. Contactul nemijlocit cu realitatea in-
conjuritoare, pitrunderea, pe multiple ci#i, in sfera de preocupiri a
zilelor noastre, a gindirii materialist-dialectice, a ficut ca in arta nou#
romineascd s# se concretizeze o conceptie avansati fagi de notiunea
de frumos si estetic.

Numai asezarea hotiritd, ferm#, deschisi a artistului pe pozitiile
principialititii partinice ii poate dezvilui in mod complet si in toatd
bogata semnificatie, frumosul din realitatea noastri noud. Arta presu-
pune sinceritate, diruire, pasiune pentru observarea realititii si expri-
marea ei in imagini accesibile si convingitoare, dar toate aceste
trasdturi ale autenticei creatii nu-si pot gisi maxima expresie decit
atunci cind sint cuprinse, incorporate intr-o conceptie partinici
asupra vietii.

Iatd de ce idealul artistului din epoca socialisti este de a atinge
culmile creatiei pitrunse de spirit de partid. Pentru atingerea acestui
inalt ideal etic, sub indrumarea atentd si plini de griji a partidului,
cei mai mulfi dintre artistii nostri inainteazi cu pasi hotiriti, cu
roade creatoare care videsc pasiune si talent. Aceasta este o trisiturd
fundamentald a artei rominesti noi, cea mai semnificativi si mai
dédtitoare de speranti.



ARTA SI DINAMICA REALITATII SOCIALISTE

EUGEN POPA

eferindu-ne la dinamica realititii socialiste afirmim ca sintem
contemporani, cd arta trebuie si fie modernd, ci ea trebuie si
exprime nizuintele oamenilor care construiesc societatea socialista.
Transformirile din jurul nostru sint intr-adevir foarte mari. Tendin-
tele innoitoare in toate domeniile, vizibile la tot pasul, nu-l pot lisa
pasiv pe adeviratul artist, iar eforturile poporului nostru condus de
partid de a-si face traiul tot mai bun nu pot rdmine fard ecou in
creatia compozitorilor, a scriitorilor, a pictorilor. Partidul ne invata,
iar practica noastri artistici ne confirmi, ci participarea vie, directi
a artistului la evenimentele contemporaneititii constituie una din condi-
tiile de bazd ale creiirii unor opere cu adeviiratd valoare artistici. Ar
fi deajuns sid trecem in revistd citeva dintre cele mai importante opere
de arta plastici realizate in anii regimului nostru democrat popular,
pentru a ne da seama ci tot ceea ce s-a creat mai bun este pitruns de
spiritul innoitor, actual, al epocii pe care o trdim.

Problema raportului dintre artdi si dinamica realitdtii sociale este,
dupd pirerea mea, o problemd pe care arta sau, mai precis, artistii si-au
pus-o in toate vremurile dar care in epoca socialistd prezinta particulari-
titi noi, specifice.

Adesea, adeptii teoriilor burgheze despre arti strigi pe toate ciile
ci marii artisti nu s-au «supus » niciodatd actualititii, cd izolindu-se
de fenomenele sociale, depirtindu-se de ele, privindu-le din afard sau
de la distantd, le-au putut prezenta in mod « obiectiv ».

Poate oare exista minciuni mai mare ca aceasta? Ce altceva decit
actualitate stringentd au fost, la vremea lor, tablourile «Rominia revo-
lutionari » de Rosenthal, portretele lui Nicolae Bilcescu, datorate lui
Negulici sau Tattarescu, scenele din rizboiul pentru independentd, din
lupta poporului impotriva jugului otoman, pictate de Grigorescu, « 1907 »
al lui Octav Bincild si atitea altele? Izvorite din dinamica evenimentelor
la zi, evenimente la care artigtii-cetifeni au participat direct, aceste opere
au intrat in fondul de aur al plasticei rominesti si nu se giseste astizi
nimeni care si le conteste valoarea.

Necesitatea unei legituri indisolubile intre artd si dinamica vietii
sociale ar trebui, dupa cit se vede, si constituie pentru noi toti un adevir

axiomatic, intr-atit a fost demonstrati de istoria artelor. lati insi ca
ea a devenit una dintre problemele cele mai viu discutate in epoca
noastri. Care si fie cauza?

Rispunsul, dupd pirerea mea, consti in aceea ci, in perioada ei
imperialistd, ultrareactionari, burghezia a incercat si incearcd si abatd
de pe calea luptei pentru drepturile popoarelor, orice fortd care s-ar
putea ralia maselor asuprite. Decenii intregi, virfurile esteticii reactio-
nare burgheze au propoviduit ideea izoldrii artistului de societate,
au incercat si-l inchidi intr-o lume «a lui», si-1 scoati din
iuresul evenimentelor sociale.

Strecuratd cu tactici si perseverentd, ideea reactionard a izolirii,
a necesititii de a oglindi in mod retrospectiv evenimentele sociale, a
prins teren, devenind o piedicd in calea artei. latd de ce trebuie si mai
demonstrim astizi ceea ce arta si artistii adevirati au demonstrat de
multd vreme. Mai existd intr-o oarecare misurd pirerea cd pentru inte-
legerea si oglindirea fenomenelor actuale in esenta lor, e nevoie si treacd
o bucati de vreme.

Arta noud, realist-socialistd, porneste, dimpotrivd, de la principiul
cd, pentru a oglindi in mod just fenomenele sociale, artistul trebuie si
fie el insusi unul dintre cei mai activi membri ai societitii. Inzestrat
cu principiile clar-vizitoare ale marxism-leninismului, artistul poate
si trebuie si fie nu doar un «cronicar» pasiv, indiferent, nu doar un
« inregistrator » de fenomene sociale, dar, in primul rind, un ginditor
si un luptitor, care prin arta sa si contribuie la progresul social.

Spuneam mai sus cid problema veche a raportului dintre arta si
dinamica realitiitii sociale a cipdtat in epoca socialistd particularititi
noi, specifice. Mai intii, trebuie mentionat faptul ci opera de arti reflecti
si se integreazd tot mai mult in dinamica realititii socialiste, nu numai
ca operi a unui singur om, dar in mod evident ca o contributie colectivi.
Daci in trecut artistul trebuia si riticeascd fird nici un indreptar prin
vilmésagul de fapte al societitii burgheze, descoperirea noului, a directiei
de dezvoltare a istoriei fiind pentru multi o problemi dintre cele mai
complexe, astdzi lucrurile se petrec cu totul altfel. La descoperirea a
ceea ce este nou in realitatea socialistd participd o intreagi colectivitate,

EUGEN POPA,
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condusd de partidul incercat al clasei noastre muncitoare. Asa se si
explicd de ce detasamentul celor mai valorosi artisti plastici romini
piiseste cu succes in primele rinduri ale creatiei plastice mondiale actuale.

Din picate, bagajul vechilor teorii si practici burgheze ale artei,
pe care unii dintre artistii nostri, cu sau firi voie le mai poarti dupi ei,
constituie incd o frind serioas# in activitatea lor. Se intimpla si credem
cii simpla alegere a unei teme contemporane ar da valoare lucririi.

Partidul a inteles pericolul care-i pindeste pe unii artisti si cauzele
care-i dau nastere: insuficienta cunoastere a vietii, si, mai ales, insufi-
cienta participare a unor artisti la viata de zi de zi a oamenilor muncii.
O experientd reusiti in acest sens, brigizile de culturalizare deplasate
in iernile ultimilor doi ani, la sate, ne-a demonstrat, odati in plus, cit
de judicioasi este indicatia partidului de a permanentiza legiturile artistilor
plastici cu colectivele de muncitori, tirani etc. As vrea si sugerez in
aceastd privintd o initiativd valoroasi a oamenilor de artd din Republica
Populard Chinezi, care, pe lingd actiunile periodice de documentare,
intretin de mai multi ani legituri permanente cu anumite colective
de munci, participi la unele actiuni ale acestor colective ca si membrii
lor. Cred cid pentru un artist plastic ideea aceasta ar prezenta o mare
importantd intrucit nu numai apropiindu-te, dar triind si actionind
vreme indelungati in miezul a ceea ce noi numim actualitate, raportul
dintre arta si dinamica realitdtii socialiste se echilibreaza de la sine. Nu
vom mai intilni atunci cazuri cind artisti, desi talentati, se tirisc in coada
evenimentelor, inregistrindu-le ca pe simple ecouri ajunse la ei cu mare
intirziere. In plus, privind in mod evolutiv activitatea unui colectiv,
artistul are posibilitatea de a prevedea si descoperi noul, cu simplitatea
si lipsa de grandilocventd pe care acesta o reclami.

Propunind cele de mai sus, mi gindesc la satisfactia cu care s-au
intors de la sate artigtii plastici, la mapele pline, la schitele lor in care
pulseazi fiorul si dinamica innoitoare a vietii socialiste. Majoritatea
celor intorsi de la sate au inteles ci astdzi artistul adevirat nu poate s
nu fie in acelasi timp, un activist. Cunoscind viata, ei au ingeles, ca si
zic asa, in mod plastic, justetea si valabilitatea politicii partidului, s-au
bucurat triind personal bucuriile muncii, au inteles greutitile inca exis-
tente in locurile de munci pe care le-au cunoscut, au pus mina pe pensuld
si au luat atitudine : popularizind ceea ce e bun, criticind ceea ce este riu.

EUG}EN POPA, Case noi Ia
margine de Bucuresti — ulei

Dar ceea ce am ficut pind acum nu e oare prea pugin? La aceasta
trebuie inci si ne mai gindim.

Vorbind despre particularititile noi impuse de raportul dintre artia
si dinamica realititii socialiste se cere limpezitd si o alti problemi:
aceea a formei artistice. Dacd in dinamica realititii noastre au apirut
ritmuri noi, nu trebuie oare, ca forma artistici de exprimare si imbri-
fiseze trdsaturi noi, adecvate? Scriitorul sovietic Ilia Ehrenburg isi
exprima recent parerea ca viata colhozurilor sovietice, ritmul ei, nu mai
poate fi exprimat printr-un poem de structura poemului lui Puskin
« Evgheni Oneghin», cd in conditiile noi ale vietii colhoznice, poemul
trebuie si capete forme noi, adecvate ritmului contemporan. « Si aceasta
— scrie Ilia Ehrenburg — nu pentru cd din vocabularul nostru ar fi
disparut unele cuvinte folosite de poetii mai vechi, ci pentru cia forma
poeziei lor nu mai corespunde continutului pe care ar voi si-l exprime
poetul contemporan ».

Personal, cred cid si in ceea ce priveste artele plastice problema se
pune in acelasi fel. Pentru un conginut §i un ritm nou de viatd artistul
trebuie si intrebuinteze un mod nou de exprimare. N-as vrea si se
ingeleagd prin aceasta ci sint de pirerea acelora care aleargi si imprumute
procedeele artei burgheze, striine contemporaneititii noastre. Sensul
si dinamica realititii socialiste, avintul ei spre tot ce e mai iniltitor,
optimismul luminos, bucuria, tendinta oamenilor spre fericire, trebuie
s caracterizeze stilul nou al artei. Lucrul acesta trebuie si se reflecte
nu numai in compozitii, dar chiar si in genuri care, la prima vedere,
ar pirea mai putin apte pentru a exprima dinamica sociald, cum ar fi
portretul sau peisajul. As vrea si mentionez aici cii sub ochii nostrise
sfarmi vechea teorie a « pitorescului» in peisaj si ci apare, de la an
la an, un gust nou, pentru noul pitoresc al peisajului socialist. Deja
in acest domeniu au apirut unele lucriri remarcabile in arta noastri
plastica.

Insugirea temeinici a stiintei marxist-leniniste despre societate,
cunoasterea profunda, personald, a vietii, de citre artist, ca membru
al colectivului social — iati conditiile imperative pe care epoca le adrese

artistului de azi. Numai respectind aceste conditii, raportul dintre arti
si dinamica realitatii socialiste va fi la iniltimea cerintelor pe care le
pune in fata artei poporul si partidul nostru.



PARTIDUL SI CREATIA TINEREI GENERATII

OVIDIU MAITEC

a marea sirbitoare a construirii socialismului artistii tineri iau
parte cu toatd insufletirea si entuziasmul pe care tineretea le diruieste
din plin.

Generatia noastrd a avut noroc. Ne-am format ca artisti intr-un
regim in care artistul este inconjurat cu dragoste si respect, unde i se
asigurd locul si demnitatea. Regim in care artistul se poate dirui cu
toatd puterea lui creatoare cauzei intregului popor, avind siguranta ci
va fi ingeles. Un regim in care arta este necesard ca piinea si munca.

Revolugia culturald din tara noastri# a atras spre creatia artisticd
sute si sute de talente din popor care altidatd s-ar fi pierdut de nimeni
stiute.

Partidul urmireste si indrumeazi dezvoltarea artisticd si ideologici
a tinerilor artisti incd de pe bincile institutului. Pentru pregitirea noastri
nu s-a precupetit nici un fel de efort. An de an, numerosi artisti tineri
pisesc in viatd si in creatie gata si dédruiascd poporului munca lor,
talentul lor, dragostea lor de viati.

Arta noastrdi, arta socialisti, de la inceput a declarat deschis devo-
tamentul ei fati de idealurile clasei muncitoare. Arta noastri a devenit
o parte a marii bitilii a intregului popor pentru socialism datoriti
faptului ci ea se dezvolti sub indrumarea partidului. Arta noastrd este
si trebuie si fie o arti mobilizatoare, plini de cildurd si optimism, o
arti care si arate sub toate aspectele gigantica activitate creatoare a
poporului pentru construirea societitii socialiste, o artii care si reflecte
eroismul cotidian al contemporanului nostru.

Dar, pentru ca aportul nostru, al artistilor tineri, si fie substantial,
pentru ca operele noastre si poarte in ele acel mesaj emotional de care
arta nu se poate lipsi, este nevoie ca tindrul artist si cunoascd viata in
toate aspectele ei, in toatd bogitia ei, in toatd profunzimea ei. De multi
ani se pun la dispozitia tinerilor artisti mijloace materiale pentru depla-
sirile de documentare. Cind spun documentare, md refer la acea luni

e zile din cele doudsprezece dintr-un an, in care artistul «ia legitura »
cu viata. Fird indoiald ci din punct de vedere al inregistririi unor anumite
aspecte de ordin pur plastic, o luni de zile poate fi suficientid. Dar, pentru
ca rezultatul acestei documentdri si se transforme in opere de arti
pline de suflul viu al realititii mai este nevoie de altceva. Este vorba
de participarea directd, de participarea activi a artistului la viata si
frimintirile oamenilor in mijlocul cirora el lucreazi.

Anul trecut, precum si in acest an, s-a initiat sub indrumarea parti-
dului participarea artistilor la actiunea de culturalizare a satelor, in
care scop s-au deplasat in multe din satele noastre brigizi cultural-artis-
tice. In aceste deplasiri au plecat multi dintre tinerii nostri artisti
plastici. Contactul tineretului nostru cu viata satelor a fost atit de inte-
resant, atit de cald si de fructuos incit « plecarea la tari » a devenit
pentru  artistii nostri tineri o cinste, o dorinti vie si permanenti.
Impresiile generale dup# intoarcerea din aceste deplasiri, le-as putea
rezuma intr-o singurd frazd care dealtfel a constituit leit-motivul
darilor de seamid ale tuturor: «a fost extraordinar ».

Rezultatele acestor campanii in creatia tinerilor artisti nu s-au lisat
asteptate. Multe dintre nenumiratele schite au devenit lucriri de expo-
zitie de buni calitate, si care au prezentat, in mare masuri, profundele
transformiri in viata satului nostru. Pe de alti parte, contactul cu satul
a adus foloase reale si pe loc simtite in viata culturali care se dezvolti
atit de tumultuos in satele noastre. Pe acolo pe unde au trecut tinerii
nostri artisti s-au recomandat cu cinste. Ei au participat la activitatea
culturali a satului, au decorat ciiminele culturale, au organizat cercuri
plastice. Mai trebuie oare si vorbim despre bucuria pe care o avem
cind se primesc scrisori de multumire pentru activitatea tinerilor nostri
artisti in acele locuri? Pe acest drum s-au mai ficut si alti pagi: expozitia
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de la Storobineasa, de la Otopeni, expozitiile din uzine, fabrici, intre-
prinderi. $i, vor urma si altele in acest fel. Multe altele. Si mai bune.
Si mai frumoase.

Legitura nemijlocitd cu viata sociald, cu contemporaneitatea, este
una din sarcinile de baza ale creatiei artistilor plastici. Pentru a cunoaste
viata, pentru a ingelege in profunzime schimbirile care se produc sub
ochii nostri, trebuie si fim participangi activi in aceste transformari
ale vietii. Operele noastre sint cu adevirat valabile numai daci prin
ele stribate sentimentul contemporaneititii, sentiment care, dealtfel,
este legat de nivelul ideologic al unui artist sau altul.

Marea majoritate dintre noi, tinerii artisti, trateazi in lucririle lor
subiecte actuale. Nu i se poate, aproape niminui, reprosa faptul ci
tematica lui este in afara actualitatii. De fapt, sint atacate, fie in sculpturi,
fie in picturd sau grafici, teme de absoluti actualitate, in compozitie,
in peisaj sau portret.

Eroul principal al operelor noastre, omul de azi, contemporanul
nostru, este in acelasi timp si spectatorul nostru, publicul nostru, cel
cdruia de fapt ii este dedicati munca noastrd, cel ciruia i se adreseazd
creatia noastri. Regimul burghez ne lisase in urmd cu 15 ani, pe lingi
altele si un procent destul de insemnat de analfabeti. In acesti 15 ani
masa de oameni ai muncii a devenit un public exigent. « Omul simplu »
intr-un anumit sens (acela al nivelului cultural) nu mai existi.

« Omul simplu » sparge munti si este la curent cu ultimele noutiti
din literaturd. Ridicd baraje si umple silile de spectacol. Topeste otelul
si scrie poezii. Seamind piine si picteazd. Fati de un asemenea public,
obligatiile noastre profesionale, ale artistilor tineri, sint din ce in ce
mai mari. Caracterele eroice ale contemporanilor nostri au nevoie de

o intruchipare artistici demni de ei, de o miiestrie artisticd inalti.
Tinerii nostri artisti manifesti o mare griji fatd de mdiestria artisticd.
Putem spune, firdl si exagerim, ci artistii nostri tineri sint in permanenta
preocupati de desdvirsirea formei artistice. Cultivarea culorii, a tusei,
a armoniei volumului, a liniei, elemente de care pictura, sculptura sau
grafica nu se pot lipsi, este un fapt pozitiv. Dar, desivirsirea artisticd
nu poate fi un moment al unei desivirsiri mai mult sau mai putin depline
a formei ci un moment de maturizare ideologici. Tematica pe care noi
o abordim in operele noastre, publicul cirora ele se adreseazi implici
ridicarea pretentiilor fati de calitatea artistici a operelor, calitate care se
poate cipita numai §i numai pe baza legiturii de nezdruncinat intre
artist si viata poporului.

Desi, din ce in ce mai rar, mai sint printre noi tineri artisti care
sub un pretext sau altul, se inchid in ramele strimte ale intereselor
profesionale, se lasd atrasi de experimente sterile ciutind mult discutata,
mult dorita inovatie, in repetarea unor ciutiri unilaterale si rupte de
continutul operei, si de aceea infructuoase. Este locul si tragem
invitituri din experienta maestrilor nostri mai virstnici §i anume ci
artistul devine inovator ca rezultat al unei indelungate si serioase
munci asupra exprimirii pozitiei sale fatd de viatd.

in fata noastrd, a artistilor tineri, se desfdsoard perspective imense
de creatie. Rispunderea noastri este foarte mare. Si nu uitim ci muncim
si pentru viitor. Ci munca noastrd va rimine ca o mairturie a ceea ce
am stiut si diaruim epocii noastre.

{ntr-o buni zi oamenii vor trdi in comunism. Si, privind ceea ce
le-am lisat mostenire se vor gindi la noi cu nesfirsit respect
si dragoste.

IN PAS CU VREMEA

PAUL ERDOS

ei mai buni dintre inaintasii nostri intuiau ceea ce noi stim:
artistul e un cronicar al vremurilor sale. Daca il depdsesc, daci i-o
iau inainte, el ramine in afara creagiei autentice. Or, astdzi, timpul
se griibeste si atit viata cit si oamenii sint in continud schimbare, in
continui 1inaintare citre bunistare. Aflati departe de centrul tdrii,
regiunea Baia Mare, in trecut, a fost tinutd voit de citre burghezie in
afara binefacerilor progresului. Astizi, mineri si taietori de lemne
cunosc tot mai din plin bucuria libertatii, rivnitd cu atita dirzenie.
Si implinirile acestea fac si risard in fiinga, in atitudinea lor, trisdturi
noi. Dorinta si stridania mea e si le insemn pe mésurd ce se ivesc. Fiindca,
socotesc ci datoria mea de artist e si merg in acelagi pas cu contem-
poranii mei, si fiu in ritm cu ei.

De multi ani incoace, infatisez minerii si pidurarii din aceasta regiune.
in mare, gesturile lor sint aceleagi. Prind dirz securea sau coasa, se
odihnesc multumiti dupi ce si-au implinit munca, se bucurd cind ziua
a fost spornici. Si totusi in gestul cu care se apucil unealta,‘ ir: atitu-
dinea repausului apar mereu alte sentimente. Tinuta lor exprimd o tog
mai limpede, mai precisi sigurantd de sine. Oamenii se simt tot mai
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stipini pe viati, isi vid tot mai multe dorinte realizabile. $Si am incercat,
revenind mereu la muncitorii din mine si paduri, si surprind aceste
sentimente pe misurd ce se ivesc.

Am lucrat in ultima vreme la un ciclu de gravuri inchinat tinere-
tului, Mi se par deosebit de semnificative expresia si tinuta celor care
s-au format in anii democratiei populare, care atunci cind au inceput
si priceapd au intilnit cu totul altd viatd decit paringii lor. in tineretul
acesta, seriozitatea maturititii, abia cistigati, se impleteste cu elanul incre-
zitor. Temerile altor generatii le sint striine. De aceea am incercat
desenind un tinir miner, si-i redau privirea atentd, hotiritd si totodata
caldi. Iar pe chipul fetei, pe care am vrut-o perechea lui, am incercat

si intipiresc gingisia si hotdrirea ce se intilnesc in fetele delicate ale
codanelor de aceasti virsti. Am simplificat in aceste portrete, ca si
in celelalte gravuri apartinind ciclului, linia desenului, dorind si reliefez
astfel caracteristicile celor pe care am vrut si-i reprezint.

Si, pentrucd in trecut au fost necesare atitea jertfe ca viata si infiti-
sarea acestei generatii si se implineascd armonios, am proiectat, in timp
ce lucram la ciclul despre care am vorbit, o serie de gravuri, inchinate
victimelor fascismului. Amintirea lor, a vietii lor sfisiate de fascism cu
bestialitate, oferd posibilitatea de a intelege si mai bine uriasele realiziri
de astiizi, ai cidror beneficiari sintem si despre care realiziri doresc si
mi socotesc dator si depun caldi si promptd mdrturie.

PAUL ERDOS, Minerii — desen in tus




ARTA S§I

ARNO MOHR,
Clara Zetkin — 1949 —
esen in cretd

PROLET A R I"AFF TN,

CLARA ZETKIN

Revista ,,Bildende Kunst* publicd in Nr. 1 din ianuarie 1960 un articol al vajnicei
luptdtoare revolutionare a proletariatului, Clara Zetkfn,‘ extras din cartea ,,Cla'ra
Zetkin despre Literaturd si Arta“, apdrutd la Berlin in anul 1955. ‘z‘Acext material
a apdrut initial in prima revistd socialistd femenind ,,Die Gleichheit (Egalitatea),

editatd la Stuttgart in anul 1910/11.

« vorbi in acelasi timp despre artd si proletariat ar putea fl
considerat drept o ironie. Conditiile de viatd pe care societatea capitalisti
le creaza pentru salariatii sii sclavi, sint potrivnice artei, am putea spune
chiar ci ele ucid arta. A te bucura de arti si chiar mai mult, a crea artd,
presupune latitudinea de a dispune de o libertate de migcare, atit suk?
raport material cit si sub raport cultural, de a avea un surplus de l?l{nun
materiale, de a dispune de forte fizice, spirituale si morale_peste minimul
necesar. Dar lipsurile materiale si implicit siracia cultur'al;.}! a fost soarta
celor deposedati si asupriti, din momentul cind contradictiile de clasd au
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inceput si dezbine societatea. Dar un lucru trebuie retinut. Atita vreme
cit clasele subjugate nu au o constiinti clard a contradictiei dintre ele
si clasa stipinitoare, atita vreme cit ele nu s-au gindit si lichideze aceasti
contradictie, ele nu pot creea noi conditii sociale de dezvoltare a artei,
nu-i pot da un nou continut, mai larg. Aspiratiile lor artistice sint
satisficute doar prin arta stipinilor, pe care o imbogitesc prin dorintele
lor pline de pasiune. Numai atunci cind cei dominati se vor stridui
s se ridice ca o clasd rdzvrititd si vor cipita o constiintd proprie, o
forfd spirituali — un nou continut de viati, — atunci cind vor lupta



pentru a sfirima citusele apisitoare, sociale, politice, morale, numai
atunci influenta lor asupra mostenirii artistic-culturale a umanititii va
putea deveni de sine stititoare si rodnicd, va cdpita o fortd hotiri-
toare. Participarea lor nu va opera numai la suprafati, ci si in profun-
zime si va deschide noi si largi perspective. Tot mereu mase largi de
oameni se striduiesc s se ridice de la conditia de sclavie, la libertate;
ei promoveazi dezvoltarea artei, impingind-o mereu inainte. Din mij-
locul lor se desprinde forta care invinge perioadele de lincezire si de
decidere a artei. Aceste corelatii de ordin general sint valabile si pentru
pozitia proletariatului fatd de arta.

Gresesc grav aceia care vid in lupta de clasd a proletariatului numai
dorinta lui de a-si umple stomacul. Aceastd luptd pe plan mondial im-
britiseazd intreaga mostenire culturali a lumii, posibilitatea de a da
imbold, de a dezvolta si activiza intreaga omenire, in folosul tuturor.

Proletariatul tinjeste dupi opere de artd, cérora conceptia socialistd
despre lume si le insufle viatd si grai. Astfel de lucrédri ar fi diametral
opuse artei burgheze a zilelor noastre, Aceasta nu este o arti sinitoasa,
cu perspective de inflorire, o arti a unei clase in plind tinerete, care
luptd pentru libertatea sa desivirsitd, considerindu-se mesagera celor
mai inalte idealuri ale omenirii. Aceasta este arta unei clase stipinitoare,
care merge pe linia descendenti a dezvoltirii sale istorice, a unei clase
care incepe sii-si simta temelia cutremuratd de forfe vulcanice.

Arta burghezi contemporani s-a niscut in atmosfera «amurgului
zeilor ». Naturalismul, care vroia si readucd arta la obirsia sa vesnicd —
natura — §i care pe plan spiritual, in domeniul criticii sociale a inregi-
strat realizdri insemnate, a degenerat apoi intr-o copie searbidd si stearsi
a realitatii. Naturalismul prezinti numai realitatea firi o corelatie de
idei. In schimb, idealismul vremurilor noastre isi cauti continutul siu
spiritual in ideile mic burgheze, circumscrise la « arta patriei » si, acolo
unde cuprinde orizonturi mai largi, se indepirteazi de societate si de
prezent. El isi giseste refugiul in trecut sau dincolo de nori si degene-
reazd intr-un curent religios, intr-un neo-misticism cucernic, intr-un
neoromantism, pe scurt, el prezinti idei rupte de realitate. Dar de
fapt, cum ar putea arta burghezi si imbine ideile cu realitatea? In
lumea existentei istorice a claselor burgheze existd in prezent o discre-
pantd intre idee si realitate. De aceea conceptiile si atmosfera acestor
clase sint pesimiste. Un materialism mérunt, grosolan, la unii, evadarea
in misticism, la altii, aceasta este pecetea vremii si, implicit, a artei
burgheze.

Cum ar putea oare un atare conginut al artei si satisfaci proletariatul ?
In raport cu intreaga sa existenti istorici, el trebuie si gindeascd si si
simti in chip optimist. In consecingd proletariatul simte nevoia imperioasi
a unei arte al cérei continut si fie spirit din spiritul socialismului. Deci,
artd cu tendingd, ni s-ar obiecta. Poate chiar «artd politicd ». « Cintec
politic, cintec urit»... Dar proletariatului nu-i este teamd de o astfel
de vorbirie.

Dealtfel, istoria este prezentd pentru a desminti verdictul de condam-
nare al « tendintei » in arti. In multe si mirete opere de arti ale tuturor
timpurilor vibreazd un suflu al «tendintei ». Ce altceva este tendinta,
decit idee? Arta fira de idee devine artificiald. Nici ideea si nici tendinta
nu sint susceptibile a pingiri opera de arti. Dimpotrivd. Ea poate si
trebuie si creeze si si promoveze valori de arti. Tendinta in artd devine
primejdioasi numai atunci cind este folositi superficial si cind ea se
exprimi prin mijloace artistice neindestulitoare. Dar acolo unde ideea
se exteriorizeazi din profunzime, prin mijloace de expresie artistice,
dezvoltate, ea creazi o arti nemuritoare. In loc de a iua parte la extra-
vagantele artistice la modi ale lumii burgheze, proletariatul trebuie si
piseascd pe drumul siu propriu, pentru ca arta zilelor noastre si capete
un nou continut, un conginut mai inalt.

Numeroase manifestiri artistice din sinul proletariatului viddesc din
ce in ce mai mult ci acesta, in calitate de clasi care se ridici, nu vrea
numai si se bucure de artd ci chiar si devind un creator de artd. Acest
lucru il confirmi, inainte de toate, muncitorii-cintireti si muncitorii-
poeti. Iubitorii si cunoscitorii de arti ai societitii burgheze, care in
fata primitivelor realiziri de arti ale unor epoci strivechi sau a unor
triburi barbare cad in extaz ca in fata unor revelatii ale geniului uman,
manifestd totusi numai mild sau chiar batjocurd fati de ceea ce creazi
proletarii, citeodatd cu o mind inci neexperimentatd, dar cu suflet fier-
binte, plin de avint. Acesti cunoscitori burghezi ai artei sint lipsiti de
simtul necesar pentru a descoperi si a valorifica aceasti artd a unor
«primitivi», a ciror creatie constituie un simptom care vesteste o coti-
turd a lumii, o cotiturd care poartd intr-insa renasterea artei. O astfel
de renastere din punct de vedere artistic ca si social, nu se poate desi-
virgi din « neant ». Ea se leagd de ceea ce a premers, de ceea ce exista.
Dar arta unei clase care se ridici pe drumul culturii, nu-si poate fixa
punctele de legdturd si nu se poate inspira din arta unei clase decadente,
din punct de vedere istoric. Acest lucru il confirmi istoria artei. Fiecare
clasi care se ridicd isi cautd prototipul siu artistic in punctul culminant al
dezvoltirii anterioare. Dar apreciind imboldurile artistice si mijloacele
de expresie cu care curentele de arti contemporani imbogitesc tezaurul
artistic, arta viitorului se va indrepta totusi, prin inaintasii ei, inspre
arta clasicd a burgheziei.

Friedrich Engels a rostit un cuvint plin de mindrie referitor la faptul
cii clasa muncitoare germani este mostenitoarea filozofiei clasice. In
acest sens, ea va fi si mostenitoarea artei clasice a tirii sale. Clasa munci-
toare mai are incd de stribdtut un drum lung si anevoios pini cind va
putea realiza sarcina istoricd ce-i revine.

Daci pentru a deveni cu adevirat mostenitorul artei clasice, prole-
tariatul trebuie si pdseasci pe un drum lung si anevoios, din pricina
conditiilor neprielnice ale societitii burgheze in declin, este cu atit mai
necesar ca el si se pregiteascd pentru aceasti misiune. Aici nu poate fi
vorba despre o preluare oarbi, fird criticd, sau despre o divinizare a
artei burgheze. Este totusi necesar si se trezeasci si si se stimuleze simtul
pentru artd, pentru frumos, ca si necesitatea intelegerii artei, a cirei
bazi solidd s-o constituie socialismul, ca conceptie despre viats, puter-
nica ideologie a proletariatului care lupti si care va fi intr-o zi ideologia
omenirii eliberate.

Un astfel de simt pentru artd si o intelegere a artei nu vor putea deter-
mina o expresie artistici maturd si creatoare inlduntrul zidurilor inchisorii
din cadrul ordinei capitaliste. Renasterea artei atit de mult doritd, — si
aceasta este pirerea mea, — este posibildi numai de partea cealalti a
acestei lumi si anume in societatea socialisti. Lovitura de ciocan a revo-
lugiei sociale va izbindi si in acest domeniu.

Epoca masinismului a creat sclavi din fier si otel care ascultd de porunca
omului. Si transformam acesti sclavi care astizi servesc bogitiei si artei
unei minoritdti, din proprietate particulari, in proprietate obsteasci.

Si atunci, odati cu asigurarea conditiilor materiale de viatd si de
dezvoltare culturald a tuturor, arta se va transforma si ea dintr-un privi-
legiu al citorva, intr-un bun al tuturor. Atunci, arta nu va mai putea fi
degradati si coboriti la rolul de a desfita o scam de desfrinati grosolani,
de a inveseli pe unii trindavi blazati, sau a servi de narcotic acelor oameni
slabi care fug din fata vietii. Arta devine expresia cea mai inalta a fortei
creatoare a unui popor. Poporul viitoarei munci libere va deveni poporul
artei libere. In mijlocul siu se vor gisi mari personalititi creatoare,
care vor sti si imortalizeze si si intruchipeze individual ceea ce reprezinti
sensibilitatea colectivi, gindirea colectiv, vointa colectivi. Cici orice
artd puternicd isi trage seva din singele proaspit al unei mari
colectivititi».



VLADIMIR MAIAKOVSKI
SI «FERESTRELE R.O.S.T.A.»

MARIA BENEDICT

ncepind din luna septembrie a anului 1919, in vitrina — pini
atunci goald — a unui fost magazin universal din Moscova, situat la
coltul strizii Cernigeyski, au inceput si apari cu regularitate mari afise
satirice, avind intotdeauna texte explicative. Era un fapt cu totul nou
in viata de atunci a capitalei tindrului stat sovietic. In acei ani grei ai
razboiului civil, ani de dezorganizare economicd, de foamete si frig,
cind Moscova se afla in strinsoarea inelului blocadei, cind gazetele
apireau la mari intervale de timp iar revistele satirice lipseau aproape
cu desivirsire, s-a ficut in cel mai inalt grad simtitd necesitatea ca arta
prin formele ei traditionale, sau prin mijloace de expresie noi, gencrate
de revolutie, si ajute la pitrunderea in cele mai largi mase a politicii
puterii sovietice, a lozincilor si chemirilor partidului comunist.

n primii ani dupd Marea Revolutie din Octombrie, una din marile
sarcini ale agitatiei politice de mase in rindul muncitorilor, tiranilor
si ostasilor Armatei Rosii, sarcini asupra cirora Lenin a atras atentia
cu perseverentd, era ca alituri de infiptuirea « propagandei prin mo-
numente » si se fixeze pe zidurile caselor texte cu conginut agitatoric,
care puteau si aminteasci permanent maselor muncitoare despre marile
teluri ale luptei revolutionare.

A. V. Lunacearski si-a insemnat, dealtfel, in amintirile sale, intitulate
« Lenin si arta », acest fapt de o importantd covirsitoare pentru istoria
inceputurilor unor genuri cu totul noi in arta plasticd sovieticd. « Inci
din 1918 — scria A. V. Lunacearski — Vladimir Ilici m-a invitat la
o convorbire si mi-a aritat ci arta trebuie si devind un mijloc de agitatie.
Cu acest prilej mi-a prezentat doud proiecte. In primul rind era vorba
de urmitoarele: dupd pirerea lui Vladimir Ilici clidirile, gardurile si
alte locuri potrivite pentru afigaj trebuiau impodobite cu mari pancarde
cu lozinci revolutionare. Mi-a propus chiar atunci unele texte pentru
pancarde » 1).

fn Moscova anilor 1918—1919 au inceput si apardi treptat astfel
de inscriptii ca « Revolutgiile sint locomotivele istoriei », « Religia este
un opium pentru popor » si altele. intr-o astfel de imprejurare, graficia-
nului sovietic, M. M. Ceremnih, care pe atunci lucra la gazeta de perete
a Agentiei telegrafice ruse (R.O.S.T.A.), ii veni ideea ca pentru scopurile
propagandistice — pentru expunere de afise de pildd — si fie folosite
vitrinele magazinelor goale din Moscova.

in « Amintirile lui M. M. Ceremnih », pistrate in Biblioteca-Muzeu
«V. V. Maiakovski », se pastreazi « certificatul de nastere » al primului
afis satiric realizat sub egida Rostei, al primei lucriri care avea sd deschida
glorioasa traditie de arti combatanti a « Ferestrelor R.O.S.T.A.».

« Am aritat ,,Fereastra Nr. 1” lui Kerjentev *) — scria in amintirile
sale Ceremnih — si ciipitind de la el cuvenita aprobare, am expus-o
in vitrina fostului magazin Abrikosov, la colul strizii Cernisevski cu
Tverskaia. « Fereastra R.O.S.T.A.» a atras dintr-odatd atentia trccz’\:
torilor. Cind am apirut in vitrind pentru a fixa afisul, in fata ferestrei
se si adunase multimea care striga: « Mai la stinga! Mai la stinga! Ridi-
ci-l mai sus din partea dreaptd, lasi-l mai jos din stinga!». Inca Fle 15
primele lor numere « Ferestrele » au stirnit un mare interes. Noi am
trecut mai apoi la expunerea lor si in vitrinele altor magazine: pe podul
Kuznetk, pe Sretenka. .

Foarte curind dupi aceasta, la Rosta a venit Maiakovski » %).

« Ferestrele satirice Rosta » au constituit, pentru primii ani de putere
sovietic, unul dintre cele mai caracteristice fenomene ale artei revolu-
tionare in plin proces de formare. De aparitia afiselor — fercstrt'rlor
de satird sau vitrinelor Rosta — cum li se mai spune — in mod indlsq»
lubil este legat numele marelui poet al Revolufiei, Vladimir Mlai;\ko\'sklr
care, ca poet si pictor, alituri de M. Ceremnih, a fost re;\l{:z\LoTu! si
insufletitorul acestei actiuni de adincd semnificatie politicd §i artistica,
si totodatd creatorul unui stil revolutionar in arta plastica.

Venit in luna octombrie 1919 in colectivul Rostei, Maiakovski a
vegheat si a contribuit personal, cu talentul siu, cu personalitatea sa

Y) V. A. Lunacearski, «Lenin si arta», in vol. «Lenin despre culturd si artd»,

ESP.LP., Buc., 1957, pag. 622. Ly N
*) P."M. Kerjentev era in acea vreme conducitorul Agentiei telegrafice ruse (n
*) Citat dupd V. Perfov, Maiakovski. Viata si creatia dup Marea Revolutie Sociali

din Octombrie. Editura Academiei de stiinte a U.R.S.S. Moscova, 1956, pag.

sta
161.

deosebitd, cu pasiunea sa, la realizarea fieciruia dintre miile de afise
cite au fost difuzate de ciitre Agentia telegrafici rusd, incepind din toamna
anului 1919 pind in martie 1922, cind realizarea afiselor Rosta a incetat.
Nu mai putin de o treime din toate afisele Rosta, realizate intre anii
1919—1922, au fost desenate de citre Maiakovski, iar majoritatea covir-
sitoare a versurilor si a textelor in prozd scrise pe afise au aparginut
marelui poet.

Maiakovski a fost nu numai conducitorul artistic dar si conducitorul
ideologic si politic al acelui sector al Agentiei telegrafice ruse, a ciirui
sarcind — dupi initiativa luati de M. Ceremnih — a fost propaganda
artistici si informarea asupra evenimentelor curente. Munca asupra
« Ferestrelor Rosta » a dat lui Maiakovski o largd cuprindere a realitagii,
a actualititii acelor ani, o adinci si multilaterald intelegere a politicii
partidului comunist. Anii in care Maiakovski s-a consacrat aproape
in intregime muncii la Rosta au jucat un rol covirsitor in dezvoltarea
ideologico-artistici a poetului, in evolutia ulterioari a creatiei sale
literare, in formarea definitivi a conceptiilor sale estetice. Anume, in
anii de prodigioasd activitate ca afisist, Maiakovski si-a putut realiza
pe deplin dorinta de a « contribui la gisirea drumului comunist pentru

VLADIMIR MAIAKOVSKI si M. CEREMNIH,
Piziti lemnele muncitori feroviari!— afis, 1920
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toate genurile de arti »'). Nu intimplitor «zilele si noptile de la Rosta »
au rimas pentru totdeauna in amintirea lui Maiakovski ca o perioada
inegalabild prin intensitatea trairii faptelor celor mai la zi ale Revolutiei
in curs de desfisurare, in toate compartimentele vietii.

Maiakovski a lucrat la Rosta in perioada grea a razboiului civil, a
luptei impotriva girzilor albe si a interventionistilor strdini, activitatea
de artist plastic a poetului fiind in intregime subordonatd sarcinilor
care stiteau in acea vreme in fata clasei muncitoare din Tara Sovietica.
Activitatea in domeniul afisului l-a condus pe poet citre cercul larg
de probleme care defineau intregul conginut al vietii politice interne
si externe a tarii.

« Maiakovski era anume un artist al afisului, al unui tip anumit
de afis — « Ferestrele Rosta » — scria in amintirile sale Ceremnih. %)
Desenele sale erau foarte vii, expresive, laconice, calititi care se si cereau
inainte de toate « Ferestrelor Rosta ». Tipurile de « ferestre » nu s-au
stabilit dintr-odati. Primele « ferestre » piareau mai degrabi niste uriase
foi de revistid. In ele erau incluse insemniri, foiletoane, versuri, desene
mari i mici. Se intilneau si articole care pireau a fi sortite si fie continuate
in numerele urmitoare din « ferestre »... Citeva « ferestre » din acest
gen timpuriu de afise a realizat si Maiakovski. Curind insi acest tip
complicat de « ferestre » a fost inlocuit cu un altul, mai simplu, in cadrul
ciiruia afigele erau unite intre ele printr-o idee comuni, unica si pe deplin
exprimatd. Acest tip nou de afis l-am elaborat in colectiv. Un rol insem-
nat i-a revenit, de data aceasta, lui Maiakovski ».

« Tipurile principale ale « ferestrelor » au fost trei : unul cu numeroase
desene si versuri grupate pe doua rinduri; al doilea tip, cuprinzind o
mare lucrare in versuri a lui Maiakovski, insotitd de multe desene (ale
poetului sau ale altui artist) si al treilea tip, avind un text amplu in versuri
si un singur desen. Cel mai riaspindit era insd primul dintre aceste tipuri
de afise ».

Cu exceptia primelor afise Rosta, care, desenate de mini, au apirut
intr-un singur exemplar, pe misurda ce popularitatea lor a crescut si
eficacitatea prezentei lor in mase a fost verificati, « ferestrele » au inceput
si fie multiplicate au ajutorul « trafaretului » (sablonului de carton),
putindu-se astfel realiza pind la 150 de exemplare din fiecare afis.

Treptat, in jurul Rostei, Maiakovski a inchegat si a crescut un mare
colectiv de artisti plastici si mesteri-multiplicatori (cu totii aproape o
sutd de persoane), care au asigurat aparitia originalelor « ferestre » cu
cea mai strictd operativitate. Alituri de Maiakovski si Ceremnih, din
colectivul Rostei au mai ficut parte pictorul I. Maliutin, A. Niirenberg,
A. Levin, A. Levinski, o serie de afise fiind realizate de artisti din afara
colectivului, cu o bogati experienti in acest domeniu de creatie, ca
D. Moor, B. Efimov, T. Aliakrinski. Dupd anii petrecuti la Rosta,
Maiakovski, in articolul siu apirut in 1927 — « Numai nu amintirile. .. »
avea sa caracterizeze astfel acest gen de artid politico-agitatorici :

«,,Ferestrele Rosta” reprezentau o actiune fantastici. Ea scmnifica
slujirea norodului de o suticincizeci de milioane de citre un pumn de
artisti care lucrau cu mina. Acestea (afisele satirice n.a.) erau vestile
telegrafice, pe moment transpuse in afis; acestea erau decretele neintir-
ziat republicate in parte. .. acestea erau niste foi enorme (care incepusera
a fi reproduse cu ajutorul sablonului), expuse prin giri, la punctele de
agitatie de pe front, in marile vitrine goale ale magazinelor. Acestea

!) Citat dupi V. Katanian, Maiakovski, Cronica literars, Edit. de Stat pentru Lice-
raturd Beletristicd, Moscova, 1956, pag. 175.

#) Citat dupi V. Perjov, Maiakovski, Viata si creatia dupi Marea Revolutie Socialistx
din Octombrie, Editura Academiei de $tiinte a U.R.S.S., Moscova, 1956, pag. 169

erau acele afise pe care inainte de lupti le vedeau ostasii Armatei Rosii,
care plecau la atac...»?

Cum primele afise Rosta au aparut incepind cu toamna anului 1919 —
in toiul razboiului civil — firesc era ca frontului si-i fie inchinate cele
mai multe dintre ele. In tematica afiselor realizate de Maiakovski
se disting dealtfel doui orientdri precis delimitate, conditionate de
sarcinile politico-militare si economice care stiteau in acel timp in fata
tinerei Republici Sovietice. Acestea erau pe de o parte temele privind
apirarea tarii, iar pe de alti parte temele inchinate muncii pasnice,
constructiei socialiste.

in numeroasele sale afise satirice, Maiakovski a demascat pe dusmanii
orinduirii sovietice — albgardistii si interventionistii strdini, mosierii
si capitalistii, spionii, mensevicii, dezertorii, speculantii. Afisele sale
au chemat la luptd impotriva dezorganizirii economice, impotriva
foametei si analfabetismului.

Victoriei Armatei Rosii pe fronturi, cresterii treptate a nivelului
de culturd al poporului, subotnicelor comuniste, planului de electrificare,
activitatii de planificare a economiei, masurilor luate de Statul Sovietic
in domeniul protectiei muncii, atitudinii atente fatd de uneltele de munci
si disciplinei in productie, simului gospodaresc al muncitorilor deveniti
stipini ai productiei — tuturor acestora le-a fost inchinatd o insemnati
parte din creatia de afise a lui Maiakovski.

Faptele de viatd de la care pornea, datele pe care isi intemeia creatia
artistico-poetici de la Rosta, Maiakovski si le extrigea, in urma unei
exigente selectii, determinati de necesititile imediate ale momentului
respectiv, din telegramele si buletinele privitoare la situatia frontului,
din comunicatele cele mai recente ale Agentiei telegrafice ruse, din
decretele guvernamentale, din rezolutiile conferintelor si congreselor
de partid.

Tema Partidului Comunist este una din temele centrale ale « Feres-
trelor Rosta» realizate de Maiakovski. Partidul a fost intruchipat in
afisele lui Maiakovski ca inspiratorul si organizatorul victoriilor prole-
tariatului revolutionar rus. Nu intimplator, primul afis realizat de Maia-
kovski la Rosta, in octombrie 1919, a fost consacrat « Saptiminii de
Partid la Moscova » si era menit si-i cheme pe muncitori sd intdreasca
rindurile Partidului. Drept indemn si sursi de inspiratie pentru conceperea
primului sdu afis Rosta, lui Maiakovski i-a servit articolul lui Lenin —
« Statul muncitorilor si siptimina Partidului», apirut in Pravda, la
12 octombrie 1919, in care Vladimir Ilici adresa chemarea: « Mai multi
activisti noi veniti din mas# in rindurile Partidului, pentru o participare
de sine stititoare la construirea vietii noi — iatd metoda noastrd de
lupti impotriva tuturor greutitilor, iatd calea noastrd spre victorie » 2)

1) Citat dupa I. S. Eventov, V. V. Maiakovski — cel mai bun poet al epocii sovie-
tice, Leningrad, 1950, pag. 12—13.
*) V. L Lenin, Opere, Vol. 30, E.S.P.L.P., Buc,, 1956, pag. 41.
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Pornind de la aceasti primd «vitrini Rosta », Maiakovski nu s-a
indepdrtat nici chiar pentru o singuri zi de la izvorul permanent viu pe
care-l reprezentau pentru poet cuvintirile lui Lenin. Fiecare mare
eveniment politic, insemnat printr-o manifestare publici a lui Lenin,
s-a reflectat neintirziat, cu conciziune si vie expresivitate, in « ferestrele »
lui Maiakovski.

In citeva dintre afisele sale, Maiakovski a inclus chiar in mod direct,
ca un epigraf, citate din cuvintarile si articolele lui Lenin.

Desi intregul grup de artisti al Rostei lucrau in exceptional de grele
conditii, principala sarcinid a activititii lor agitatorico-propagandistice
era indepliniti: prezenta la zi.

« Imi aduc aminte — scria Maiakovski la citiva ani dupi perioada
Rosta — cii odihnd nu aveam. Lucram intr-un atelier mare si neincilzit
al Rostei, in care pitrundea gerul (sau in care alteori eram innecati
de fum). Ajungind acasi desenam din nou, si in cazul unei lucriri de
urgentd deosebitdi, atunci cind m# asezam si dorm, imi puneam sub
cap o bucati de lemn in loc de perni, stiind ci pe o asemenea perni
nu se prea putea dormi si astfel m-as fi putut destepta anume atunci
cind ar fi fost necesar si trec din nou la lucru... Firi o iuteald
telegraficd, de mitralierd, o activitate ca cea a noastrd nu ar fi putut si
se infiptuiascd. Dar noi am executat-o nu numai cu toate fortele, cu
toatd seriozitatea si priceperea noastrd, dar si cu un simt revolutionar,
ridicind gradul de calificare al artei afisului, al artei de agitatie. Daci
in ceea ce priveste desenul poate fi ceva care si merite denumirea de
«stil revolutionar » atunci acest stil este al ferestrelor noastre »1).

Un cercetitor din zilele noastre al atit de diversei creatii maiakovskiene
s-ar putea intreba: de ce vreme de citiva ani — cit timp au fost realizate
afisele Rosta — s-a preferat in executarea si multiplicarea lor o tehnici
manuald, simpla copiere cu ajutorul sablonului?

Stiut este ci pentru artistul afisist, mai ales intr-o epoci asemeni
celei pe care Maiakovski a trdit-o pe cind se afla la Rosta, temele se nasc
in fiecare zi, artistul trebuie si fie insi capabil si tini pasul evenimentelor
realititii, sd stie sa aleagd dintre ele pe cele mai caracteristice si si raspundi
prin creatia sa neintirziat. Maiakovski insusi ne dé rispuns la intrebarea
ivitd mai inainte. In articolele si cuvintirile sale referitoare la perioada
de activitate la Rosta el a justificat si a demonstrat legitatea realizirii
« vitrinelor Rosta » in acea epocid numai in acel mod.

«Rizboiul si dezorganizarea mergeau mind in mind — scria el
Masina de imprimat nu putea face fati nevoilor afisului. Dacil reusea
uneori s-o ducd pind la capit, chiar si atunci era in zadar din cauza
intirzierii, pierzindu-se astfel caracterul agitatoric. Asa, de pildd, a fost
dat spre tipirire afisul « Ultimul ceas », consacrat rizboiului cu panii

1) Citat dupi Leonid Viseslavski, in prefata intitulati « Creatia lui V. Maiakovski »,
la « Opere » de V. Maiakovski, S$kolnaia Biblioteka, Editura « Molod », Kiev 1956, pag. 12.

RARO ROMOYS TOAOZAMME GO LEET HALO CHACTH T

s e TEMEIL Byt s
Cpaae e y puisipdioem wer

Noyromy + ® nom sy

1Pt mueto

one Ao 4

polonezi; in timpul tipiririi, Polonia trecu pe al doilea plan; se ivise
Vranghel; a fost necesar si scoatem afisul din litografie si s adidugam
capul baronului, dar de abia dupd nimicirea lui Vranghel afisul a ajuns
si fie expus pe peretii caselor din Piter')». « Tipirirea era posibila
numai in cazul afiselor propagandistice care au o valabilitate perma-
nentd » 2).

« Acesta — scria in alt loc Maiakovski — era ritmul vertiginos al
evenimentelor Revolugiei, dupd care nu putea in nici un fel tine pasul
tehnica tiparului. Aceasta (« Fereastra Rosta» n.a.) era noua formi
introdusi de viata » %).

Cum a realizat Maiakovski in mod concret, din punct de vedere
artistic, aceastii noud formi de artd «introdusa de viatd »? Intelegind
necesitatea ca arta sa si devind unul din canalele prin cate ideile parti-
dului si-gi poati croi drum ciitre cele mai largi mase populare, Maia-
kovski a apropiat creatia sa de popor, urmirind cu toati staruinta
asigurarea accesibilititii lucririlor sale. Maiakovski a pornit de la traditiile
gravurii populare ruse, ale asa numitului lubok, in care exista — asa
cum aveau si aibe si « vitrinele Rosta » — o originald impletire a imaginii
plastice cu textul scris.

Desenele lui Maiakovski se deosebeau mai ales prin simplitatea
si laconismul mijloacelor de expresie plastici. El a avut intotdeauna
tendinta de a folosi desenul de siluete, eliminind orice detaliu care
ar fi inciircat imaginea. Afisele sale sint realizate in numai doud-trei
culori, aproape firi o intrebuintare a clarobscurului, culoarea fiind
distribuiti intre contururile desenului intr-o pati uniformi, cuprin-
zind uneori intr-un singur ton o intreagd silueti. Cele mai caracteristice
« ferestre Rosta » realizate de Maiakovski, — ca cea intitulatd « Téran,
asa si-l intimpini pe Vranghel!» —, cuprind o suiti de desene (care
uneori pot ajunge pind la doudsprezece pe o singurd foaie), cu scurte
texte in versuri sub fiecare. De la un desen la altul, de la un cadru la
altul, apar ca intr-o suitd de secvente cinematografice aproape aceleasi
personaje, de fiecare datii intr-o situatie noui, neasteptatd, intotdeauna
foarte expresive ca atitudine, foarte vii si convingitoare prin forta carac-
terizdrii tipologice. Numeroase afise ale lui Maiakovski au fost construite
pe principiul redirii contrastelor, al reprezentiirii paralele a ceea ce era
« bine » §i a ceea ce era inci «riu» in viata de atunci a muncitorului
si taranului rus.

Un cercetitor sovietic al creatiei lui Vladimir Maiakovski, Serghei
Vladimirov, a ficut interesante remarci cu privire la modul cum erau

1) Petrograd.
%) V. V. Maiakouvski, Culegere completid de opere, Editura de Stat pentru Literaturi

Beletristici, Moscova, 1959, Vol. XII, pag. 33.
*) Citat dupa L. S. Eventov V. V. Maiakovski — cel mai bun poet al epocii sovietice.
Leningrad, 1950, pag. 14.
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Ultimul ceas — afis,

intrebuintate simbolurile in creagia de afise a poetului. « Aproape ci
nu este «fereastrd » — scrie el — in care intr-un fel sau altul si nu fie
reprezentatii imaginea soarelui. Acesta era simbolul viitorului. Imaginea
soarelui apiirea de fiecare dati cind era vorba despre revolutie, despre
comunism... Fortele dusmane revolutiei se asociazi in afigele Rosta
cu umbra, cu intunericul, cu noaptea»?).

Specificul « ferestrelor Rosta» consti intr-o organicd impletire a
desenului cu textul, unul fird celilalt neputind exista. La Maiakovski
desenul nu este o simpld ilustrare sau o dublurd a textului; numai
unitatea organici a acestor doui pirti componente ale afisului, unitate
pe care Maiakovski a obginut-o in lucririle sale, a dat ideilor pe care
poetul le-a adus in afisele sale o imagine deplind si bogat expresivi.
In afigele sale, Maiakovski alitura desenului satiric, in genul lubok-
ului, un text tiios, cu un clar continut politic, de o concentrati expresie,
care putea fi un proverb sau un fragment de cintec, o strigiturd, zici-
toare sau un joc de cuvinte cu o largd si perseverentd intrebuintare
in popor, o frazd intreagi sau chiar un foarte cunoscut citat din literaturs.

Limbajul versurilor din afisele sale, Maiakovski l-a orientat citre
lexicul graiului popular. De asemenea, limbajul decretelor, al lozin-
cilor, al telegramelor, al publicisticii revolutionare a avut o influenti
nemijlocitd asupra stilului versurilor de afis ale lui Maiakovski.

1) S. Vladimirov, Despre conceptiile estetice ale lui Maiakovski,
Leningrad, 1959, pag. 62.
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fn culegerea de opere complete ale poetului, editati in Uniunea
Sovieticd, versurile de acest gen alcituiesc un intreg volum. Bilantul
activititii poetului in cadrul Agentiei Telegrafice Ruse, este de-a dreptul
impresionant. « Zilele si noptile de la Rosta. Ne apisau tot felul de
Denikini. Scriam si desenam. Am ficut trei mii de afise si sase mii
de texte »1).

Poetul isi amintea intotdeauna cu mindrie de aceasti perioadi din
viata sa si in repetate rinduri el si-a exprimat regretul ci rezultatele
activititii la Rosta nu au fost pistrate in intregime.

«Peste ani — scria poetul — deasupra acestor ferestre se vor apleca
savantii si vor face eforturi pentru a conserva hirtia lor proasti. Trebuie
si incdodatd trebuie si pastrim aceste ferestre.

«Pentru ca —
ele reprezintd o pitoreasci istorie a celor trei ani de luptd ai Uniunii —

«Pentru ca —
ele sint strimosii tuturor revistelor satirice sovietice.

Traditia afisului combatant creati de ladimir Maiakovski a
exercitat o remarcabild influentd asupra dezvoltirii ulterioare a gra-
ficei sovietice si a servit ca un strilucit exemplu, in anii Marelui Rizboi
pentru Apirarea Patriei, in realizarea « Ferestrelor Tass ».

DY)

1) Citat dupi V. Pertov, Mai
Octombrie. Editura Academiei de St
) Ibidem.

vski. Viata si creatia dupi Marea Revolutie din
nte a U.R.S.S. Moscova, 1956, pag. 151.




TRADITIE SI
CONTEMPORANEITATE
IN ARTA VIETNAMEZA

ADINA NANU

ndepirtate si in acelasi timp apropiate, ciudate giuvaeruri comuni-
cind sentimente calde, imagini de oameni muncind si luptind ca si
noi, dar cu alt chip, de adolescent gracil, intr-o naturd luxurianta,
operele de arti vietnameze, expuse in luna martie la Muzeul Simu
din Bucuresti si la Palatul Culturii din Ploiesti, au cucerit pe vizitatori.

Multe secole de culturd si arti originale au pregitit artistilor
vietnamezi posibilititile de exprimare plastici, gustul sigur si rafinat.

Problema exprimirii continutului nou, socialist, in forma natio-
nald, - a legiturii artei actuale cu vechea traditie, problemd comuni
artei din toate tarile lagdrului socialist, se pune de aceea deosebit de
acut in Vietnam. Din mostenirea trecutului trebuiau inliturate elemen-
tele invechite, dictate de religie sau de gustul si interesele exploatato-
rilor, evidentiind specificul national numai in aspectele pitoresti exte-
rioare — tipuri, costume, natura exotici — si pistrate acele elemente
care dezviluie sensibilitatea proprie fatdi de anumite laturi ale vietii de
care este mai legat poporul.

Expozitia a oferit in acest sens rezultate surprinzitoare dupi
numai sase ani de pace si creatie liberd.

Prezenta in expozitie a unor lucriri menite si evoce succint istoria
artei vechi a dat doar unele indicatii despre varietatea si splendoarea
trecutului artistic al Vietnamului. (Primele opere cunoscute, siluete
gravate de oameni si animale, dateazi din sec. III i.e.n.).

Desi situat in Indochina, in sfera de influenti a celor doud mari
puteri asiatice, Vietnamul a avut mereu o viati culturald si artisticd
proprie. La inceput sub dominatie chinezi, Vietnamul s-a dezvoltat
mai ales intre sec. X—XIX, in aproape un mileniu de independenti
nationald. In statul monarhic, centralizat, cu orinduire feudald, alituri
de literatura clasei exploatatoare, in limba chinezd (care corespundea
latinei din Buropa medievali) si de plastica religioasd dupid modele
budiste (indiene sau chineze), a inflorit concomitent o literaturd in
limba nationald si o arti cu profunde ridicini populare. Mai ales
in sec. XII—XVI s-au iniltat pagode cu forme extraordinare, impodobite
cu nenumirate picturi si sculpturi. Din aceastd epocd dateazi opere
celebre ca « Dansatoarea », lucrare specificdi populatiei « cham » din

NGUYEN DUC NUNG, Imperialisti ameri-
cani, incetati experientele nucleare I—lac, 1958

PHAM VAN DON, NGUYEN DUC NUNG,

TRAN DINH THO, HUYNH VAN THUAN,

NGUYEN VAN TY, Revolta populari din
Nghe-Tinh in 1930 —lac, 1957
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Muzicanti — desen popular

sudul drii, marea statuie a zeitei Koan-In, care vede cu o mie
de ochi si ajuti cu o mie de brate, (din pagoda But-Thap lingd
Hanoi, sec. XVI) sau reliefurile si statuile din pagoda Tai-Phuong
din sec. XV.

Arta plastici a Vietnamului si-a pistrat pind tirziu caracterul de
productie popularid. Broderiile de mitase, obiectele de metal si sculp-
turile mici, ca si gravurile in lemn colorate erau executate de mesteri
tarani.

Trebuie subliniat faptul ci in arta populard vietnamezd abundd
motivele figurale. Exporzitia a cuprins exemplare exceptionale de gravuri
populare ca de pildd cea intitulatdi « Muzicantele ».

Ca si in arta chinezd, imaginea artistici urmireste si fixeze esentialul,
limitindu-se la contur si la un numir restrins de culori. Realitatea e
numai indicatd, nu descrisi complet, cerind imaginatiei spectatorului
si o intregeascd. lar clarobscurul si perspectiva geometrici sint voit
ignorate. Fati de pictura chinezi in tus, sau de cea japonezd, care
accentueazd dinamismul intern al formelor, asperititile, pictura vietnameza
preferi volumele simple, un desen usor, cu trisituri dulci, cu un
colorit sobru si discret.

Stabilite incd din sec. XVI, cind, pe noile drumuri maritime
deschise in epoca Renasterii pitrunseseri in Asia negustorii europeni
si misionarii catolici, legiturile cu Europa s-au impus Vietnamului
cu brutalitate inci din 1884, cind armatele franceze, trimise de
Napoleon al IIl-lea au cucerit o mare parte a Indochinei, instaurind
exploatarea colonialisti.

In plasticd, familiarizarea cu viziunea si tehnicile europene se observi
de abia dupid 1924, cind a fost fundati prima Scoalid Superioaria de
Artd la Hanoi. Exemplul artei decadente burgheze, al curentelor post-
impresioniste, expresioniste sau abstracte, nu a prins insi riadicini

Din exponatele datind din anii dinainte de eliberare se poate urmairi
preocuparea constantd a artistilor de seami de a nu parisi drumul
artei nationale, de a adapta tehnicile apusene propriei lor sensibilititi

Astfel, in tablourile maestrului To Ngoc-Van (1906 —1954) — majori-
tatea mici poeme inchinate farmecului specific al femeii vietnameze,
asemenea florilor, aliturate in pinze ca o metafori — armonia cromatici
deschisd, valoratia discretd si epiderma mati amintesc de stampd sau
de pictura pe mitase («Pe verandi » — 1944, « Tinard fatd cu flori
de lotus » — 1944, « Femeie cu crini »).




In timpul luptei poporului impotriva imperialistilor str ni, multi
artisti au participat la actiuni fie in armati, in rezistentd, in jungla,
lucrind doar in clipe de riigaz desene sau gravuri mobilizatoare. Triirea
evenimentelor dramatice care se cereau reprezentate in toatd intensitatea
lor, participarea efectiva la viata colectivd, au contribuit foarte mult
la dezvoltarea artei vietnameze, smulgind-o din amorteald §i contem-
platie, lirgindu-i continutul, insuflindu-i o noui vigoare.

In anii de dupd ridzboi, in noua atmosfera de efort creator, stimulati
de noile posibilitdti de crestere a artei si de calda apreciere a maselor
muncitoare, sub indrumarea partidului si guvernului, artistii au dat
un nou impuls crearii unei arte actuale, autentic vietnameze.
Asimilind cunostintele apusene de anatomie, perspectiva, clarobscur,
f a abandona vechea conceptie a unei imagini concentrate, limitate
la esential, artistii au ajuns la rezolviri indriznete si moderne, in opere
in care au stiut si aleagd aspecte semnificative ale vietii noi.

Cel mai mare succes il constituie fird indoiali adaptarea tehnicii
lacului la pictura de gevalet.

Lacul, obginut din risina unor arbori din familia anacardiaceelor,
era cunoscut in Vietnam, ca si in restul Asiei, din vechime, dar
folosit doar in arta decorativd (pagode) sau la obiecte de artd aplicata.
Dupa 1930, o seamid de artisti au incercat si lirgeasci tematica si
dimensiunile, imbogitind tehnica nationald cu noi procedee.

Prepararea panoului de lemn, — pe care se astern succesiv pinzi,
mastic si multe straturi de lac, fiecare uscat cu griji intr-o atmosfera
umeda gi feriti de soare, apoi lustruit, — cere timp §i multdi migala
(executarea unui tablou dureazd 4 — 5 luni). Insisi executia picturii e
o lucrare de mare precizie si finete. Dupi ce tabloul a fost pictat
in tuge colorate de lac consistent, in relief, el este in intregime acoperit
cu un strat de culoarea fondului, sub care nu se mai vede nimic,
si care, dupd uscare, este pilit usor pind ce pictura iese iar la iveald,
de data asta insd la acelasi nivel cu fondul, cu o suprafatdi absolut
netedd, lucioasd ca sticla (ultima lustruire se face mingiind cu palma).
Pornind de la tehnica traditionald, artistii variaza procedeele cu o
fantezie fdard margini. In unele lucriri pretiozitatea lacului e sporiti
prin incrustatii de sidef, tehnici preluati de asemenea din arta
aplicatd, ca in tabloul « Amintirea unui amurg in Nord-Vest »
de Phan Ke An, 1955; alteori motivele apar in relief sau scobite si
colorate, dind impresia volumului ca de pildi lucrarea lui Huynh
Van Thuan: « Satul Vinh-Moc », 1958.

Gama cromatici este extrem de restrinsid in comparatie cu pictura
in ulei: negru, brun, rosu, auriu si argintiu la care in ultima vreme
s-a addugat albul din coaji de ou, un albastru transparent si alte
citeva nuante.

Din pricina pretiozititii materiei cit si a paletei restrinse, lacul
a impus, poate mai mult decit alte tehnici orientale, pe lingd extrema
concizie si stilizare a imaginei, alegerea unor subiecte importante, cu
deosebita forta de generalizare poeticd, fapt dovedit de tabloul prezentat
in expozitia de la Bucuresti « Revolta populari la Nghe Tinh in 1930,
1957, realizat de colectivul de pictori format din Pham Van Don,
Huynh Van Thuan, Nguyen Duc Nung, Nguyen Van Ty, Tran Dinh Tho.

In « Zorile » de Nguyen Duc Nung (1958) silueta barbatului care
seamini, proiectatd statuar pe cerul inflicirat, cu mina ridicatd asupra
ogorului mlastinos, capita valoare de simbol al dominatiei poporului,
al muncii §i picii. Folosirea pulberii de aur permite aci evocarea
si atmosferei prin efecte unice, necunoscute §i imposibile
in alte tehnici. Fiecare scend, profund realistd ca viziune, depiseste
realitatea, incluzind metafora poetici. In « Culesul la Viet Bac»,
de Phan Ke An (1955) expresia literari obisnuitd «spice ca aurul »
devine o realitate, holdele lucesc in soare ca o mare de aur; discret,
cu bun gust, basmul se impleteste cu viata reald.

« In drum spre tirgul de la Pha Cha» de Mai-Van Nam (1957),
subiectul e modest: pe drumul de lingd riu, toati familia, ca i calul,
poartd deopotrivd poveri, dar riul e de aur si cerul de argint, iar
ritmul compoziiei — profilul muntilor si trunchiurile subiri ale pomi-
lor — coloritul suav, alcituiesc un acord incintitor, fird a denatura
realitatea cit de putin. Pe bunid dreptate, cu ocazia expozifiei de artd
plastici a tarilor socialiste de la Moscova, unii critici asel:nz'xnau sensibi-
litatea coloristici a pictorilor vietnamezi cu « urechea perfectd » a unora
dintre muzicieni.

Cu toate dificultitile tehnice, si in ciuda lor, stilul fiecirui _artisl
se desfisoard in voie, dind expozifiei o mare vioiciune i varietate.

NGUYEN DUC NUNG, Zorile — lac, 1958

TRAN VAN LAM, In sfirsit pimintul este al nostru! — ghips, 1956

Asa de pilda, stau aldturi tabloul de gen, plin de detalii, evocind
luminile noptii — « Ajunul anului nou» de Le Quoc Loc (1957) — cu
desenul precis dar sumar, pind la schita din « Dup# incetarea lucrului »
de Huynh Van Gam (1957). Ultima lucrare mai ales, foarte moderni
ca linie, se incadreazid prin marea ei simplitate in cea mai buni
traditie a artei vechi. Mai ales fondul de aur rogu evocia izbitor aerul
incins, risfringind invidpiierile apusului.

O alti tehnica vietnamezd, dezvoltatdi mai cu seamid in ultimii
ani, e pictura pe mitase, adoptati de un mare numir de artigti. Incd
dinainte de eliberare acuarela era folositd, ca s§i pictura in ulei,
cu totul altfel decit in Europa, de citre artisti ca Nguyen Phan Chanh,
autorul lucririi: «Jocul cu coasele » — 1931 si prezent in expozitia
de la Bucuresti cu acuarela « Familia sampanierului » — 1938. Ca si in
pictura pe lac, artistul pastreaza din studiul dupd naturd doar rezul-
tantele, conturul general, asternind culoarea pe suprafete mari, in tonuri
plate sau cu treceri de abia simtite, oprindu-se — de pildd in portret
doar la citeva detalii indispensabile, ca ochii si sprincenele. In lucririle
actuale, ca de exemplu cea semnati de Phan Chanh: « Dupi incetarea
lucrului » — 1957, pe lingd acest aspect, pictura pe mitase imbrs
forme foarte variate; astfel Phan Thong in « Mars pe ploaie » (1958)
cautd si prindd in tonurile apoase mai ales aspectele fugare ale naturii,
jocul schimbitor al atmosferei. Pictura pe mitase, prin contururile
ei fine si coloritul discret, mat, ca petala de floare, exprimi deosebit
de bine sufletul poporului vietnamez, tandru si sensibil.

In comparatie cu aceste realiziri, unele picturi in ulei, ca si unele
sculpturi de facturd europeand, par chiar atunci cind artistul stipineste
bine tehnica (Diep Minh Chan: «Ercina Vo Thi Sao in fata
inamicului ») — mult mai sterse si lipsite de personalitate.

In ansamblu, expozitia de arti vietnamezia a oferit un exemplu
stimulator de indrizneald si fantezie in exprimarea propriei perso-
nalititi, de evitare a sablonului, in cadrul metodei de creatie realist
socialiste. Cu indrazneald, artigtii Vietnamului fixeazd in linii §i culori
minunata poezie a vief Inice, privitd cu ochii proaspeti ai unui popor
care-si conduce liber viata. Metafora basmului coboari firesc din vis
in realitate iar operele vietnameze evocind lupta eroicd pentru libertate
ca si lupta pentru o viati mai bund cigtigi o noud eficacitate si
putere de impresionare.




TUDOR ARGHEZI
CRONICAR PLASTIC

BARBU BREZIANU

olegul de clasi al lui Steriadi Ion si al lui Baltazar Abcar,
(inzestrat si el cu o reald inclinagie pentru desen si picturdi), va semna
cu numele «Tudor Arghezi» prima cronici plastici in paginile
revistei Linia dreaptd, in primivara lui 1904. Insi debutul poetului
in aceasti disciplind coboari in timp, cu sase ani: in 1898, cind
impreund cu Gala Galaction si sub pseudonimul « Matei Corbora » ')
Arghezi a ficut in ziarul Epoca o ampld dare de seami asupra celei
dintii expozitii a Societitii « Ileana ».

Fird a avea vehementa si forta de expresie a celor de mai tirziu,
aceste cronici plastice vddesc o intuitie intru totul remarcabild;
dintre toti expozantii atunci in vogd (G. D. Mirea, Alpar, Gropeanu
etc. etc.) Arghezi discerne, si se opreste tocmai la Stefan Luchian. Criticul,
care nu implinise bine 18 ani, vedea in asociatia « Ileana » singura forga
capabild «si sfirime jugul sugrumitor al Artei in Rominia, monopoli-
zatd de interesati cu scopuri striine de ea si fard ideal». ..

De la prima cronici, Arghezi a dovedit un gust artistic sigur, iar
antipatiile si simpatiile lui s-au intemeiat pe criterii estetice bine chib-
zuite §i exprimate intr-un limbaj plastic, plin de nuante si de poezie.

De o vioiciune i o ascutime fird precedent in acel mieros inceput
de veac, cind la noi se scria cu api de trandafir, intr-un stil pretentios
si incilcit — critica lui Tudor Arghezi se va exercita firi nici un
menajament indeobste impotriva acelor artisti bine cotagi si bine
plititi de protipendada.

Dintru inceput Tudor Arghezi a facut o riguroasi selectie: « Ne-am
fixat valorile artistice intr-o serie de pictori cu adevirat individuali si
talentati. . . Sufragiile noastre merg cu Luchian, cu Iser, cu Ressu,
cu Pallady » — ]a care adiuga pe Nicolae Dirascu, pe Jean Steriadi,
pe Bréncusi si Paciurea.

In cronicile sale el va releva deasemeni, cu justete, atit calitigile cit
si defectele unor artisti ca Cecilia Cugescu Storck, S. Sanielevici, Rodica
Maniu, S. Miitzner, N. Grant, Theodorescu-Sion si Nicolae Vermont.
Inci din 1905 Arghezi isi didea seama cii acesta din urma este un talent
ratat, datoritd nevoilor care « il zoresc si ii taie drumul » %), nevoi care
mai tirziu aveau si-l sorteascd pe acest admirabil desenator la tot soiul
de compromisuri.

*) Matei Corbora, Expozitia de artd a societdgii « Ileana », in Epoca, 1898, martie 19 si

21. Destiinuirea ne-a fost ficutd de insusi maestrul Arghezi (6. V. 1960).
*) Linia dreaptd, 1904, aprilie
TUDOR ARGHEZI, Portretul

pictorului Luchian (detaliu dintr-o
foaie de album. Colectie particulara).

Este bine cunoscuti admiratia constanti pe care Arghezi a nutrit-o
fats de Stefan Luchian. il

fnca in 1898, cu sfiald, el scria, cd «iti este greu in citeva tremuréturi
de condei si schitezi pe acest artist » ... Mai tirziu, va urmiri cu emotie
pribusirea trupeasca si rasturnarea noului Prometeu care si-a pastrat,
pini la asfingit, nestinsi, « aureola geniului». Reamintind cum cu 10—15
ani in urmi, intuise pe acela in care « geniul s-a imputernicit si inseninat,
pe misura s-ar spune, ce i se impotriveste fiptura lui de carne» —
Arghezi recunostea ci mesterul atinsese «un prestigiu neCl'anSCElt
pind la dinsul decit in parte de Grigorescu». Atunci cind intra in
saloanele « Tinerimii Artistice », acoperite de ceea ce Luchian numea
« musamale » }) — criticul era impresionat de «gingdsia virild. .. de
frescueta si vivacitatea» tablourilor lui Luchian. Inainte de moartea
pictorului, Arghezi a incercat zadarnic si organizeze retrospectiva *)

celui pe care-l considera «cel mai mare romin al artelor» si a
cirui operi o pretuia ca pe «o zestre grandioasi a istoriei
rominesti » ®).

Examinind creatia celorlalgi pictori contemporani — criticul va

aseza in apropierea marelui mester, pe Nicolae Dirdscu si Theodor
Pallady ; acesta, scria Arghezi — « ar putea fi pus in preajma lui Lukian. . .
cind zicem ci poate figura in jurul lui, nu vrem si facem din d. Pallady
un satelit, un subaltern sau un egal ».

Arghezi vedea inci de atunci in Pallady «o personalitate deplini, de sine
stitdtoare si un pume menit si ramind clasic », admirind totodatd « apti-
tudinea pictorului de a se mirgini, de a lucra cu economie... N-am
putea niciodatd si cerem de la domnia sa abundenta toamnei, a grinelor
si a strugurilor mustosi. D. Pallady iese, intru citva si intru mult, din
sezoane ; d-sa e un talent de ordinul aurorii si al orelor de seard, discret,
depirtat, lin, acurat. .. » %) Analizind unul din tablouri, criticul adiuga:
« Culoarea ia intr-adevir, subt pensula pictorului Pallady calititi de
materie pregioasd, si o picituri de vopsea din paleta artistului face
adeseori cit un mirgdritar, iar de la matul carnii pind la strilucirea unei
ape usor violete, in care se scaldd japoneste ciucurii palizi ai unei salcii
trandafirii, aceastd culoare are fermitate sau o netezime elasticd si pro-
fundi, sau gingisie; o variatie nespus de dibace si supla.

Desenul la rindul lui, si mai ales desenul, schela si fundamentul
artei picturale, pun pe d. Pallady alituri de cei mai buni maestri din
trecut » °),

1) Seara, 1913, aprilie 19
%) Cronica, 1915, nov. 15
) Ibidem, 1916, iulie 3

4) Seara, 1913, decembrie 7
%) Seara, 1913, aprilie 20

CAMIL RESSU, Arghezi — desen in creion,
ap#rut in «Seara», 27 V.1913; (Colectia Biblio-
tecii Academiei R.P.R.— Cabinetul de Stampe}.




THEODOR PALLADY, Tudor Arghezi —
desen apirut in fruntea editiei princeps
a volumului « Flori de mucegai» (1931).

Analizind cu subtilitate si competentd paleta lui Diriscu — Arghezi
giseste cdi insusirea lui dominanti este culoarea, care se resfringe in
tablourile lui ca «intr-o oglindd mare, profund cuprinzitoare de lumina.
E facultatea lui de a deosebi lucrurile dupd culoare, cum deosebeste
muzicantul viorile dupi rezonanti. El concepe si gindeste in culori.
Daci ar fi scris in loc si picteze, Dirdscu ar fi fost un poet strilucit al
luminii... » %)

Urmirindu-i evolutia — de la prima lui expozitie din 1911, atunci
cind proaspit intors din Franta, Diriscu nu izbutea (datoritd puternicelor
inrfuriri impresioniste) «si oglindeasci marile motive ale creatiunii,
omul si viata lui...» ci, se mirginea si contemple doar « deserturile
melancolice, umbrele, vegetalul, pimintul pirdsit» %) — la expozitia
din 1914, criticul observi ci Nicolae Dirdscu «tinde» mai mult decit
in trecut la « efecte de pitoresc gi si se apropie mai hotirit de infafi-
sarea reald a naturii, campestri si de sine stitdtoare» )

Tudor Arghezi este cel dintii critic de artd care, incd din 1911,
a remarcat pe Francisc Sirato. La indemnul lui repetat, acesta a scris
primul siu articol — consacrat lui losif Iser. Prefatindu-i cronica,
Arghezi spunea ci intre pictori, singur Sirato « poate si emitd o judecati
stiingificd si documentati ». Totodatd il descria ca fiind un om « destul
de cumpinit si desinteresat, strein de sentimentele mici care circuld
printre oamenii de aceeasi meserie, blind si cuminte» *).

Personalitatea lui Iser era dealtfel bine cunoscutd lui Arghezi, care
totin 1911 (desi artistul ficea atunci o picturd stridentd i exageratd, «ca
si exaspereze pe adversarii inovatiei », sau zugrivea o naturd deprimanta,
CU O « NOtA sarcastici fie-n linie, fie-n culoare » sau practica «un pastel
violent si antecrist » ?) — ii prezicea faza realistd de mai tirziu, ;

Dupi campania din Bulgaria — la care au luat parte atit Iser cit si
Ressu — Arghezi remarca in arta amindurora « rectificarea viguroasa a
naturii », adiugind ci Iser a ajuns «un artist de-o putere deplind si
masivd. Siluetele lui de azi sint ca niste inscriptii mari, ginditoare.
Olinie mai mult decit un tablou, un desen mai mult decit un moment %)

) Seara, 1914, febr. 19

}) Facla, 1911, dec. 24

) bidem

i) Cronica, 1916, martic 6
+) Facla, 1911, mai 21

) Seara, 1913, noembric 2

Pentru fostii lui camarazi de scoald, Abcar Baltazar si Jean Steriadi
— scriitorul a avut cele mai bune aprecieri. Despre arta lui Baltazar va
scrie ca « este de o putere aspri si profundi... sobri si plind in desen,
culoare si inchipuire ». )

Incd din 1904, Arghezi intrevedea un « Steriadi fruntas» ®), iar
mai tirziu il va defini lapidar, spunind ci pictura lui este alcituita din
«impresii de ochi, desen constiincios, oameni, multimi si Turci...»?3)

Pentru « bravul, sincerul, hotiritul » si bunul siu prieten Camil
Ressu — Arghezi nu numai ci va gisi cuvinte entuziaste, dar ii va face
un pregnant portret, descriindu-l cu « profilul lui tare, cu degetele
incurcate in minusa unei tesituri violente de vine ce-i cuprind spinarea
miinilor, nervos si abrupt, rupe cu pensula privelisti crunte si oameni
stincosi » %). El «s-a aplicat si zugriveascd si si interpreteze... singura
viatd adevirat romineascd, a tiranului inchis intre ape, codri, ceruri
si vatri... %), clipirile sub dimburile din Arges, Olt si Teleorman ».
Pensula lui nu a ficut niciodati «sofisme si limbutie » %). Iar desenul
lui «e adinc si minutios construit». ..

In portret, «inainteazi pinid la sleire si in cdutarea neincetati a
perfectiei pe care o viseazi... » ") Schitele si portretele reprezentind pe
poet in anii 1911, 1912 si mai tirziu — stau mirturie acestei forte
de pitrundere psihologici. In 1912, dind dovadi de o mare putere de
intuitie, criticul gisea satisfactia anticipati a faptului ca atunci «cind
Ressu va fi un mare maestru consacrat» — el va fi fost printre cei
dintii care au « despicat in jurul lui, opaca furtuni a ticerii» %).

Sensibilitatea lui Tudor Arghezi se arati asa dar a fi pretutindeni
deosebit de vibranti. Aprecierile sale (incepind cu cele din 1898 si
pind la cele mai recente manifestiri) isi pastreazi valoarea si prospetimea,
nefiind infirmate de contemporaneitate. Judecigile sale exprimate cu
birbitie, cu libertate de spirit, fird menajamente si firi reticente —
au jzbutit intr-o buni misurd si contracareze curentul prostului gust
burghez. Arghezi s-a striduit si spulbere necinstitul si inradicinatul
criteriu de judecatd alcituit « din solidaritatea politicd, din sentimente
de rubedenii, din tot soiul de elemente anapoda artei» ), si a stabilit
in lumea artelor noastre plastice o noud ierarhie de valori, remarcabil
de just descifrate.

Inciircate cu mii de sclipiri —« ca ochii unui vindtor de diamante » —
cronicile plastice argheziene reflectd astfel cele mai inalte valori nagionale
din plastica noastri.

Judecitile lui nu s-au bazat niciodati pe aspectul pur formal al feno-
menului artistic; el a vizut continutul, esenta si menirea lui sociala.
Poetul intrevedea in 1911 ci se «va ajunge la intelegerea rostului
educativ si moral al picturii care va contribui, cu celelalte arte, si
madreascdi expansiunea si regiunile culturii» 1%). ..

Timpul prezis s-a implinit sub ochii clarviizitori ai octogenarului,
ai sirbatoritului de astazi.

!) Seara, 1913, aprilie 14; 1914, martie 31
%) Linia dreapta, 1904

%) Seara, 1913, aprilie 22

¢) Facla, 1913, ianuarie 12
%) Seara, 1913, nov. 2

%) Facla, 1912, iunie 2

?) Facla, 1913, ianuarie 12
*) Facla, 1913, ian. 12

%) Facla, 1912, aprilie 21

%) Facla, 1911, decembrie 24

TUDOR ARGHEZI, Nicolae Vermont

la o sedintd de picturi — desen in creion

albastru (Colectia Bibliotecii Academiei Jorty
R.P.R. — Cabinctul de Stampe). (] \
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GHEORGHE DINU

ra intr-o dupd amiazi de aprilie, a anului 1936, cind tovarisii
de luptd, prietenii si intreaga mahala l-am condus la cimitir pe Nicolae
Cristea. Plecase dintre noi adolescentul plin de idealuri, de nizuinti,
de pasiunea de a desena, de a se sti prezent in frimintarea celor multi
pentru o viati mai buni, pentru dreptate, impotriva rizboiului si a
fascismului.
Pleca dintre noi, tindrul robust, inalt, frumos, dar sfios in acelasi
timp, dornic si invete cit mai mult, si fie, ca grafician, cit mai destoinic,

NICOLAE CRISTEA, Odihna pe trotuar — desen

NICOLAE CRISTEA, Autoportret — desen

si giaseasci temele cele mai militante, cele mai actuale, si exprime,
prin desenele lui, dirzenia luptei clasei muncitoare, condusi de partid,
increderea ei neabitutd in victoria finala.

Pleca dintre noi un prieten care ne iubea si pe care il iubeam.
Cizuse un tovaris din frontul nostru, din rindurile noastre.

Anul 1936. Era acea epoci in care ciocnirea dintre fortele demo-
cratice si fortele reactionare era aprigi. Era acea epocd de cumplitd
teroare politieneascd, dezldntuiti de o burghezie care fasciza tot mai
mult tara, care pregitea razboiul antisovietic, alituri de Hitler, com-
plice al lui. Trecuse putin timp de cind detasamentul de frunte al clasei
muncitoare — muncitorii de la Grivita, loviserd in plin si pe fati in
dusmani. Era acel timp in care burghezia se organiza, formind si incu-
rajind bandele de legionari cu care urma si desdvirseascia crima lor de
tradare a poporului.

ntr-o asemenea perioadd, durerea noastri era cu atit mai mare,
conducind pe ultimul siu drum pe Nicolae Cristea.

As putea spune cil trista ceremonie era de fapt o manifestare a
revoltei noastre. Pe Nicolae Cristea, asezat pe carul funebru alb, cu
o fanfardi, care intona imnuri grave, il conduceau, cum am mai spus,
tovardsii sdi de luptd, prietenii, mahalaua toati. Erau printre acestia
Alexandru Sahia, Eugen Jebeleanu, George Macovescu, Jules Perahim,
losif Ross, pictori, colegi de scoald si de ndzuinti, oamenii simpli, care
au simtit in desenele lui Nicolae Cristea pe apiritorul lor, pe acel care
exprima idealul lor de viata.

n fata mormintului, care trebuia si inchidi pentru totdeauna
miinile asezate la piept, miinile care lisau insi intre noi, ca vestigii
luminoase ale luptei, desenele care le fiacuserd, Alexandru Sahia a aritat
cit de sfisietoare si de grea era pierderea pe care o sufeream :

«Pleacit dintre noi, a spus Sahia, tovardsul meu de bancid din clasa
VIIl-a de liceu, pleacd prietenul, pictorul si luptitorul Nicolae Cristea.
Moartea lui ne doare nu numai ci el a fost ripit in plind tinercte, la
27 de ani, in plind putere de munc#, in anii cind el isi verifica fortele,
pentru inceperea unei opere care avea si ramini ». Atita cit crease el
pind atunci, a rimas, voi adiuga eu astizi, dupi 24 de ani.

«Dar durerea noastri este si mai profundi, mai spunea Sahia,
pentru ci odatd cu el pleaci o nidejde noud a generatiei noastre de
desenatori si, mai ales, un luptitor pentru cauza clasei celor necajiti .

Toate desenele si schitele lui Nicolae Cristea sint inspirate din
lumea tragicd a lucritorilor si taranilor, a acelor a ciror viati se scurgea
amard si slutd, iar din rodul muncii lor beneficiau altii.

Nicolae Cristea a apartinut clasei muncitoare. Biciuit de nevoi, el a
trdit toatd gama suferintelor. Asa se explicd, cum toate pinzele lui poartd
pecetea revoltei impotriva rostului acelei lumi, vitregd pentru cei
mulgi. El, in fiecare linie pe care o trigea, in pumnul strins al munci-
torului, in figurile supte de foame, dar ofelite de vointd era constient




ci ajutd la instaurarea unei alte lumi, in care suferintele clasei munci-
toare dispar, iar ura dintre neamuri este smulsi din radicini.

«Dupd urma lui Nicolae Cristea rimin aceste pinze, oglinzi de
viati, conturate prin linii dure de cirbune, pline de dinamism. Rémine
o lume de corbi, ierni groaznice, un cer vesnic tulbure, gloabe de cai
tirind un car funebru si printre toate astea figura omului inebunit de
foame. Citi tineri din fara noastrd sau de aiurea, s-au gindit la asa
ceva? latd ce-l preocupa pe Cristea, in epoca asta de mercantilism, de
indemn la ura de rasi si la rizboi. El a rimas fidel clasei din care a
ficut parte, pini in clipele priabusirii lui fizice. Pentru toate aceste
inalte daruri, el va rdmine inscris in istoria artelor si a umanitigii.

Dumneavoast: cei mai multi, rude chiar, sau cetiteni ai strizii
Tepesului, n-ati stiut poate prea bine ce mult cuprinde inima si mintea
lui Nicolae. El s-a gindit totdeauna cu dragoste la dumneavoastrd si
a cdutat si vi schimbe viata, intr-o alta mai buni. N-a reusit. A cizut
inainte de vreme. Sarcina aceasta trudnicd, dar eroici, ne rimine noud
acelora, cari apartinind clasei lui Nicolae Cristea vom lupta pentru
izbindd. Sprijiniti de adevirurile istoriei, vom lupta, si realizim, la
ceea ce Nicolae Cristea a niizuit si a schitat in pinzele lui».

Asa l-a aritat tovardsul siu de luptdi Alexandru Sahia, si asta era
intr-adevir figura lui Nicolae Cristea.

Am tinut si reamintesc cuvintele lui Sahia, fiindc# ele contureazi
puternic personalitatea de artist militant a lui Nicolae Cristea. $i,
trebuie si tinem seama cd Sahia vorbea cu reticente, stiindu-se pindit
de urechile agentilor de sigurantd care au fost strecurati in cortegiu,
tocmai pentru aceastd odioasi slugirnicie a lor.

Totusi, Alexandru Sahia a spus tot si ce a vrut despre tovardsul
siu de lupti. Avea dreptate conferentiarul, care evocind nu de mult
la televiziune figura lui Alexandru Sahia, il pomenea pe Nicolae Cristea
ca pe un soldat al partidului, prin desenul siu luptitor, asa cum
Alexandru Sahia era prin cuvintul scris.

Nicolae Cristea nu se despirtea niciodati de blocul lui de desen,
a cirui margine albi o ziiream totdeauna iesind din unul din narele
hainei lui. Pe acest bloc el aduna zi de zi imaginea revoltati a celor
multi, pumnul muncitorului — cum spunea Sahia. El isi ciuta si-si
lua subiectele din miezul clocotind de minie al vietii asuprite, al vietii
luptitoare, pe care le restituia apoi aceleiasi lumi. Ca Sahia, ca Federico
Garcia Lorca, ca atitia desenatori indrumati de partid, de constiinta
rolului lor social si istoric, care i-a adus in rindurile numirate
sau nenumirate ale partidului. Desenul politic si social—grafica mili-
tantd si agitatoricd, a ocupat un loc de seami in lupta clasei muncitoare
din tara noastri, clasi din care ficea parte si Nicolae Cristea si cireia
i-a rimas credincios. Pentru biruinta ei, Nicolae Cristea voia sa-si
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insuseascd un continut politic si social cit mai combativ, o miiestrie
artisticd cit mai inalti.

Cind venea si aduci desenele pe care le punea cu sfiiciune pe masa
de redactie, o ficea cu viditul sentiment de indoiali daci a izbutit sau
nu si giseascd subiectul cel mai potrivit, cel mai bine realizat.

fmi aduc aminte de o intilnire cu el in biroul lui Alexandru Sahia,
care il chemase si discute tocmai acest lucru. Sahia adusese cu el albumele
cu desenele lui Masereel, George Gross, Kithe Kolwitz, Zille, Arthur
Kolnic.

— Nu trebuie si-i imiti, l-a sfatuit Sahia. Ceea ce trebuie si vezi
si s inveti de la acesti desenatori si din arta lor, este caracterul mili-
tant. Poti rimine mai departe la desenul tiu social, la periferia unde-si
duc viata muncitorii, la ceferistii tii, la somerii, lumpen-proletarii tii,
dar s cauti si imprimi in figurile lor strigitul de revolti i, prin contrast,
si ardti chipul hid al lumii care-i oprimi. Dar cautd sd ariti cit mai
mult chipul muncitorului revolutionar.

NICOLAE CRISTEA, Munci — desen
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Dupi ce i-a vorbit despre graficienii sovietici, pe care ii cunoscuse
si viizuse in cillitoria sa in Uniunea Sovietici — placatele lui Maiakovski,
Kukriniksi si altii — a adiugat:

— Staj aici in biroul meu, vino in fiecare seard. Vei intilni pe ade-
viiratii muncitori luptiitori. Se gindea la acei muncitori care veneau
la Sahia si-l informeze — corespondentii lui — despre lupta proleta-
riatului condus de partid.

Nicolae Cristea l-a ascultat. Lunea urmitoare, printre desenele
aduse, erau citeva inspirate din lumea proletariatului, intre care acela
intitulat « Muncd » infatisind trei muncitori ridicind niste blocuri.

— Am atitea de ficut, a mai spus el. In cartierul girii, la ateliere.
Acolo cred ci gisesc tot ce-mi trebuie. La ceferistii mei, pe care-i cunosc
din copildrie, de la tata.

Dar a fost ripus prea de timpuriu. Clasa muncitoare insi a dus
lupta ei la biruintd. Dupd opt ani de la disparitia lui, si in cei
saisprezece care au trecut de atunci, aceasti victorie este in plin si
impetuos mers.

Am privit zilele trecute in ziare, macheta noii artere a ciii Grivitei
si cea a bulevardului Mihai Bravu, unde a locuit in ultimul timp Nicolae
Cristea. Si am tras o traectorie: de la cocioabele din desenele lui, la
blocurile de lumind si forti socialisti care incep si se ridice. De la
muncitorii lui striviti de mizerie si de exploatare, la eroii muncii socia-
liste, la metropola victoriei noastre, care piistreazi amintirea uneia din
baricadele ei eroice chiar pe aceasti cale a Grivitei — a Grivitei Rosii.
Am tras o traectorie de la Rominia burghezo-mosiereasci la Republica
noastrd Populard. $i am vizut imaginea mireatii pe care o stim cu totii
si pe care Nicolae Cristea n-a apucat s-o vadi. Desenele lui sint si ele
— la proportia lor de lupti — tot o baricadi as spune. O baricadi
pe care a rimas vie figura luptitorului N. Cristea.

Cu gindul spre aceasti baricadi, de pe drumul biruintei noastre
in mers, si ne oprim o clipi si si le spunem:

— Lupta voastrd n-a fost zadarnici., Clasa muncitoare, ciireia v-ati
dedicat talentul si cugetul vostru, condusid de partid a biruit. Nazuinga
voastrd este astiizi o luminoasi realitate — istorici si omeneasci.

NICOLAE CRISTEA, Chivute — desen
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STAFETA CULTURALA LA OTOPENI

Inccr\ind din februarie si continuindu-se
pind in aprilie, s-a desfisurat anul acesta in
raioanele capitalei « Stafeta culturali», actiune
vastd si complexd, intrecere si schimb de
experientd la care au participat o multime de
factori activi din viata satului: sfaturi populare
comunale, gospodarii agricole de stat si colec-
tive, camine culturale, scoli etc. Ciminul
cultural din Otopenii de Jos, aflindu-se in
intrecere cu Ciminul cultural din Fundeni,
pentru a se prezenta cit mai bine la competitie,
a solicitat si participarea artistilor plastici la
«Stafeta culturali». Zece artisti — Jules Perahim,
Cik Damadian, losif Cova, Silvia Cambir,
Gheorghe Adoc, Nicolae Grosu, Traian Bridean,
Sabin Bilaga, Alexandru Tipoia si Nicolae
Hilohi au rdspuns cu entuziasm initiativei si timp
de citeva siptimini s-au deplasat la Otopenii de
Jos unde au lucrat in mijlocul colectivistilor
din sat. Agteptind si primeasci stafeta din
Fundeni, gospodarii din Otopenii de Jos au
ficut toate pregatirile, programul desfasu-
rindu-se in dimineaga unei duminici insorite.
Primul eveniment al zilei l-a constituit expozitia
de artd plasticd. Clubul Ciminului cultural s-a
dovedit a fi prea mic pentru a gizdui pe tofi
vizitatorii, Ca si la Storobiineasa, n-a fost cetd-
fean in comund care s nu participe la vernisaj.

Pe panouri au fost orinduite lucririle artis-
tilor. Din nou o galerie de figuri umane, chipuri
care le intilneai si in sali si in lucririle expuse.
Vizitatorii cercetau pe rind, entuziasmati,
portretele viguroase si sintetice ale lui Jules
Perahim, desenele concise ale lui Cik Damadian,
chipurile conturate in linii calde de I. Cova.
Au trecut de la desenul de gravurd al lui S.
Bilaga la atitudini atit de firesc redate in
desenul lui T. Bridean, de la grafica aerati,
ce-l caracterizeazi pe N. Hilohi, la imaginile
sigure si sobre semnate de Gh. Adoc. Au
admirat sensibilitatea Silviei Cambir si lirismul
din lucririle lui I. Tipoia. Au stat s cintireasci
care dintre lucriri sint mai de pret, pirerile
fiind impirgite. Unanimi era insd mulfumirea
tuturor de a participa la prima expozitie de
arti plastici din sat.

Nu am asistat primivara aceasta la o afluentd
de expozitii la Galeriile de Arti. Am cunoscut
insi citeva evenimente deosebite carz vor
rimine in cronica vietii noastre plastice, ca
roade ale documentirii in adeviratul ingeles al
cuvintului. Siartistii si publicul, aga cum s-au des-
fasurat lucrurile, au avut mult de cigtigat. Artigtii
s-au apropiat mai mult de viagd, de actuali-
tate, iar arta si-a ldrgit ciile spre oamenii
muncii.

P re, at
gazete de perete, an infiintat cercuri
plastici, au deschis mici expozitii cu reproduceri
etc., etc. Misiunea odatid indepliniti, artisti
s-au intors acasi, majoritatea lor pastrind insi
legiturile stabilite. Totusi, la Storobineasa
lucrurile au evoluat intr-un fel deosebit. Ca
multi alti artisti dealtfel, pictorul Ion Cosma
a realizat o sumedenie de desene, portrete
de muncitori fruntasi, activisti, artisti amatori,
scene de muncid etc. Si, cum fiecare din cei
portretizati a ardtat mult interes pentru munca
artistului, s-a initiat prezentarea unui mare numar
de lucriri, peste 70, in cadrul unei expozitii.
Deschisa festiv, cu participarea organelor locale
de partid si de stat, cu participarea reprezen-
tantilor Uniunii Artistilor Plastici si a unui
numeros si insufletit public, expozitia a avut

ION COSMA, Cap de fetiti — desen in
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ION COSMA, Inaugurarea Gospodariei Agricole
Colective din Marzinesti — schita — acuarel.
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un ecou larg. Desenele si uleiurile pictorului,
caracterizate prin autenticitate si acuratefa,
s-au adresat direct publicului, deschizind tira-
nilor muncitori din Storobdneasa gustul pentru
arta plastici. Oamenii au recunoscut in desene
propriile lor portrete si chipurile tovarisilor

lor de munci, prezentate intr-o forma artisticd
atractivd, simpld, corectd, plind de viatd si
adevir. Exporzitia de la Storobiineasa a cipitat
semnificatia unui salon popular de primivara,
deschizind perspective nebiinuite pétrunderii
artei in mase.

Aspect de la deschiderea colectiei
de Arti Plastici din comuna Perieti

COLECTIA DE ARTA PLASTICA A SATULUI

~

Inzestrarea Ciminului cultural din Perieti
cu o colectie de artid plastici cu peste 80 de
picturi, sculpturi si lucriri de grafici de o
reali valoare artistici constituie un alt fapt
inedit in arta plastici a anului. Nu este insi
un fenomen izolat, desprins de realititile pe
care le triim, de transformdrile care au loc
in tara noastri. $i, asa cum par a se des-
fasura lucrurile, evenimentul de la Perieti se
aratdi a marca doar un inceput. (Conduce-
rea Uniunii Artistilor Plastici proiecteazi orga-
nizarea unor actiuni similare si in regiunea
Constanta).

n esentd, despre ce este vorba? Cerind
sprijinul organelor locale de partid si de stat,
pictorul Alexandru Tipoia a propus si se
trimitd Cidminului cultural din comuna Perieti
(Raionul Slatina) citeva lucriri de arta plas-
ticd, pentru impodobirea inciperilor sale.
Aceastd propunere a avut un ecou larg si
foarte multi artisti, printre care pictorii Corneliu
Baba, Alexandru Ciucurencu, Henri Catargi,
Lucian Grigorescu, sculptorii Oscar Han, Zoe
Biicoianu, graficienii Jules Perahim, Vasile
Kazar, Gheorghe Ivancenco si multi, muli
altii, au diruit una sau mai multe lucriri,
alcituindu-se in felul acesta o impresionanti
colectie de artd plastici contemporanid. Inau-
gurarea colectiei intr-un cadru festiv a constituit
o adevitratd sirbitoare in sat. La amenajarea
sililor ciminului au participat cu deosebit
interes gospodarii din sat, sfatul popular
comunal, scolile, organizatiile de mas#, bucu-
rindu-se in acelasi timp de tot sprijinul comi-
tetului raional de partid. La deschidere au
participat peste sapte sute de cetdteni.

n principal, doud lucruri trebuie evidengiate
in legdturd cu evenimentul de la Perieti: pe
de o parte initiativa artistilor in actiunile de
popularizare a artei si pe de alti parte setea
de culturi a oamenilor muncii de la sate care
participind cu insufletire la actiunea initiati,
s-au aritat a fi deosebit de receptivi la feno-
menul artistic.

Munca de culturalizare desfasuratd de artistii
plastici la sate, participarea lor la manifestiri
de importanta « Stafetei culturale », dezvol-
tarea legiturilor dintre artisti si muncitorii
fabricilor noastre, organizarea primei colectii
de arti plastici romineasci contemporani
intr-un sat, sint tot atitea aspecte ale contri-
butiei artistilor plastici la infiptuirea revolutiei
culturale din tara noastri. Toate acestea viidesc
pretioase initiative care meritd si fie dezvoltate
pe viitor, imbogitite in continut si desfa-
surate dupd un plan organizatoric din ce in
ce mai vast si mai bine intocmit.

EXPOZITIA JUSTIN
NASTASE

Expozi;ia sculptorului  Justin Nastase,
deschisd primivara aceasta la Scoala « Mihail
Eminescu », nu s-a deosebit, in aparentd, cu
nimic de expozitiile personale obisnuite. Artis-
tul s-a prezentat cu un numir destul de insem-
nat de lucrdri, vidind preocupiri diverse, ca
gen si tematicd: portrete, compozitii, proiecte
de monument. Ca la orice expozitie personali,
s-a putut deci face un bilant, s-a putut carac-
teriza o etapi in evolutia artistului. O expo-
zitie insd, nu triieste numai prin lucririle pe
care le inminunchiazi, ci si prin publicul
caruia ii sint prezentate aceste lucriri, prin
ecoul pe care ele il au in rindul vizitatorilor.
Si, in acest sens, expozifia a avut un caracter
deosebit. Cercetati in fiecare zi de sute si
sute de muncitori, ea a devenit deosebit de
populard, mentinind mereu treaz interesul
acestui public nou. Vizitatorii — unii in mai
mare misurd initiati in problemele de arti,
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altii in mai mici misurd — s-au aritat recep-
tivi, angajind discutii, solicitind ldmuriri,
exprimind pireri si multumind, in mod per-
manent, cu cilduri. Ar fi putut avea sculp-
torul multumiri mai mari? Desigur ci nu.

De unde insi acest interes? El se explicd
prin legitura stabilitd intre artist si muncitorii
uzinelor « Tudor Vladimirescu», al ciror
frecvent vizitator a devenit incepind din toamna
anului trecut. Legitura aceasta s-a dezvoltat,
artistul fiind interesat de viata si activitatea
muncitorilor, acestia ridspunzind cu acelasi
interes pentru activitatea artistului. Era firesc,
deci, ca Justin Nistase sd caute si portretizeze
pe unii dintre noii sii prieteni. Rezultatul:
portrete de tineri muncitori si de fruntasi in
productie, unele numarindu-se printre cele mai
bune lucriri din expozitie.

Desigur ci documentarea artistului la una
din intreprinderile bucurestene, nu constituie
o noutate. Existdi multe lucriri de sculpturi,
de picturi si graficd, inspirate din viaga munci-
torilor bucuresteni si realizate in urma contac-
tului direct cu fabricile sau uzinele noastre.
Mentinerea si dezvoltarea acestor legituri nu
s-au ficut insi intotdeauna. De aceea expozitia
lui Nistase a atras atentia, a devenit deosebit
de semnificativi.

Cercetind lucririle prezentate, e destul de
greu si descoperi si si ariti cum se reflecti
aceste legituri in evolutia artistului. Afirma-
tiile categorice, in acest sens, ar putea fi chiar
hazardate. Totusi, in cazul sculptorului Nistase,
judecind unele din portretele sale de munci-
tori si alte lucriri recente, e imposibil si nu
remarci ci acestea se deosebesc, in general,
de sculpturile sale mai vechi, prin calitatea
lor. Sint lucrate cu mai multd sinceritate, sint

Aspect din expozitia sculptorului
Justin Nistase

mai simple, mai directe, firi fastul de supra-
fatd pe care recuzita utilizata de artist il imprima
multor lucrdri mai vechi (unele prezentate
chiar si in actuala expozitie). Modelajul a
devenit mai fin, mai nuantat, iar figurile mai
expresive, asa cum au apdrut in expoziie in
cele doua portrete de tineri muncitori, in
portretul licitusului Triistaru sau in portretul
graficianului Brinzd. Nistase nu s-a mulfumit
cu simpla consemnare a datelor oferite de
realitate, ci, comentindu-le, adincindu-le, ciu-
tind sd le descopere sensurile majore, a ajuns
prin contactul permanent cu muncitorii sd
gindeasca la fel cu ei si si se exprime simplu,
spre a fi pe deplin inteles.

E foarte greu, de asemenea, si formulezi
perspectivele de dezvoltare a artistului. Dar
prin ceea ce a prezentat la recenta sa expozitie,
Justin Nistase poate constitui, pentru multi
colegi ai sdi, un exemplu.



«NOTE DE DRUM DIN R.P. BULGARIA »

Expozi;iz\ «Note de drum din R.P. Bulgaria»
gizduitd in lunile de primivardi la  Sala
«N.Cristea » a fost destul de griitoare pentru
semnificatia pe care documentarea o capitd in
zilele noastre, pentru rezultatele pe care ea
le poate da in creatie. Notele de drum au fost
semnate de sapte artisti tineri: Emilia Dumi-
trescu, Emilia Niculescu-Petrovici, Simona
Vasiliu-Chintili, Spiru Chintili, Sever Mer-
meze, lon Minoiu si Ion Pacea.

Documentarea in tara prietend, pe linga
faptul cid le-a procurat artistilor momente de
mare incintare, le-a pus adeseori interesante
probleme de creatie, si roadele acestor fri-
mintiri cteatoare se vedeau in lucririle expo-
zitiei: schite spontane, rapide, realizate la faga
locului cu operativitatea reporterului care
stenografiazd plastic, sau tablourile elaborate
lent, mai degrabi in linistea atelierului de acasi,
in fata schitei de motiv si cu gindul inapoi,
la zilele frumoase petrecute in Bulgaria.

Emiliei Dumitrescu, peisajul bulgdr i s-a
dezviluit complex, solicitindu-i mereu atentia
si indemnind-o si schimbe mereu tehnica in
ciutarea celor mai adecvate mijloace de expri-
mare : cind linia concisi a litografiei, pe fondul
darnic alb (ca in « Gara din Burgas»), cind
cromatica rafinati a acuarelei, folositd la
inchegarea unei vederi industriale (ca acel
« Cartier industrial la Sofia »). Imboldul primit
prin contactul cu peisajul bulgar influenteazi
compozitia care devine adeseori indrizneati.
in ansamblu, documentarea in Bulgaria a
insemnat pentru artisti un spor de experienti
de viatd si de artd, dezviluindu-i noi posibilititi
de dezvoltare si afirmare. In notele Emiliei
Niculescu te cucereau in primul rind, oamenii :
buni, bravi, simpli, directi — ca muncitorul cu
privirea ferma, ca « Taranca din Basikovo », ca

EMILIA DUMITRESCU,
Sozopol — acuareld

acea « Colectivistd », caracteristici pentru atitu-
dinea si gindirea noud a tiranului muncitor
bulgar.

Lucririle Simonei Vasiliu-Chintili prezente
in aceastdi expozitie, ne-au aparut deosebit de
surprinzitoare. Peisajele sale, cele mai multe
ca numir din expozitie, s-au rinduit ca o
inepuizabild suita de variatiuni si studii din
care monotonia era exclusd prin efortul fan-
teziei creatoare. Un album care iti demonstreazi
cd fiecare colt de stradi din Sofia, din Burgas,
Plovdiv, Tirnovo sau Sozopol, e deosebit de
frumos si are ceva de spus. Turistul e dublat
de spiritul de observatie dezvoltat al artistului
si de lirismul poetului.

Surprindeau si lucririle lui Spiru Chintila,
prin verva paletei pictorului, caruia nu-i
cunoscusem inainte aceste resurse coloristice.
Armoniile lui de culori se susfineau prin
judiciozitatea compozitiei care servea la redarea
picturii specifice oraselor bulgare.

Spre o calificare a viziunii personale tind,
in buni maisurd, rezultatele documentarii lui
Sever Mermeze. Desigur, nu decorativul nesem-
nificativ din « Fatd din Rodopi » si nici notatiile
propriuzise (autentice, e adevirat), care nu
depisesc limita instantaneelor reportericesti,
cit schitele sale in ulei, reprezentind peisaje
din Sozopol sau Plovdiv.

Ion Minoiu, mai putin prezentat pe panourile
expozitiei, se aratd, in lucririle sale, foarte
serios in realizarea imaginei plastice, in care
fiecare element concurd larg la sustinerea an-
samblului.

Ton Pacea a apirut ca de obicei capabil si
orchestreze simfonic o temd sau un motiv
oferit de contactul cu realitatea. Aga se explicd
ritmul, armonia si echilibrul peisajelor sale,
concepute arhitectural nu numai in cazul

SPIRU CHINTILA,
Peisaj din Koprivstita — ulei

privelistii urbane, dar si cind e vorba de
citeva birci la malul apei sau de un colf de
naturd cu pajisti si copaci.

Pentru fiecare din cei sapte artisti cilitoria
in R.P. Bulgaria a insemnat deci un cistig.
Un cistig a insemnat si pentru public ciruia
i-au fost prezentate aceste frumoase note de
drum plastice. Dar semnificatia lor este mai
adincii: expozitia « Note de drum din R.P.
Bulgaria » s-a inscris ca o contributie reciproci
dintre poporul nostru si poporul prieten, la
intirirea indelungatei noastre prietenii.

Horia Horgia

SIMONA VASILIU-CHINTILA,
Impletitul plaselor — desen
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M. CHIRNOAGA SI GH. BOTAN

Cronicarul expozitiilor este adesea tentat
si vorbeasci nu atit despre lucririle unui
pictor adunate intr-o sald, cit despre ceea ce
aceste lucrdri, organic inscrise pe firul unei
evolutii, anuntd in perspectivi. Indeosebi
pentru un artist tindr care se prezintd intr-o
expozitie cu un numir de lucriri, aprecierea
izolatd de drumul siu anterior si de fireasca
inclinare spre un stil, un stil determinat de
modul in care simte el subiectele, o asemenea
judecatd il poate indemna la fixare. Se poate
intimpla ca momentul expozitiei individuale
sit se iveascd atunci cind in lucririle artistului
elementele viziunii si stilului siu si fi apirut
abia, cerindu-se implinite si dezvoltate.

Am vrea si consemndm in acest context
citeva observatii asupra creatiei a doi tineri
graficieni — Marcel Chirnoagi si Gheorghe
Botan, primul de mai multe ori expozant,
celilalt debutant intr-o expozitie personali,
amindoi insd in plind evolugie, cu un stil in
definire.

Solul pe care se ridici arta celor doi gra-
ficieni — actualitatea — este solid, seva lui fe-
rindu-i de usciciune si schematism. Chirnoagi
si Botan imbind eforturile in ceea ce priveste
realizarea autenticititii, a adevirului vietii,
cu stridania de a releva semnificatia unei
scene, de a potenta in expresivitate subiectele.
Amindoi artistii au depisit, deci, in cele mai
multe lucriri, un anume stadiu consemnativ
al realititii, conferind imaginilor un mesaj
mobilizator.

GHEORGHE BOTAN, La ci-
cultural — litografie

minul

Din ciclul evocator al lui Marcel Chirnoagi
— « Lupta partidului pentru libertate », multe
imagini sint convingitoare ca atmosferd, suge-
reazd expresiv tensiunea dramatici a momen-
telor: asa sint « Chemarea la grevi»,
« Insurectia », si emotionanta « Intilnire ».
Momente ale vietii de astizi de pe un santier
naval, in ciuda titlurilor care vor si consem-
neze aparent secvente izolate — « Pauzi de
prinz », « Schimbul II », « Carena vasului»,
« Lansarea » — incheagi un ciclu unitar si
foarte grditor pentru miretia realititii noastre
noi, tocmai prin mesajul si semnificatia dega-
jatd din fiecare subiect. S-a remarcat stridania
tindrului artist de a realiza in expozitie o
imagine cuprinzitoare asupra actualititii: in
afara primelor cicluri pomenite, alte trei sint tot
atit de simplu intitulate: « Copii », « Aspecte
din Dobrogea », « Metalurgie ».

Cele mai bune imagini ale lui Gh. Botan
sint de asemenea acelea in care consemnarea
faptului real s-a impletit cu comentariul
emotional al artistului. Concludenti era de pildi
litografia « 16 etaje » care nu este pur si simplu
o sceni de santier ci un simbol al vremii
noastre de cutezangd, de laborioasi constructie
socialistd. Aceeasi evidentd a noului din
viata noastrd se degaja si din scenele cele
mai simple («La cdminul cultural », « Colec-
tiviste », « Maternitate »).

Le este comund celor doi tineri graficieni
dragostea pentru genurile gravurii. Aderenta
la o tehnicd nu poate constitui, in sine, un
merit artistic; cind este insi vorba de gravuri
influenta trdsdturilor sale specifice asupra vi-
ziunii artistice, trebuie luati in seamd. Gravura
este o artd foarte democraticii; destinatia ei
este de a fi larg difuzati in rindurile maselor,
sau mai bine spus de a putea fi insusiti de
public. Aceasta implici ridicarea principiului
accesibilititii la cerintele sale maxime, — deci
excluderea din conceptia artistului a tot ce
inseamni joc gratuit de forme, viziuni intimiste,
false ambitii inovatoare. In al doilea rind,
pentru cd in gravurd simplitatea expunerii
subiectului, compozitia clard, bine echilibrati,
desenul expresiv, constructiv si plin de carac-
ter, capita o importantd deosebiti. In grafica
lui Chirnoagd si Botan se poate vedea stridania
de a indeplini aceste cerinte. Si daci reusitele
lor sint acum partiale, tot ele demonstreazi
posibilitatea unor impliniri in viitor.

Pe acest plan comun se inscriu elementele
care-i disting pe cei doi artisti, elemente ale
originalitigii lor creatoare, unele, incid de pe
acum destul de profilate, altele in formare.

Imaginile lui Marcel Chirnoagi sint vizibil
potentate de o experienti acumulati. La cea
de a treia expozitie personald a sa, Chirnoagi
se prezenta ceva mai sigur in minuirea ele-
mentelor gravurii de orice gen. Comporzitia
s-a simplificat, artistul urmirind reliefarea esen-
tialului dintr-o imagine; culoarea a trecut
granitele decorativului, cipitind printr-o mai
vizibild acordare cu desenul in alb-negru, un
rost expresiv adecvat. Ceea ce se releva cu
deosebire in aceastd expozitie era cd in arta
lui Chirnoagd se contureazi o viziune, am
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MARCEL CHIRNOAGA,
Intilnire — gravura

zice, cinematografici, in atmosfera generald a
scenelor, viziune inci greu de definit in ele-
mente distincte dar care s-ar putea explica
printr-o orinduire specifici a personajelor in
compozitie, prin racursiuriinteresante in peisaje.
Tendinta aceasta este, dupid pirerea noastri,
pozitivd, pentru ci adaugi intr-o masurd fortei
de comunicare a imaginei, si lui Chirnoagi
i-au reusit citeva planse interesante (de pilda
« Noaptea pe scheld »). Sint insi unele lucriri
in care viziunea cinematografici a fost preluati
si nu asimilatd creator, in asa fel, incit scenele
au prea mult «cinematografism », mai ales
in migcarea personajelor. Aici, este inci un
teren de reflectie pentru artist, de studiu si
aprofundare.

Promititorul debut al lui Gh. Botan este
totusi un debut. Expozitia sa e concludenti
in ceea ce priveste demonstrarea unor posibi-
lititi dar tine de vointa tindrului artist ca
aceste posibilitdti si devind certitudini. Acum,
inclindrile sale sint multiple, variate, dar
viitorul trebuie si aduci pentru Botan — selec-
tia. Credem c# Botan a reusit mai bine in
seria de litografii in care desenul este simplu,
aproape linear, cu o trisiturd viguroasi, plinid
de caracter, serie in care a realizat atit peisaje
industriale cit si scene umane. Poate ci acesta
ar fi drumul cel mai rodnic pentru artist.
Seria de mici lucriri in aquatinti are un aspect
mai imbicsit, un desen mai superficial.

Exporzitia tinerilor artisti Marcel Chirnoagi
si Gheorghe Botan, de la Galeriile Fondului
Plastic din Bulevardul Magheru, este demon-
strativi pentru fortele noi si talentate care
alimenteaza grafica noastri militanti.

Maxim Cosma




C AR TF I~ DE "AARE A

«ARTELE PLASTICE
IiN ROMINIA DUPA
23 AUGUST 1944»

Ultima lucrare publicati de Institutul de
Istoria Artei al Academiei R.P.R., sub ingri-
jirea Acad. Prof. G. Oprescu, constituie un
serios si rodnic efort de a oglindi in mod
stiingific spiritul nou ce cilduzeste creatia
noastrd artistici dupd 23 August 1944 si
treptatele realiziri ale artistilor plastici in cadrul
revolutiei culturale pe care o triim.

Elaboratd in genere cu o viditd rigoare, lu-
crarea urmireste etapele de dezvoltare ale noii
arte, indrumati de metoda realismului socialist,
invederind, uneori cu deosebiti pregnanti,
felul in care artigtii nostri au izbutit si se
apropie de continutul revolugionar al vietii
noi si si-si formeze o conceptie marxist-leninisti
despre lume si societate.

n cele trei studii despre picturd, sculptura
si grafici, ce constituie edificiul lucririi, s-au
urmirit pe larg trecerea de la realismul de
dinainte de 23 August la realismul socialist,
cit si eforturile de innoire a creatiei unor
artisti, progresisti in atitudinea lor cetdteneasca,
dar practicind pind atunci o arti intimisti,
ruptd de aspiratiile maselor largi.

Socotim vrednice de pretuire tocmai unele
analize pe care autorii studiilor le fac asupra
luptei datd de ciitre unii artisti de a-si depasi
experientele anterioare si insdsi conceptia,
insusindu-si metoda realismului socialist, de
a dobindi miiestria necesarid redirii veridice,
semnificative, partinice, a noii vieti triite de
popor, desbirindu-se fie de procedeele forma-
liste, fie de academism si naturalism, la fel
de diunitoare oglindirii realiste si umanismu-
lui socialist. Intelegerea dificultitilor intimpi-
nate, de pildd, de ciitre artisti atit de deosebiti
ca Ghiati, Maxy, Baraschi, de a crea o artd
care si raspundi noilor cerinte, este o dovadi
de ascutime critici si de pitrundere a situatiei
istorice, ca si interesantele analize ce se fac
asupra creatiei unor artisti ca Baba, Ciucu-
rencu, Catargi, Irimescu, Caragea, Anghel,
aritindu-se cum, sub imboldul prefacerilor
revolutionare ale realititii noastre socialiste,
ei isi imbogitesc continutul operei, isi mladiazi
mijloacele de expresie, se apropie din ce in
ce de ceea ce este semnificativ si tipic. Procesul
acesta de insusire a metodei realist-socialiste
stribate cele trei studii, dintre care cel mai
organizat si mai judicios ne pare acela despre
sculpturd (autori: Mircea Popescu si Ion
Frunzetti).

Metoda folositd in studiile despre pictura,
sculpturd si grafici este aceea de a urmari,
mai intii in general, transformairile petrecute
in arta noastrd, de la 23 August si pind in
prezent, transformiiri care au determinat an de
an o tot mai limpede orientare citre realismul
socialist. In studii se trece apoi la analiza acti-
vitdtii unor personalititi din generatiile mai vechi
sau mai noi, care, prin spornica lor activitate,
oglindesc in mod griitor culmile creatiei plas-
tice din cei 15 ani de la eliberare. Procedeul
acesta este respectat mai consecvent in studiile
despre sculpturid si picturd si mai putin in
cel despre grafici, unde si consideragiile de
ordin general si conturirile de personalitati
sint mai deslinate sau farimitate, uneori avind
caracter de cronici trecitoare, alteori de
mozaic insuficient sudat. Impirgirea pe sub-
capitole, ca afigul, caricatura, grafica de sevalet,
gravura si ilustragiile de carte face ca uneori

activitatea unor personalititi care practici mai
multe tehnici (cazul lui Jules Perahim, de
exemplu) si apard firimitatd, cititorul trebuind
si o reconstituie din fragmentele distangate,
ceea ce nu se intimpld cind este vorba de
personalititile sculpturii si adeseori de acelea
ale picturii.

Daci liniile mari de dezvoltare ale artelor
noastre plastice apar cu claritate pini la 1950
sau 1954, si, de asemenea unele dintre perso-
nalitiiti sint remarcabil analizate si conturate
(am dat mai inainte unele nume, la care
adaugdm pe acelea ale Ilui Ion Jalea si C.
Medrea sau ale Iui Iser, Steriadi, Lucian
Grigorescu, Stefan Szényi etc.), in schimb
creatia anilor din urmi nu mai este amintitid
in configuratia-i generali. O seami de artisti
mai tineri isi vdd pur si simplu insirate
numele, fard nici o caracterizare pozitiva sau
negativd, desi din lucririle lor unele sint
reproduse in carte, ceea ce inseamni ci micar
in parte ei meritau o apreciere critici.

Analizind creatia unor artisti, in desfisurarea
ei, precum s§i unele momente si situatii ale
intregii dezvoltiri a artelor plastice la noi,
autorii — mai ales aceia ai studiilor despre
sculpturd i picturd — privesc realizirile, lipsu-
rile, deficientele in functie de exigentele me-
todei realismului socialist, in legdturd cu inal-
tele cerinte sociale si artistice ale lumii noi
ce se construieste, ciutindu-se ceea ce este
susceptibil de dezvoltare in viitor, ca si ceea
ce trebuie inci inliturat ori depisit. in felul
acesta, multe din judecitile estetice posedd
un caracter de indrumare ideologici si artistica,
venind in ajutorul artistilor mai tineri. De
asemenea, referintele la limbajul artistic, la
modalititile de expresie, la unele probleme
de tehnicd si de stil sint nu numai bogate,
dar, de cele mai multe ori, legate de ceringele
si telurile noii arte, de continuturile care cer
artistilor o conceptie, o viziune, un stil adecvat
si o miiestrie din ce in ce mai desavirsiti.

in studiul despre picturi, datorit lui Radu
Bogdan si Eugen Schileru, sint discutate unele
probleme cu caracter principial ca de pilda
notiunea de actualitate in creatie (actualitatea
depinzind nu numai de alegerea subiectului
ci de pozitia pe care o are artistul cind inter-
preteazi tema respectivd), sau cerintele noi
ale compozitiei si portretului etc.

Lucrarea are insi si o seamd de lipsuri,
fie de ordin general, fie de aminunt. Daca
in studiul despre picturd este folositor a se
arita neajunsurile intimpinate de citre acei
artisti care stiruie in folosirea formulelor
impresioniste si postimpresioniste (pp. 26—
27, passim), diunitoare compozitiilor tematice
si portretisticii, definifia datd impresionismu-
Jui si consideratiile asupra lui privesc doar
excesele sau extremismul acestui curent si nu
tin seama de fazele lui, de nuante, de faptul
ci el a intrat intr-o anume misurd in sinteza
artei unui Grigorescu sau Luchian, in schimb,
expresionismul nu este deloc mentionat in
lucrare, cind si el constituie o frind si duce
la schematism, diformare, conventionalism,
mai ales in compozigia sociali si in portret.
Tot in studiul despre picturd, autorii, voind
si defineasci momentul artistic de la 1908,
anul in care Ressu se inapoiazd in patrie si
incepe o activitate innoitoare, susfin cd acest
moment s-ar caracteriza « printr-o picturd a
sentimentelor minore, idilizantd etc. », repre-
zentatd prin arta intr-adevir minora si epigo-
nicd a lui Verona, Strimbu, Loghi s. a. (p. 41).
Daci autorii ar fi analizat momentul respectiv
in deplind cunostintd de cauzd si l-ar fi privit
dialectic, prin prizma celor doud culturi, ar
fi viizut ci tot in 1908 si in anii imediat urmai-
tori, Luchian crea capodopere adinc umane
si realiza peisajele de la Moinesti, iar Octav
Bincild, tocmai in acel an, expunea la Bucuresti
compozitiile ce evocau riscoalele de la 1907.
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Din activitatea lui Iser, in genere bine
conturat, ca de altfel si alte personalitiiti ale
artei noastre, (dar nu si Sirato, Bunescu,
Diriscu etc.) nu se consemneazd lucririle de
la Siliste, unde pictorul a adincit tipologia
si tematica tdrdneasci. Din activitatea lui
Diriscu, ar fi fost esential de amintit lucririle
de la Curtea de Arges, ficute in ultimii ani
inaintea mortii, sub imboldul dat de rea-
lismul socialist. Aici s-ar fi putut vorbi de
« arhitecturizarea formelor luminoase », pe
care autorii o atribuie compozigiilor mai
vechi (p. 48), cind, de fapt, Dirdscu reali
«o varianti corectati a impresionismului»
(p. 49).

Din activitatea lui Ciucurencu, lipseste men-
tionarea peisajelor ficute prin 1956 —1957 in
nordul Moldovei, poate cele mai caracteristice
artei sale si traditiei realiste luchianesti, si,
in schimb, se semnaleazi alte peisaje mai
putin reprezentative (p. 58). O lucrare insem-
nati si prin tematica ei noud si prin realizarea
artisticd, « Muncitori in loji » de Dan Hatma-
nu, reprodusi in volum, nu este amintitd
in text, pictorului iesean dindu-i-se mai multi
atentie ca grafician decit ca pictor. La grafica,
vorbindu-se de ilustratiile de carte din trecut,
intr-adevir rare si deobicei nereusite, nu se
mentioneazi totusi valoroasa activitate ca ilustra-
tori de texte literare a lui Sirato si Iser (cartile
editate de «Flacira» inainte de razboiul
mondial), ce constituie pilde pozitive, chiar
daci sporadice.

De asemenea, datele despre aportul unor
graficieni progresisti, indati dupi eliberare,
in diferitele campanii necesare transformirilor
revolutionare din tara noastrdi, sint prea
putine. Grafica de sevalet — reamintim — este
sirdciicios reprezentatd, cind si in acest dome-
niu s-au dobindit remarcabile succese. Si aici,
ca si in celelalte studii, lipseste consemnarea
a o seamid dintre temele noi, revolutionare,
ivite in arta noastrd, care ar fi ilustrat si mai
amplu imbogitirea preocupirilor artistice ale
creatorilor plastici. Poate ci dacd grafica de
sevalet ar fi fost legatii de picturd, pentru ci ade-
seori pictorii sint si autori de acuarele, pasteluri,
desene, am fi avut laolaltd si mai viu conturati
activitatea §i personalitatea unui Corneliu
Baba si nu s-ar fi omis din intreaga lucrare
succesele ca acuarelist ale lui Catul Bogdan,
mentionat la picturd si uitat la grafici. Dealt-
fel, intregul subcapitol al graficii de sevalet
este expeditiv tratat si aici omisiunile de
artigti §i mai ales de teme, genuri, tehnici,
in care s-au obtinut neuitate reusite in acesti
ani, sint indeosebi regretabile.

Este regretabil, de asemenea, cd lipsesc din
volum studiile despre arta decorativdi, bogati
si innoitd in acesti ani, si despre scenografie.
Despre picturile murale, s-ar fi putut face,
deasemenea, consideratii mai ample.

Si la bibliografie sint unele deficiente, ca
de pildi omiterea importantelor articole de
orientare §i critici publicate de « Scinteia »
si « Lupta de clasi ». Unele date biografice,
este drept putine, sint inexacte. De exemplu,
Al. Szolnay a murit in 1950, nu in 1953
(p. 179). Unii artisti cu studii, sint dagi ca
autodidacti, si invers (de ex. G. Vida si
I. Vlasiu, care au. studii), iar unor graficieni
li se atribuie practica unor tehnici nefolo-
site de ei (linogravura in cazul lui Fred
Micos).

Cu asemenea greseli constatate mai ales in
studiul despre grafici, ce se vor corecta
evident la viitoarea editie, cind va trebui sa
se adinceascd mai metodic si mai amplu an-
samblul tematic cu adevirat innoitor si modu-
rile lui de realizare, noua lucrare rimine o
infdptuire insemnatd a istoriografiei si criticii
noastre de arti.

Petru Comarnescu



RE TAISS ARED o

PUBLICATII

« COMUNISMUL
SI ARTA»

Articclul apirut in revista « Kommunist »
Nr. 4[1960, intitulat « Comunismul si arta »
(despre arta de amatori si arta profesionistid)
— semnat de A. Egorov — este consacrat
analizei modului de dezvoltare a artei in faza
superioard a societdtii comuniste. Autorul
articolului porneste de la constatarea cd arta
societiitii comuniste a apdrut in inchipuirea
scriitorilor si teoreticienilor prinsi in mreaja
minciunilor burgheze intr-o forma fantastica,
deseori absurdi, ei incercind si prezinte socie-
tatea comunisti ca o societate de roboti lipsiti
de trasituri individuale si interese estetice,
societate in care nu este loc pentru artd, pentru
nimic frumos, iniltitor. Literatura burghezi,
revizionistd, din zilele noastre, spune autorul,
zugriiveste viitorul societitii omenesti si al artei
socialiste in culori si mai sumbre considerind,
chipurile, ci societatea comunisti inseamni
apusul artei. Intemeindu-se pe o bogati argu-
mentare, autorul articolului din « Kommunist »,
dezvoltid ideea potrivit cireia numai odatid cu
socialismul incepe adevirata inflorire a literaturii
si artei, intreaga practicd sociald intemeiatd pe
relatii de productie socialiste contribuind la
formarea constiingei artistice socialiste si la
imbogitirea simtului estetic al maselor largi
populare. In societatea socialisti chiar si in
sfera productiei materiale munca este izvorul
unui colosal avint spiritual. A Egorov subli-
niazi faptul cd in zilele noastre, datoriti
inaltului grad de dezvoltare a tehnicii, timpul
destinat producerii de bunuri materiale se
micsoreazi simgitor, lasind tot mai mult timp
liber familiarizarii tot mai mari a maselor
cu arta. Tindem acum spre dezvoltarea persona-
litatii care presupune formarea unui om cu
un profil spiritual integru, a unui om complet
descitusat de lanturile ideologiei si mentalitatii
bazate pe proprietatea privati, care schilodesc
sufletul si-l impiedici pe om si vadi lumea
frumosului. In comunism, cultura estetici va
patrunde in toate sferele vietii, in toate dome-
niile relaiilor dintre oameni. Inci de pe acum
se urmireste ca intreaga ambianti, in productie,
pe stradd, in viata de fiecare zi, si contribuie
la dezyoltarea cultural-estetici a poporului.
Autorul articolului arati in continuare ci
oricit de variate ar fi mijloacele si formele
de creare si propagare a frumosului in
societate, arta a fost, este si va fi cel
mai puternic factor de dezvoltare ideologic
si cultural-estetici a poporului. Activitatea
artistilor amatori este prezentati de A.
Egorov, in articolul siu, ca una din princi-
palele forme ale educatiei ideologico-estetice
a poporului, fiind cunoscut faptul ci arta
a patruns temeinic in viata de fiecare zi
a oamenilor sovietici si a devenit o necesitate
vitald pentru ei. Acest lucru, arati in continuare
autorul, nu inseamni nici pe departe ci in
Uniunea Sovietici problema educatiei estetice
a poporului a fost definitiv rezolvati. Mai
mult ca oricind, este astizi actuali problema
formirii profilului spiritual al omului societitii
comuniste, societate care capitd contururi sub
ochii nostri. Uniunea Sovietici piseste in

prezent intr-o fazi in care sint antrenate
in creatia artisticd cele mai largi mase
ale oamenilor muncii. Miscarea populari

a artigtilor amatori, expresie a participarii
nemijlocite a maselor populare la creatia
artisticd este remarcabild, in primul rind prin

faptul ci omul nu se limiteazd doar la perce-
perea operei artistice, ci el apare concomitent
si ca un creator de valori artistice. Acest fapt
demonstreazi cd in U.R.S.S. activitatea artigti-
lor amatori este un mijloc pentru stergerea
deosebirilor dintre paturile sociale ale socie-
titii sovietice, o formd de lichidare a deose-
birii esentiale dintre munca fizicd si cea inte-
lectuala.

Mai departe, autorul articolului din revista
« Kommunist » subliniazi ideea potrivit cireia
participarea nemijlocitd la procesul de creatie
artistici trezeste in misurd mult mai mare
artistul din om, decit simpla contemplare a
operelor de artd. Astfel, in conditiile trecerii
treptate a societitii de la socialism la comunism,
activitatea artistilor amatori devine un ferment
care accelereazi formarea artei comuniste,
in conditiile cireia poporul intreg participa
la crearea si dezvoltarea culturii artistice.

Autorul articolului face constatarea cd acti-
vitatea artistici de amatori ii dezvolti multila-
teral pe oameni si, desi grosul artistilor ama-
tori nu se transformi in actori, compozitori,
pictori sau poeti de profesie, acest fapt nu
scade cu nimic din importanta sociald a activi-
tagii artistice de amatori. Tofi aceia care au
trecut prin gcoala artei de amatori pistreazd
in inim#d ndzuinta spre creatie, spre ciutarea
frumosului si afirmarea lui in viatd. Imensa
importantd sociald a activitiii artistice de
amatori, consti in faptul ci ea joaci un rol
insemnat in formarea oamenilor prin mijlocul
artei, la formarea unei principialititi inalte,
comuniste, a simtului colectiv, la intirirea
internationalismului socialist si patriotismului
sovietic. Imbogitirea moral-estetici a poporului
si a fiecirui individ, spune autorul, iati ce
aduce cu sine activitatea artistici de amatori.

Se stie cd inflorirea personalititii crea-
toare in domeniul artei este legati direct
de bogitia vietii poporului si a creagiei colective
a maselor. Activitatea tuturor personalititilor
remarcabile, inclusiv a celor din sfera artei,
este determinati din punct de vedere istoric
si capata importantd in misura in care exprimi
generalul si particularul din viata societitii,
cerinta si lupta maselor populare. Geniul
individual este un produs al societitii sale, al
poporului siu. Experienta sa personald este
reflectarea si produsul vietii poporului. Cu cit
este mai inalt nivelul ideologico-estetic al
societdtii, cu atit trebuie si fie mai dezvoltati
si arta. Baza ideologicd, atit a artei profe-
sioniste, cit si a artei de amatori din Uniu-
nea Sovietici, este concepfia marxist-leninisti
despre lume, conceptie care domini societatea
socialista.

Acordind o atentie deosebiti problemei
interactiunii formelor colective si individuale
de creatie artistici, A. Egorov face constatarea
cd mai existi pe alocuri tendinta de a
considera aceastd activitate populari drept
o artd de «calitatea a doua». Dar aceastd
eroare denotd o intelegere foarte ingusti a
specificului miscirii artistice de amatori. Acea-
std migcare reprezinti o sintezi complexid de
arte, reunind numeroase forme de -creatie
artisticd atit colective cit si individuale, precum
si cizelarea, prelucrarea creatoare a operelor
indrigite de popor. In cele mai izbutite mani-
festiri ale sale, arta de amatori atinge culmi
inalte.

Vorbind despre dezvoltarea creatiei artistice
individuale si a celei colective, A. Egorov
aratd ci desi ele se imbind si se imbogitesc
reciproc, niciodati una nu se va dizolva in
cealalt, deoarece in societatea socialisti creatia
individuald si cea colectivd, unitare in ceea ce
priveste nazuingele ideologico-creatoare, repre-
zinta diferite forme de reflectare in imagini
artistice a realitdfii. In comunism, continutul
si formele, atit ale creatiei colective cit si ale celei
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individuale se vor dezvolta dupi# nevoile so-
cietidtii. In procesul interactiunii dintre creatia
individuald si cea colectivi, aceste doud forme
se interpitrund contribuind la progresul ar-
tistic general.

fn continuare, autorul articolului atrage
atentia asupra faptului cd, in aceeasi misuri
in care sint ddunitoare tendintele ca orice
colectiv de artisti amatori, distins la concursuri,
si caute neapdrat si se transforme intr-un
colectiv profesionist, sint neintemeiate si propu-
nerile unora, de a fi desfiintati arta profesionisti
si inlocuitd integral cu arta de amatori. Acest
punct de vedere, lansat in perioada 1920—1940
de unii teoreticieni care considerau ci arta
profesionisti urmeaza si fie desfiinfati sub
motiv cd numai arta proletariatului, bazati pe
initiativa creatoare a maselor, poate alcitui
embrionul viitoarei arte socialiste, ducea spre
renunfarea la mdiestria artistici in numele
« amatorismului », inteles intr-un mod cu totul
marginit. Orientarea partidului nostru spre
dezvoltarea cit mai mare a activitigii artistilor
amatori — arati A. Egorov — nu are nimic
comun cu minimalizarea artei profesioniste.

Referindu-se la perspectivele dezvoltirii artei
profesioniste in societatea comunistd, autorul
articolului considerd cd aceste perspective pot
fi intrevizute numai pe baza unei juste intelegeri
si rezolviri a problemei daci in comunism va
exista sau nu diviziunea muncii intre oameni.
Sint unii teoreticieni, spune A. Egorov, care
presupun ci in comunism va dispirea orice
deosebire intre activitatea de productie si cea
artistici. Algii recunosc caracterul specific al
activitdtii artistice, dar sustin ci in conditiile
comunismului matur nu va putea si existe
arta profesionisti.

Clasicii marxism-leninismului, in operele
lor, au subliniat cu o deosebitd tirie faptul
cd comunismul va pune capit vechii divi-
ziuni a muncii care il intuie pe om, pe viata,
de o singurid profesiune. Autorul articolului
il citeazd pe tovarisul N. S. Hrusciov, care,
in raportul prezentat la Congresul al XXI-lea
al P.C.U.S., arita: « Unii isi imagineazi in
mod vulgar societatea comunisti ca o masi
de oameni amorfd, neorganizati si anarhici.
Nu, ea va fi o comunitate armonioasi, cu un inalt
grad de organizare a oamenilor muncii. Pentru
a conduce masinile, fiecare va trebui si-si
indeplineasca functiile in munci si indatoririle
sociale intr-un timp anumit si intr-o ordine
stabilitd ». Aceasti organizare va oferi in faza
superioara a comunismului, tuturor oamenilor,
cele mai largi posibilititi pentru a-si alege,
schimba sau cumula in mod liber profesiunile,
insisi notiunea de « profesie » cipitind un
continut cu totul diferit de cel de astizi.

Autorul subliniazi mai departe ideea ci
in comunism munca din sfera productiei
materiale va fi, din punct de vedere al insu-
flegirii ei creatoare, identici cu munca savan-
tului, artistului. Dar, chiar atunci cind oamenii
se vor elibera de aceasti diviziune a muncii
care-i inrobeste, activitatea de productie stiin-
tificd si artistici isi vor mentine specificul
lor. Specificul practicii spirituale si al activitaii
in productia materiald a existat, existd, si va
exista intotdeauna. Prin urmare, in comunism
se va pastra si diviziunea muncii intre sferele
tehnico-productive si spiritual-estetice. Dar,
aceasta diviziune va fi o specializare intre oameni
intre care nu exista deosebiri social-economice
de clasi. In conditiile comunismului toti
oamenii vor avea posibilitigi egale si se ocupe
de arta.

In comunism poporul nu va cunoaste nici
un fel de deosebiri sociale de clasi; de aceea,
din punct de vedere al continutului ei, cultura
artistici nu va avea un caracter de clasi ca in
societitile precedente ci va fi o culturi comu-
nistd, a intregului popor.
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Bibelouri — cooperativa « Arta Populard »

Bucuresti

ARTA POPULARA SI PRODUCTIA
ARTIZANALA

Uniunea Centrald a Coope-
rativelor mestesugiresti a orga-
nizat o luni a Artizanatului, in-
cheiati in ianuarie 1960. A fost
un prilej nimerit de a face, pe
lingi popularizarea comerciald a
produselor, un bilant al realizi-
rilor din acest domeniu in care
sint implicate, deopotrivd, inte-
rese economice si preocupiri de
educatie estetici a maselor de
oameni ai muncii. Sub acest
dublu aspect trebuie apreciati
munca utild, si, in multe privinte,
bine condusi, pe care a dus-o
UCECOM-ul in ultimii citiva ani.

Fard indoiala ca UCECOM-ul
se poate mindri cu unele reali-
ziri importante printre care or-
ganizarea si consolidarea unor
cooperative de produse artiza-
nale cum ar fi cele din Tismana,
Breaza (reg. Ploiesti), Topoloveni
(reg. DPitesti), « Arta aplicata »,
« Arta lemnului » si « Sabarul »
din Bucuresti, « Textila» din
Suceava, cele din Cluj, Tg. Mures,
Timigoara etc. In toatd ftara,
existi astizi un numir de cca
70 unitigi care produc obiecte
de artizanat, in cadrul cdrora
lucreaza 12.000 de cooperatori.
De asemenea, trebuie mengionatd
si mairirea retelei de desfacere
comerciald, atit in orase cit si
in statiunile balneo-climaterice.
Numai in perimetrul central al
capitalei (cal. Victoriei, Lipscani),
sint 6 mari unititi destinate
desfacerii produselor artizanale.
Important este insi faptul ci
s-a ridicat in mod vizibil nivelul
orientdrii generale a productiei
in sensul unei mai consecvente
respectiiri a traditiilor de artd
populard, conditie esentialdi a
dezvoltirii productiei artizanale
a UCECOM-ului. In aceasta
privingd, trebuie spus ci momen-
tul actual reprezinta, fata de
expozitia Cooperatiei Mestesu-
giresti din martie 1956, un
progres real. Volumul vinzirilor

s-a marit considerabil, rentabili-
tatea economicd fiind azi asigu-
ratdi pentru toate unitdtile arti-
zanale. S-a mirit piata interni
si s-au ficut pasi seriosi in dobin-
direa unor pozitii noi pe piata
externa.

Tocmai aceste succese precum
si dezvoltarea pe care a luat-o
sectorul artizanal, ne di dreptul
sii considerim ci a venit timpul
si se treaci la o treapti supe-
rioard, la lichidarea unor defi-
ciente de organizare si orientare
care mai pot fi remarcate.

Cu prilejul Lunii Artizanatu-
lui s-a putut constata o imbuni-
titire substantiali a felului in
care sint lucrate produsele de
artizanat. O mentiune speciald
meritd Cooperativa din Tismana
ale ciirei produse textile, asa
cum le-am wvizut la magazinul
de desfacere « Arta Populard »
din cal. Victoriei, sint lucrate
pe baza unor documentatii juste,
cu exceptia asa ziselor imitatii
de pieptare de piele executate
in stofd, sortiment care ar trebui

scos din productie, el denatu-
rind si falsificind o piesia de
port importanti din costumul
nostru popular. Nu prea izbutite
ni s-au parut a fi obiectele de
ceramicd lucrate de Cooperativa
« Arta aplicati » din Bucuresti.
Se simte o anumiti inclinatie
spre incircare, specifici productiei
de acest gen din trecut, cind
se lucrau vase cu asa zise « mo-
tive nationale » pe placul gustu-
lui mic-burghez. Lucritorii de la
« Arta aplicati » ar trebui si se
orienteze si inspre formele atit
de elegante si de simple ale
ceramicii nesmiltuite, produsi
inci in atitea centre de olari
pe teritoriul tdrii noastre, in
loc si recurgd la vechile modele
de cancee smiltuite. De ase-
menea, produsele de lemn ale
acestei cooperative ca si cele ale
cooperativei « Arta lemnului »,
se caracterizeazia prin tendinta
de a suplini frumusetea forme-
lor prin recurgerea la un colorit
pestrit. Nu cred cd este justd
nici orientarea spre productia
exclusivi de obiecte, aproape
minuscule, tinind mai mult de
brelocuri. Sint deasemeni reali-
zate o serie de mici vase din
lemn strunjit, vopsite si licuite,
bine executate ca tehnicd, in-
cercind sd imite smalgul. De ce
a fost insi nevoie de astfel de
eforturi (strunjire de lemn, folo-
sire de vopsele scumpe si teh-
nici avansati) pentru a obgine
cu greu un efect ce se poate
realiza usor pe vase de ceramicii?
O lege a artei decorative si a
artei populare este respectarea
materialelor si a tehnicii res-
pective, interzicind transpunerea
de pe lemn pe ceramici sau
invers.

Covoarele au aproape fird
exceptie un colorit tern, mono-
ton, departe de vioiciunea, fird
stridente totusi, a scoargelor
tirinesti. lar atunci cind, la
cooperativa « Textila» din Su-
ceava se obtine frumoasa tona-
litate a ldicerelor moldovenesti,
se intercaleazi gresit motive
florale stilizate, in maniera olte-
neascd, dind astfel nastere unui
produs hibrid. In domeniul

Serviciu de cafea cu lapte — cooperativa « Arta Populardi» Bucuresti

lucrului in piele, cooperativa
« Arta aplicata » a executat,
aproape in serie, genti « vinito-
resti » pe care sint imprimate
aceleasi motive mereu repetate
(lalele), care nu sint nici micar
specifice artei populare rominesti,
in loc si se inspire din atitea
splendide exemplare lucrate de
curelarii si cojocarii din diferitele
regiuni ale tirii.

nsfirsit, nu mai vorbim de
un fel de fete de masid, aflate
spre vinzare la magazinul « Mio-
rita», lucrate de cooperativa
« Striduinta»  din Cristurul
Secuesc. Sint buciiti de pinzi
« pictate » cu motive florale, de
un prost gust, caracteristic vechii
mentalititi burgheze.

Nu este locul si facem o
analizd aminuntiti a tuturor
genurilor de produse. Trebuie sa
se stie insi cid sint numeroase
aspectele care se cer ameliorate
fara intirziere, mai ales ca acest
lucru este ugor realizabil in con-
digiile actuale de dezvoltare. Se
cuvin deasemeni aritate unele
aspecte privind felul de orga-
nizare a productiei, referindu-ne
mai ales la repartitia teritoriald
a unititilor UCECOM -ului. Mai
toate magazinele sint aprovizio-
nate de cooperative aflate in
Muntenia sau Oltenia. Din Tran-
silvania se aduc in magazine destul
de putine produse, iar din Mol-
dova de loc. Aceasti deficienti
a mai fost semnalatd si in trecut.
UCECOM-ul are datoria si
intervind eficient in aceasta di-
rectie, cu atit mai mult cu cit
este vorba de urmirirea unei
dezvoltiri normale a centrelor
traditionale de arti populari. In
aceastd privingd se cuvine acor-
datd multi atentie studierii ex-
perientei Uniunii Sovietice, care
a obginut mari succese pe linia
cooperativizirii acelor renumite
sate produciitoare de obiecte de
arti traditionale rusesti, cum
sint Paleh si Mstera, pentru lac,
Kislovodsk si Tobolsk pentru os,
Dimkovo pentru olirie, porte-
lanul de Gjel etc. Considerim
cii este o greseali ca un sat de
olari cu o productie atit de mare
cum este Marginea (raionul
Ridauti), in care se lucreazia vase
negre de o exceptionald valoare
artisticd apreciati ca atare in toate
expozitiile internationale, si-si
restringd productia din cauza unor
deficiente de organizare. Asa
cum a izbutit organizarea puter-
nicelor cooperative de artizanat
de la Tismana, Topoloveni si
Breaza, tot astfel se pot infiinta
cit mai repede cu putintd, uni-
tifi asemdnitoare si in centrele
de artd populari ale Moldovei,
unul in nord, grupind si satele
Moldovei, Vama sau Arbora din
regiunea Suceava, si unul la
sud, la Nerej sau Niruja in
tara Vrancei. Se pot alege de
asemenea trei sau patru sate in
Transilvania si Banat pentru a
produce obiecte specific tran-
silvinene. Obiectele produse de
aceste centre ale UCECOM-ului

ar putea fi valorificate si prin
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Cartimex penttu export. Unele
cooperative artizanale din cen-
trele urbane s-ar putea consacra
producerii de obiecte de artd
decorativii si aplicatd, inspirate
din arta populard, dar destinate
si fie folosite de populatia din
mediul urban, adaptate necesi-
tatilor de viatd si conditiilor de
confort orisinesti.

in ce priveste unititile de
desfacere, vom mentiona cé toate
cele sase magazine din centrul
Capitalei, desi poarti denumiri
atit de diferite, desfac produse
identice. Ce rost mai are ca
magazinul si fie numit « Decora-
tiuni interioare » cind in vitrine
se expun aceiasi cercei, ploscute,
baticuri, pisirele, care se intilnesc
si in celelalte magazine, si care,
bineinteles, nu au nimic comun
cu ceea ce se intelege prin deco-
rarea si amenajarea interioarelor.
La Iasi, in luxosul magazin de
desfacere, de pe strada Stefan cel
Mare, se pot vedea numeroase
obiecte de arti populardi mun-
teneascdi, olteneascd si transil-
vineand (produsid la Tismana),
si foarte putine obiecte de arti
populard moldoveneasci.

Stirnesc obiectii si prezentirile
interioare ale magazinelor. Maga-
zinul « Arta Populard» de pe
calea Victoriei este decorat intr-
un stil pompos, lipsit de gust,
in care nu se vede — oricit ar
pirea de curios — nici un obiect
de artd populard romineasci.
Motive fanteziste acoperi si incar-
cd lemniria galantarelor si stuca-
tura peretilor.

in munca de productie, secto-
rul de artizanat al UCECOM-ului
trebuie sid tind un contact mai
strins cu muzeele de artd populard
existente in toate regiunile tirii,
precum si cu sectiile de specia-
litate de la institutele Academiei
R.P.R. Anul trecut, Institutul
de Istoria Artei a organizat un
simpozion la care s-au dezbitut
modalititile de folosire in zilele
noastre a traditiilor de artd
populard si la care au participat
si reprezentanti ai UCECOM-
ului. Aceastii colaborare ar ajuta
la asigurarea unei productii arti-
zanale de nivel ridicat, capabild
si raspundd exigentelor estetice
crescinde ale maselor de oameni
ai muncii.

Paul Petrescu

CATALOAGELE DE EXPOZITIE

In vizionarea expozitiilor noa-
stre de artd, publicul din ce in
ce mai numeros, dornic si apro-
fundeze cele vizute, simte nevoia
unui ghid, a unui indrumitor
care si-i clarifice lucrurile nein-
telese incdl, si care si-i prezinte
unele date legate de viata si
creatia pictorului, sculptorului,
graficianului sau a artistului deco-
rator expozant.

Adesea, drept ghid serveste
brosura cuprinzind o prezentare a
expozitiei, semnatd de critici de
arti competenti, insotiti de lista
lucridrilor expuse si uneori de re-
producerea fotografici a unora din
ele. Vizitatorul afld dintr-un astfel
de catalog din ce generatie face
parte artistul si ca urmare se
apropie cu mai multi ingiduinti
de lucriirile unui tindr care se
aflii la un prim contact cu publicul,
priveste cu mai multd exigenti
pe cele ale unui maestru consa-
crat. De o reald importanti
pentru intelegerea creatiei artistu-
lui sint si datele privind mediul
in care s-a dezvoltat si indrumarea
pe care acesta a primit-o, cici
ele explici adesea preferinta
pentru anume sferd tematici si
videsc anume inriuriri in lim-
bajul si viziunea folosite.

Spatiul restrins ce se conferi
unei astfel de prezentiri, nu
permite insi studierea aminun-
titd a creatiei artistului; autorul
prezentirii trebuie si se striduias-
cd deci si sintetizeze si si defi-
neascd in mod cit mai concis si
mai clar trisiturile generale ale

operei artistului expozant, exem-
plificindu-le cu analiza unor lucriri
aflate in expozitie, astfel ca mate-
rialul si se refere in mod direct
si continuu la lucririle pe care
vizitatorul le are in fati. Anali-
zarea lucririlor si stabilirea unei
aprecieri de valoare trebuieste
ficuti conform principiilor este-
ticii marxiste, subliniindu-se in
acest mod si contribugia pe care
artistul, prin opera sa, o aduce
la formarea unei constiinte socia-
liste, Este obiectivul cel mai
important al catalogului de arti.
Cici, doar in acest mod, vizita-
torul in cea mai mare parte
neavizat, invati si judece in mod
stiintific o lucrare de artd plastica,
invati si stabileasci care sint
criteriile de apreciere ale valorii
artistice a unei opere de artd
realist-socialista.

Astfel de cataloage de arti,
judicios intocmite, care, prin
complexitatea informairii si clari-
tatea exprimarii au adus un real
folos publicului vizitator, sint
cele ale expozigiilor: C. Dipse
(text introductiv P. Comarnescu),
V. Dobrian (I. Frunzetti), Expo-
zitia de gravuri « 30 de ani de
la greva minerilor din Lupeni»
(Jack Brutaru), Expozitia Spiru
Chintili si Petre Balogh (Petru
Comarnescu), Expozitia Kukriniksi
(Jules Perahim) sau catalogul
sCos cu ocazia « Siaptiminii gra-
vurii » intr-o ingrijiti prezen-
tare graficdi si cu un succint
dar consistent text introductiv ce
reliefeazi citeva din aspectele gra-

vurii dupd 23 August, semnate
de criticii: P. Constantin, M. Deac,
1. Frunzetti si Eugen Schileru.

Trebuiesc insid semnalate si
unele deficiente in ceea ce pri-
veste redactarea prefetelor unor
cataloage, care picituiesc de pildi
prin sumara si superficiala lor
capacitate de informare a pu-
blicului. Catalogul  Expozitiei
«M. Ciurdea-Steurer si I. Steurer»
se multumeste si ne ofere doar
citeva date biografice fird sid ne
vorbeascd nimic despre evolutia
artistici a pictorilor, despre ca-
racteristicile creatiei lor, si asta,
cu atit mai supdritor, cu cit este
vorba de catalogul unei expozitii
retrospective.

Uneori prezentarea in termeni
apologetici, nejustificati in parte
de creatia artistului, isi mai fac
loc in formuldri de tipul: « ...
oameni inzestrati cu o prezentd
interioari cum nu cred si mai
putem afla la altcineva din gene-
ratia sa... » sau « ... oferindu-ne
(e vorba de Iulian Olariu) cu
aceastd expozitie o magistrali de-
monstratie de simplitate lineari
si rafinament...». O astfel de
prezentare impresionisti (autor:
Dan Haulicd), nebazati pe o
metodd stiintifici de cercetare a
creatiei unui tinir artist, nu
poate folosi nici creatorului si
cu atit mai pugin cititorului.

Dar, problema cea mai acuti
ridicatdi de bilantul realizirilor
din ultimul an, in domeniul cata-
loagelor de arti, o constituie
numirul mic de cataloage insotite
de prefete. Marea majoritate a
cataloagelor, tiparite in ultimul
an, se rezumd la insiruirea lucri-
rilor prezente in expozitie, din
care lipsesc pind si obisnuitele

indicatii privind tehnica sau ma-
terialul in care este executati
lucrarea, catalogul transformin-
du-se astfel dintr-un indreptar
intr-un simplu inventar, lipsit
de valoarea educativ-estetica.

Cataloagele exporitiilor C. Leca,
T. Cilugiru, Br. Covaliu,
C. Ioanid, N. Popa etc. (numirul
lor se ridicd la 24 din 36 cite
au fost tipirite, adicd la proportia
de 2/3), se prezinti in acest
mod.

Ne intrebiim care sint criteriile
dupd care cataloagele sint sau
nu prefatate; de ce catalogul
Expozitiei lui Stoica Rizvan se
prezinti sub forma unui inventar,
pe citd vreme Expozitia lui Ghe-
orghe Spiridon, deschisi in -ace-
lasi timp si in acelasi local este
prezentati de un catalog prefatat
de M. Deac. Apoi, de ce liuda-
bila initiativi de a prezenta pe
artistii bucuresteni ce expun in
provincie, printr-un catalog judi-
cios intocmit (exemplu poate fi
dat catalogul Expozitiei Spiru
Chintild si Petre Balogh la Baia
Mare) nu este extinsi atunci
cind artisti din provincie expun
in capitald (exemplu: catalogul
Expozitiei N. Popa din Iasi).

Este o situagie care trebuie si
dea de gindit forurilor compe-
tente, adici Uniunii Artistilor
Plastici si Fondului Plastic, sub
indrumarea cdrora se tipiresc
aceste cataloage. Publicul, setos
de culturdi, nu poate si nu trebuie
si fie lipsit de mijlocul cel mai
operativ, cel mai la indemind de
educatie estetici, care si-l poatd
ajuta cel mai direct la intelegerea
si aprecierea operei de arti.

Marina Vanci

CRONICA PLASTICA LA
TELEVIZIUNE

Obiect pind mai ieri curios,

televizorul a inceput si apartini
obisnuitului inventar casnic. Or,
redusele ecrane dreptunghiulare
ar putea deveni un excelent
mijloc de popularizare a artelor
plastice dacd si-ar asuma, in
acest domeniu, rolul pe care
aparatele de radio l-au implinit
si-1 implinesc pe lingd muzici.
Fiindca, fard indoiald, gustul si
priceperea muzicald au sporit
odatd cu radioficarea. Datoriti
cursurilor si prezentirilor initiate
de radiodifuziune, oameni a ciror
instructie muzicald era mai mult
decit elementari, s-au familia-
rizat cu armoniile mozartiene sau
beethoweniene si astéizi urmiresc
cu regularitate concertele sim-
fonice. Desigur, comparativ cu
radiodifuziunea, televiziunea se
afli in plind si inci neexperi-
mentatd tinerete si din diverse
cauze tehnice o perfectd retrans-
misie radiofonici a concertului,
executat pe cine stie ce meridian,

se arati mai usoard decit tele-
vizarea intru totul multumitoare
a cutarei expozitii de arti din
Bucuresti.

CORINA BEIU - ANGHELUTA,
Portret — desen
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Primii pasi infaptuiti pe aceastd
cale par a fi inmultirea teleemisi-
unilor plastice, pind acum citiva
vreme foarte rare. Faptul a fiacut
posibil ca evenimente importante
ale anului, ca Expozitia Kukriniksi
ori « Siptdmina gravurii » sd apard
pe ecranele televizoarelor.

Fira indoiald, prima dintre
multiplele probleme niscute de
o teleemisiune in domeniul artelor
plastice este insisi redactarea tex-
tului. O asemenea prezentare se
adreseazia deopotrivd celor care
au vizut sau vor vedea expozitia
cit si celor care din cauza distan-
tei — de exemplu — nu vor avea
posibilitatea si o vizioneze. Apoi,
teleemisiunea respectivi vafiurmai-
ritd de ciitre spectatori cu diferite
niveluri de pregitire plastici.
E necesar, deci, ca prezentarea
si fie de asemenea manierd alci-
tuitd, incit si dea o imagine cit
mai clari a ansamblului si atmos-
ferei expozitiei si in acelasi timp
si releve si explice lucririle repre-
zentative, si interpreteze mesajul
si si dezviluie metodele expo-
zantului, stiintific dar nepreten-
tios, popularizant dar nevulgari-
zator. Cu alte cuvinte, redactorul
unei teleemisiuni plastice nu tre-
buie si scrie cronicd de speciali-
tate si nici articol pentru magazin
familiar.

Or, dacd prezentarea « Sipta-
minii gravurii » a atins aceste
deziderate, cea a valoroasei Ex-
pozitii Kukriniksi a fost departe
de ele. Dupd o sumari gi oarecum
anecdotici biografie a celor trei
artisti sovietici, autorul emisiunii
Kukriniksi s-a mulfumit si le
descrie lucririle. Or, a povesti

fird a interpreta o lucrare de
artd, atunci cind cel ciruia i te
adresezi o are in fatd, asa cum se
intimpla cu telespectatorul, e cel
putin — in parte — inutil. Spre
deosebire de aceasti prezentare,
cea inchinati « Siptiminii gra-
vurii » a ciutat si redea conceptia
lucrarilor infitisate pe ecranele
televizoarelor. Gravurile selec-
tionate au fost insiruite de ase-
menea manierd incit si sugereze
ansamblul pe care-l constituie o
expozitie colectivi. Pe maisura
perindirii lor, a fost indicati
tehnica in care au fost lucrate,
astfel ca telespectatorilor s li se
lamureasci citeva notiuni de bazi
despre mestesugul gravorului.
Asemenea procedeu e dintre cele
mai bine venite si, dupi cum a
dovedit-o si emisiunea inchinati
pictorilor Petrascu si Pallady,
foarte posibil.

Dar, o teleemisiune consti din
imbinarea textului cu imagini.
Mai mult chiar decit atit, dat
fiind specificul televiziunii, textul
ar trebui si se mirgineascd la
comentarea imaginilor. Or, chiar
in cele mai reusite teleemisiuni
plastice imaginile se multumesc
si insoteascd, si destul de greoi,
textul.

Procedeul obisnuit de prezen-
tare a lucrdrilor il constituie
proiectarea staticd, adicd mentine-
rea lucrdrii citva timp pe ecran,
dupi care urmeazi o altd lucrare,
mentinuti si ea in mod egal pe
ecran. Or, in raport cu durata
acordatd emisiunii, acest timp se
dovedeste prea lung. Pe de o
parte, procedeul adoptat permite
prezentarea a prea putine imagini;

pe de altd parte, aproape totdea-
una, ecranul televizorului e sub-
dimensionat fati de mirimea
naturald a lucrdrii. Or, atunci
cind o lucrare se micsoreazi la
reproducere sau proiectare, ami-
nuntele, in mod fatal, se pierd.
Deci, dupd ce telespectatorul a
vizionat in ansamblu lucrarea
respectivd, chiar daci o priveste
indelung, nu poate percepe mai
multe aminunte. Asemenea pre-
zentdri ajung, deci, de-a dreptul
greoaie. Or, televiziunea e inruditi
de-aproape cu cinematografia si
ar putea si preia parte din expe-
rienta acumulati de aceastd rube-
denie mai virstnici. La noi in
tard s-au realizat documentare
plastice filmate de reali valoare,
cum a fost filmul inchinat Iui
Grigorescu. Un detaliu de portret
aducea aci, dupi sine, un detaliu
din alt portret; un peisaj era
prezentat comparativ cu altul. Ce
s-ar fi intimplat dacd regizorul
respectiv s-ar fi mulfumit si
perinde pe pinzd operele ilustru-
lui inaintas al picturii rominesti?
Cu toatd frumusetea lucririlor
cinematografiate, cu tot interesul
pe care ele il prezintd, filmul ar fi
fost obositor. Cit de departe poate
merge ingeniozitatea si tehnica
filmului plastic a demonstrat-o
de altfel documentarul inchinat
tabloului lui Bruegel « Uciderea
pruncilor ». Datoriti manierei de
prezentare — vederea panoramici
a fost imbinatd cu aminuntirea
planurilor — o singurd lucrare a
putut fi obiectul unui intreg
film deosebit de antrenant.
Nimeni nu pretinde inlocuirea
teleemisiunilor plastice cu filme

documentare. O teleemisiune tre-
buie si fie operativi si economici,
dar buni parte din procedeele
cinematografice pot fi preluate,
cum a si dovedit o trecutd teleemi-
siune inchinatd Iui Luchian. Aci,
detalii din «Impirtirea porum-
bului » erau prezentate compara-
tiv. cu detalii din « Cheful ».

Teleemisiunile plastice, discu-
tate sumar in rindurile de fata,
inseamnd un aport pretios in
opera de popularizare a artelor
plastice. Cartea de arti se editeazi
in 5—6.000 de exemplare. Expo-
zitia bucuresteand, cea mai frec-
ventatd, e vizionata de cca. 15.000
vizitatori.  Teleemisiunile  sint
urmirite de peste 100.000 de
oameni ai muncii. Si. numirul
lor creste zilnic. ..

Dar, dincolo de imbunititirile
calitative ale teleemisiunilor plas-
tice ar fi de dorit ca ele sd capete
periodicitate. La ora actualid sint
programate intimplitor. Dispar un
timp, pentru ca, apoi, si fie pro-
gramate cite trei pe saptimini.
Or, o programare ordonata le-ar
facilita urmirirea. In cadrul ordo-
nirii programului, s-ar putea
profila rubrici permanente. O emi-
siune ca cea inchinata Cetitii
Histria ar putea fi urmata de
un ciclu inchinat monumentelor
patriei. Teleemisiuni ca Luchian,
Petrascu si Pallady, s-ar pu-
tea integra intr-un ciclu complet
inchinat maestrilor picturii ro-
minesti. Cursuri de initiere plas-
tici a publicului larg, prin tele-
emisiunile plastice, ar fi mai mult
ca binevenite si, credem, de loc
greu de alcituit.

I. Radu

Aspect de la solemnitatea dezvelirii
monumentului  Jui Lenin,

opera sculptorului Boris Caragea.

(foto: M. Popescu)
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GHIDAJUL IN MUZEE

Mu:cu] este unul dintre cele mai eficace
mijloace de riispindire a culturii. Intre peretii
sii sint adunate comori de artdi, exponate
tehnice sau stiintifice dintre cele mai variate,
menite si stea permanent la dispozitia publi-
cului. Pentru acest public, format din oameni
de cele mai diferite virste, incepind de la
elevii cursului elementar si terminind cu pensi-
onarii, si de cele mai diferite profesii, cit si
cu diverse niveluri de culturd, muzeul, metodic
organizat, este o adevirati scoala.

Muzeul de arti ca atare are un rol imens
in dezvoltarea culturii artistice a oamenilor
muncii. Adunate, piesi cu piesd, lucririle
unui muzeu de artdi formeazi un adevirat
tezaur, care-l plimbi pe vizitator de-a lungul
multor veacuri de dezvoltare a culturii artistice
a omenirii.

Muzeul de artd are multiple forme de activi-
tate. Dintre aceste forme de activitate ne vom
opri in cuprinsul prezentului articol numai
asupra uneia dintre ele, dealtfel foarte impor-
tantd, munca indrumitorului.

Oricit ar parea de ciudat, mai circuld inci
pirerea ci ghidul este o prezentd inutild in mu-
zeele de arti, etichetele lipite pe tablouri si statui
fiind suficiente, si ci « la urma urmelor, operele
de artd vorbesc singure privitorului ». In pofida
unor astfel de aprecieri neintemeiate, activi-
tatea ghidului in cadrul muzeului apare tot
mai mult ca o necesitate de prim ordin. Ghizii
sint solicitati de numeroasele grupuri de vizi-
tatori ai muzeelor, grupuri fie organizate in
prealabil, fie intimplator alcituite.

Nu este mai putin adeviirat ci intr-o buni
zi, intr-un viitor poate nu prea indepirtat,
orice vizitator al muzeului, de orice profesie,
va avea un asemenea nivel cultural incit se
va putea cu usurintd orienta printre exponatele
unui muzeu de arti. Deocamdatd, ne aflim
incd in plin proces de crestere. Nu a trecut
prea multd vreme de cind mii si mii de oameni
care in vremurile trecute abia stiau si citeasci,
au ficut pentru prima oari cunostinti cu
arta. Ne situim in plin proces de culturalizare
a maselor, proces in care arta ocupi un loc bine
definit. Tatd de ce pozifia celor care neagd necesi-
tatea ghidajului in muzee este complet gresiti.

Ghidul sau indrumitorul — cum i se mai
spune — are o sarcini de mare rispundere:
aceea de a invilfa pe vizitator si priveascd si sid
inteleagi opera de arti. El este acela care
stabileste uneori primul contact intre om si
opera de artdi. De multe ori, de capacitatea
ghidului, de talentul lui depinde daci vizitatorul,
care calcdi pentru prima oard pragul muzeului,
va ramine sau nu un vizitator permanent al
muzeului. Indrumitorul il ajutd pe vizitator

GALINA BALOGH

si inteleagi importanta artei ca mijloc de
cunoastere a realititii si locul ei in istorie.
Contribuie substantial la formarea gustului
artistic, a dragostei pentru frumos, a intelegerii
acestuia.

Este adevirat ci sarcina noastrii, a indrumi-
torilor, este foarte dificili. In practica mea
de ghid, mi s-a intimplat si intilnesc gru-
puri de vizitatori, dintre care putini au fost
aceia care au putut rispunde la intrebarea:
«la ce serveste arta, ce loc ocupi ea in viata
omului?» De multe ori riaspunsul ilustra
ideea ci artistul picteazi sau sculpteazi pentru
a-si infrumuseta propria-i locuintd. Alti dati,
am intilnit vizitatori care se opreau in mod
admirativ in fata unor lucriri de salon, de
valoare artistici indoielnici, fapt care ficea
ca ei si nu seziseze pe deplin valoarea tablouri-
lor unui Andreescu si Luchian.

Munca noastri — a ghizilor de muzeu —
seamind de cele mai multe ori cu munca peda-
gogilor. Dar, spre deosebire de acestia, indru-
mitorii au de-a face in permanentd cu categorii
foarte variate de oameni, care, asa cum am
mai aritat la inceputul acestui articol, sint
diferiti ca nivel de pregitire, virsti si profesie.
in afari de acest fapt, indrumitorul este
lipsit de posibilitatea continuititii muncii sale
cu acelasi grup de oameni. Pe lingd cunostinte
temeinice de istorie si istoria artelor, indruma-
torului i se cer calititi care si-i permitd si
stabileascd cu publicul un contact real, nemij-
locit, si stie si sublinieze clar ideile principale
ale ghidajului si si le adapteze la nivelul de
cunostinte ale grupului respectiv de vizitatori.
Acest lucru tine in mare misurd de experienta
si stilul de muncii personal al indrumitorului.
Totusi, trebuie si spunem ci, desi fiecirui indru-
mitor ii este propriu un anumit fel de a face
indrumarea, atunci cind este vorba de princi-
piile ciliuzitoare ale indrumirii, este necesar
ca el si se conduci dupd tematica dinainte
stabiliti a ghidajului in muzeu. Bineinteles,
textul tematicei nu trebuie si restringd initia-
tiva indrumitorului in ceea ce priveste varietatea
formelor de orientare a exponatelor muzeului.

Din experientd proprie, am ajuns la con-
cluzia ci munca de indrumare a publicului
trebuie si fie pe cit de cuprinzitoare pe atit
de wvariatd si adaptati specificului fiecirui
grup de vizitatori. In unele cazuri, este bine
ca ghidul si prezinte intregul ansamblu al
vietii culturale dintr-o epoc#, incluzind si
legitura intre evenimentele istorice, cultura
epocii respective, literaturi, muzici etc.; in
alte cazuri, este necesar ca indrumitorul si
se opreasci mai mult asupra continutului
lucrarilor (mai ales cind conduce grupuri de
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scolari), sau existi cazuri cind indrumdtorul
trebuie si se opreasci si sd insiste asupra
problemelor de strictd specialitate, ca de
exemplu tehnica domeniului respectiv, materia-
lele folosite etc.

Tipurile de ghidaj care se practicd in cadrul
Muzeului de Arti al Republicii Populare Romine
sint foarte variate, incepind de la indrumiri
simple, cu caracter de trecere in revisti a
exponatelor muzeelor si terminind cu indru-
miri axate pe o anume temi, legate de anumite
epoci ale artei rominesti sau universale.

Toate sarcinile care stau in fata noastrd, a
indrumitorilor de muzeu pot fi rezolvate
numai atunci cind indrumitorul are o pregi-
tire corespunzitoare pentru aceastd munci.
Dar, trebuie tinut seama de o dificultate care
apare in activitatea noastrd si pe care o cunosc
toti cei care au — intr-un fel saualtul — contact
cu munca de muzeu, anume pericolul sablo-
nizirii ghidajului. Pentru a ocoli acest neajuns,
indrumitorul trebuie sid fie temeinic pregitit,
bun cunoscitor al fenomenului artistic viu,
actual, necontenit preocupat de lirgirea cunos-
tintelor sale. Numai in felul acesta ghidajul
siu va cipita o temelie din ce in ce mai solida.

insfirsit, in legiturd cu problemele legate
de munca de popularizare in cadrul Muzeului
de Artd, trebuie si ne oprim la inci o pro-
blemd. Este cunoscut faptul ci intr-o serie
de muzee din striinitate s-au introdus magne-
tofoane, destinate popularizirii colectiilor res-
pective din cadrul muzeului. Asemenea expe-
riente au inceput si se facid si la noi in tard.
Putem noi oare fi de acord cu principiul ci
magnetofonul poate inlocui munca pe care
o duce ghidul? Bineinteles cd nu. Am incercat
in acest articol si ariit ce rol are indrumitorul
in munca sa cu publicul. Magnetofonul poate
si joace un rol strict informativ, desi este
clar ci el nu se poate adapta diferitelor niveluri
de cunostinte ale publicului care umple
silile muzeelor. In afari de aceasta, o indru-
mare cistigd foarte mult in eficientd dacid ea
are caracterul unei discutii vii, calde, discutie
care se innoadi pe misurd ce grupul de vizi-
tatori, insotit de indrumitor, stribate silile
muzeului.

Popularizarea, unul dintre cele mai impor-
tante aspecte ale muncii ideologice in cadrul
Muzeului de Artd, poate si-si indeplineasci
scopul numai daci din partea conducerii
muzeelor va exista o griji mereu sporitd pentru
ca si-si asigure toate conditiile necesare pentru
cresterea necontenitd a nivelului ghidajelor,
prin a ciror profunzime si diversitate si poatid
rispunde cerintelor crescinde ale publicului
vizitator.
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BERTOLT BRECHT:

INSEMNARI DESPRE ARTA
LUI ERNST BARLACH

Cu prilejul celei de a 90-a aniversiri a
zilei de nastere a sculptorului german Ernst
Barlach  (1870—1939), revista « Bildende
Kunst », organul de presi al Uniunii Artistilor
Plastici din Republica Democrati Germani,
a publicat in primul siu numir din anul 1960
un articol al lui Bertolt Brecht intitulat « In-
semniiri cu prilejul Expozitiei Barlach ».

Aceste insemniri publicate de curind intr-o
formd prescurtati, au apirut pentru prima
oarid in anul 1952, in revista « Sinn und Form »,
caietul Nr. 1. Cu aprobarea mostenitorilor

ERNST BARLACH, Bitrini

rizind, 1937 —lemn de nuc

lui Bertolt Brecht, insemnirile au fost republi-
cate in revista « Bildende Kunst», fiind con-
siderate drept o contributie pretioasi la apre-
cierea operelor de arti ale lui Ernst Barlach.

Ficind o trecere in revisti a unora dintre
operele lui Barlach, subliniind mai cu seami
trisitura realisti a creatiilor sale ca si carac-
terul de profund umanism, Bertold Brecht
spune printre altele:

«Eu il consider pe Barlach ca pe unul
din cei mai mari sculptori pe care i-am avut
noi germanii. Conceptia sa, puterea expresiei,
miiestria mestesugului siu, frumusetea fird
poleire, miretia fari exagerare, armonia fird
efecte facile, vitalitatea fara brutalitate, toate
acestea fac din sculpturile lui Barlach adevirate
capodopere. Totusi nu apreciez absolut tot
ce a creat artistul. »

«Lucrarile lui Barlach tratind subiecte reli-
gioase nu m# impresioneazd, mai cu seami

acelea care au ceva mistic. Si nu as putea
afirma aceasta daci uneori figurile sale de
cersetori si de mame, pe care viata le-a deza-
magit, nu ar fi patrunse mai ales de un senti-
ment religios, lucriri in care artistul trece
usor, cu evlavie, peste siricia s§i totodati
goliciunea spirituali a personajelor infitisate.
Cu toate acestea, in lucririle sale, pe care
eu le consider cele mai frumoase, Barlach
subliniazi cu miiestrie substanta umani, po-
tentialul social, dincolo de deposedarea de
drepturi si de injosirea omului si aceasta
invedereazd miretia sa.»

«Si examinim «Cersetoarea cu broboada»,
o lucrare in bronz, datind din anul 1906. O
figurd puternici, cu o constiingi foarte pronun-
tat reliefati, de la care nu este de asteptat
recunostingd pentru pomenile primite. Imagi-
nea femeii di impresia ci ea este cilitd impo-
triva ipocriziei unei societiti corupte, in care
se tine la convingerea cd se poate ajunge
la ceva numai prin sirguintd si strdduinta de
a deveni folositor. Figura femeii acuzi parca
societatea pentru faptul ci forta ei zace nefolo-
sitd. In anul 1906 au existat asemenea femei
care au grdit acestei societdti despre lupta. . . ;
cersetoarea nu aparfine acestor femei. Au
existat pe atunci g§i artisti care au creat in
operele lor asemenea luptitoare (Gorki a
creat-o pe Vlasova), dar Barlach nu face parte
din pleiada acestor artisti. Acest lucru este
regretabil dar eu sint dispus sd apreciez totusi
contributia sa in artdi §i sd-i multumesc
pentru ea ».

« Lucrarea «Bitrind care ingheatd de frig,
sculpturd in lemn datind din anul 1937, evoci
puternic o figurd de servitoare sau de iranci
inchircitd, pe care societatea a lisat-o in piri-
sire, sub raport fizic si moral. Impresioneazi
indeosebi miinile ei mari, trudite, pe care
nu le-a putut feri de inghet. Femeia resemnati
primeste frigul care o pitrunde ca pe ceva
obisnuit fiecirei zile, si figurajei nu exprimi
minie. Sculptorul insi exprimd minie, mult
mai multd minie decit mild, si pentru aceasta
ii sint recunoscator .

«in lucrarea «Bitrind sezind» (sculpturd in
bronz datind din anul 1933), impresioneazid
puternic figura femeii ca si miinile ei. Figura
degaji o expresie spiritualizati. Figura si
miinile exprimd ceea ce s-ar putea numi
noblete, dacd acest cuvint nu ar fi legat de
notiuni ca « Hindenburgi » si « Hohenzollerni».
imbricimintea este redati cu mdiestrie, ea
nu lasi si se intrevadi numai linia corpului
ci il redi cu claritate, asa cum un vers reusit
transpune un gind. Cite un detaliu mirunt
da imbricimintei un caracter realist, ca de
pildi fularul de lind. Trupul femeii este frumos
realizat, sugerind gingdsie si fortd, imbinate
armonios. Bitrina reprezentatd stind in picioare
di impresia ci urmdreste stiruitor un gind.
Zimbetul ei griieste despre multiplele expe-
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ERNST BARLACH, Bitrini
gezind, 1933 — bronz

riente acumulate de-a lungul anilor. Aceastd
lucrare creatd in anul fatal 1933 trezeste atit
de multe amintiri si suscitd atitea comparatii».

«Cu un an mai inainte, artista dramatici
Weigel a interpretat rolul Vlasovei. In locul
pasivititii, ea a redat activitatea, in loc de
jertfe ale neomeniei, ea a intruchipat umani-
tatea. i, parcd vidd aevea pe un muncitor
care, dind un cot bitrinei lui Barlach, i-ar
spune pe un_ ton poruncitor: ,,Stipineste!
Ai tot ce-ti trebuie pentru aceasta‘ ».

«Desi nu vreau si vorbesc prea mult despre
lucrdri simbolice, totusi tin si relev lucrarea
lui Barlach: « Anul riu 1937 » (ghips) care
reprezinti o femeie tindra, foarte slaba, stind
in picioare, invelitd intr-o broboadi. S-ar
putea si fie si o varianti a lucririi « Bitrina
sezind », vdzutd de artist asa cum ar fi putut
arita in tinerete. Femeia scruteazd cu ingri-
jorare viitorul: privirea ei reflecti optimismul
sculptorului. Lucrarea aceasta intruchipeazd un
puternic protest impotriva regimului nazist,
respingerea optimismului lui Goebbels. Pe
aceastd tinird femeie mi-ag putea-o usor
imagina ca pe o activistdi a anului 1951 ».
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ERNST BARLACH, Cap din monumentul
de onoare din Giistrower, 1927 — bronz

«Tot din acelasi an greu, 1937, dateaza
si lucrarea: «Bitrind rizind » (sculpturd in
lemn). Seninitatea femeii este irezistibild. Risul
ei risund parcid ca un cintec, el insuflefeste
tot trupul care arati aproape intinerit. $i,
mi gindesc, ci si pe aceasti femeie Goebbels
si Rosenberg nu ar fi vrut si o vadd rizind.
Se spune cii Barlach a creat lucrarea sa « Bit-
rind rizind » atunci cind a aflat ci mai multe
sculpturi de ale sale, eliminate din muzee ca
«artd degeneratd » au fost vindute in Elvetia
pentru procurarea de devize necesare fabri-
cirii de tunuri».

« Toate aceste lucriri sculpturale poarti
trisiturile realismului: ele cuprind in mare
misurd elemente esentiale si nu contin nici
un amidnunt de prisos. Ideea, prototipul real,
ca si materia determind forma atit de reusitd
a operelor lui Barlach. Dragostea fati de om
ca si umanismul siu sint incontestabile. Ar-
tistul nu imprimi, fireste, prea multd speranti
omului; chiar unele din cele mai reusite
lucrdri ale sale sugereazi acel gind atit de
trist al mizeriei germane care a diunat atit
de mult artelor. «Idiotismul vietii de la
tard », care apirea atit de infioritor pe figurile
lui Barlach, nu constituie totusi scopul atacu-
rilor sale; dimpotrivi, citeodatd, lucririle sale
au chiar aparenta exprimirii unor idei ca
« Strins legat de glie», «Eternii», « Sortiti
intru domnul ». Daci un tractorist al zilelor
noastre priveste cu interes aceste minunate
intruchipéri ale unor oameni sirmani §i neci-
jiti, aceasta se datoreste faptului cd artistul
care a creat chipuri ale clasei muncitoare
germane, indelung prigonitd si cufundati intr-o
lume atit de abrutizatd, a stiut si-i imprime
pecetea umanismului. Barlach scria: « Se in-

timpld uneori ca artistul si stie mai mult
decit poate exprima ». Dar poate si se intimple
si altfel si anume ca Barlach si poatd exprima
mai mult decit stie ».

«Nu consemnez aci nimic despre lucririle
care mi-au plicut mai putin ca : « Rizbunitorul »,
«Scepticul », «Cei pardisiti» etc. intrucit
consider cid felul cum sint realizate constituie

o deformare a realitdtii. $i eu impirtisesc
pirerea ci tindra noastrd generatie de artisti
nu trebuie si se inspire din asemenea opere
de arta. Totusi, nu se poate cere ca aceste
opere si fie puse laolaltd cu celelalte, in special
atunci cind nici unele, nici altele nu sint
tratate in mod concret. Si se stie cd o critici
abstracti nu duce spre o artd realistd ».

SA CUNOASTEM VIATA

ROCKWELL KENT

Din timpuri stravechi, arta constituie
legitura intre popor si marii ei creatori; prin
artistii sdi, poporul poate exterioriza dorintele
si gindurile sale.

Ca si democratia, asa cum a definit-o Abra-
ham Lincoln, arta, in esenta ei, este populari,
creatd de popor si pentru popor.

Cu prilejul recentei mele cilitorii in U.R.S.S.
am fost deseori rugat, ca artist american legat
de popor, si arit care este cauza cd atit de
mulgi artisti ai occidentului sint adepti ai
abstractionismului.

Eu sint numai artist, nu si istoriograf al
artei.

Voi incerca totusi si-mi adun pirerile cu
privire la data si la felul cum nebunia artei
abstracte nidscutd in Europa, a poposit pe
continentul american si care au fost condi-
tiile care i-au creat un teren prielnic de dezvol-
tare, determinind succesul de care se bucuri
acum acest curent in S.U.A.

La inceputul secolului nostru, o seami de
artisti americani care au expus in comun
lucririle lor sub denumirea de: « grupul celor
opt» si care se inspirau in creatiile lor din
viata de zi cu zi, au fost reprezentantii si apira-
torii realismului. Intrucit realitatea pe care
o infdgisau acesti artisti constituia o oglindire
simpld a unor aspecte din viata oamenilor
simpli, departe de acel «frumos» in sensul
obisnuit, anumiti critici cu conceptii « acade-
mice » au atacat acest grup denumindu-l
«Scoala lizii de gunoi». Dupid aprecierea
criticii oficiale, Robert Henri, membru al
acestui grup, conta ca unul din cei mai de
seamd artisti. El a functionat ca profesor
intr-o scoald de artd, exercitind o puternici
influentd asupra dezvoltarii tinerei generatii
de artisti de sub indrumarea sa.

Avintul acestui realism trezit din nou la
viatd, fu intrerupt intr-un mod brusc si ciudat,
in urma unei expozitii de o mare amploare,
cuprinzind atit lucriri ale cubistilor europeni,
apropiati de abstractionism, cit si ale adeptilor
lor americani, destul de numerosi in acea
vreme. Aceastd expozifie, cunoscutd in istoria
artei americane ca « Expozitia Armory », a
trezit o deosebiti senzagie. Din acea vreme
s-a intetit lupta intre realism si abstractionism.
Aceastd luptd a continuat si in al doilea deceniu
al veacului nostru si a culminat apoi cu o
expozitie de mari proportii, expozitie asa zisi
«independentd », care s-a deschis cu putin
inainte de intrarea Americii in cel de al doilea
rizboi mondial.

Ca membru al « Comitetului realistilor si
cubistilor» care a organizat aceastd expozitie,

ROCKWELL KENT, Vigilenta perma-
nenti— o cheziisie a libertatii — litografie

am fost foarte bine informat asupra fazelor
hotéritoare ale acestei lupte.

Imi reamintesc c¢i un artist cubist, membru
al acestui comitet, a declarat ci toate tablourile
aflate in Muzeul Metropolitan din New York
ar trebui distruse, intrucit «arta incepe abia
cu cubismul ». Aceastd expozitie a fost orga-
nizatd fard juriu. Oricare concurent a putut
expune contra unei taxe modeste, lucririle
sale, tablouri, desene sau gravuri.

Obiectul care a stirnit discutii deosebit de
violente a fost o vespasiani din portelan, pe
care cubistii au declarat-o lucrare de arti,
stairuind cu incipifinare si nespusid indirjire
ca sa fie expusi in cadrul expozigiei.

in timpul prosperititii economice care a
caracterizat cel de al doilea deceniu ca si in
deceniul urmitor, s-a accentuat in Statele
Unite ale Americii entuziasmul general pentru
cubism. Dar odati cu depresiunea economici
survenitd dupd aceea, aceasti modid a cizut
vertiginos.
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Dupi un sir de ani, artistii si-au indreptat
din nou privirile spre realitatea americani.
Ei au inceput si infitiseze America, cu orasele
sale, cu cimpiile si fermele, cu muntii si viile,
cu poporul siu. In aceastd perioadi au apirut
foarte multe lucriri mediocre si chiar lucriri
proaste. Dar, in acelasi timp, s-au ficut cunos-
cute lucriirile unor pictori si sculptori realisti,
lisind si se intrevadi zorile unei renasteri a
realismului american. Majoritatea acestor ar-
tisti erau sincer incredingati cd arta trebuie
si serveasci poporului. Dupd terminarea riz-
boiului, ei au pistrat aceastdi convingere, in
ciuda unui nou elan abstractionist.

Moda abstractionisti care domind in prezent
silile de expozitii americane, s-a intins aga
cum s-a intins moda rochiilor sac, moda
automobilelor pestrit-cromate si cu caroseria
in formi de coadi de peste, ca si numeroasele
inovatii nebunesti, impuse oamenilor din
interese economice. In America, oamenii nu
sint luagi in serios. Gustul lor este cirmuit
de anumite forte care, in materie de artd
si culturi, nu preferd ceea ce este bun si
adevirat, ci numai ceea ce se vinde mai usor.

Abstractionismul la moda in prezent — acest
cult al iresponsabilititii in arti — care ar
mai putea suferi transformiri stranii si surprin-
zitoare, va mai triai atita vreme cit publicul

nostru il va plati. $i, cum cei mai mulgi artisti
nu sint intotdeauna destul de principiali si
rareori dispusi si@ moard de foame de dragul
adevirului, ei se pun in serviciul acelora care
adoptd azi o modd, miine alta.

Totusi existd in America pictori, sculptori
si graficieni care au consacrat intreaga lor
viagd adevérului, artisti ale ciror opere, daca
sint péstrate, vor figura odati in cele mai
mari muzee ale tarii, fiind iubite si apreciate
de popor.

Cind artigtii vor si slujeasca poporul, trebuie
si meargd in mijlocul poporului, si triiasca
laolaltid cu poporul. Intr-o tard unde domneste
mizeria, sirdcia §i nevoia, artistii nu numai
cd nu vor pierde, dar poate cii vor avea mult
de cistigat daci se vor familiariza cu suferintele
oamenilor.

Intrucit pretutindeni munca este prestati
de popor, artistii sint obligati si cunoasci
munca oamenilor.

Un artist trebuie si fie un « observator
atent ». El nu trebuie si se mirgineasci numai
si contemple viata ci trebuie s-o cunoascd
si s-o inteleagd, pe baza propriei sale experiente.

Noi, artistii, trebuie si credm opere, ca
oameni care am reusit si cunoastem, si inge-
legem, si judecim, si aceasta ne-o poate mijloci
numai experienta vietii.

lemn, unul dintre acestea fiind realizat pentru
noul hotel « Ialta » din Praga; al doilea repre-
zintd o alegorie in domeniul dramaturgiei si
muzicii, destinat noului teatru din Karvin.

Tinerei generatii de sculptori, generatie care
a absolvit Academia de Arte Plastice, dupa
deschiderea institutelor de invitdmint superior
in urma celui de al doilea rizboi mondial, ii
apargine Miroslav Pangrac. Se manifestd ca
sculptor si pictor in domeniul portretistic,
redind, in special, chipuri de copii. Ca model
permanent el foloseste indeosebi pe fiul siu.
In felul acesta au luat nastere o serie de por-
trete de copii, profund umane, exprimind o
anumitd dispozitie si reprezentind in acelasi
timp si caracteristica generali a fizionomiei
copildresti. Miroslav Pangrac reuseste sd creeze
si portrete de adulti — ca de pildd portretul
tatdlui si ale cunoscutilor apropiati — in care
exprimi in mod sensibil caracteristicile psiho-
logice si ce ale modelului.

Karel Lidicky, laureat ai Premiului de Stat
si profesor la Institutul superior pedagogic,
este originar din Hlinska — Geskomoravska
Vysocina. S-a niscut in anul 1900. Predilectia
sa pentru sculpturi s-a ivit in cadrul familiei;
tatil siu fusese si el cioplitor. Lidicky si-a
aprofundat cunostintele in domeniul « mese-
riei de sculptor »la scoala din Kamenice si
mai tirziu la Academia de Arte Plastice, clasa
profesorului Ot. Spaniel. Stipineste tehnici
diferite i cunoaste perfect materialul cu care
lucreazia. Il intereseazi deopotrivd portretul,
sculptura monumentali cit si executia medaliilor
mirunte, Este de remarcat cid Ot. Spaniel,
ca pedagog, a crescut in scoala sa o serie de
sculptori excelenti. Caracteristica lucririlor
lui Karel Lidicky este compactivitatea si un
sim¢ perfect al materialului, excelind printr-o
anumitd insufletire a materiei.

Tindrul sculptor MIROSLAV
PANGRAC in atelierul siu.

PATRU SCULPTORI
CEHOSEOVACI
CONTEMPORANI

Sculptm‘ii cehi si slovaci contemporani au
in activitatea lor creatoare, o strinsi legiturd
cu traditia nationald, cu operele artistilor cla-
sici din patria lor: LV. Myslbek, Ian Sturs si
Otto Guttfreud. Creatia sculptorilor contem-
porani din Cehoslovacia se sprijind pe studiul
consecvent al realititii interpretate si transpuse
in arti. Ei manifestd acelasi interes pentru
un portret sculptat, ca si pentru un mo-
nument reprezentativ, sau pentru un relief
sculptat. Toate aceste genuri, se completeazi
reciproc.

In prezentul articol mi opresc la patru dintre
actualii sculptori cehoslovaci reprezentativi,
apartinind unor generatii diferite, fiecare dintre
ei cu o expresie artisticd proprie.

Jindrich Wielgus, elevul Academiei pragheze
de arte plastice, s-a niscut in regiunea minierd
Karvin, in 1910. Cunoaste bine munca obosi-
toare a minerilor §i aspra lor regiune din

Artistul poporului VINCENC MAKOV-

SKY in atelierul sau din Praga. In

spatele siu se vad doud studii ale statuii

Jan Amos Kamenski, iar in stinga un

detaliu al statuii « Poporul cehoslovac
in lumina socialismului »

Ostrava. Chiar de la primele sale lucriri,
artistul a redat chipurile de mineri. Corpul
muschiulos al minerului — pe de o parte — si
nudul femenin, fin — pe de alta — sint limi-
tele intre care se dezvoltd preferinta artisticd
a lui Wielgus. Expresia sculpturii sale nu este
niciodatds doar descriptivdi. Forma rigid,
compactd, pugin alungitd, cit si sensibilitatea
expresiei, proprie statuilor care infitiseazd
mineri si, in antitezd cu aceasta, lirismul pro-
fund al atitudinilor femenine si al statuilor
dedicate indragostitilor, stribate opera lui
Wielgus, de la inceputul activitdgii sale pind
in zilele noastre. Sculptorul lucreazi ani de-a
rindul cu o stiruintd remarcabild pentru rein-
terpretarea, de fiecare datid tot mai delicatd si
totodatdi mai puternicd, a formei. Stdpinirea
perfecta a tehnicii sculprurii in lemn a facut
ca atelierul lui Wielgus si se imbogiteascd in
ultima vreme, cu reliefuri mari, executate in

Sculptorul KAREL LIDICKY lucrind la bustul
unei fete. In primul plan se afli studiile
ficute in vederea statuii reprezentindu-l pe
Jan Hus, destinatd Karolinului din Praga.
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Una dintre ultimele lucriri ale lui Lidicky
este statuia monumentald a lui Jan Hus, desti-
natdi Karolinului praghez. Asemenea plicii
comemorative, dedicatdi lui Jan Zelivsky,
statuia este o expresie a spiritului de lupta,
o reprezentare a ideii de luptd pentru adevir
si orinduire dreapti.

Artistul poporului Vincenc Makouvsky, s-a
niscut in acelasi an ca si Karel Lidicky, in
pragul secolului XX, la Novi-Moto in Moravia.
A studiat la Academia de Arte Plastice in clasa
profesorului Ian Sturs si dup# moartea acestuia
in clasa lui Bohumil Kavka. Perioada dintre
anii 1926—1930 si-a petrecut-o la Paris, in
atelierul lui Bourdelle. Vincenc Makovski,
actualmente profesor la Academia de Arte
Plastice din Praga, este un artist deosebit de
interesant. Intre anii 1939—1945 a lucrat la
Scoala de Arte Plastice, existenti pe vremea
aceea la Zlin (in prezent Gottwaldov), unde
a fost preocupat de redarea formei diverselor
masini, dind nagtere, in felul acesta, unui gen

artistic nou, avind ca subiect reprezentarea
plastici a elementelor tehnice simple.

Ca sculptor il intereseazi in aceeasi masura
portretul cit si monumentul reprezentativ.
Dupi anul 1945, el a creat monumentul
« Victoria » pentru orasul Brno si monumentul
« Celor cizuti in luptid » pentru orasul Gott-
waldov, ambele exprimind cu sensibilitate
monumentalitatea momentului ilustrat si pro-
funda umanitate a eroilor. Cu aceeagi miies-
trie a creat si statuia lui Jan Amos Kamensky,
invititorul poporului, statuie care a fost inau-
guratd in anul 1957 la Naarden. Una dintre ulti-
mele lucriri importante ale lui Makovsky, desti-
natd expozitiei mondiale de la Bruxelles, a fost
statuia intitulatd «Poporul cehoslovac in lumina
socialismului », infitisind un grup de femei si
birbati care alcituiesc o compozitie grandioasi,
izvoritd din intelegerea adincd a perioadei actu-
ale si a efortului poporului cehoslovac pentru
un viitor mai bun.

Jana Hoffmeisterova

mai intii de ideile scriitorilor scandinavi mai
inainte numiti, ca si de arta lui Christian
Krogh, care aduce in nordul european tehnica
si viziunile lui Manet sau de cea a lui Bastien-
Lepage si Uhde, astfel c#, paralel cu preocu-
pirile de culoare si lumind, Munch se gindeste
la expresivitatea umani, pe care la inceput o
tilmiceste pe fundalul de pesimism si tragism
amintit mai inainte. Este interesant de retinut
cd, spre deosebire de multi dintre pictorii
contemporani, la el, chiar si in faza de inceput,
nu peisajul (naturi moarte nu a pictat niciodati,
dupa cite stim) predomind, ci scenele cu
oameni si portrete.

Intre 1882 si 1889, se formeazi ca pictor
si grafician, ciutind modalitdti proprii de
expresie. Studiaza la Paris, invitind mai mult
de la arta lui Manet si Pissaro, dar nu proble-
mele de lumind si culoare il ademenesc cit
folosirea lor pentru a evoca aspecte de viati.
Portretele pe care le face in aceasti perioadi
sint pline de pitrundere psihologici, prea-
mirind demnitatea umana. Tot atunci, picteazi
sau deseneazd, influentat de unii maestri impre-

sionisti, ca Manet, Pissaro si Renoir, aspecte
ale strizii sau locuri unde se intilnesc oamenii
de rind pentru a discuta sau petrece. « Stradi
in Christiania » (1889) si « Muzica pe stradi »

&

EXPOZITIA DE GRAFICA

Expo:iti:\ organizatd la noi cu unele dintre
lucrdrile de grafici reprezentative ale marelui
pictor norvegian Edvard Munch (1863 —1944),
ne-a prilejuit o necesard reconsiderare a bogatei
sale activititi artistice, plind de contradictii,
dar din care nu lipsesc realiziri in multe
privingi valabile si astizi.

n opera lui Munch grafica este tot atit de
reprezentativii cit si pictura in ulei, manifes-
tindu-se paralel cu aceasta, si dovedind aceleasi
frimintiri, viziuni, si chiar unele solutioniri
asemaindtoare.

Artistul s-a format la sfirgitul secolului
trecut, cind intelectualitatea burghezi si mic
burghezi era zguduitd de unele teorii biologice
si metafizice, care sideau neincrederea in viagi
si indemnau la pesimism, creau false ipostaze
tragice, exacerbau instinctele si iragionalismul
si ldsau individualismului rolul de arbitru in
fata vietii si a mortii. Era epoca in care se
credea (in cercurile intelectualilor burghezi) in
determinismul biologic, cu maladiile si struc-
turile lui ereditare si implacabile, cu lupta ani-
malici pentru supravietuire, cu neincrederea in
puterile omului de a transforma realitatea prin

EDVARD MUNCH,

EDVARD MUNCH

lupta impotriva nedreptitii si obscurantismului.
Asemenea idei apar chiar la scriitori ca Ibsen
(« Strigoii ») si Strindberg (« Tatil », « Domni-
soara 'lulia ») sau la filozoful Kirkegaard. Dar,
ca si la Ibsen sau la Maeterlinck, si la Munch
ratiunea si dragostea de om nu au putut fi
indbusite si, dupd unele lucriri influentate de
asemenea teorii pesimiste si tragice, sianatatea
vietii, increderea in om si in infinitele resurse
ale vietii isi fac loc din ce in ce mai puternic
in conceptia si creatia lui. La aceasta au con-
tribuit desigur si socialismul stiintific al lui
Marx si Engels, pe care clasa muncitoare si-1
insusea in aceeasi vreme, precum si unii
intelectuali progresisti. Asa se explicd, socotim
noi, prezenta in opera lui Munch, mai intii
liricd si simbolica, rivisiti de pesimism si
tragism, a unor scene de muncd si privelisti
mai luminoase, a unor portrete viguroase, in
care se simte increderea in om, lucriri apar-
tinind perioadei maturititii.

Fiu de medic, Edvard Munch a cunoscut
in copilirie boala si unele drame familiale si
personale, care i-au intunecat existenta. In
studiile de arti, pe care le face, este inriurit

Fete pe un pod, 1903 — acvaforte

(1889) sint viziuni moderne, cu caracter popular,
in care deslusim nu numai atmosfera ploioasi
si ceata usoard, ce fluidizeaza clidirile si arborii
(in prima lucrare) sau evoci atmosfera insoriti,
veseld, pe care o sporeste fanfara stribitind
strada (in a doua lucrate), ci forfota mulgimii,
dinamismul vietii obstesti, multd vreme ignorate
in picturi. Primivara, atit de doritd in nord,
risipeste in alte comporzitii tristetea de pe
chipurile unor personaje, ce sed in fata ferestrei
insorite. Chiar si fetitele bolnave, pictate de
Munch, incep si se bucure de viati, in dife-
ritele lucrdri din acea vreme, dintre care unele
au fost prezentate si in expozitia de la noi.
Numeroase scene infitisind fete tinere privind
de pe poduri apa limpeziti a primiverii, care
a topit sloiurile, aduc de asemenea o noti
optimistd in peisajul norvegian.

Paralel cu asemenea viziuni pline de calduri
umand si de miscare a vietii, Munch, sub
influenta teoriilor pesimiste si a unora dintre
pictorii secesionisti de la Berlin, unde, dupa
Paris, studiazi si triieste, creazi si scene sumbre,
pline de acea neincredere in viati si pindite
parcd de spectrul mortii: compozitia simbolici
« Femeia » (1899), « Camera mortuard » (ulei
si litografie, 1896), « Fata bolnavi » (litografie
in culori, 1896), « Spaima » (1895), « Gelozia »
(litografie, 1896).

Chiar peisajele cu fiorduri si atmosfera
asprd traduc stirile sufletesti si dramatismul
artistului, ori devin fundaluri pentru ase-
menea drame, de unde a izvorit expresio-
nismul.

n a treia fazi a indelungatei sale activititi,
Edvard Munch, unul dintre inspiratorii artei
expresioniste, ca si dramaturgul Strindberg, se
apropie mai staruitor de realitatea celor multi,
de aspectele vii si semnificative ale vietii si
renunga, in bund misurd, la pesimismul si
simbolismul tragic de odinioard. Viata pe care
O continua acum cu mai multi incredere si
tirie, prefuirea ce incepe si i se arate pe la
1912, cind la Koln pinzele lui sint expuse
alituri de acelea ale lui Van Gogh, Cézanne
si Gauguin, dar mai ales rispindirea ideilor
socialiste si insdsi vechea lui dragoste de om
il fac pe Munch si oglindeasci aspecte mai
semnificative si mai adevirate din realitate.
Picturile in ulei « Muncitori rinind zépada »
(1910), « Strada in Kragerd » (1910), « Munci-
tori» (1913), « Omul cu calul la adipat»
(1917), « Muncitorii ogoarelor » (1920), proiec-
tele de picturi murale pentru Universitatea din
Oslo (1910—1911) si pentru teatrul lui Rein-
hardt de la Berlin, precum si unele lucriri



C AL EI D OFSvyGagup

o o .

EDVARD MUNCH, Des-
pirtire, 1896 — litografie

grafice ca remarcabilul portret expus la noi
al profesorului K. E. Schreiner (1930), dovedesc
o noudi orientare in arta lui Munch, care,
firi a deslusi indeajuns combativitatea cla-
sei muncitoare, vede unde se afli fortele ade-
virate ale vietii. Insesi peisajele tipice Nor-
vegiei sale sint acum insorite, luminoase,
optimiste.

Edvard Munch este un mare desenator si
pictor, pornind, in lucririle reprezentative, de
la psihologia umani, de la o fuziune cu sufletul
si biografia personajelor, de la atmosfera in
care traiesc. Chiar in lucririle sale simbolice,
tincturate de pesimism, se poate observa stri-
dania sa de a descifra, prin trisituri caracte-
ristice si vii, prin atitudini marcante, psihologia
si cu atit mai mult in portretele si compozitiile
mai semnificative — din anii maturititii — mai
apropiate de omenirea luptitoare pentru drep-
tate si adevir, aceste insusiri de piatrundere a
psihologiei individuale si sociale, a mediului
fizic sint manifeste. Sensibilitatea liniei sale,
la inceput mai delicati si mai liricd, trece in
lucririle de maturitate la constructii mai
viguroase, in care formele capdti puterea
vietii si a adevirului tipologic. In lucririle din
ultima fazi, formele capiti adeseori miretie
si adincime, sint monumentalizate fird a pierde
din expresivitatea, dobinditd prin accente
puternic psihologice, prin atitudini veridice,
printr-o tratare in acelasi timp sinteticd si
viguroasi.

Ca grafician, Munch a cultivat indeosebi
litografia, xilografia si acvaforte, dezvoltindu-le
in mod ingenios prin noi procedee. Fibrele
lemnului sint folosite in xilografii pentru a da
vibratie fundalurilor din naturi, pentru a
contribui la ritmica miscirii personajelor, iar
in acvaforte obtine uneori o mitisozitate a
suprafetelor. De la lucriri doar schitate, el a
trecut cu timpul la comporzitii foarte elaborate,
unde construcgia capiti concentrare, fortd
expresivi, intensitate coloristicd, aceasta chiar
si in grafica fie colorati, fie in alb si negru,
dar unde umbrele si luminile vibreazi pictural,
servind constructia liniard. Acestea meritd a
fi indeosebi pretuite la marele artist norvegian,
ca si necurmata sa stridanie de a pitrunde
viaga interioard a omului si a contura tipologia.
Prin operele lui mai semnificative Edvard
Munch ne oferi unele invitiminte necesare
expresivitifii si tehnicii realiste, utilizabile in
noul si miretul nostru orizont artistic.

HALID AL-JADER, Pentru ca copiii nostri
sd triiasca fericiti, noi vrem pace ! —desen

EXPOZITIA PICTORULUI IRAKIAN

Creacia artisticd a pictorului irakian Halid
Al-Jader se imbini cu o aprigi lupti pentru
insufletirea si organizarea unei culturi noi a
poporului siu. Artist plin de energie si neobosit
organizator, Halid Al-Jader — rectorul Insti-
tutului de Arte Frumoase din Bagdad si profesor
de picturd — se striduieste necontenit si ridice
aceasta institutie din patria sa la un nivel cit
mai inalt §i, prin noile generatii de artisti, si
dea un nou avint traditiei artistice a poporului
irakian, Halid Al-Jader se numird printre
principalii animatori ai campaniei desfisurati
de artistii irakieni, pentru crearea operelor de
artd inspirate din trecutul eroic al poporului
irakian, din lupta sa actuali pentru o viati
noud, pentru realiziri larg democratice.

Desi este incd tinir — Al-Jader s-a niscut
in 1924 la Bagdad — el a ficut studii temeinice
si peste hotarele patriei, a cilitorit si expus
in diferite tiri. Dupid terminarea studiilor in
patrie, Halid Al-Jader si-a completat cuno-
stintele si pregitirea de artist la Scoala Nationald
Superioard de Arte Frumoase din Paris, unde
a primit numeroase distinctii. In 1953 a fost
ales membru al Salonului din Paris. Om de
vastd culturd, Al-Jader si-a luat si doctoratul,
in calitate de critic si istoric de art, cu teza
«Pictura mesopotamiani in Evul Mediu mu-
sulman ». In afari de expozitiile sale personale
organizate in patrie, el a mai avut asemenea
expozitii si in R.D. Germani si la noi, expunind
de asemenea lucriri la expozitiile internationale
din U.R.S.S., R.P. Chinezi, S.U.A., R.P.
Poloni, India, Elvetia si Liban. Membru in
Consiliul National al Picii din Irak, Al-Jader
este un sol al colaboririi culturale intre patria
sa si alte tari. In expozitia de la noi, organizati
sub auspiciile Institutului Romin pentru Rela-
tiile Culturale cu Striinitatea si ale Ligii
Romine de Prietenie cu Popoarele din Asia
si Africa — expozitie care a grupat aproape 30
de picturi in ulei si 70 de lucriri in graficd
(tus, penitd, acuareli, cirbune) — cele mai
multe din lucririle lui Halid Al-Jader au
oglindit scene, privelisti si tipuri din patria

HALID AL-JADER

pictorului, unde are loc o vajnicd luptid pentru
inliturarea mizeriei si impilirii, pentru buna-
starea si progresul poporului. Cu dragostea sa
caldd pentru patria pe care o doreste in plin
progres, pictorul ne-a infigisat in unele lucriri
aspecte din viata grea si apisdtoare, pe care
au dus-o pini de curind multimile, dar si
imagini oglindind recentele transformiri sociale
si economice petrecute in Irak. In aceastd
privingd am remarcat de pildd lucrarea « Re-
forma agrard », apoi unele aspecte ale luptei
pentru pace, precum si scene inspirate din
viata satelor irakiene, sate’strijuite de munti
falnici sau striibitute de ape, imagini ce sugerau
frumusetea naturii, dar si conditiile grele de trai
pe care le-a avut pini in prezent poporul irakian.

Uleiurile: « Taietoare de lemne », « Dupa
inundatia din Saadia (estul Irakului)», «Pri-
miivara », « Sub arsita verii », ca si in lucririle
de grafici : « Femeie curdd — griinicer in nordul
Irakului », « Grinicer din sudul Irakului»,
« Cap de tiran», « Familie arabii» — redau
fie tipuri caracteristice tirii sale, fie insesi
locurile unde vietuiesc si muncesc oamenii din
popor. Cu mijloace plastice variate — de la
desene abia schitate cu linii fine si unduioase,
la altele mai viguros construite si de la uleiuri
cu o pensulatie nervoasd, dar incd neinchegind
deplin formele, la uleiuri mai stringent con-
struite — pictorul isi arati dragostea sa pentru
oameni, pentru fortele vii ale poporului,
pentru frumusetile naturii.

Pictorul reliefeazd uneori in lucririle sale
elementul social progresist, in plini combati-
vitate, alteori evoci frumusetile peisajului
irakian, muntii si terasele pe care sint agezate
satele, colinele unduioase, din nordul Irakului.
indeosebi, acuarela cu largi si vii pensulagii,
« Vedere din nordul Irakului», a fermecat
privirile vizitatorilor, ca si unele privelisti ale
cartierelor din Bagdad. Vrednice de interes
s-au dovedit a fi si notatiile grafice ale artistului,
din timpul cilitoriei sale in Uniunea Sovieticd
si R.P. Chinezi. De asemenea, si lucriri infi-
tisind luptele popoarelor din Coreea si Alger.

n timpul sederii sale la noi, pictorul irakian
a realizat de asemenea numeroase schite.

in plind formatie artistica — Halid Al-Jader
nu are decit 36 de ani — el dispune de o
serioasi pregitire profesionald si, cautind
variate modalititi de expresie pentru a sluji
bogatele continuturi, pe care le triieste cu
atita intensitate si cu nidzuinta spre progres,
Halid Al-Jader se afli pe un drum plin de
fagiduinti creatoare. Lirismul siiu cald, luminos,
avintat se imbind cu preocupirile de a nara
in imagini plastice, cit mai viu §i mai semni-
ficativ lupta dintre vechi si nou. i dorim deplina
reusitd, pe care o vestesc lucriirile ce-au fost
expuse la noi si care invedereazi deopotrivi
pe artist si pe luptitorul pentru pace si progres.

Anton Coman

HALID AL-JADER, Vechi cartier din Bagdad — desen




CUPRINSUL

Prolectull VItOTUITI) ss - s eis/ois oid sales slals] == = #ials) 357 siae et < sia 3 sisis < iovarpiinia pisisie sisje envis o vics
RALUCA IACOB, Legitura artistului cu masele — izvorul creatiei noastre (De vorba

cu GHEZA VIDA)........ b | o e e ) S e G OB ST A A DY
CORNELIU MEDREA, Artistul si realitatea socialistd .................. e

DUMITRU GHIATA, Pentru cea mai inaltd miiestrie ..................
CORNELIU BABA, Prezenti in contemporaneitate ......................
STEFAN SZONYI, Perspectivele dezvoltirii picturii monumentale........
AUREL CIUPE, Bilant de creatie .........coocoeeeecmuemoaneeeecceens
JULES PERAHIM, Idealul artistului epocii socialiste
EUGEN POPA, Arta si dinamica realititii socialiste.......
OVIDIU MAITEC, Partidul si creatia tinerei generatii ...
PAUL ERDOS) Tn Pas CU VTEIMBH :41- bietes oot sonin sislls oine simisis sieis e aishe 515 7 953 misfe 4 310

*

CLARA ZETKIN, Arta si proletariatul .............ccoiovnoneiniiinim o,
95

MARIA BENEDICT, Vladimir Maiakovski si « Ferestrele R.OS.T.A. » ..........
*

ADINA NANU, Traditie si contemporaneitate in arta vietnamezi................
*

BARBU BREZIANU, Tudor Arghezi — cronicar plastic...........ooooue it
*

GHEORGHE DINU, Nicolae CLiStea . . .. .. ..o cow cise osieilsis s siois sioie hoss s siais) ofato slsis ols

Cronica plastica

HORIA HORSIA, Stafeta culturali la Otopeni; Vernisaj la Storobineasa; Colectia
de arti plastici a satului; Expozitia Justin Nistase; Expozitia « Note de drum
din RSP BulgaTia sy s e e et G S T

MAXIM COSMA, Expozitia de grafici M. Chirnoagd si Gh. Botan;................

Cirti de arta

PETRU COMARNESCU, « Artele plastice in Rominia dupid 23 August 1944 » ......

Reviste-Publicatii.

(C (Cloypmaintarimisdl Ul SN0 o f 6 o d B T PTG S GO O 6T 1) B0 SR S 0 B

Note

PAUL PETRESCU, Arta populari si productia artizanald ............cccoievinoneann
MARINA VANCI, Cataloagele de exporzitie : =
[ RADU iCranica jplastics la eleViZiune ..« .icc iec sece oair v oieis winee sioms w10t o oieie ainin sinie since

Viata muzeelor

GALINA BALOGH, Ghidajul in muzee

Caleidoscop

BERTOLT BRECHT, Insemniri despre arta lui Ernst Barlach
ROCKWEEESKENT PS8 cUnoastemn VIaEa . ¢ o s srie sias aters slars <dsiaia aalis
JANA HOFFMEISTEROVA, Patru sculptori cehoslovaci contemporani
ANTON COMAN, Expozitia lucririlor de grafici ale lui Edvard Munch; Expozitia

pictorului irakian Halid Al-Jader

21

25

28

30

33
36

37

38

42

43
44
45

46

Redactor sef: J. PERAHIM ;

Colegiul redactional: CORNELIU BABA,
MARIA BENEDICT, RADU BOGDAN,
MIRCEA DEAC, COSTIN IOANID,
ION IRIMESCU, OVIDIU MAITEC,
EUGEN POPA, MIRCEA POPESCU,
EUGEN SCHILERU, TRAIANA
TECLU

Fotografii: FL. DRAGU
Macheta artistici: ANDREI CRISTEA

Coperta I:

CORNELIU BABA, Otelari — studiu — desen
colorat _

Coperta IV: GETA BRATESCU, Familia colectivis-
tului — litografie

Redactia revistei: Bucuresti, Constantin Mile 5, 7, 9
telefon: 13.75.61
Tiparul: Intreprinderea Poligrafici Nr. 4, Calea Serban
Vodi 133—135 Bucuresti









	0053_Main_2R
	0054_Main_1L
	0054_Main_2R
	0055_Main_1L
	0055_Main_2R
	0056_Main_1L
	0056_Main_2R
	0057_Main_1L
	0057_Main_2R
	0058_Main_1L
	0058_Main_2R
	0059_Main_1L
	0059_Main_2R
	0060_Main_1L
	0060_Main_2R
	0061_Main_1L
	0061_Main_2R
	0062_Main_1L
	0062_Main_2R
	0063_Main_1L
	0063_Main_2R
	0064_Main_1L
	0064_Main_2R
	0065_Main_1L
	0065_Main_2R
	0066_Main_1L
	0066_Main_2R
	0067_Main_1L
	0067_Main_2R
	0068_Main_1L
	0068_Main_2R
	0069_Main_1L
	0069_Main_2R
	0070_Main_1L
	0070_Main_2R
	0071_Main_1L
	0071_Main_2R
	0072_Main_1L
	0072_Main_2R
	0073_Main_1L
	0073_Main_2R
	0074_Main_1L
	0074_Main_2R
	0075_Main_1L
	0075_Main_2R
	0076_Main_1L
	0076_Main_2R
	0077_Main_1L
	0077_Main_2R
	0078_Main_1L
	0078_Main_2R
	0079_Main_1L



