ETAPE SI CONTINUITATI IN OPERA LUI ROMUL LADEA
(1922—1945)

DE
ANA MARTIN

In cazul unei discutii analitice asupra operei pe care a dat-o Romul
Ladea, trebuie mai intii abordate la modul general-critic acele accesorii
conventionale construite spre a delimita, cronologiza intregul confinut
al creatiei sculptorului.

Pe de alti parte, este necesar ca dintr-un sir de analize sd se ajunga
la concluziile ce individualizeazi stilistic o perioada de creatie. Discutia
trebuie finalizatd in mod obligatoriu de o perspectivd generald asupra
operei lui Romul Ladea. Cu alte cuvinte, este necesard o dialectici in
metodologie, o interferent{d permanenti intre studiul etapelor si acela
al continuititii, al permanentei existente in opera fiecdrui artist pe dru-
mul cautdrilor §i, in consecintd, al manierelor stilistice variate.

Drumul sculpturii lui Romul Ladea este marcat de un perpetuu
efort spre echilibru, spre o impacare a formelor. E un drum lung, sinuos,
dramatic, de la inceputuri, de la forme care nu s-au recules in sine,
care se zbuciumi pentru a se regisi, expresive in perfectiunea care
azi reprezintd supremul atribut al sculpturii lui Ladea®.

Este o logicad inteleasd, ca intreaga munca si tindd spre permanen-
tizarea unei lumi pe care si-a propus si o reprezinte, spre perfectio-
narea continua a acestor reprezentdri si-n acelasi timp pe linia matu-
rizarii.

Au existat si existd incercdri de periodizare a creatiei lui Romul
Ladea, ajungindu-se deseori la absolutizarea acestor tendinte. S-au sta-
bilit, astfel, trei perioade distincte ca si cum artistul si-ar fi devansat
brusc o etapd anterioara pentru a incepe o alta printr-un salt sau
~moment crucial“?,

1 Al, Caprariu, Romul Ladea, in Tribuna, Cluj, an. X, nr. 20, din 19
mai, 1966.

2 Idem, Romul Ladea, in Tribuna, Cluj, an. I, nr. 44, din 7 decembrie, 1957;
¢f. si P, Comarnescu, Stilul sculpturii lui Ladea, in Tribuna, Cluj, an. X,,
nr. 20, (485), din 19 mai, 1966, se aratd ca@ artistul trece de la instantaneul spiri-
tual si fizic al taranului, de la cliseul imobil, la o forma dinamica, la accentul
asupra psihologiei. Aceeasi pozifie si la M., Toca, Romul Ladea, in Steaua, Cluj,
an. X, nr. 5, din 20 mai, 1968, p. 98 et sqq.
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Un alt gen de periodizare este acela ficut dupd material: lemn
cioplit, piatra, lut, sau, un altul care urmarea evolutia formelor in care
s-a exprimat artistul, fira a se stabili existenta unei legdturi intre
conceptia, viziunea, continuturile de sentimente si idei de o parte si
forma de alta parted.

Daca ar fi si impartdsim ideea unei variatii stilistice in conformi-
tate cu materialul tot atit de variat pe care-l utilizeaza Ladea, este stiut
cd iIntotdeauna materialul isi are exigentele sale asupra formei. Acesta
este un deziderat firesc, o relatie necesard implicatd fard ca si se deter-
mine etape distincte dupad materialul folosit, ¢i intotdeauna sculptura se
gaseste intr-o corespondentd nemijlocitd, proprie cu materialul, acea
»exprimare egald cu materialul%s.

Creatia lui Ladea isi realizeazi singurd perioada in care aceste posi-
bile etape se inlantuiesc organic, sau isi repetd unele aspecte in concor-
danti cu obiectul studiat in dimensiunile lui fizice i psihice prin renun-
tarea dar in acelagi timp §i cu reluarea unor maniere de transpunere
plasticd existente la inceputuri, in fata experimentelor.

Fara indoiald, a existat o etapd de cdutdri pentru ca ceea ce a
urmat sid nu fie o perioadd de maturitate care se incheie cu un anumit
an, ci o perioadd care inseamna o continua maturizare. Nu se pot pre-
ciza faze de evolutie in opera lui Romul Ladea, primele incercédri isi au
o continuitate si o valorificare organici in deceniile urmatoare. Opera
sa este o remarcabild unitate in diversitate.

Trecerea de la forme incédrcate, abrubpte spre simplificare se face
lent dar continuu, ajungind la o asemenea spiritualizare a materiel incit
expresia se nuanteazd diferenfiat in functie de atributele perfect inte-
lese si stdpinite ale celui portretizat®.

O anumitd mutatie se poate constata in creatia sculptorului si artis-
tului-cetatean Romul Ladea, mutatii ce se produc mai ales in universul
tematic.

Inceputul revolutiei democrat populare in Romania a determinat
in mod firesc aparitia in galeria plasticd a sculptorului figuri consacrate
de noua istorie: muncitori, intelectuali, eroi ai luptei pentru socialism,
continuind astfel, intr-o nouad atmosferi istorica, umanismul operei sale,
manifestindu-se ca un artist angajat de noua realitate.

Un alt aspect ce revine in mod constant in cazul analizei oricdrui
act sau fenomen de culturd este acel ce pune in evidentd dimensiunea
exiologicd ce transpare in urma unei coreldri dialectice a doud probleme

$ E. Schileru, Retrospective: Nagy Emeric, Romul Ladea, in Arta Plasticd,
DBucures:i, an. V, nr. 6, din iunie, 1958.

4 V., Marica, Dezvoltarea artei plastice in ultimul deceniu, in Tribuna,
Cluj, an, L, nr. 44, din 7 decembrie, 1957.

5N, Laptoiu — N, Crisan, Monografia Romul Ladea (recenzie), in
Steaua, Cluj, an. XIX, nr. 224, din septembrie, 1968. Cf. si St. Gombosiu, Plas-
tica bdndteand, in Universul literar, Bucuresti, an. LI, nr. 39, din 26 septembrie,

1942
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3 Etape in opera lui Romul Ladea 107

fundamentale: originalitate §i influentd, sau in expresie mai generala:
traditie si inovatie.

Fecunditatea operei lui Romul Ladea permite depistarea chiar in
linia evolutiilor a unor valente constante ce pot substitui eventuale dis-
cutii nu rareori exclusiviste privind apartenenta sculptorului la o
influenta sau alta, la un criteriu sau altul, sau pur si simplu a-1 consi-
dera ,,sculptor-tiran%.

Din cunostintele asimilate la Bucuresti si Paris, din intelegerea
profunda a artei populare, Ladea construieste si modeleazi propria-i
operd, propria-i individualitate®.

Perioada sa de inceputuri este in mod firesc tributard unor experi-
mente diferite ca metodid sau conceptie, perioadi in care reperele artei
sale s-au oprit la un Michelangelo, Rodin, Bourdelle, Maillol, sau la
perceptia nemijlocitd a creatiilor populare.

Romul Ladea s-a manifestat in ansamblul creatiei sale ca un artist
format si cu totul personal, ca un creator original. Va sintetiza la nivelul
propriei md1v1dua11tat1 tot ceea ce a vizut asemeni lui Bourdelle care
spunea: ,,va trebui si-1 privesc pe maestru apoi si-1 uit%’,

Tot asa, cunoasterea patrimoniului plastic-folcloric nu 1-a putut
determina sd confunde subiectul luat din mediul romanesc cu mijloacele
de exprimare pe care acest mediu le oferea. Tocmai de aceea nu putem
vorbi despre Ladea ca despre un ,,sculptor-taran®.

Artistul ia cunostin{d de intregul repertoriu al sculpturii universale
contemporane fard s& se opreasca asupra unuia din reprezentantii
acesteia.

Debutul sdu ca artist plastic se manifestd prin opere in care stu-
diazd modelajul rodinian, in care forma se impacia deplin cu constiinta
sufleteascd, prin conturul expresiv al lui Bourdelle cu accidentele supra-
fetelor modelate, conturul frint al formei sculpturale, sau prin cursivi-
tatea armonioasd si plenitudinea plasticd din opera lui Maillol®.

Toate acestea sculptorul roman reuseste sia le asimileze propriei
personalitdti, s se interpund unei informatii artistice si actului plastic
realizat de el. Artistul nu rdmine la ,palpitarea picturald* a suprafetelor
de tip impresionist rodinian, ¢i a cidutat si compuni nu si detalieze, n-a
urmérit in bronz doar fulgerari de expresivitate, ci a sculptat oameni in
deplinatatea fortei lor morale. A realizat un ton artistic ficut din pleni-
tudine si soliditate, un ton amplu si definitiv®,

¢ D, Popescu, Romulus Ladea, in Stegua, Cluj, an. XVII, din 20 martie,

1966, p. 93. .
7 ¢+ Bourdelle si Krisnamurti, in Adevdrul literar i artistic, Bucuresti,

an. X, seria II, nr. 540, din 12 aprilie, 1938.
8P, Courthion, Curente si tendinte in arta secolului XX, Ed. Meridiane,

" Bucuresti, 1973, p. 317.
D, Haulica, Criticd si culturd, Ed. pentru literaturi, Bucuresti, 1967,

p. 116 et sqq.
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Ladea da o alti semnificatie formelor stilizate si decorativismului
din arta populard prin imbinarea acestora cu un continut spiritual, cu un
mesaj moral, astfel incit pertinenta formelor artei populare, existenta
lor milenard conferd permanenta material-temporald unui sentiment,
unei tinute morale, imprimindu-le o valoare de simbol. Astfel, artistul
a gasit forma de expresie adecvatd unor adeviruri existente in universul
spiritual al artei populare. Este vorba de aceeasi atitudine pe care a
avut-o si Brancusi in fata reprezentdrilor si simbolicii artei populare.

Tocmai prin aceasta Romul Ladea se realizeazid pe sine ca pe un
sculptor modern, pornind de la motive si realitdfi artistice autohtone pe
care le sintetizeaza la nivelul artci sceolului nostru. Conceptul de moder-
nitate trebuie cdutat intotdeauna in sculptura noastrd intr-un astfel de
context in care experimentul isi giseste substanta in valorile autohtone:
»ointem in fafa unui artist care asemenea lui Arghezi, Blaga §i Brancusi
au impletit orizonturile satului nostru cu ale universalitatii“t®,

Ladea cautid o forma mai viguroasd, mai dinamica stilizatd uneori in
sensul artei populare, cauti expresivitatea autentica, armonia si echilibrul
formelor concepute static, in planuri mari in care liniile au céldura curbe-
lIor, cind calmul dreptelor, cind aspectul transat al celor frinte, rdmin,
fara indoiala, constante definitive in opera maestrului. Sculptura lui
rezolvd impécarea formelor rotunde cu masele mari, gésind rezolvari
proprii armoniei §i expresivitatii, prin prima intelegind concilierea plas-
ticd a contrastelor, iar prin a doua accentuarea, individualizarea lor.

Estimind cantitaliv opera lui Ladea apartinind perioadei in discutic
se pot numdra peste 90 de lucrari esalonate pe un sfert de veac, dintre
care 19 sint pierdute.

Artistul a abordat un univers tematic variat: lumea satului, figuri
istorice, personalitati artistice si literare, persoane din familia sa.

Aceeasi varietate este prezentd si in ceea ce priveste materialul:
lemn, gips, alabastru, marmora.

Modelele operei sale s-au concretizat in portrete, busturi, grupuri
statuare, reliefuri alternind cronologic.

In creatia artistului portretul ocupa un loc central, manifestind de-a
lungul anilor aceeasi preocupare pentru realizarea acestuia in sensul
expresivitatii, de altfel, sculptura exprima necesitatea ca portretul sa
fie inainte de toate o materializare a bogatiei sufletesti, a frumusetii
morale a omului, program ce si-a pus amprenta asupra operei finali-
zate in care individualizarea nu se realizeazid pe calea fizionomiei ci prin
aceea a trdirii interioare deosebite de la un portret la altul. Argument
pentru care acest mod de a portretiza este adus incd de la primele sale
lucrari dintre care ,Mama artistului“ (fig. 1). Patrunsi de un profund
realism, modelajul urmeaza fidel particularitdtile fizionomice predispu-
nind lumina la o esalonare adecvatd in planurile lucrarii.

10 A1, Ciaprariu, Romul Ladea, in Tribuna, Cluj, an X, nr. 20, din
19 mai, 1966.
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5 Etape in opera lui Romul Ladea 109

O corespondentd perfecta intre motivul tematic §i anume acela ridi-
cat la valoare de simbol, al maternitdtii si aspectul nemijlocit al manierei
de lucru se realizeazd in ,,Maternitate® (fig. 2) asa cum isi va justifica
sculptorul experimentele de la inceputuri: ,,Incerc foarte mult si experi-
mentez*, spunea el in 1925 cind exersa in atelierul lui Brancusi la
Paris. Este un moment in care Ladea urmarea sia simplifice formele in
avantajul esenfei pentru ca figura sa fie: ,mai o bucatd, mai un intreg,
mai indesat si zicem, mai putina atentie la nas, la gurd, la ochi si mai
multa spre intreg“!!,

Pe linia aceleiasi interpretdri ce parcurge drumul de la materie la
spirit, Ladea alcituieste un repertoriu plastic, un emotionant hronic al
virstelor!? lucrind uneori in spiritul echilibrului clasic (fig. 3).

De la portretul in ronde-bosse, Ladea trece cu usurin{i la portretul
in relief, reliefurile reprezentind o preocupare constanti si un important
reper pentru evolutia artei sale. Porneste asemenea anticilor de la
ecranul stabil al lespedei de piatrd pe care-l1 ia drept fundal pentru a
crea contrastul necesar expresivului. Sculptorul dobindeste maximum
de expresivitate in reliefuri, construindu-si o evolutie care porneste de
la vigoarea lui caracteristica, indrazneatd, cu planuri dure, spre o seni-
natate expresiva, chiar cdtre un hieratism formal din care se desprinde
o liniste de devenire clasica!s.

Exista discutii daca reliefurile sint un stadiu de evolutie sau doar
0 etapd in care artistul se odihneste sau exerseazi. Dar reliefurile se
inscriu organic si important in ansamblul creatiei sale marcind ascen-
denta spre expresivitatea deplind. Ca si portretele, reliefurile vor con-
firma dimensiunea variatd a intregii sale creatii prin diversitatea tema-
ticd si stilisticd valorificind mai mult decit in alte genuri de lucrari
valentele descriplive ale artei populare.

Forma sculpturala poate fi realizatd laconic, prin planuri mari, cu
muchii ascutite procedindu-se in acelasi timp la o simplificare, o modi-
ficare pe linia comunicirii directe si eficace. Impdirtasirea unei astfel
de maniere stilistice va ramine o constantd si nu va determina esalonari
in ansamblul creatiei, nu va predispune la periodizari pur formale,
sculptorul constituindu-si o experientd pe care o va dezbate de-a lungul
creatiei sale, argument §i substrat cu care si pe care artistul va glosa
in permanen{d asa cum, de exemplu, va proceda in autoportrete.

In timpul studiilor la Academia Julian din Paris se apropie de arta
vechilor egipteni — Autoportret (fig. 4). Planurile mari, transate sint
delimitate de muchii ascutite, puternicele incizii in piatrd creazd o ade-
varatd geometrie de paralele §i unghiuri. Cronologic, autoportretul in

1 Documente si scrisori despre Romul Ladea (scrisoarea cdtre Emil Botis,
din 30 aprilie 1925, Paris) in Colectia familiei Ladea, Bucuresti.

12N, Liptoiu — Al, Rus, Expozifia retrospectivd Romul Ladea, Mu-
zeul de arta, Cluj, 1971, p. 7.

13 Al, Rus, Un artist al reliefului, in Steaua, Cluj, an XXII, nr. 4, din
16—30 iunie, 1971, p. 37.
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relief alterneaza cu cel in ronde-bosse, pastrindu-se cu toate exigentele
impuse de material, nota dominantd: diltuirea hotaritd din planurile
facies-ului cu muchii si strieri desfigurate simetric de o parte si de alta
a axei de profil ca in Autoportret (fig. 5). Prezentat in bust, intr-o atitu-
dine mindra: gitul voit prelungit, capul indltat ostentativ, accesorii ce
confirma vioiciunea decorativd caracteristici sculptorului, subliniind in
acelasi timp ipostaza de emfazd s§i orgoliu tipice modelelor luate din
lumea tdranilor bdnateni.

O interpretare stilistici adecvatd instantaneului de virsti este dafd
de o alta replica a genului in Autoportret (fig. 6). Formele sint mai pline,
transfigurate plastic prin strieri usoare, cu un duct molatee, delimitind
suprafete si volume sinuoase, semne ale unei virste inaintate ce coboara
in acelasi timp si poziiia ostentativd a capului pastrind totusi nota
fundamentala din autoportretul anterior.

Curentul artistic apdrut in Transilvania intr-un moment de entu-
ziasm de dupa actul Unirii de la 1918 urmaérind transpunerea idealurilor
social-democratice profund umaniste in artd!4 determini rezolviri tema-
tice in opera lui Romul Ladea aduse prin intruchiparea plastici a unor
personalitd{i din istoria noastrd: Closca (fig. 7)), Horea, Avram Iancu,
Simion Bdrnufiu, Gheorghe Doja, lucrari care isi au fiecare replici in
lemn, gips, bronz.

Pentru Romul Ladea o adevidratd vocatie a constituit-o lumea satului
in care un prim loc l-au ocupat figurile de tarani. Alegerea tdranilor
drept temi constanti a unei opere de artd era privitd ca o ciudatenie.
Putini sculptori au facut-o, iar printre acestia Ladea ocupd un loc aparte.
A considerat o datorie sd-si aducd semenii martori in istoria contempo-
rana. Pornind de la portretizarea parintilor sdi, a ajuns sd creeze un tip
de taran banatean — Tdran din satul meu — (fig. 8) cu tinuta psihologicd
specificd constituitd printr-o nota de complexe semnificatii: umor, inte-
lepciune, orgoliu.

Dintr-un indelungat studiu si bogatd exersare plasticid, Romul Ladea
a reusit sid transfere valente particulare la o ascendentd ce contine in
consistenfa ei generalul, tipicul, modelul {dranului banaf{ean. Este una
din concluziile pe care ni le-a lasat arta sa, capacitatea sa creatoare, este,
in ultimi instantd, o notiune din sfera axiologica, o expresie distinctd in
diagrama valorilor artei plastice romanesti a secolului XX.

Dind o ampld extindere disputei dintre bine si rau, in adevirate
metafore plastice, Ladea prelucreaza legenda de mare circulafie in Banat:
Tovan lorgovan, imortalizat si in creatia primului poet dialectal roman
Victor Vlad Delamarina. Aceste compozitii cunosc tratari diverse
in relief si ronde-bosse majoritatea in lemn. Prima replica (fig. 9) infa-
tiseaza eroul in momentul incordarii fizice maxime gata de luptd cu
balaurul. Plasind dominator figura umand, artistul imbind suprafete
ample in relief plat cu accesorii decorative.

4 N, Laptoiu, — Al, Rus, op. cit. p. 7.
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7 Etape in opera lui Romul Ladea 111

Sculptorul gloseaza pe aceeasi temd spre dimensiunile formei per-
fecte asa cum observd un contemporan al siu: ,Ladea lucreaza mult
dar nu multe. Este o trasaturd care il singularizeaza si il situeazd pe
indltimi. Nu cunosc vreun artist care si fie mai muncit de acelasi su-
biect, mai obsedat, mai torturat si mai nemulfumit in ciutarea per-
fectei realizari“!5. Astfel, seria nudurilor de mai tirziu se anunti acum
prin Maternitate (fig. 10) unde materialul vine si-si pund amprenta
asupra formei, dar aici stilizarea nu atinge dimensiunile simbolului abso-
lut ca la Brancusi, ci artistul opereazi o stilizare care se mentine in
limitele tipicului’®.

Un aspect caracteristic al realismului fundamental al operei sculpto-
rului este dat de fidelitatea portretisticd, de atenta observare a trasitu-
rilor individuale ca in Fiul meu Ion (fig. 11), modelajul subliniind virsta
juvenild, o usoard nota de decorativism se mai pastreazi §i aici in {inuta
vestimentara.

Creator investit cu largi capaciti{i Romul Ladea si-a dublat intreaga
activitate portretistica de un substantial bagaj ideatic si sentimental.

Stilistic a cunoscut modificdri in sensul unei expriméri cit mai
adecvate cit mai proprii modelului, iar experimentul tehnic si stilistic
s-a fdcut nu pentru un scop in sine ci pentru proprietitile necesare
expresivului.

In prima, catalogati de noi, perioada a creatiei sale, pornind de la
varietatea tematica la sinteza, artistul poate trece la o adincire, interio-
rizare, tonul expresiv poate fi dublat acum pe o notd superioard de gra-
vitate, de meditatie, o energie fizicd poate fi acum substituitd de una
sufleteascd. Aceasta nu este altceva decit maturizarea necesari unei
gindiri, unor experiente finalizate prin receptarea in epoci la dimensiu-
nile adeviratei arte: ,,cel mai nobil atribut al literaturii si artei adeva-
rate este viteaza incredere in viati. Si literatura lui Rebreanu si sculptura
lui Ladea au aceasta virtute tonicad si magica a artei mari“!’.

Intre coordonatele conceptiei si a stilului abordat, Ladea a fost
preocupat in permanentd de atributele expresivului, maniera de lucru
imbinindu-se organic cu necesitatea expresivitatii, manierd care a urmat
ca o concluzie fireascd unui precept din conceptia sa. Nimic exterior nu
a deranjat acest echilibru vital al creatiei sale, nimic nu a substituit
vreunul din laturile acestui echilibru: continut si forma.

Artistul a inteles sculptura ca: ,,acea arhitectura care ia drept tema
corpul uman“, in cazul siu fiind vorba insd nu de o reproducere mime-
ticd ci unul surprins intre valentele expresivului. Chiar decorativismul,
uzanta unor accesorii pentru care i se atribuia maniera ,,barocului tara-

15V, Gherghinescu, Sculptorul Romul Ladea, in Tribuna, Brasov,
an, II1, nr. 57, din 6 ianuarie, 1943, p. 2.

16 ., Medeleanu, Perioada de inceput a sculptorului Romul Ladea, in
Revista Muzeelor, Bucuresti, nr. 5, din iunie, 1970, p. 447 et sqq.

7D, Grozdan, Cu romancierul Ionel Teodoreanu despre rdzboiul anti-
poetic si altele, in Dacia, Timisoara, an. VI, nr. 26, din 5 februarie, 1944.
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nesc* au fost atributul unei tendinte justificate spre individualizarea
unor expresii, unui crez artistic.

Concluziile ce vin si incheie o anumitd etapa a creatiei lui Romul
Ladea nu pot avea decit masura evolutiei in general a operei sale. A
emite anumite concluzii nu inseamnd altceva decit a surprinde ascendenta
creatiilor sale, caracteristicile acestei ascendente in momentul in care sint
fixate limitele unui studiu propus. De aceea orice incercare de teoretizare
inseamnd in acelasi timp, o retrospectivd si o perspectivd. A judeca o
perioadd din creatia lui Romul Ladea inseamnd a vedea deci, contributia
artisticd adusa si in mod necesar §i potentialitatea ei.

In primul rind, ceea ce a adus sculptorul pina la cea de a doua
perioadd a creatiei sale a fost: personalitatea unui stil, crez si conceptie,
universul tematic variat, valentele actualitatii; iar din punct de vedere
stilistic o viziune realistd, viguroasd de lucru si interpretare, o forma
noud, forma cioplitd prin ridicarea artei anonime, populare, la dimen-
siunile modernitatii.

ETAPES ET CONTINUITEES DANS L'OEUVRE
DU SCULPTEUR ROMUL LADEA

Résume

On a fait de nombreuses tentatives afin de périodiser la création du sculp-
teur Romul Ladea et on est arrivé souvent a l'absolutisation de ces tendances.
Ainsi on a établi trois périodes distinctes dont le début se trouverait dans un
.moment crucial“, ou des limites, selon le matériel employé et 1'évolution des for-
mes dans les quelles l'artiste s’est exprimé.

Nous avons tdché d’argumenter un auttre de vue sur les étapes et en méme
temps sur la continuité existente dans l'oeuvre du sculpteur par Yanalyse de
I'univers thématique, des ianiéres stylistiques finalisées dans les neuvres appar-
tenant a la premiére période, cataloguée par nous, comme la période de sa créa-
tion. Certaines conclusions viennent pour préciser et fixer les dimensions de
I'oeuvre de l'artiste, sa place et son rOle dans le conlexte de l'art roumain et

universel.
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Fig. 1. Mama artistului, 1922, Muzeul judetean Arad.

et AL

6, Muzeul

3%y i

Fig. 2. Maternitate, 1926, Muzeul Fig. 3. Cap de copila, 192
judetean Arad judetean Arad.
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Fig. 4. Autoportret, 1928, Colectie particulard Bucuresti, reprodus dupa N. Crisan.
Romul Ladea, Ed. meridiane, Bucuresti, 1968.

Fig. 5. Autoportret, 1934, Muzeul Tarii

Crisurilor Oradea; reprodus dupa

N. Laptoiu — Al. Rus, Expozitia re-

trospectivi Romul Ladea, Muzeul de
arta Cluj, 1971.

Fig. 6. Autoportret, 1942, Muzeul Bana-
tului Timisoara.
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Fig. 8. Tdran din satul meu, 1935, Fig. 9. Iovan Iorgovan, 1933, Colectia
Muzeul de artad al R.S.R. familiei Ladea, Bucuresti.
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Fig. 10. Maternitate, 1941, Muzeul Ba-
natului, Timisoara.

Fig. 11. Fiul meu Ion, 1945, Colectia fami-
liei Ladea, Bucuresti.
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