ESTETICA GRAVURII ITALIENE de Pierre Poirier, Academia
regala a Belgiei, Clasa de belle —arte, Memorii, Volumul XI, Bruxelles, Palatele
Academiei, Strada Ducala, nr 1. Traducere in limba roméana de Ana Martin*

(Esthétique de la gravure italienne, par Pierre Poirier, Académie Royale
de Belgique, Classe des Beaux-Arts, Mémoires, Tome XI, Bruxelles, Palais
des Académies, Rue Ducale, I, 1964- Traduction roumain par Ana Martin)

LA QUATRIEME PARTIE

Dans la quatriéme partie de la traduction du livre L ‘ esthétique de la gravureitalienne
de Pierre Poirier, traduction faite par dr. Ana Martin, on a présenté L’dge moderne avec les
aquafortistes vénitiens. Le premiére chapitre fixent 1’attention sur le portrait aulique executé
par Marco Piteri et Alesandro Longhi. Le deuxiéme chapitre couvre I’analyse des visages de
Venise et de la Vénétie représentés par : Luca Carlevarijs, Marco Rici, Michelle Marieschi,
Gian Francesco Costa. Le troisiéme chapitre analyse ’activité d’ Antonio Canal dit Canaletto
et de son continuateurs : Brustolon et Bernardo Belotto. Puis, dans un nouveau chapitre est
presentée I’ceuvre graphique de Giambatistta Tiepolo et de ses fils : Gian Domenico Tiepolo
et Lorenzo Tiepolo. Le dernicre chapitre est dedi¢ a I’ceuvre de Giambattista Piranesi qui
magnifie la Rome et Iarchitecture antique. A la fin, 1’auteur faire quelques considérations
esthétiques sur la puissance de suggestion et la limite extréme que peut atteindre la gravure.

Mots Clef : gravure, graveur, estampe, aquaforte, esthétique.

CARTEA A IV-A. EPOCA MODERNA

Aquafortistii venetieni

CAPITOLUL 1. 1731. Portretul de Curte. Marco Pitteri graveaza o
suitd de portrete de curte in editii de lux pe foi mari. Alessandro Longhi
face un portret al lui Piazzetta si a altor personalitdti ale vremii. Verni moale,
aquatinte de nuanta brun-roscat.

CAPITOLUL2. 1703, 1730, 1741. Ipostazele Venetiei si ale venetienilor.
Luca Carlevarijs, memorialist graveaza o serie de edificii desenate de
el insusi, cum ar fi Vama maritima si Canalul Rio dei Medicanti. Marco
Rici surprinde aspectul peisajului panoramic in context venetian. Michele
Marieschi graveaza un album de 21 de piese printre care si Arsenalul.
Gian Francesco Costa editeaza Elementele de perspectiva si 140 de plange
dedicate Deliciilor fluviului Brenta si pragurile sale. El compune temple in

* Muzeul Tarii Crisurilor, arta@mtariicrisurilor.ro
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ruind napadite de vegetatie.

CAPITOLUL 3. 1741,1750. Antonio Canal, zis Canaletto, realizeaza
31 de piese: “ Vederi luate din locuri reale sau imaginare”, perspective aeriene
in taieri putin apasate. Primul gravor al tehnicii moderne, in simplicitatea sa.
Brustolon reproduce tablourile sale. Bernardo Belotto urmeaza si dezvolta
arta unchiului sau fara sa atingd perfectiunea acestuia.

CAPITOLUL 4. 1749,1750,1775. Giambattista Tiepolo incruciseaza
rareori semnele. Umbre discrete, maniera liberd. Capriciile. Fiul sau, Gian
Domenico Tiepolo: Idei pitoresti si Schite fantastice. Linii ondulate si
tremurande, fesatura mai densa. Apoteoza unei glorii aeriene si plafonante.

CAPITOLULS. 1748,1751,1764,1778. Giambattista Piranesi mareste
gloria Romei eterne si arhitectura anticd de la Albano si Castel Gandolfo.
Sinteza frontispiciului gravat: anticiparea viitorului in /nchisorile imaginare.
Decorator neo-clasic al artei aplicate in apartamentul modern: colturi si
semineuri in stil egiptean. Constructie solida, proiectie in infinit. Euritmia
doriana a templelor de la Paestum. Consideratii estetice. Puterea de sugestie si
limita extrema pe care o poate atinge gravura.

EPILOG

LISTA ILUSTRATIILOR
BIBLIOGRAFIE GENERALA
INDICE DE ARTISTI GRAVORI

Aquafortistii venetieni

Bellori', in Academia di San Luca , in 1664 scria: ”Noi iubim gravorii,
pentru ca ei fixeaza cele mai frumoase tablouri, cele mai frumoase peisaje,
arhitecturi, imagini ale grandorii italice; zei, nimfe, amorasi in parcuri si paduri,
traverseazd mintea gravorilor, pentru a se fixa pe hartie si a se zbengui in
umbra cartoanelor.” Henri Focillon? alt istoric de arta spunea ca: ” Din punctul

"N.T: Wikipedia:Giovanni Pietro Bellori (1613 - 1696), a fost pictor si anticar italian, dar
si un biograf proeminent al artistilor secolului al XVII-lea, echivalent lui Giorgio Vasari in
secolul al XVI-lea.

>N.T. Wikipedia : Henri Focillon ( 1881, Dijon, Franta— 1943, New Haven, Connecticut, SUA)
a fost un istoric de arta francez. A indeplinit functia de director al Musée des Beaux-Arts din
Lyon, activand ca profesor de istoria artei la Universitatea din Lyon, la Ecole des Beaux-Arts
din Lyon, la Universitatea Sorbona, la Collége de France. A plecat apoi in exil in Statele
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de vedere al italienilor din secolul al XVIII-lea, gravura este o arta infinit de
vasta si variatd, bogatd In resurse nemaiauzite, capabila sd se exprime intr-o
manierd completd, animata si supla, toate aspectele personalitatii artistului”.

CAPITOLUL I

PORTRETUL AULIC

In scoala de gravori venetieni se afla un grup de portretisti ce fixeazi
cateva figuri familiare. Numeroase portrete de curte, trasate in verni moale,
evocand sangvina, acquatinta, acquafortele si daltita. Aceste portrete mondene
stau ca marturie a “unei dialectici a clar-obscur-ului, dificil de realizat intr-o
alta tehnica decat a lor” scrie Rodolfo Pallucchini®.

Estetica fetei urmeaza gustul unui secol atasat la pretiozitate. Pictorul
Piazzetta (1682-1754) isi graveaza propriul portret, in 1738, acest “unicum”
desenat cu devotiune si reluat in aquaforte aminteste procedeul rembrandthian
de lucru cu penita. Piazzetta furnizeaza proiecte nenumaratilor gravori ai
timpului sau si in particular, lui Pitteri.

Dotat cu o personalitate care iese la lumind prin sensibilitatea sa
interpretativa, Marco Pitteri ( 1702-1786) graveaza, din 1731, o suita de
capete de apostoli, dupa Piazzetta. Taierile urmeaza forma modelului, senzatia
de reflex este obtinutd cu ajutorul liniilor paralele. Eclerajul transforma fata
personajelor ilustre; cu o beretd de un sic particular, Carlo Goldoni, tatal
Metresei-servitoare figureaza in capul editiei comediilor sale (in 1753 si
1763). Calificat drept avocat venetian, dramaturgul reflectd surasul interior
cauzat de bucuria starnita in spectatori. Cu o peruca de ceremonie, acest
portret a fost contemporan autorului asa cum se aratd prin abreviatiile: D.D.D.
Piteri graveaza portretul Procuratorului Mocenigo (1736), a procuratorului
Francesco Morosini si Bragadin, patriarhul Venetiei (1758) si a altor clienti
dificili, ale caror fete dau ades motivul pentru mii de portrete.

Gravura ia cunostinta de maniera sa de a surprinde si a reda elementul
luminos. Caravaggio a pus accentul pe o zond detasata, clarad.Venetienii
lumineaza fata in ansamblu. Preocuparea pentru atmosfera ambianta atinge o

Unite ale Americii si a predat la Universitatea Yale. Poet, grafician si profesor fara egal, Henri
Focillon a format generatii de istorici de artd, printre care George Kubler. El raiméne cunoscut
mai ales pentru lucrarile sale privind arta medievald, care au fost traduse in limba engleza.

* N.T. Wikipedia : Rodolfo Pallucchini ( Milano 1908 - Venetia 1989 ) a fost un istoric al
artei italiene .
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stralucire suprema la portretisti.

Dupa numeroase imagini sfinte, ilustratorul editiilor de lux, pe hartie
de mari dimensiuni, fecundul Pitteri da negustorului —librar Albrizzi plansele
insotite de operele domnului Jaques Benigne Bossuet, episcop de Meaux
(1736). Acelasi editor a publicat lerusalimul eliberat, cu figuri de J.B. Piazzetta.

Dupa exemplul portretelor frantuzesti din secolul al XVIII-lea, portretele
venetiene recurg la un limbaj direct, relevand un pitoresc discret animat de
un punct brio ce-l distinge pe artist de meseriasul gravor. Venetia si vechea
sa aristocratie se preteazd la reprezentarea personajelor imbracate potrivit
etichetei si ludnd prin aceasta un aer pitoresc pe care nu-l avusesera atunci cand
au fost pictate cu naturalete. Astfel, Dogele, Patriarhul si Segnorii Consiliului
celor 10 nu trec neobservati. Se acorda mai multd importanta atitudinii, decat
psihologiei fiecaruia.

Printre gravorii portretisti din planul doi se numéard Antonio Luciani
ce lucreaza la inceput de secol, executd numeroase masti ale procuratorilor:
Francesco Loredan, 1703, Nicola Delfino, 1705, Luigi Pisan,1711,Giovanni
Querini, 1716. Cel mai important, Giannantonio Faldoni de Asolo face
portretul procuratorului Emo in 1723 si graveazd desene de Parmigianino,
pentru varul sdu Zanetti.

Analele venetiene cunosc doi veri numiti Anton Maria Zanetti. Unul,
fiul lui Giordano nascut in 1679 si mort in 1767 a fost cel mai pregatit din cei
doi, 1n sensul ca era prietenul lui Pierre Mariette si-1 ajuta pe lordul Aundel sa
cumpere, la Londra, vreo 100 de desene inedite de Mazuola zis Parmigianinno.
Facsimilele sale valoreaza mai mult decat recopierea originalelor, editorul
accentueaza relieful prin folosirea lemnului colorat, gravat de el insusi, de
Faldoni si de alti artisti. Dupd doud secole de uitare, supermanierismul renaste
din cenusa, atat la Parma cat si la Venetia unde domind ornamentatia baroca.

Trebuie decernat laurul de aur lui Zanetti , gravor-editor al desenelor lui
Parmiagianinno. lesite de sub tipar in 1744, editia sa de geme antice pregateste
aceastd moda sub Directorat si Imperiu. Mort in 1540, Mazzuola devine
obiectul entuziasmului colectiv, in momentul cand micii maestrii ai modei si
a bunului ton se lasd sedusi de o maniera careia nu-i lipseste fermecul pentru
cine poate si adaste asupra ei. Intre anii 1728-1751, xilografii, continuatorii
lui Antonio da Trento si Ugo da Carpi simuleaza senzatia onctuoasa a pensulei
incercand conturele si marind fondul camaieurilor prin raporturi de tonuri
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nuantate.

Portretul abatelui Zanetti a fost executat de Rosalba Carriera, pictor
european care pudreazd cu chiciura de nucsoara epoca sa. Cat despre Anton
Maria Zanetti, fiul lui Alexandru ( Venetia ,1706-1778) a fost autorul unui
volum consacrat picturii venetiene, ilustrate de 40 de fresce, care existau Inca,
in 1760. Gratie acestor notatii gravate, istoria pastreaza trasatura figurilor
pictate de Giorgione pe fatada de la Fondaco dei Tedeschi, ( Fantdna Nemtilor)
din Venetia.

Portrete de oameni celebri si de pictori venetieni

Fiul lui Pietro Longhi, pictor al societdtii venetiene se apropie de
gravurd nu numai in elegantul Ridotto dar si in anecdotele de salon realizate
de tatal sdu cand infatiseazd portrete de oameni celebri si prieteni. Nascut
in 1733 si mort in 1813, Alessandro Longhi face portretul marelui pictor
Giambattista Piazzetta: fruntea nuda, pe cap are o mica calotd de sub care
iese parul alb. Privirea sa directd intalneste ochii intrebatori ai pictorului, ce
stabileste un model tipic, vazut din fata, in pseudo-cadru, sub care e depusa
o paleta de parada. Toate fetele de artisti facute de Longhi sunt prezentate in
acest ancadrament simuland lemnul aurit, ceea ce denota rabdarea artistului,
ca si gustul pentru aceasta scoica pe care francezii o boteaza rococo venetian,
un pic supradmpodobita, insa atrdgdtoare si aproape surrealistd. Indigenii
secolului XX cauta aceste marturii, executate de mana, dintr-o epocd cand
timpul conta mai putin decat astdzi. Numerosii gravori trdiau din meseria lor.

Longhi, publica, in 1762, un Compendiu al vietii pictorilor venetieni,
printre care figureazd Tiepolo si Goldoni, executat 74 la pitoresque”, ceea
ce Inseamnd in aquaforte. Dedicatd senatorului-mecena, Francesco Pisani,
ansamblul lasa impresia cad ar fi fost compus pentru scopuri mercantile. Longhi
picteaza si graveaza dupa imaginea unei tinere femei tindnd creionul intr-o
mana si o masca 1n alta, o fada alegorie numitd Meritul. Epoca simplicitatii a
trecut: sensibilitatea devine “sensiblerie”.

El insusi gravor, elvetianul Joseph Wagner ( Thalendorf, 1706-Venetia
1780) tine la Venetia, un butic de calcografie al carui succes a fost notoriu. El
reuneste, intr-un album o transpunere grafica perfecta a desenelor lui Guercino.
Ca editor, Wagner il descopera si-1 angajeaza pe Bartolozzi. Fiul unui orfevrar,
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Francesco Bartolozzi ( nascut la Florenta, in 1728) intra 1n atelierul lui Wagner,
la Venetia apoi la Roma in 1760. Din 1764 pleaca in Anglia la curtea regelui
George al I'V-lea. A avut expozitii la Academia regald din Londra. Dupa un
timp pleacad la Lisabona, unde primeste titlul de gravor oficial. Moare in 1815.
In ciuda formatiei venetiene acest academician corect dispretuieste maniera
liberala si devine un model de insensibilitate, Inlocuind emotia cu stiinta.

In cursul Settecento-ului, sensul creator venetian nu inceteazi si se
reanoiasca. Cei mai mari pictori-gravori vor sd incoroneze in acest singur
focar secolele anterioare. Aquafortistii poseda fiecare limbajul sau original
si mijloace de realizare figurativa. Manati de sentimente personale, ei trdiesc
propria operad, fara relatia cu artizanii reproducatori. La sfarsitul secolului al
XVIlI-lea artistii venetieni nu aveau decat sa-si Incerce norocul la curti striine.
Astfel, florentinul Bartolozzi, crescut la Venetia, utilizeaza mezotinta” engleza,
tehnicd mai favorabild portretului, decat idilele conventionale imaginate de
muncitori incapabili sd gaseasca fantezia din "Comedia dell’ Arte”.

Concluzii. Importanta figuratiei la sfarsit de secol

Gravura devine galanta si e montatd In rame aurii. Este expusa intre
budoarul doamnei si camera de dormit. In timp ce societatea franceza isi
trateaza corect gravorii, stampa italiand, mai intima decat tabloul, perpetueaza
imaginea manifestarilor mondene a aristocratiei, a carei oglinda este. Atunci
cand avanseaza domnia academismului neo-clasic, Venetia se imbogateste in
timpul secolelor de dominatie asupra Mediteranei orientale. Venetia, la ultima
limita risca la jocul pe o singurd carte. Artistii fixeaza fragilitatea vietii, asa
cum facuserd in Franta gravorul Fragonard si pictorul Wateau, la ora apropiata
a sfarsitului. Mijloacele de expresie se combind. Gravura cu daltita beneficiaza
de fondul de aquaforte reluata in pointe-seche.

CAPITOLUL I

FETELE VENETIEI

Sensibilitatea vizuala distribuie bucuriile continute in desenul gravat. Nu
este dat pentru toata lumea sad poata reda prin penita impresiile privirii. Cine
rasfoieste cartile secolului al XVIII-lea se mira de putina atentie a scriitorilor
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in prezentatrea operei de arta. Cele mai ilustre editii nu acorda decat o privire
distrata statuilor si tablourilor. Ei privesc monumentele fara sa intarzie prea
mult asupra lor. In timpurile moderne istoricii de artd rareori analizeazi
gravura, in timp ce, arta vizuald e consideratd expresia sensibilitdtii autorului
sau. Fara indoiala, de comun acord s-a convenit sa se acorde stampei o gandire
pusa in comprehensiunea formei si a culorii.

Gravorii venetieni aduc peisajului o contributie personald. Cei mai umili
gasesc un mod de exprimare a dragostei pentru pamantul Venetiei. Dupa 1500,
Giorgione si Tizian au dat decorului campestru o fatd accentuata prima data de
Campagnola si apoi de Boldrini. Acesti poeti ai peisajului, gravori pe lemn, se
opresc la primele paliere alpine ale Cadorei, provincie cu un relief pitoresc.
Pe ici, pe colo, pe o pantd inverzitd, prapastia unei vai, sesuri, un oras, un
castel in flancul unei coline, 0 moara pe apa apropiatd de o cascada apar si
dau masura inaltimii muntilor ale cdror profile muntoase se acopera de virfuri
amuzante. Xilografii creazd ambianta.

Mai recent, la inceputul secolului al XVIII-lea Vederea orasului nu are
alt obiect decat sa fixeze liniile unui edificiu stabilit in cadrul sau. Curand,
cativa desenatori vor descoperi valoarea sentimentald a unui campo construit
in jurul unei fantani, in cazul cand interesul nu se indreapta spre cheiul de
amaraj, vecin cu un antrepozit. Spiritul se ridica la idealizarea unui loc precis,
pana la a atrage un aspect teatral din decorul vietii. Sensul poetic al arhitecturii
se rezolva in acelasi timp cu valoarea plasticd a peisajului urban. Folosirea
aquafortelui contribuie la aceasta. Cand xilografii abandoneaza planseta
de lemn, primii gravori pe arama pareau sa fi uitat totul, reantorcandu-se la
stadiul unde se gasea stampa in momentul mortii lui Marc-Antonio. Gravorul
trebuia sa Tnvete meseria.

Memorialistul Luca Carlevarijs

Luca Carlevarijs din Udine nu este decat un copist supus al naturii.
Gasind-o perfectd, el se straduieste sa nu se indeparteze. Preocupat de a reda
proiectia lineard, acest desenator nu pastreaza decat un profil al edificiilor.
Ceea ce crede el ca ar fi adevarul, 1i ajunge. Goemetria spatiului si senzatia
atmosferei scapa stiintei sale fruste.
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In anul 1703, un venetian inaugureazi secolul de glorie cu 104 planse
reunite sub titlul Cladiri si vederi —’edificii desenate si gravate de Luca
Carlevarijs”. Cu acest titlu au fost de mai multe ori reeditate. Intreaga opera
dd masura intentiilor artizanului onest care pune in perspectivd si deschide
orizontul spre care tinde evolutia atinsd in a doua jumatate a aceluiasi secol,
variatiilor sensibile ale capriciilor peisajului. Carlevarijs nu are alt scop decat
a face cunoscut materialiatea locurilor din care Marieschi a tras Maretii
venetiene . La sfarsitul vietii va locui la Venetia, in cartierul ingerului Raphael.

Marginindu-se sa reprezinte monumente celebre, initiatorul genului
interzice fantezia pe care nu se simte capabil s-o atingd. Sarguinta sa
reprezentativd nu depaseste promontoriul ce desparte Canal Grande de Canal
de la Giudecca, in fata pietei San Marco. Prora de marmurd alba formata
de planul tdiat de ,,Vama Marii” este suprapusd peste o ,,Fortuna” de bronz
deasupra unui glob. Aceasta girueta turnanta in vant pare a se detasa de domul
umflat al bisericii Della Salute. Aceasta loggetta de marmura servea de reper
numeroaselor generatii de ilustratori. Nu departe de acolo apare San Giorgio
Maggiore, a carei fatada echilibrata de Palladio se prezinta in fata gravorului.

Tabloul pictat este o artd, a cdrei dificultate depaseste talentul lui
Carlevarijs. Elnureuseste aici deloc pentrucd,, desenand in penita, sau gravand
a la pointe,, plansa ii ofera un mai larg camp de actiune. Fidel echerului, tinut
in frau, prin respectul sau pentru edificiu, acest memorialist raimane atasat de
imagine si uzeaza un traseu-linie adecvat pentru a stabili intr-o maniera mai
seacd, releveuri constiincioase ale planurilor in perspectiva.

Intr-o altd piesd, vazuta din spate si purtind un tricorn sobru, un
personaj invaluit intr-o capd isi face aparitia si urca intr-o gondold ce luneca
sub arcul unui pod in forma de spate de méagar. Schita evitd sa redea cu justete
o barca grea, cu panzele umflate, in momentul cand ea face coltul la ,,Rio dei
Medicanti”, un canal de derivatie. Aici gravorul a trebuit sa redea rugozitatea
pietrei roase de apa si de secole. Pictorul nu utilizeaza acidul de teama ca
muscdtura in arama sd nu arunce umbre neasteptate. Unghiul de lumind taie
net o aripa a palatului. Se vede cateodata ca, Carlevarijs se abate de la regulile
care-1 limiteazd inspiratia, iar atunci se ataseazd de elemente secundare
pentru a lasa monumentul central infipt in exactitudinea sa. Se leagd mai mult
de detaliile care au valoare in prim plan, pe masura ce procedeul face loc
sensibilitatii omului.
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Gravorul de meserie se bazeazd pe repetitia unui mijloc constructiv
asa cum sta marturie dedicatia sa pentru calatorii grabiti. Slab in imaginatie,
observatorul trage mai intdi o proba cu Portile Arsenalului, vazute din fata.
Acelasi portal de marmura sculptata, aldturi de turnul podului ridicat, care
da acces spre bazinul marinei de razboi, va figura in albumul lui Marieschi.
Mai putin afectata, o altd versiune a aceluiasi arsenal arata edificiile luate din
anfilada®.

Compozitia, intr-o vedere scurtd este un pic seacd, deoarece lui
Carlevarijs 11 lipseste curajul. Cand putea sd traseze un crochiu facea impresie,
incredintandu-se reflexelor sale dobandite. Atunci, sigur autorul Maretiilor
Venetiene se va elibera de preocuparea de a cauta maniera. Spiritul va ghida
mana, dincolo de real, spre abstract.

La inceput, artistul ramane legat de elementul arhitectonic al bisericilor
S. Moise, S. Gimigniano si Frari. Opera sa a cunoscut 5 editii succesive. Corpul
plansei apartine pamantului, sfertul superior este rezervat atmosferei sugerate
de linii paralele trasate cu ajutorul unui darac de metal. Telul, finalitatea va fi
atinsa in zona cerului pur, punctat cu nori lejeri, gratie jocului aquafortelui si a
surprizelor analoge fulgilor care se acumuleaza sau se dilueaza in eter.

Venetia constituie un liant comun intre aquafortisti. Fiecare isi aduce
contributia la istoria sensibilitatii venetiene. Cine este cel care va gasi punctul
de vedere cel mai natural 1n originalitatea creatoare ?. Acesta nu este decat Luca
Carlevarijs, al cdrui portret facut de Faldoni, poartd mentiunea ,, d’egreguis
mathematicae cultor” ( distinsul cult al matematicii). Preocupat de matematica
peisajului el este autorul care-l1 improspateaza.

Panoramele lui Marco Ricci ( Belluno 1676 - Venetia 1729) au in ele
ecoul departat al Concertului cdimpenesc. Trunchiurile taiate, contorsionate,
alaturi de scena principald, cursurile sinuoase de apa, pasunile implantate pe
fond de stanci constituie elemente care sant reluate de preromanticii venetient,
in timpul secolului al XVIII-lea.

Dand curs liber temperamentului inflacarat atunci cand deseneazd pe
hartie, Ricci se retrage in sine cand se afld in fata unei foi de metal. El foloseste
incd hasurile, insa dorinta sa de miscare iese la iveala in prezenta fortelor
naturii. Supletea punctului sdu se tradeaza In momentul unde vegetatia vie
devine obiectul insasi al operei sale. Peisajul panoramic cu doi mari arbori

* N.T. Dexonline — Anfiladd=sir de cladiri ale caror fatade se vad alaturi in linie dreapta, pe
distante mari, sau sir de portice ori colonade ce se succed in linie dreapta
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este atins cu tact, gravorul isi modereazi jocul si eviti supradncircarea. In
dorinta de a reda realitatea el dispune printre ogoare cateva capete de vite
care puteau sa fi pascut pe cAmpurile Flandrei si astfel, sa fie o reminiscenta a
peisajului din Tarile de Jos. Fiind in compania unchiului sdu Sebastiano Ricci,
cu ocazia plecarii si intoarcerii dintr-o calatorie in Anglia e probabil sa fi vazut
acest peisaj. Legati de animale, taranii sdi primesc o mare importanta, parand
artificiali, ei nu sant schitati pe viata, dar sant reluati dupa un carnet de schite,
ceea ce devine intotdeauna un lucru sensibil in compozitiile in stil roman.

Ruina in stil antic in peisajul de inventie

Studiile dupd natura vin sd serveasca pictorului intr-o maniera
nemaivazutd pand cand va da o fatd noud ruinelor asociate peisajului
arhitectural. Ricci il precede si-1 anuntd pe Piranesi prin modul sdu de a plasa
un fus de coloana sau un basorelief in contre-jour, in frunzisul vegetatiei.
Fara sa se angajeze prea departe, initiatorul se opreste la contre-jour unde va
converge natura reala siidealizarea templului daramat, in timp ce va imprumuta
vocea care poartd numele fondatorului sau. Piranesi se va depasi pe el insusi
combinand aquafortele cu daltita. Creator nul, el nu este complet original,
inca un artist cauzeaza lovituri predecesorului pentru a avansa. Plimbandu-se
intr-un decor ce aminteste forumul Cezarilor, personajele lui Ricci par actori
repetand o drama. Ruina in stil antic ia loc In peisajul de inventie. Sub semnatura
M.R.la un an dupa moartea lui Ricci, in 1730. Ortolini publica o legaturad de
20 de planse gravate in timpul ultimilor ani ai vietii autorului. Nascut intr-
un oras constriut pe palierul suprapus vaii raului Piave, Ricci cultiva aportul
predecesorilor sdi si devenit peisagist desavarsit, inspira secolul al XVIII-lea
venetian. In calitate de pictor, el fondeaza masele absorbite de panoramele sale
ca in Scurtdtura. In calitate de desenator, peisajele sale gravate beneficiaza de
o claritate distincta a liniilor.

Astfel, din an in an, de la maestru la discipol, sensibilitatea progreseaza
cu stiintd permitand sa fie sesizate si redate emotiile omului 1n fata naturii.

Un mare pas spre lumina este facut de venetianul Michelle Marieschi,
pe care vechii autori au zis cd s-a nascut in 1696, iar Mauroner, in 1710. El se
casatoreste cu fiica unui pictor si moare in 1743. Ca si florentinul Giuseppe
Zochi ( 1711-1767), care a gravat vederi din Toscana, Marieschi imbogateste
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memorialistica peisajelor urbane. Fiu de decorator, acest mic maestru face
parte, destul de prudent, mai ntai, din ceea ce am putea numi scenografia
venetiana. Se pune intrebarea daca voluntar, acest pictor-arhitect nu cauta
un unghi nemaiauzit de luat in vedere. Transcriptor fidel al locurilor, el
graveaza onest propriile desene observand regulile meseriei fard a poseda
o reald originalitate. Unicul album al lui Marieschi contine o selectie de
vederi de ansamblu : Prospectus urbis Venetiarum, ce cuprinde 21 de imagini
desenate de el dupa model. Au fost reproduse pe planse in folio. Ele pastreaza
rafinamentul unui artist care a vazut tablourile insd nu din punctul forte al
maestrului Canaletto. Preocupat de fidela transcriptie a locului se ajuta de
culoarea locala care este apanajul pictorilor.

Prospectus Canalis Magni face dovada unei timide cercetari de
atmosfera. Canalul Santa Chiara, Marele Canal, Palatul Pesaro, unde in
zilele noastre se tin retrospectivele geniului venetian, Vederea Podului Rialto
constituie tot atatea puncte ale acestui lung drum de apa care, impreuna cu
cheiurile din fata Palatului Ducal formeaza centrul acestei cetati.

Ca o vedere secundara, Palatul Pisani, aproape de biserica Sf. Eustachie
reda exact stadiul locuintelor la mijlocul secolului al XVIII-lea. Atunci cand
observatorul se plaseaza pe pavajul bisericii Sf. loan si Paul, el nu are intentia
sa-1 comemoreze pe Colleone, ci sd redea un templu in materialitatea sa, asa
cum facuse pentru biserica Frari, vazuta din fata.

Arsenalul sau marin se ofera, sub unghiul pe care-l adopta un fotograf
grijuliu, sa prinda in sir portalul marmorean unde troneaza leul Tnnaripat. Mai
departe, doud turnuri si momentul sosirii unei galere a Republicii, in bazinul
fortificat, rdspunde muncii onorabile prin diversitatea mijloacelor folosite.
Soarele vine din dreapta, lungeste zidul alb unde se afla intrarea matelotilor
si lasd in umbri locuintele ce marginesc mica piata. In primul plan un om se
inchind cand clerul poarta cadavrul unui mort.

Acest pictor mediocru ramane un gravor notabil, prezenta umana asociata
cadrului venetian redd o viziune mai sensibild. Facand consideratii asupra
acestei stampe eruditul nu trebuie sd o compare cu o picturd executata in graba,
pe care Guardi o va executa mai tarziu. Amintirea celor ce ilustreaza Venetia
se asociaza cu fiecare perete. Cineva std pe mal, in piata San Marco si pentru
a merge pe scurtatura Tmprumuta traghetto care traverseaza Marele Canal din
colt, de la Luna, pentru a ajunge in piata de marmora din fata bisericii della
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Salute . Toate acestea le va gasi si in aquafortele lui Marieschi. Pivotand in jurul
sau, centrul caroseriei lor pare suspendatd intre hipocampi de otel, gondole
negre leganate, asteptand calatorul.Carenele de lac sumbru redau mai sensibil
fatadele clare sub soarele aproape perpendicular care marcheaza mijlocul zilei
si anului. Un harponier acroseaza cheiul unde acosteazd pamantul ferm iar
porumbeii joacd pe dale. Ca si alte mii de albume de gen si cel din 1741 este
o0 prezentare postuma cu un frontispiciu din 21 de piese concepute sub ceruri
diferite, fara sd aiba o personalitate anume. Colectionarii care le poseda, le
pastreaza cu pretiozitate sub titlul de : Ingressus in urbem Venetiarum.

Un Canaletto epuizeazd o formuld consacrand-o in acelasi timp. El
devanseaza epoca al cdrei ilustrator este. Contemporanii sdi nu au atins
delicata sa elevatie.

De asemeni, imprejurimile Venetiei lasa loc unui gravor in vedere
scurta”, mai mult “’terre a terre”, in realizarile sale, care este Gian Francesco
Costa (1711-1772). Dupa antica Padova, parasind Stra si Palatul Segnorial
desenatorul - gravor se lasa sa lunece de-a lungul firului de apa Brenta, la Polo
da Mira, fabrici, vile si pavilioane; toate acestea le va fixa Costa cu o mana
sigura. Aici, coborand de la birourile lor, armatorii si bancherii venetieni vin
sa caute un derivat pentru negotul lor.

Dragostea pentru arhitectura si cultul imaginilor, expresie a umanului
ii vor sugera lui Costa sa descrie Proportiile Arhitecturii lui Palladio (1746).
Anul urmator el publicd Elemente de perspectiva. Aceastd proba teoretica
meritd s fie citatd printre vedutisti. Deliciile fluviului Brenta, culegerile lui
in 140 de aquaforte sunt mai degraba o hartd topografica. Editia princeps este
datatd in 1750. Imaginile pline de verdeatd, cu oameni facand diverse treburi
sunt ca o carte deschisd pe care o citesti cu placere. Negustorii mercantili le
comercializeaza, inconstienti de valoarea ce o au Tn mana. Numele batranelor
cladiri ofera ele insele cautiunea frumusetii: asa este Palatul Codognono, cu
portalurile sale din fier forjat, Palatul Mocenigo mandru de curtea sa centrala
si Palatul Foscari de la Malcontenta.

La mijlocul secolului al XVIII-lea, cazinoul N.H.Grimani, simpla casa
de la tara este demna de atentie prin scara sa de marmora conducand la etaj.
Inobilatd cu un balcon central, sub o veranda in 3 arcuri, Villa Giustiniani se
afla intr-o gradina inchisa de ziduri. In fiecare din aceste locuinte, un accesoriu
familiar frapeaza memoria. Ansamblul dependentelor prelungesc Vila Venier

https://biblioteca-digitala.ro



ESTETICA GRAVURII ITALIENE de Pierre Poirier ... 257

care de Intinde pe malul fluviului. Prin fata ei trece o trasurd cu un cal.

Fara sa-1 ajungd pe Canaletto, ale carui realizdri exceptionale e sigur
ca le-a vazut, Costa satisface cererea clientilor care nu cerceteaza plansa trasa
in putine exemplare. Nu fard personalitate, onestul ’scenograf” nu are in
obiectiv decat o reproducere 1n serie. Vederile amintesc cdldtorului o aranjare
monumentala a peisajului. Artistul are deja grija de “atmosfera picturala”,
cum subliniazd in catalogul sau R.Paluchini, cu ocazia expozitiei gravorilor
reuniti la Ridotto, in tragica vara a anului 1941.

Costa se masoara cu contemporanul sau Canaletto atunci cand reia
textual proiectia micului bazin oval din Dolo, cu ecluzele sale deschise. Ca
discipol, el a creat deja o capodopera. Constrastul intre lumind si umbra este
trasat cu mana de maestrul Canaletto, In timp ce Costa raspandeste o claritate
uniformd, monotond, In maniera lui Ricci. Arta de a gradua lumina ca si
calitatea atmosferei disting aceste doud opere.

Cei care ii imita adopta fara scrupule acelasi punct de vedere, in timp
ce artistii de abia iau cunostinta de drepturile de autor.. dar, justitia e imanenta.
Copiatorilor lui Costa le lipseste stralucirea. Vrand sa rivalizeze cu alti
confrati, sau pur si simplu sa sacrifice gustul zilei, Gian Francesco Costa risca
sd compuna Edificii in sil grecesc sau roman reprezentand ruinele templelor
cuprinse de vegetatie. Finisarea detaliilor Tndbusd monumentul ca o liana
cu ghimpi pe o coloand de piatrd. Costa aseaza casele de pe malul fluviului
intre planul apei si fondul cerului. Acest peisagist fixeaza amintirea fatadelor
paladiene, esalonate pe raul Brenta, cu ajutorul gravurilor incepute n 1745 si
publicate in 1750. Prin meseria sa se apropie de Carlevarijs si Marieschi fara
sd atinga poezia picturald pe care a dovedit-o Canaletto cu putini ani inainte.

CAPITOLUL III

ANTONIO CANAL ZIS CANALETTO

Cetatea de apa isi va gasi memorialistul in Giovanni Antonio Canal,
nascut la Venetia in 1697. Plansele sale de arama, muscate de aquaforte
dezvolta intr-un album subtire, un peisaj sentimental pe care maestrul nu l-a
putut reda atat de delicat in pictura.

Canaletto invata compozitia in atelierul tatalui sau care era decorator de
meserie. Elevul lui Carlevarijs se va forma la scoala antichitatii, in atelierul
lui Gian Paolo Panini, compunand peisaje arhitecturale inspirate din Roma
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monumentala.

Revenit in orasul natal, face cariera aici. In acel timp, deja talentul
nu era de ajuns pentru a accede la onoruri. Un intermediar avizat, el Tnsusi
colectionar, il va ajuta mult pe artist, comandandu-i vederi din Venetia si
asigurandu-i productia. Dedicatd lui 1. Smith, consul al Angliei, opera lui
Canaletto se reduce la o serie unica de aquaforte, de prima ordine intitulata:
Vederi luate din locuri reale sau imaginare, puse in perspectiva si gravate.
Una din piese are numarul 1741. Singura ce conteaza e valoarea esteticd a unei
planse fara a lua in consideratie raritatea probei. Si uneori, judecand nivelul
mai ridicat al originalelor, care mai existd, amatorul va cerceta exemplarele
trase pe hartie vergé cu filigran cu trei lune descrucisate sau insotite de literele
A:B: sub un crin.

Frumusetea unei gravuri depinde de nenumadrati factori. Probele din
secolul al XV-lea par sa fi iesit din presa atat de vii, incat pot sa fie considerate
in floarea tineretii lor, in timp ce exemplarele mai recente au pierdut din relief,
ingelate si dezonorate prin nenumarate abuzuri. Tirajele difera dupa stadiul de
avansare a operei, dupa forta incerneluirii, stangdcia miinii si Intotdeauna uzura
aramei. Prima probd pe care Abraham Bosse o numeste stampa beneficiaza
ades de prospetimea ideii, izvorata din creierul artistului si aruncatd pe hartie.

Pentru a-si da seama de procesul creatiei, colectionarii francezi nu au
altceva de facut decét sa compare o ilustratie originala de Fragonard, facuta
apoi de continuatorii sai. Cu o tusd lejera, maestrul a trasat in brun-inchis,
comentariile sale la Fabulele lui La Fontaine utilizdnd crochiuri stralucite
dupa impresie si des puse la loc pe un fond ramas voluntar neispravit. In loc sa
ceara artistului sa taie el insusi ramasitele de pe planse, ele raméan pe hartie.
Editorul volumului se adreseaza practicienilor profesionisti care supraancarca
decorul, finisdnd accesoriile si imbatranind personajele. Fragonard, ca in
gluma, trece de la realiate la vis, stiind ca are libertatea de a se juca cu materia.
[lustratia regravata da o duritate singulara tirajelor moderne.

Primele probe de Tiepolo sau Piranesi ating un pret mai putin ridicat
decat acelea semnate de Canaletto, din cauza numarului lor mare, cu toate
ca operele valoreaza din punct de vedere estetic. Tratatul lui Bartsch ramane,
pentru Intinderea sa, punctul de plecare al tuturor cercetérilor. Alexandru de
Vesme le continud cu un catalog descriptiv, unde mentioneaza trei stadii ale
gravurilor de mai sus.
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Rupand cu traditiile clasice, ludnd ca fundament malul unui canal
venetian, Caneletto compune un frontispiciu - capodopera de fantezie demna
de autorul sau. Acest preludiu precede suita si invita sa rasfoiesti aceste 31
de piese ce compun culegerea: Vederi, Turnul de la Malghera, Mestre, Dolo,
La portile Dolo, Pajistea din Vale, La Padova, Sfanta lustina pe pajistea
din Vale, Oras pe rdul Brenta, Portic cu lanterna, Panorama orasului, Casa
cu inscriptie, Casa cu doud coloane, Mormdntul episcopului, Libraria din
Venetia, Inchisorile din Venetia, Peisaj alpin, Peisaj cu statui ecvestre, Terasa,
Vila paladina mai jos de Brenta, Pelerin in rugaciune, Doi pilastri in ruind,
Trei coloane si statuie, Pilastru izolat, Fragmente de sculptura, Monument
mic sub un arbore, Caruta pe pod. Mai este o plansd in afara albumului:
Biserica inconjurata de diferite cladiri.

Albumul cuprinde 13 foi intregi si 4 foi asociate cu mici clisee Intr-o
pagind de hartie usor granulata, usor Ingalbenitd prin incerneluire. Cele mai
bune sant trasate pentru placere, fard un scop anume, in ziua cand artistul
pardsea Venetia, cu viata pompoasa si plind de delicii, in scopul de a-si gasi
linistea dupd sejurul in cetatea lagunara.

Canaletto reproduce in pictura aspectul monumentelor celebre, suita
sa gravati, ia locul sumbrelor Inchisori alaturate Palatului Dogilor si Podul
Suspinelor. Alaturi de ele existau cladiri de mai mici importanta. In dreapta
este prezentat ceea ce se cunoaste de iubitorii Venetiei ca o administratie
proasta si care a tolerat constructia unui bloc de ciment armat alaturi de hotelul
Danieli.

Cateva locuinte venetiene

Arcadele Librariei inchizand Biblioteca Marciana, ocupa latura piazzetei,
in fata Palatului Dogilor. Desenatorul prezinta un aspect din aceastd sald de
bal a Europei, cum este piata San Marco, aldturi de noua cladire a Procuraturii.
Lejer, dar fidel trasata, acest cadru clasic serveste ca fond traficului local care
din zori pana la asfintit, vine si pleacd, admiratorii se uita la bazilica decorata
cu mozaicuri.

Canaletto prefera, fard indoiald, cartierul mai putin cercetat, Piata
Negotului, animata de cei atrasi pentru proviziile gurii, alaturi de Ponte Rialto.
Venetianul urcd fard sa intarzie la dughene, acolo unde se afla negustorii.
Serenissima are colturi intime cum ar fi, Terasa, la etaj, inserata intre locuinte
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particulare. Pe un parapet se afld o linie de flori, stropite de o femeie, pentru
a da impresia de verdeati. In numeroase cartiere, o franghie se balanseaza,
intre doua case, pe care se usuca, in vant, lenjeria, iar de la balcon, un cos
coboard pentru a fi umplut cu provizii, potrivit scrisorii lui Rosetta.Plans a
nr 1, (LXXXVIII) - Canaletto, Terasa la Etaj, Biblioteca Albert 1.

O piesa celebrd merita sa fie descrisa. Aceasta este Portic cu lanterna
ale carui arcuri ritmeaza opera. Aceastd arcada lasa sa se intrevada flancul unei
locuinte a cdrei banalitate de altddata constituie atractia actuald. Frontonul
ar fi orb daca fereastra cu grilaj de jos, daca ambrazura de la etaj, nu ar rupe
nuditatea zidului ce atrage privirea. Pe colturi, se deschid doud mici lucarne.
La varf, terasa inalta, Altana, completeaza descrierea acestei locuinte a carei
mediocritate sarmantd contrasteazd voluntar cu vecinatatea unui templu
acoperit cu tuia, nu departe de Arcul de Triumf. Porticul si lanterna agatatd in
afara portii, nu sunt decét accesorii din comedia Dell’ Arte, sacrificiu la moda
si punere in pagini, anuntandu-1 pe marele Piranesi. Incadrind o locuinti
nevoiasd, aceastd monumentalitate tipic italiana raspunde uneia din aceste
asociatii, deloc inventate. Adevaratul subiect al stampei este soarele ce taie o
latura cu locuinte leproase: zona transfigureaza piatra.

Un sentiment de senindtate marcheaza Locuinta cu 6 coloane amestecand
decreptitudinea secolului cu vestigii romane. Geniul gravorului complecteaza
viziunea pictorului. Peisajul de imaginatie este ndscut dintr-o metamorfoza de
spirit.

Cerul lui Canaletto nu este supus limitelor care se ridicaserd in fata
predecesorilor sai: artistul compune o departare diafana. Fara sd pard ca ar fi
uzat de daltita, gravorul lucreaza ca si cum ar desena cu penita sau creionul
apasand pe o foaie de bristol. Fara efort, traseul se alungeste in claritatea zilei si
liniile se incruciseaza rareori, cu scopul de a achizitiona umbrele transparente.
Sub un cer cateodata innorat, dar neframantat, gravorul rezerva luminii albul
foii. Sensibilitatea Infloreste. Cu scopul de a construi, in jurul spatiilor lasate
virgine, menajand perspectivele aeriene, Canaletto uzeaza de striuri putin
stranse, slab marcate, pe masura ce orizontul se departeazd. Cumpanindu-si
elanul, gravorul face dovada unei discretii constante.

Plansa nr 2 ( LXXXIX) - Antonio Canal, Locuinta cu 6 coloane,
Biblioteca Albert I. Doua arame juxtapuse descriu un singur peisaj: Casa
purtand data 1741 si Palatul cu peristil cu 6 coloane. Deasupra, o vastad
panorama vazuta de la Tndltime.
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Departarea e striata de linii orizontale, unde apare cupola unei biserici.
Suprapunerile acoperisurilor de tigla retin atentia, in timp ce pantele de
pamant coboard spre un mic bazin abandonat. Acest subiect constituie, vizibil,
evaziunea spre un amanunt al vietii cotidiene: o tandra femeie intinde o
draperie pe terasd. Este descrisd fidel o locuinta vazuta din profil, precedata
de un portic modest. O fereastra expune lenjerie la uscat, alta flori. Volete
ridicate, persiene ridicate, casa se prezinta plind de viatd si familiara.

Petele de umbra se detaseaza intr-un climat unde vara precoce se
prelungeste pe solul cu luminad constantd. Cerul ramane imobil ca si cum
timpul ar fi suspendat. Instantaneul fixat de cliseu il explica: soarele aureste
fatada si incalzeste marmura. Astrul in declin loveste terasa inalta, altana, ce
permite sa se vada departe, in timp, cand navigatorii acostau in golful mic
nisipos.

Aquafortistul atinge aceastd armonie luminoasa pe care Guardi o va
instaura in picturd, fara ca nimeni sd-si dea seama. Sesizat din intdmplare, de
sus in jos, un fronton in nisipul de pe malul apei, pare lasat acolo de pescari
sau de un strengar, locuinta nu lasa sa se vada fatada decorativa, intoarsa spre
estuar. O locuinta se judeca dupa cele 4 seminee ce se ridica deasupra. Acest
palazzino trebuie sa fi fost construit de un armator imbogatit, nu departe de
antrepozitele sale. Deja, in 1741 aceastd casa mare era veche ca si alte vile
marine construite pe apa. Carenele abandonate pe plaja se strica si putrezesc.
Toatd privelistea este banasa si fada daa spectatorul nu o priveste cu un ochi
imaginar.

Observatorul traseaza cu creta o linie de plecare pentru reimpartirea
defensiva, izoland acel palazzino. Locuintele prind forma sub daltitd, pe
masura ce privirea descopera succesiunea planurilor montate paralel, pe albul
unui perete care taie stampa in doud. La limita punerii in pagind, unghiul
unui bloc masiv serveste pentru a intari o figura scaldata in grisaillul luminos
dintr-o dupd amiaza de toamna.

Vedere din centrul Dolo
Fara culori si artificii, desenul interzice orice obscuritate. Coltul de

umbra este creat de zonele ramase luminate. Tusele sunt fine, mai mult sau
mai putin apropiate, egale ca forta, discrete si marcate, in sensul schitat de
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valoratii. Pentru a Intari calitatea ilustrativd a comuniunii cerului cu pamantul,
cel ce semneaza cu initialele A.C. uzeaza aquafortele cu masura si delicatete.
Nici o violenta nu subliniaza o aquatintd in griurile departarii. Negrul se reduce
la o trasatura de o claritate scanteietoare. Tactul prevaleaza.

Gravorul isi plimba vizitatorul in spatele decorului, in culise, de-a lungul
antrepozitelor, accesorii ale Venetiei rdmasd frumoasd in ciuda invechirii.
Jumatate agricol, jumatate portuar, explanada de la Mestre, vazuta de la
debarcaderul canalului care-1 penetreaza, aratd diverse case si casine pe care
soarele le aureste in treacat.

De fiecare data cand se opreste 1n fata intinderilor unde pamanturile
solide si apele putin adanci imbind elementul marin cu terenurile aluvionare ale
acestel lagune marginita de trestie, gravorul isi descopera atasamentul pentru
orizontul fard margini. Daca ar fi avut puterea, fara indoiala, venetianul ar fi
fixat, de asemeni, parfumul salin al mareelor stagnante intre digurile cucerite
de Adriatica, dragi anghilelor de Comacchio.

Gravor de duminica, Canaletto deseneaza sibi et amicis amintirea
mediului inconjurator. Plantandu-si sevaletul pe malul Brentei el raporteaza
desene din care graveaza trei piese. Prima descrie constructia debarcaderului
din Dolo. Traficul fluvial se anunta activ: vaporul remorcat este atat de masiv
incat, prin exceptie, gravorul cerne carena prin hasuri incrucisate; o barca
greoaie, incdrcatd cu marfa si legume de sezon, in timp ce o gondola svelta
aluneca usor. Participind la elaborarea vietii rurale, cronicarul se leaga de
artizanii a caror abilitate industriala o relateaza. Cerul pasiv si casele din fata
se mira discret pe drumul de apa ce trece cu o lentoare masurata. Printre casute
disparate, grupate neregulat in jurul parohiei, pictorul cauta pe cel ce-1 va arbitra
in timp ce el deseneaza, pentru a evita publicul curios . Uneori, Canaletto se
instala la etaj, deschidea fereastra ce dadea in plin centrul burgului din Dolo,
unde se desfasura spectacolul vietii locale.

Mica ecluza din Dolo , a carui bazin oval, inchis de porti grele, inchide
vapoarele de promenada care sunt vazute cu simpatia gravorului pentru sufletele
si lucrurile ce-1 inconjoara. Nimeni nu s-a gandit sa faca cu acest subiect o
gravura in penita, cu traseuri egale. Aquafortele urmeaza umbrele muscate cu
greu. Locuintele lasa sa se vada gusturile si genul de viata al locuitorilor lor.
Una din ele, cu usile deschise atrage atentia. Bacanul asteapta musterii in fata
locuintei, negustorul de verdeatd a intins marfa pe pavimentul strdzii unde-si
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pune cosurile si negustorul de peste. Alte detalii servesc barjelor de la ecluza.
Tindndu-si paldria, un strengar cere pomana unui cuplu de oameni norocosi
ce trec pe cantonada. Soarele luneca de la stanga la dreapta sub arcul ecluzei.
Plansa nr. 3 (LXXXVII) - Antonio Canaletto, Ecluza din Dolo, Biblioteca
Albert 1.

Gnoseologia lui Antonio Canaletto

In ordinea importantei, Orasul scdldat de un fluviu pare o localitate fara
relief. Totodatd desprinderea si contrastul fatadelor plantate pentru mica fericire
e de ajuns sa capteze atentia observatorului. Un bazin interior formeaza punctul
de raliere de la dreapta aglomerata, la stdnga ramasa in stadiul de mlastina.
Apartinand aceleasi suite Oras pe Brenta arata cum un orasel nascut in cursul
anilor ignord conceptia arhitecturala proprie ansamblurilor exceptionale al
caror somptuos exemplu ramane piata San Marco, veritabila sald de concert
in aer liber. Prin contrast, absenta ordonarii si acumularii incidentelor pitoresti
retin interesul desenatorului. Totul se armonizeaza sub daltita vioaie, lejera,
nervoasa si reflectata, redata cu spontaneitate. Cum sa apreciezi un astfel de
maestru, daca acesta nu descrie piesele cele mai caracteristice? Totul va trebui
citat in functie de stilul in care se adapteaza instraindrii moderne. Simplicitatea
lui Canaletto n-a fost depasitd de nimeni. Exteriorizarea unui sentiment este
fructul unei gindiri meditative. A interoga forma pentru a simti spiritul este
treaba analistului care cauta relatiile intre operd, om si mediu.

Tot albumul lui Canaletto va fi descris. Doud planse, care nu fac decat
sd comemoreze amintirea vastei pieti ce se intinde la periferia vechiului oras
Padova: I/ pra della valle ( Pajistea din Vale). Aceasta veche pajiste, asa cum
apare inaintea campiei vecine cu bazilica Sfantului Anton n-a fost brazdata
de bazine arhitecturale, ci plantatd cu arbori. Cladirile se afla de-a lungul
drumului. Imobile cu arcade marginesc drumul, pe care le inchiriaza turistii
ce se Indreaptd spre Muntii Eugano. Clopotnita din stampa apartine bisericii
Sfdnta lustina acoperita de cupole.

Canaletto consacra o plansa distinctd acestei vechi Pgjisti din vale
devenita explanada, conducand spre conventul fratilor benedictini. Adevarul
documentului se verifica in zilele noastre: autorul sdu a fost sedus de realizarea
arhitecturala.

Alta data, gasindu-si un loc mai indepartat, totdeauna aproape de laguna,
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artistul se afld in fata Turnului de la Malghera, izolat in solitudine, repaos
pentru privire si suflet. Acest turn patrat domind cladirile bazate pe seminee
cu cosuri. Hatisurile Tnvecinate tradeaza locul viran. De pe un ponton unde
acosteaza o barcd, un pescar ridica fileul. In prim plan, fii gondolierilor se joaca
cu picioarele 1n apa. Cine priveste foarte de aproape elementul lichid zareste
undele ce parcurg suprafata animatd de miscarea liniilor. Geniul gravorului
completeazd divinatia pictorului. Piesa rezistd la marire, redand sensibil
peisajul si cerul care se oglindeste in apa. Plansa Nr. 4, ( XC) - Antonio
Canaletto, Turnul de la Malghera, detaliu, Biblioteca Albert I.

Minutioase, desenele lui Canaletto si laviurile sale, scaldate in cerneala
de China, pe care timpul o albeste, odata cu tonalitatea guasei, iesita dintr-o
mana fermd. O vedere cu enfilada, Insiruie o pasarela spre intrarea canalului
de la Arsenalul Venetiei. Hasurile se spatiazd urmand intensitatea undelor
translucide.

Gravura pe lemn a unui Ugo da Carpi in asprimea sa directa, constituia
deja un mod de expresie picturald. Plangsa de aramd muscata de aquaforte,
reluata in pointe-séche atinge o extrema finete.

Gravura este o temd de expresie majora. Istoricul care deschide
portofoliul de stampe si urmareste evolutia lor, le descoperd geneza. Din
Renasterea clasica, la Romantism, toatd civilizatia se dezvoltd sub ochii
lectorului. De la inceputul Picturii venetiene, la panorama Frescei florentine
lipsea acest studiu care este agentul de legatura: Estetica gravurii.

Vorbind de progresul gravurii in secolul al XVIlI-lea, Lanzi® scrie:
Numarul diletantilor creste, noi cabinete se deschid in toate locurile. Pretul
urca, cartile se multiplica. Face parte din cultura cetdteanului faptul de a le
cunoaste numele, de a discerne taieturile, de a identifica operele. In momentul
decadentei picturii, arta gravarii pe arama atinge culmea sa”.

Comparatia intre gravorul —pictor Canaletto si interpretul Giambattista
Brustoloni (1712-1796) stabileste o scara de valori intre un maestru original si
un artizan dedicat simplei reproduceri. Brustoloni graveaza o suitd de 12 planse
in folio, dupa tablourile lui Canaletto, pe care acesta le consacra serbarilor
Republicii si jocurilor populare. Asa este Casatoria Dogelui cu marea, la San
Nicolo din Lido. Pictura originala se afld la Muzeul Luvru. Dogele asistand
la jocurile din Joia Mare comenteaza onorabil o operd originald. In cursul

2

> Wikipedia, N.T: Luigi Antonio Lanzi (1732-1810) - Iezuit, arheolog si istoric de arta italian
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plimbarii lui in scaunul de ceremonie, Dogele e prezentat poporului, apoi intra
in bazilica San Marco. Capodopera de la Muzeul din Bruxelles il prezinta
pe Dogele urcind in galera Bucentaur. In timp ce procesiunea serpuieste
pe drumuri pietruite, gondolierii luneca pe canale. Imaginile Serenissimei
amintesc fidelilor Venetiei locurile unde, in cursul unei tinererti nebune, ei
au lasat ceva aici din ei Insisi. Cele 12 piese cu solemnitatile Dogelui i1 aduce
popularitate lui Brustoloni.

Cea mai frumoasa cale de apa ce coboara spre Adriatica, Brenta,
cu maluri inverzite deserveste provincia altddatd ocupatd cu negotul de
la Padova la Venetia. Grilajuri grele de fier forjat se deschid spre parcurile
inflorite Inconjurand locuintele nobililor. La Stra existau incd bazine marginite
cu balustri, depinzand de Palatul unde familia Barbari gazduia regii.

Desenatorii-pictori ai insulei se aratd incantati de imprejurimi, ei pleaca
de la date rigide pentru a se elibera progresiv de elementele constructive,
achizitionand destuld pricepere pentru a sugera o aglomerare umana.

Urmand peisajul sustinut de perspectiva colorata, aquafortistul vine sa
anime un loc exprimand o senzatie puternica in naturd. Arta trompe [’oeil si
frivolitatea Tnsasi vin sa ajute compozitorul sd redea sensul infinitului. Gravura
italiana se face ecoul poeziei picturale a peisajului.

S-a numit Canal si a ilustrat acest nume pana l-a achizitionat pe cel de
Canaletto denotd o fericita predestinatie pentru pictorul canalelor venetiene.
Insa, si-i atribui talentul ca pe un drept ereditar si a-1 supraaprecia numindu-1
maestru, asa cum face nepotul sdu Bernardo Belotto (1723-1780) poate sa para
abuziv atata timp cat cel mai tanar dintre cei doi nu este lipsit de personalitate.

Belotto se distinge de ilustrul sdu model, atunci cand reia de la acesta
un subiect asemanator cu lucrarea lui Canaletto, Portic cu lanterna. Peisajul
lui Belotto e Incadrat de doud arcuri si constructii diferite de cele din model.
Lumina a devenit factorul esential si ratiunea de a fi a reprezentdrii unui
edificiu ca Rotonda, scdldata de zone insorite, sub cerul pur. Tuseurile paralele,
verticale, orizontale, oblice, scurte, mai mult sau mai aputin apdsate, fard sa
fie adancit treseul indica siguranta mainii condusd de un suflet echilibrat. Ce
desenator admirabil!.

Asa cum Canaletto si-a desavarsit educatia la Roma, Bellotto isi
perfectioneaza aici tehnica in aquaforte. El, de asemeni, trece dincolo de
zidurile anticei Padove, in locul unde Brenta margineste cetatea. Din exterior,
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pictorul arunca o privire pe ansamblul constructiilor care constituie Bazilica
Sfantului Anton. De acolo, el stabileste repartizarea acoperisurilor joase
deasupra carora se ridicd un Dom si doud cupole anexate unei campanile ce
se ridica sub cerul voios. Acelasi Bellotto fixeaza amintirea Bisericii Sfintei
lustina, cu cele cinci cupole.

Inainte de 1747 si inainte de a parasi Italia, pentru a nu mai reveni, artistul
graveaza 8§ peisaje pe care le va duce cu el la Dresda. De Vesme mentioneaza
37 de aquaforte in total®.

In momentul cand Bellotto este chemat afard din patria sa, el era un
artist Tmplinit. Departdndu-se de amintirea lui Canaletto el lasd in urma lui
o personalitate implinitd. La Curtea de Saxa ajunge la plinatatea talentului
sau, cand era deja la varsta maturd. Dispretuind toate servitutile, Bellotto
domind mediul sdu. Panoramele oraselor striine releva un adevarat pictor, a
carui constiintd si libertate a tusei caracterizeaza o panza ca Pod pe Elba. El
picteaza, deseneaza si graveaza perspectiva Galeriei Regale fixand in 1749
amintirea unei fatade cu scard dubld marginind o mare piata din Dresda. In
1750 el a pictat si a gravat Poarta Italiei unde se gasea Biblioteca Regala si
Teatrul de Opera. In amintirea locului pe care-l frecventa, Bellotto traseazi
o vedere interioard a curtii inconjuratd de edificii unde se afla Cabinetul de
stampe de matematica, Curiozitdti ale naturii si Artei. A lasat multe vederi
panoramice valide prin exactitudinea lor, plasand spectatorul la jumétatea
indltimii unde putea sa jongleze cu locurile cele mai incantatoare. Dedesubtul
acestor monumente brazdarul de mana al gravorului parcurge lejer campurile
linistite ale spatiului.

Atras de regele Poloniei care era si elector de Saxa, Bellotto se stabileste
prima datd la Dresda, in 1746. Dupa ce lucreaza un timp la Varsovia el revine
din nou in serviciul lui August al I1l-lea, care-l face membru al Academiei, in
1764. Plansa sa memorabild se numeste: Perspectiva fatadei Bisericii Regale
catolice cu o parte a Palatului si a imprejurimilor de la Neudorf, pe Elba,
pictata, desenata si gravata de Bernardo Bellotto, in 1748. Interpret sensibil,
pictorul regal da o alurad nobila vederilor sale panoramice. Podul, in 12 arcuri,
ritmeaza peisajul in maniera unui vers clasic si isi trage valoarea din accentele
luminoase anuntand pictorii impresionisti de mai tarziu.

®N.T: Alexandre de Vesme, istoric de arta italian, a publicat in 1906 la Milano cartea Pictorii-
gravori italieni.
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Gravorul simte nevoia de a multiplica munca sa si de arelua acelasi spatiu
aerian, sub alt unghi, ajutandu-si tabloul colorat de variatii albe si negre. Planul
din spate releva infailibilitatea sigurantei daltitei. In timp de pace, el a desenat
piata din Dresda ce traverseaza drumul regelui tras de 6 cai albi, gravura in
5 stadii succesive. Dupa bombardamentul din 1760 Bellotto graveaza ruinele
periferiei acestui oras, in 1766. Din totalul de 37 de piese gravate, 8 planse sunt
consacrate fortaretei si a partilor Sonnestein ce domina orasul Pirna. Bellotto
descrie o duzind de edificii care Inconjoara Piata Bernadino, vazuta de sus,
de la poarta Cracoviei. Varsovia si splendorile sale inchide ultima pasiune a
artistului. Dupa ce a stabilit o elocventd panoramad a orasului, pictatd in 1772
el o graveaza in 1774. Ilustratorul regal moare la Varsovia in 1780, neavind
alta grija decat sa traseze intr-un punct fidel vederile oraselor ce supravietuiesc
prin exactitudinea redarii.

CONCLUZII

In traseuri largi, paduanul Mantegna are o pozitie mai clari decat
florentinul Pollaiuolo. El este cel care deschide scoala gravorilor. Maestrii
Venetiei sunt cei care incheie un ciclu creator, n acest domeniu.

Chiar si cand se gasesc departe de patria lor, artistii venetieni rdman
patrunsi de sensul scenografiei ce conferd reprezentatiilor lor o alura teatrala.
Nascut gravor la Venetia, Bellotto moare ca pictor european fara a-1 depasi pe
Canaletto.

Ivitd direct din mana omului, gravura inchide un potential de emotie ce
depaseste reproducerea mecanica.

In ultimul secol, istoricul de gravurd asemeni unui arheolog acorda
putind atentie sensibilitatii umane a stampei. Caracterul liniei, ca si scriitura
unui autor, poarta marca intensitatii sale nervoase, a personalitatii sale si sta
marturie a manierei asupra caruia opereaza judecati de valoare.

Primii comentatori se ataseaza aspectului formal al operelor, in maniera
de a procura sau a cerceta gravuri, asa cum face pretiosul Bartch. Stapinirea
tehnicii constituie punctul de plecare si fundament a intregii cunoasteri
artistice.

CAPITOLUL IV
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CEI TREI TIEPOLO GRAVORI

Marele Giambattista Tiepolo s-a ndscut in parohia San Pietro di Castello,
in 1696. El se va casatori cu sora lui Francesco Guardi, pictorul ce a dus schita
la stadiul de perfectiune. Venetian, Tiepolo atinge cel mai 1nalt varf al sensului
de spatiu. Traseul sdu liber se ghiceste deja in daltita lui Della Bella.

Aquafortisti-pictori, fii lui Tiepolo, Domenico si Lorenzo 1i devin
discipoli. In timpul celei de-a doua jumititi a secolului al XVIII-lea raporturile
sunt limitate intre membrii familiei venetiene. Alegerea lui Tiepolo la
presedintia Academiei marcheaza o tendinta. Acum portretistul Pietro Longhi
isi graveaza portretul pe arama. Anton Maria Zanetti, care-1 cunoaste, remarca
faptul ca el utiliza o maniera de umbrire folosita de peisagistul Piazetta. Opera
sa gravata complecteaza opera pictatd. Amandoua procedeaza cu acelasi tact
senzorial. Pe de altd parte, orice creator depune mai multd sarguintd cand
deseneaza pe o placa de metal.

Pentru Tiepolo, punctul echivaleaza cu un creion luminos. Continuatorul
lui Veronese, Tiepolo inchide in marile sale decoruri lumina Orientului. Dupa
ce a pictat o regala Adoratie a magilor, pentru capela Aranjuez, Tiepolo
graveazd o plansa a carei arama se pastreaza la Muzeul Corrrer. A fost retusata,
asa cum denotd existenta a 4 stadii succesive. Aceastd piesd de maturitate
descoperd pe maestrul manuind daltita cu o mana lejera, de o extrema suplete.
El traseaza linii putin apdsate si aduce meseriei sale de gravor, acelasi elan, ca
si 1n realizarile sale de decorator amoros al Lunii.

In mod egal, tente sanguine sau fuselaje groase proiecteaza un joc al
formelor in contururi impecabile inecate in fluxul unui drapaj agitat de vant.
Artistul impulsiv nu executd, mai intai, decat o duzind de capricii concepute
in spiritul vecin comediei venetiene, fard amareala cu care Goya 1si Incarca
fanteziile.

Gravura multiplica cateva din minunatele desene cu ocazia carora
maestrul se elibereaza de sentimente. Prin felul cum acest urias iveste spatiul si
prin claritatea cu care isi va reduce impetuozitatea sa fantastica la dimensiunile
unei placi de bronz stau marturie cele 23 de piese in-quarto, intitulate Scerzi di
fantasia, publicate In 1749, de Anton Maria Zanetti.

In timpul momentelor sale de relaxare creatorul lasi creionul-daltita
sd dea curs liber prea plinului sau de vise asociindu-i un soldat adolescent
tinand buchiile batranului astrolog, in timp ce apare o tanara femeie cu pieptul
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dezgolit. Printre multitudinea fetelor ce defileazd in fata lui si se recompun
in creierul sdu, Tiepolo se opreste in fata magilor-astrologi pentru a consulta
miscarea astrelor.

Toate personajele iau parte la Sarbatoarea zeului Pan reprezentat de
J.B.Castiglione. Pentru a spori reveria plastica, instrumentele de masura
marcheaza preocuparea omului care mediteaza, imbatranind nobil. Doritor sa
compuna un ultim scherzo dedicat luminii, taumaturgul face loc Familiei de
satir. Viziunile se asociazd unele cu altele, ideile se combina si se ordoneaza
dupa o logica proprie, in conformitate cu perceptia esteticd pe care Diderot o
numeste: “facultatea de a discerne frumosul in regularitate, ordine si armonie”.
Aceasta este lectia pe care Tiepolo o dd desenatorilor care se nasc dupa el.
Spiritul conduce daltita.

Gravorul face cercetari asupra predecesorilor sdi. El se serveste de arama
ca de o plansa de desen fara alt instrument decat daltita de care se foloseste
sobru lasand intacte suprafete vaste. Prescriind orice linie durd”magnificul
imaginatiei” ii place si traverseze umbrele sugerate in zbor. In prezenta uneia
din frescele sale, el considera apriori ca peretele este luminad si plaseaza figura
in aerul inconjurator. Traseurile tremuratoare de la un arbore de abia Infrunzit
de unde cad frunze imitand acele de brad, delimiteaza spatiul.

Tiepolo se opreste la freamatul lucrurilor ce traverseaza Soarele. La prima
vedere, artistul uimeste: el seduce in reflexie. Printr-o parte fericitd luata din
claritate, fugand de umbra. El inlocuieste rareori hasurile si evitd monotonia
taierilor regulate. Agitatia mainii ce ramane inchisa pana la batranete, traduce,
impetuozitatea creatorului cerebral. Grija sa de a prescrie obscur-ul se acorde
in sensul sdu de economie a mijloacelor in scopul de a permite acordurilor de
tonalitdti sa redea jocul zonelor ce gliseaza asupra lor recompunand universul
sensibil, Tiepolo Imbratiseaza un domeniu mai vast decat cel al predecesorilor
sai. Locul unde converge senzatiile vizuale si colorate acel ,,sensorium,, este
receptacolul si scopul unei epoci clasice, peste care se suprapune stilul baroc.
Plansa nr.5 ( XCI) — G.B. Tiepolo, Scherzo di fantasia, Colectia Pierre
Poirier; Plansa nr.6 ( XCII) — G.B. Tiepolo, Femeie cu capra, Capriciu
marit de 4 ori, Biblioteca Albert 1.

Multiplicand micile schite cu franchete si compunand cateodata nori
rotunzi in jurul plafoanelor, decoratorul se ridica in eter si paraseste evolutiile
terestre ale eroilor fabulei pentru a evoca Golgota ce precede Rastignirea. Prin
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contrast, venetianul imagineaza Descoperirea mormantului lui Polichinelle,
fantosa unui om de paie, al carui nas pare modelat in relief pe o dala. Numarul
17 apare pe plansa din ansamblul volumului. Jean-Dominic a incredintat unei
maini mercenare grija de a retusa aramele originale care au fost stricate. Pare
a fi opera unui succesor.

Tiepolo a murit la Madrid in 1770, dupa ce i-a instruit pe fii sai in arta
aquafortelui dupa ce a exprimat rafinamentul curtilor princiare.

Jean Domenico Tiepolo (1727-1804) lucreaza alaturi de tatdl sau la
Foresteria, pavilion de oaspeti al vilei Valmarana a carei fresce fac onoarea
Venetiei vicentine. Nu fara talent fiul graveaza imaginea cétorva fresce din
aceastd locuintd patriciana. Fard indoiald cad sfaturile parinteli sdu nu s-au
facut intelese de discipoli, interesul balansarii luminii si umbrelor transparente
prin intdrirea liniilor incrucisate. Asa este Aparitia Fecioarei lui Simon Stock,
pagind ce ilustreaza plafonul bisericii Carmelitane. Lasand sa joace un rol
important pe fond alb, naratorul deseneazd cu mana liberd, cu lejeritate, in
maniera in care dezintegrarea culorii prin lumina crapa formele scaldand
umbrele raspandite In jur. Personalitatea traseului identifica autorul ca egal
al scriiturii sale. Giandomenico uzeaza de semne ondulate si tremuratoare, in
timp ce liniamentul se prezinta si se intretaie sosind la o tesatura mai densa.

Giambattista Tiepolo se abandoneaza fanteziei inspiratiei sale. Cum el
era obisnuit cu planul preconceput, inlantuirea formelor conduce la realizarea
ansamblului nascut, jucandu-se, glumind. Fragmente disparate se ordoneaza
in jurul unei idei centrale. Daltita sa scurta saltd voioasa pe plansa vernisata.
Liniile trasate vibreaza sub cerul diafan invaluind figura zonelor de aur. Acest
dat al spatiului il transmite si fiilor care se ataseaza acelorasi teme plafonante
sau scenice. Grupurile apar fara rigiditate, pozate in zbor. El suportd marirea
cand traseul este exact.

Nascut la Venetia, in 1727 si decedat la Venetia, In 1804 Giovanni
Domenico Tiepolo de la o varsta frageda invatd maniera tatdlui. Dupd Jean-
Baptiste el graveaza o serie de capete de caracter amintind mai mult de
Rembrandt, maestrul umbrelor, decat de alegerea batranilor barbosi purtand
turban sau bereta de blana. Variatiile la Fuga in Egipt cuprind 24 de aquaforte.
Prima iese la Venetia, in 1750 si fac parte din Ideea Pitoreasca suscitata
de fugd si repaus. A doua piesd reprezinta losif si Maria cerdnd gazduire,
oaspetele este primit sub un palmier uscat, ingerul de lumina ghideaza cuplul
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sacru. Plansa nr. 7 (XCIII) - J.D.Tiepolo, Fuga in Egipt, Biblioteca Albert I.

Prima suita originala a lui Gian Domenico Drumul Crucii in 14 stadii,
valoreaza prin tipul de personaje ce apar in claritate, pe fondul striat de linii
paralelele. Cu pasiunea meseriei, artistul dezvaluie Evanghelia gravata ajutand
la sentimentul compatimirii pentru durerea umana. El lasa un catalog de 177
de aquaforte, In majoritate interpreteaza operele tatalui sau. Cand reia Sfantul
lacob de Compostella inaintand spre spectator, o briza liricd dramatizeaza
compozitia sacrd. Urcat pe un cal alb si cu steagul desfasurat, cavalerul da
lovitura de gratie dusmanului african. Amprentata de o grandoare castigliana,
invingdtorul se detaseaza de cerul impanzit de traseuri subtiri. Trei stadii
urmeaza maniera proprie creatorului tabloului ce trebuia sacrificata gustului in
voga, in secolul al XVIII-lea si spiritului profan. Venetianul reia scene trase din
Roland furios ca si cea unde, mana in mana, Medor apasa degetul Angelicadi,
tema inspiratd din cantecul lui Ariosto ca si Angelica gravdand numele iubitului
pe coaja unui arbore.

In loc de a se supune liniei geometrice determinate de planuri in
profunzime, fiul reia maxima lui Tiepolo: cerul este lumina. Mai putin sigur de
el, decat modelul sdu, Jean Dominic reia linia ondulata si inconjoara corpurile
cu aura mai limitata, inca tiepolesca. Gian Domenico reuneste operele celor
trei Tiepolo, in anul 1775 sub titlul Glumele fanteziei celebrului Signor
Battista Tiepolo Veneto pictor. Amestcand armatura glumei, in 1785 apare
Variate capricii inventate si gravate de celebrul GIOV. Bat.Tiepolo.

Sensibilitatea venetiand debuteaza cu expresii psihologice mai mult
decat o judecatd teatrald, in ratiunea bravurii procedeelor si de elevatie a
limbajului. Eliberat de toata duritatea conturului formelor traseul lui Tiepolo
nu face obstacol afluxului luminos ce penetreazd corpurile si submerge
altor elemente. Sub lovitura unei emotii, a unei reamintiri plastice gravorul
fixeaza in aramd o imagine interioard, tinand cont de partea inconstienta sau
de instinctul ce implicd munca creatoare. Patruns de tehnica epocii, fiecare
gravor poseda limbajul sdu imaginativ. Opera este un tot plin de viata. Istoricul
cautd sa regaseasca sursele de influenta si datele ce suscitd valoarea estetica a
unei gravuri.

Improspatat progresiv de materie, artistul ajunge sa traducd liber
starea sa sufleteasca. Privit sub lupa, un Capriciu de Tiepolo reda perceptibil
personalitatea gravorului si arata, ca la traversarea unei lupte, o mare finete
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a punctului, egala cu un traseu de penitd. Nimeni nu-l va putea depasi pe
Tiepolo.

Lorenzo Tiepolo (1736-1776) lasd numai 9 aquaforte reproducand
fidel compozitii de Jean Bapttiste Tiepolo. Genial, pune la locul lor figurile
plafonante, in raccourci. Imaginatia trece pe sub nori, aliind mitologia crestind,
miscarii moderne. Formatia sa clasica i1 permite sd prelungeascd lirismul
echilibrului baroc:”mens agitat molem” (spiritul pune In miscare materia).

Apoteoza unei glorii aeriene si plafonante

Carul lui Apollon tras de 4 cai albi, 1l duce pe cdi celeste. Cvadriga termina
cursa luminii purtatd in nori prin forta sa interioard. Tiepolo priveste din fata
soarele si 1i fixeaza zonele, stiind cd omul nu poate sa mearga pe dedesubt. O
Glorie demi-nuda, agitd in aer o trompetd a Renumelui si incoroneaza maestrul
intronat in singuratatea imortalitdtii. Plansa nr. 8 (XCIV) — Lorenzo Tiepolo
, Alegorie de plafon, Biblioteca Albert I. Umanistul in viata, langad Leul din
Venetia isi revede marea sa opera. Intr-o bitaie de aripi Gloria diafana aduce
in prim lan, albumul pictorilor gravori. Plansa nr 9, ( XCV) - Giov Bat.
Tiepolo, Glorie umanistului, Biblioteca Albert I.

Detasdndu-se de materie pentru a se ridica la spirit, gravura mareste,
devine aeriand, in perspectiva timpului si a spatiului. Cu anii, datele patrunderii
si expresiei gravorilor se finiseaza, in timp ce facultatile celui ce interogheaza
plansa isi cauta intentiile. In loc de a multiplica planse in marime redusi, munca
gravorului reproduce opere in fac-simile sau fragmente in marime originala.
Trebuie vazut cum tirajele pe hartie antica indulcesc usciaciunea anumitor
traseuri. Cateva imagini in-folio au fost remontate in format de album. in 55
de planse se poate vedea cum Tiepolo accentueaza tehnica, pune in lumina
sensibilitatea arhetipurilor, ceea ce conferd planselor o frumusete inedita.

La inceput, Mantegna a desenat Madona ca si cum ar fi tdiat intr-un bloc
de piatrd. Vrand sa detaseze profilul Femeii meditand, Marcantonio Raimondi
marcheaza jocul de lumind si uzeazd de curbe concentrice inconjurand
gatul. Mantia larga, drapata iese din penumbra traseurilor incrucisate. Linia
intreruptd se inmoaie Intr-o suitd de puncte. Clasicul Marcantonio Raimondi
face din arabescul uman tema esentiala a artei.

Mai abil, Carracci elibereaza tandra sa Madona situatd in plein-air.
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Etapele evolutiei sale fac trimitere la Tiepolo, care rezerva alburile si arunca pe
arama ca pe o foaie de hartie, o viziune ce prinde forma pe masura ce creatorul
gandeste desenand. Linia se casatoreste cu forma. Silueta fina din Femeie cu
capra sau Circar cu toba se detaseaza cu un drapaj clar: farsorul e suportat de
negrul profund al inciziei viguroase, subliniind egal ceafa. Incepand crochiul,
gravorul merge sa sugereze alt subiect precum : Mama si copilul. Antrenat de
verva sa si de fantezie, artistul da Fiului lui Dumnezeu picioare de tap. Apoi,
cum observa Disertori, se regaseste, in planul doi o capra reluata, mai tarziu,
de Castiglione. Traseuri lejere inldntuie lumina, In timp ce apa magica, zisa
aquaforte, raspandeste flacari de umbra.

Tehnica nu cunoaste alte legi decat bunul plac al pictorului-gravor.
De la Mantegna, care a folosit taieri fruste, oblice si paralele, la Canaletto
care infloreste metalul cu un punct calm, pentru a reda valorile aeriene ale
peisajului venetian, urmatorul stadiu al atmosferei si fluiditatii cerului conduc
la era moderna.

Cabinetele de stampe — institutii de stat

In Italia, fiecare principat si-a adunat comoara sa de stampe. Azi
colectionarii stiu acest lucru. Roma are, langa Tibru, Cabinetul de stampe,
anexat Academiei de stiinte si Galeria Corsini, iar In Roma baroca, in spatele
Fontanei di Trevi, Calcografia, institutie de stat. Biblioteca Farnesina pastreaza
la Parma, un fond conservat, fara schimbari, de mai bine de un secol. Cabinetul
de stampe, aproape de galeria Uffizi, la Florenta este un ansamblu demn de
atentie, bine distribuit, care permite curiosilor ce se dedica criticii estetice sa
urmareasca evolutia gravurii italiene.

In afara Italiei, la British Museum, la Madrid, Hamburg, Amstredam si
mai modest, la Bruxelles se pastreaza exemplare putand sa serveasca ca punct
de plecare in coordonarea surselor celor mai bogate ale istoriei artelor plastice.

Cabinetele de stampe au fost privilegiul regilor, dacd judecam dupa
albumele de la Luvru. In secolul al XVIII — lea cativa amatori norocosi poseda
portofolii de gravuri. Un colectionar ca Mariette, la Paris rdmane celebru.
Vizand avantajul perfectiunii pieselor decat a raritatii lor, donatia lui Edmond
de Rotschild vine sa imbogateasca Biblioteca Nationald din Franta.

Un gravor autentic are posibilitatea de a relua formula constructiva si
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italiene. Este cazul venetianului Piranesi. Distincta de alte provincii, Venetia
a dat artei de a desena, de a picta si de a grava o expresie proprie artistilor
sai. In plin secol al XVIIl-lea un creator va reanoi sensul arhitectural
al Romei adormite pentru a exemplifica lectia arheologiei clasice. Din
tinerete 131 consacrd cea mai bund parte existentei gandirii antice. Proiectie
transfiguratoare, reconstituie, in spirit cetatea lui August. El acordad ruinei
antice o versiune definitiva.

CAPITOLUL V

J.B. PIRANESI SI FII SAI

Atunci cand Tiepolo, pictor si gravor a dus foarte sus arta stampei, un alt
maestru va transfigura imaginea lumii antice. Timid, flamandul Jerome Cock,
precedat de olandezul Marten van Heemskerck, urmat de Beatircetto au trasat
vederi sumare ale Romei secolului al XVI-lea. Santo Bartoli are meritul de a
fi cules documente inedite , chiar si piese din sapaturi arheologice. El a gravat
in alb-negru o Bacanala. llustreaza Nuntile aldobrandine’ si inceputul lor in
epoca romana. Basoreliefurile si alte modele antice erau obiectul splendidelor
publicatii.

Regele Carol al Ill-lea de Neapole incurajeazd aparitia a 10 albume
gravate intr-o mie de pagini in-folio, descriind piesele recent descoperite prin
sapaturile de la Herculanum. Caracterele de bronz de la imprimeria regald, din
1760 concureaza cu presele lui Bodoni, apoi, la sfarsit de secol, cu cele din
Parma. Plansele sunt atat de frumoase, incét, la putini ani, la Paris, un anticar
le vindea una cate una.

Dupa ce au fost aduse cu barca la Venetia coloanele templelor grecesti
daramate in cursul razboaielor, invingatorii exploreaza carierele alpine. O
linie de edificii, dupa exemplul vicentinului Palladio, duce arhitectura la un
varf inegalabil de splendoare, prin inlocuirea ordinelor clasice cu necesitatile
moderne. Fatadele de la biserica San Giorgio Maggiore si a Mantuitorului
exceleaza prin frumusete si armonie.

Naéscut in parohia Sfintul Moise, la 4 octombrie 1720, venetianul
Giambattista Piranesi, a fost fiul unui taietor de piatrd. El a facut sa fie

" N.T. Reprezintd o fresca din Roma antica aflata in posesia familiei Aldobrandini pana in
1818 cand a fost achizitionata de Vatican.Unii spun cd reprezinta nunta lui Peleus si Thetis,
parintii lui Ahile, altii ca e nunta lui Alexandru cel Mare cu Roxana.
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cunoscuta si iubitd Roma careia 1i sesizeazd maiestuozitatea.

Roma s-a reanoit de multe ori in cursul secolelor. Ruina inconjurata de
acante salvatoare achizitioneaza o poezie pe care timpul le va exploata: temple
prabusite, coloane puternice servind de suport unei glicine albastre, vite ce
apar pe asa numitul ”campo vaccino”. Format pe pamantul natal, arhitectul
venetian gaseste in urbe complementul aspiratiilor sale. Egal cu Raphael, el
devine cetdtean roman cu gusturi alese. Stabilit aproape de Trinita dei Monti,
in cartierul din Piata Spaniei, isi termina aici zilele, in 1768.

La varsta de 20 de ani, Piranesi soseste pentru prima oara la Roma
patruns de impresiile ldsate asupra lui de peisagistii urbanisti venetieni. In
1744 se intoarec la Venetia Tnainte de a face din Roma centrul muncii sale.
Inima si creierul lumii antice, de-a lungul istoriei, Roma rdmane impregnata
de un fond clasic, la formarea caruia corpul legilor nu este strain. Cu ratiunea
spiritului sau de universalitate, Tn mai multe reprize romanitatea a servit de
ciment spiritual poporului latin.

In 1748 apare o culegere de 12 planse gravate de Piranesi carora le-au
fost adaugate 5 planse la reeditarea lor, in 1750: Prima parte di Architettura
e prospettive. De la acest debut, procedand cu meserie rabdatoare, autorul
stabileste un edificiu fidel, reia constructia, diferentiaza traseurile, repeta
verniurile, in scopul de a acentua muscitura. Intr-un unghi al frontispiciului o
piramida stabileste mici tuse negre, vibrante, se Invesmanteaza cu fragmente
constructive trimitand privirea spre silueta unui templu abia trasat, in timp ce,
un arbore viguros da senzatia unei compozitii picturale libere, in maniera lui
Marco Ricci.

A doua editie precizeaza si calitatea de "arhitect venetian”, astfel cd nu ne
mird sd vedem curtile palatelor, scari, vestibulul templului, un forum cu portic
si logii, un atrium doric. i plac zidurile peste care se suprapun antablamente .
Desenatorul reconstruieste un altar de scrificiu si ca un preludiu la Inchisori
cautd s redea atmosfera unei camere mortuare. Antichitatile romane din
timpul republicii, apar in 1748, anul cand graveaza planul de ansamblu al
Romei. De acum inainte, privelistile Romei si-au gasit ilustratorul. Artistul
invatd maniera lui Vasi, mai in varstd decat el cu 10 ani, Tnmuind din nou
plansa in aquaforte dupa ce a gravat-o, In maniera de a trage din hazard o
contributie neasteptata.
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In timp ce opera lui Vasi rimane destul de rece, Piranersi anima
fragmentele. Aceasta ultima mapa de gravuri reuneste 216 planse in 4 volume
in folio. Portretul autorului, bustul nud, din profil si capul descoperit e gravata
dupd Polanzani. Aparuta la editorul francez Bouchard, sub egida Academiei
Frantei, aceasta opera pune gravorul in raport cu parizienii. La Magnificenza
ed Architettura de Romani in 51 de planse in quarto, liber trasate fara graba
si oboseald exald o prospetime particulard. Mai tarziu anumite arame au fost
reluate, In scopul accentuarii reliefului sau, din contrd, pentru a modifica
efectul dorit. Temple, morminte, arcuri de triumf, apeducte, vederi ale malului
Tibrului si poduri pe fluviu aratd magnificenta romanilor. Le magnificente
di Roma glorifica spiritul civic. Agripa face in Roma atatea edificii atat de
grandioase ca invinge magnificenta tuturor celor din trecut si nu vor fi Tnvinse
nici de cele din viitor. (Seneca - De benefizii. Trad. B.Varchi).

Piranesi - anticar la Academia Sfantul Luca

Un pensionar al regelui Frantei, J. Barbault, inspirandu-se din lectiile
maestrului deseneaza si graveaza un album consacrat monumentelor antichitatii
si un altul ilustrand arhitectura moderna. Doua in-folio decopera un practician
constiincios dar fard indrazneala. Barbault a lucrat pentru Piranesi cu scopul
de a-si forma mana, insa publicatiile sale din 1761, nu egaleaza pe cele ale
venetianului romanizat.

Piranesi substituie releveului geometric o compozitie in alb-negru
supusa eclerajelor nunatate. Savant si artist, el lucreaza direct pe piesa facand
sa se simta acest lucru si sectiunea blocurilor de travertin pentru a face sa
valoreze ordonarea maselor. Pictorul redd granulatia nisipoasa a marmurei cu
nervuri patinate. Arhitectul subliniaza rigoarea pietrei din ruine, un pastor si
oile sale apar aici pentru a marca scara de proportii in prezenta arcurilor lui
Constantin. Cand se apuca sa facd cunoscut un monument istoric, Piranesi
il restituie in primul sau stadiu, eliminand aporturile varstei, dupa exemplul
lui Violet-Le-Duc. Crescut la scoala lui Vitruviu, Piranesi distinge stilul si
urmeaza cu tact reanjarea antichitatii. Traind 1n epoca lui Ceazr si ajungand
la batranete, Vitruviu in a sa De Architecttura expune confratilor sai virtutile
pe care artistii greci 1 le-a inspirat lui: un constructor treuie sa fie un literat
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abil 1n arta desenului, cunoscator de matematica, filozofie, muzica. Aceste
aptitudini determind perfectiunea in lumea formelor. Raporul numerelor
manuieste euritmia. Piranesi este unul din rarii gravori de geniu care nu s-au
dedat in acelasi timp picturii. Poetul care doarme in el stie rolul pe care-1
joaca trunchiul unui chiparos sau coroana de pin dupa colonada de sub cerul
luminos.

Grandorile Romei de confunda cu istoria Italiei. Fiecare plansad de bronz
este o oda gravatd pentru geniul Romei si a civilizatiei sale elenistice. Horatiu
si Vergiliu celebreaza grandoarea patriei romane si a imperiului pe care Cicero
le situeaza in pace si onoare. La randul sau Piranesi, inspirat de zei, dedica
imnuri rasei lui Romulus, copiilor lui si gloriei lor.

Ridicarea la rang de Papa a venetianului Rezonico o fost o circumstanta
fericitd pentru gravorul deja remarcat de Sanctitatea Sa, Benedict al XIV-lea
si Clement al XIII-lea cérora le este dedicata Magnificenza in 40 de planse.

Fara nimic livresc, stiinta nu se limiteaza la o documentatie de scriitor,
ea popularizeaza cunoasterea antichitatii potrivit oamenilor de gust. El n-a
compus singur textele care Insotesc ilustratiile, doar trateaza amploarea
si diversitatea subiectelor. Astfel, 4 propos de sursele artei romane a carui
originalitate o sustine in secolul lui August, autorul incearca sa insinueze ca
decadenta care urmeaza este datoratd influentei artistilor greci, recunoscand
totodatd 1n ei insisi pe strdmosii romanitatii. Manuind harnic punctul, Piranesi
stie sd se serveasca de penita pentru a descrie monumentele si artele.

Gazeta literara a Europei pastreaza raspunsul sau catre colectionarul
parizian, anticarul Mariette, in 1764. El a asamblat o colectie de vase si
candelabre pe care le-a vandut regelui Gustav al IlI-lea, colectie care a format
fondul muzeului de lapidarium al Suediei, ceea ce ii aduce calitatea de membru
al ” Societatii regale a anticarilor din Londra”.

”Asfintitul civilizatiei latine pare sd zboare pentru ultima datd de-a
lungul marilor umbre ale acestor magnifice gravuri” scrie Henri Focillon, in
1928, intr-o opera remarcabila, restituind calitdtii de anticar sensul de ’prim
cunoscitor al antichitatii”. Incepand cu secolele XVII si XVIII europenii,
cu o trezorerie puternica, incep sa spumuiasca valorile Italiei. Ei o golesc de
minundtiile sale cu o ardoare crescanda, pe masurd ce mijloacele de transport
se perfectioneaza. Fideli trecutului, Academiile franeaza, in general, evolutia.
In 1761 Academia Sfantul Luca ii consacra lui Piranesi renumele de gravor
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ilustru, primindu-l printre membrii sai.

Vederi pitoresti din Roma , desenate si gravate de Giambattista Piranesi,
apar separat si au fost reunite in album. Exceptionalul ansamblu asigura
autorului lor reveniri care 11 permit sd intreprindd mici retusuri. Cronicarul
a pus pe primul plan Roma papald si centrul sau . Biserica Sfantul Petru si
Mausoleul lui Hadrian devenit Fortul Sant-Angelo. Sacrificand actualitatile
epocii sale, memorialistul graveaza ansamblul de la Forum si varfurile
sale spirituale, onorand zeii si templele lor. Sobru, in contre-jour, sfiddnd
imensitatea cerului estompat pe un versant al Capitoliului, Templul lui Jupiter
ramane o marturie dominantd a lumii antice: trei coloane canelate suporta
inca sub cerul pal o arhitrava. Reluand, in format mic, omagiul sau pentru
Jupiter, gravorul situeaza trei coloane corintice inecate de daramaturi, in timp
ce locuintele diminueazd maiestuozitatea monumentului ridicat intre Templul
Pacii si Templul lui Antonin. Plansa nr. 10, (XCVI) - Giambatistta Piranesi
—Templul lui Jupiter Stator, Calcografia din Roma.

Precedat de un portic de marmurd, Templul lui Antonin si Faustina
serveste de fundament unei biserici crestine si face loc unei planse care se
remarcd prin punerea in pagina niciodata repetatd: terenul Inverzit coboara si
debordeaza pe marginea rezervata titlului. Dupa ce a reglat punerea in scena,
pictorul plaseaza accentele si luminile. Templul Concordiei a fost construit
in stil ionic. Se mai vad ultimile coloane incastrate in locuintele populare
construite cu ramasitele lui. Plansa nr 11, (XCVII) - Giambatistta Piranesi,
Templul Concordiei, Calcografia din Roma.

Emotia pe care o sugereaza pilastrii de marmura si frontonul unde creste
muschi se completeaza cu prezenta umana: corzile intinse pentru rufe la uscat.
In traseuri minutioase, desenul urmeaza elementul constructiv deasupra ciruia
un cer miscator modifica eclerajul. In sfarsit, inainte de a se angaja mai la sud,
in campia romana, orizontul se inchide printr-o masa circulard a colosalului
Coliseum cu alveole in etaje. Piranesi urmeaza o evolutie mai riguroasa decat
cea a lui Tiepolo.

O plansa din anul 1743 marcheaza un punct de plecare si anunta suita
asociatiilor mentale care genereaza conceptia din Carceri d’Invenzione, ea
se intituleaza: Inchisoare obscurd cu Atena pentru supliciul raufécdtorilor.
In cursul unei vieti supuse glorificarii unui oras, artistul care s-a oprit in fata
mormintelor si a mausoleelor se abandoneaza la a urma cosmarul pe care-1
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vaneazd si in stare de trezie. Fard indicatie precisda, 14 planse formeaza
Inchisorile, din 1745, nu lasd nici un indiciu ci ar fi inspirate din realitate.
Dupa exemplul contemporanului sau Tiepolo, autorul defineste suita sa
fantastica printr-un cuvant care traduce un stadiu al sentimentului “capriciu”.
La fiecare instantaneu, reflectia face salturi, in timp ce daltita sare in afara
formei. Francezul Bouchard editeaza albumul sub titlul de Invenzioni Capricci
di Carceri.

Imaginea nu este decat o viziune a spiritului. La Plecare, Carceri
d’Invenzione devin Invenzioni di Carceri , ce contin 16 stampe mari cu un
frontispiciu publicat cu aceste titluri diferite, a doua oara, in 1760. Ceea ce
la origine n-a fost decat un divertisment minor devine pentru autor opera sa
maiastra.

Inventatorul asambleaza materialele intr-o mecanica bine echilibrata,
suspendatd intr-o constructie logica: soliditatea asezarii, pilastrii masivi de
sustinere, arcuri de boltd, totul apare coerent in aceastd proiectie a unei uzine
a viitorului. Intr-un recul al timpului, subiectul isi schimba aspectul, totul se
bulverseaza. Plansa nr. 12, (XCVIII) — Giambatistta Piranesi, inchisoare,
primul stadiu, Biblioteca Albert I.

Rulourile corzilor inldntuite nu se mai despart. Victima a himerelor sale,
omul este supus masinilor inventate pentru usurinsa sa: o spirald elicoidala
insereaza o coloand puternica si Invaluie saracia motivului, sub culoarea ce
urcd cu greu la etajele superioare acoperite de bolti gigantice. Un pod aruncat
in spatiu conduce privirea si constiinta insa nu ajunge nicdieri. Cablul unui
scripete coboara de la inaltime, se pierde in fatd, in scopul de a rupe rigiditatea
pilastrilor, In timp ce o scara gigantica face spirale, la nesfarsit.

Compozitorul spatiului cunoaste partea de acces urmand numarul
treptelor de parcurs, pentru a prezenta un moment sau pentru a atinge un
element care se departeaza. In cercul infernal al fortelor opuse, striuri lejere
marcheaza demi-tenta subliniatd de neclaritdti. O Invesmantare de idei
accentueaza dinamica maselor intarite de umbre dese si de claritati insorite, in
scopul de a adanci senzatia de oroare a acestui monument.

Umanistul evoca o cursd subterand in maniera pesterilor din Syracuza
sau Mathausen, mai degraba ca un stup la lucru sau ca un porumbar pentru uzul
sufletelor 1n viata, condamnate sa joace toata viata in cusca pand cand survine
moartea. In pereti, lucarne inchise cu lacit indeplinesc functia suspinelor din
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cloaca. Inele de fier si lanturi marcheaza o treaptd a civilizatiei in care se
ataca igienistii. Constructii zadarnice: locuinte ciclopice, nascute din asezarea
cuburilor da iluzia de gigantism atunci cand ansamblul nu echivaleaza cu
suma alveolelor suprapuse.

[luziile acestui futurist au un punct de plecare concret. Profilul
intariturilor Romei vaneaza mai mult o viziune marginind orizontul cu o
aparenta a pietrelor ridicate de mana prizonierilor de razboi. Acesti pereti
inalti rdman neispraviti sau au fost distrusi de ratiunea suficientei lor. Fiecare
detinut a adancit ogorul sau atat cat sa nu cada in golul mormantului.

Artistul care poarta in numele sau amintirea focului ancestral, in timpul
cand semna Pyranesi, lansat intr-un vartej infernal, el Tnsusi a fost condamnat
sd lucreze metalul. Germanicul ”graben” care inseamna “a scobi” genereaza
cuvantul ”a grava”.

Inchisorile au fost pentru aquafortist ciutarea de evadare “in centrul
drumului vietii”. Carceri d’Invenzione cu suprafete remuscate marturisesc
despre lupta intre claritatea rarefiatd si obscuritatea cuceritoare a planurilor
joase reindltate de putinele suprafete albe. Concordanta maselor reda sensibil
distributia efortului. Imaginii scarii monumentale ce-si deruleazd drumul sau
fara sfarsit, i se opune momentul cand omul inceteaza sa se intoarca in craterul
creatiei. Conceputd in tinerete, reluatd la o varsta matura, Tn momentul cand
stiinta si imaginatia se asociazd, opera a fost terminata, iar ganditorul a vrut sa
termine plansa pentru editia definitiva.

Placa de metal apare mai Intai ca o oglinda slefuitd unde artistul se putea
privi. In virtutea obiceiului, el inscrie linia sa de orizont intr-un punct lejer,
apoi isi va 1Intdri intentiile subliniind grandoarea vederilor din Roma. Nici
un indiciu nu arata care loc anume a fost luat ca subiect al gravurii. Lama de
metal, numita, de obicei, de gravor “’plansa” distribuie zonele ce gliseaza pe
pupitru transforméand bronzul in foita de aur.

In a treia repriza, artizanul multiplici oblicele, unghiurile obtuze,
evadarile dincolo de real. El picta ore si zile. Ultima sa incercare a fost mai
satisfacatoare decat a unui cizeleur.

Purtat de inflacarare, Jea-Baptiste Piranesi depaseste masura comuna
a artei ale aruncand un pod intre vis si realitate. Si uneori, nemultumit de
peisajul pe care l-a trasat, creatorul sesizeaza marginea taiata cu stiletul si
raiazd placa cu o linie inefabild. Apoi, renegadndu-si munca, el graveaza pe
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verso altd vedere. Respinsa si ineditd, aceasta arama conservata la calcografia
din Roma, era in avans pentru timpul sau, prin folosirea unei tehnici 4 la
Turner, unde fondul depaseste precizia.

Mai putin inventate decat par, [nchisorile amestecd un fond de adevar
cu fantasticul exprimat de instrumentul gravorului atat de evoluat incat trebuie
sd soseasca la Brangwyn, pentru a gasi un realizator de un geniu comparabil
cu al sau, in folosirea daltitei.

Trase in putine exemplare, primele stadii din Inchisori beneficiaza de un
desen aerat si clar. Plansele reluate in profunzime, dupa 1760 fac loc tirajelor
pand in zilele noastre. Pe masura retusurilor, umbra e apasata pe goluri, iar
lumina filtrata o va diminua.

Ratiunea frontispiciului gravat

Scris in 1799, manuscrisul arhitectului Legrand mentioneaza relatarile
fiului gravorului. In memoria artistului, totul se prezinti sub aspectul unui
haos de idei grafice care se ordonau in capul autorului.”El grava in verniu
dur si nu Incrucisa niciodatd tdierile, una singurd, lui ii era suficientd. El
trasa, diferit fiecare detaliu si il plasa in sensul perspectivei. Gravorul ingrosa
taierile pentru a adanci tenta. Dupa lucrul cu daltita el etala verniul cu penita
apoi punea aquaforte cu prudentd repunand de 10-12 ori pe anumite planse.”

”Homo Sapiens” pune traverse, escaladeaza schele numara pavajele,
reancepe calculele devotat obiceiurilor zilnice. Invitatul, mereu preocupat, nu
gaseste cuvantul magic pentru a iesi din impas. Atunci, prizonierii inchisi in
celulele lor, nu aveau altd iesire decat sa se prinda de rasteluri, sa dea cu capul
de pereti, sd se arunce din inaltul turnului de control, fara sa astepte ca un
inger cu aripi silentioase sa le aduca instrumentele eliberarii.

Executate una cite una, plansele se claseazd mai tarziu, in ordinea
logica, diferita de cea a creatiei. Ele par a avea aceeasi valoare gratie reculului
timpului, este inutil de a epiloga cronologia, operele se ordoneaza in creierul
creatorului. Singur gandeste aspectul de ansamblu.

Jean-Baptiste Piranesi a conceput monumentul. Format prin multe
incercdri in aceastd meserie, fiul sau Francois 1i urmeaza. Tatdl moare in
1778. Mostenitorul sdu editeaza operele postume: Herculanum si Antichitatile
Greciei mari, gravate dupa desene originale. Viata maestrului a fost destul de
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lunga pentru a duce la bun sfarsit marea opera. Discipolul sau se confunda cu
el 1n iubirea antichitatii. Atunci cand tratatele de arhitectura ale secolului al
XVIlI-lea: Vitruviu, Palladio, Scamozzi reproduc osatura grafica a edificiilor
gravate, aquafortistul Piranesi stabileste un liant intre decor si viatd. Varsta
clasica europeand gaseste in aceastd istorie un exemplu al regulei de aur.
Un frontispiciu, asemanator unei porti de oras desenatd de Michelangelo,
procedeazd 1n acelasi spirit arhitectural. Rupand aceastd rigiditate a
cadrului, Piranesi reanoieste formula printr-un asamblaj inedit de elemente
introductive. Preludiul fiecarei opere cu frontispiciu reia motivele amestecand
poezia templelor daramate cu perenitatea marmorei. Noi i-am Tmprumutat o
perspectiva a Viei Appia pentru a conduce lectorul de-a lungul operei.

Pagina de titlu Carceri reflectd un romantism dar nu depasit, acela
al Arhitecturilor care asociaza un varf de obelisc, un fus de coloana, gatul
unui vas sculptat. O infloritura a aramei indicad in demi-tentd unghiul unui
templu. Artistul se abandoneaza visului sdu, purtat de imaginatie. O dala larga,
inclinatd anunta in cuvinte lapidare continutul operei ”inventate si gravate”. Ce
vioiciune de linii apropiate subiectului ! Ce fantezie ! Frontonul Antichitatilor
din Albano uzeaza de un antablament sfaramat, pe care se citeste inscriptia in
caractere romane, in timp ce, gravata pe pergament, minuscula cursiva italica
scrie ca este vorba de vederile din vila Barberini la Castelgandolfo. Foaia, in
perspectiva aeriand marturiseste meseria gravorului (1764).

Roma cezarilor

Estetica, valoarea intrinsecd a unei piese primeazd asupra tuturor
consideratiilor. Raritatea poate sd aibd pretul sau pentru un colectionar, Tnsa
faptul ca mii de foi n-au pierit, nu ajuta cu nimic la frumusetea unui stadiu.
Negustorul de stampe care declard ca detine un exemplar “avant la lettre”
revelator asupra unei greseli, poate sd se bucure singur. Un asemenea incident
nu prezinti interes pentru marele public. In general, plansele defectuoase au
fost eliminate de creator. Demna de respect, editia originala nu este intotdeauna
cea mai bund. Trebuie vdzut daca plansele putin uzate au fost primele. Cand
este vorba de capodopere asemanitoare [nchisorilor, cerute la vanzare, aramele
n-au fost cucerite de negru, iar partile lucrate sunt marcate puternic. Chiar
daca sunt ultimele probe trase in calcografia romana , nu le impieduca nimic
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sa fie incarcate de un mister ce ajutd la constructia imaginarului. Amatorul
neavizat cauta gravuri cu negruri profunde ale carui ghilotinari sunt sensibile
pentru cel ce pune ména pe hartie. Acestea sunt pbobele cele mai putin reusite.

In scopul de a evada din obsesia scarilor vide agitate de grinzi care
nu conduc nicdieri, venetianul romanizat, Piranesi, se intoarce la figuratiile
glorioase a arcurilor triumfale ale lui Titus, Drusus, Constantin si Septimius
Severus care dau accesul la Forum, nu departe de amfiteatrul Flavienilor, zis
Colosseo. Apoi, imprumutand anticul pavaj al Viei Appia, marginit de pini,
iubitorul de arhitectura se apleacd asupra planului cetatii capitoline, In scopul
de a satisface vizitatorul doritor de a citi lectia gravata in pietrele Romei.
Trofeele lui Octavianus Augustus ridicate pentru victoria de la Actium si
cucerirea Egiptului, publicate la Roma, in 1753 cuprind 10 planse, in timp ce,
a doua editie grupeaza 15 piese cu variantele tirajelor succesive.

Arheologul Piranesi se ataseaza planului terestru al Urbei cu o
minutiozitate de inginer. Grafia lor le comanda si traseul: drumurile urca si
coboard traversand colinele. Via Appia spre sud si Via Flaminia la Nord,
portile deschise in centura zidurilor inalte dau accesul in cetatea ce traverseaza
Tibrul venit din etrusca Toscana, derulandu-si apele pe dedesubtul podurilor
pana la varsarea la Ostia, in marea Tyrreniana.

Eliberat de preocupari utilitare, Piranesi este topograf in felul unui
erudit ce-si completeaza notele. Calatorul, care in secolul al XVIII-lea mergea
de-a lungul malurilor fluviului, atunci nedmblanzit in cursul sau, putea sa se
opreascd in Insula Tiberina ce avea un chei de amaraj unde ancorau barcile.
Acestea erau legate de gardenul debarcaderului unei biserici din secolul al
XVIl-lea fiind inconjurate de carute care atunci erau moderne.

La Roma toate epocile se intrepatrund. Portul Ripa mare si portul
Ripetta sunt pline de barci legate de picioarele palatelor cu 4 etaje unde
riveranii isi duceau viata de zi ci zi. Biserici crestine se inaltd pe ruinele
unui templu. Relicvele unui sfant salveaza cateodatd de ultragii un edificiu
pagan. Astfel este Templul lui Bachus ce adaposteste Capela Sfatului Urbain.
O lege a armoniei bucurd si umanizeaza anticul sub daltita maestrului care
transfigureaza sanctuarele moderne. Piranesi imortalizeaza bazilicile: Sfantul
Petru, Sfantul Ioan din Lateran, Sfinta Maria — Maggiore. In inima Romei el
deseneaza Palatul Venetiei pe langa Corso, ce merge spre palatul Barberini.
Maiestuosul Palat Farnese ramane marcat de severitatea lui Michelangelo.
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Fondatorii familiilor romane si-au ridicat locuinte prestigioase in speranta
nemuririi. Palatul Academiei Franteii-a atras , de asementi, atentia cronicarului
plastic.

Cu cat urci 1n piata Capitoliului, Tnadtimea ei e dominata de statuia in
bronz a lui Marc-Aureliu, pornit in cavalcadd. La capatul Corso-ului, el se
opreste in fata bisericilor ingemanate care marginesc Piata Poporului, mai
jos de gradinile din Pincio. Strazi mai inguste, se indreapta in anticul circ
agonal: Piata Navona, unde trei fantani, in stil baroc perpetueaza amintirea lui
Bernini. Studentul revine intotdeauna in cartierul cu Piata Spaniei.

Atunci cand Giuseppe Vasi (Palermo 1710-Roma 1782) prezintd acest
ultim ansamblu sub un unghi destul de banal, Piranesi ia din profil jocul
arhitectonic al scarilor si balustradelor ridicandu-se spre doua orologii a caror
umbra marcheaza ora, in timp ce lumina coboara pe orasul Roma. Gardenurile
ce conduc la biserica Trinitatii din Munte sila cavalerul francez a Damelor de
Sacré-Coeur din fata barcii lui Bernini ,”La barcaccia”, din mijlocul pietei pe
sub picioarele de apa se lanseaza canonada de pietre. Aceasta fantana, datata
in 1629 si scara dubld, inauguratd in 1724, nu inceteaza sd atragd vizitatorii.
Carutele traverseaza inca Piata Spaniei mergind de la Via Due Marcelli la
Via del Bambino, arterd care, in ultimul secol a devenit sediul comertului de
antichitati si a rarilor negustori de stampe. Piata nu si-a schimbat aspectul. La
capatul scarilor, In apararea oamenilor din Abruzzo, care in epoca romantica
se ofereau ca model pictorilor in costume regionale pitoresti, floraresele au
plasat trei evantaie de flori.

Comparatia celor doua stampe arata distanta care separa un Vasi, gravor
academic, de un Piranesi, bogat in imaginatie si in bravura dalitei sale. Cand
caldura a cazut, la sfarsitul zilei, artistul cautd fintanile Romei. El o descrie
pe cea numitd Apa Fericita, situatd la bifurcatia a 4 drumuri, dominate de
statuia lui Moise, aproape de Terme. Cel mai adesea cand crepusculul coboara
pe fatada bisericii San-Laurentino Fuori le Mura, Piranesi observa ca piatra
ia un aspect de stampa muscata de aquaforte. Istoricul cauta sa fixeze vederea
nobilelor palate, astazi sediile unor companii de afaceri.
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Decoratorul neo-clasic de apartament

Piranesi a exercitat o influenta considerabila asupra arhitectilor francezi
din Imperiu, la fel si asupra fratilor Adam din Anglia. Dupa ce a desenat palate
romane, neobositul muncitor se gandeste sa decoreze locuintele patricienilor.
Astfel, in volumul sau ”Diverse maniere d’adornare i cammini ( Romal769)
(Diverse maniere de decorare si decoratiuni)” el reduce arcul de triumf la
scara unui semineu de apartament. Desenand o fatada de foaier in marmura
alba, sculptata, Piranesi l-a supus balansului si echilibrului clasic, inovatie
indrazneata.

Nefiind opera unui muncitor ci creatia unui gravor arhitect, ea reprezinta
un element decorativ, centru de atractie din coltul de foc in jurul caruia pastorii
stau de vorba. Vatra, in stil egiptean tradeaza entuziasmul, ce provoaca la
mijlocul secolului al XVIII-lea amintirile Tmparatului Hadrian, legate de,
primele despuieri ale mormintelor faraonilor.

Piranesi va domestici idolii, la moda in saloane: semineul sau are 2
obeliscuri, un medalion in centru, doi catelusi culcati avand figura Sfinxului.
Frizele cu grifoni au intrat Tn moda la Paris, inainte de cucerirea Egiptului: unul
la dreapta, altul la stanga, doud divinitati faraonice sustin draperia foaierului
pictat cu hieroglife. Concepute intdi ca simple ornamente, trofeele stilizate
sunt cele de epocd. Moda accesoriilor ornamentale antice sau contemporane
va fi inauguratd de Piranesi, servind ca model mai bine de un secol pentru
clasa burgheziei.

Dupa o perioada de disgratie, posesorii logiilor prefabricate din secolul
al XX-lea, chiar daca sunt incalzite in stil roman, restabilesc iluzoriu un foc de
lemne, in acest salon pe care englezii 1l numesc prin traditie camera desenelor:
”drawingroom”. Amintind Victoria in bronz a etruscilor, in proportia montata
la semineu, autorul a vrut sa reinventeze cu scopul de a scdpa de monotonia,
predecesorilor sdi, cum marturiseste in:”Discurs apologetic de arhitectura
egipteanad si arhitectura toscana”.

Artistul isi depéseste secolul si se Inscrie perfect in spiritul creatorilor
ce renoveaza antichitatea marcand piesele de o frumusete logica si precisa.
Lucratorul in bronz nu va avea altceva de facut decat sa-si reia trepiedul pentru
a forja un suport de colt si de bazin montat pe un sabot de caprioard, in metal.
Acest model, reconstituit pentru Monsegnorul Rezzonico a putut sd devina
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exemplarul cautat pentru salonul de frumusete al Josephinei de Beauharnais,
unde razboinicii se joacd cu muzele printre cdsti si armuri, ce existau insd si
inainte de perioada napoleoniana.

Perspectivele realului in imaginar

Acelasi memorialist studiazd “Maniera in care romanii distribuiau apa
in oras”, text insotit de 19 planse reprezentand fantanile Romei. Apeductele
amintesc de confortul acestei civilizatii. Termele lui Caracalla si Termele lui
Titus umplu suprafata unei planse in folio. In acelasi timp Coliseul formeaza
incd un cerc de arcade, cu etaje aproape complecte. Gravorul 1i restituie
grandoarea care depaseste realitatea ramanand aproape de ceea ce exista inca.
Perspectiva libera descopera interiorul unei arene, ca si cum ar fi fotografiata
din avion. Spre deosebire de Vasi, care vede totul din fatd, Piranesi accentueaza
suprafetele, apropiindu-se cat mai mult posibil, pand la a se plasa oblic, cu
scopul de a cuprinde amfiteatrul lui Flaviu, in intregime.

[luzia adevarului e creatd de prezenta oamenilor de afaceri si a hoinarilor
zisi “fannulone”. Anumite ruine antice erau locuite . O astfel de locuinta era
numitd “taberna” care exista in Evul Maediu in Arcadele Forumului lui Cezar.
Roma si-a regdsit grandoarea prelungita dincolo de parcul sau arheologic de
300 de hectare, inceput in fatd la “regina drumurilor: Via Appia”. In zilele
cand Piranesi, de dimineasa iese din oras, indreptdndu-se cu pasi mari spre
Muntii Albini, el 1si realizeaza schitele printr-o munca asidud, asa cum se vede
in: Antichita d’Albano e di Castel Gandolfo, 1764.

Un volum mare de lucrari desenate de el aduna vederi de la resedinta
de vara a episcopului Romei ce domina un colt din lacul albastru inconjurat de
o centurd verde. In fata ecluzei care inchide alimentarea lacului, tehnicianul
deseneaza un emisar sobru al apelor indiguite in blocuri taiate regulat.
Imaginea sa de la Villa d 'Este, cu gradinile n terase de la Tivoli, ne aminteste
locul vizitat si gravat de Pieter Breughel, in prima sa céldtorie la Roma.

O altd piesa comemoreaza ruinele unei Galerii de statui in vila lui
Hadrian. Plansa consacratd Templului rotund de la Sibylla, ridicat aldturi de
golf, pe o structura de bolti, rdimane o pagina de antologie. Plansele trase dupa
arame originale devin din ce Tn ce mai cautate. Facsimilele Tn demensiuni
reduse nu sunt atat de reusite.
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Dupa ce a prospectat colinele romane, artistul ajunge in Grecia-Mare,
fara sa treaca Apeninii, in scopul de a evita mlastinile Pontine. Dar nu ajunge
la Neapole, pe care-1 deplange de a-si fi pierdut deliciile, cum , de asemeni, se
intampla si cu statiunile balneare Baies de care vorbeste Petrarca si Horatiu.
Eruditul coboara de-a lungul Marii Tyreniene, mai jos de Pompei inainte de a
ajunge la locul dezolant de astazi cu campia arsd de pamanturi vulcanice. Ca
si Vergiliu este incantat de trandafirii de la Paestum, care infloreau de doua ori
intr-un an.

Dimineata pescarii il duceau nu departe de debarcaderul de la Paestum,
considerat casa greceasca de comert a lui Poseidon®. Dupa ce a inconjurat cele
trei temple, arhitectul isi propune sa le atace din fata stabilind, mai Intéi planul
geometric al edificiilor. Era in anul 1778. Sase coloane cu sase tambururi de
travertin suprapuse suportd capiteluri gigantice dintre care unele sunt pe sol.
Observatorul deseneazd antablamentul si timpanul perpendicular pe privirea
spectatorului; arheologul reconstruieste un pilastru in unghiul vestibulului
din interiorul sanctuarului. Doua siruri de coloane sustin acoperisul acestui
oratoriu. Edificiul a fost desenat asa cum a fost construit . Artistul rafineaza
fatada pronaosului. El cizeleaza canelurile de coloane dorice din secolul al
V-lea d.H. ardtand ca un capitel cu volute accentueaza caracterul decorativ al
constructiei.

In scopul de a facilita lectura monumentului, care ia aspectul unei opere
de arta, Piranesi se ajuta de caracerele minuscule de litere, facand trimitere la
legende explicative redactate in limba franceza, in josul plansei. Elementele
constructive poarta numele lor fard sa deranjeze privirea, de teama de a nu
rupe iluzia de realitate, care e ldsata sa curga in sensul ei, de-a lungul terasei,
sa se abandoneze repaosului si dulcei calduri, ce impregneaza aceasta locuinta
marmoreand. In timp ce gravorul masura, desena, scria, soarele coboard pe
orizontul marin, lansand raze oblice, invaluind coloanele cu o caldura pe
care nici o brizd nu o deranjeaza. Aceastd linie de umbrd tdiata, permite sa
se stie, 1n fiecare zi, cu certitudine, ca este ora 5 dupa masa, momentul cand
cochiliile incrustate in marmura par pudrate cu aur. Plansa nr.13, ( XCIX) -
G.B.Piranesi, Pronaosul din Paestum, Biblioteca Albert 1.

Piranesi a trasat el insusi 20 de desene pe piatrd neagra, puse in evidenta
de laviul in cerneala de China. Multe planse se pastreaza la Londra si Biblioteca

8 N.T.: Poseidon era considerat zeul marii la greci.
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Nationala din Paris. El graveaza seria, cu exceptia frontispiciului si a planselor
16,19,20, care sunt facute de fiul sau Francesco.

Vederea interioard a Colegiului Amphictyons si a peristilului lateral
construit la scard supraumand permite sd-ti imaginezi ajutorul zeilor Cerului
si a Pamantului. Stucul si policromia au disparut. Spiritul defunctilor renaste
in perioada infrunzirii, Impodobind cartierele de piatrd. Muschii perietali urca
asaltand marmura. Vantul a semanat o sdmanta de grau in fata frontonului,
intre doua blocuri de granit unde se ridica deja o ramura invingatoare. Efluvii
de menta plutesc in aer. Oamenii au ajutat natura sd-si recapete drepturile.
Intoarcerea in neant nu este decét o chestiune de durata.

Calmul de la Paestum, fabulos, asociaza puterea umana cu puterea divina.
Armonia doriana permite sa se creada ca zeii sunt oameni in stadiul celei
mai inalte perfectiuni. In timp ce ghirlanda de frunze imbritiseaza pilastrul,
linia inlantuie forma. Presiunea punctului in placa de metal urmeaza traseul
umbrelor pe o dald. Dupa aceste tuse care delimiteaza masele, maestrul operei
lasd sa cada cateva picaturi de apa magica pentru a stabili un contrast intre
piatra mancata de timp si norii lejeri, raspanditi pe cer. De la Parmigianino, la
Piranesi, misterul reusitei se tine cu tact si masura.

Euritmia doriana a templelor de la Paestum

Practicianul corijeaza partea de hazard in creatie. Aceasta contributie
ramane insensibild atunci cand este vorba de severul peisaj de la Paestum, ea
se accentueaza pe masura ce se ingreuiaza umbrele de la Inchisori.

Piranesi creaza o vedere plonjantd a ansamblului templelor, de pe o bucla,
de zid, din unghiul nordic. Prima e schitata in creion, reluatd in penitd, cu un
ton de laviu, prezentdndu-se ca un desen acuarelat, ivit din guasd. Raportul
proportiilor si aplicarea instinctivd a regulei de aur ridicd plastica templului
grec la nivelul unei creatii a helenismului, marturisit de ritmul peristilului
rectangular. Plansa nr.14, ( C) - G.B.Piranesi, Peristilul templului din
Paestum, Biblioteca Albert 1.

Vastul sanctuar al Herei, ridicat la mijlocul secolului al VI-lea d.H.,
templul Athenei din a doua jumatate a secolului al secolului al V-lea, templul
lui Poseidon sunt construite dupa legile armonioase ale Greciei, trdiesc o
precoce si distantd frumusete. Ele pastreaza trasaturile spiritului antic n acest
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orizont desertic s1 grandios.

Din instinct, fiul taietorului de piatra percepe o relatie Intre diametru,
indltime si depdartarea coloanelor. Se repetd maxima lui Pitagora, ce nu este
»dezavuatd”: frumusetea este o senzatie de armonie nascuta dintr-un acord de
»proportii”.

Atractia esteticd din personalitatea creatorului si a asociatiilor mentale
sugereazd modul sau de prezentare. Filozofia modului de a gandi si de a
exprima raspunde unei logici interioare ce satisface spiritul. Discipolul lui
Vitruviu desfasoara probe echilibrate, de un canon conventional, ceea ce nu
impiedica fiecare artist sd de diferentieze de altii.

Timpul a facut o prima selectie inainte ca un critic modern sd ne tenteze
la definirea elementelor personalitdtii fiecarui gravor. Evolutia artei de a
grava, in curs de trei secole, raspunde stadiilor succesive a inteligentei daltitei
si a sensibilitatii afective. Rezonanta imaginii traversand creierul se reflectd in
mica placd de metal, obiectul unei meditatii exprimata prin linii. Aici, aceste
coloane cazute, aceste frontoane evoca sonetele ritmate ale lui Joachim du
Bellay, a propos de plangerea nefericirilor Romei.

Pictor deistorie, Piranesi a facut ruine de atelier vizand sa fie mai frumoase
decat in naturd. Pentru el splendoarea adevarului rdméne insurmontabila:
realul depaseste imaginarul. Asa cum facuse deja, in 1575 Hubert Golzius
la Bruges, Piranesi copiazd si asambleazd o culegere de inscriptii tombale:
urne, vase funerare, chiupuri. Desenatorul respecta originalul insa primul se
margineste sd reproduca datele, in timp ce al doilea, le interpreteaza. Aceste
imagini gravate ne Invatd mai mult decat arhivele moarte.

Deplangerea nenorocirilor Romei

Zi de zi, cu rabdare si cu drag, arheologul deseneaza monumentele mai
intai si apoi ornamentele lor, in scopul de a fixa profilul in memoria oamenilor
uituci. Cuceritda de mai multe ori, Roma a rendscut din cenusd. Batranul
student, ce pastreazd memoria Romei secolului trecut regaseste cu emotie
in albumul lui Piranesi, locurile tineretii sale. Asa este edificiul rectangular
dedicat Norocului barbatesc, Templul lui Hercule vecin cu oratoriul rotund al
vestei de-a lungul digului ce protejeaza piata Bocca della Verita, ce se intinde
pana la Tibru. Aceste doua locuri arata azi porticurile deschise atunci din Evul
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Mediu, cand au fost obturate pentru serviciul cultului crestin. Alaturi, opuse
acestel piete, patru colonete ale unui portic modest comemoreaza pioasa
Santa Maria in Cosmedin.

Emotia continud, inchisa Intr-o opera este creata cu elementul uman pe
care autorul i-1 infuzeaza, 1l anima. Plansele scobite de Piranesi rdman vii ca
si cum, el Tnsusi ar veni s treaca pe placa de arama, tamponul cu cerneala,
urmat de carpa de frecat si, in sfirsit, de palma mainii sale, bogata n intuitie.

Inlocuind un crochiu in creion, punctul deseneaza intr-un traseu asigurat
monumentul vazut in mediul sdu natural. Apoi, pictorul etaleazd acquafortele
cu pensula, fondeaza departarile, gradueaza atmosfera unui cer semanand a
fi acelasi, dar intotdeauna diferit. Artizanul trebuie sa cunoasca si sa prevada
rezultatul fiecdrei linii, mai mult sau mai putin apasate, mai mult sau mai
putin lejere si fara a se repeta. In chip de stea, gravorul si-a ridicat lui insusi
un arc de triumf, in negruri matasoase. Pentru a atinge aceste efecte, pictorul
menajeaza umbrele, dozeazd muscatura ce roade placa, desprinzand din alb
si negru valorile nuantate in mod egal de o singura culoare. Aquafortistul se
manifestd plenar in ultima treime a existentei sale. Dupa el, arama paleste in
urma folosirii repetate; plansele releva stadii diferite. Striul trasat cu daltita
reda cristalinul, n timp ce aria roasa de aquaforte raspunde armoniilor mai
intinse ale bronzului.

Stadiile gravate in timpul tineretii autorului rdman timide, limitand
senzatia. Cele reluate la varsta matura traduc o indrazneald constienta inserand
forma, cum facea glicina mov urcand sd cucereasca un templu prabusit. Lupta
a spiritului creator si al materiei, Templul lui Poseidon, ultima creatie, inchide
esenta geniului sdu: veridicitatea e ajutata de nenumarate capricii de inventie.

Piranesi va regla ordinea de aparitie a albumelor ale caror pagini duble
sunt montate pe unghiuri. Datele puse in ziua respectiva, in-folio, marcheaza
o cariera Tmplinitd, in 1743. Catalogul sdu gravat, scos in 1770 constituie
punctul de plecare pentru un studiu de ansamblu.

In 1792, fiul sau, Francesco stabileste o coordonare si un clasament
prin subiect, ce corespunde prea putin obiectului fiecarei culegeri. Catalogul
Piranesi, care se vinde in strada Felice, aproape de Trinta dei Monti a fost
imprimat in limba franceza, in 1794.
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Exegi monumentum aere perennius’

Din Roma, fii lui Piranesi emigreaza la Paris cu ajutorul guvernului
francez, care le-a favorizat mutarea fondurilor de editie. Catalogul lor, din
anul VIII, situeaza calcografia fratilor Piranesi, in strada Universitatii, nr 296,
la Paris.

Printr-un straniu destin, savantul cel mai calificat in arheologia etrusco-
romand, consilierul Departamentului de Arte-frumoase franceze a fost
Frangois Piranesi, mort la Paris, Tn 1810. Aceste circumstante explica faptul
ca publicul francez consultd inca seriile originale, nu numai la Cabinetul de
stampe al Bibliotecii Nationale, sau la Cabinetul Regelui, dar, de asemeni, la
Palatul Fontainebleau. Marile albume imbogatesc si Cabinetul de stampe al
Bibliotecii Albert I din Bruxelles. Anumite planse sunt de negasit.

Constient cad detinerea aramelor originale constituie un act patriotic,
national, papa Grigorie al XVI-lea le-a achizitionat, in 1839, prin Calcografia
romand, unde se afla si acum. Multe dintre ele au fost distruse prin tiraje
abuzive.

Dupa ce Tiepolo, pictor si gravor a pus capat evolutiei unei arte ce
mergea in desfdsurarea pana la epuizare a materiei, Piranesi se Intoarce la
clasicism, fundamentul si liantul tuturor artelor, expresie durabila a spiritului
latin.

»De la epoca de aur, la epoca modernd, de la Mantegna, la Piranesi,
procesul de dezvoltare in patru epoci ramane o materie in perpetud evolutie.
Placerea poetului si secretul reverentios ce-i revine protectorului lui Horatiu,
Piranesi scandeaza arcurile vilei lui Mecena, si chiparosii flamboaianti, la
Tivoli. Debarasind ruina de parazitii timpului, lumina lui Piranesi face
sa reanvie si, totodata, imortalizeazd fata eroica a Romei. Cele trei Rome:
imperiala, crestind si modernd sunt ndscute dintr-o reverie de comuna
universalitate, aceea careia imparatul Augustus 1i va institui un lirism durabil.
Dupa ce a adus piatra la monument, gravand in bronz semnele umanitatii
perene, artistul imbatranit ( Horatiu) isi recitd lui insusi oda incepand cu
aceste versuri: EXEGI MONUMENTUM AERE PERENIUS. De ce ideea
elocventei cedeaza 1n fata ideii de gravurd, aceasta fiind mai eficace decat

? N.T.- "Exegi monumentum aere perenius” (lat.) Am desavdrsit un monument mai trainic
decdt bronzul — Horatiu, ,,0de” III, 30, 1. Versul exprima siguranta poetului ca opera sa va
supravietui timpului.
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cuvintele ? Nu e nimic de spus, mai bund e tacerea”. (Bellori- Discurs in
Academia Romand, 1664; Parma. Biblioteca Palatina, 1953; Livorno,Valle
Benedetta, 1961; Roma, Academia Belgica, 1963).

EPILOG

Autorul n-ar fi putut scrie aceasa opera de sinteza fara a consulta operele
aflate in Cabinetul de Stampe din Amsterdam, din Miinchen si Hamburg, din
Biblioteca Nationald a Frantei si Colectia Rotschild din Paris, de la British
Museum din Londra, de la Biblioteca San Lorenzo din Escorial si Academia
San Fernando din Madrid, de la Biblioteca Palatina din Parma, din Cabinetul
de Stampe de la Uffizi si Cabinetul National de Stampe din Roma, aproape de
Vila Farnesina.

Autorul adreseazd multumiri lui M. Louis Leber si d-nei Mauquoy-
Hendricx, conservator la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Albert 1. A
beneficiat de pretioasele servicii fotografice ale lui M.Polomé de la Biblioteca
Regala a Belgiei. Multumeste lui M. Van Der Heyden, directorul Imprimeriei
Editiilor Duculot de la Gembloux, care s-a ingrijit de fotogravurile executate
dupa plansele oroginale. Tiparirea cartii a fost aprobatd in cursul sedintei
Academiei, din 11 octombrie 1962. Printre exemplarele destinate Academiei
Regale a Belgiei, Clasa de Arte Frumoase, se numara 50 de exemplare care
nu se vand prin canalele comerciale obisnuite. Acestea au fost numerotate de
la 11a 50.
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INDICE DE ARTISTI- GRAVORI

I. EPOCA DE AUR

Maso Finiguera, activ la 1460

Mantegna, Andreea, 1431-1506

Pollaiuolo Antonio, del 1432- 1498

Baccio Baldini 1436-1540

Robetta Cristofano 1462-1522

Zoan Andrea da Brescia, activ intre 1474-1505
Giovanni Antonio da Brescia, activ intre 1500-1516
Nicoletto Rosex da Modena, activ intre 1500-1512
Jacopo de Barbari, Maestrul cu Caduceu, 1450-1514
Mocetto Gerolamo, 1458-1531

Montagna Benedetto 1470-1540

I EPOCA CLASICA

Marcantonio Raimondi, 1480-1543

Campagnola Giulio 1482-1515

Campagnola Domenico, activ intre 1510-1536
Dente Da Ravena Marco, mort in 1527

Agostino De Musis Veneziano, activ intre 1509-1536
Maestro nel Dado, activ intre 1532-1533

Caraglio Gian Jacopo, 1501-1570

Beatrizet Nicolas, 1507-1562

Vico Enea 1523-1567

Scultori Gian Battista, 1503-1575

Ghisi Giorgio, 1520-1582

De Cavalieri G.B., 1525-1597

Bonasone Giulio, 1530-1575

Mazzuola Francesco, zis Parmigianino, 1503-1540
Del Barbiere Domenico, zis Fiorentino 1506-1565
Boldrini Nicolo, activ in 1566

Fogolino Marcelo, 1519-1548

Meldolla Andrea, zis Lo Schiavone, 1522-1563
Da Carpi Ugo, 1480-1532
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Fantuzzi Da Trento Antonio 1510-1550
Beccafumi Domenico,1486-1551
Andreani Andrea, activ intre 1586-1610
Cherubini Alberti, 1553-1615

I EPOCA BAROCA

Fiori Federico, il Baroccio, 1528-1612

Caracci Ludovico, 1555-1619

Caracci Agostino,1557-1602

Caracci Annibale, 1560-1609

Franco Gian Battista, 1498-1561

Procaccini Camillo, 1546

Pittoni Gian Battista, 1520-1581

Fontana Gian Battista, activ, intre 1560-1580
Merisi Da Caravagio Michelangelo, 1560-1609
Tempesta Antonio, 1555-1630

Fialetti Odoardo, 1573-1638

Cantagallina Remigio, 1582-1630

Callot Jaques, 1593-1635

Della Bella Stefano, 1610-1664

Reni Guido 1575-1642

Barbieri Gian Francesco, zis Guercino 1591-1660
Contarini Simone, 1612-1648

Carpioni Giulio, 1611-1674

Ribera Giuseppe, 1588-1652

Rosa Salvator, 1615-1673

Galestruzzi Giov. Bat., 1618-1661

Testa Pietro zis Luchesino, 1611-1660
Castiglione Gio. Benedetto, zis Il Grecetto, 1616-1670
Aquila Pietro, 1640-1700

Bartoli Pietro Santi, 1635-1700

Ricci Marco, 1676-1729

Marieschi Michele, 1696-1743

Carlevarijs Luca, 1665-1734

Zanetti Anton Maria, 1680-1757
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Costa Gian Francesco, 1711-1772
Pitteri Marco, 1702-1786

Longhi Pietro, 1733-1813
Morghen Raphael, 1758-1833
Bartolozzi Francesco, 1727-1815

IV EPOCA MODERNA

Canal Antonio, zis Canaletto, 1697-1768
Belotto Bernardo, 1723-1780
Brustoloni Giambattista, 1712-1796
Tiepolo Giambattista, 1696-1770
Tiepolo Gian-Domenico, 1727-1804
Tiepolo Lorenzo, 1736-1773

Pitteri Marco, 1702-1786

Vasi Giuseppe, 1710-1782

Volpato Giovanni, 1733-1803
Piranesi Giambattista, 1720-1778
Piranesi Francesco, 1756-1810
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Plansa nr 2 ( LXXXIX) - Antonio
Canal, Locuinta cu 6 coloane,
Biblioteca Albert .
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Plansa nr. 3 (LXXXVII) - Antonio
Canaletto, Ecluza din Dolo,
Biblioteca Albert 1.

Plansa Nr. 4, ( XC) - Antonio Canaletto,
Turnul de la Malghera,
detaliu, Biblioteca Albert 1.
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Plansa nr.5 ( XCI) - G.B. Tiepolo, Scherzo ~
di fantasia, Colectia Pierre Poirier
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Plansa nr.6 ( XCII) — G.B. Tiepolo, Femeie cu capra,
Capriciu marit de 4 ori, Biblioteca Albert I.
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J.D.Tiepolo, Fuga in Egipt, Biblioteca Albert I.

v

Plansa nr. 7 (XCIII) -

Plansa nr. 8 (XCIV) — Lorenzo Tiepolo,
Alegorie de plafon, Biblioteca Albert 1.
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Plansa nr 9, ( XCV) - Giov Bat. ; j . \ \Q\\%\\ 5
Tiepolo, Glorie umanistului, ’
Biblioteca Albert I.

"2 Zomplo 2idntming ¢ Fuhina-

2. Zampic dells Face. B

Plansa nr. 10, (XCVI) - Giambatistta Piranesi — Templul lui Jupiter Stator,
Calcografia din Roma.
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AN Plansa nr. 12, ( XCVIII) —
\\\\ Giambatistta Piranesi, inchisoare,
= primul stadiu, Biblioteca Albert I.
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Plansa nr.13, ( XCIX) - G.B.Piranesi,
Pronaosul din Paestum, Biblioteca Albert 1.

Plansa nr.14, ( C) - G.B.Piranesi,
Peristilul templului din Paestum,
Biblioteca Albert 1.
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