CONTRIBUTII LA CUNOASTEREA PALATULUI
IN STIL RENASTERE DE LA ORADEA:
RELIEFURILE IN STUC DIN SECOLUL AL XVII-LEA

MIRCEA TOCA si ANDREI KOVACS

Cetatea Oradiei, unul dintre cele mai frumoase monumente ale re-
nasterii tirzii din aceastd parte de continent, a fost construitd, de-a lun-
gul unor etape succesive, in a doua jumditate a secolului al XVI-lea si
in primele dou3 decenii ale secolului al XVII-lea. Cetatea are un plan
de forma unui pentagon regulat, cu bastioane in stil italian nou (cu urechi
acoperind cazemate), care trebuie si fi fost elaborat in ultimul sfert al
secolului al XVI-lea. Dupid cum au demonstrat cercetirile de pind acum,
in cursul lucrdrilor de construire a cetitii si-au adus aportul o serie de
mesteri italieni, care au condus activitatea mesterilor sosi{i aici din di-
verse pirti ale Transilvanieil.

O noud si foarte insemnati fazi din istoria acestui monument se
leagi de numele principelui Gabriel Bethlen, care s-a preocupat inde-
aproape si cu insistenti de refacerea si consolidarea cetdtii Oradiei, al
cirei rol militar in epoci este de prim ordin. In acest sens, se cuvine
amintit, in primul rind, faptul ci asa numitul Bastion de pdmint a fost
inzestrat cu un puternic parament din piatrd ecarisati si cdrdmida, in-
fiptuire care a insemnat, de fapt, consolidarea si completarea definitiva
a sistemului defensiv al cetitii. In acelasi timp, au fost executate lucrari
de reparare a zidurilor din ciramidi ale cetitii, fapt consemnat si de
textul placii comemorative, fixati cu acest prilej in peretele exterior a
bastionului care flancheazi inspre dreapta intrarea principala.

Gabriel Bethlen are insi meritul de a-si fi legat numele de construi-
rea, in interiorul cetitii militare, a unui amplu si pretentios palat, in
stilul renasterii tirzii. Palatul acesta s-a inidltat tot pe un plan de forma
unui pentagon regulat perfect, fiecare laturd a sa fiind paralelda cu una
dintre laturile cetitii. In conceptia lui Gabriel Bethlen, palatul era desti-

1Balogh Jolan, Vég-Vdrad véra, Cluj, 1947; Andrei Kovacs si Mir-
cea Toca, Arhitecti italieni in Transilvania in cursul secolelor al XVI-lea §i al
XVlIl-lea, in ,Studia Universitatis Babes-Bolyai“, seria Historia, fascicolul 2, 1973.
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200 Mircea Toca si Andrei Kovdcs 2

nat, desigur, si devind locuin{d temporard a principelui, urmind insi si
serveasci mai ales ca resedint{i a capitanului cetitii si a altor slujbasi ai
acesteia, precum si ca sediu al ofiterilor si soldatilor garnizoanei.

Dupid cum se stie, in planurile politice ale lui Gabriel Bethlen, Ora-
dea, ca bazi militard a expeditiilor antihabsburgice, dobindea o impor-
tanta cu totul deosebitd. Aceasta poate si explice faptul cd palatul nou
construit trebuia si devinid o clidire deosebitd, atit prin proportii, cit si
prin calititile tehnice si artistice ale executiei. In acest sens, trebuie
remarcat cd atit contemporanii, cit si cei care au vizitat cetatea si pala-
tul in epoca imediat urmaétoare, ne-au lisat marturii concludente. Din-
tre acestea, cea mai interesantd pentru cercetarea noastrd este aceea
datoratd lui Ioan Szalardi, custode al arhivelor princiare, care mdirturi-
seste ci a vidzut planurile palatului pentagonal, iar, in calitate de api-
rator al Oradiei in 1661, a cunoscut desigur bine intregul complex arhi-
tectonic. Descriind atit constructiile din epoca celor doi Rékoczi,
Szalardi tine si delimiteze cu claritate care dintre parfile complexului
sint datorate primei epoci: ,,Asa cum a fost plinuiti de citre Gabriel
Bethlen, cetatea interioari (palatul-nota ns.), a luat forma incintei cetatii
exterioare, avind asezate in dreptul fiecdrui bastion cu cazemate cite
un turn; turnurile din dreptul Bastionului ciuntit si a Bastionului Beth-
len au fost construite in intregime pe bol{i, iar acoperite cu bolti puter-
nice in partea lor inferioard, etajul lor, construit tot acum, fiind tdvanit
cu grija. Intre creneluri italienesti, a fost construit in intregime si par-
terul si a fost zidit, boltit si acoperit sirul caselor dintre turnul de sud
(in realitate sud-vest) si turnul rimas neterminat in dreptul Bastionului
lui Toan Sigismund?.

Inainte de a trece la o prezentare a monumentului de la Oradea,
este util si refinem o altd marturie a lui Szalardi, aceea referitoare la
ansamblul initiativelor artistice ale principelui: ,,De aceea, imediat ce
tezaurul sdu a inceput si sporeascd, principele Gabriel Bethlen, dupi
grija sa sirguincioasd privind cinstirea lui Dumnezeu, atit la resedinta
sa de la Alba Iulia, cit si la Iernut, Vintul de Jos, Blaj, in cetitile Fagi-
rasului si Oradiei, a construit marile, modernele si somptuoasele case
princiare, de asemenea cu mare si liudabili diligentd, s-a straduit sa
refaci construciiile interioare si exterioare necesare, cit si partile lipsa
ale cetdfilor de granit{d si a ini{iat asemenea constructii §i edificii su-
perbe, unele numaij pe jumitate sau nici pe jumitate neputindu-le ter-
mina, ca acele de la Vintul de Jos, Blaj, Iernut, cit si aceea de la Ora-
dea, incit, fatd de toate acestea, parea si-si asigure nemurirea.3,

De-a lungul anilor, complexul arhitectonic de la Oradea a constituit
obiectul a numeroase cercetari. In 1947, continutul acestora a fost sinte-
tizat de citre Balogh Jolan, in monografia consacrati cetdtii. In lega-

2Szaldrdi Jadnos, Siralmas magyar krénikinak kilenc kényvei, Buda-
pesta, 1852, coloana 551.
3Szalardi Jdnos, op. cit, coloana 31.
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turi cu palatul din epoca renasterii tirzii, autoarea atrage atentia asupra
celor trei laturi, apar{inind perioadei 1620—1661, care s-au pastrat pind
in zilele noastre, cu modificiri ce n-au schimbat esential aspectul ini-
tial al cladirii. O noua cercetare a palatului, pastrat in interiorul ce-
tatii-cetate, care a fost reparatd, dupd cucerirea sa de catre austrieci,
in 1692 — confirmid concluziile lui Balogh Joldn, ingdduind totodatd o
completare si o largire a cunostintelor noastre despre monument. Com-
pletind si coroborind informatiile documentare, apelind la argumentul
analogiilor stilistice, precum si prin descoperirea unui material artistic,
ce a scapat atentiei celor care au studiat palatul inaintea noastra, sin-
tem in masurd si dovedim faptul ci o parte a actualei cladiri a palatu-
lui dateazi incd din epoca lui Gabriel Bethlen.

In reconstituirea planimetrici a palatului, un prefios instrument se
dovedeste a fi planul cetdtii si palatului, ficut in cursul secolului al
XVIII-lea de un arhitect austriac (fig. 1), cu prilejul unor lucriri de
modernizare si extindere. Pe acest plan — necunoscut pind in prezent
specialistilor si existent, intr-o copie din secolul al XIX-lea, in colectia
Muzeului Tdrii Crigurilor din Oradea — sinl irecule cele cincl bastioane
de forma romboidald ale palatului, care sint legate intre ele cu doud
aripi de locuit, cu litimea identicd, formate insi din incdperi cu dimen-
siuni variate. Axa centrald a compozitiei planimetrice corespunde dia-
gonalei bastionului de est si pasajului intririi principale, situati in mij-
locul laturii de vest. Bastioanele (exceptindu-l pe cel dinspre nord-vest)
se prezinti ca niste mase compacte de zidarie, iesind puternic in rezalit
in raport cu laturile. Distrugerile, suferite probabil in cursul asediului
din 1692, au determinat substituirea laturii sudice cu un nou corp de
clidire, situat pe ambele laturi ale zidului exterior de odinioard. Pro-
babil din acelasi motiv, a fost suprimati partea dinspre nord a bastio-
nului nord-vestic. Incédperile existente in afara zidului exterior de pe la-
tura vestici a palatului sint, cu evidentd, adaugiri putin anterioare exe-
cutdrii releveului (locuinfa inginerului etc.). Cu aceste observatii, se cere
remarcat faptul ca, in ansamblu, planul este unitar si perfect omogen, do-
vedind cd edificiul a fost indltat in conformitate cu o conceptie plani-
metrici si structivid unicd, care, in plus, are meritul de a se fi adecvat
in mod creator si spectaculos conditiilor determinate de existenta cetitii
pentagonale din secolul al XVI-lea, folosind la maximum terenul si rea-
lizind, concomitent, o compozitie arhitectonici de incontestabild origi-
nalitate in contextul intregii arhitecturi central si sud-est europene a
secolului al XVII-lea. Prin simetria sa ireprosabild si prin echilibrul siu
compozitional, planimetria si elevatia palatului denotid siguranta de pro-
iectare, miiestria si temeinicia cunostintelor teoretice si practice ale unui
arhitect format in spiritul renasterii italiene tirzii, care se dovedeste
preocupat in mod deosebit de ceea ce tratatele vremii numeau ,icono-
graphia%, adici de reducerea traseului zidurilor, precum si a formelor
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de ansamblu la unitdti perfect incadrabile in figuri geometrice de bazi,
cum sint cercul, pentagonul ete.

O confruntare a acestui plan, cu ceea ce se padstreazd din palat pind
in zilele noastre, ingiduie si observam, in plus, simplitatea — nu lipsita
de o anumiti eleganti — a fatadelor cu trei niveluri, cu ferestre drept-
unghiulare, dispuse intr-un ritm simplu, cu axe continue pe verticala.
Raminind la exterior, pe latura sudicd (reficutd dupa 1692) se cuvin
notate arcadele parterului, cu forme ce par si indice refolosirea unor
parti de zidadrie anterioare, in orice caz, refacerilor din timpul stdpinirii
austriece. In interiorul curtii pentagonale, se poate observa, cu ujurinti,
ci aripile de vest, nord-vest si nord-est reprezinti partea cea mai veche
din tot ansamblul pistrat: spre curte, aceste aripi sint inzestrate cu foi-
soare, deschise prin arcade semicirculare pe stilpi prismatici din cira-
mid4 aparentd. La cele trei niveluri, foisoarele au bolti cilindrice cu axa
corespunzind laturii respective a palatului, in timp ce pivnitele, parterul
si etajele sint acoperite cu bolti cilindrice, dintre care majoritatea au
penetratii. In schimb in aripa sudicd — addpostind in prezent, Arhivele
Statului din Oradea — si in aripa sud-estici — ocupatd, in parte, de
biserica iniltati de austrieci —, eventualele pirti originale ale palatului,
ascunse in prezent de transformadrile din secolele al XVIII-lea si al
XIX-lea, vor putea fi scoase la iveald numai de restaurdrile care ur-
meazi s inceapi in curind.

Luind in considerare citeva dintre elementele prezentate, in mod
succint, in cele de mai sus, Balogh Joldn a propus pentru planul penta-
gonal al palatului ca perioadd a realizdrii anii 1619—1620, identificind
pe autorul acestuia in persoana arhitectului italian Giacomo Resti.
Aceasti atribuire este confirmatd acum si prin reconstituirea si inter-
pretarea planului analog de la Vintul de Jos, care — in urma cercetiri-
lor recente* — a putut fi datat in aceeasi perioadd si atribuit lui Gia-
como Resti. Faptul cd la Vintul de Jos o clddire anterioard este inglo-
bati intr-un plan hexagonal regulat inscris intr-o elipsid (fig. 2) ilus-
treaza concludent poetica arhitectonici a mesterului veronez Giacomo
Resti, precum si capacitatea sa cu totul remarcabild de a se apropia de
o problemi deosebit de complexd — cum este aceea legatd de dimensiu-
nile si formele impuse de cladiri preexistente — si de a da unei astfel
de probleme o rezolvare conformi cu inovatiile si cu citeva dintre cele
maj de seama postulate innoitoare ale arhitecturii italiene din epoca
renasterii tirzii §i a manierismului.

Cunoscind personalitatea cu adevirat complexd a lui Gabriel Beth-
len, putem binui cid planul arhitectului veronez i-a stirnit in mod deo-

{4 Kovacs Andras, Az alvinci kastély, in ,Korunk”, nr. 8, 1971; si
Kovacs Andrds, Az alvinci kastély torténetéhez, in ,Utunk”, nr. 2, 1974. ‘
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-

sebit interesul®, fapt care — dincolo de importanta militard si politica
a cetdtii si a viitorului palat — explicA masiva si continua concentrare
de forte artistice, de mind de lucru calificatd si de materiale felurite pe
santierul de la Oradea. Aldturi de alte stiri contemporane, stau marturie
acestui interes informatiile nummeroase, provenite, in marea lor majo-
ritate, din cariile de socoteli ale orasului Cluj, din anii domniei lui
Gabriel Bethlen. Aceste informatii se referd atit la numirul mare de
mesteri care — uneori impotriva vointei lor — sint trimisi de principe
sd lucreze la Oradea, cit si la cantitdfile cu adevarat impresionante de
materiale, care sint expediate inspre orasul de pe Crisul Repede.

In legdturd cu mesterii, in 1615 este inregistratid sosirea de la Ora-
dea a 3 pietrari din Bistrita, in 1617 aflam cid un mester cunoscut, cum
este dulgherul Petru Farkas din Chesdu, a reparat acoperisurile de la
bastioanele cetdtii, pentru ca din ianuarie 1618 si dateze cele mai vechi
stiri despre prezenta pe santier a arhitectului Giacomo Resti da Verona.
Din acelasi an sint primele marturii — devenite, cu vremea, tot mai nu-
meroase — despre mesteri fugiti de pe santierul de la Oradea si trimisi
inapoi cu forta, din porunca principelui. In 1619 clujenii sint obligati
sd transporte in aceleasi care, o seamd de mesteri pietrari, precum si
wpletre cioplite®, desigur ancadramente de ferestre si usi, in a céror
executare excelau, dupa cum se stie, pietrarii breslei din orasul de pe
Somes. Alituri de cunoasterea deplasarilor lui Resti® intre Oradea si
curtea princiard de la Alba Iulia, cartile de socoteli pe 1620—1621 con-
semneazi plecarea la Oradea a unor grupuri de pietrari si, mai ales,
poruncile insistente ale principelui ca altii si-i urmeze neconditionat
§i in cel mai scurt timp. Din porunca Suzanei Karoly in 1621 ia drumul
Oradiei si un car cu timplari. In anul urmitor, p#riasesc Clujul, in
aceeasi directie, 2, iar mai tirziu 9 céramidari (in 19 mai si, respectiv,
18 junie), un grup de pietrari in 14 iunie, 8 pietrari din Presov in 18
julie, 5 pietrari clujeni in 25 august si altii 10 in 8 septembrie, precum
si 3 lapicizi nemf{i, specializati in prelucrarea alabastrului, in octombrie.
In cursul anului 1623, se indreapt#, succesiv, spre orasul de pe Crisul
Repede: un grup de dulgheri brasoveni in 9 martie, 9 pietrari in 14 mar-
tie, 4 cdramidari din Sibiu in 9 aprilie, un grup de cdrimidari din Bra-
sov in 15 aprilie, 12 dulgheri din Bistrita in 28 mai, 14 pietrari din scau-
nele sasesti in 27 aprilie, 4 dulgheri din Brasov in 14 august, trei dul-
gheri clujeni in 9 septembrie, iar altii 6 in 16 septembrie. Printre mes-

5 Faptul cd planul elaborat de Resti a plicut in mod deosebit principclui isi
giseste o confirmare indirectd la Simpetrul de Cimpie, unde, probabil din porunca
lui Bethlen, se inal{d un conac cu doud etaje, cu incinta pentagonald cu bastion
pe fiecare colf, construit in intregime in tehnica preferatd a regiunii respective
(lipsitd de sursd apropiatd de piatrd si lemn): impletiturd de nuicle lipitd de lut.
Vezi B. NAGY MARGIT, Reneszdinsz és barokk Erdélyben, Bucuresti, 1970, p. 9.

¢ Pentru calitoria lui Resti si pentru intreaga sa activitate, vezi, Détshy
Mihaly, I. Rékdczi Gyérgy funddloi, in ,Epitészettudomdny®, 11I, 1972, p. 356—
37s5i Andrei Kovédcs si Mircea Toca, op. cit., p. 26—28.
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terii care, in cursul anului 1624, pornesc din Cluj spre Oradea, se nu-
mar3 16 dulgheri in 17 aprilie, 10 dulgheri din Odorhei in 18 iunie,
15 dulgheri sasi sositi de la Alba Iulia in 13 iulie, un grup de 9 dulgheri
nemti, proveniti de la Alba Iulia, condusi de Andreas Neblinger, in 17
noiembrie 1624. Pentru anul 1625, este atestatd plecarea spre Oradea a
unuj grup de pietrari ce trebuiau adusi de la Vint in 4 aprilie, a 12 pie-
trari sosi{i de la Alba Iulia in 8 iunie, a unui grup de 8 persoane, condus
de Giacomo Resti, in 5 septembrie. In 1626, primul grup, care porneste
in 29 martie, este format din dulgheri si tinichigii, urmat de un grup de
pietrari in 17 aprilie. In lipsa cértilor de socoteli ale Clujului pentru
anii 1627—1628, stirile urmitoare se referd la anul 1629, cind aflim,
printre altele, cd in 20 octombrie trece spre Oradea un grup de 18 dul-
gheri secui, care sint dusi legati, urmati, in ziua succesivi, de 3 timplari
anabaptisti — desigur moravi —, sosi{i probabil de la Vint’.

In ceea ce priveste materialele expediate spre Oradea, cele mai
vechi stiri dateaza din mai 1618, cind este consemnat tranzitul a 40 de
care, provenind de la Tirgu Mures, incircate cu 2000 de scinduri. In
1621, pornesc spre Oradea in doud rinduri care cu cuie pentru sindrili,
precum si cite un transport de scinduri si de discuri din sticld pentru
ferestre, acestea din urmi provenind de la Fagiras, deci, foarte proba-
bil, de la manufactura de la Porumbac. Cifrele cresc, in mod evident,
pentru anul 1622, cind pornesc spre Oradea 38 de care cu ,,pietre pentru
usi si ferestre® in 29 iunie, 3 care in 1 iulie, 43 de care in 5 iulie, un
alt transport in 11 septembrie, apoi alte 20 de care in 14 septembrie.
In 1623, clujenii sint obligati si asigure transportul la Oradea, in doud
care, a alabastruluij tiiat de lapicizii nemiti in carierele de la Dumbrava.
In acelasi an, la 6 martie, in 11 carute se expediaza ,pietre cioplite care
au rdmas“, Le urmeazi, in 1624, 8 care cu scinduri in 31 mai, un trans-
port de cuie pentru sindrild in 10 iunie si un altul de scinduri in 22 sep-
tembrie. Peste un an, la 21 septembrie pornesc 5 care cu scinduri pentru
ca in 1626 si le urmeze un car cu discuri din sticld in 19 august, 14 care
de scinduri in 23 august, 3 care de cahle, sosite de la Brasov, in 8 oc-
tombrie.

In afari de numairul impresionant de mesteri si de diversitatea §i
cantitatea materialelor care se concentreazi, an de an, din porunca lui
Gabriel Bethlen, pe santierul de la Oradea, in contextul informatiilor de
maj sus, ne atrag atentia cele peste 115 care cu ancadramente cioplite
in piatrd pentru ferestre si usi, cdrora li se adaugd transporturile de ala-
bastru, de cahle, de discuri din sticld pentru ferestre, intrucit, impreuni,
toate acestea ilustreazi cit se poate de elocvent ambitia principelui de a
face din palatul de la Oradea o resedin{d somptuoasi §i reprezentativa.
Interesul, pe care Gabriel Bethlen il arati pentru edificiu, este confir-

7 Alte amanunte despre mesteri, precum si indicarea surselor arhivistice in
Kovadcs Andrdas, A fejedelmi épitémihely mesterei és szervezete Bethlen
Gabor és a két Rdkdczi Gydérgy fejedelem koraban, in curs de aparifie.
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mat, totodatd, si de faptul ci, in ciuda activitdtii intense desfisurate
de-a lungul intregii perioade pe santierul palatului princiar de la Alba
Iulia, sint trimisi periodic la Oradea ,,pietrarul principelui* in august
1623, ,,pictorul si pietrarul principelui“ insotit de cinci persoane in iulie
1624, sculptorul Ioan Brassai in august 1626, ,licatusul principelui“ Ste-
fan Lakatos in noiembrie 1626. In acelasi sens trebuie interpretatd si
stirea cd, in douad rinduri, la 20 iunie si la 26 septembrie 1629, se vor-
beste despre intoarcerea de la Oradea a pictorului brasovean Ioan
Képiro.

Din fericire, o méarturie elocventi despre ceea ce s-a realizat la pa-
latul de la Oradea, in vremea domniei lui Gabriel Bethlen, ne este ofe-
riti de un ansamblu de basoreliefuri, dintr-o incapere situatd la par-
ter, pe latura vesticd, in vecinitatea bastionului sud-vestic, scipate din
vedere, in mod surprinzitor, de toti cei care au cercetat inaintea noas-
iri cetatea si palatul. Accesibild printr-un coridor rezultat din inchide-
rea arcadelor foisorului, incdperea are dimensiunile de 10,50X% 7,80 si
este acoperiti cu o boltd cilindrici cu penetratii. Indl{imea maximi a
boltii este, in prezent, de 4,40, in timp ce indliimea maximi a celor trei
perechi de penetratii nu depdseste 4 m. Peretii au o grosime de 1,75 m,
fiind strapunsi de usa cu glafurile evazate, situatd in axa peretelui de
est, precum si de douid ferestre, cu glafurile evazate, asezate asimetric
in peretele de vest. Acesti doi pereti, sub arcuirea boltii cilindrice, pre-
cum si peretii longitudinali, in cimpul delimitat de fiecare penetratie,
sint impodobiti cu basoreliefuri, realizate in stuc si poleite. Astfel, pe
peretele intrarii, in perfectd simetrie cu axa usii, se afld basoreliefurile
a doi cerbi cabrati, unul carpatin, celilalt lopatar (fig. 3). Pe peretele
opus, intre cele doui ferestre, este infdtisat un grifon cabrat firi aripi
(fig. 7); este neindoielnic c3 acestuia ii corespundea un alt grifon, dispus
simetric in raport cu axa peretelui, care va fi fost sacrificat cu prilejul
practicdrii celei de a doua ferestre. Peretele lung dinspre sud are ca
motiv compozi{ional central penetrajia mediani, usor suprainiltati si
lirgitd in raport cu cele laterale (deschiderea este de 2,90 m, fajd de
2,85 m), care este impodobitd cu figurile a doi lei heraldici rampanti
{fig. 5). In penetratiile laterale, indrepta{i spre axa mediana a intre-
gului perete, sint reprezentati un cal (spre est, fig. 4) si un unicorn
(fig. 6). Pe peretele lung dinspre nord, penetratia centrali este decorata
cu o ghirlanda din frunze, atirnati de doud inele, decorati la capete cu
cite o anghinare si sustinind la mijloc un méanunchi de fructe, intre care
se disting rodii, smochine, struguri etc. (fig. 9). In penetratia dinspre
usd (est), se afla — orientat spre centru — basorelieful unui ghepard
de vinitoare (se disting cu limpezime zgarda si primele verigi ale lantu-
lui, fig. 10), iar in cea dinspre fereastri — indreptat tot inspre axa me-
.dianj a intregului perete — un elefant de vinitoare, incilecat de un bir-
bat cu turban, avind o suli{i in mina stingd, deasupra cirora planeaza
dn zbor o pasire (fig. 8).
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La o analizd sumarid a ansamblului sculptural, in afara disparitiei
neindoielnice a unuia dintre grifonii neinaripati de pe peretele vestic,
se remarcd, fird dificultate, faptul cid basorelieful din penetratia dinspre
usid a peretului sudic prezinta importante deosebiri sub raportul cali-
tdtilor plastice, proportiile gresite, predominanta suprafetelor inerte, ra-
porturile spatiale si de adincime improprii indicind o refacere datorati
unui mester foarte modest. Prin raportare la context, sintem inclinafi si
credem ci aceasti refacere a alterat nu numai plastica, ci si fizionomia
initiald a animalului, care pare sa fi alcatuit un pandant pentru inorogul
dinspre fereastrd. In aceste conditii, reliefurile din intreaga sali pot fi
impartite in doud grupuri distincte: din primul fac parte animalele he-
raldice (lei, grifoni, unicorni), iar din cel de al doilea ghirlanda cu fructe
$i animale reale (cerbi, ghepard, elefant). Cele doud grupuri sint despar-
t{ite prin diagonala care uneste coliurile de nord-vest si sud-est ale in-
cdperii. Elementul principal al compozifiei ansamblului rdmine insi axa
marcatd de mijlocul celor doud laturi scurte: in simetrie cu pereche de
cerbi plasatd deasupra intrarii, pe peretele estic — primul care apare in
intregime, din fatd, privitorului abia intrat — se aflau initial, dupda cum
am védzut, doi grifoni rampanti, intre care se poate banui dispunerea
stemei proprietarului sau a vreunei inscriptii comemorative. In raport
cu axa dominantd est-vest, vizitatorul care intrd pentru prima datd in
incipere are ocazia si descopere apoi, pe peretii laterali, doud tipuri
omogene de reprezentiri: spre sud o suiti de simboluri heraldice, iar
spre nord o compozitie avind in centru ghirlande, flancatd de animale
exotice de vindtoare.

La baza acestei dispozitii, nu este exclus si se fi aflat un anume
program iconografic, ce i-a fost impus mesterului. Astfel, pe de o parte,
in cazul basoreliefurilor care utilizeaza figuri heraldice, se poate descifra
intentia de a reprezenta animale avind Insusirea sd se constituie ca niste
simboluri, usor de descifrat, ale unor virtu}{i apreciate in epoca: vitejia
si forta virila (leul), puritatea si castitatea (unicornul). Pe de altd parte,
chiar si animale reale pot fi interpretate ca simboluri ale unor calitafi
fizice si morale, cum sint tenacitatea si rezistenta (elefantul), agerimea
si promptitudinea (ghepardul). Sub acest raport, reprezentirile de pe
peretii de est si vest nu par sd {i depasit un rol strict decorativ (desi
cerbii pot fi legati compozitional de imaginile animalelor de vinatoare).
In acelasi timp insd, nu poate scidpa din vedere faptul cd toate repre-
zentdrile de pe peretele nordic conduc spre o ambiant{d exoticd, ghir-
landa si manunchiul de fructe ficind apel la forme inspirate de flora
Ttaliei, in timp ce animalele — desi tratate conform unei viziuni plastice
europene — denotd o derivatie orientala.

In ceea ce priveste conceptia si interpretarea formei, basoreliefurile
pot fi din nou regrupate. Astfel, in prezentarea animalelor heraldice,
megsterul nu face decit si respecte cu multd fidelitate scheme iconogra-
fice, decupaje de siluete, tipare de forma si modalititi de decorare a de-
taliilor avind la acea dati o traditie multiseculard in heraldica euro-
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peana, fapt care poate explica pe deplin conceptia plastici conserva-
toare. E drept, in toate aceste cazuri, reluarea unor clisee este ficuti
cu o abilitate si cu o indeminare, derivate dintr-o exercitare indelungati
a2 mestesugului: tridind respectul pentru tipare traditionale, formele,
frumos proportionate, au suplefe si elegantd, decupajul net al siluetelor
este eficace, ritmul liniilor se caracterizeazd printr-o functionald diversi-
tate, plastica de ansamblu nu respectd, dar sugereazi cu multd sugesti-
vitate forma corpurilor, valorile suprafetei sint felurit gradate, de la
cele sintetice, ample, pind la cele minutios tratate cu incizii adinci, in
timp ce finisajul se dovedeste ireprosabil. In schimb, in cazul animalelor
reale, calititile de plastician ale artistului se pun mult mai bine in evi-
dentd. Nemaifiind constrins si respecte traditia, in redarea volumelor el
face apel la o plastici mai subliniat tridimensionald, urmarind in pri-
mul rind fizionomia si configuratia anatomici reald a fiecdrui animal:
petele de pe blana leopardului sint redate de incizii circulare putin
adinci, diferentele dintre cerbul lopitar si cerbul carpatin sint pregnant
marcate de infatisarea coarnelor, a botului si a copitelor animalelor, in
timp ce, in redarea elefantului, sint precizate cu minutie detalii anato-
mice caracteristice, cum sint trompa cu doua orificii, coltii, urechile,
ochii etc. Deficitard este insi, din punct de vedere al reprezentirii plas-
tice, figura barbatului, cu proportiile incorecte, aflat intr-o pozifie nefi-
reascd, sugerati cu destuli stingicie. Cel putin la fel de surprinzitoare
sint apoi stingiciile, si mai accentuate, din redarea pasirii in zbor, desi
aceasta reprezintd un element important al compozifiei, spre care pri-
veste personajul uman si care, dupd proporiii, ar trebui si fie pasire de
vindtoare. Surprinde in schimb, in mod plicut — si anuleazi in parte
aceste deficienfe —, coerenta cu care sint grupate intr-o unitate compo-
zifionala logicd elefantul, barbatul care tine cipistrul si pasirea.
Exceptional in contextul renasterii tirzii din Transilvania, comple-
xul de sculpturd in stuc din palatul construit de Gabriel Bethlen 1la
Oradea se cere raportat la cadrul mai larg al artei europene. De la in-
ceput se poate observa ci basoreliefurile de la Oradea — avind, dincolo
de simbolismul didactic, un caracter precumpaénitor decorativ® — se leaga
de acea largi orientare a artei europene din prima jumitate a secolului
al XVII-lea care manifesta un interes deosebit faid de tot ceea ce se do-
vedea curios, incifrat, irational. Incepind de fapt inci din ultimele de-
cenii ale veacului precedent. manierismul literar i artistic — cu accent
deosebit in teritoriile din nordul Alpilor — si-a manifestat cu ostenta-
fie preferinta pentru o zoologie fantastici, pentru reprezentiri ale unor
‘animale exotice sau ale unor inventii monstruoase, care, nu odati, era
destinati si se constituie ca un decor insolit si socant al cladirilor epocii.
Reprezentidri de animale heraldice si compozitii cu animale si figuri fan-
tastice se giisesc si in Italia, mai ales in ambianta numeroaselor vile, dar

8 Din acest punct de vedere, este semnificativ ci decorul silii a supravietuit
aproape intact timp de peste trei decenii zelului iconoclast al ocupantfilor otomani.
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aici didinuirea unui puternic filon clasic asigurd reprezentirilor echi-
libru si corespondente multiple cu realitatea (chiar daci nu lipsesc s;
cazuri contrare, cel mai faimos rdminind acela de la Bomarzo). In nor-
dul Alpilor insa, ambi{ia manieristi de a gdsi ,,una nuova naturalite
artistica%, care ,,naturalizzando l’astratto e artificializzando le forme or-
ganiche“, pretinde invesmintarea emfatici a arhitecturii cu un decor
conceput ca o negare a traditiei vitruviane a ordinii, determin3 o proli-
ferare a reprezentirilor heraldice hieratice si a compozitiilor fantastice
cu animale reale, care au cunoscut o raspindire, greu de imaginat azi,
datoriti stampelor si mai ales tratatelor de arhitecturd. Exemplele sint
numeroase in Franta, Téarile de Jos §i Germania. Cel mai concludent
Pentru cercetarea noastra este tratatul lui Wendel Dietterlin Arhitectura
von Ausstheilung, Symmetria un Proportion der Fiinff seulen, und aller
darauss volgender Kunst Arbeit... apdrut la Nirnberg in 1598. Lec-
tura gravurilor din acest volum confirma pirerea lui Manfredo Tafuri
cd Dietterlin urmareste programatic ,elementi di tendenze antiarchitet-
toniche, di un culte del, informe, del decadente, del morboso“!9, deoarece
printre alcdtuirile imaginate de el se numairi, de pilda, un portal rusti-
cat cu pilastri si frontonul inecate In masa statuilor §i altoreliefurilor
reprezentind cerbi, unicorni, ciini de vinitoare, mistreti, lei, ursi, capre
de munte, veverite, lilieci, serpi, sopirle, pdsari etc. (fig. 11), in timp ce
proiectul siu pentru un cidmin prevede situarea in fata acestuia a unui
pitoresc grup statuar format dintr-un elefant incidlecat de maimute, de
pasiri §i de personaje in costume exotice, susf{inind un cos cu fructe
(fig. 12).

In ceea ce priveste insusirile sale plastice, complexul de la Oradea
se leagd de ambianta central-europeand, unde mesterul a putut si cu-
noascd atit transpuneri ale unor motive italiene (ghirlanda si minunchiul
de fructe), cit si modalitatile, descrise mai sus, de reprezentare a celor
doui categorii de animale. Cea mai apropiatd analogie este oferitd in
acest sens de castel din Weikersheim (Franconia mijlocie), construit
in jurul anului 1600 in spiritul manierismului nordic, inzestrat cu o
imens3 sald festiva, ai cdrei pereti lungi de 30 m sint decorati cu o suiti
de altoreliefuri in stuc, reprezentind diverse specii de cerbi, precum si
ursi, mistreti, elefanti (fig. 13). Aceasti sald — cu o intrare flancati de
o pereche de lei — are un tavan cu casete pictat in stilul lui Jost Am-
manns, datat prin inscriptie in 1605, si a fost apreciat drept ,,der wirk-
samste und origineliste Jagdsaal in Deutschland“!!.

Avind in vedere cd, dupd marturia izvoarelor scrise singurul prin-
cipe transilvan, care a angajat in slujba sa stucatori si care a poruncitsai

SManfredo Tafuri, Larchitettura del Manierismo nel Ciquecento euro-

peo, Roma, 1966, p. 310—312,
Y Manfredo Tafuri, op. cit, p. 302.
U Wilhelm Libke si Albrecht Haupt, Geschichte der Renaissance

in Deutschland, Eszlinger a.N., 1914, p. 446.
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se execute decoruri in stucaturd, a fost Gabriel Bethlen!?, ne credem
indreptatiti sa datim complexul de la Oradea in timpul domniei sale.
Pentru o atribuire mai precisi pledeazi doui insemniri din cirtile de
socoteli ale orasului Cluj. Prima, din 28 septembrie 1625, inregistreaza
sosirea la Cluj a ,stucatorilor principelui Mathias Halasz si Conradus
Fiink®, care vin de la Alba Iulia gi se indreapti spre Oradea impreuni
cu familiile lor!3, A doua este din ziua urmatoare, cind un cardus clujean
le asigurd transportul pind la Huedin!4. Credem cd se poate incerca o
datare si o atribuire a stucaturilor de la Oradea pornind de la aceste
insemnari: multumit de activitatea pe care o vor fi desfasurat pe santie-
rul palatului princiar din Alba Iulia, Gabriel Bethlen 1{ii trimite pe
Mathias Halasz si Conradus Fiink si decoreze cel putin o incipere din
palatul pe care si-l1 construia la Oradea, constient fiind de importanta
pe care o are impresia produsd asupra celor sositi din Apus prima in-
tilnire cu o resedintd a sa.

Cei doi mesteri — judecind dupd numele lor!® — trebuie si fi fost
originari din comitatele ajunse in posesia lui Gabriel Bethlen in urma
picilor de la Nikolsburg si Bratislava. Nu este de exclus presupunerea
cd Halasz si Fink proveneau chiar din Casovia, cel mai insemnat centru
urban si cultural-artistic al acestor teritorii, de unde, in vremea dom-
niei lui Gabriel Bethlen, sosesc in principat numerosi alti mesteri.

285zalardi Jdnos, op. cit., coloana 34, descrie interioarele palatului prin-
ciar de la Alba Iulia, inzestrate cu ,fel de fel de tavane, pictate, aurite si decorate
cu stucaturi“. La rindul siu, Georg Kraus, Cronica Transilvaniei 1608—1665,
Bucuresti, 1965, relateaza, cd ,,Gabriel Bethlen a mai chemat cu mari cheltuieli din
Italia, Germania si Polonia pe cei mai buni meseriasi si artisti, ca zidari, dulgheri,
timplari, pietrari, tdietori de var (sublinierea noastrd), sculptori, croitori de cati-
fea...

13 Mathias Halasz, es Conradus Fiink Vrunk ed fel se ge mez mecziedje,
felesegestes] gjermekesteél Fejeruarrol jebuen es Varadra akarua n mennj“, Arhi-
vele Statului, Cluj-Napoca, Arhivele oragului Cluj, vol. 16, fasc. XXXIV, p. 122,

4  Fekete Istvdan uiszj nyoloczi eSkredn Vrunk eb Fel se ge mesz mec zebitt,
ugj mint Halasz Mathiast es Condradus Funkett minden haza nepeuel Hunjadigh“.
Arhivele Statului Cluj-Napoca, Arhivele orasului Cluj, vol. 16, fasc. XXXIV, p. 216.

15 Numele lui Mathias Halasz poate si fie forma maghiarizatd a numelui
Mathias Fischer. Numeroase exemple de maghiarizare a unor nume italiene, ger-
mane etc. se gasesc in izvoarele vremii.

14 — Biharea
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Fig. 1. ORADEA, Planul cetatii si palatului in stil renastere (copie din sec. XIX
a unui desen din sec. XVIII, Colectia Muzeului Tarii Crisurilor).
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Fig. 3. ORADEA, Pereche de cerbi (basorelief in stuc din palatul in stil renastere).
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Fig. 4. ORADEA, Cal (?), (basorelief in stuc din palatul in stil renastere).
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(basorelief in stuc din palatul in stil renastere).

6. ORADEA, Unicorn

Fig.
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Fig. 7. ORADEA, Grifon neinaripat (basorelief in stuc din palatul in stil
renastere).
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Fig. 8. ORADEA. Elefant de v
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Fig. 9. ORADEA, Ghirlanda de fructe (basorelief in stuc diny palatul in stil renastere).
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Fig. 10. ORADEA, Ghepard de vinitoare (basorelief in stuc din palatul in stil renastere).
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Fig. 11. Wendel Dietterlin, Portal ,rustic®, pagind din Architectura von Aussthei-
lung ..., Nirnberg, 1598.
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Fig. 12. Wendel Dietterlin
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