MOMENTE ALE EVOLUTIEI CONCEPTULUI DE MUZEU ETNOGRAFIC
IN TARA NOASTRA

MIRCEA DUMITRESCU

Dupé cum este cunoscul, prima jumdtate a secolului XIX mar-
cheaza o sporire a interesului pentru coleclionarea si punerea in cir-
cuit public a antichitdtilor, avind ca accente constituirea Muzeului
Brukenthal, Regulamentul Organic si prevederile sale relative la strin-
gerea de obiecte aflate in manastiri, schituri si biserici, dar si activi-
latea unor colectionari care, prin pasiunea doveditd, pot fi considerati
adevarati ctitori ai muzeografiei romanesli. Din rindurile lor vom
aminti pe banul Mihalache Ghica, Alexandru Filipescu, Vladimir de
Blaremberg, Alexandru Nenciulescu, Nicolae Mavros, Valstein Vella,
Cezar Bolliac!.

Perioada la care ne referim inseamna nu numai acliunea de colec-
tare si pdstrare a unor antichitdli sau opere de artd ci un moment in-
semnat in insdsi structurarea ideii de muzeu, a rosturilor acestor piese
care incep sd depdseascd ,valoarea de curiozitate” si devin, declarat,
argumente in sprijinul marilor idei pe care revolutia de la 1848, in
special, le va accentua. Astfel, in numé&rul 5 din primul an de aparitie
(1837) a unei publicatii intitulatd extrem de sugestiv Muzeul National
se scria: ,acum a sosit vremea sa intoarcem privirea noastrd si inapoi
si sd ne intrebdm mai cu dinadinsul cine sintem, de unde ne tragem,
cu ce s-au insemnat veacurile trecuie, cine a intemeiat acest stat, la
ce prefaceri a fost supus...".

Perioada aceasta de mari acumuldri va culmina, in anul 1864, cind
domnitorul Alexandru Iocan Cuza va semna ,Regulamentul pentru ad-
ministrarea si organizarea Muzeului de antichit&ti din Bucuresti” care
urma sd funcfioneze cu urmdtoarele sectii: numismaticd si heraldicd,
sectia istoricd generald, sec{ia de istorie romaneascd cu subsectia ecle-

! loana Cristache Panait, Panait I. Panait, [nceputurile muzeograliei la Bucu-
resti, in Revista muzeelor, nr. 1, 1966,
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siastica si sectia curiozitatilor?. In decretul domnesc se mai prevedea
constituirea Muzeului de stiinfe naturale, acestora addugindu-li-se, in
scurt timp, o Pinacoteca.

In afara oragului capitald, constatdm, tot in aceasti a doua jumai-
tate a secolului al XIX-lea, o puternica efervescenta in directia infiin-
tdarii unor institulii de profil. Vom aminti doar intemeierea Muzeului
de istorie din Cluj (1859), Muzeele judefelor Constanta (1879), Alba
Iulia (1887), Arad (1892) si Gorj (1894) ca si activitatea extrem de in-
teresantd, pe t&rim muzeistic, depusd de Astra.

Considerdm ca a sosit momentul semnaldrii preocupdrilor pentru
colectarea unor piese de etnografie si artd populard. Aceste preocupari
sint relativ mai tirzii decit cele de arheologie si istorie, respectiv de la
inceputul celei de-a doua jumatati a secolului XIX,

Fenomenul isi poate gdasi, dupa opinia noastrd, o explicalie fireas-
cd daca ne gindim la contextul larg — economic si social-politic — al
aparitiei institutiilor muzeale, la faplul cd principalelor probleme, care
fineau de vechimea si permanenta poporului roman pe aceste teritorii,
li se rdspundea aproape exclusiv cu argumente arheologice si docu-
mentare.

In 1864, locotenent colonelul Dimitrie Papazoglu, om cu preocu-
pari multiple, adevarat animator al vietii culturale’, va pune bazele
unui adevarat muzeu personal?, care cuprindea, printre cele 20 de teme
si pe cea intitulata ,Diferite raritdti de manufacturi si {esdturi din Ro-
mania“ in care gdsim pomenite piese de port, obiecte de lemn, instru-
mente muzicale, ceramicd. Interesant ni se pare de stdruit asupra
uneia dintre ratiunile intemeierii acestei colectii muzeale, care cu-
prindea piese etnografice i arheologice; este evident cd, din insdsi
modul de concepere a muzeului care-i purta numele, Papazoglu consi-
dera cd o colectie bogatd, cu obiecte strinse din loate regiunile {arii
putea constitui un material documentar de prima mind pentru demon-
strarea vechimii si unitdtii poporului roman, a culturii sale materiale
si spirituale.

Am amintit anterior decretul domnesc de constituire a Muzeului
national de antichitdti si sectiile pe care aceasta institutie le avea
initial.

Din 1871 putem semnala largirea ariei de preocupdri, prin include-
rea in patrimoniu a unor piese etnografice: in acel an, o anume Sofia
Mavrodin doneazd 3 prosoape muzeului®. Integrarea in colectii a unor

2 Joana Cristache Panait, Panait I. Panait, Organizarea activildfii muzeistice la
Bucuresti in anul 1864, in Revista muzeelor, nr. 6, 1968.

3 Colonel Strujan Ioan, locotenent-colonel C-iin Cazanisteanu, Locolencnt co-
lonclul Dimilrie Papazoglu, Bucuresti, 1972,

1 Tancred Banatcanu, Mircca Dumitrescu, Preliminarii la organizarca Muzcului
de artd populard al R.S.R., in. Revislta muzeelor, nr. 1, 1968.

5 Arhivele Statului Bucuresti, Fond Ministerul cultelor si instructiunii publice,
dosar 849/1971, fila 8.
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piese de interes elnografic demonstreazd conturarea unei viziuni juste
asupra raportului istorie-etnografie, viziune care se va accentua odata
cu {recerea anilor.

In 1875 Titu Maiorescu, pe atunci ministru al cultelor si instruc-
tiunii publice, va elabora un decret potrivit cdruia ,se va infiinta la
Muzeul National din Bucuresti, o seclie deosebita in care sd se expuna
lucrérile de arta textild facute in tara: imbrdcaminte, covoare, pinza-
rii, postavuri etc. Obiectele de imbrdcd&minte se vor aseza dupd dis-
tricte, asa incit sd formeze o expozijie completd si permanentd a por-
turilor romane in deosebite parti ale farii"®.

Dupd acest moment insemnat pentru istoria muzeografiei roma-
nesti, moment care constituie de altfel punerea bazelor prestigioasei
institutii care este Muzeul satului si de artda populard al R.S. Romania,
eforturile si preocupadrile pentru constituirea unui muzeu central de arta
populard in capitala tarii se vor accentua, iar rosturile sale se vor evi-
dentia cu si mai multd claritate. Astfel, in vara anului 1901, pictorul
Juan Alpar primeste insdrcinarea de a incepe o companie de achizilii
pentru constituirea patrimoniului unui ,Muzeu de etnografie, artd na-
tionald si artd industriald”. In adresa’ primitd cu aceastd ocazie, i se
preciza: , Ministerul vd acordd suma de lei 3000 din care dumneavoas-
ira veli cumpdra obiecte pentru Muzeu. Aceste cumpdrdturi vor cu-
prinde stofe, broderii, tesaturi, costume, covoare, scoarte precum si
orice obiecte fabricate in tfara, avind caracter artistic bine definit in
gustul tdrii. Pentru obiectele ce nu vefi putea cumpdra veti cauta de
asemenea desemnuri exacte dupd dinsele sau fotografii. Cu deosebire
trebuiesc a fi colectate acele modele si desemnuri care incep a dis-
pare, scopul muzeului fiind mai cu seamd de a conserva modelele artei
noastre trecute spre a servi ca model artei noastre viitoare. Aceste
obiecte vor forma prima parte a Muzeului.

A doua parte o vor forma obieclele cu caracter artistic nafional
produse in scolile noastre”.

Desigur, dupa cum reiese si din acest document citat una dintre
rafiunile intemeierii muzeului o constituie si ,,conservarea modelelor
artei noastre trecute spre a servi ca model artei noastre viitoare". insa
considerdm cd am prezenta eliptic problema dacd ne-am rezuma, doar
la acest argument sau la cele pur educative. Credem cd analiza cau-
zelor care au determinat realizarea unor muzee sau sectii de artd
populard — si numdrul, lor va fi mai mare imediat dupad anul 1908 —
trebuie sd aiba in vedere, poate in primul rind, o corelare a fenomenu-
lui In sine cu situafia concretd, privita pe largi planuri, a Romaniei
primului deceniu al secolului XX.

$ Tancred Bandfeanu, Mircea Dumitrescu, op. cil.
7 Arhivele Statului Bucuresti, Fond Ministerul cultelor si instructiunii publice,
dosar 574/1901, fila 24.
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In acest interval, mai exact intre anii 1901—1904, numai in Bucu-
resti se vor constitui nu mai putin de 4 unitdti cu acest profil: Mu-
zeul de etnografie si arte nationale; Muzeul tehnologic al primariei
Bucurestilor; Muzeul etnografic Theodor Sperantia® si Muzeul de arte
nationale al Ministerului Agriculturii®®.

Pentru a injelege ins& mobilurile interesului deosebit de amplu
pentru arta popularad, acesta va trebui, asa cum am mai ardtat, inca-
drat in epocd, raportat la situatia economicd si sociald a Romaniei
care, in perioada la care ne referim, era destul de dificild: indusltria se
afla Intr-un stadiu incipient de dezvoltare, iar agricultura, caracteri-
zatd prin impletirea relatliilor capitaliste, in continua dezvoltare, cu pu-
lernice rdmadsife feudale, continuda sd constituie principala ramura a
cconomiei nationale.

Una dintre problemele principale cu care erau confruntate clasele
conducdtoare din Romania acelor vremuri era ,,chestia {drdneasca”, ca-
reia i se cduta cu febrilitate o solulie, insd evident oricare alta decit
ceal care ar fi putut duce la o rezolvare definitivd a situatiei grave
existente in lumea satului.

Pe aceastd linie considerdm ca trebuiesc cdutate si unele cauze
ale intemeierii unor muzee de arta populard: pentru a argumenta afir-
matia noasird, vom cita in continuare citeva fraze dintr-o adresa
semnatd de Ipolit Strimbulescu, unul dintre primii directori ai Muzeu-
lui de etnografie si arte nationale, adresd emisd la mijlocul anului 1901.

~Domnule ministru”.

La adresa dv. din 12 iunie curent, am onoarea a raspunde cd mer-
gind la $coala profesionald instalatd in localul Monetéariei statului, am
vizitat obiectele depuse acolo.

Acestea sint de doud feluri: a) cele mai multe sint lucrari manuale
facute in scolile statului; b) celelalte, mai pufine la numdr sint {esa-
turi si broderii nationale, adicd sint produse ale industriei tardnesti.

Din toate aceste obiecte se poate incepe un muzeu, dar ele tre-
buiesc sa fie despartite in doud sectiuni cu totul deosebite.

Obiectele produse prin lucru manual in scoli pot forma un mu-
zeu special foarte interesant céaci ar ardta pe de o parte progresul uno-
ra din scoli si ar servi de stimulent pentru celelalte. Chiar acestor lu-
crdri manuale s-ar putea si ar trebui sd8 se dea o directiune mai se-
rioasda spre a se produce lucrdri in adevar folositoare si in multe pri-
vini{e cu un caracter national.

8 Arhivele Statului Bucuresti, Fond Ministerul cultelor si instructiunii publice,
dosar 906/1900, fila 23.

% Arhivele Statului Bucuresti, Fond Ministerul cultelor si inslrucfiunii publice,
dosar 1110/1901, fila 70.

10 Arhivele Stalului Bucuresli, Fond Ministerul cultelor si instructiunii publice,
dosar 574/1901, fila 5.
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Prin acestea ar cdpdta o mai mare valoare §i pentru muzeu, dar
mai ales ar putea lupta cu mai mult succes cu lucrarile banale ale in-
dustriei internationale ce se importa zilnic.

Spre a ajunge, in aceastd directiune, la un rezultat real, cred ca
este de absolutda urgen{d sa se dea mai multd dezvoltare celeilalte
pdrti @ muzeului, adicd aceleia destinata a cuprinde lucréarile de curatd
artd nationala.

Este unanim recunoscut cd exista in {ard o nesecata bogalie de ele-
mente artistice pentru un asemenea muzeu si cari, din nenorocire se
pierd cu iuteald uimitoare si pierderea lor totald ar fi o pagubd in veci
nereparabild pentru arta nationald. Un asemenea muzeu de produse
autentice ale artei industriale romdnesti ar fi un izvor nesfirsit de mo-
dele pentru o mul{ime de mici industrii originale. Astazi se cer zilnic
lucrédri de broderii roméanesti de diferite case insemnate de confectiuni
din straindtate si din cauza lipsei unei colectiuni modelele se gdsesc cu
greutate. Toate lucrdrile de acest fel s-ar putea procura de scolile pro-
fesionale si tot tineretul ce ar absolvi aceste scoli ar gési si mai lesne
mijlocul de trai.

Dar in domeniul artelor decorative in general, cite elemente minu-
nate nu s-ar gdsi pentru dezvoltarea lor in sensul si cu caracter natio-
nal. Artistul s-ar apleca desigur, cu mare interes la studiul motivelor
decorative si din acest studiu, cu deosebire arhitectura ar atrage fo-
loase foarte mari".

Toatd aceastd insistentd — si documentul citat nu este singurul din
care se desprinde punctul de vedere subliniat — privind incurajarea
windustriei nationale", are, declarat, si un puternic substrat social. Sa
nu uitdm cd ne afldm la mai putin de 6 ani de la izbucnirea marilor
radscoale tardnesti din 1907, rascoale care au zguduit profund sistemul
social-politic al Roméaniei burghezo-mosieresti.

Ni se pare tu totul evident ca lipsa cronicd de pamint, combinata
cu sistemul oneros al invoielilor agricole nu puteau, in nici un caz, sa
fie rezolvate prin incurajarea industriei casnice taranesti. De altfel
aceastd idee continud a fi intilnitd si in materiale aparute dupd sau in
timpul anului 1907: astfel, deputatul Nicolae Filipescu cerea in Camera
luarea unor masuri de dezvoltare a meseriilor si industriilor la tara
pentru a permite tdranilor sa realizeze cistiguri in lunile de iarnd, iar
un an mai tirziu cind se va deschide, in localul prefecturii, Muzeul ju-
detean Ilfov, in care o pondere insemnala detineau produsele industriei
casnice textile, se preconiza desfacerea si implicit incurajarea acestei
ocupatii pentru a mari veniturile taranilor.

Ne-am oprit asupra acestor documente in dorinfa de a evidentia
una din cauzele — asupra cdreia s-a insistat mai pulin — care a condus
la infiintarea muzeelor etnografice in {ara noastra, actiune ce va cu-
noaste, in perioada de dupd primul rdzboi mondial, un insemnat salt
cantitativ si calitativ. Ea va fi ilustratd atit de mari realizdri practice
dar si de activitatea unor etnografi in adevdratul intieles al cuvintului
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ce vor contribui la definitivarea ca stiin{a, a etnografiei si muzeogra-
fiei etnografice romanesti.

In prima jumdtate a secolului nostru are loc o insemnatd crestere
a numarului de muzee, crestere concretizatd in infiintarea a peste 50
de unitatil’,din care locul principal il ocupd muzeele de istorie, intil-
nite aproape in toate marile orase. Initiativa in acest sens este insd de
cele mai multe ori individualad, de grup!? si mai putin apartine statului,
fiind determinatd de conditiile locale, de reguld descoperiri arheolo-
gice din zonele respective sau donarea unor colectii personale ale cer-
cetatorilor.

Demn de subliniat ni se pare faptul cad aceastd dezvoltare nu era
rodul unei politici de stat, resimf{indu-se lipsa unei coordondri, con-
cretizatd in elaborarea metodologiei privind modul de abordare al pro-
blematicii vaste pe care o presupune activitatea muzeologicd. Nume-
roase muzee se organizau si se conduceau dupd principii dictate mai
mult de bunul sim} decit de cunoasterea exactd a unor necesitati iar,
chiar dacd numdrul unitdtilor creste, nu se poate vorbi in nici un caz
de realizarea unei refele, ginditd ca atare, care sd rdspundd domeniilor
de specialitate si sd acopere, unitar, intregul teritoriu al tarii.

In acest context, schitat in liniile sale foarte generale, muzeele de
etnografie si arta populard ocupd un loc oarecum aparte, conducind la
o situatie care, consideram, poate fi abordata din doud puncte de ve-
dere: pe de o parte notdm dezvoltarea muzeelor preexistente si inte-
meierea, acum, a marilor unitati, in principal a celor in aer liber, cu o
problematicd specificd, iar pe de altd parte infiintarea unor noi muzee
in care existd si sectii de etnografie!’ de «care incd nu s-au ocupat prea
multi cercetdtori. Cu toate acestea ele trebuie, in mod necesar sa-si ga-
seascd locul intr-o viitoare istorie a muzeografiei romanesti, mdcar pen-
tru semnalarea unor preocupdri care vizau in principal salvarea unui
patrimoniu de a carui valoare oamenii de culturd ai timpului sint tot
mai constienti, dar fard a depdsi, decit in rare situatii, aceasta faza.

Dacd lucrurile stau asa, in linii mari, pentru o bund parte a insti-
tuliilor, nu trebuie sd scdpam din ‘vedere faptul cd ne afldam in perioada
in care isi desfdsoarad activitatea savanti de mare prestigiu, ca istoricii
Nicolae Iorga si Vasile Parvan, naturalistul Grigore Antipa, geografii-
etnografi Simion Mehedin{i si Grigore Valsan, istoricul de arta George
Oprescu, carora pe drept cuvint li se pot adduga Al. Tzigara Samurcas,
Romulus Vuia, Dimitrie Gusti s.a.

Al. Tzigara Samurcas, unul dintre primii directori ai Muzeului de
etnografie, artd populard si artd industriald din Bucuresti, a carui con-
tributie ampla si extrem de interesantd cuprinde numeroase studii de

1 panait 1. Panait, Evolufia conceplului de muzeu in Romania, lucrare de ates-
tare, C.S.P.C., U. 1361, p. 17

12 Mircea Dumitrescu, Documente despre infiinfarea muzcului din Rddduli, in
Revista muzeelor, nr. 1, 1972,

13 Ibidem.
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etnogralie $i muzeografie, s-a preocupat intens de gésirea modalitéafilor
prin care un muzeu poate, prin mijloace specifice, rdspunde interesului
pe care marele public i-l1 acordd'. Sint de retinut, constituind oricum
un moment in dezvoltarea muzeografiei etnografice romanesti, ideile
sale referitoare la prezentarea monumentelor de arhitecturd populara
in cadrul expozitiilor pavilionare.

Referindu-se la acest aspect el nota: ,pentru ca... imaginea sd fie
cit mai deplind §i pentru a ardta pe tdranul nostru in adevaratul sau
mediu, am reusit s&@ aduc in muzeu o casad intreagd care ocupd una din
sdlile expozitiei"'?, iar gindindu-se la perspectivele institutiei sale afir-
ma ca: ,Inceputul facut, prin instalarea in muzeu a casei lui Mogos re-
zumd programul viitor. Se va continua a se face in proporiie necesara
acelasi lucru pentru fiecare din regiunile mai insemnate locuite de
romani“1s,

Pe aceeasi linie de contribufii aduse la progresul muzeografiei
etnografice se inscrie si Grigore Antipa care ,de la dioramele din mu-
zeul de naturale a trecut la dioramele de proportii mari, in carc 8 expus
oameni, cu unelte, costume, in atitudini caracteristice... in cadrul me-
diului natural specific"!’. Savantul naturalist considera c&d ,aceasta
categorie de diorame reprezintd cel mai instructiv mod de expozitie
pentru muzeele si colecliile publice etnografice”?®.

Parasind, pentru moment, domeniul muzeelor etnografice cu ex-
punere pavilionard, ne vom concentra atentia, in cele ce urmeaza asu-
pra uneia dintre problemele cele mai dezbatute in muzeologia roma-
neasca din perioada interbelica.

Este indeobste cunoscut cd in anul 1929 Romulus Vuia aduce in
parcul din Hoia-Cluj primele doud constructii, punind astfel bazele unei
prestigioase institutii care avea ca domeniu de cercetare si ilustrare
intreaga Transilvanie.

in conceptia lui Vuia, muzeul urma ,sd adune si sd conserve ma-
terialul referitor la poporul romén in special din regiunile: Transilva-
nia, Banat, Crisana si Maramures, la popoarele conlocuitoare; la po-
poarele inrudite; la popoarele care au fost in contact cu poporul roman
si au influentat civilizatia roman&"!?, iar in ceea ce priveste direciiile
concrete de cercetare si formare a patrimoniului, savantul clujean ur-
mdrea ,toate instrumentele originale in legdturd cu ocupafiunile primi-

4 Referindu-se la sarcinile unui muzeu de artd populara si etnografie ardta ca
acesta: ,,...isi propune sd ilustreze traiul zilnic, viala intelectuald si religioasda a
taranului roman de pretutindeni®, in Muzcografia romaneascd, Bucuresti, 1936, p. 70,

15 Muyzeul neamului romdnesc — Ce a fost, Ce esle, Ce ar trebui sd fie, Bucu-
resti, 1910, p. 79.

18 Ibidem, p. 85.

17 Gheorghe Focsa, Muzeul satului din Bucuresti, in Muzee cu caracter elno-
gralic-sociologic din Romania, Muzeul Brukenthal, Sibiu, 1971.

18 Grigore Antipa, Organizarea muzeelor in Romdnia, Bucuresti, 1923, p. 53.

19 Romulus Vuia, Muzeul etnogralic al Ardealului, Bucuresti, 1928, p. 9.
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tive ale locuitorilor — agricultd, pescuit, pdstorit si vinatoare. Se va
ocupa (muzeul, n.n.), cu diferite lipuri de case de tard, cu portul
popular, precum si cu uneltele si cu produsele industriei casnice”, cu
~credintele, superstitiile si obiceiurile populare spre a da o icoand vie
si clard a intregii vieli materiale si spirituale a poporului de la {arda...
adevaratul pastrator al civilizaliei autohtone romane*2°,

Desigur ar fi foarte multe lucruri de spus despre concepiia globala
a lui Romulus Vuia referitoare la modalitadfile organizarii practice a Mu-
zeului in aer liber de la Hoia, despre asemadndrile si deosebirile dintre
acestea si celebrul Skansen, intr-un cuvint despre insdsi notiunea de
«parc ‘etnografic” cu care opera, dar acestei teme i-au fost inchinate
un numdar mare de studii cadrora cu greu li s-ar putea aduce completari
temeinice.

Cam In aceeasi perioadd, cercetdrile de sociologie rurald conduse
de Dimitrie Gusti, cercetari care pot fi incadrate intr-un larg curent
pentru cunoasterea ampla si sistematica a culturii populare traditionale,
a devenirii sale, au contural, treptat, ideea unui Muzeu al satului ro-
manesc, a cdrui priméd expozitie in aer liber a fosl organizata in 1936.
Ni se pare util a insista asupra unui aspect ce reliefeazd mai bine eta-
pcle prin care profesorul Gusti a trecut pind la hotdrirea de a incepe
lucrul la Muzeul satului roméanesc: in aceastd ordine de idei vom re-
aminti doar ca primele expozilii organizate de echipele pe care le con-
ducea erau organizale pavilionar, cd au fosl folosite reconstituiri, iar
mai apoi, cind materialul faptic documentar a devenit suficient s-a pre-
cizat, capéatind contur, un muzeu in aer liber.

De altfel, profesorul Gusti ardta ca ,,pentru a fi bine intelese obiec-
tele trebuiesc sd fie asezate in muzeu asa cum sint ele in realitate, nu
intre pinze, ci intr-o casa ‘adevdratd, nu in standuri ci in batatura din
gospoddria omului“?!,

In ceea ce priveste modul in care conducétorul scolii sociologice
de la Bucuresti a gindit rosturile instiluliei intemeiatd in 1936, concre-
tizat in afirmatia ,Muzeul nostru nu este un muzeu etnografic ci este
un muzeu social“?? au fost publicate materiaiec numeroase si intere-
sante®.

Nu putem incheia prezentarea, chiar foarte sumara, facuta princi-
lelor momente ale istoriei conceptului de muzeu in general, etnografic
in special, din perioada 1900—1944 fard a aminti méacar citeva dintre

20 [bidem, apud Gheorghe Focsa, Muzeul satului din Bucuresti.

2! Dimitrie Gusti, Muzeu! satului romdnesc, in Sociologie romdneascd, an I,
nr. 5, 1936.

2 rpidem, vezi si Ovidiu Bidini, Dimitrie Gusti si muzeul satului romdnesc,
in Revista muzeelor, nr. 4, 1966.

2 Ovidiu Badina, op. cil; ca si introducerea sa la volumul Dimitrie Gusti, Pa-
gini alese, Bucuresti, 1968; Traian Herseni, Muzee sociologice, in Revista muzeelor,
nr. 2, 1967; Boris Zderciuc, Muzeul satului la 30 de ani, in Revista muzeelor, nr. 4,
1966 s.a.
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ideile enuntate de Nicolae Iorga in legdtura cu sarcinile muzeelor et-
nografice. Astfel, in articolul ,Reviste, atenee si muzee de provincie”,
publicat in Floarea darurilor, II, 1907, remarcind schimbarile rapide
petrecute in lumea satului, in care elementele economiei capitaliste isi
fdceau tol mai pregnant loc, atrdgea atentia asupra necesitdfii impe-
rioase a infiintarii muzeelor etnografice, c&ci ,,... dacd nu ne gradbim
noi cu dobindirea acestor lucruri ale unor vremi ce se incheie, ele vor
merge sd impodobeascad marile culegeri ale strainilor"”

Referindu-se la rosturile unui muzeu, marele nostru istoric aprecia,
in 1923, ca ,,Muzeul nu este un depozit unde aduci obiecte de diferite
feluri: artd, istorie, stiin{e naturale, tehnica si le asezi frumos si le pui
inscriptii lamuritoare... materialul muzeelor, artistic sau istoric, re-
prezintd par}i din viatd si in jurul lui trebuie reconstituitd viatla de
unde a fost desfdcut sau de unde l-am gdsit smuls">. Aceste afirmatii
pe deplin valabile si astdzi, denotd nu numai o profunda intelegere a
menirii institufiilor muzeale dar a putut conslitui un adevarat program
de lucru.

Perioada cuprinsd intre anii 1936—1945 a fost, din motive lesne
de inteles, o etapd de stagnare pentru miscarea muzeograficd roma-
neascd. Intr-adevar, marile probleme de ordin intern si international cu
care a fost confruntata {ara noastra pind in 1941, apoi participarea la
cel de-al doilea rdzboi mondial si intregul cortegiu de pierderi suferite,
ca si puternicele transformari economico-sociale din anii 1945—1947 nu
au creat mici pe departe o atmosferd propice dezvoltarii, chiar relative,
institufiilor muzeale.

Incepind insa cu anul 1950, odald cu efervescenia crealoare care
a cuprins intreaga fard si in domeniul muzeelor, al pretuirii valorilor
materiale si spirituale produse de poporul roman in cursul zbuciumatei
sale istorii, se constatd un insemnat spor cantitativ si calitativ, de fapt
o reluare si amplificare a unor preocupari.

Incercind o periodizare a procesului constituirii si implinirii siste-
mului muzeelor etnografice, unul din foarte bunii cunoscdtori ai pro-
blemei, referindu-se la etapa 1950—1960 o caracteriza prin ,orientarea
spre formarea unei retele de muzee, prin grija partidului si statului,
etapd in care am asistat la angajarea colectivelor sporite de specialiyli
intr-o muncad sistematicd, avind mereu in fatd certitudinea finalitatii
unui program de durata“?,

Cu adevarat se poate spune cd muzeografia romaneasca a benefi-
ciat si benecficiazd de un program propriu de acliune, elaborat cu in-
telegerea perspectivei, in funclie si in concordanta cu liniile directoare
ale polilicii culturale a partidului si statului socialist, aspect ce se va

24 Nicolae lorga, Muzeul Tirnavelor, in Ncamul romdnesc, nr. 164, 25 iulie 1923.

2 Nicolae Ungureanu, Unele considerafii cu privire la muzeele de etnografie
si de arld popular@ din fara noastrd (cerinfe, ritmul si perspectivele devoltdrii), In
Revisla muzeelor, nr. 2, 1971,
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resimti si in deceniul 1960—1970, cind se definitiveaza cadrul teoretic
si metodologic al muncii si se asigura mijloacele practice de infaptuire
a obiectivelor de plan ce reveneau sectorului muzeistic.

in rastimpul acestor 20 de ani, una dintre directiile principale de
actiune a fost indreptatd cédtre realizarea unei retele de institutii mu-
zeale, care sa acopere, echilibrat, intregul teritoriu al tdrii cu unitati
reprezentative pentru fiecare domeniu stiintific; datoritd sprijinului ma-
siv, moral si material asigurat de partid i de stat, prin eforturile sta-
ruitoare ale specialistilor s-a ajuns la stadiul in care miscarea muzeis-
tici romaneasca reprezintd un sistem bine definit si care s-a dovedit
capabild sad-si defineascd locul intr-un larg context cultural.

Penlru anul 1971, se inregistreaza urmétoarea situajie, ale carei
semnificatii nu au doar o valoare pur statistica:*¢

— 37 muzee de arheologie si istorie;

— 21 muzee de etnografie si artd populara;

— 25 muzee de arts;

— 7 muzee tehnice;

— 17 muzee de stiintele naturii;

— 62 muzee memoriale si de istorie a culturii;

— 61 muzee mixte.

Acestora li se pot adduga cele 12 muzee de artd feudald si reli-
gioasd ca si un numdr impresionant de muzee satesti si scolare: peste
300.

Desigur, situatia din 1971 este astdzi mult depdsitd®” realizindu-se
numeroase unitdti noi, de toate profilele, care completeaza si ampli-
ficd un fenomen spiritual adinc in viata spirituald a tarii.

In ceea ce priveste muzeele de etnografie — se aprecia?® ca prin-
cipale caracteristici, sporul masiv de colectii, care ajung s& se dubleze,
fard 'a se abdica insd de la selectia riguroasa a pieselor achizijionate;
adincirea ideii de muzeu specializat sau de colecfie pe tipuri de piese,
aspect capabil sa@ satisfacd intr-o mai mare mdsurd cerintele unei cu-
prinderi si reflectari tipologice ca si, desigur, nu in ultimul rind, orien-
tarea spre fenomenul de culturd populard din teritorii care multd vreme
nu au fost abordate sistematic.

Toate aceste date si orientdri, extrem de semnificative pentru mu-
zeografia etnograficd romaneascd, nu pot fi insd apreciate la adevdrata
lor valoare fara luarea in consideratie a modificarilor profunde care
s-au resimtit in insdsi structura conceptului de muzeu, in angajarea fara
ezitdri a Intreqului front muzeografic pe directiile preconizate de poli-
tica culturala a partidului si statului.

6 Vasile Dragut, Privire asupra activitdfii muzecistice din Romdnia, in Revista

muzeelor, nr. 2, 1971.
27 Pentru anul 1974, dr. Ioan Jinga comunica cifra de 357 muzee, vezi Cullura de

masd, Bucuresti, 1975, p. 97.
% Nicolae Ungureanu, op. cit.
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Succesele pe care institutiile ‘de profil le-au realizat sint o madr-
turie elocventd a progresului general al muzeografiei roménesti, dis-
ciplina stiintificd puternic confruntatd cu masele largi de oameni ai
muncii, care a reusit sd8 depdseascd definitiv acea conceptie potrivit
cdreia muzeul era inteles ca depozit de piese, de multe ori neincluse
intr-un context logic, privite mai mult ca simple curiozitdti ajunse la
noi din vremuri apuse, cdrora li se sublinia vechimea si mai pulin me-
sajul.

Un moment de o deosebitd insemndtate, care a determinat o revi-
talizare a intregii munci desfdsurate de institujiile muzeale — si, desi-
gur, nu numai a lor — l-a constituit Expunerea tovarasului Nicolae
Ceausescu cu privire la programul Partidului Comunist Roman pentru
imbunatitirea activitdatii ideologice, ridicarea nivelului general al cu-
noasterii si educatiei socialiste a maselor, pentru asezarea relatiilor din
societatea noastrd pe baza principiilor eticii $i echitatii socialiste §i co-
muniste, din 3 noiembrie 1971, document cardinal, ale cdrui sensuri au
contribuit la implantarea muzeului in contemporaneitate, la cresterea
contributiei sale in directia formarii si desdvirsirii acelui tip uman che-
mat sd construiascd societatea socialistd multilateral dezvoltatd, socie-
tate a cdrei edificare presupune in mod necesar o actiune constienta,
bazatd pe intelegerea sensului legilor obiective ale dezvoltdrii sociale.

Secretarul general al partidului a atras atentia, stdruind chiar, asu-
pra aspectului conform cdaruia caracterul de proces istoric constient al
dezvoMadrii noii orinduiri face ca ritmul progresului acesteia sa depinda
intr-o masurd mai mare de intensificarea muncii politico-educative, de
legatura sa nemijlocita cu problemele vietii.

Putem aprecia ¢cd muzeele au realizat un insemnat spor cantitativ
si calitativ pe linia traducerii in viatd a acestor indicatii insistind, in-
tr-o masurd mult mai mare decit o fdcuserd pind atunci, asupra gasirii
unor forme variate, cu un contfinut corespunzator, ale legdturilor cu un
public tot mai interesat si exigent ,devenind institutii care prezintd in
modul cel mai complet sinteza istoriei si culturii, activitalea creatoare
a omului... transformindu-se tot mai mult in centre care polarizeaza
interese de culturd si educatie, oferind in acelasi timp o larga baza
pentru coordonarea si stimularea opiniei publice".??

Congresul XI al Partidului Comunist Roman ca si Congresul Edu-
catiei politice si culturii socialiste se inscriu ca momente de adevérat
salt valoric in drumul strdbdatut de poporul roman pentru faurirea so-
cietdtii socialiste multilateral dezvoltate si inaintarea spre comunism,
trasind cu o deosebitd limpezime, cdile mersuluiinainte, pe baza ana-
lizei adincilor transformdri structurale si prefaceri innoitoare produse
in viata intregii societdti, constituind un indreptar sigur in intreaga

® Margareta Sipos, Mircea Dumitrescu, Puncte de vedere despre relalia muzeu-
public, azi in Lucrdrile simpozionului ,,Muzeu! contemporan, lactor acliv in reali-
zarea educafici socialiste”, Oradea, 1972, p. 74.
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noastrd activitate si daloritd aspectelor care vizeazd nemijlocit con-
stiinfa socialistda a maselor.

Pornind, asa cum am aréatat, de la premisa cé socialismul este chin-
tesenta cuceririlor geniului uman, cd opera de fdurire a noii orinduiri
este conditionatd holdritor de fructificarea celor mai noi realizdri ale
cunoasterii, partidul a acordat o ateniie deosebitda dezvoltarii invata-
mintului, stiintei si culturii, in general procesului de educatie.

.In permanentd confruntate cu solicitdrile contemporane, aclivita-
tea cultural-educativa din tara noastrd isi propune nu numai s&-i ajute
pe oameni sd se integreze social, s& se adapteze la schimbdrile produse
uluitor de rapid de revolulia stiinificd si tehnicd, de mutatiile care au
loc in viata politicd si sociald, ci si sd prefigureze modelul social-cul-
tural al omului de la sfirsitul acestui seco) si mileniu in conformitate
cu cerintele viitoarc ale dezvoltarii socictdaj, asa cum sint conturate
in documentele programatice ale P.C.R."%,

Rdmine desigur, o sarcind permanentd a tuturor lucratorilor de spe-
cialitate din muzee, cdutarea cu perseverentd ‘a tuturor acestor impli-
catii care, referindu-se la multiplele valente ale activitdtii muzeale, fi-
xeazd si dau un nou continut conceptului de muzeu in contemporanei-
tate.

EVOLUTION DU CONCEPT DE MUSEE ETHNOGRAPHIQUE DANS NOTRE PAYS

Resumé

Avant pour point de départ un documentalion exhauslive l'auleur poursuit tout
le long de deux siécle d'évolution du concepl de musée ecthnographique en Rou-
manie.

A l'aide du matériel fondé sur les [aits qu'il nous présente, l'auteur réussit a
nous donner une image convaicante, en méme temps sur la période actuelle, sur
la signification du musée dans la socié¢té conlemporaine.

% Ioan Jinga, op. cit., p. 9.
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