
MOMENTE ALE EVOLUŢIEI CONCEPTULUI DE MUZEU ETNOGRAFIC 
IN ŢARA NOASTRA 

MIRCEA DUMITRESCU 

După cum este cunoscut, prima jumătate a secolului XIX mar
chează o sporire a interesului pentru colecţionarea şi punerea în cir
cuit public a antichităţilor, avînd ca accente constituirea Muzeului 
Brukenthal, Regulamentul Organic şi prevederile sale relative la strîn
gerea de obiecte ,aflate în mănăstiri, schituri şi biserid, dar şi activi
tatea unor colecţionari care, prin pasiunea dovedită, pot fi consideraţi 
adevăraţi ctitori ai muzeografiei româneşti. Din rîndurile lor vom 
aminti pe banul Mihalache Ghica, Alexandru Filipescu, Vladimir de 
Blaremberg, Alexandru Nenciulescu, Nicolae Mavros, Valstein Vella, 
Cezar Bolliac1• 

Perioada la care ne referim înseamnă nu numai acţiunea de colec
tare şi păstraire a unor anti!chităli sau opere de artă ci un moment în
semnat în însăşi structurarea ideii de muzeu, a rosturilor acestor piese 
care încep să depăşească „valoarea de curiozitate" şi devin, declarat, 
argumente în sprijinul marilor idei pe care revoluţia de la 1848, în 
special, le va a-ccentua. Astfel, în numărul 5 din primul an de apariţie 
( 1837) a unei pu:blicaţii intitulată extrem de sugestiv Muzeul Naţional 
se scria: .,acum a sosit vremea să întoarcem privirea noastră şi înapoi 
şi să ne întrebăm mai cu dinadinsul cine sîntem, de unde ne tragem, 
cu ,ce s-au însemnat vea1curile trecute, cine a întemeiat acest stat, la 
ce prefaceri a fost supus ... ". 

Perioada aceasta de mari acumulări va culmina, în anul 1864, cînd 
domnitorul Alexandru Ioan Cuza va semna „Regula,mentul pentru ad
ministrarea şi organizarea Muzeului de antichităţi din Bucureşti" care 
urma să funcţioneze ·cu următoarele secţii: numismatică şi heraldică, 

secţia istorică generală, secţia de istorie românească cu subsecţia ecle-

1 Ioana Cristache Panait, Panait I. Panait, lnceputurile muzeografiei la Buc:1-
reşti, ln Revist,a muzee/or, nr. 1, 1966. 
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siastică şi secţia curiozităţilor2 • ln decretul domnesc se mai prevedea 
constituirea Muzeului de ştiinţe naturale, acestora ardăugîndu-Ii-se, în 
scurt timp, o Pinacotecă. 

în ,afora oraşului capitală, constată,m, tot în a•ceastă a doua jumă
tate a secolului al XIX-iea, o puternică efervescentă în direcţia înfiin
ţării unur instituţii de profil. Vom aminti doar întemeierea Muzeului 
de istorie din Cluj (1859), Muzeele judeţelor Constanţa (1879), Alba 
Iulia (1887), Arad (1892) şi Gorj (1894) ca şi activitatea extrem de in
teresantă, pe tărîm muzeistic, depusă de Astra. 

Considerăm că a sosit momentul semnalării preocupărilor pentru 
colectarea unor piese de etnografie şi artă populară. Aceste preocupări 
sînt relativ mai tîrzii decît cele de arheologie şi istorie, respectiv de la 
începutul celei de-a doua jumătăţi a secolului XIX. 

Fenomenul îşi poate găsi, după opinia noastră, o explicatie fireas
că dacă ne gindim la contextul larg - economic şi social-politic - al 
apariţiei instituţiilor muzeale, la faplul că principalelor probleme, care 
ţineau de vechimea şi permanenta poporului român pe -aceste teritorii, 
li se răspundea aproape exclusiv cu argumente arheologice şi docu
mentare. 

In 1864, locotenent colonelul Dimitrie Papazoglu, om cu preocu
pări multiple, adevărat animator al vieţii culturale3, va pune bazele 
unui •adevărat muzeu personal4, care cuprindea, printre cele 20 de teme 
şi pe cea intitulată „Diferi,te rarttăţi de manufacturi şi ţesături din Ro
mânia" in 1care găsim pomenite piese de port, obiecte de lemn, instru
mente muzioale, ceramică. Interesant ni se pare de stăruit asupra 
uneia dintre raţiunile întemeierii acestei colecţii muzeale, care cu
prindea piese etnografice ~i arheologice; est~ evident că, din însăşi 
::nodul de concepere a muzeului care-i purta numele, Parpazoglu consi
dera că o colecţie bogată, cu obiecte strinse din toate regiunile ţării 
putea constitui un materi•al docum.enta,r de prima mină pentru demon
strarea vechimii şi unităţii poporului român, a culturii sale materiale 
şi spirituale. 

Am amintit anterior decretul domnesc de constituire a Muzeului 
naţional de antichităţi şi secţiile pe care această instituţie Ie avea 
iniţial. 

Din 1871 putem semnala lărgirea ariei de preocupări, prin include
rea în patrimoniu •a unor piese etnografice: în acel an, o ,anume Sofia 
Mavrodin donează 3 prosoape muzeului5. Integrarea în colecţii a unor 

2 Ioana Cristache Panait, Panait I. Panait, Organizarea activitd/ii muzeistice la 
Bucureşti in anul 1864, în Revista muzeelor, nr. 6, 1968. 

3 Colonel Strujan Ioan, ·locotenent-colonel C-lin Căzănişleanu, Locotenent co
lonelul Dimitrie Papazoglu, Bucureşti, 1972. 

4 Tancrcd Bănăteanu, Mircea Dumitrescu, Preliminarii la organizarea Muzeului 
de artă populară al R.S.R., în. Revista muzeelor, nr. 1, 1968. 

5 Arhivele Statului Bucureşti, Fond Ministerul cultelor şi instrucţiunii publice, 
dosar 849/1971, fila 8. 
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piese de in\eres etnografic demonstrează contura.rea unei viziuni juste 
asupr,a raportului istorie-etnografie, viziune care se va accentua odată 
cu trecerea anilor. 

ln 1875 Titu Maiorescu, pe atunci ministru al cultelor şi instruc
ţiunii publice, va elabora un decret potrivit căruia „se va înfiinţa la 
Muzeul Naţional din Bucureşti, o secţie deosebită în care să se expună 
lucrările de artă textilă făcute în ţară: îmbrăcăminte, covo,are, pînză
rii, postavuri etc. Obiectele de îmbrăcăminte se vor aşez·a după dis
tricte, aşa în'Cit să formeze o e:,Qpoziţie completă şi permanentă a por
turilor române în deosebite părţi ale ţării" 6• 

După a-cest moment însemnat pentru istoria muzeografiei româ
neşti, moment care constituie de altfel punerea bazelor prestigioasei 
instituţii care este Muzeul satului şi de artă populară al R. S. România, 
eforturile şi preocupările pentru constituirea unui muzeu central de artă 
populară în capitala ţării se vor accentua, iar rosturile sale se vor evi
denţia cu şi mai multă claritate. Astfel, în vara •anului 1901, pictorul 
Juan Alpar primeşte însărcinarea de a începe o companie de achiziţii 
pentru constituirea patrimoniului unui „Muzeu de etnografie, artă na
ţională şi artă industrială". ln adresa7 primită cu a·ceastă ocazie, i se 
preciza: ,,Ministerul vă acordă suma de lei 3000 din care dumneavoas
tră veţi cuII11păra obiecte pentru Muzeu. Aceste cumpărături vor cu
prinde stofe, broderii, ţesături, costume, covoare, scoarţe precum şi 
orice obiecte fabricate în ţară, avînd caracter artistic bine definit în 
gustul ţării. Pentru obiectele ce nu veţi putea cumpăra veţi căula de 
asemenea desemnuri exacte după <linsele sau fotografii. Cu deosebire 
trebuiesc ,a fi colectate acele modele şi desemnuri care încep a dis
pare, scopul muzeului fiind mai cu seamă de a conserva modelele artei 
noastre .trecute spre a servi ca model artei noastre viitoare. Aceste 
obiecte vor forma prima parte a Muzeului. 

A doua parte o vor forma obiectele cu caracter artistic naţional 
produse în şcolile noastre". 

Desigur, după cum reiese şi din acest document citat una dintre 
raţiunile întemeierii muzeului o constituie şi „conservare,a modelelor 
artei noastre trecute spre a servi ca model artei noastre vii to are". Însă 
considerăm că am prezenta eliptic problema dacă ne-am rezuma, doar 
la acest acgument sau la cele pur educative. Credem că analiza cau
zelor care au determinat realizârea unor muzee sau secţii de artă 
populară - şi numărul, lor va fi mai mare imediat după anul 1908 -
trebuie să aibă în vedere, poate în primul rînd, o corelare a fenomenu
lui în sine cu situaţia concretă, privită pe largi planuri, a României 
primului deceniu al secolului XX. 

6 Tancred Bănăteanu, Mircea Dumitrescu, op. cil. 
7 Arhivele Statului Bucureşti, Fond Ministerul cultelor şi instrucţiunii publice, 

dosar 574/1901, fila 24. 
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ln acest interval. mai exact între anii 1901-1904, numai 1n Bucu
reşti se vor constitui nu mai puţin de 4 unităţi cu acest profil: Mu
zeul de etnografie şi arte naţionale; Muzeul tehnologic al primăriei 
Bucureştilor8 ; Muzeul etnografi:c Theodor Speranţia9 şi Muzeul de arte 
naţionale al Ministerului Agriculturii 10• 

Pentru a înţelege însă mobilurile interesului deosebit de amplu 
pentru arta populară, acesta va trebui, aşa cum am mai arătat, înca
drat în epocă, raiportat la situaţia economică şi socială a României 
care, în perioada la care ne referim, era destul de dificilă: industria se 
afla într-un stadiu incipient de dezvoltare, iar agricultura, caracteri
zată prin împletirea relaţiilor capitaliste, în continuă dezvoltare, cu pu
ternice rămăşit~ feudale, continua să ,constituie principala ramură a 
economiei naţionale. 

Una dintre problemele principale cu care erau confruntate cla-sele 
conducătoare din România acelor vremuri era „chestia ţărănetiscă", că
reia i ,se căuta cu febrilitate o soluţie, însă evident oricare alta cie~ît 
ceal carre ar fi putut duce la o rezolvare definitivă a situaţiei grave 
existente în lumea satului. 

Pe această linie considerăm că trebuiesc căutate şi unele cauze 
ale întemeierii unor muzee de artă populară: pentru a argumenta afir
maţia noastră, vom cita în continuare cîteva fraze dintr-o adresă 
semnată de lpolit Strîmbulescu, unul dintre primii directori ai Mu7eu
lui de etnogra:fiie şi arte naţionale, adresă emisă Jia mijlocul anului 1901. 

,.Domnule ministru". 
La adresa dv. din 12 iunie curent, am onoarea a răSIJ)unde că mer

gînd la Şcoa]ia profesională instalată în localul Monetăriei statului, am 
vizitat obiectele depuse acolo. 

Acestea sînt de două feluri: a) cele mai multe sînt lucrări manuale 
făcute în şcolile statului; b) celelalte, mai puţine la număr sînt ţesă
turi şi broderii naţionale, adică sînt produse ale industriei ţărăneşti. 

Din toate aceste obiecte se poate începe un muzeu, dar ele tre
buiesc să fie despărtite în două secţiuni cu totul deosebite. 

Obiectele produse prin lucru manual în şcoli pot forma un mu
zeu special foarte interesant căci ar arăta .pe de o parte progresul uno
ra din şcoli şi ,ar servi de stimulent pentru celelalte. Chiar acestor lu
crări manuale 1s-ar .putea şi ar trebui să se dea o direcţiune mai se
rioasă spre a !Se produce lucrări în adevăr folositoare şi în multe pri
vinţe cu un caracter naţional. 

8 Arhivele Statului Bucureşti. Fond Ministerul cultelor şi instrucţiunii publice, 
dosar 906/1900, fila 23. 

9 Arhivele Statului Bucureşti, Fond Ministerul cultelor şi instrucţiunii publice, 
dosar 1110/1901, fila 70. 

10 Arhivele Statului Bucureşti, Fond Ministerul cultelor şi instrucţiunii publice, 
dosar 574/1901, fila 5. 
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Prin acestea ar căpăta o mai mare valoare şi pentru muzeu, dar 
mai ales ar putea lupta cu mai mult succes cu lucrările ba·nale ule in
dustriei internaţionale ce ,se importă zilnic. 

Spre a ajunge, în această direcţiune, la un rezultat real, cred că 
este de -aibsolută urgenţă să se dea mai multă dezvoltare celeilalte 
părţi a muzeului, adică aceleia destinată a cuprinde lucrările de curată 
artă naţională. 

Este unanim recunoscut că există în ţară o nesecată bogătie de ele
mente artistice pentru un asemenea muzeu şi cari, din nenorocire se 
pierd cu iu teală uimitoare şi pierderea lor totală ar fi o pagubă în veci 
nereparabilă pentru arta naţională. Un asemenea muzeu de produse 
autentice ale artei industriale româneşti ar fi un izvor nesfîrşit de mo
dele pentru o mulţime de mici industrii originale. Astăzi se cer zilnic 
lucrări de broderii româneşti de diferite case însemnate de confecţiuni 
din străinătate şi din cauza lipsei unei colecţiuni modelele se găsesc cu 
greutate. Toate lucrările de acest fel s-ar pute,a procura de şcolile pro
fesionale şi tot tineretul ce ar absolvi aceste şcoli ar găsi şi mai lesne 
mijlocul de trai. 

Dar în domeniul artelor decorntive în general, cite elemente minu
nate nu s-aT găsi pentru dezvoltarea lor în sensul şi cu caracter naţio
nal. Artistul s-ar apleca desigur, cu mare interes la studiul motivelor 
decorative şi din acest studiu, cu deosebire arhitectura ar atrage fo
loase foarte mari". 

Toa,tă această insistenţă - şi documentul citat nu este singurul din 
care se desprinde punctul de vedere subliniat - privind încurajarea 
„industriei naţionale", are, declarat, şi un puternic substrat social. Să 
nu uităm că ne aflăm la mai puţin de 6 ani de la izbucnirea marilor 
răscoale ţărăneşti din 1907, răscoale care au zguduit profund sistemul 
social-politic al României burghezo-moşiereşti. 

Ni se pare tu totul evident că lipsa cronică de pămînt, combinată 
cu sistemul oneros al învoielilor agricole nu puteau, în nici un caz, să 
fie rezolvate prin încurajarea industriei casnice ţărăneşti. De altfel 
această idee continuă a fi întîlnită şi în materiale apărute după sau în 
timpul anului 1907: astfel, deputatul Nicolae Filipescu cerea în Cameră 
luarea unor măsuri de dezvoltare a meseriilor şi industriilor la ţară 
pentru a permite ţăranilor să realizeze cîştiguri în lunile de iarnă, i.ar 
un an mai tîrziu cînd se va deschide, în localul prefecturii, Muzeul ju
deţean Ilfov, în care o pondere însemnată deţine-au produsele industriei 
casnice textile, se preconiza desfacerea şi implicit încurajarea acestei 
ocupaţii pentru a mări veniturile ţăranilor. 

Ne-am oprit a1supra acesfor documente în dorinţa de a evidenţia 
una din cauzele - asupra căreia s-a insistat mai puţin - care a condus 
la 'infiinţa·rea muzeelor etnografice în ţara noastră, acţiune ce va cu
noaşte, în perioada de după primul război mondial, un însemnat salt 
cantitativ şi cali,tativ. Ea ~a fi ilustrată atît de mari realizări praotice 
dar şi de activitatea unor etnografi în adevăratul înţeles al cuvîntului 
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ce vor contribui la definitivarea ca ştiinţă, a etnografiei şi muzeogra
fiei etnografice româneşti. 

ln prima jumătate a secolului nostru are loc o însemnată creştere 
a numărului de muzee, creştere concretizată în înfiin~area a peste 50 
de unităti1 1 ,din care locul principal îl o,cupă muzeele de istorie, intîl
nite aproape în toate marile oraşe. Iniţiativa în acest sens este insă de 
cele mai multe ori individuală, de grup12 şi mai puţin aparţine statului, 
fiind determinată de condiţiile locale, de regulă descoperiri arheolo
gice din zonele respective sau donarea unor colecţii personale ale cer
cetătorilor. 

Demn de subliniat ni se pare faptul că ,a,ceastă dezvoltare nu era 
rodul unei politici de stat, resimţindu-se lipsa unei coordonări, con
cretizată în elaborarea metodologiei privind modul de abordare al pro
blematicii vaste pe care o presupune activitatea muzeologică. Nume
roase muzee se organizau şi 'Se conduceau după principii dictate mai 
mult de bunul simţ decît de cunoaşterea exactă a unor necesităţi iar, 
chiar dacă numărul unităţilor 1creşte, nu se poate vorbi în nrici un caz 
de realizarea unei reţele, gîndită ca aitare, care să răspundă domeniilor 
de specialitate şi să acopere, unitar, 1ntregul teritoriu al ţării. 

ln acest context, schiţat în liniile sale foarte generdle, muzeele de 
etnografie şi artă populară ocupă un loc oarecum aparte, conducînd la 
o situaţie care, considerăm, poate fi abordată din două puncte de ve
dere: pe de o parte notăm dezvoltarea muzeelor preexistente şi înte
meierea, acum, a marilor unităţi, în principal a celor în aer liber, cu o 
problematică specifică, iar pe de altă parte înfiinţarea unor noi muzee 
in care există şi secţii de etnogra.fie1 ~ de ,oare încă nu s-au ocupat prea 
mulţi cercetători. Cu toate acestea 'ele trebuie, în mod necesar să-şi gă
sească locul într-o viitoare istorie a muzeografiei româneşti, măcar pen
tru semnalarea unor preocupări care vizau în principal salvarea unui 
patrimoniu de a cărui valoare oamenii de cultură ai timpului sint tot 
mai conştienţi, dar fără a depăşi, decît in rare situaţii, această fază. 

Dacă lucrurile stau aşa, în linii mari, pentru o bună parte a insti
tuţiilor, nu trebuie să scăpăm din 'vedere faptul că ne aflăm în perioada 
în care îşi desfăşoară activitatea savanţi de mare prestigiu, ca istoricii 
Nicolae Iorga şi Vasile Pârvan, naturalistul Grigore Antipa, geografii
etnografi Simion Mehedinţi şi Grigore Vâlsan, istoricul de artă George 
Oprescu, cărora pe drept cuvînt li se• pot adăuga Al. Tzigara Samurcaş, 
Romulus Vuia, DimHrie Gusti ş.a. 

Al. Tzigara Samurcaş, unul dintre primii directori ai Muzeului de 
etnografie, artă populară şi artă industrială din Bucureşti, a cărui con
tribuţie amplă şi extrem de interesantă cuprinde numeroase studii de 

11 Panait I. Panait, Evoluţia conceptului de muzeu în România, lucrare de ates
tare, C.S.P.C., U. 1361, p. 17. 

12 Mircea Dumitrescu, Documente despre înfiinţarea muzeului din Rddduţi, ln 
Revista muzeelor, nr. I, 1972. 

l3 Ibidem. 
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etnografie şi muzeografie, s-a preocupat intens de găsirea modalităţilor 
prin care un muzeu poate, prin mijloace specifice, răspunde interesului 
pe care marele public i-l acordău. Sînt de reţinut, constituind oricum 
un moment în dezvoltarea muzeografiei etnografice româneşti, ideile 
sale referitoare la prezentarea monumentelor de arhitectură populară 
în cadrul expoziţiilor pavilionare. 

Referindu-se la acest aspect el nota: ,.pentru ca ... imaginea să fie 
cit mai deplină şi pentru a arăta pe ţăranul nostru în adevăratul său 
mediu, am reuşit să aduc în muzeu o casă întreagă care ocupă una din 
sălile expoziţiei "15, iar gîndindu-se la perspectivele instituţiei sale afir
ma că: ,,lncepulul făcut, prin instalarea în muzeu a casei lui Mogoş re
zumă programul viilor. Se va continua a se face în proporţie necesară 
acelaşi lucru pentru fiecare din regiunile mai însemnate locuite de 
români" 16• 

Pe aceeaşi linie de contribuţii aduse la progresul muzeografiei 
etnografice se înscrie şi Grigore Antipa care „de ·la dioramele din mu
zeul de naturale a trecut la dioramele de proporţii mari, în care a expus 
oameni, cu unelte, costume, în atitudini caracteristice ... în cadrul me
diului natural specific" 17• Savantul naturalist considera că „acea.stă 
categorie de diorame reprezintă cel mai instructiv mod de expoziţie 
pentru muzeele şi culecPile publice etnografice" 18• 

Părăsind, pentru moment, domeniul muzeelor etnografice cu ex
punere pavilionară, ne vom concentra atenţia, în cele ce urmează asu
pra uneia dintre problemele cele mai dezbătute în muzeologia româ
nească din perioada inter:belică. 

Este îndeobşte c;:unoscut că în anul 1929 Romulus Vuia aduce in 
parcul din Hoia-Cluj primele două construcţii, punînd astfel bazele unei 
prestigioase instituţii care avea ca domeniu de cercetare şi ilustrare 
întreaga Transilvanie. 

ln concepţia lui Vuia, muzeul urma „să adune şi să conserve ma
terialul referitor la poporul român în special din regiunile: Transilva
nia, Banat, Crişana şi Maramureş, la popoarele conlocuitoare; la po
poarele înrudite; la popoarele care au fost în contact cu poporul român 
şi au influenţat civilizaţia română "19, iar în ceea ce priveşte direcţiile 
concrete de cercetare şi formare a patrimoniului, savantul clujean ur
mărea „toa,te instrumentele originale în legătură cu ocupaţiunile primi-

14 Referindu-se la sarcinile unui muzeu de artă populară şi etnografie arăta că 
acesta: ,, ... îşi propune să ilustreze traiul zilnic, viata intelectuală şi religioasă ii 

tăranului român de pretutindeni•, in Muzeografia românească, Bucureşti, 1936, p. 70, 
15 Muzeu/ neamului românesc - Ce a fost, Ce este, Ce ar trebui să fie, Bucu

reşti, 191 O, p. 79. 
16 Ibidem, p. 85. 
17 Gheorghe Focşa, Muzeu/ satului din Bucureşti, in Muzee cu caracter etno

gra/ic-socio/ogic din România, Muzeul Brukenthal, Sibiu, 1971. 
18 Grigore Antipa, Organizarea muzeelor în România, Bucureşti, 1923, p. 53. 
19 Romulus Vuia, Muzeu/ etnogralic al Ardealului, Bucureşti, 1928, p. 9. 
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tive ale locuitorilor - agricultă, pescuit, păstorit şi vînătoare. Se va 
ocupa (muzeul, n.n.), cu diferite tipuri de case de ţară, cu portul 
popular, precum şi cu uneltele şi cu produsele industriei casnice", cu 
„credinţele, superstiţiile şi obiceiurile populare spre a da o icoană vie 
şi clară a întregii vieU materiale şi spirituale a poporului de Ia ţară ... 
ade-văratul păstrător al civilizatiei autohtone române" 20• 

Desigur ar fi foarte multe lucruri de spus despre concepţia globală 
a lui Romulus Vuia referitoare la modalităţile organizării practice a Mu
zeului în aer liber de la Hoia, despre asemănările şi deosebirile dintre 
acestea şi celebrul Skansen, într-un cuvînt despre însăşi noţiunea de 
,,parc •etnografic" cu care opera, dar acestei teme i-au fost închinate 
un număr mare de studii cărora cu greu li s-ar putea aduce completări 
temeinice. 

Cam în aceeaşi perioadă, cercetările de sociologie rurală conduse 
de Dimitrie Gusti, cercetări care pot fi încadrate într-un larg curent 
pentru cunoaşterea amplă şi sistematică a culturii populare tradiţionale, 
a devenirii sale, au conturat, treptat, ideea unui Muzeu al satului ro
mânesc, a cărui primă expoziţie in aer liber a fost organizată în 1936. 
Ni se pare util a insista asupra unui aspect ce reliefează mai bine eta
pele prin care profesorul Gusti a trecut pînă la hotărîrea de a începe 
lucrul la Muzeul sa,tului românesc: în această ordine de -idei vom re
aminti doar că primele expoziţii organizate de echipele pe care le con
ducea erau organizate pavilionar, că au fost folosite reconstituiri, iar 
mai apoi, cînd materialul faptic documentar a devenit suficient s-a pre
cizat, căpătînd contur, un muzeu în aer liber. 

De altfel, profesorul Gusti arăta că „pentru a fi bine înţelese obiec
tele trebuiesc să fie aşezate în muzeu aşa cum sînt ele 'în realitate, nu 
între pînze, ci într-o casă 'adevărată, nu în standuri ci în bătătura din 
gospodăria omului "21 • 

In ceea ce priveşte modul în care conducătorul şcolii sociologice 
de Ia Bucureşti a gîndit rosturile instituţiei întemeiată în 1936, concre
tizat în afirmaţi,a „Muzeul nostru nu este un muzeu etnografic ci este 
un muzeu social "22 au ifost publicate materia ic numeroase şi intere
sante23. 

Nu putem încheia prezentarea, chiar foarte sumară, făcută princi
lelor momente ale istoriei conceptului de muzeu în genera-I, etnografic 
în special, din perioada 1900-1944 fără a aminti măcar cîteva dintre 

20 Ibidem, apud Gheorghe Focşa, Muzeu/ satului din Bucureşti. 
21 Dimitrie Gusti, Muzeu/ satului române1.c, in Sociologie românească, an I, 

nr. 5, 1936. 
22 Ibidem, vezi şi Ovidiu Bădină, Dimitrie Gusli şi muzeu/ satului românesc, 

în Revista muzee/or, nr. 4, 1966. 
23 Ovidiu Bădină, op. cit; ca şi introducerea sa la volumul Dimitrie Gusti. Pa

gini alese, Bucureşti, 1968; Traian Herşeni, Muzee sociologice, in Revista muzee/or, 
nr. 2, 1967; Boris Zderciuc, Muzeu/ satului la 30 de ani, in Revista muzee/or, nr. 4, 
1966 ş.a. 
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ideile enunţate de Nicolae Iorga în legătură cu sarcinile muzeelor et
nografice. Astfel, în articolul „Reviste, atenee şi muzee de provincie", 
publicat în Floarea darurilor, II, 1907, remarctnd schimbările rapide 
petrecute în lumea satului, în care elementele economiei capitaliste îşi 
făceau tot mai pregnant loc, atrăgea atenţia asupra necesitătii impe
rioase a înfiinţării muzeelor etnografice, căci 11 ••• dacă nu ne grăbim 
noi cu dobîndirea ,acestor lucruri ale unor vremi ce se încheie, ele vor 
merge să împodobească marile culegeri ale străinilor" 

Referindu-se la rosturile unui muzeu, marele nostru istoric aprecia, 
în 1923, că „Muzeul nu este un depozit unde aduci obiecte de diferite 
feluri: artă, istorie, •ştiinţe naturale, tehnică şi le aşezi frumos şi le pui 
inscripţii lămuritoare ... materialul muzeelor, artistic sau istoric, re
prezintă părţi din viaţă şi în jurul lui trebuie reconstituită viaţa de 
unde a fost desfăcut sau de unde l-am găsit smuls" 2~. Aceste ,afirmaţii 
pe deplin valabile şi astăzi, denotă nu numai o profundă înţelegere a 
menirii instituţiilor muzeale dar a putut constitui un adevărnt program 
de lucru. 

Perioada cuprinsă între anii 1936-1945 a fost, din motive lesne 
de înţeles, o etapă de stagnare pentru mişcarea muzeografică româ.
nească. lntr-adevăr, marile probleme de ordin intern şi internaţional cu 
care a fost confruntată ţara noastră pînă în 1941, apoi participarea la 
cel de-al doilea război mondial şi întregul cortegiu de pierderi suferite, 
ca şi puternicele transformări economico-sociale din anii 1945-1947 nu 
au creat nici pe departe o atmosferă propice dezvoltării, chiar relative, 
instituţiilor muzeale. 

lncepînd însă cu anul 1950, oda·tă cu efervescenţa creatoare care 
a cuprins întreaga ţară şi în domeniul muzeelor, al preţuirii valorilor 
materiale şi spirituale produse de poporul român în cursul zbuciumatei 
sale istorii, se 'constată un însemnat spor cantitativ şi calitativ, de fapt 
o reluare şi amplificare a unor preocupări. 

lncercînd o periodizare a procesului constituirii şi împlinirii siste
mului muzeelor etnografice, unul din foarte bunii cunoscători ai pro
blemei, referindu-se la etapa 11950-1960 o caracteriza prin „orientarea 
spre formarea unei reţele de muzee, prin grija partidului şi statului, 
etapă. în care am ·asistat Ia angajarea colectivelor sporite de speciali:;;Li 
într-o muncă sistematică, avînd mereu în faţă certitudinea finalităţii 
unui program de durală"25• 

Cu adevărat se poate spune că muzeografia românească a benefi
ciat şi beneficiază de un program propriu de acţiune, elaborat cu în
ţelegerea perspectivei, în funcţie şi în 'Concordanţă cu liniile direotoare 
ale politicii culturale a partidului şi statului socialist, aspect ce se va 

21 Nicolae Iorga, Muzeul T1rnavelor, in Neamul românesc, nr. 164, 25 iulie 1923. 
25 Nicolae Ungureanu, Unele consideraţii cu privire la muzeele de etnografie 

şi de arid popularii din ţara noastrll (cerinţe, ritmul şi perspectivele devollllrii), Jn 
Revista muzeelor, nr. 2, 1971. 
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resimţi şi în ·deceniul 1960-1970, cînd se definitivează cadrul 'teoretic 
şi metodologic al muncii şi se asigură mijloacele practice de înfăptuire 
a obiectivelor de plan ce reveneau sectorului muzeisti,c. 

In răstimpul acestor 20 de ani, una dintre direcţiile principale de 
acţiune a fost îndreptată către realizarea unei reţele de instituţii mu
zeale, care să acopere, echilibrat, întregul teritoriu al ţării cu unităţi 
reprezentative pentru fiecare domeniu ştiinţific; datorită sprijinului ma
siv, moral şi material asigurat de partid şi de stat, prin eforturile stă
ruitoare ale specialiştilor s-a ajuns la stadiul în care mişcarea muzeis
tică românească reprezintă un sistem bine definit şi care s-a dovedit 
capabilă să-şi definească locul într-un larg context cultural. 

Pentru anul 1971, se înregistrează următoarea situaţie, ale cărei 
semnificaţii nu au doar o valoare pur statistică: 26 

- 37 muzee de arheologie şi istorie; 
- 21 muzee de etnografie şi artă populară; 
- 25 muzee de artă; 
- 7 muzee tehnice; 
- 17 muzee de ştiinţele naturii; 
- 62 muzee memoriale şi de 'istorie a culturii; 
- 61 muzee mixte. 
Acestora li se pot adăuga cele 12 muzee de artă feudală şi reli

gioasă ca şi un număr impresionant de muzee săteşti şi şcolare: peste 
300. 

Desigur, situaţia din 1971 este astăzi mult depăşită27 realizîndu-se 
numeroase unităţi noi, de toa,te prof.ileie, care completează şi ampli
fică un fenomen spiritual adînc în viaţa spirituală a ţării. 

In ceea ce :priveşte muzeele de etnografie - se aprecia28 ca prin
cipale caracteristici, sporul masiv de colecţii, care ajung să se dubleze, 
fără ·a se abdica însă de la selecţia riguroasă a pieselor achiziţionate; 
adîncirea ideii de muzeu specializat sau de colecţie pe tipuri de piese, 
aspect capabil să satisfacă într-o mai mare măsură cerinţele unei cu
prinderi şi reflectări tipologice ca şi, desigur, nu în ultimul rînd, orien
tarea spre fenomenul de cultură populară din teritorii care multă vreme 
nu au fost abordate sistematic. 

Toate aceste date şi orientări, extrem de semnificative pentru mu
zeografia etnografică românească, nu pot fi însă apreciate la adevărata 
lor valoare fără luarea în consideraţie a modificărilor profunde care 
s-au resimţit în însăşi structura ·conceptului de muzeu, în angajarea fără 
ezirtări a întregului front muzeografic pe direcţiile preconizate de poli
tica culturală a partidului şi statului. 

rn Vasile Drăguţ, Privire asupra aclivilă/ii muzeistice din România, tn Revista 
muzee/or, nr. 2, 1971. 

i 7 Pentru anul 1974, dr. Ioan Jinga comunica cifra de 357 muzee, vezi Cullura de 
masă, Bucureşti, 1975, p. 97. 

28 Nicolae Ungureanu, op. cil. 
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Succesele pe care instituţiile de profil le-au realizat sînt o măr
turie elocventă a progresului general al muzeografiei româneşti, dis
ciplină ştiintifică puternic confrunta·tă cu masele largi de oameni ai 
muncii, care a reuşit să depăşească definitiv acea concepţie potrivit 
căreia muzeul era înţeles ca depozit de piese, de multe ori neincluse 
într-un context logic, privite mai mult ca simple curiozităţi ajunse J,a 
noi din vremuri apuse, cărora li se sublinia vechimea şi mai puţin me
sajul. 

Un moment de o deosebită însemnătate, care a determinat o revi
talizare a întregii munci desfăşura,te de instituţiile muzeale - şi, desi
gur, nu numai a lor - I-a constituit Expunerea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu cu privire la programul Partidului Comunist Român pentru 
îmbuuătăţirea activităţii ideologice, ridicarea nivelului general al cu
noaşterii şi educaţiei socialiste a maselor, pentru aşezarea relaţiilor din 
societatea noastră pe baza principiilor ,eticii şi echităţii socialiste şi co
muniste, din 3 noiembrie 1971, document cardinal, ale cărui sensuri au 
contribuit la 'implantarea muzeului în contemporaneitate, la creşterea 
contribuţiei sale în direcţia formării şi desăvîrşirii acelui ti,p uman che
mat să construiască societatea socialistă multilateral dezvoltată, socie
tate a cărei edificare presupune în mod necesar o acţiune conştientă, 
bazată pe înţelegerea sensului legilor obiective ale dezvoltării sociale. 

Secretarul general al par.tidului a atras atenţia, stăruind chiar, asu
pra aspectului conform căruia caracterul de proces istoric conştient al 
dezvoltării noii orînduiri face ca ritmul progresului acesteia să depindă 
într-o măsură mai mare de intensificarea muncii politico-educative, de 
legătura sa nemijlocită cu problemele vieţii. 

Putem aprecia că muzeele au realizat un însemnat spor cantitativ 
şi calitativ pe linia traducerii în viaţă a acestor indicaţii insistînd, în
tr-o măsură mult mai mare !decît o făcuseră pinii atunci, asupra găsirii 
unor forme variate, ·cu un conţinut corespunzător, ale legăturilor cu un 
pU!blic tot mai interesat şi exigent „devenind instituţii care prezintă în 
modul cel mai complet sinteza istoriei şi culturii, activitatea creatoare 
a omului ... transformîndu-se tot mai mult în centre care polarizează 
interese de cultură şi educaţie, oferind în acelaşi timp o largă bază 
pentru coordonarea şi stimularea opiniei publice" .20 

Congresul XI al Partidului Comunist Român ca şi Congresul Edu
caţiei politice şi culturii socialiste se înscriu ca momente de adevărat 
salt valoric în drumul străbătut de poporul român pentru făurirea so
cietăţii socialiste multilateral dezvoltate şi înaintarea spre comunism, 
trasînd cu o deosebită limpezime, căile mersului înainte, pe baza ana
lizei adîncilor transformări structurale şi prefaceri înnoitoare produse 
în viata întregii societăţi, constituind un îndreptar sigur în întreaga 

29 Margareta Svpoş, Mircea Dumitrescu, Puncte de vedere despre relatia muzeu
public, azi în Lucrările simpozionului „Muzeu/ contemporan, factor activ în reali
zarea educaţiei socialiste", Oradea, 1972, p. 74. 
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noastră activitate şi datorită aspectelor care vizează nemijlocit con
ştiinţa socialistă a maselor. 

Pornind, aşa cum am arătat, de Ia premisa că socialismul este chin
tesenţa cuceririlor geniului uman, că opera de făurire a noii orînduiri 
este condiţionată hotărîtor de fructificarea celor mai noi realizări ale 
cunoaşterii, partidul a acordat o atenţie deosebită dezvoltării învăţă
mîntului, ştiinţei şi culturii, în general procesului de educaţie. 

,.In permanenţă confruntate cu solicitările contemporane, aclivita
tea cultural-educativă din ţara noastră îşi propune nu numai să-i ajute 
pe oameni să se integreze social. să se adapteze la schimbările produse 
uluitor de rapid de revoluţia ştiinţifică şi tehnică, de mutaţiile care au 
loc în viaţa politică şi socială, ci şi să prefigureze modelul social-cul
tural al omului de la sfîrşitul acestui secol si mileniu în conformitate 
cu cerinţele viitoare ale dezvoltării societăp1, aşa cum sînt conturate 
în documentele programatice ale P.C.R." 30• 

Rămîne desigur, o s,arcină permanentă a tuturor lucrătorilor de spe
cialitate din muzee, căutarea cu perseverenţă ·a tuturor acestor impli
caţii care, referindu-se la multiplele valente ale activităţii muzeale, fi
xează şi dau un nou conţinut conceptului de muzeu în contemporanei
tate. 

EVOLUTION DU CONCEPT DE MUStE ETHNOGRAPHIQUE DANS NOTRE PAYS 

Resume 

Ayant pour point de depart un documentation exh,mstive l'auteur poursuit tout 
le long de deux siecle d'cvolution du concept de musce cthnographique en Rou
manie. 

A J'aidc du materiei fondc sur Ies faits qu'il nous presentc, l'auteur reussit a 
nous donncr une image convaicante, en meme temps sur la periode actuelle, sur 
la signification du musee dans la societe conlemporainc. 

30 Ioan Jinga, op. cit., p. 9. 
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