
PROBLEME ALE CONSERV ARII ŞI REST AURARII 
PIELII PICTA TE 

AUREllA IGNA 

I. Scurt istoric 

Sub denumirea generică de piele de C6rdoba se înţelege de obicei 
pielea ca.re a.re lipită pe toat5. suprafaţa ei o foiţă de aur, argint sau 
staniu, peste care s-au aplicat două straturi de verni. Numele de piele de 
C6rdoba, sub care s-a încetăţenit acest tip de piele la noi, este im­
propriu, deşi are o explicaţie istorică precisă. Acesta este şi motivul 
pentru care englezii şi olandezii o numesc piele de aur ( ol. goudleer, 
engl. goldleather). Explicaţia denumirii pielii de C6rdoba se găseşte 
in faptul că, în sec. XIV, C6rdoba, oraş în sudul Spaniei, era principa­
lul centru european de producere a acestui tip de piele pe care, in 
mod tradiţional, o vom numi şi noi piele de C6rdoba. Se pare, însă, că 
.. pielea de aur" este o invenţie arabă, cum indică o lucrare de geogra­
fie aparţinînd lui Ebn'Abib el-NoO.r el Hamiri (datată între anii 1122-
1222), şi unde apărea sub numele de 11 'el-djild el-Ghadâmesi", adică 
„piele de Ghadames", Ghadames (Guadamacil) fiind oraşul de unde 
se aducea această piele, presupusă a fi fost in întregime acoperită cu 
folie de a.ur. 

Maurii, care au cucerit Spania şi au stăpînit-o timp îndelungat, 
au adus cu ei tehnica prelucrării şi decorării acestui tip de piele. ln 
sec. al XIV-lea cel mai important centru de prelucrare a fost oraşul 
C6rdoba, apoi, rînd pe rînd, Sevilla, Barcelona, Valencia au devenit 
puternice centre manufacturiere. Se cunoaşte, astfel, că la 1316, meşte­
şugarii de piele din Barcelona erau constituiţi într-o breslă proprie. 
Timp de aproape trei sute de ani, Spania a fost principala ţară pro­
ducătoare a pielii de C6rdoba, de unde ajungea în Franţa sau Ţările de 
Jos ( corespondenţa comercială dintre fraţii Peter şi Anton Goetkins 
din Amsterdam cu vărul lor Cozjin Chrisostoom din Immerseel stă 

mărturie despre acest fapt). 
După alungarea maurilor din Peninsula Iberică, mulţi dintre ei se 

stabilesc în Italia, la Veneţia, sau în Flandra, unde oraşul Mechelen 
era, în sec. al XVII-iea, un foarte important centru manufacturier pen­
tru pielea de C6rdoba ( întîiul pielar este semnalat aici la 1515, pentru 
ca, mai tîrziu, un sfert din populaţia oraşului să se ocupe cu acest 

https://biblioteca-digitala.ro



368 Aurelia /gna 2 

meşteşug). Tot în acest timp, se semnalează manufacturi pentru pro­
ducerea pielii de C6rdoba in Franţa, Germania şi Anglia. Este, cum se 
ştie, o epocă de accPntuare a puterii absolutiste a regilor şi împăraţilor 
din, aceste ţări, în acelaşi timp cu creşterea influenţei marii nobilimi, 
care adeseori concura în bogăţie şi lux pe rege. Pielea de C6rdoba era 
mult solicitată, găsindu-şi utilizarea în special la împodobirea pereţilor 
castelelor, luînd locul tapiseriilor, faţă de care prezenta avantajul că 
era uşor de curăţat, nu reţinea praful şi nu oferea adăpost insectelor. 
Utilizarea ei s-a extins apoi la tapetarea pereţilor, la confecţionarea 
unor paravane, acoperirea părţilor lemnoase ale mobilierului, legătoria 
de cărţi, pînă la obiectele mărunte de uz domestic sau personal. 

Declinul manufacturii pieilor de C6rdoba a început în sec. al 
XIX-iea, odată cu apariţia, în Anglia, a tapetului de hîrtie, ce imita 
foarte bine pielea şi permitea o mai largă gamă de decoraţiuni. între 
principalele centre manufacturiere europene nu existau diferenţe în teh­
nologia de preparare a pielii, dar existau deosebiri în privinţa moti­
velor folosite pentru decorare şi, mai ales, în privinţa speciei de animal 
de la care provenea pielea. 

Astfel, spaniolii şi italienii foloseau pielea de capră şi de oaie, în 
timp ce flamanzii, englezii şi francezii foloseau pielea de viţel. 

Ornamentaţia a rămas, în general, aceeaşi, răspunzînd gustului 
epocii şi posibilităţilor financiare ale celui ce cumpăra. In esenţă ea 
se reduce la motive florale, scene de vînătoare, scene biblice sau 
mitologice. 

2. Cîteva date asupra tehnologiei de producere 
a plelll pictate 

Dacă penlru muzeograf specia animalului sacrificat şi a motivelor 
de decorare au importanţă în datarea şi stabilirea locului de origine a 
pielii pictate, pentru restaurator o importanţă hotărîtoare o are cu­
noaşterea tehnologiei de lucru folosite pentru prelucrarea şi decora­
rea ei. 

ln linii mari, tehnologia prelucrării pielii de C6rdoba a rămas 
aceeaşi de-a lungul secolelor, modificări survenind mai ales în tehnica 
decorării ei. În sec. XII-XV, pielea, tăbăcită vegetal, era unsă cu albuş 
de ou peste care se întindea o folie de aur, argint sau staniu ce se 
presa pe suprafaţă cu un cuţit de agat. După acoperirea suprafeţei, 
urma executarea unor ornamente (figurile în aur, iar fondul roşu în­
chis) pentru ca, în final, să se aplice două straturi de verni. Mai tîrziu, 
tehnica decorării s-a complicat, în sensul că pictura nu se aplica direct 
pe suprafaţa netedă, întinsă pe panou, ci se foloseau panouri de lemn 
(de 75/65 cm.) ce avPau „gravate". in adincime (sau în relief) ornamen-
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tele. După aplicarea foliei, pielea se întindea pe un asemenea panou 
(numit „Sarnsons") şi, prin presare manuală, se obţinea modelul „gra­
vat" iniţial (procedeul este foarte asemănător cu ceea ce se numeşte 
astăzi „tipar înalt", la formele în relief, sau „tipar adînc, orb sau 
blind", la formele in adincime). Menţionăm aici că, in perioada de 
apogeu a manufacturii pielii de C6rdoba, s-a încercat şi folosirea unor 
prese metalice acţionate mecanic (pentru panouri de pînă la 4 m.), 
dar rezultatele au fost nesatisfăcătoare şi procedeul abandonat. 

După presare, urma pictarea anumitor zone, în timp ce fundalul Na 
dat cu vişiniu, verde sau, mai rar, albastru. Se putea, însă, şi ca folia 
să rămînă neacoperită cu culoare, în acest caz suprafaţa fiind verni­
sată cu un lac transparent (pentru obţinerea argintiului) sau galben. 
După uscare, rezulta „pielea de aur", pielea pictată sau „pielea de 
C6rdoba". 

3. Deteriorări posibile ale pielii pictate 

Pot fi grupate în trei categorii: 
a) Deteriorări cauzate pielii: deformări cauzate de întindere, rup­

turi, rosături, uscare excesivă (pînă la stadiul de casant), despicări, 
apariţia „putregaiului roşu" (datorat unor acizi) foarte periculos. 

b) Deteriorări cauzate foliei de aur, argint sau staniu: 
cracluri, oxidări. 

c) Deteriorări cauzate picturii sau verniurilor: cracluri mult'ple, 
desprinderea culorii, depuneri de praf şi fum, pătări. 

4. Metode de conservare şi restaurare 

Operaţiunea iniţială este cea a studierii deteriorării şi a determi­
nării cauzelor care le-au produs. În funcţie de acestea se aplică, de 
către specialist, metoda cea mai potrivită. 

Din modesta noastră experienţă, recomandăm: 
- pentru întinderi: scoaterea de pe perete şi aşezarea orizo:1lală 

a panoului; 
- pentru rupturi: completarea părţilor lipsă şi consolidarea prin 

fîşii de piele sau dublarea cu textile; 
- pentru uscarea excesivă: emolierea pielii prin utilizarea unor 

gresanţi străini (British Leather Dressing) sau indigeni (amestec de 
uleiuri sulfonate sau polietilenglicoli). O precizare extrem de impor­
t,mUi: orice gresarr> se va face, obligatoriu pe partea din spate a pielii. 

24 - Biharea 
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în colaborare cu specialiştii Institutului de Cercetare pentru Pie­
lărie•, am experimentat cîteva formule de spălare, hidratare şi gresare 
a pielii. Pentru spălarea pielii pe partea din spate am utilizat un ames­
tec de înmuiat rapid „C" şi Romopal, în apă călduţă. Cu acest amestec 
se perie bine dosul pielii. Uscarea se face într-o încăpere la tempera­
tura de 25°C şi o umiditate de 55-65 % , pînă. ce pielea are o umiditate 
de 12-14 % . Gresarea se face cu un amestec de Romopal, petrol, ulei 
de silicon, ulei de peşte sulfonat şi derminol, într-un litru de apă căl­
duţă de 35-40°C. Din acest amestec se utilizează 60-80 ml. la un 
metru pătrat de piele. Urmează o uscare controlată pînă la atingerea 
punctului de echilibru de 15-16%, în atmosferă de 55-65%, după care 
se poate considera încheiată acţiunea de gresare. 

Spălarea fetei pictate: Reţetele străine recomandă spălarea umedă 
sau uscată. Metoda de spălare umedă recomandă folosirea unui deter­
gent neionic (Symperonic sau Superblend), care poate fi înlocuit cu 
produsul românesc Romopal, sau cu un amestec de alcool-acetonă în 
proporţii egale, pentru metoda de spălare uscată, precum şi oleat de 
potasiu în white-spirt. 

Noi am folosit pentru aceasta următorul amestec, în proporţii 
egale: alcool etilic, acetonă, terebentină şi acetat de etil. Rezultatele 
obţinute au fost foarte bune. În urma spălării verniului cu aceste 
amestecuri se revernisează suprafaţa pielii cu sellak în, spirt tehnic. 
În ce ne priveşte, am utilizat şi pentru operaţiunea de revernisare o 
metodă nouă, care prezintă avantajul că se folosesc pigmenţi şi lianţi 
acrilici ce conferă pielii de C6rdoba strălucirea iniţială fiind, totodată, 
şi mai durabilă în timo dccît dacă s-ar folosi sellakul sau nitrolacul. 

Pentru înlăturarea craclurilor în foiţa de argint şi a craclurilor mul­
tiple în glasiul vişiniu de fond am folosit următoarea metodă: şpriţui­
rea întregii suprafeţe cu crilorom şi completarea, după uscare, a foliei 
de argint cu pulbere de argint (sau argint coloidal); refacerea glasiu­
lui bordo cu pigment de aceeaşi nuanţă şi şpriţuirea întregii suprafeţe 
cu auripigment. După uscare, se fixează totul cu emanit. Tratamentul 
aplicat întocmai duce la recăpătarea strălucirii iniţiale, metoda fiind 
reversibilă, iar produsele folosite, de bună calitate, sînt indig'.me. 

Pentru scoaterea petelor, recomandăm tetraclorura de carbon, iar 
pentru relipirea zonelor de pictură ce se desprind, nylon solubil. 

Trebuie subliniat în mod expres că pentru orice tratament aplicat 
pielii de C6rdoba se impune desprinderea ei de pe perete sau de pe 
obiectul al cărei parte componentă este. Operaţiunea trebuie execu­
tată cu maximum de grijă pentru a nu se produce noi cracluri sau 
desprinderi, pornindu-se de la ipoteza că pielea este fragilă, dar că 
acest lucru nu se poate constata decit după o examinare a spatelui 

• Muliumim şi pe această cale ing. Richard Ciută pentru ajutorul acordat. 
Mul!umim, totodată şi colegului Imecs Mărton, care a executat fotografiile. 
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pielii. ln acest scop recomandăm ca pielea de C6rdoba să fie manipu­
lată pe planşete sau cadre de lemn, acoperite cu un material textil 
moale spre a evita zgîrieturile sau alte degradări a feţei pictate. In 
cazurile în care pielea este atît de distrusă incit proprietăţile fizico-me­
canice impun măs.uri de consolidare operaţiunea se poate executa prin 
dublarea pielii cu un material textil, încadrarea panourilor în rame 
sau păstrarea lor în sertare, în poziţie orizontal-1. 

5. Concluzii 

Problemele legate de conservarea şi restaurarea pielii de C6rdoba 
stnt mult mai complexe decît am reuşit să le prezentăm noi în limi­
tele spaţiului acordat. Un fapt trebuie însă subliniat cu toată hotărîrea: 
intervenţia restauratorului presupune experienţe şi testări prealabile, 
respectarea întocmai a metodologiei de lucru. 
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PROBLEMS OF CONSERV ATION ANO RESTAU:RATION 
OF PAINTED LEATHER'S 

Summary 

The article rnakes a short history of C6rdoban's Leather production and tehno­
Iogy, presenting lhe rnost frequent degradations of the Ieather and the lealher's pain­
ted surface and also the methods of restauralion and conservation. 
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