PICTORI DE AVANGARDA IN COLECTIA
MUZEULUI TARII CRISURILOR

MARIA ZINTZ

Miscarea artistici de avangardd din sfera creatiei plastice din tara
noastra a constituit mai rar subiectul unor studii de specialitate si atunci
privita in linii generale, mai curind cu scopul de a pune in evidenta lo-
cul pe care il ocupad si aportul ei in contextul artei plastice romanesti!.
Monografiile dedicate pictorilor M. H. Maxy si Corneliu Mihdilescu, ce
detin de altfel informatii bogate cu privire la viata si opera lor, subli-
niind momentele si evenimentele hotaritoare in cadrul evolutiei lor crea-
toare, nu puteau si cuprinda o analizd exhaustivd a lucrarilor acestora.

Mai bine cunoscuti este creatia literara circumscrisa in aceasta mis-
care, prin tipdrirea unor carti de poezie, insotiti de prezentirile si co-
mentariile autorilor insisi sau ale confratilor acestora intru poezie, uniti
de acelasi idealuri. Lor li s-au consacrat, de asemenea, studii pertinente
semnate de istorici si critici literari de prestigiu.

De miscarea de avangarda isi leagd numele in special M. H. Maxy,
Marcel Iancu, Corneliu Mihdilescu, Victor Brauner, Hans Mattis-Teutsch,
Militza Petrascu, etc. Majoritatea lucrarilor semnate de ei se afla in mu-
zce. Le revine deci specialistilor din aceste institutii sarcina de a face
cunozcutd creatia lor printr-o analizd criticd raportatd pe de o parte la
arta romaneasca interbelicd, pe de alta, la avangarda artisticd europeana.

Aproape toti pictorii la care ne referim au inceput si-si contureze
personalitatea la sfirsitul deceniului al doilea al secolului al XX-lea. La
acea datd, cubismul era deja constituit, la fel fovismul, iar expresionis-
mul, incepind odatid cu secolul XX si pind in deceniul al treilea, a cu-
noscut manifestari dintre cele mai diverse ca modalitdti tehnice, dar si
ca motivatii existentiale. Futurismul isi ficuse cunoscut programul-ma-
nifest in care-si anuntd principiile. $i daca sintem de acord ca acest cu-
rent, asa cum observd unii critici de artd contemporani, reprezinti reac-
tia cea mai rapida si directa provocata de cubism, pe de o parte negarea,

! Radu Bogdan, Miscarea artistici de avangardd din Romadnia si implicatiile
ei pe plan european, in Pagini de artd modernd romdneascd, Bucuresti, 1374,
p. 107—113
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pe de alta continuarea ei, vom intelege interesul manifestat fati de el
de catre artistii romani avangardisti pe care l-au aprobat in spiritul,
daca nu si in litera sa, in ,ciutarea stilului dinamic al perspectivei pa-
tetice“?, Intr-o epocd marcatd de transformiri ce duceau la o civilizatie
noua a tehnicii si a vitezei, dar in care se facea prezentd si nelinistea
ce prevestea razboiul prim mondial, cu dezintegrari si revolutii ce vor
schimba fata lumii, tinerii artisti, cu un entuziasm debordant, se aban-
donau tuturor experimentelor si tendintelor, incercind si-si gaseasca si
0 motivare, o argumentare a actiunilor lor, in ultima instanta de contestare
a unei societati oprimatoare §i a artei acesteia ce caracteriza forta burghe-
ziei ,,in tot ce avea aceasta mai odios®, dupd cum se exprima intr-un
interviu Tristan Tzara. De altfel, contestatiile formulate cel mai categoric
si-au gdsit expresia in migcarea dada, ale carei baze au fost puse in primul
rind, desi aldturi de alti artisti importanti europeni, de citre doi romani,
Tristan Tzara si Marcel Iancu, amindoi studenti la Zirich, in acel an,
1916.

Pe de altd parte, se manifesta o tendintd constructivista, in care
narta si tehnica se intilneau intr-o noud unitate“. Afirmatia ii apartine
lui Walter Gropius, organizatorul si teoreticianul scolii Bauhaus, infiin-
tatd in 1919 la Weimar, care avea ca obiectiv o intreaga sintezd a artelor
unde sa-si aducd contributia deopotriva arhitecti, pictori, sculptori, de-
coratori.

Este de subliniat ca tocmai aceste idei constructiviste i-au atras in
primul rind pe artistii romani la care ne referim. Triind intr-o tara in
care arta in totalitatea manifestarilor sale se caracteriza prin echilibru
$i masura, la care se adauga un lirism lipsit de excese, ei au mijlitat mai
ales pentru o creatie unde si primeze ,ordinea sinteza, ordinea esenta,
constructivd, clasiecd, integrala%?,

Dar in acelasi timp, in care acest grup de tineri initiau la Bucuresti
o tendintd de ,universalizare“ a artei, alte personalitdti consolidau un
drum propriu, dincolo de influente evidente sau de dorinta de integrare
intr-o miscare sau alta, ca in cazul lui Gheorghe Petrascu si mai ales
Theodor Pallady, ori se grupau in numele aceluiasi crez artistic, in ve-
derea dezvoltirii unei arte autohtone. A existat o intreagi pleiadid de
artisti care, dupd studiile facute in tara si in strainitate, si-au concen-
trat efortul creator in directia unei arte patrunse de valorile specificului
national, fird a o lipsi insi nici de influentele unor curente artistice in-
deosebi, cele impresioniste si postimpresioniste, preluate in sinteze pe
care-si punea pecetea geniul, originalitatea fiecidruj artist in parte.

Cu toate acestea noile curente artistice de la inceputul secolului isi
aveau o motivatie profundi in insisi dezvoltarea tehnicii, a stiintelor,
a structurilor sociale ce implicau alte relatii ale omului cu universul, cu

2Ibidem, p. 112
3 Ilarie Voronca, Act de prezentd, Cluj, 1972, p. 209
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lumea, cu propria sa fiintd. Era de asemenea firesc ca unii tineri si in-
ceapd lupta impotriva ordinei sociale opresive, cit si impotriva unor for-
mule de limbaj lipsite de substanta, de fortd expresiva, considerate pie-
dici in calea unei gindiri creatoare. Aceste convingeri sint exprimate clar
inca de la inceput in paginile revistei Contimporanul, infiintatd in 1922,
cea dintii publicatie care va sustine, pina in 1932, ideile avangardei ro-
manesti: ,,In clipa in care finanta cotropitoare... dupa ce a furat hoteste
puterea politicd prin gituirea nocturna a vointei populare si se pregiteste
a intina si cugetarea romancasca, era necesar, imperios necesar, ca ma-
car gindirea tinerei generatii sa rupa lanturile grele, prometeice si sa-si
ia zborul citre intinderile albastre“. Aceasta este condusd de Ion Vinea
si Marcel lancu, cidrora li se alatura M. H. Maxy, Mattis-Teutsch, Victor
Brauner, Militza Petrascu, Corneliu Mihdilescu etc. Revista organizeaza
in 1924 o expozitie internationald de artd avangardistd in Bucuresti. Pe
simezele ej publicul bucurestean a putut vedea alaturi de lucrari sem-
nate de artisti roméni, printre care si de Constantin Brancusi si creatii
ale lui Hans Arp, Paul Klee, Kurt Schwitters, Hans Richte si altii. De
altfel relatiile, prieteniile legate de artistii romani, cu ocazia studiilor
in strdinatate, cu unii dintre cei mai prestigiosi creatori din Europa au
intretinut o atmosferi de emulatie intelectuald si creatoare in cadrul
acestei misciri, pe masura prefacerilor epocii, ce conduceau la aparitia
unui ,,stil¢ international. Maxy precizase in 1924 tocmai acest lucru:
»Contributia mai mult sau maj putin directa la strdduintele din Apus
nu inseamna de loc pastisa, ci sfortarea legitimd de a convietui cu epoca
noastra“.

Pe lingd Contimporanul se infiinteaza si alte reviste unele de scurta
duratd. In 1925 Maxy pune bazele revistei Integral, orientati spre pro-
movarea unej arte constructiviste, care si cuprinda toate formele si ge-
nurile de arta: , Azi, ora infaptuirilor e plina. Poezie, muzica, arhitectura,
pictura, dans, toate merg inldntuite integral spre o gard definitivad si
inalti¥, se spunea in primul numir al publicatiei.! Chiar daci au avut
o viatd efemerd, trebuie si amintim si revistele Punct — ,Revistd de
artd constructivistd internationald“ — condusd tot de Vinea si Marcel
Iancu, si 75 H.P., avind ca redactor pe Ilarie Voronca si Victor Brauner.
In 1928 a luat fiintd o altd publicatie, Unu, in paginile cireia au fost pre-
zenti nu numai poeti sau scriitori, desl ea se numea ,,revistd de lileratu-
rd de avangardi“. Indeosebi numele lui Victor Brauner trebuie men-
tionat, atunci cind este pomeniti aceastd revisti in care uneori apireau
desene sau fotografii si ale unor pictori occidentali ca Yves Tanqui, Man
Ray, Marc Chagall, ce a publicat aici si un portret al poetului Ilarie
Voronca®,

Articolele de popularizare a unei arte in acord cu pulsul epocii lor,
care si reflecte spectacolul civilizatiei industriale, dinamica orasului mo-

4 Ibidem
5 Radu Bogdan, op. cit. p. 112
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dern, o lume asezatd pe noi coordonate, in curs de constituire, de trans-
formare a gustului publicului, optiunea lor pentru o creatie unde liber-
tatea de exprimare si se manifeste nestingheritd, intr-un spirit umanist,
pentru o colaborare intre artisti in scopuri constructiviste care sa duca
la realizarea unor obiecte utilitare, estetice si moderne, in cele mai va-
riate domenii, inseamna tot atitea puncte pozitive ale acestei miscari
avangardiste de la noi.

Animatorul cel mai activ si mai ales cel mai constant al miscarii de
avangarda din tara noastra a fost M. H. Maxy, prin toati activita-
tea sa de pictor, decorator, intemeietor, impreund cu citiva colegi de
breasla, ai primei Academii de arte decorative, publicist plin de entu-
ziasm, creind reviste si organizind un cenaclu saptaminal pina in 1940,
in propria sa locuintd, unde putea s vina oricine manifesta interes pen-
tru noile modalitati de exprimare ale artei europene.

Inzestrat cu o inteligentd speculativd cerebrald, cu un spirit con-
structiv ce includea o mare pasiune intelectuald, Maxy a fost atras in
timpul sederii sale in Germania, intre 1922—1924, de tot ce insemna
noutate pe plan artistic. Aici face cunostinta unuia dintre cei mai re-
prezentativi regizori ai secolului, Max Reinchardt si aderd la ,,November
gruppe“. Nu intimplitor, eruditul critic de artd Herwarth Walden, edi-
torul revistei Der Sturm, l-a invitat si deschidd o expozitie personala
la Sturmgalerie® Insi asupra formatiei sale artistice isi pune amprenta
in primul rind cubismul si mai ales activitatea constructivistd a grupului
de artisti stabiliti la Weimar. Spiritul de echipad ce domnea aici, inteli-
genta creatoare ce se manifesta in cele mai diverse domenii l1-a influen-
tat puternic pe tinarul care era pe atunci Maxy. Cubismul, odata cu pri-
mul razboi mondial incetase sdimai reprezinte 0 miscare dominantd a
artei franceze, dar intr-un fel sau altul, a avut o influent{d incontesta-
bild asupra aproape tuturor artistilor mai importanti din marile centre
europene. In anii urmitori rdzboiului principiile cubiste s-au raspindit
in aproape toate tarile Europei, in Statele Unite, in America Latina st
chiar in Japonia®.

Activitatea lui M. H. Maxy la Bucuresti, incepind cu anul 1924, a
fost remarcati de poetul Ilarie Voronca, el insusi un propovaduitor in-
flacarat al avangardei, in paginile revistei Integral: ,Viziunea construc-
tivistd cdpita prin M. H. Maxy, intiia oard glas la Bucuresti“s. Optiunea
pentru modalitdtile cubiste nu l-au determinat sd rupa relatiile artei cu
.lumea exterioard, cu un concret al ei ce se face simiit in creatia sa, in-
terpretind nu odata pictura ca pe un comentariu in carée-realul sa se poata
recunoaste. E] a marturisit un interes profund pentru o tematicd umana
si sociald si a introdus adesea o nota liricd in tablourile sale. Faptul ca
inainte de plecareca in Germania a fost elevul lui Camil Ressu si Iosif

6 Petre Oprea, M. H. Maxy, Bucuresti, 1974, p. 11
7 Dan Grigorescu, Cubismul, Bucuresti, 1972, p. 178
8 Ilarie Voronca, op. cit., p. 70
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Iser ce promovau o artd realisti a contat desigur in formarea concep-
tiei lui Maxy asupra menirei artei. Intre subijectele lucrarilor sale nu
primeaza natura moartd, nici chiar in perioada cubistd cind formele sint
cel mai adesea rezultatul intersectirii planurilor si liniilor, al incrucisarii
fatetelor desfasurate ale imaginilor, ci portretele siipeisajele sau com-
pozitiile in peisaj, unde pictorul intervenea aducind scinteia de viatd sau
isi exprima o atitudine, nelipsitid de participarea sa afectiva.

Cel mai vechi tablou semnat de Maxy, aflat in colectia noastra,
Imbritisare, dateazd din 1926. Lucrarea are o serie de trasituri specifice
cubismului, dar si alte elemente ce ne Jindreapta spre alte preocupdri
ale pictorului. Imaginea infatiseaza doi tineri imbra{isati intr-un peisaj,
dar artistul nu insistd asupra individualizdrii sau cxpresivitatii figuri-
lor. El este mai interesat de raportul :formelor si al suprafetelor, decit
de povestirea unei idile. Compozitia se desfasoara pe orizontald, cu o
discontinuitate aparentd a ritmului, iar planurile apar suprapusc sau
foarte apropiate. Dacd personajul feminin e urmairit printr-o linie ce
subliniazid formele prin rotunjimi impregnate de senzualitate, cel mascu-
lin este tratat maij cerebral, inlaturind in parte, diferentele dintre for-
mele intentionate si spatiile aflate intre ele. Unele parti ale corpului
sdu sint reprezentate printr-un duct unitar, in schimb a'tele nici nu
se constituie intr-o inchegare corporald sau apar aplatizate si usor defor-
mate, in dorinta de a reprezenta spatiul si pozitia personajului, fara a
recurge la perspectiva linearid. Gasim aici si elemente dinamice, indicate
energic prin directia verticald a miinilor celor doi tineri, ce tulbura des-
fasurarea calma a planurilor pe orizontald. Artistul s-a flisat ispitit si
de calititile picturale ale materiei cromatice. Cind este vorba de per-
sonajele umane, el asterne culoarea in suprafete mari, firid valori de
ton, desi ea detine o notd de senzualitate in nuante de ocru, de brunuri,
roz violaceu si roscat ce ,,acoperd“ trupul feminin. Observim insi ca
peisajul este tratat mai pictural, cu o finete ce sugereazi profunzimea
prin nuantele de albastru-verzui, intr-o pensulatie mirunta. Critica de spe-
cialitate a remarcat afinitatea creatiei sale cu pictura lui Braque de care
il simtim cel mai apropiat cind este vorba de influente.?

Cea de a doua lucrare, Portret de fatd, dezviluie o intelegere
plind de caldura fatd de model. De dala aceasta Maxy individualizcaza
personajul cu multd sensibilitate. Ovalul fetei, in usor profil, pictat in
nuante de ocru, ochii mari negri, ce privesc in fatd, meditativi, buzele
pline, gitul prelung, umerii rotunzi, totul exprima gratie si puritate, o
bogatid viatid interioarad. Desenul delimiteazi formele in culoarea predo-
minantd a zonei respective, determinind o nuantare cu accente expre-
sive, Culoarea este asternuti intr-o pensulatie egali, in pete mari, iar
raportul intre albastrul rochiei si fotoliul vazut partial, ca o bordura
rosie, creeazd o intimitate a atmosferei, sporitd si de fundalul decorativ

9 Dan Grigorescu, Pictura romdaneascd interbelicd, in Pictura romdneascd in
imagini, Bucuresti, 1976, p. 323
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in nuante de ocru, galben oliv cu dungi verzi si puncte. Decorativismul
tabloului ne aminteste, de data aceasta, nu numai de Braque dar si de
preocuparile cromatice ale unor pictori romani ca Stefan Luchian, prin
filiera lui Nicolae Tonitza.

Tabloul care ilustreazi conceptiile plastice, ca si interesul lui Maxy
fatd de lumea celor sarmani, locuitori ai periferiilor citadine, pastratorii
de nevoie ai unor vechi obiceiuri, este cel intitulat Cu ursul. Face deci
parte din perioada sa constructivista, ,integralisti* cum 1ii placca sa
spuna pictorul, ce se diferentiazd de cubism prin ,caracterul de viata
manifestat in spatiu, pe care cubismul nu o putuse obtine%!0. Reprezinta
un grup de oameni intr-un peisaj citadin, de periferie, in pozitii statice,
vazuti din fatd, cu exceptia ursarului batrin, usor inclinat. Miscarea sa
este subliniatd de pozitia toiagului si de un personaj din dreapta in fun-
dal, ce apare in mers grabit. Statismul pozitiilor maireste impresia de
robustete a personajelor, subliniate printr-un desen energic, predomi-
nind unghiurile drepte ce le accentucazi masivitatea. Si peisajul se des-
fasoara in suprafete mari, pavajul geometrizat, ca si casele din fundal,
supunindu-se structurii intentionate de pictor, determinind o continuitate
spatio-corporala, in care formele si intervalele lor par aproape echiva-
lente sub aspect plastic. Intr-o viziune austerd, geometria acestora se
inscrie in trepte ritmate descensiv, in acord cu sentimentul de neliniste,
de apasare, sugerat de intreaga atmosferd a tabloului si la care contri-
buie toate elementele sale expresive. Orizontul este foarte sus, elimi-
nind cerul dintr-un spatiu a cirei atmosferd ar fi schimbat-o cu spatiile
sale intinse. Culoarea ¢ transformata.intr-un element al constructiei,
asternutd in pete mari, restringind-o la o armonie de griuri, cu ames-
tec de ocru, brun, violet, negru si foarte putin alb si albastru. Nuantele
de griuri sugereaza aici o atmosfera gravi, o tensiune mocnitd, cea ex-
primatd si de trasaturile oamenilor. In acest tablou, de mare rigoare
compozitionala si constructivd, Maxy include totusi si tusele marunte, cu
efecte nu numai decorative, deoarece prin sublinierea unor elemente
vestimentare sau a celor de peisaj se mareste impresia de veridicitate,
de materialitate ,,tactila«.

Daca ne gindim ci lucrarea dateazid din 1937, perioadd in care si-
tuatia in tara noastra, ca de altfel in intreaga Europa, devine tot mai in-
grijordtoare si mai dramatici, intelegem cu atit mai mult semnificatia
ei, concentratia de neliniste surdd, de participare sufleteascd a pictoru-
lui, adeziunea sa la viata oamenilor simpli, adeziune pe care a expri-
mat-o cu consecventd in intreaga sa creatie, pind la sfirsitul vietii.

Alaturi de Maxy, cel care a depus activitatea cea mai constantd si
mai indelungatd (intre 1922 si 1940) pentru promovarea si intelegerea
unei arte noi a fost Marcel Iancu. Artist multilateral, pictor, arhitect,
decorator si scenograf, el a creat, a construit, a conceput spectacole,

10 Ilarie Voronca, op. cit., p. 204
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obiecte decorative §i utilitare cu credinta statornicd intr-o arta care sa-I
reprezinte pe omul secolului XX, sd poata reflecta cite ceva din ne-
numiratele fatete care-i compun viata. Ca si Maxy, el a dorit s& contri-
buie la creerea unui cadru de viatd unde artele sd se infrateasca intr-o
colaborare care si aibi in vedere progresul si prefacerile contemporane.
Arhitectul Marcel lancu cste autorul primei case cubiste la Bucuresti,
construitd in anul 1926, cidreja ii urmeaza si alte cladiri!!. Formatia de
arhitect a marcat si creatia sa plasticd, in sensul unci rigori pe care si-a
impus-o constient si asupra cdreia insista si in paginile unor reviste de
avangarda. Aceasta rigoare s-a facut simtitd chiar in perioade ale crea-
tiei sale, cind libertatea formald, viziunea expresionistid sau atmosfera
suprarcalistd aveau prioritate. Descoperim la Marcel Iancu, intr-o ma-
surd mai mare decit in lucrarile lui Maxy acea dualitate ascunsa in fiinta
noastrd, lumijna si umbrd, tendinta de constructie dar si cea de negatie,
sau de eliberare ale unor forme si trdiri fara nume, nclinistitoare si
ciudate. Nu intimplaitor, dupa ce fusese si el elevul lui Iser la Bucuresti,
participd activ la nasterea miscarii dada, ca student la Scoala politchnica
din Ziirich. Intre timp, tindrul artist se intcreseazi de grupirile avan-
gardiste din Germania, indeosebi de preocuparile grupului Die Briicke
din Dresda, dar si de cel constituit la Miinchen, Der Blaue Reiter, carc
l-au atras prin pozitiile lor de negatie fati de impresionismul ce deve-
nise deja inconsistent, ca de altfel fatd de oportunismul de orice fel in
artd sau in viata sociald a timpului sau. Vizitele sale la Paris intre 1920—
1922, intilnirea cu André Breton care orientase o serie din preceptele
dada intr-o direciie ce se va numi de atunci suprarealista, au insemnat
alte experiente asimilate in creatia sa. Curiozitatea sa activd era firesc
sa-1 indrepte si spre centrul artistic Bauhaus de la Weimar ce afirma ci
arta trebuie integratd adinc totalitatii organice a vietii, cd ea trebuie sa
insemne o actiune ordonatoare a cizeldrii prin form3, admitind toate va-
rietdtile de exprimare ce se inscriu pe coordonatele constiintei.
Tabloul din Muzeul Tarii Crisurilor Peisaj marin, reprezintd un peisaj
venetian. El pare sa fi fost pictat in jurul anului 1930, deci pe la ince-
putul celei de a treia perioade, circumscrisid intre 1930 si 1939, perioada
in care pictorul afirma ca: ,,motivul tabloului este un moment poetic pe
care cresc emotiuni pure de culoare; portul e port al culorilor, nudul
un motiv, peisajul un prilej de armonii noi, marea un mijloc de evocari
poetice, de efecte plastice. Apa ocupd o suprafatd mica din tablou, in
prim plan, subliniatd printr-o linie accentuatd energic cu negru, in un-
ghiuri drepte. Urmeaza o portiune pictatd intr-un rosu carmin deschis, pe
care o vibreazd prin citeva grupaje de semne geometrice, dispuse intr-o
tesaturd de linii negre, mici constructii cu efecte picturale si de perspec-
tivd, intr-un joc al miinii, aparent condusi numai de fantezie. In pla-
nul ultim, palatele venetiene sint redate prin trasaturi rapide si simplifi-

1 Mariana Enache, Marcel Iancu in Romadnia, lucrare de licentd la Institutul
de arti plasticd ,,Nicolae Grigorescu“ Bucuresti, 1976, p. 86
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cate, intr-un colorit cald, de ocruri, brun si rosu vermion. Culorile sint
alese de artist in functie de valentele lor plastice §i perspectivale. Colo-
ritu intens aminteste intr-o oarecare masurd de lectiile expresioniste-asi-
milate in perioada studiilor, la care se adauga vointa constructiva, carac-
teristica lui Marcel Iancu, ce-1 determinase ca pentru o vreme sa adere la
cubism. In aceastd vreme, el picteaza insa tablouri in care viziunea expre-
sionista se face simtitd in constructii subtile, racordate la conceptia unei
realitati plastice si muzicale.!? Dar, de acum inainte, el va da viata
tot mai des si unor imagini halucinante, ce prevestesc ororile rdazboiului
care se apropia. Dupa 1940, nu-l mai gasim in tard. Istoria acelor vre-
muri, atit de tragice pentru atitia oameni il determind sa plece in Israel,
unde desfdsoard o activitate deosebit de fertila, rezultatele activitatii
sale creatoare fiind prezente in aproape toate marile centre ale lumii.

in cadrul miscarii de avangarda, Corneliu Mihdilescu, chiar dacd nu
s-a manifestat cu consecventa si fermitatea lui M. H. Maxy sau Marcel
Iancu, s-a impus prin demersurile sale artistice, prin participarile la ex-
pozitiile acestui grup, organizate de Contimporanul, Criterion, Grupul
plastic etc., prin ludrile de pozitie in favoarea unei arte care si cores-
punda spiritului epocii sale. Activitatea sa se caracterizeazd printr-o
nuantd mai ponderatd, iar oscilatiile sale ca si momentele de abtinere de
la manifestirile expozitionale, rigazul pe care si-l impunea astfel, in-
semnau tot atitea framintari, intrebdri pe care si le punea cu privire la
autenticitatea actului de creatie, la drumul pe care trebuie sid-1 urmeze.
Iar cautarea unor raspunsuri cit mai adevarate, zbuciumul ce insotea
aceasti cautare i-a lasat prea putin timp pentru probleme de ordin mai
general. Totusi el a luat nu o data atitudine si in scris impotriva atacu-
rilor incompetente impotriva artei moderne, subliniind necesitatea unei
critici de artd capabile sd contribuie la formarea unui public avizat care
sa poata intelege noile directii ale artei contemporane.

Pentru a intelege personalitatea artistici a lui Corneliu Mihiilescu,
trebuie amintit si faptul céd, spre deosebire de alti tineri romani, el nu
s-a indreptat, in vederea continudrii studiilor spre marile centre artis-
tice din Germania sau Franta. In aspiratiile sale de perfectionare, €l a
fost atras de marii pictori ai Renasterii italiene si in acest scop s-a indrep-
tat spre Florenta. Cu tot respectul pentru arta secolelor trecute, Corneliu
Mihadilescu a intuit insid cd un pictor al vremii sale trebuie sd caute
alte mijloace de exprimare si in acest sens el participa la manifestarile
anuale ale Grupiirii artistilor independenti din Florenta (1913—1915), la
a carei infiintare a luat parte ca membru fondator si apoi, in
1920, la expozitia nationald de arti din Roma.!® Intors in tari, el se va
alatura artistilor grupati in miscarea de avangardd, la inceput cu pre-
ocupari plastic oricntate spre cubism.

r Ibidem, p. 87
12 Petre Oprea, Corneliu Mihdilescu, Bucuresti, 1972, p. 3
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In colectia muzeului se afla patru tablouri de Corneliu Mihailescu.
Lucrarea Interior de atelier, a fost pictatd in perioada 1925—1929, sub
influenta cubismului. Respectul pentru forma pe care-l1 dobindise prin
studiul desenului din capodoperele maestrilor florentini il determinase
sa pastreze integritatea motivelor. Pe de altd parte, nu neglijeazd nici
culoarea, dorind, dupa cum marturisise chiar pictorul intr-un articol
din Cuvintul, in 1926, ,sa realizeze valori plastice pure de forma-cu-
loare«, valori care includ si o nota decorativd. Foloseste aici forme sim-
ple, patrulatere si circulare privite fragmentar din stinga interiorului
de atelier. Compozitia este organizati riguros, prin succesiune de linii
curbe,  drepte §i unghiulare ce apartin unor forme vazute in profil si
din fatd, intr-un spatiu sugerat tocmai prin structurarea perceptiilor
acestor elemente geometrice ce se pot combina in acorduri complexe, cu
efecte perspectivale. Foloseste culori intense, albastru ultramarin, verde,
violet, putin negru, dar si calde, nuante de rosu carmin, englez si ver-
mion, oranj. Culoarea nu are aici o functie liricd, este asternuta cu inten-
tii plastice constructive, contribuind la definirea unor ritmuri ce poarta
in ele o valoare a imbinirilor de planuri cromatice. Mai mult, ea le fe-
restec de uscidciune, hranindu-le cu substantd si energie cromatica, ofe-
rind o densitate deosebitd acestor forme ordonate altfel cu o luciditate
in spiritul exigentelor constructive ale cubismului.

Naturg staticd cu fructe aparfine si ea aceleiasi perioade, mai precis
probabil cdtre sfirsitul ei, cind abaterile de la estetica cubistd sint mai
dese. Nu maij intilnim aici atmosfera de cerebralitate, nici plasticitatea
sugestivd din prima lucrare, desi felul in care sint dispuse obiectele pe
verticala denota o vaditd preocupare pentru compozitie din partea artis-
tului, in echilibrul creat de ritmul cartilor asezate una peste alta oblic,
forma rotunda a fructierei §i cele ovale ale fructelor este inclusd o stare
potentiala, dinamica, accentuatd si de acordurile cromatice, prin alatura-
rea unor culori calde si mai deschise, de ocru, galben si albastru-verzui,
iar felul in care pictorul dozeaza raportul dintre culorile calde si reci,
preferinta pentru tonurile luminoase conduce intr-o directie optimistd ca
expresivitate, ca sentiment.

In cea dc a doua naturd moartda, Forme romdnesti, viziunea a deve-
nit mai dramatica. De fapt, de acum inainte, in lucrarile lui Corneliu
Mihailescu, se va instaura tot mai des o stare de neliniste, o atmosfera
mai stranie-expresie a propriilor sale contorsiuni sufletesti.!* Dcocam-
datd, anul 1930 este socotit un an de cumpéin3, in care pictorul nu a re-
nuntat cu totul la procedeele cubiste, dar se face prezenta si viitoarea sa
orientare suprarcalistd, in acord cu sufletul sdu tot mai scindat de indo-
ieli, dramatic resimftite si exprimate artistic. Cele doud masti, ca si ul-
ciorul si ouidle incondeiate sint tratate plastic, cu o precizie formata
prin care conturele le delimiteazd cu pregnantd volumele. Formele se

14 Ibidem, p. 20
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ordoneaza pe un fundal gri, fird preocuparea indicdrii adincimii spatiale,
ci pe verticald, bidimensionalitatea fiind subliniata si de draperia ale
carei margini sint subliniate printr-o bordurd alba, neregulatd. Predo-
mini culorile calde, umbra arsa, inchisd si deschisd, rosul englez cu ci-
teva tente de vermion, brunuri, lingd care apar nuante de albastru, gri
si negru. Dar pictorul concentreaza in materia cromaticd, in trasaturile
mastilor o tensiune, o energie ce determina ca in dialogul cu privitorul
sd se insinueze o stare de neliniste. Compozitia are astfel si o valoare
simbolicd, sugerind intrebari existentiale, cu privire la conditia omului.
El a reusit aici s amalgameze culorile cu propriile sale emotii, cu spai-
mele, cu tristetea sa resemnatd uneori, ce primesc astfcl o densitate, o
expresivitate deosebita.

Cea de a patra lucrare de Corneliu Mihailescu, Legendd, reprezinta
o compozitie in peisaj, pictatd dupa 1930, cind fantezia, ca si o notd de
mister uneori cu inflexiuni tragice, isi pun tot mai des amprenta pe
creatia sa inspirati adesea din basmele populare sau din literaturd.!s
Intr-un peisaj cu vegetatie bogatd, pictata intr-un colorit compact, citeva
scari conduc spre o casd paziti de un animal fantastic. Formele nu mai
sint conturate, ele se ivesc direct din culoarea asternutd intr-o pensu-
latie prelungi. Trupul animalului pare lipsit de consistentd materiala si
de volum, fiind ,,topit%, inclus in ritmul decorativ, in atmosfera generala
a tabloului. Chiar dacd lucrarea nu are virtuti expresive mai deosebite,
se remarcd totusi sensibilitatea cu care artistul a colorat, nuantat griul.
Apar aici nuante de griuri violacee, cu treceri fine de la cele calde la cele
reci, griuri verzui, intr-o tonalitate aproape egalad ca intensitate.

Pictorul care a reprezentat suprarealismul la noi pe o inaltd treapta
artisticd a fost Victor Brauner. Totodata, asa cum s-a precizat, pe buna
dreptate, prin opera si personalitatea sa, el este unul dintre cei mai
originali si mai interesanti artisti europeni ai epocii contemporane,
impunindu-se in circuitul valorilor universale.!$

La inceputul deceniului al treilea il gasim alaturi de tinerii artisti
aj avangardei romanesti. Prima sa cxpozitie personald din 1924 reflecta
ruptura cu arta oficiala si disponibilitatea, adeziunea sa la curentele
anticonformiste. Creatia sa de atunci inclina mai mult spre cubism si
spre constructivism, asemeni majoritatii pictorilor romani, cuprinsi in
aceastd grupare. La aceasta contribuise, fireste, si discutiile aprinse
despre arti cu M. H. Maxy si Marcel lancu sau cu prietenii sdi po-
eti, indeosebi cu Ilarie Voronca cel care printre primii si-a exprimat
convingerea ca in persoana lui Victor Brauner ,apare un adevérat artist
creator cu rare clemente de inventie“.!” Impreuna au si editat o revistad
de cultura, 75 H.P. din care n-a aparut insd decit un singur numadr.

15 Ibidem, p. 11

16 Alexandrian Sarane, Les designes magiques de Victor Brauner, Paris,
1965, p. 5

17 Tlarie Voronca, op. cit., p. 189
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Aici ei au incercat si precizeze un fapt deosebit de important, raspun-
zind iIn acelasi timp unor acuzatii, ¢ modernismul celor strinsi la os-
patul Integralului nu e, cum cred citiva de servila imprumutare. E un
elan spontan cu caractere profund romanesti, cu toatd supranationali-
zarea aparentd.'8 Activitatea sa, asa cum a#l mai amintit, se leagd si de
alte publicatii avangardistice, Integral si mai ales Unu, unde a publicat
desene intre 1928 si 1932. Personalitatea sa artistici se formeazd toc-
mai in perioada in care suprarealismul isi consolideaza pozitiile, ince-
pind cu 1924, cind apdruse primul manifest al lui André Breton.

Victor Brauner, dupid o scurtd perioada cubistd, se indreaptd spre
suprarealism, intrcaga sa structurd spirituald indemnindu-l in aceasta
directie. In 1930, el caliatoreste la Paris, unde se imprieteneste cu René
Char, Pierre Mabille, Benjamin Peret, care i-au dedicat emotionante
poezii, admirindu-i personalitatea si intelegindu-i felul aparte de a fi.
Prezentat de Yves Tanqui lui André Breton, acesta ii semneaza pre-
fata catalogului primei expozitii personale pariziene, din 1934. Cu
aceastd ocazie, Breton remarci ca ,,imaginatia lui Brauner este puternic
dezldntuitd, ea consumi si stoarce filierele de care suprarealizmul este
tentat citeodati si se indeparteze“!?. Pictorul participd la expozitiile
suprarealiste de la Paris, dar continud sid colaboreze si la revistele din
Bucuresti. De altfel, intre 1934 si 1938 il gasim din nou in tard, unde va
incerca sa facd cunoscute publicului roménesc teoriile cuprinse in ma-
nifestele lui André Breton. Noua sa orientare suprarealisti este evi-
dentd in lucrarile cuprinse in cea de a doua expozitie personald, organi-
zatd la Bucuresti, in sala Mozart, in anul 1935. Victor Brauncr picteazi
in aceastd perioadd bucuresteana tablouri cu o atmosferia nelinistitoare
si stranie, cu spatii ample, enigmatice in care gestul sdu creator apare ca
un avertisment asupra unor amenintiri mai mult sau mai putin ambi-
gue. Unele imagini, avind un spatiu inci terestru sau imaginar dar in-
cluzind totusi elemente de peisaj terestru, sint populate de crcaturi fan-
tastice, ce t{in de lumea basmului, monstri si balauri amenintitori care
intretin o stare de spaima si de prigoani. In stilul figurativ sint intro-
duse obiecte cu functii diverse, forme fragmentare sau insolite ce de-
terminad relatii noi, unele cu valoare simbolicd grava. Alteori, relatiile
dintre elementele compozitiilor sale, situatiile in care sint puse persona-
jele, constructiile geometrizante, aparent logice sau voit naive aduc o
notd de umor, devin amuzante, fird ca starea de neliniste si de echivoc
sd dispara intrutotul.

Tabloul din colectia muzeului orddean, Flacdra albastrd, pictat in
1934, apartine tocmai acestei perioade, in care imaginile contin eclemente
purtatoare de simbloruri, impresionante prin cutremuréitoarele lor sem-
nificatii deslusite de privitor. Intr-un spatiu vast si pustiu, cu totul di-
ferit decit cele apartinind naturii terestre, pictorul a introdus forme geo-

18 Ibidem, p. 44
¥ Alexandrian Sarane, op. cit. p. 6
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metrice, constructii bizare ce par sa domine acest peisaj. Numai ca aceste
elemente de constructie nu au darul de a linisti, din contrd in spatele
lor se ascunde un pericol posibil, sentimentul fiind cel de angoasa, in-
tarit si de prezentele omenesti. De tapt, vedem acelasi personaj, imbra-
cat intr-un fel de carcasa, ca exponent al tehnicii ce tine in mina o fla-
card albastrd, a doua oard el apirind metamorfozat, cu aluzii tulbura-
toarc ce prevestesc parca catastrofa celui de al,doilea rdzboi mondial.
Trcbuie remarcat ca artistul nu a renuntat la valorile pe care se bazeaza
orice bunad picturd: materie, plasticitate, desen acurat $i mai a.es, emoti-
vitatea petei de culoare, a suprafetelor bine dozate unde sesizim simtul
de juxtapunere a planurilor, a intrepatrunderii, a inserarii si suprapunerii
lor prin intermediul culorilor, a ecranelor cromatice, stabilind corespon-
dente tonale capabile sa determine poezia dituzi, emanata de toatd supra-
fata pinzei.si care porneste tocmaj din culoare, din materja picturala sub-
tire, asternutd cu un rafinament foarte subtil. Cu o aparenti nepasare, dar,
cu efecte plastice ce se insinueazd cu multd discretie, artistul a creat
semne incizate cu finete, in culoare include pete cu valoare simboiica dar
si de rapel, necesare in organizarea compozitionala a tabloului. Predo-
mind culorile reci, negrul, griurile, albastrul, verdele, brunul inchis
aproape de negru, incalzit de citeva nuante de ocru si roz, a caror rapor-
turi contribue la sugerarea spatiului ideal, la atmosfera de tensiune si
sentimentul de neliniste pe care il degaja. De altfel, Victor Brauner a
manifestat interes pentru acele tehnici ce conduceau la efecte picturale,
preferind indeosebi ccara, ,,pe care o intindea pe pinzi, zgiriind-o apoi
si 1asind-o sd crape, pentru a face si iasid la lumind suprafetele de cu-
loare, patinate sub epiderma regenerata“?0,

Dupa stabilirea sa definitiva la Paris, in 1938, el di forma unor ima-
gini iIn viziuni halucinatorii, cu personaje surprinse In metamorfoze
zoomorfe sau vegetale, el insusi supunindu-se acelorasi transformari®..
Pictura sa este in mare parte autobiograficd, inspiratd de automatisme
psihice, vise, dorinte ce se defuleazd, unde personajele umane au ade-
seori atitudini hieratice tinind de o initiere, caracteristici creatiei sa-
le din aceastd perioadd, asa numiti magicd si care iradiazi un mister,
o poezie ciudata, insotitd de o stare de neliniste, de teroare, de care po-
menea insusi artistul intr-o ocazie, in 1935: ,,Aceasta teroare de a face pe
o pinza goald un anumit lucru este din picate o teroare solitara si enig-
matica, tot atit de implacabild ca si situatia unui artist in aceastd socie-
tate si eu cred ca nimeni n-o poate remedia%“??, Aceastd stare se strecoara
si in lucrdrile numite ,,Lycantropi® sau himere®, ca si in incercirile sale

2 Jagues Lassaigne, Pictori pe care i-am cunoscut, Bucuresti, 1969, p. 141;
Jecan Cassou, Panoragma artelor plastice contemporane, Bucuresti, 1971, II, p. 155

2 Jaques Lassaigne, op. cit., p. 141
Z Jean Leymarie, Introduction a Uexposition retrospective Victor Brauner,

Musée national d’art moderne, Paris, 1972, p. 3
B Hariton Clonaru, Prefata la Catalogul Expozitiei Victor Brauner, Oradea,

iuiie—august, 1976
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de reprezentare tetradimensionald a realitdtii intr-o viziune pe care pic-
torul Oscar Dominguez a teoretizat-o sub denumirea de ,,suprafete lytho-
cronice“?d, Victor Brauner si-a prezentat uneori el insusi creatia, cu mo-
tivatia sa adincd. El spunea in 1942: ,,Pictura mea este simbolicd si de
fiecare data un mesaj; nu un mesaj metafizic, ci un mesaj direct si poe-
tic... Opera mea fantastici detine secretul unei viziuni in devenire, a
unci mitologii eterogene libere care existd in subconstientul nostru si pe
care noi o exprimdm intr-un mod obscur“.?

Prezenta lui Victor Brauner in contextul picturii europene este re-
marcabild, acelasi André Breton afirmind in 1939 ci el ,exprimi in cel
mai inalt punct fantasticul de azi“. A participat la marile expozitii inter-
nationale ale suprarealismului, iar desenele sale au apdrut in reviste si
ilustreaza carti ale prietenilor sdi poeti. Inca in timpul vietii, muzeele din
Viena si Amsterdam i-au organizat prima expozitie de mari proportii,
pentru ca la numai citeva siptimini de la moartea pictorului Pavilionul
francez al Bicnalei de la Venetia din 1966 s3-i consacre o prezentare
retrospectivd. Cea mai ampla retrospectivd a operei acestui artist a fost
organizatd in 1972, de citre Muzeul national de artd moderna din Paris,
cind au fost expuse 250 de lucrari. Muzeul Tarii Crisurilor a organizat
la Oradea in 1976, o expozitie dedicatd lui Victor Brauner, cu tablouri
apartinind in majoritatea lor perioadei constructiviste, desi multe dintre
ele lasau sid se intrevadi trdsaturi ce se vor dezvolta ulterior. Alaturi,
au putut fi vazute insa si lucrari pictate in decenijul al patrulea, in vi-
ziune suprarealista.

Un alt artist a cdrei personalitate s-a remarcat si intr-un cadru
european, a fost Ioan Mattis-Teutsch, ,la un moment dat una dintre fi-
gurile cele mai proeminente ale expresionismului european, opera sa
inregistrind, ca o seismogramai, miscarea postbelici a curentului, de la
izbucnirea armonica si lucida, cultivati de cei de la Bauhaus 42

In tara noastra, expresionismul se manifestase indeosebi printr-o
atitudine militantd, de protest impotriva abuzurilor politice, impotriva
razboiului si a urmarilor sale reflectate mai ales in lucriri de grafica, dar
si de picturad ale unor artisti ca Nicolae Tonitza, losif Iser, Jean Al. Ste-
riadi, Stefan Dimitrescu, Francisc Sirato, Aurel Jiquidi, Nicolae Cristea,
Aurel Marculescu etc., orientare ce indicd similitudini cu atitudinea ar-
tistilor germani din gruparea Die Briicke, ce a luat fiintd in 1905, la
Dresda. In creatia artistilor din aceastd grupare, presimtirile primului
rdzboi mondial, cu cortegiul sidu de suferinte, luau forme in care spaima,
durerea, insingurarea, mizeria celor oprimati erau exprimate intr-un mod
acut, de intensitate maxima. Eforturile lor se indreptau cu generozitate
spre a stabili 0 noua relatie intre individ si societate si dupd cum sugera

% Ion Biberi, Arta suprarealistd, Bucuresti, 1973, p. 72
% Jean Leymarie, op. cit. p. 24
20 Dan Grigorescu, Expresionismul, Bucuresti, 1969, p. 193
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si numele grupirii, ei doreau sa creeze intr-un fel o legatura intre pre-
zent si viitor.

Mattis-Teutsch, inzestrat cu o inteligentd lucidd, a inclinat spre o
investigatie mai cerebrald a realului, incercind si-i descopere, in forme
sintetice, structurile interne, dinamismul, intr-o varietate de ritmuri si
combinatii. Dupa un sejur intre 1906—1908 la Paris, el s-a stabilit pen-
tru citiva ani in Germania, unde se aliturd curind la Abstrackte Gruppe
»Der Sturm¥, preocupat de stabilirea pe cale plasticd a unor raportur:
intre verticale si orizontale, a unor ritmuri in care culoarea joacd un
rol preponderent. Ciutéirile sale il apropie de gruparea muncheneza Der
Blaue Reiter, reprezentata, in primul rind, de Wasilly Kandinsky, Franz
Marc, August Macke. Printr-o elaborare atenti, ei cautau mai degraba
modalitati de a surprinde esenta spirituald a realitdtii, decit o circum-
scriere a ei prin forme concrete, ceea ce deschidea drumul afirmarii
artei abstracte. August Macke spunea in 1914, ,scopul nostru cel mai
frumos este sd gasim energiile spatiale ale culorii si nu sd ne multumim
cu un clar obscur fara viatd“, iar Kandinsky, in ,,Elementul spiritual in
artd“, va pleda pentru o perceptibilitate lucidd a vibratiilor interioare
individuale prin intermediul formelor cromatice. In felul acesta, el isi
analiza microsensibilitatea din punct de vedere optic-pictural si in ace-
lasi timp rational, creind un gen de notatie muzicala-picturala, pentru
a obtine o emotie poetica cit mai intensa si c¢it mai purd, denumit expre-
sionism abstract muzical, intr-o aspiratie spre o tot mai perfecta si inaltd
expresie a spiritului.

Aceste idei si cautari picturale coincideau cu preocupérile lui Mattis-
Teutsch, acelea de a gisi echivalente ale unor stiri sufletesti in forme
cromatice ce pot comunica valori psihice, renuntind pentru o vreme, la
reprezentdri concrete. Asa cum s-a specificat in comentariile creatiei lui
Mattis-Teutsch, el n-a fost un imitator. Cercetirjle sale asupra culorilor
si relatiilor dintre forme sint sistematizate in cartea sa, Ideologia artei,
aparutd pentru prima datd in 1931, marturie valoroasd a inaintarii pe
un drum propriu, chiar dacd prin preocuparile sale el a apartinut o vreme
familiei de spirit a expresionismului, afirmindu-si clar modul de a privi
arta si propria sa creatie: ,,Sint copilul secolului XX. Ca artist privesc
de la bun inceput dintr-un unghi propriu tot ce se petrece in jurul meu
si pdsesc pe drumul ales consecvent, drept inainte; independenta imi
asigurd progresul.“ Aceste cautari le-a materializat mai ales dupa 1915,
intr-o serie de compozitii cromatice, ajungind la creatii mature, deosebite
in ce priveste calitatea lor artistici, in ciclul cunoscut sub denumirea de
Flori sufletesti, din perioada 1919—1924. Multe lucridri din acest ciclu,
pictorul le-a prezentat in expozitiile organizate atunci in marile centre
europene, ca cea din iulie-august 1921, a revistei Der Sturm din Berlin,
unde apare aldturi de Paul Klee si Arhipenko. Este semnificativ pentru
energia creatoare a lui Mattis-Teutsch, ca el expune cu acea ocazie, sase
compozitii, in timp ce Arhipenko doar trei acuarele. Tot atunci, Chagall
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il preferda ca partener intr-o expozitie, admirindu-i valoarea de artist si
teoretician al artei.

Mattis-Teutsch a participat si la manifestarile artistice din Roma-
nia, in special la cele cu caracter de avangarda. Incepind cu 1924, el ras-
punde invitatiei de a participa la expozitiile organizate de Contimporanul,
o vreme ficind parte si din colectivul redactional al revistei Integral.
Personalitati de seamd ale culturii noastre i-au comentat in cuvinte apre-
ciative creatia, subliniindu-i personalitatea aparte in contextul artei ro-
manesti. Lucian Blaga, cu prilejul expozitiei de artd avangardista din
1926, dupa ce ii aminteste pe C. Brancusi si M. H. Maxy, M. Iancu, scric
cu privire la Mattis-Teutsch cd printre pictorii care expun, acesta din
urmi a urmat indeosebi ,,orientarea ilustratd de Kandinsky, procedeul e
muzical, simfonic.4?” Muzeul orddean detine in colectia sa opt tablouri
semnate de Mattis-Teutsch. Cu exceptia unei singure lucrdri figurative,
Bolnava, dar care pune probleme cromatice, incercind, aproape exclusiv,
ca prin nuante de alb si rezolve problema culorii si a luminii, cu virtuti
expresive in compozitie, celelalte tablouri se inscriu in perioada 1910—
1929, perioadd in care se integreazd expresionismului, toate celelalte re-
flecta evolutia acestui laborjos artist.

Prima pictatd dintre ele pare sa fie Compozitia cu numar de inven-
tar 683. Pe spatele lucrarii, pe linga titlul in limba germana, sint trecuti
anii 1910—1915, probabil chiar de citre pictor. Dacd ne gindim ci tratatul
Despre spiritualitate in artd, al lui Kandinsky a aparut in 1912, pictor cu
care este asociat cel mai des Mattis-Teutsch, ne dim seama ci el a ajuns
la aceastid viziune nu numai sub influenta teoreticianului gruparii Der
Blaue Reiter. De altfel si pe Mattis-Teutsch il preocupa limpezirea teore-
ticd a gindurilor, a demersurilor sale artistice, cu atit mai mult cu cit
ele inclinau spre abstractizare, deci apartinecau unei directii novatoare pe
atunci. Pictorul si-a sistematizat ideile despre artd si despre menirea ei
in Ideologia artei. Efervescenta spirituald cu care isi exprima conceptiile
artistice l-au determinat pe Henri Nouveau, personalitate marcantd a
artej abstracte, sd afirme: ,la Berlin exista o miscare care se numea ,,Der
Sturm®, Aveau expozitii aici Kandinsky, Chagall etc. Se afla si un pictor
roman abstract, Mattis-Teutsch si tot ce mi-a spus el m-a bulversat com-
pletamente“?8, Compozitia are un ritm dinamic, ascensional, spatiul agi-
tat al tabloului semdnind cu un virtej aspirator, intensificat de prezenta
diagonalei. Formele, desfisurate intr-un sistem de spirald, par sd apar-
tind cosmosului. Ele au o usuritate in ascensiunea lor, par aeriene, desi
tusele, dispuse mai ales pe verticala, sint trasate vizibil. In acest cult

¥ Lucian Blaga, in Ferestre colorate, Arad, 1926, p. 87
% Mihai Nadin, Prefatd la Catalogul expozitiei Mattis-Teutsch, Brasov, 1968,
p. 3
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al energiei ce pare si domneascd aici — elementele formale sugereaza ex-
plozii de energie — se descopera mesajul unei noi umanitati. Culorile
sint intense, de o vitalitate pronuntatid, dar corelate formelor aparent
spontane, nelasind si se observe elaborarea lor, caracteristica de altfel
tablourilor lui Mattis-Teutsch, din aceastd perioada. Central, domina
rosul permanent, la care se alidturd galbenul citron, oranjul, albastrul,
violetul, rozul si albul intr-o armonie subtil orchestratd, in care lumina
are un rol important.

Ideea de nastere a fost o constantid a multora dintre tablourile sale.
Ea apare si in Compozitia cu numir de inventar 681. Aici formele ,tis-
nesc“ dintr-un nucleu central circumscris cu albastru ultramarin, in
forma unui triunghi cu laturile umflate parca de tensiunea ce se vrea
eliberatd, indicind o miscare centrifugald. Compozitia este mai putin agi-
tatd decit in lucrarea precedentd, energia mai concentratd, totusi impune
un ritm ascensional, sensul de dezvoltare in primul rind, datoritd formei
centrale, usor curbati, pictatd in rosu-garant{a. Mattis-Teutsch sugereaza
nu numai teribila inclestare a fortelor naturii sau a celor cosmice, ci
fraimintat de cunoasterea existentei in toatd profunzimea ei, vrea si
dea expresie si dramaticilor lupte ale universului interior omenesc, con-
cepind astfel natura si omul ca o unitate indestructibila si inseparabiia.
Elementele compozitionale evidentiazd preocuparea artistului pentru ra-
porturile dintre forma si culoare, ele generind tensiuni si conflicte ce
trebuiesc echilibrate. Intre ele existd o interactiune organici, o corespon-
dentid menitd sd pund in evidentd caracterul lor mai stabil, cu o energie
potentiald, sau, dimpotrivda, dinamic. Pe lingd culorile dominante, de
albastru, rosu si verde, apar si forme in oranj, galben si violet. Pentru
o atenuare a fortelor generate de aceste culori intense, pictorul a recurs
la o rupere de tonuri cu ajutorul albului si la fel, ,aeriseste® spatiul prin
nuante de roz si albastru deschis.

Mai gravd ca ,rezonantid spirituala“ este Compozitia cu numaérul
682, pictata in aceeasi perioada si de aceeasi calitate artisticid ca si prece-
denta. Spatiul este organizat concentric, fiind sugeratd o miscare ce se
dezvoltd centripedic, prin formele marginale elipsoidale, in culori pre-
dominant reci, albastru, verde, violet dar si rosu si oranj. Din interiorul
compozitiei se iveste insd, ca un leit-motiv, diagonala rosie, dinamica,
ce-1 strdpungc ca o forti cc nu poatc fi zigdzuita, cxpresie a efortului
uman spre progres. Central, se succed pe verticald forme ce indicd ideea
de miscare, de crestere, prin formele concave, cu unghiurile drepte orien-
tate in sus, dominate de cea pictatd intr-un alb rece, in zcord cu gama
cromaticd in care este conceputd compozitia. Elementele formale se con-
fruntd intr-o dezvoltare armonioasd la nivel compozitional. Ele cresc, se
transforma pe nesimtite, armonia revendicindu-se muzicii iar construc-
tia, arhitecturii, conform pdarerii artistului, prin care ,,...culoarea este
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expresia pe deplin inteligibild, intermediul prin care se poate face inte-
les de om“. Mentiondam ca ultimele doua tablouri au notate pe spate anii
1916—1920. Ele apartin perioadei in care Mattis-Teutsch era preocupat
de raporturile intre formele cromatice concave si convexe, dominate de
sensul verticalei, ori a diagonalei, sub aspectul constructiei plastice.??
El dorea atunci sd creeze compozitii prin care si exprime o totalitate a
trairilor existentiale, in forme sintetice. Intr-un studiu al creatiei lui
Mattis-Teutsch se observa cid, fatd de metafizica abstracti a lui Kan-
dinsky, artistul roman se prezinta mai lucid, mai uman.® Multe din pa-
sajele Ideologiei artei cuprind, de altfel, referinte privind conceptiile sale
despre menirea arlei, care si con{ind mesajul unci noi umanitati:
»...Arta este de naturd etici. Ea izvoriste din suflet si vorbeste sufle-
tului. Calea ei de acces este sensibilitatea* sau, in alti parte, el afirma
ca: ,arta trebuie sa-i conducid pe oameni catre o lume superioarad de re-
prezentare a epocii4, atitudinea sa, asa cum remarca Dan Grigorescu,
fiind talmacitd printr-o picturd mai degraba psihologica, decit formala.®

Tot din aceastd perioadd, probabil de la inceputul ei, fac parte si alte
doud compozitii, luerdri mai mieci, mai curind studii ce evidentiaza orien-
tarea pictorului citre o artd abstractd, in care introduce ideea de mis-
care a culorilor, conexatid dinamismului formelor, devenind ele insele su-
biect pentru tablou, un univers autonom cu legi proprii, de ordin plas-
tic. Prima este structurata pe verticalad, dar formele curbate atenueaza
ritmu), incluzind profunzimea, prin felul in care se intrepidtrund, ele apar
pe un fond verde, in nuante de violet, verde, albastru si rosu. Culorile
intense emand o vitalitate, vegetald a naturii de care Mattis-Teutsch nu
s-a indepartat intrutotul niciodata. Cealalti compozitie propune si mai
transant, prin modalitdti abstracte, noi raporturi intre triunghi si cerc,
intre formele curbe sau concave s! cele oblice. Nucleul central cuprinde
forme dinamice in nuante de rosu si verde, intr-o aglomerare circum-
scrisd in interiorul unui triunghi pictat in tonuri de verde deschis, straba-
tut de o diagonald albastra, sugerind o miscare infinita, o energie nesta-
vilita.

in multe dintre lucrarile lui Mattis-Teutsch, ideea de nastere, de dez-
voltare este exprimatd mult mai explicit. In acest sens, este incius ele-
mentul vital, embrionar, ca simbol al dezvoltarii, ca in Conpozitia aflata
in colectia muzeului din Oradea. Forma centrald este pictatd in roz in-
cluzind in concavitatea sa o pata de rosu intens, ca un sens simbolic evi-
dent. In jurul ei apar forme in nuante de verde, oranj si galben, in tonuri
luminoase, degajind optimism si vitalitate, sentimente accentuate si de
verdele foarte deschis al fondului acestei compozitii. Raporturile de cald si

2 Ibidem, p. 5
0 Ibidem M
31 Dan Grigorescu, op. cit., p. 194.
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rece creeazd impresia de adincime spatiala. Pentru datarea tabloului, ne
oprim la mentiunea aflata pe spatele lui, anii 1920—1922. De altfel, inca
spre sfirsitul perioadei 1919—1924, apartinind expresionismului abstract
muzical, se observd o reapropiere de figurativ. Formele concrete vor in-
cepe sd ocupe treptat un loc tot mai important in lucrariie sale. Aceasta
noua faza este ilustrati de Compozitia pe spatele cireiase poate citi anul
1929, Dar si aici, Mattis-Teutsch este atras de stabilirea unor relatii plas-
tice intre forme, de sublinierea unui elan vital, caracteristic creatiei sale,
in general. El afirma in cartea sa ci ,,lumea nu este un dat, ci obiectul
cunoasterii, al unei perceptii sensibile careia nu ciutarea oarba, ci ascen-
siunea sistematica spre esente ii este caracteristici“. In acest tablou sta-
bileste un ,,dialog* intre forma din prim plan, un nud feminin stilizat,
alungit, intr-o pozitie ce exprimi gratie si contine o miscare potentiala,
si cea din planul doi, in dreapta, de dimensiuni mai mici si vizuta frag-
mentar, fira brate si cap. Ele sint subliniate printr-o linie sinusoidala,
avintatd si se detaseaza pe un fundal decorativ, geometrizat, in violet,
negru si verde. Intentia artistului de raportare plastica a elementelor for-
male este evidentd. Regdsim si aici interesul pentru relatia dintre formele
concave si convexe din faza anterioard. In aceasti vreme Mattis-Teutsch
a creat si lucrari de sculpturd, in special din lemn, de mici dimensiuni,
in strinsd legiturd cu preocupirile din picturd, ceea ce-1 interesa in pri-
mul rind fiind sugerarea unui ritm avintat, prin care si poati omagia
omul dupid ,,noi dimensiuni4. Este perioada cautirilor sale cind se accen-
tueazd predispozitia sa spre exaltarea formelor umane, incluzind aceeasi
aspiratie de exprimare a totalitdtii fiintei noastre.

Din oricare etapa, indiferent de modalititile de expresie rezulta ace-
lasi suflu optimist, gindul constant al lui Mattis-Teutsch de a exprima
ideea de ascensiune, de perfectionare spirituald a omului. In felul acesta,
el n-a rupt nici o clipa creatia de viati, de natura: ,,In muntii nostri am
gasit ritmul care este idealul vietii mele ... Marea influenti, singura li-
nistitoare a verticalei tot in padurile noastre am aflat-o%. El a si lucrat in
Brasovul natal pind la sfirsitul vietii sale, in 1960, creatia sa constituind
un simbol al increderii in viitor, in capac:itatea de constructie, de auto-
depésire a omului. Lui Mattis-Teutsch, frimintat pina la capat de a repre-
zenta esentialul, ii apartine unul din momentzale cele mai importante din
creatia noastra, fiind considerat, asa cum s-a mai amintit, un reprezentant
de seama al expresionismului european. La aniversarea gruparii Der Sturm,
din 1954, numele siu era prezent intre cele ale membrilor sai cei mai
importanti. Michel Seuphor a putut afirma pe buni dreptate: ,,Am cunos-
cut in Mattis-Teutsch un om care sub aparenta calmului si echilibru-
lui ascundea o fervoare artistici autenticid. Am crezut intotdeauna in lo-
cul pe care il va ocupa in arta de avangarda a acestui seco!.“ Iar Marcel
Iancu spunea: ,,Arta lui Mattis-Teutsch a fost una dintre cele mai pure
sl directe in pictura si sculptura, cistigind in decursul anilor un caracter
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foarte personal si o puternici expresie. Fiard s3 fi fost constructivista sau
puternic geometrica, arta sa a fost exprimatd intr-un limbaj muzical, al
formelor ritmate“.

Avem astadzi o privire de ansamblu asupra manifestarilor artistice
romanesti dintre cele doud razboaie mondiale, amplificatd de eferves-
centa creatoare a prezentului nostru. Daci ne este mai usor acum sa
intelegem schimbarile in profunzime ale artei contemporane, aceasta se
datoreazi si actiunilor de pionierat ale artistilor care au reprezentat
noile curente ale artei moderne. Se poate constata cid eforturile innoitoare
ale pictorilor romani avangardisti s-au indreptat spre cele mai impor-
tante directii artistice: constructivismul, suprarealismul si abstractionis-
mul. Ei au dorit astfel si fie nu numai martori ai epocii lor, dar si par-
ticipanti, implicati in viata contemporana. Fernand Leger, unul dintre
cei mai proeminenti pictori ai miscarii cubiste, spunea in acest sens:
nDacid expresia picturald s-a schimbat, aceasta s-a intimplat fiindca viata
modernid a ficut-o necesard. Existenta zilnicd a artistului modern e mult
mai condensati si mai complexd decit aceea a oamenilor din secolele
mai vechi®, Artistul se fizea ecoul unei ambiante specifice, schimbarii
de perspectivd a lumii. Accelerarii ritmului de viatd trebuia sd-i cores-
punda in aceeasi perioada istoricid o depisire a esteticii traditionale, noul
climat de simtire si intelegere a lumii, in care manifestarile artistice, in-
fluentele conceptiilor stiintifice si filozofice ale vremii si-si corespunda
intr-o configurare generala.

Trebuie si remarcim deschiderea culturii, a artei romanesti spre
universalitate, disponibilitatea ei de a surprinde tot ce a insemnat innoire,
progres, distilind in retorte proprii influentele primite imbogitind la
rindul ei patrimoniul cunoasterii si al reflectarii ei prin artd. Ne gindim
si la Nicolae Grigorescu si la Ion Andreescu, la artisti interbelici sau
la cei contemporani.

Chiar dacd la vremea respectivid noile curente si reprezentantii lor
nu au fost intelesi la justa lor valoare o seama de oameni de cultura ca
Lucian Blaga, Tudor Vianu, Liviu Rebreanu, Tudor Arghezi si altii le-au
remarcat noutatea stilisticd, striddaniile de imbogatire a limbajului plas-
tic, calitatile artistice ale creatiei lor.

Miscarea de avangarda din Romania nu a putut avea amploarea celei
desfdasuratd in marile orase europene. In schimb, s-a caracterizat printr-o
notd de umanism, de intelegere si adeziune la viata oamenilor simpli, iar
dupi accentuarea primejdiei celui de-al doilea rdzboi mondial, creatia lor
a avut, mai direct sau mai disimulat, un aspect protestatar, si de avertis-
ment si mai accentuat. Totodatd deosebita valoare artisticd a operei aces-
tor pictori indreptiteste elaborarea de studii care sd facid mai bine cu-
noscute lucririle existente in patrimoniul national romanesc.

20+
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LISTA LUCRARILOR

M. H. MAXY (1895—1971)

Cu ursul

Ulei pe pinzi; 553 X700 mm: semnat
si datat dreapta jos, cu negru: Maxy
1937; transfer C.S.C.A. Oradea 1967;
nr. inventar 294

Imbrditisare MARCEL IANCU (n. 1896)

Ulei pe carton; 500x660 mm; sem- Peisaj maritim din Venetia

nat si datat dreapta jos, cu brun: Ulei arton: 340%485 mm: ne-
M. H. Maxy 1926; transfer C.S.C.A. 16, pe ol e ]

Otadea: nir, invehtat 905 semnat; nedatat; achizifie Petru V.
- Bucuresti, 1969; nr. inventar 567

Portret de fetita .

Ulei pe pinzd; 550453 mm; semnat CORNELIU MIHAILESCU (1887—1965)
si datat dreapta jos, cu brun: ;o

Maxy 1932; transfer Muzeul de Arta Nat.urd statz‘ca cu f ruct_e

R.S.R. Bucuresti, 1967; nr. inven- Ulei pe tabld; 392X475 mm; semnat
tar 297 stinga sus, cu negru, cu monogram:
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C. M.; nedatat; Achizitie Maciuca
B. Bucuresti, 1969: nr. inventar 519

Interior de atelier

Ulei pe carton; 290420 mm; nesem-
nat; nedatat; donatie Petrut V. Bu-
curesti, 1970, nr. inventar 618.

Forme romdnesti

Ulei pe carton; 360x650 mm; sem-
nat si datat dreapta jos, cu gri, cu
monogram: C. M. 1930; achizitie Tu-
ruc M. Oradea?; 1972; nr. inventar
777

VICTOR BRAUNER (1903—1966)

Flacara albastra

Usei pe pinzd; 9701300 mm; sem-
& nat si datat in dreapta, cu albastru:

Ilflzgie?;)deapinzé; 490340 mm: nesem- Victor Brauner 1934; achizitie Harx:y

nat; nedatat; achizitie Florescu L. Brauner Bucuresti, 1976; expus in

Bucuresti; 1971; nr. inventar 698 Expozitia de artd roméneasca, Londra,
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Compozitie 1929

Ulei pe pinza; 797X550 mm; sem-
nat stinga jos, cu albastru, cu mono-
gram: M.T.; nedatat; achizitie Mattis-
Ioan, Sf. Gheorghe, 1966; nr. inven-
tar 207.

-

1978; reprodus in Catalogul expo-
zitiei Victor Brauner, Oradea 1976;
nr. inventar 857

IOAN MATTIS-TEUTSCH
(1884—1960)

Bolnava

ulei pe placaj; 1005x626 mm; sem-
nat dreapta jos, cu oranj, cu mono-
gram: M. T.; nedatat; achizitie Mat-
tis Ioan, Sf. Gheorghe, 1966; nr. in-
ventar 206

Compozitie 1916—1920 I1

Ulei de carton; 447x340 mm, sem-
nat dreapta jos, cu albastru, cu initia-
le: M. T.; nedatat; achizitie Mattis-
Teutsch Waldemar, 1971; nr. inventar
681
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Compozitie 1916—1920 I tiale: M. T.; nedatat; achizitie Mat-
Ulei pe carton; 397 X500 mm; semnat tis-Teutsch Waldemar, 1971; nr. in-
stinga jos, cu violet, cu initiale: ventar 684

M. T.; nedatat: achizitie Mattis-

Compozitie 1922—1923
Ulei pe carton; 355x286 mm; sem-

Teutsch Waldemar, 1971; nr. inven- nat dreapta jos, cu albastru, cu ini-
tar 682 t.iale: M. T.; nedatat; Achizife Mat-
Compozitie 1910—1915 tis-Teutsch Waldemar, 1971; nr. in-

ventar 685

Ulei pe carton; 490X393 mm; sem-
nat dreapta jos, cu verde, cu initiale:
M. T.; nedatat; achizitie Mattis-
Teutsch Waldemar, 1971; nr. inven-
tar 683

Compozitie 1922—1923 11

o : i Ulei pe carton; 400Xx344; semnat
o stinga jos;, cu verde, cu initialele:

Compozitie 1922—1923 M. T.; nedatat; achizitie Mattis-Teu-

Ulei pe carton; 355X286 mm; sem- tsch Waldemar, 1971; nr. inventar

nat dreapta jos, cu negru, cu ini- 686
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PEINTRES D’AVANT-GARDE DANS LA COLLECTION
DU MUSEE TARII CRISURILOR

Résumé

Ayant comme point de départ les peintures d’avant-garde de la collection du
Musée Tarii Crisurilor de Oradea, la travail présenté la place et le role de ceux-ci
dans le cadre du mouvement d’avant-garde en Roumanie.

Dans le domaine ide la peinture d’avant-garde on peut surtout parler de Maxy,
Marcel lancu, Corneliu Mihdailescu, Victor Brauner, H. Mattis-Teutsch. Presque tous
les peintres dont on parle ont parachevé de préciser leur personalité a la fin de
la Ileme décennic du XXe siécle, période ou la plupart des grands courants étaient
déja constitues.

L'animateur le plus actif et surtout le plus constant du mouvement d’avant-
garde de chez nous a été M. H. Maxy, qui par toute son activité de peintre, deé-
corateur, fondateur, avec d’autres peintres, de I’Académie d’arts décoratifs, publi-
cistc bien enthousiaste ayant fondé decs revues et organisé un cénacle hebdoma-
daire jusqu’en 1940 dans sa propre maison, ouverte a tous ceux qui s'intéressaient
aux nouvelles modalités d’expression de l'art européen. Il commenca ses pre-
miéres ¢tudes de peinture en Roumanie ct les poursuivit en Allemagne — entre
1922—1924 — oU, étant doné d'un esprit constructif doublé d'une immense pas-
sion intellectuelle, il a été attiré vers tout ce qui signifiait nouveauté artistique.

Sa formation comme peintre est redevable au cubisme tout d’abord et surtout
A lactivité constructiviste du groupe d’artistes établis a Weimar. Son penchant
pour les modalités cubistes ne l'ont pas pour autant poussé a rompre les relations
de l'art avec le monde exterieur, interprétant, plus d’'une fois, la peinture comme
un commentaire oi le réel puisse se reconnaitre. Il a avoué un profond intérét
pour une thématique humaine et sociale ét a introduit souvent une note lyrique
dans ses tableaux. Au musée de Oradea on trouve trois toiles de la période d’entre
les deux guerres: Etreinte, datée 1926, nous dévoilant tout une série ide traits
particuliers du cubisme mais d’autres éléments aussi qui nous conduisent vers d’au-
tres préocupations du peintre; Portrait de jeune fille, datée 1932, trahissant une
tendre compréhension pour le modele et Avec l'our, signée et datée en 1937, appar-
tenant donc a sa période constructiviste. Si I’on pense qu'il s’agit d'une période de
plus en plus alarmante et dramatique dans notre pays comme d’ailleurs dans toute
I'Europe, on comprend, d’autant plus, la concentration d’inquiétude sourde de cette
toile, de participation spirituelle du peintre, son adhésion a la vie de gens simples,
adhésion exprimée conséquemment dans toute sa création durant toute sa vie.

Un autre peintre qui a eu une activité constante et longue entre 1922—1940
aux cotés de Maxy pour la promotion et la compréhension de l'art nouveau a été
Marcel lancu. Artiste multilatéral, peintre, architecte, décorateur et scénographe,
il a crée, construit et congu des spectacles, des objets décoratifs et utilitaires ayant
le désir constant de créer un art qui représent 'homme de XXe siecle. Il est & rap-
peler que Marcel lancu, a cot¢e de Tristan Tzara, roumain lui-aussi, et avec d’autres
artistes européens importants ont fondé en 1916, a Zirich, le mouvement Dada.

Le tableau qu'on trouve au Musée Tarii Crisurilor, Paysage marin, semble
avoir été peint wvers 1930, donc vers le début de 1a IIIe période, déroulée entre
1930—1939, période ou le peintre affirmait que ,le motif du tableau est un mo-
ment poétique sur lequel poussent I'emotions pures de couleur; le port est port des
couleurs, le nu un motif, le paysage occasion de nouvelles harmonies, la mer — un
moyen d’évocations poétiques, d’effets plastiques®.
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Aprés 1940 il n'est plus dans le pays. L'histoire si tragique de ces tcmps
l'oblige de partir pour 1'Israel ou son activité fut des plus feritiles, les résultats
de son activité créatrice étant présent dans .presque tous les grandes pays du 'monde.

Dans le cadre du mouvement d’avant garde Corneliu Mihdailescu, bien qu’iy
n'cat pas la conséquence de Maxy ou de Marcel lancu s’est imposé par ses dcémar-
ches artistiques, par ses participations aux expositions du groupe, par les prises de
position en faveur d’un art qui correspondre a l'esprit de son époque.

Aspirant a se perfectionner, il a ¢té attiré tout d’abord par les grands pein-
tres de 1a Renaissance italienne et s’est dirigé vers la Florence. Tout en respec-
tant l'art des sicclés passés, Corneliu Mihdilescu a cu pourtant l'intuition qu'un
peintre de son temps doit chercher d’autres moyens d’expression et c'est pourquoi
il allait adhérer aux mouvements d’avant-garde d’Italie et, plus tard, a ceux de
Bucarest.

Il y a dans la collection du musée quatre de scs tableaux: Intérieur d'atelier,
peint entre .1925—1929 sous l'influence du cubisme; Nature statique avec jruits
appartenant 4 la méme periode, plutét vers sa fin, quand les écarts de l'esthéti-
que cubiste sont plus fréquents; Formes roumaines, datée 1930, dans une vision
plus dramatique suggérant des questions existentielles concernat la condition hu-
maine et Légende, créé aprés 1930, période remarquable par la fantaiseie et la note
de mystere a inflexions tragiques le plus souvent qui mettent leur empreinte sur
ses toiles.

Le peintre qui a représenté le surréalisme chez nous sur une haute échelle
artistique ac¢té Victor Brauner. Par son oeuvre et sa personalité, il est 4 la
fois I'un des plus originaux et des plus intéressants artistes européens de I'époque
contemporaine. Sa premiére exposition personnelle de 1924 refleéte la rupture avec
I'art officiel ct la disponibilité, son adhésion aux courants anticonformistes. Alors
sa création se penchait vers le cubisme et constructivisme, pour que, plus tard,
il concentre ses préocupations vers le surréalisme, toute sa structure spirituelle
'y poussant. Sa deuxiéme exposition personnelle, ouverte cette fois a Paris, avec
une preface du catalogue signée par André Breton allait refléter 1a nouvelle di-
rection artistique de sa création. La toile qu’on trouve au musée de Oradea, La
flamme bleu, peinte en 1934, appartient a cette méme période ou les images con-
tiennent des ¢léments porteurs de symboles, impressionants par leur terribles signi-
fications.

Un autre artiste dont le personalité fut remarquée aussi dans un cadre européen
a été loan Mattis-Teutsch. Doué d'unc intelligence lucide il s'est penché vers une
recherche plus cérébrale de réel, essayant d'en découvrir, en formes synthétiques,
les structures internes, le dynamisme, dans une variété de rythmes et combinai-
sons. Ses recherchers le rapproche, en Allemagne,du groupe de Munich Der Blaue
Reiter. De cette perspective, Mattis-Teutsch s'ingéniait a trouver des equivalences
de certains états d’ame dans des formes chromatiques qui puisse transmettre des
valeurs psychiques, renoncant un teinps aux représentation concrétes. Ces preéo-
cupations se sont matérialisées, surtout apres 1915 donnant des créations majeures,
dans la série de compositions chromatiques du cycle connu sous le nom de Fleurs
spirituelles, période 1919—1924. On signale six toiles illustrant ces idées plastiques,
toiles qui se trouvent dans la méme collection de Oradea. Puis, petit a petit, les
formes concretes occuperont une place plus importante dans ses ouvrages. Cette
nouvelle phase est représentée par une composition peinte en 1929. Mais, la aussi,
il est attiré par l'établissement des relations plastiques entre les formes, par la mise
en évidence d'un élan vital, caractéristique pour sa création en générale.

Le mouvement d’avant-garde de Roumanie, reflétant par ses réalisations I'ou-
verture de la culture roumaine vers l'universalité, a été a méme d’avoir 1'ampleur
de celui déroulé dans les grands centres européens. En échange, il s'est caractérise
par une note d’humanisme, de compréhension et d'adhésion a la vie des gens
simples, et aprés l'accentuation du danger de la Ileme guerre mondiale, leur créa-
tion a eu, plus directement ou plus dissimulé, un aspect protestataire et d’avertis-
sement encore plus accentué.
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