
ARTA PLASTICA IN REVISTA „AURORA" 
DIN ORADEA 

MIRCEA ŢOCA 

Şterigînd amintirea întunecată a anilor 1940-1944, cînd ocupanţii 
horthyşti au dezbinat obştea creatorilor transilvani, interzicînd celor 
mai numeroşi dintre ei - pe motive naţionale şi rasiale - dreptul de 
afirmare şi de prezentare în faţa publicului', o seamă de acţiuni conju­
gate, organizate sub conducerea Partidului Comunist Român, duc, în 
1947, la o realizare de seamă cum a fost Salonul ardelean de pictură şi 
sculpturră, deschis în cursul lunilor aprilie-mai în Pavilionul artelor din 
Parcul Bărnuţiu2• Academicianul Virgil Vătăşianu - în calitatea sa de 
preşedinte al juriului salonului - scria. la începutul primei prefeţe3 : 

„Năzuinţa legitimă a artiştilor pictori şi sculptori transilvăneni, de 
a prezenta roadele muncii lor într-o expoziţie cdlectivă, însumînd şi ilus­
trînd totodată şi eforturile comune, îşi găseşte expresia firească într-a­
cest prim ,,Salon al artiştilor plastici transilvăneni>►• He;:iliz~rf'a intpgrală 
a Salonului transilvănean constituie noutatea actuală, dar ar fi nedrept 
să uităm că ideea unei astfel de expoziţii colective c mult mai veche. 

Incă acum 25 de ani, prin străduinţa . dlui Emil !sac şi a dlui 
G. Bacaloglu, a avut loc prima manifestare de acest gen în capitala 
Transilvaniei". 

Această primă manifestare, la care se referă Virgil Vătăşianu, a 
fost, în fond, un alt salon al întregii arte transilvane, primul din istoria 

1 Mircea Ţoca, DespTe activitatea artiştiloT Tomâni din TTansilvania de noTd 
(1940-1944), în „Biharea", II, Oradea, 1974, pp. 201-211, reprodus în volumul Şase 
decenii de plastică românească militantă, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1981, pp. 82 
-96 sub titlul Artiştii plastici clujeni fn luptă pentru apărarea fiinţei neamului. O 
excelentă evocare rc>centă a unuia dintre protagoniştii rezistenţei româneşti în arti­
colul lui FRANCISC PACURARIU, Amintiri despTe Petre Abrudan în „Steaua-­
XXXIII, nr. 7, iulie 1982, pp. 34-36. 

2 Mircea Ţoca, Plastica clujeană dupli UniTe, în Almanah Tribuna '79, Cmj­
Napoca (1978), pp. 229-336, reprodus, sub titlul 1n spiritul umanismului militant. 
Pagini din istoTicul vieţii artistice clujene de la MaTea UniTe pînă în prezent, în 
.Şase decenii ... , pp. 59-81. 

3 Catalogul cuprindea şi o prefaţă în limba maghiară, semnată de vicepreşe­
dintele juriului Gyula Llsz16. 
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culturii noastre, purtînd ciudata denumire „Collegium Artificum Tran­
sylvanicorum"4. Inaugurat în 1921, în Sala de sticlă a Prefecturii din 
Cluj, acest salon s-a deschis ca urmare a acţiunilor şi entuziasmului 
unui grup de intelectuali grupaţi la Oradea, care credeau cu convingere 
în _faptul că arta şi cultura sint chemate şi sînt în măsură să şteargă 
urmele de?Jbinării şi să contribuie la înfrăţirea acelora pe care veacurile 
de ocupaţie străină i-au obligat la dezbinări. De la început, în fruntea 
acestei acţiuni generoase, de un salutar umanism şi o remarcabilă luci­
ditate politică, s-a aflat - după cum menţiona Virgil Vătăşianu -
George Bacaloglu. Aflîndu-1 ca director al revistei „Cele Trei Crişuri" 
şi în anii cînd - în urma ocupării vremelnice a părţii nordice a Tran­
silvaniei - publicaţia se mută la Bucureşti, despre acest eminent ani­
mator şi organizator de multiple şi complexe acţiuni culturale, literare, 
muzicale şi din domeniul artelor plastice, nu ştim, din păcate, azi, mai 
multe decît o ştiau autorii monografiei judeţene din 1936: 

„GEORGE BACALOGLU 
colonei în pensie, directorul revistei „Cele Trei Crişuri" 

Născut în Bucureşti în anul 1877 - sic! -. Tot acolo absolvă şcoala 
de artilerie şi geniu. înaintat colonel de artilerie în anul 1917. Pe front 
a comandat Regimentul 25 Artilerie şi Divizia 15 care a lupt,at la Mără­
şeşti. Fost director al artileriei în Ministerul de război şi şef în Direc­
ţia generală a Muniţiilor, cu misiuni în străinătate ca Paris ş.a. oraşe. 

Primul comandant al Regimentului 33 Art. din Oradea. Prefect al 
jud. Bihor, întemeietor al revistei „Cele Trei Crişuri", pe care o conduce 
neîntrerupt de la înfiinţarea ei. Membru al Ateneului Român din Bucu­
reşti. După pensionare, întreaga activitate şi putere de muncă a dedi­
cat-o reuniunei „Cele Trei Crişuri" pentru realizarea scopului căreia 
depune mult zel. Este decorat cu mai multe ordine naţionale şi străine: 
••Răsplata Muncii» el. I, Sf. Stanislav şi cu ••Legiunea de Onoare a 
Franţei»"5• 

Cunoscînd numai sumar biografia animatorului cultural, avem cel 
puţin şansa de a-i cunoaşte mai amănunţit concepţiile, urmărind atît 
cele scrise, cit mai ales manifestările, cu adevărat numeroase, pe care 
le-a organizat şi condus. în cele de mai jos ne vom referi numai Ia ma­
nifestările din domeniul plasticii. Cum spuneam, ,,Collegium Artificum 
Transylvanicorum" este, astfel, rodul aproape exclusiv al acţiunilor sale, 
la care a reuşit să-i atragă şi pe cei mai de seamă artişti ai vremii sale 
din Transilvania, ca Aurel Pupp :;;i Ioan Thorma. înfrăţit cu George Baca­
loglu în idealurile de apropiere dintre artiştii români şi artiştii de altă 

„ Mircea Ţoca, Şase decenii . .. , pp. 65-67. Expoziţia s-a deschis, evident, Ia 
23 februarie 1921, nu 1925, cum greşit s-a cules la p. 66. 

5 Aurel Tripon (redactată de), Monografia-almanah a Crişanei. Judeţul Bihor. 
Tipografia Diecezană, Oradea, 1936, p. 370. 
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naţionalitate din Transilvania, Emil Isac scria - avînd în vedere atît 
Reuniunea culturală „Cele Trei Crişuri", cit şi revista omonimă: ,, ... 
După ce la Oradea-Mare experienţa s-a făcut: în cen:iclul artistic al 
Colonelului Bacaloglu ş-a dat întîlnire tot ce are mai distins acest oraş 
- Ce-ze trei Crişuri vor încerca să [unească artiştii) originari din Tran­
silvania, dividaţi ori în coterii politice, nici de cum pentru folosul cau­
zei artei. Cultura adevărată nu se poate baza pe ignorări şi pe îngră­
diri r ... ). Astfel s-a gîndit Cele trei Crişuri să aranjeze o expoziţie a 
pictorilor din !Transilvania, care să fie pusă sub patronajul întîiului 
ministru român al artelor: d. Octavian Goga. Considerînd că aproape 
toate coloniile de pictori au aderat la acest program şi că la expoziţie 
vor lua parte cei mai distinşi maeştri, sperăm că scopul va fi atins şi se 
va putea documenta în capitala României, că în artă nu există duşmănii 
ataviste şi că pictorii din România, de orice neam ar fi, vor putea găsi 
un teren comun pentru progresul nivelului artistic al acestei ţări"6 • 

Concepţiile conducătorului Reuniunii culturale „Cele Trei Crişuri" 
ne sînt limpede relevate de un articol de fond al cunoscutei reviste oră­
dene din perioada cînd proiectatul salon al artiştilor transilvani se afla 
în preajma deschiderii: ,, ... arta poate fi cu foios întrebuinţată nu nu­
mai ca un admirabil instrument de educare a sufletelor tinere, pe care 
ea are darul să le moduleze în direcţia binelui şi frumosului, dar şi ca 
un puternic şi imediat mijloc de influenţare socială ca o punte solidă şi 
sigură între diferite categorii de oameni, clase sau chiar naţiuni'17 • 

George Bacaloglu şi-a legat numele şi de o altă înfăptuire, mai 
puţin cunoscută, pusă şi ea sub semnele aceleiaşi încrederi în funcţiile 
pe care cultura şi arta le pot avea în apropierea dintre oameni. Este 
vorba despre tipărirea la Oradea a unei reviste cu un profil singu'lar. 
Intitulată „Aurora" - din raţiuni, vom vedea mai jos, explicate în arti­
colul de fond al numărului inaugural - revista era bilingvă. Pe coperta 
primului număr, apărut, în 1922, de Crăciun aflăm astfel că numele 
complet al revistei este „Aurora literară, artistică, teatrală, socială. Iro­
dalom, Mtiveszet, Szinhaz, Tarsadalom", că este condusă de: ,,Director 
G. BACALOGLU" şi că îi sînt „Redactori: - Szerkesztik: GEuRGE A. 
PETRE, ~R&STURY SANDOR, SALAMON LASZLO". Redacţia şi ad­
ministraţia revistei se afla în: ,,Oradea-Mare, Str. Francisc Deac N° 2", 

6 Emil !sac, Expoziţia de artă, în „Cele Trei Crişuri", I, nr. 10, din 15 octom­
brie 1920, p. 31. 

7 Arta împăciuitoare, în „Cele Trei Crişuri~, II, nr. 4, din 15 februarie 
1921, p. 97. Deschiderea expoziţiei la 23 februarie, este anunţată, în acelaşi nu­
măr de revistă, ân articolul lui George Bacalogul, 1n preajma unui ideal, la p. 102. 
Entuziasmat de nivelul, participarea masivă şi ecoul salonului, neobositul anima­
tor cultural orădean intenţiona să instituţionalizeze colaborarea şi conlucrarea din­
tre plasticienii transilvani: ,,«Casa artiştilor ardeleni», ce proiectăm să înfăptuim, 
şi-are locul ei de frunte în înfrăţirea omenirii, ca de exemplu de armonie gene­
rală a sufletelor". Gh. Bacaloglu, Arta în funcţia marilor probleme de stat, în 
,,Cele Trei Crişuri", II, nr. 5, din 1 martie 1921, p. 136. 

22 - Biharca 1982 
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iar apariţia era asigurată de: ,,Editura Tipografiei «Cele Trei Crişuri»". 
Iată cuprinsul primului număr, cuprins care - ca şi în cazurile· urmă­
toare - se tipăreşte atît în limba română, cit şi în limba maghiară: 
,,G. BACALOGLU: Programul nostru. GEORGE A. PETRE: Noui ori­
zonturi. OCT"A VIAN GOGA: ln suflet simt o teamă cum s-aşterne -
traducere din Petofi. KERESTURY SANDOR: Venere şi Madonă - tra­
ducere în ungureşte din Eminescu. KERESTURY DIAMANDI VICTO­
RIA: 1n faţa oglinzii. RUDAS ZOLTAN: Hamlet pe pînză. Cronici şi în­
semnări literare, artistice, teatrale etc"8• 

Cîteva fragmente din articolul directorului ne lămuresc asupra pro­
gramului revistei: 

„In primul rînd AURORA (am ales acest cuvint pentru că există 
în amîndouă limbile) va publica cit mai multe traduceri alese din lite­
ratura românească în ungureşte şi viceversa. In modul acesta cele două 
naţionalităţi vor ajunge în cel mai scurt timp să se cunoască reciproc. 
Două naţii care locuiesc de atîtea vremuri" împreună, ar fi păcat să nu 
se cunoască cel puţin de acum înainte, cînd amîndouă conţin valori 
indiscutabile. 

AURORA va urmări aproape toate mişcările literare şi artistice din 
ambele părţi, publicînd articole, cronici şi recenzii bogate despre arta şi 
teatrul român şi maghiar. 

Pe lingă aceasta revista noastră se ocupă şi cu viaţa socială, căutînd 
ca prin scrisul celor mai competenţi oameni să dea o îndrumare mai 
bună şi mai liniştită în noua societate a Statului nostru. 

[ ... ] Noi înşirăm numai cîtcva puncte mai la îndemînă, însă vom 
primi cu plăcere toate propunerile serioase şi vom da cuvintul tuturor 
oamenilor de valoare la care putem afla sfaturi bune în drumul n05-
tru ... "9

• 

In acelaşi număr, unul dintre redactori - un tînăr poet local, cu­
noscut în perioada interbelică - ţine să-şi exprime şi el punctul de 
vedere similar: 

.,[ ... ] Pornim înainte ... Sîntem tineri, dar sîntem lăstare altoite pe 
trunchiul comun al lui Eminescu şi Petofi. Din rădăcinile acestui trunchi 
vom sorbi hrană pentru amîndouă neamurile. Convinşi de noile rosturi 
ale vremii aruncăm cu toată credinţa sămînţa înfrăţirii şi a cunoaşterii 

~ Din motive de spaţiu, am transcris titlurile numai în limba română. Men­
ţionăm că, probabil pentru că în revistă acestea apar numai în Jimba maghiară, în 
Cuprinsul tipărit pe copertă nu au fost menţionate articolele lui Salamon Laszlo, 
Az Erdelyi magyar demokrata sajt6 iigye şi Kerestury Sândor, Besugas, râgalom 
es igazsăg. Ocupînd paginile 4 şi 5 ale numărului inaugural, articolele celor doi 
publicişti maghiari cu vederi democratice reprezintă două răspunsuri decente, dar 
ferme, adresate retrogradei conduceri a gazetei orădere „Keleti Ojsag", care ii 
acuzase pe Sândor Kerestury pentru că scria în româneşte despre problemele mino­
rităţii maghiare în „Ţara noastră". 

9 G. Bacaloglu, Programul nostru, în „Aurora ... ", I, nr. 1, din 24 decembrie 
1922, p. 1. 
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' reciproce. Fie ca această sămînţă să încolţească şi să rodească într-un 
ogor uman fără graniţe sufleteşti ... 

Noi pornim înainte ... " 10 

Utilitatea apariţiei revistei este dovedită - cum vom încerca să 
rezumăm mai jos - de bogatul ei conţinut, de idealurile sale consecvent 
umaniste şi democratice. Ecoul larg al apariţiei este reflectat, chiar dacă 
într-un mod indirect, pînă şi de rezervele pe care „Aurora ... " le tre­
zeşte, atît printre intelectuali maghiari refractari integrării în cultura 
statului naţional unitar român, de curînd înfăptuit, cit şi printre unii 
români {,,d.nii Dragoş Protopopescu şi I. Teodorescu"), care nu cunosc 
reali tăţilc transilvane: 

,, . . . Sufletele - se scrie într-un editorial - ne sînt otrăvite de 
diferite prejudecăţi din trecut, care trP.buiesr opPrHte <lin cugetul nostru. 
ln primul rind trebuie să ne apreciem reciproc şi prin dispoziţia aceasta 
- cind ne vom afla necesari unul altuia - se va naşte spontan o acti­
vitate comună. 

Noi însă am pornit pentru pregătirea terenului în sensul acesta ( ... ). 
Nu vrem nici a ne lega să facem apropierea în sensul oficial~ noi am 
pornit din propria noastră putere, urmărind o convingere istorică: nece­
sitatea primă e să găsim calea păcii [ ... ] ... noi am încPput munca 
fiindcă apropierea dintre români şi maghiari ne apare ca o necesitate 
istorică, şi în vîrtejul urei noi vom fi puntea pe care ei se vor îmbră­
ţişa pentru a şterge păcatele veacurilor trecute" 11 • 

Despre spiritul care animă redacţia, ne vorbeşte şi faptul că, în 
numărul din care am citat mai sus, apare şi un manifest în care se pre­
conizează înfiinţarea „primului cerc umanitarist în România". Semnat 
de „Comitetul de iniţiativă al primului cerc umanitarist: Ion Slavici, 
prof. C. Rădulescu-Motru, I. Teodorescu, P. Muşoiu, Barbu Lăzăreanu, 
Eug. Filotti, Ion Pas, Kerestury Sandor, Eugen Relgis", manifestul spu­
nea: ,,Potrivit «Principiilor umanitariste►►, chemăm la înfăptuirea celui 
dlntil cerc umanitarist pe toţi oamenii de bună omenie: pe <•luptătorii 
spiritului►► şi pe făuritorii civilizaţiei, pe cei ştiutori şi pe cei care vreau 
să ştie, - pe cei care sînt hotărîţi să frîngă zăgazurile artificiale înăl­
ţate intre indivizi, intre clase, intre naţiuni, intre rase, de către stăpi­
nitorii acestei omeniri - ce tinde mereu spre progres, cu toate rătăcirile 
ei războinice" 12• 

Revista are, din păcate, o existenţă efemeră, de numai citeva luni. 
Este, de aceea, cu atit mai semnificativ faptul că, pină în iunie 1923, 
cit timp apare la intervale regulate (săptărninal, la început, apoi bilu-

10 George A. Petre, Noi orizonturi, în „Aurora ... ", I, nr. 1, din 24 decem­
brie 1922, p. 2. 

11 Am sosit pTea de timpuriu?, în „Aurora ... ", I, nr. 4, din 14 ianuarie 
1923, p. 1. 

12 CătTe toţi intelectualii liberi - Pentro primul cerc umanitarist în Româ­
nia -, în „Aurora ... ", I, nr. 4, din 14 ianuarie 1923, pp. 2-5. 

22• 
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nar), ,,Aurora ... " i-a publicat (în ordinea apariţiei) pe Eminescu, 
Lucian Blaga, Alexandru Vlahuţă, George Coşbuc, Ion Luca Cara­
giale, George A. Petre, Victoria Kerestury-Diamandi, Liviu Rebreanu, 
Emil !sac, Corneliu Moldoveanu, Constanţa Hodoş, Eugenia Spe­
rantia, Adrian Maniu, Şt. O. Iosif, Ion Sân-Giorgiu, Panait Cerna, Vic­
tor Eftimiu, Ion Slavici, V. A1cxandru, ale căror lucrări au fost traduse 
în limba maghiară de Sandor Kerestury, Andor Havas, Zoltan Frany6. 
Dintre autorii maghiari sînt publicaţi (în aceeaşi ordine): Sandor Petofi, 
Endre Ady, J6zsef Kiss, Janos Arany, Dezso Kosztolanyi, Sandor Keres­
tury, Lajos Bir6, Erno Szep, Laszlo Salamon, Geza Gyoni, Erno Ligeti, 
Mihaly Babits, Fcrenc Gyarmati, Frigyes Karinthy, Zsigmond M6ricz, 
Piroska Rciohard, Bela Korda, Elek Bencdek, Istvan Szombati-Szab6 şi 
S:mdor Remenyik, versiunea românească a textelor lor fiind semnată de 
Octavian Goga, Iustin IIieşu, Dinu Vladimir, I. Lupu, Tiron Albani, Au­
rel Buteanu şi T. Murăşanu. 

1n cele ce urmează vom urmări numai felul cum s-a reflectat în 
publicaţia orădeană prezentarea problemelor de ar,tă plastică ale vremii, 
cu atit mai mult cu cit, cel puţin în două cazuri - acelea ale pictorilor 
Aurel Popp şi Valer Ferenczy - avem de a face cu exegeze critice de 
r<.>ală valoare, care, în cele şase decenii scurse de la apariţia lor, au scă­
pat cercetărilor care s-au ocupat de opera celor doi artişti. 

De regulă, informaţiile apar pe două coloane bilingve, sub simpla 
dPnumire a rubricii: Artă şi, respectiv, Mii.veszet şi poartă subtitluri în­
gropate în text. 1n cazul primului număr deja, urmărirea acestor subti­
tluri se dovedeşte plină de interes. Din Bucureşti revista inserează dări 
de seamă despre expoziţiile deschise în acea vreme în Capitală de Kimon 
Loghl, d-na Stenerer, Gic, Bcdnaric şi Ida Scifoni, iar din Cluj de un 
reprezentant de seamă al coloniei de la Baia Marc ca Va'ler Ferenczy. 
Urmează un alt pasaj, cel al cărui titlu şi conţinut le transcriem în între­
gime: ,,Note asupra noilor expoziţii. Ni se anunţă din Cluj că în curînd 
şi Aurel Pop(p), marele pictor de valoare europeană, păşeşte în faţa 
publicului. Ardealul îl cunoaşte încă de la expoziţia generală de anul 
trecut, iar Regatul din elogiile sărbătoreşti aduse de revistele artistice 
din capitală. Vom mai reveni pe larg asupra acestui artist robustdespre 
care avem convingerea sinceră că pînzele sale vor însemna o revoluţie 
în pictura europeană. După Aurel Pop[p) vor prezenta picturi D6czine 
Berde Amalia, Meczner Lajos, Varadi S6.ndor şi sculpturi Rubleczky 
Geza" (sublinierile aparţin, ca în toate cazurile, redacţiei). 1n fine, din 
Oradea-Mare ni se relatează despre Barat Moricz, orădean romantic în 
teme şi culori, care şi-a petrecut vara în Germania, la Rottenburg şi în 
jurul Ni.irnbergului, despre Vciradi Albert - sosit de la Mi.inchen, din­
tr-o călătorie de studii - care, datorită ilustraţiilor la Heine şi Bocaccio, 
„a fost angajat de intreprinderile «Hesperos Verlag►► şi «Paul Strangel 
\ierlag» din Milnchen" şi despre Mund Hugo şi Domotor Gizella, care, 
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deşi căsătoriţi, ca artişti se dovedesc a fi foarte diverşi, Mund un neo­
impresionist, iar Domotor O cubistă13• 

Apărut în ultima zi a anului 1922, numărul secund al revistei ne 
prilejuieşte surpriza unui amplu şi documentat articol despre Aurel 
Popp, cel mai de seamă artist transilvan din acea vreme şi unul dintre 
reprezentanţii de frunte, de primă mărime, ai picturii româneşti dintot­
deauna. Omiţînd cîteva divagaţii, care nu au însemnătate, nici ca infor­
maţie, nici ca interpretare, transcriem acest articol în întregime, întrucît 
el a rămas pînă acum în afara bibliografiei critice consacrate operei lui 
Aurel Popp de primii săi biografi14, după cum nu a figurat nici în bi­
bliografia principalelor expoziţii retrospective, închinate pictorului în 
anii noştri1", scăpînd, de asemenea, din vederea exegezelor recente16• 

Iată textul din „Aurora ... 11
( care se referă cu evidenţă chiar la epoca 

în care şi Tonitza l-a vizitat pe Aurel Popp în împrejurări simila·re, con­
sacrîndu-i, tot în 1922, în „Artele frumoase", un articol17, pe bună drep­
tate celebru): 

,,[ ... ] ... zărindu-i capul, am alergat în sus pe treptele fabricii de 
ceramică din Sătmar, ca să-i vizitez atelierul. 

Aurel Pop[p]? E român. A fost profesor de liceu; lumea ştie despre 
el numai că pictează. Mai mult, nu. El va fi însă un eveniment nu nu-

13 ATtă. Muveszet, în „Aurora ... ", I, nr. 1, din 24 decembrie 1922, pp. 9-11. 
14 Raoul Şorban, Zoltân Banner, AuTel Popp, Editura Meridiane, Bucureşti, 

1968; Şorbân Raoul, AuTel Popp, Corvina Kiad6, Budapesta, 1978. 
15 O astfel de retrospectivă a fost organizată la sfîrşitul anului 1968 la Mu­

zeul de artă din Cluj, cu un catalog întocmit de I. E. Szab6 şi N. Lăptoiu. In 1979, 
cu prilejul centenarului naşterii pictorului, sub semnătura Iuditei Erdos, ia Satu 
Mare a fost publicat un catalog partimonial care preia - fără să facă această 
menţiune - din catalogul clujean CTonologia, lista ExpoziţiiloT la care a participat 
Aurel Popp şi BibliogTafia. Din aceasta din urmă lipsesc, în catalogul sătmărean, 
chiar şi articolele prilejuite de retrospectiva clujeană şi de aniversarea din 1969: 
Murâdin Jeno, Szolnay Sandor es Popp Aurel a 1936-os levelezesebol, în „Utunk\ 
XXIV, nr. 3, din 17 ianuarie 1969, .pp. 6-7, Szabo E. Ilona, Popp AuTel gyutem.e­
nyes kicilitasa KolozsvciTon, în „Utunk", XXIV, nr. 8, din 21 februarie 1969, p. 1 O; 
Mircea Ţoca, La Muzeul de aTtă din Cluj. Expoziţia TetTOspectivă Aurel Popp, în 
,,Scînteia", XXXVIII, nr. 7985, din 23 februarie .1969, p. 4; Negoiţă Lăptoiu, Re­
tTospectiva Aurel Popp, în „Steaua", XX, nr. 2 februarie 1969, pp. 96-98, precum 
şi recenziile la monografia lui Raoul Şorban şi Zoltân Banner, publicate de Ion 
Tătaru în „Ateneu", VI, nr. 4, aprilie 1969, ,p. 14 şi „Studii şi cercetări de istoria 
artelor. Seria arta plastică", XVI, nr. 2, 1969, pp. 252-253. 

16 Nu este înregistrat nici de Almâsi Tibor, Aurel Popp în lumina cîtorva 
documente inedite, legate de viaţa artistică din Ardeal şi Banat, în „Studia Uni­
versitas Babeş-Bolyai. Series Historia", XXV, nr. 2, 1980, pp. 55-64, nici de Mir­
cea Ţoca, Un artist al vremurilor noi: Aurel Popp (1879-1960), în „Studia Uni­
versitatis Babeş-Bolyai. Series Historia", XXVI, nr. 1, 1981, pp. 55-56, reprodus în 
Şase decenii de plastică românească militantă, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1981, 
pp, 97-113. 

17 N. Tonitza, Pictorul Aurel Popp, în „Artele frumoase", nr. 3-4 din 1922, 
retipărit în N. Tonitza, Scrieri despre artă, cuvînt înainte de Tudor Arghezi, cule­
gere de texte, cu adnotări şi o prefaţă de Raoul Şorban, ed. a II-a, Editura Me­
ridiane, Bucureşti, 1964, pp. 145-146. 

https://biblioteca-digitala.ro



342 Mircea Ţoca & 

mai în pictura noastră, dar şi în cea europeană. Am convingerea sfîntă 
că dacă omul acesta cu părul cărunt nu şi-ar fi băut viaţa - din punct 
de vedere material abia acum rezolvată - în circiumile din Sătmar, ar 
fi fost un Napoleon al penelului în vreo capitală apuseană. E cam res­
pingător să vorbim despre oamenii noştri într-un ton aşa de încrezut, 
dar totuşi, eu am dreptate cînd spun că urmaşii lui Dostoievski ~i Gorki, 
ai lui Eminescu şi Petofi, ai lui Grigorescu şi Munkacs, vor porni, de 
undeva, tot de pe aici. 

Aurel Pop[p] trăieşte în atmosfera bibliei. Viziunile sale simbolice 
le scoate din adincimea primitivă a bibliei şi aceasta n-o înţelegem numai 
la formele sale, căci tonul sufletesc de fond, cimpul pe care el îşi seceră 
concepţiile, e în sine tot biblic. Snopii de concepţii îi aşează apoi în 
cruce. Cruce? Da. Toată viaţa e o cruce, după cum el creiază pe pinza 
lui «Cu crucea vieţii» un grup de oameni dezbrăcaţi, fiecare cu o cruce 
pe umăr. Aurel Pop[p] nu relevează in viaţa lui decit suferinţa şi pe 
aceasta o pune pe pinză. In picturile lui, suferinţele figurilor sint aşa 
de bine exprimate, incit stînd în faţa pînzelor auzim şi vaietele şi ne 
simţim un Atlas, pe ai cărui umeri apasă toate suferinţele pămîntului. 

Aurel Pop[p] face parte din genul 'lui Eminescu: cu forme simple 
explică viziuni extraordinare. Vine din infinit şi merge în infinit, iar 
caracterul său principal este puternici.a. Formele ii sint aşa de strimbe 
incit concepţiile sale abia încap în ele. E puţin exagerat, dar foarte ade­
vărat mi-a spus, cind, odată, l-am ascultat vorbind despre filozofia lui 
de artă: «Penelul e grozav de fin, incit nu pot exprima prin el ceea ce 
este în mine. De multe ori îmi vine să pun văpsea cu chilogramul pe 
pinză, altcum - în zadar ascult puterea svicnind - simt orice culoare 
molatică». Acesta e zbuciumul puterii elementare. 

Arta lui Aurel Pop[p] am putea-o numi şi propagandistă. Ca om, 
socialist, el e deja pacifist, iar în picturile sale e de-o sută de ori mai 
pacifist. Dar pacifismul strigă, se vaietă, înjură, luptă şi ii trebuie o răb­
dare nervoasă să convingă şi să adune oamenii în jurul său. Pe pînzele 
lui Aurel Pop(p], Lazării strigă la cer şi la picioarele lor se brăzdează 
blesteme pe faţa pămintului. Privind culorile ~i figurile sale auzim vaie­
tele mamei care naşte o lume întreagă. J:t'iecare tră'Să<tură a lui se adcr-e­
sează maselor. Tocmai prin aceasta se deosebeşte de confraţii lui pictori 
de «plain air». «Să dăm sentimentelor maselor - spunea în legătură 
cu fiiosofia sa de artă - tulburarea milioanelor de suflete (»]. în tot 
cazul c o filozofie nouă şi pare a fi filozofia viitorului: arta adevărată îşi 
caută succesele prin simplicitate şi nu e făcută pentru cei cîţiva cu o cul­
tură înaltă - şi la urma urmelor şi masele au dreptul la putinţa de a 
citi şi a contempla pictură [ ... ]. 

El nu tinde către o plastică. Baza experienţei sale de lume progre­
sivă e mişcarea, şi ştie clar că viaţa e mişcare, - nemişcarea e însăşi 
moartea. Deci nu putem vedea lucrurile odihnindu-se liniştite în timp 
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şi spaţiu. De altfel, arta are obiceiul să personalizeze obiectele. Pentru 
aceasta, pe pînzele lui Aurel Pop[p] totul vorbeşte şi se mişcă. 

Despre fiecare din pînzele lui s-ar putea scrie coale întregi, şi după 
concepţiile sale e uşor de dovedit genialitatea autorului lor. Putem 
spune că fiecare din pînzele sale e o bucată ruptă din viaţă. 

Pe una un soldat se zbuciumă între reţelele de sî.rmă ghimpată din 
faţa tranşeelor, dar cind se crede scăpat, cu braţele deschise se lipeşte 
de spinii de fier şi sub el e scris numai atît: «Christosul modern ... In­
tr-alt colţ al atelierului, pe un tablou de seară, un soldat îmbrăcat în 
haine verzi cade la pămînt cu faţa spre noi, iar doi corbi îi stau pe 
umeri şi mănîncă ochii omului. Intr-o rază mai luminoasă minerul stă 
în gura minei şi se ceartă cu viaţa, iar lingă el Cristos îmbrăţişînd un 
om slab duce un steag, şi de departe zimbesc coşurile fabricilor. Nu cred 
să fi existat însă cineva care să urască mai mult războiul şi să-l pic­
teze mai frumos ca Aurel Pop[p]. Picturile sale de acest fel sint mai 
plastice ca o carte de istorie. La poalele unui deal înălţat din morţi stă 
o femeie îmbrăcată în voal negru şi întreabă: «Dar el unde e? .. Mai 
aparte, printre ramurile unui copac se clatină piciorul plin de sînge ca 
nişte haine de strigoi sfîşiate şi ,legate afară de crengile unui copac din 
marginea drumului, iar în mijlocul unui zgomot babelian ne scuipă sînge 
în ochi un tun pe ale cărui roate se urcă oameni inconştienţi. 

Exaltarea aceasta e atmosfera lui Aurel Pop[p] care ne aminteşte 
de Leonid Andreiew. Nu se laudă cu studii făcute în străinătate, a por­
nit singur şi independent, şi nu-i pasă dacă mîine academicienii îl vor 
înfiera de «vulgarism»" 18• 

După cum se vede, Sandor Kerestury a reuşit să consemneze, cu 
tonul unui reporter pătrunzător şi sigur, atît caracteristicile definitorii 
ale omului - militant socialist, pacifist convins, pe care ororile războ­
iului şi dramaticele realităţi sociale l-au marcat prnfund -, cit şl pe 
acelea ale artistului, cu o covîrşitoare forţă de expresie, în scene cu un 
profund caracter social, cu un vizionarism care (şi atunci cînd face apel 
la reprezentări alegorice inspirate de mitologia creştină) nu face decît 
să demaşte inechitatea şi absurdul unei lumi despre care ştie că trebuie 
şi poate să fie schimbată. Este, de asemenea, impresionant faptul că 
publicistul orădean îşi oă seama - ca şi Tonitza, de altfel - nu numai 
de caracterul singular al viguroasei şi dinamicei personalităţi a artistu­
lui sătmărean, ci şi de ţinuta şi valoarea excepţională a operei sale, pe 
care scurgerea deceniilor a validat-o ca atare, atît în ceea ce priveşte 
realismul viguros al tematicii de inspiraţie socială majoră, cit şi în ceea 
ce priveşte realismul mijloacelor de exprimare, în forjarea cărora (adău­
găm noi), situîndu-se pe linia preluării unor elemente expresioniste, îşi 
dovedeşte şi capacitatea de asimilare a unor soluţii novatoare, aflate in 

18 Kerestury Sandor, Aurel Popp (Cu ocazia viitoarei sale expoziţii la Cluj), 
în „Aurora ... ", I, nr. 2, din 31 decembrie 1922, pp. 6-8. 
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contrast deplin cu gustul academizant al vremii şi, mai ales, al provin­
ciei sale. 

Numărul succesiv al revistei urmăreşte fenomenul artistic local, care­
- conform presei vremii - ne apare azi de o bogăţie nebănuită ante­
rior, întreaga efervescenţă din acest domeniu fiind, cu evidenţă, stimu­
lată tot de Reuniunea culturală „Cele Trei Crişuri", condusă de George­
Bacaloglu, care, încă în 1920, în paginile revistei anunţa apariţia unei 
publicaţii specializate de artă şi instituţionalizarea expoziţiilor perma­
nente, fapt ce nu ar fi făcut <lecit să se aşeze în continuarea unei tra­
diţii glorioase, întrucît: Şincai „încă înainte cu o sută de ani ... des­
chide aici în Oradea salon de artă permanentă"19• In lunile de apariţie a 
„Aurorei ... ": ,,In Oradea-Mare una după alta se aranjează expoziţii noi 
de pictură. Mai mult, în tumultul lunilor trecute, trei-patru expo7lţii de 
odată luptau pentru atragerea publicului înţelegător de artă. Şi se întim­
plă că, în această luptă, mijloacele de a cîştiga publicul nu sînt tocmai 
modeste [ ... ] ... e important să atragem atenţia asupra celor citeva 
expoziţii, care reprezintă o tendinţă serioasă şi o concepţie largă". Pre­
zenţa pe simezele unei expoziţii personale a pastelurilor, desenelor şi 
uleiurilor unui pictor local - Jeno Pozsonyi - prilejuieşte, astfel, unui 
autor, care semnează numai cu iniţialele, următoarea prezentare: ,,Po­
zsonyi e un vechi membru al coloniei din Oradea, a cărui expoziţie 
actuală e rodul unei singurătăţi şi munci de doi ani. In peisagiile sale­
rezolvă, în general, probleme grele, din care se relevează surprinzător 
simplitatea liniilor din «Plugărit de primăvară» şi «Topire de zăpadă». 
Are o deosebită predilecţie pentru pasteluri, fiindcă acestea, prin fine­
ţea lor, armonizează mai mult cu sufletul pictorului. Celelalte pînze ale 
sale sint mult mai puternice, iar fineţea dispare. Dintre desenuri, atra­
gem atenţia asupra «Străzii Kapucinus», care prin faotul înserării şi al 
monotoniei creionului farmecă ochii contemplatorului"20• 

Jeno Pozsonyi, la rîndul său, nu se sfieşte să ia condeiul în mină, 
în calitate de cronicar plastic, şi să comenteze, cu ocazia următoarei 
apariţii a revistei, expoziţia personală deschisă de băimăreanul Valer 
Ferenczy, în Sala de sticlă a Prefecturii din Cluj (care găzduise şi „Col­
legium Artificum Transylvanicorum"). Transcriem un pasaj mai amplu 
din cronica lui Pozsonyi, dată fiind importanţa lui Valer Ferenczy în is­
toria artei noastre, precum şi datorită faptului că - la fel ca în cazul 
articolului despre Aurel Popp - această cronică a rămas necunoscută 
pină în prezent specialiştilor, ea scăpînd din vedere chiar unui cercetă­
tor temeinic şi de exemplară meticulozitate, ca Jeno Muradin, autor al 
unei recente şi remarcabile monografii despre prezenţa în Transilvania 
a celor patru artişti din familia Ferenczy21 • lată prima parte a acestei 

19 Memento, în „Cele Trei Crişuri", ,I, nr. 2, din 1 mai 1920, p. 3,1. 
20 B.C., Artă. Expoziţii din Oradea-Mare (Pozsonyi Jeno), în „Aurora ... ", I, 

nr. 3, din 7 ianuarie 1923, p. 15. 
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cromc1 (nu transcriem partea finală, cuprinzînd consideraţii pe· tema cul­
turii artistice): 

„Din «copilul minunat>► (sic!) al lui Ferenczy - cum îl numesc în 
familie - Mi.inchen, Veneţia, Parisul, Firenze, Roma şi Olanda au făcut 
un pictor mare, cum e azi, şi care chiar dacă ne aminteşte pe tatăl său 
revoluţionist (sic!): Ferenczy Karoly22, tot mare rămîne. 

Dacă n-aş fi cunoscut operele lui Ferenczy Valer cumpărate de dife­
rite muzee de stat şi de culegătorii de pictură, dacă n-aş şti nimic despre 
medalia de aur a Statului şi despre premiul din Roma primit din partea 
Ungariei, dacă nici n-am cunoaşte portretele sale (Episcopul Fraknoi, 
Mama etc.), ar trebui să vizităm numai o mică parte din picturile sale 
expuse în sala festivă a prefecturii, pentru a ne convinge de calitatea şi 
voinţa lui artistică. 

Pînze de corabie care ard în razele soarelui, nouri aprinşi de apus, 
codri verzi ca smara1gdul din Baia-Mare, reprezentaţia la Opera din 
_Firenze, plină cu becuri electrice, atmosfera stricată a New York-ului23, 
fac deopotrivă de interesantă arta lui Ferenczy Valer, încărcată de pro­
bleme. 

Nu numai talentul a fost moştenit de la tatăl său, ci şi convingerea 
8rtistică, anume că fără probleme nu există artă adevărată. 

Problema tonului, a armoniei, a trăsăturii, a razei, a mişcării, a aeru­
lui şi alte probleme ine~plicabile prin cuvinte tehnice trebuie să existe 
în pictură; întotdeauna se simte nevoia unor probleme, căci fără acestea 
un artist nu poate să producă nimic nou. Conştient nu amintesc nici o 
operă a lui Ferenczy Valer, fiindcă mi-ar părea bine dacă cei care caută 
cultura artistică s-ar putea convinge prin însăşi ochii lor, pentru a putea 
urmări cu bună-voinţă şi înţelegere pe pictorul ce luptă cu mari pro­
bleme omeneşti. Toţi acei ce iubesc frumosul artistic trebuiesc să cer­
ceteze personal operele de artă şi să asculte cu dragoste înţelegătoare 
ceea ce le povesteşte pictura de orice formă. Căci adevărata artă este 
aceea care n-are nici o naţionalitate, care poate să vorbească în orice 
limbă celui cc-o priveşte cu interes"24• 

21 Muradin Jeno, A Ferenczy csalad Erdelyben, Editura Kriterion, Bucureşti, 
1981. La p. 133 aflăm că Valer Ferenczy mai deschisese în 1922 expoziţii personale 
în Timişoara şi Baia-Mare. O personală a artistului foarte probabil cu materialul 
de la Cluj), se deschidea, în Oradea, în ianuarie 1923 şi, în acest caz, articolul lui 
Pozsonyi poate fi interpretat şi ca o modalitate de a familiariza publicul din ora­
şul de pe Crişul Repede cu problematica şi cu valoarea apropiatului eveniment 
artistic. 

22 „Ferenczy Karoly a fost directorul Şcoalei artistice din Budapesta şi prin­
tre fundatorii coloniei de pictori din Baia-Mare. E unul dintre cei mai mari pic­
tori maghiari de la sfîrşitul secolului XIX-iea" (nota lui Jeno Pozsonyi). 

23 „O cafenea din Budapesta unde se întîlnesc numai scriitorii şi artiştii" 
(nota lui Jeno Pozsonyi). 

24 Pozsonyi Jeno, A?'ta. F'ef'l'!-nczv Vale,-, în ,,Aurora ... , I, nr. 4, din 14 ia­
nuarie 1923, p. 14. 
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Remarcabil - pentru raritatea tematicii de acest fel - este faptul 
că „Aurora ... " publică, în scurta sa apariţie, şi o cronică de arhitec­
tură, făcind o trecere in revistă, cu ochi critici, a moştenirii, precum şi 
a creaţiei arhitectonice mai recente din oraşul de pe Crişul Repede. Ală­
turi de citeva observaţii, la care nu putem decît să subscriem, pasajul 
despre arhitectura barocă orădeană cuprinde şi „aprecieri'"', care nu se 
susţin nicicum, despre monumentala şi originala înfăptuire arhitectonică 
transilvană, care este catedrala romano-catolică (înălţată între 1750 şi 
1779, pe baza proiectului arhitectului vienez Franz Anton Hillebrand, 
modificat apoi de arhitectul Giovanni Battista Ricca din Lugano, lucră­
rile fiind conduse direct, în perioade succesive, de cMre cei doi artişti): 

,,Dintre operele clasice de artă bisericească relevăm reşedinţa epis­
copiei romano-catolice, clădită în stil baroc, şi care e cel mai frumos 
edificiu al Oradiei. Dimensiunile enorme şi simplitatea nobilă a stilului 
o pun în rîndul celor mai desăvirşite edificii ale stilului baroc. Stă de­
parte de exagerarea barocă, e discret, simplu, - dar elegant ca un 
«grang signeur»-. 

Templul romano-catolic, casa lui Dumnezeu, e mai înapoiat. Dese­
nul frontispiciului, deşi e variabil, în zadar cauţi în el farmecul baroc 
şi formele gustului lui «Louis quatorze>►• Arhitectura lui interioară e 
bogată, dar conţine multe elemente neoclasice [!]. Nu e armonioasă, şi 
cu toată bogăţia de culori, culorile picturilor care imită colosul natural 
al materiei i-au stricat totul. O biserică mai frumoasă, în forme neocla­
sice, c biserica grec~atolică". In pasajul imediat următor autorul nu se 
sfieşte să afirme că: ,,Edificiile moderne ale Oradiei-Mari sînt clădite 
într-un stil -.parvenu» (parvenit) şi dintre ele numai o mică parte e clă­
dită cum se cade.", făcînd, în cele din urmă, o trecere în revistă a clă­
dirilor reprezentative de dată recentă, cu observaţii stilistice nu lipsite 
de interes: 

,,Dintre casele clădite de Rimanâczy Kalman, cea mai reuşită e pa­
latul episcopiei greco-catolice cu arhitectură romană [citeşte: romanică]. 
Frumos, prin ornamentarea lui empirică, e «palatul Apollo»-. Primăria 
are efect pentru ochiul maselor, dar stilul îi e nesigur şi în ornamenta­
rea ei găsim elemente de la renaşterea italiană şi pînă la succesiunea 
(sic!) Olbrich din Viena. 

Dintre casele clădite de Komor şi Jakab, mai reuşită este cea a lui 
Emil Adorian, de lingă teatru, însă palatul «Vulturul negru», cu tot efec­
tul ce-l produce vulgului, e lipsit de caracter. Ar vrea să fie un stil ma­
ghiar, dar mie întotdeauna mi-aminteşte de Marea Roşie. 

Teatrul «Regina Maria»- e un frumos exemplu de rococo [!]. E însă 
păcat că frontispiciul său prea e respins în fundul pieţii cu acelaşi nume, 
pierzindu-şi, astfel, mult din perspectivă"25• 

i.; Iosif Koszeghy, Arhitectura Oradiei-Mari, în „Aurora ... ", I, nr. 8, din 
3 martie 1923, pp. 10-11. 
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Interesul pentru creaţia artistică a localnicilor rămine constant. Nu 
lipsesc, uneori, accentele critice, strecurate în contextul unor prezen­
tări elogioase: ,,Vestitul pictor de afişe [Imre Foldes] a dovedit că poate 
fi cu adevărat poet al penelului. E aproape de neînţeles ca pictorul afi­
şelor bălţate şi senzaţionale să ascundă în sine atita sc-nsibilitate cită 
manifestă în tablourile sale. Un tablou al său intitulat «Sfîrşitul» nu ne 
surprinde numai cu armonia plăcută şi extaziantă a culorilor ci şi cu 
spiritul romantic ce se revarsă din el. Lui Foldes lmre ii place realita­
tea, iubeşte lumina curată şi cu măiestrie scoate în rdief rîvna crea­
toare şi în miniaturi ... "26 1n cadrul aceluiaşi grupaj de ştiri, redactorii 
revistei îşi manifestă satisfacţia pentru faptul că un reprezentativ artist 
maghiar din Oradea deschidea o expoziţie personală în Capitală: ,,Avem 
prilejul să raportăm asupra unui nou document îmbucurător al apro­
pierii culturale. Tibor Erno, renumitul pictor orădean va aranja în cu­
rind o expoziţie de pictură la Bucureşti. Dintre operele mai noi va PX­

pune la expoziţie tablourile intitulate: «Piaţa noastră», «Ţăranca română 
dansind», «Ţ1găncile», «Podul de la Băişoara», «Colţ de laborator», 
«Piaţa» şi «Spre casă». Sîntem siguri că Bucureştiul va fi o nouă etapă 
a frumoaselor succese ale lui Tibor Erno" 27 • 

In încheiere, ar mai fi de consemnat şi faptul că „Aurora ... " şi-a 
deschis paginile unor de2Jbateri pe tPmP artistice cu un mai pronunţat 
caracter teoretic. Militind pentru o artă care să contribuie la atenua­
rea şi treptata stingere a disensiunilor naţionale, colegiul revistei nu 
ezită să publice o contribuţie teoretică, primită de la Arad de la N. Da­
videscu, în care se face o articulată şi erudită pledoarie a caracterului 
naţional pe care îl are cu necesitate orice creaţie artistică autentică, 
menită perenităţii şi, deci, participării la făurirea tezaurului de valori 
universale: 

„Nu e, de sigur, niciodată de prisos să insistăm, mai ales aici, în 
acest îndepărtat oraş de graniţă, asupra caracterului naţional al oricărei 
arte. Nu odată s-a aruncat cuvîntul aproape jignitor că arta este inter-

26 Artă. Expoziţia Foldes Imre, în „Aurora ... ", I, nr. 12, din 19 aprilie 1923, 
p. 14. . 

TI Tibor Erno la Bucureşti, în „Aurora ... ", I, nr. ,12, din 19 aprilie 1923, p. 14. 
O notă (anecdotică) pe teme - să le zicem - artistice se află şi la George Bota, 
Reviste străine, în „Aurora ... ", I, nr. 13, din 1 mai 1923, pp. 14-15: ,.Din ciudd­
ţeniile americane. La o expoziţie de pictură din New York, pictorul Kaufman a 
expus un tablou reprezentînd «Nunta de la Cana». Să nu ne aşteptăm însă la un 
tablou ele Veronese. Intre alte personagii, care au luat parte la prefacerea apei în 
vin, pictorul a zugrăvit alături de Isus pe ldl Volstead, cel care a făcut draconica 
lege contra alcoolului. Acesta apucă pe Isus de umăr şi cu un gest îl întreabă 
parcă pe mîntuitorul: De ce ai făcut alcool? Iar alt prohibiţionist, Dl Bryan, apucă 
un vas cu rvin şi-l varsă, în spate, ca un fel de insultă, un alt antialcolist stă 
cu pălăria în cap. Apostolii şi nuntaşii sînt consternaţi, dar Isus liniştit şi măreţ 
zice parcă: «Iartii-i Doamne cd nu ştiu ce fac!» Impotriva prohibiţiei o contra 
mişcare s-a pornit şi la aceasta după cum vedem iau parte şi artiştii cu operele lor. 
Tabloul lui Kaufman este reprodus în sute de mii de exemplare şi împrăştiat în 
toată America". 
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naţională. Afirmaţia aceasta, atunci cind e sinceră, constituie o penibilă 
confuzie între cauză .şi efect. Caracterul internaţional al artei nu <'Ste 
decit floarea a[le] cărei rădăcini sînt adînc înfipte în zăcătorile naţio­
nale de sensibilitate diferenţiatorie a unui popor. 

Şi, într-adevăr, lucrul e explicabil. Arta e produsul intelectualizat 
al smsibilităţii unui artist; e condiţionată de circumstanţe, adeseori 
insesizabile, şi care toate laolaltă reflectă o epocă situată în timp şi 
spaţiu. 

Imponderabilul acela care formează pecetea personalităţii unui ar­
tist e căptuşit şi cu un altul colectiv, răsfrînt, ca aerul într-un plămîn, 
din afară, şi care constă din chipul specific al unui popor de a vedea şi 
simţi imaginea, de a surprinde detaliile şi de a alcătui, apoi, : blocul. ln 
picturi, ca şi în poezie, în sculptură ca şi ;în muzică, trăieşte în primul 
rînd poporul din mijlocul căruia a purces emoţia creatoare a artistului. 
Altfel va asocia şi disocia culorile aceluiaşi peisagiu un pictor francez şi 
altfel le va mînui unul român. Elementele populare ale ar.tei decorative 
sînt o dovadă irecuzabilă a acestui adevăr. Desemnurile noastre de pe co­
voarele naţionale, de pe ţesături, de pe oale, fotele sau briiele, bunăoară. 
Pe cînd acolo bunăoară, predomină ideea culorii ţipător diferenţiate, cu 
portocaliu, verde ş1 roşu pe planuri bruşte, la noi, dimpotrivă, se. simte 
preocupare atentă a armonizării culorilor, a atenuării diferenţiate zgo­
motoase in vederea unei armonii de lăuntrică totalitate. E felul special al 
fiecăruia de a-şi nota emoţia artistică a motivului de care a fost izbit. 
Şi artistul adevărat nu are alt scop decît redarea cit mai fidelă a acestui 
fapt. 

Fireşte însă, că pînă la urmă, arta sfîrşeşte prin a depăşi graniţele 
etnice din care a purces. Aceasta însă numai în măsura în care, la ori­
gine, a ştiut să le reprezinte în chip credincios. Această depăşire a gra­
niţelor, desigur, că conţine un larg fond de umanitarism, că are vaste . 
efecte de generozitate şi că constituie o nobilă chemare a ei. In sensul 
acesta, e drept, că ne putem adresa artei ca element de înfrăţire şi de 
apropiere cu restul lumii civilizate. Ea poate să apropie între ele părţi de 
lume care, cunoscindu-se ca ataa-e, pot găsi sentimente şi gînduri demne 
de toată dragostea de semeni de altă naţionalitate. Nu trebuie confundată 
însă esenţa pur naţională a artei cu efectele ei fireşti. 

Artistul nu are în vedere, în momentul creaţiei, decit o cit mai pu­
ternică realizare de sine; ea vine în chip firPsc, cu întreg cortegiul de 
contingenţe inerente pămintului pe care ia naştere şi, dacă, apoi ansam­
blul operei de artă izbuteşte să fie viabil, rezultă, în chip firesc, şi un act 
de umanitate. 

Arta ca scop internaţional însă constituie o adevărată negaţie de 
sine".28 

21! N. Davidescu, Intre artă şi naţionalitate, în „Aurora ... ", I, ni'. 14, din 
15 iunie 1923, pp. 1-2. 
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In ciuda programului generos şi a deschiderii spre largi orizonturi, 
dovedită mai ales de prezenţele literare, în ciuda scopului nobil de a milita 
pentru o apropiere între oamenii de cultură, între artiştii şi între intelec­
tualii români şi maghiari printr-o mai bună cunoaştere reciprocă, în ciuda 
ecoului naţional şi a aceluia internaţional - pe care revista îl consem­
nează periodic în scrisori sau în rezumate ale referirilor la publicaţia oră­
deană din presa de la Bucureşti, Budapesta şi Viena -, în vara anului 
1923 „Aurora ... " îşi încetează apariţia. In toamnă, redactorii mai spe­
rau încă într-o continuare a apariţiei „Aurorei ... ", întrucît unul dintre 
aceştia se referă la: ,,greutăţile şi împrejurările care au condamnat aceas­
tă revistă la o pauză de trei luni".20 Un proiect de a asigura reapariţia 
,,Aurorei ... " numai în limba maghiarăJO nu pare să se fi realizat, întru­
cit o asemenea nouă serie lipseşte din biblioteci. In scurta sa apariţie, re­
vistei bilingve „Aurora ... " din Oradea îi rămîne însă meritul de a fi 
consemnat cu interes şi fidelitate, cu entuziasm, dar şi cu obiectivitate, 
aspecte alE> vieţii artistice româneşti, acordînd, in mod firesc, o atenţie 
specială personalităţilor, artiştilor şi expoziţiilor din Transilvania. 

LES ARTS PLASTIQUES DANS LA REVUE „AURORA" 
DE ORADEA 

Resume 

La revue „Aurora", imprimee a l'initiative de George Bacaloglu, aparait du­
rant quelques mois, entre 1922-1923. Le premier numero de cette revue bilingue 
presentait, dans l'article de fond du directeur, le programme de celle-ci: .,Tout 
d'abord Aurora (on a choisi ce mot car il existe dans Ies deux langues) va pu~lier 
le plus de traductions possibles choisies de la litterature roumaine en hongrois et 
vice versa. Ainsi Ies deux nationalites arriveront le plus tot possible a se con­
naître ( ... ). 

Aurnra suivra presque tous Ies mouvements litteraires et artistiques des deux 
nationalites en publiant des articles, chroniques, riches compte-rendus sur l'art 
et le theâtre roumain et hongrois". 

Du riche sommaire de la revue, le travail met en discussion Ies problemes 
d'arts plastiques ci-inclus, d'autant plus que, au moins dans deux cas - ceux des 
peintres Aurel Popp et Valer Ferenczy - on se trouve devant des exegeses cri­
tiques d'une reelle valeur, gui dans Ies six decennies ecoulees depuis l'apparition 
de ccs articles, reproduit presque entieremcnt, ont echappe aux chercheurs se pre­
occupant de l'oeuvrc de ces artistes. 

29 Kerestury Sandor, 1n chestiunea apropierii culturale româno-maghiare, în 
,,Cele Trei Crişuri", IV, nr. 9, septembrie 1923, p. 145. 

30 Memento, în „Cele Trei Crişuri", IV, nr. 1, ianuarie 1924, p. 16. 
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De meme, on met en evidence Ies informations, inserees constamment, con­
cernat Ies expositions d'arts plastiques ouvertes dans cette periode a Oradea et 
dans le pays; l'architecture de la ville (baroque et secession). En meme temps Ies 
pages de la revue abritent des debâts sur des sujets artistiques a caractere theo­
rique prononce (par exemple, le caractere national que chaque creation artistique 
authentique doit avoir avec necessite). 

Bien que jouissant d'une courte apparition, la revue bilingue Aurora de Ora­
dea a le merite d'avoir consigne avec interet et fidelite, enthousiasme mais aus5i 
avec objcctivite, des aspects de la vie artistique roumaine, en accordant, natu­
rellment, une attention particuliere aux personnalites, aux art1Stcs et expositions 
de Transylvanie. 
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