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Galeria de arti roméneasc §i universald a muzeului din Oradea fsi etaleazi €Xpo-
natele la etajul intfi al palatului baroc care, impreuni cu catedrala romano-catolic §i
cele zece cladiri ale “sirului canonocilor”, formeazi cel mai mare complex baroc din
fara noastrd. Vizitatorii romdni §i strdini au posibilitatea si admire o clidire monu-
mentald datorata arhitectului Franz Xaver Hillebrandt si inginerului Johann Michael
Neumann, constructori de prestigiu la curtea Mariei Tereza. Are planul in formi de
“U”, spre curtea interioara, larga cuprinsa intre laturile de rasarit gi de apus ale pala-
tului, urcind, in etaje, trepte lungi ceea ce face ca intrarea spre muzeu si aiba un aer
solemn, elegant. Vizitatorul are, astfel, ragazul si se concentreze, si se pregateascd in
vederea primirii informatiilor pe cit de variate pe atit de interesante, pentru emotiile
artistice, estetice ce le va incerca aici. Monumentul se incadreazi in spiritul barocu-
lui sud-german §i austriac, prezentind asemanari cu palatul din Wiirzburg §i palatul
Schonbrun din Viena, mai ales prin decoratia interioari a etajului intfi, liniatura eta-
jului doi, reprezentativa casd a scirii din marmor3 albi ce urci ceremonios spre
primul etaj, prin deschiderea ampla a salilor, prin acoperigul inalt, mansardat si
ferestrele cu ancadramente semicirculare, pe poarti apdrind coronamente in segment
de cerc sau in acoladd, avind in interiorul lunetei motive decorative in relief, prin
lezenele incoronate cu capiteluri ionice. Terminat in anul 1776, palatul a servit ca
resedinti a Episcopiei romano-catolice.

Trebuie sd precizam ca la Oradea a existat inci din anul 1872 un muzeu, adapostit
intr-o frumoasa cladire in stil secesion ce a ajuns pe parcurs neincapatoare pentru
variatele colectii, fmbogtite mai ales dupa anul 1965, cind a inceput s se pregi-
teascd “nasterea” unui nou muzeu, cu cele patru mari sectii ale sale, aga cum se pre-
zintd el acum. Acesta a fost si motivul pentru care s-a hotarit sa-i fie destinat muzeu-
lui palatul baroc, generos ca spatiu de expunere, impresionant ca forma de arti euro-
peand. De-a lungul timpului, monumentul se deteriorase intr-o mare mdsurd, fiind
necesare mari ivestifii pentru restaurare si reconstituire, urmarite cu rigoare de spe-
cialigti, respectindu-se nu numai stilul baroc dar §i caracteristicile specifice, elemen-
tele initiale ale constructiei. Inaugurarea noului muzeu a avut loc la 17 ianuarie 1971
iar in iulie 1987 a fost terminata reconstituirea celei de a doua intriri a palatului, aga
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cum ni se infafiseaza ea astizi, elegantd, monumentala, ampla. in fata scarilor a fost
amenajat un parc cu fintini arteziene iar aldturi s-a construit un amfiteatru in aer liber
unde pot avea loc variate manifestiri cultural-artistice.

Fondul colectiilor de arta il constituie vechea colectie a muzeului la care s-au
addugat lucriri din colectiile palatului episcopal. Colectiile de artd au fost imbogitite
mereu, mai cu seamd in anii din preajma organizdrii muzeului in actualul edificiu.
Au fost transferate atunci mai multe lucriri valoroase de arta europeana de la Muzeul
national de artd din Bucuresti carora li s-au aldturat in numar mare cele de arti roma-
neascd contemporand achizitionate gi transferate sectiei de artd prin Inspectoratul
pentru culturi al judetului Bihor §i Ministerului Culturii din Bucuregti. Dar principala
forma de imbogitire a colectiilor au constituit-o numeroasele achizitii, datorita carora
muzeul oridean se poate mindri astazi cu colectii deosebit de valoroase de arta deco-
rativi romineasca §i universald, mai ales de picturd, sculptura gi graficd roméaneasci
modema3 si contemporand. Fird aceste achizitii ar fi fost imposibild organizarea ex-
pozitiei de baza in acest edificiu, cu spatiile sale largi, atit de potrivite pentru noua §i
generoasa sa menire. Atunci, in acei ani de intense §i documentate cercetéri au fost
achizitionate lucriri de primd marime apartinind celor mai de seama pictori §i sculp-
tori romani din perioada moderna.

Sectia de artd a muzeului detine peste patru mii de lucrari de picturd, graficd,
sculpturd, artid decorativa la care se adaugd peste 10.000 piese de ex-libris. Firegte,
expozitia de bazd nu cuprinde decit o mica parte, celelalte lucrari fiind adédpostite cu
grija in depozite adecvate ca spatiu.

Asadar, dupi ce va fi vizitat la parter ampla expozitie de istorie, vizitatorul va ur-
ca pe scara eleganta de marmora la etajul I al muzeului, pentru a ajunge in expozifia
de artd, cu doua galerii, de artd universala si de artd roméineasca ce-gi etaleazd lucra-
rile pe o suprafatid de 600 mp. in 19 sili de expozitie, la care se adauga doud coridoa-
re lungi si “holul alb” unde §i incepe vizita la acest nivel. inainte de a intra insa in si-
lile de expozitie, nu poti sd nu admiri cele patru mari tapiserii cu ritmuri baroce, Ano-
timpurile, comandi speciald pentru nigele peretilor, avind ca autoare principala pe ar-
tista plastici Maria Blendea in colaborare cu un grup de artiste decoratoare. De ase-
menea, vizitatorul va observa cu incintare sobele din faiantd, in fiecare sald cu alta
decoratie barocd sau rococo. Din “holul alb”, cu pardoseala din marmora, din plin lu-
minati prin ferestrele mari, impodobit cu valoroase tapiserii roménesti contempora-
ne, se ajunge in inciperea centrald a palatului, in “sala festiva”, largi, cu inil{imea a
doui nivele, luminata artificial de un frumos candelabru, decoratd cu motive florale
cu ghirlande si alte elemente de baroc, somptuoasd, coplesitoare §i, aparent, absor-
bantd prin grandoarea ei initiald. Decoratia picturala originala ce a suferit §i inerente
deterioriri si transformiri, a fost executatd de pictorul Francesco Storno, in anul
1879. In aripa nordica, 1inga penultima sali cu arta europeand, se afla si fosta capeld,
decorati initial de artistul bavarez Johann Nepomuc Schopf.

S-a stabilit nu o data valoarea inestimabild a colectiei de artd roméneasca ce reu-
neste lucriri de prima importanta si caracteristice celor mai de seamad artigti romani
moderni §i contemporani, incepind cu Gheorghe Petragcu. Dar in patrimoniul mu-
zeului se afld numeroase lucriri de pictur3, sculpturd, grafica si artd decorativd uni-
versald, dintre care o parte insemnaté este expusa in opt sali dedicate artei universale.
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Expunerea incepe cu tablourile cele mai vechi din colectia de arta, apartinind scolilor
flamande, olandeze si germane, din secolele al XVI-lea — XVIII-lea. intre acestea se
remarcd Madona cu pruncul, pictatd de un anonim flamand la inceputul secolului al
XVl-lea. Tabloul este deosebit de valoros prin unitatea de stil si de expresie, prin fi-
netea desenului care, fird sd decupeze formele, le urmareste, prin frumusetea, pulsa-
tia vietii interioare pe care o intuim de o emotionanti puritate, prin culorile calde, cu
transparenfe de mare rafinament, asternute intr-un strat subtire, prin echilibratul ritm
compozitional, prin siguran{a executiei. Predomina formele ovale, formele rotunjite
sau unduite, intr-un raport subtil ce conferd corporalitate i consistentd volumelor dar
care contribuie gi la atmosfera de armonie, de liniste meditativd, de tandrete ome-
neascd, la exprimarea celor mai adinci sentimente, cu discretie, cu o delicatete tulbu-
ritoare. Cercetirile de pind acum asupra tabloului au indicat ca probabile directii
pentru identificarea autorului atelierul lui Quentin Metsays din Anvers (cu posibilita-
tea de a fi fost executat de Joss van Cleef) §i ambianta artistica a oragului Bruges (un-
de s-a péstrat traditia lui Van Eych, cu accent pe sensibilitatea picturald, pe compozi-
tia echilibrata pe un decorativ inchis, ca si detaliul in ritmul compozitional etc.), cu
trimitere la Gerard David (1460-1523) care, prin prima sa formatie olandezi, a adus
in pictura flamanda a secolului XV o prospetinie a viziunii, 0 “savoare tinereasci a
unei descoperiri”, o picturalitate noua a imaginii, cildurd si suavitate in expresie, la
care s-au addugat influentele italiene. Aceastd concepere a scenei in prim-plan, pen-
tru a asigura un contact sentimental cu privitorul era pe gustul noilor spectatori, in
acord cu evolutia societitii de atunci. Dincolo de aceste presupuneri cu privire la pa-
ternitatea tabloului, chipul madonei ne emotioneaza prin trdirea ei ca tinira mama, cu
un suris senzual §i enigmatic totodatd, tandra i ocrotitoare, de o frumusete interiori-
zatd §i totusi tangibild, fireasca, in egald misurd. Un fluid pare si lege cele doui
fiinte, un fluid care vibreaza si unegste corpuri, volume, planuri intr-o compoziie
echilibratd, intr-o atmosfera diafani gi calma.

Intr-o alta directie a picturii din Tirile de Jos se inscrie tabloul povenit din atelie-
rul lui Maerten van Heemskercke (1498-1574), reprezentant al scolii din Haarlem,
care, aga cum $-a observat, in prima fazi a creatiei sale a Tmpins la extrem sciziunea
manierista a congtiintei estetice flamande. In creatia sa au fost asimilate influentele
expresionismului nordic ca §i cele ale Renasterii italiene, in special ale lui Michelan-
gelo, pe masura marii sale forte temperamentale. Tabloul, Isus intre cei doi tilhari ,
manifesta trisdturi caracteristice conceptiei plastice ale lui Heemskercke; corpuri
vinjoase, cu volume puternic reliefate, umflate parcd, forme pregnante dar risucite,
traumatizate, spasmotice chiar, ce par incremenite in efortul dureros, expresii de
spaimd, contrastante, in planuri accentuate, culori puternice, unde lumina pune in
evidentd formele fiara si le sensibilizeze, fard si le incilzeascd. Observam aici
influente michelangiene si ale antichititii, inclinatia de a reda materialitatea specifici
lucrurilor (draperiile, crucea-de lemn, fringhia risucita, piarul etc.) noua tendin{a
manifestatd la inceputul sec. al XVI de a reda “forma pentru celilalt”, care “in fieca-
re dintre articuldrile sale, ca gi in ansamblul imaginii, “ne priveste”. Este, agadar, un
tablou reprezentativ pentru manierismul flamand, mai ales din prima jumétate a seco-
lului al XVI-lea, caracteristic pentru mul{i pictori din aceeasi perioada, dar mai ales
pentru van Heemskereck, dupi intoarcerea sa in Italia.
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in comparatie cu expresia de caldd umanitate, chiar dacd directd, a Madonei cu
pruncul sau cu cea expresionantd, contorsionatd a tabloului din §coala lui Heems-
kercke, portretul interpretare dupa Sfinta Margareta, atribuit Maestrului Magdalenei
Mansi, (activ intre anii 1510-1525), apartinind scolii de la Bruxelles, se inscrie
intr-o continuare a traditiei, cu elemente de expresie gotica. Este vorba, fard indoiala,
de un pictor stapin pe mestesugul sdu, care stie s imbine sensibilitatea desenului ce
subliniazi ovalul pur, trdsiturile delicate, formele urmdrite pind la miniatural, cu
transparenta culorilor §i placerea pentru decorativ, pentru redarea aminuntitd a
vestimentatiei, a accesoriilor §i podoabelor tinerei femei, intr-un realism tipic fla-
mand. Personajul cu formele clar delimitate, chiar daci cu finete, pe fundalul neutru,
ne priveste cu o distantare liturgica, provenita dintr-o conceptie arhaizantd. Dar ob-
servim ci se realizeaza si un modeleu formal prin culorile catifelate. Se creazi volu-
me, pe linga valorificarea decorativa a pieselor vestimentare, acestea imbracind fi-
resc, cu cildurd in trup adolescentin feminin.

In aceeasi sala dedicati, in primul rind, picturii flamande si olandeze, sint expuse
tablouri care reprezinti §i barocul secolului al XVIII-lea. Se poate vedea, astfel, un
tablou ca Adoratia pdstorilor, din secolul al XVII-lea, interpretare dupa Pieter Paul
Rubens (1577- 1640), pictorul cel mai mare si cel mai caracteristic pentru Flandra
acelui secol. Autorul tabloului a creat o compozitie ampld, cu mai multe personaje, in
atitudini §i gesturi firesti, variate prin felul in care privesc scena maternititii. Au tru-
puri monumentale, viguroase, muschiuloase, energice dar si armonioase, cum este cel
al slujnicei ce poartd pe cap vasul cu apa, cu silueta puternicd dar mladioasd. Scena
biblici ne duce cu gindul la o scena de gen rurald, surprinsa cu realism dar §i cu o in-
tensitate a expresiilor, dinamicd, chiar impetuoasa prin ritmul compozitional specific
lui Rubens care, se stie, a avut mulfi discipoli §i a determinat o admiratie constanta.

Printre elevii §i colaboratorii lui Rubens s-a numarat §i Frans Snyders care, aldturi
de Jan Fyt, este unul dintre cei mai mari pictori de naturi moarte i animalieri. La
muzeul oradean este expusd o excelentd Naturd moartd cu vinat §i fructe pictatd in
atelierul lui Frans Snyders (1579-1657). Este o naturd moarta de mari dimensiuni, cu
fructe, legume, vinat, obiecte, o picturd caracterizata printr-o ingramédire de lucruri,
prin vervd, opulentd, pitoresc, dinamism compozitional §i chiar prin dramatism,
printr-o forta a expresiei cu o cromaticd variata, cu intensitati si rafinament deopotri-
vi, cu predominarea culorilor calde, mai ales a rogului. Este vorba de o compozitie
aglomerati §i totusi unitara, care, daci nu a fost pictata de Frans Snyders, a fost reali-
zata de un elev ce si-a insusit cu fidelitate personalitatea creatoare a maestrului. Fie-
care obiect, fiecare fruct, fiecare element al scenei picturale este redat in toatd speci-
ficitatea sa material; pielea cu care este tapitat scaunul, cuiele, lemnul, carafe §i cu-
pe, pahare, suculenta frunzelor §i a fructelor (unde se evidentiaza stralucirea savuroa-
s a rodiei, transparenta unor fructe, catifelarea sau matitatea lor), cele douad pahare
cu vin rosu — $a ne amintim ci naturile acestea moarte erau investite §i cu calitati ex-
presiv-simbolice —, patina unor obiecte, moliciunea blanurilor unor animale, penajul
multicolor al pasarilor vinate etc. Scoala olandeza a secolului al XVII-lea este repre-
zentatd §i printr-un tablou Petrecere, semnat de Peter Veredaelf, ce ilustreazi scena
de gen olandezi a secolului al XVIII-lea, chiar daci nu printr-un reprezentant de pri-
ma mirime. Este infitisatd o petrecere intr-o circiuma spatioasd, cu personaje nume-
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rcase din mediul citadin negustoresc, chefuind, jucind cérti, gesticulind, in situatii,
ipostaze, pozitii diverse. Spiritul de observatie al pictorului are accente de umor, in-
clinatii spre ridiculizare. Interiorul de circiuma se deschide in dreapta spre alte interi-
oare, animate, iar in stinga, spre un peisaj unde o femeie alunga cu métura pe un che-
fliu ce a intrecut misura. Pictorul a dorit sd infatigeze cu verva nu numai o sceni de
petrecere dar a avut ambitia sd creeze un spatiu in adincime cit mai divers, cit mai
amplu, cit mai complicat. Pe linga aceste preocupari plastice, observam §i aici
plicerea de a picta minutios vegminte, ornamente, accesorii, obiecte cit mai diverse.

Dintre tablourile ce apartin picturii germane, amintim doud ugi de altar din seco-
lul al XV-lea unde, pe linga reprezentatari gotice, intilnim §i stingace caracteristici
formale renascentiste, incercéri de rezolvari perspectivale si elemente de peisaj, ala-
turi de fondul de aur traditional; un Cavaler cruciat ingenunchiat, probabil din sec. al
XV-lea, dar mai ales o lucrare de mici dimensiuni atribuitd lui Adam Elscheimer
(1578-1610), pentru o mai mare rigurozitate, incadrind-o in atelierul acestui mare ar-
tist care, aga cum fi scria Pieter Paul Rubens unui prieten, “a murit in plina putere a
talentului, la apogeul creatiei sale...” Rubens, degi a avut un stil pictural cu totul altul,
l-a apreciat in mod deosebit pentru firescul cu care concepea i crea compozitiile, cu
personajele redate cu realism gi atentie pentru aménunte. S-a observat “ca este nu
odati incerti stabilirea unei ordini cronologice riguroase a tablourilor si atribuirea lor
cu certitudine lui Elscheimer”. In tabloul Adoratia pdsdrilor de la Oradea, maniera
picturali este asemanitoare cu cea prezentd in lucririle sale create dupé plecarea in
Italia, cu influentele clar—obscurului §i ale realismului lui Caravaggio, asimilate cu o
admirabila personalitate. Imaginea respiri un aer de autenticitate, personajele biblice
ne apar ca nigte adevirati {drani ce privesc cu emotie, cu 0 uimire sincerd o scend a
maternititii, cu atitudini §i gesturi pe cit de firesti pe atit de expresive. Lumina aurie,
caracteristica lui Elscheimer care 1l va impresiona §i influenta pe Rembrandt, pune in
evidentd centrul tabloului unde se afld pruncul Isus. In interiorul surei vedem si dife-
rite unelte tArdnesti pictate cu minutiozitate, cu realism §i simplitate datorate unei ar-
tist la care siguranta de mestesug se imbina cu sensibilitatea folosirii unei penel sub-
tire in agternerea tuselor ce capiti consistentd §i viatd picturald.

Tot Scolii germane i apartine §i doud Naturi moarte in peisaj din secolul al
XVIl-lea. Una este semnatd de R. Stoitzner, atrigind atentia prin calitatea executiei,
prin stralucirea culorilor §i transparenta sau suculenta lor, dezvaluind calitéile, fru-
musetea fructelor — prezente nu fird intentie simbolicd ca §i cele ale florilor lumi-
noase, agezate alaturi de carafa de vin si de fluturele in zbor, intr-un peisaj — prin
verva culorilor §i a desenului stipinit cu mestesug, totul chemind la bucuriile vietii
pimintegti.

Pictf}ra italiana este reprezentati prin tablouri din secolele XV-XVIII-lea. Fecioa-
ra cu princul intre doi sfinti (tondo), a fost pictatd la sfirgitul secolului al XV-lea,
dar suferind repictiri §i restaurdri ulterioare. Ca prima paternitate a fost considerata
cea a lui Sandro Botticelli (1444/5-1512), pentru ca apoi s se ia in considerare ate-
lierul lui Raffaelino de Garbo (1466-1524). Oricum, figura Fecioarei seamdnd cu cea
a Simonetei Vespuci, modelul i inspiratoarea Venerei din Nagsterea Venerei si ale
atitor chipuri de Madone cu pruncul, create in atelierul lui Botticelli. Cei doi bdtrini,
plesuvi, cu trasaturi urite, cu figurile modelate mai sculptural pun i mai pregnant in
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evidenti silueta delicatd a madonei melancolice. Un desen fin, un colorit intr-o
pensulatie lisa, faldurile ample ale mantiei cu mineci largi care o imbraci firesc
inchid personajul intr-o form piramidala. In fundal vedem un peisaj specific picturii
din aceastd perioadd, cu pomi schematici, cu stinci, cordbii pe mare §i oameni mi-
nusculi dar redati in migcari firegti, animati.

Din secolele al XVI-XVII-lea semnaldm tabloul pictat in atelierul lui Federico
Barocci (1528-1612), Eneea pdrdsind Troia, 0 scend dramatica, prin alegerea su-
biectului ca §i prin rezolvarea plastica. Flacarile din planurile secunde ce mistuie ora-
sul lumineaza chipurile personajelor din prim plan. Eneea, ca si soldatul ce-1 duce in
spate, in vegminte antice, au trupurile mugchiuloase, puternice cu picioarele mai
scurte, in genul lui F. Barocci, in timp ce personajul feminin are o expresie de tristete
mutd. Aproape in aceeasi manierd apare §i Soldat roman salvind un bdrin intr-o sce-
nid mai animati, cu personaje masculine mugchiuloase i forme puternice, indesate,
incordate, cu volume accentuate prin draperiile largi, fluturate. $i aici, in planul doi,
flacdrile cuprind in vilvatdi cladirile impunatoare ale unui oras, luminind carnatia,
coloritul contrastant dar decolorat al vesmintelor. in amindoua tablourile eclerajul
amplificd dramatismul, tensiunea scenelor. Tabloul Sfinta Familie este semnat i da-
tat: Pietro Marchesini 1734, numit Ortalanino (1692-1797), maestru al Scolii din
Pistoia. Compozitia baroci construita pe diagonala pune in evidentd personajul prin-
cipal, pe Isus prunc agezat pe o perna rosie in bratele Madonei surizitoare spre care
arati cu un gest demostrativ, losif, in persoana unui barbat incd tindr, viguros, avind
expresia amabild a unui curtean. Un desen corect, un modeleu al formelor ce confera
viatd volumelor, o migcare fireasca desi dinamica ce graviteazd in jurul centrului
acestei compoziii baroce pentru a sublinia emotia, un colorit cald ce degaja voiogie
apartin unui artist stipin pe mestesug, unui maestru (chiar dacd nu de mina intfi) al
barocului.

Alaturi de alte tablouri, — printre care doui de mai mici dimensiuni pictate de ano-
nimi: Gdsirea lui Moise, unde personajele miscate si expresive apar intr-un peisaj cu
copaci §i ruine, carateristic pentru secolul al XVIII-lea, in perspectiva tritonald, prin
asternerea culorilor calde (brunuri roscate) in prin plan i reci tot mai stinse in ce-
lelalte planuri, §i Rebeca la fintind (sec. XVIII-lea), scend dinamicd, animatd prin
gesticulatiile patetice diverse, variate ale personajelor numeroase din prim plan do-
minate de cel al Rebecii, — atrage privirile un tablou cu o deschidere ampli a scenei,
Peisaj cu scend biblicd probabil (din secolul al XVII-lea) realizat in planuri orizonta-
le. Central apare botezul unui tindr ingenunchiat, in apropierea a doi copaci nalti cu
trunchiurile rasucite, apoi pescari §i pastori linga un riu, un drume célare; in planul
doi un peisaj deluros cu cladiri §i turnuri, o cascada, copaci cu frunzigul usor, ca apoi
si urmeze o cimpie intinsa, presdratd cu castele cu turnuri ce se discern ca printr-o
boare argintie, iar in fundal, abia vizut, muntii, in gri albstrui. Este un peisaj bu-
colic, imaginar, dar inspirat de natura generoasi a Italiei ce influentase, in parte, pei-
sajul olandez, pictat cu un interes vadit pentru o naturd cu forme robuste in prim
plan, mérete, unde viata se desfigoara calma, fireascd, cu o deschidere luminoasa ce
mbie la caltorii si visare, intr-o atmosferd de senindtate. Desi compozitia este atit
de ampla, ea este unitard tocmai datorita atmosferei de pace, de distantare a unui
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spatiu imens, inventat, specific barocului, deci un spatiu idilic, intr-o buna realizare
picturald ce ne aminteste §i de compozitiile in peisaj ale lui Claude Laurain.

Citeva tablouri sint atribuite lui Sebastiano Conca (1680-1764) sau cercului aces-
tuia. Inchinarea magilor (atribuit lui), este conceputd ca 0 scend cu personaje nume-
roase, ce folosesc gesturi gi mimica fetei pentru a exprima stirile de evlavie, de
extaz, de pasiune divind, de uimire. Sint alaturati celor trei magi cu tipologii si vesti-
mentatie diferitd, copii, tineri ce sund din goarna, cildreti i camile ce se apropie de
primul plan. Trupuri puternice animate de sentimente puternice, vestminte cu falduri
largi, clar-obscur, culori vii cu predominanta rogului, albastrului si a galbenului
auriu, cu un ritm dinamic, continuu, cu predominanta curbelor, un desen corect, sint
calitdti ce pun in valoare tabloul cu elemente prin excelenti baroce, avind multe
trasdturi comune cu fmpdrfd;ania apostolilor (cercul lui Sebastiano Conca). Si aici
intflnim un grup de oameni, (apostoli, credinciosi, ingeri oficiind, in miscare), cu
atitudini diverse si gesturi largi dar animate de devotiune, un ritm al formelor unduite
axat pe diagonala sinusoidald intr-un sens de continuitate si de unitate al grupului, in
clar-obscurul specific barocului ce pune in lumind mijlocul tabloului, subiectul
acestei compozitii dinamice, concentrica si totusi deschisi.

Alte patru tablouri de mari dimensiuni au subiecte din Vechiul Testament (Trece-
rea Mdrii Rogii, Inchinarea la Vitelul de aur, Moise scotind apd din stincd i Mana
cereascd), initial considerate ca apartinind scolii lui Nicolas Poussin. Dar s-a ivit si
ipoteza ci ar putea fi atribuite lui Sebastiano Conca. intilnim in aceste compoziti am-
ple, in peisaj, multimi de oameni exteriozind stiri foarte diferite, de la extaz si senti-
mente patetice ale credintei, la comentarii ale evenimentului, apoi petreceri, dans —
adevarate scene de gen. Peisajele au o extindere vasti, in adincime, in perspectivi
aeriand gi cromaticd, in fundal cu munti stincosi, in albastru deschis, deci o imbinare
de naturi reald cu una imaginard, o scenografie caracteristici barocului. Doar in pri-
mul registru formele au pregnantd, datoritd muliimii frematitoare, datoritd copacilor
cu trunchurile fnalte §i frunzisul dantelat, accesorilor, in culori contrastante. Felul in
care sint desenati umerii si spatele unor personaje, feminine, cu arcuiri i rotunjimi
specifice lui Sebastiano Conca, anumite tipuri feminine, unele caracteristici cromati-
ce au condus la ideea ci tablourile pot fi atribuite lui, sau cercului siu.
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CATALOG
PICTURA FLAMANDA SIOLANDEZA
Anonim flamand (Gerard David?) sec. XV, Madona cu pruncul, ulei pe lemn; 445x310 mm;

Anonim flamand

Anonim flamand

Anonim flamand

Veredaelf, Peter,

Anonim (Tirol)

Anonim (Tirol)

Anonim

nesemnat, nedatat, Prov. Colectia veche a muzeului inv. 19

Repr., Avram Alexandru, Ghidul sectiei de artd din Muzeul Tirii Crisurilor,
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973, fig. 1, p. 15; Dumitragcu Sever, Muzeul
Tarii Crigurilor, Ghid, Oradea, 1974, fig. nr. 2

(atelierul lui Martin van Heemskerck) sec. XVI, Isus intre cei doi tilhari,
ulei pe lemn; 800x1035 mm; nesemnat, nedatat, Prov. Colectia veche a
Muzeului, inv. 72

Repr. Ibidem , fig. nr. 2

(atelierul lui Frans Snyders), sec. XVII, Naturd moartd cu vinat, ulei pe
pinzé; 97x1200 mm; nesemnat, nedatat, Prov. transfer Consiliul popular
municipal Oradea, inv. 1797, Repr. Ibidem, fig.nr. 3

sec. XVIII, Vinzdtor de mdruntiguri, ulei pe pinzi; 515x350 mm; nesemnat,
nedatat, Prov. achizitie inv. 720.

sec. XVII, Petrecere, ulei pe lemn; 700x1000 mm; semnat stinga jos, cu
negru; Peter Veredaelf, nedatat, Prov. achizitie, Inv. 700

il

PICTURA GERMANA

sec. XV, Usd de altar, tempera pe lemn; 700x1500 mm; nesemnat, nedatat;
Prov. transfer Muzeul national de arti al Roméniei, Inv. 754, Repr.
Alexandru Avram, op. cit. fig. nr. 5

Usd de altar, tempera pe lemn; 700x1500 mm; nesemnat, Prov. transfer
Muzeul national de art4 al Roméniei, Inv. 755, Repr. Ibidem fig. 6

sec. XV, Cavaler conciat, ulei pe lemn; 890x660 mm; nesemnat, nedatat,
Prov. transfer Consiliul popular al municipiului Oradea, Inv. 98, Repr.
Ibidem, fig. nor. 7

Anonim (Adam Escheimer, atelierul lui) sec. X VI, Adoratia pdsdrilor, ulei pe lemn; 410x300 mm;

Anonim

Libermaun Max

Stademann Adolf

Stoitzner R.

nesemnat, nedatat, Prov. transfer Muzeul naional de arti al Roméniei,
Repr. Ibidem, fig. nr. 8

sec. XVIII, Naturd moartd, ulei pe pinzd; 820x585 mm; nesemnat, nedatat,
Prov. transfer Muzeul national de arti al Romaniei, Inv. 16

(1847-1933), Petrecere la marginea satului, ulei pe pinzi; 420x360 mm;
nesemnat, nedatat, Prov. transfer Muzeul national de artd al Romaniei, Inv.
3, Repr. Ibidem, fig. nr. 10

sec. XIX. Peisaj de iarnd, ulei pe pinzi; 730x582 mm; semnat stinga jos, cu
negru, Ad. Stademann, nedatat, Prov. transfer Muzeul national de arti al
Romadniei, Inv. 578

sec. XVIII, Naturd moartd, ulei pe pinzi; 735x1000 mm; semnat stinga jos;
Stoitzner R; nedatat, Prov. transfer Vama, Inv. 125
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PICTURA ITALIANA

Anonim (AL Botticelli, scoala lui) sec. XVI, Madona cu pruncul intre doi tilhari, tempera pe lemn
de cedru; tondo 840; nesemnat, nedatat, Prov. transfer Muzeul national de
artd al Romaniei, Inv. 762, Repr. Alexandru Avram op. cit., fig. or. 11,
Sever Dumitrascu, op. cit., fig. nr. 1

Anonim (sec. XVII), Portret de gentilom, ulei pe pinzi; 1300x905 mm; nesemnat,
Prov. transfer Muzeul national de arti al Romiéniei, Inv. 1, Reprod. Al
Avram op. cit., fig. 12, Ramona Noicov Terdic, Protretul, documentaristic
de epoci in Crisia, Oradea, 1986, p. 721-729, fig. 1

Anonim sec. XVIII, Gdsirea lui Moise, ulei pe pinzi; 630x545 mm; nesemnat,
nedatat, Prov. transfer Muzeul national de art al Romdniei, Inv. 764

Anonim sec. XVII, Tobias gi Ingerul, ulei pe pinzé; 395x295 mm; nesemnat,
nedatat. Prov. achizilie, Inv. 719

Anonim sec. XVIII, Rebeca la fintind, ulei pe lemn; 662x443 mm; nesemnat,

nedatat, Prov. Colectia veche a Muzeului, Inv. 119

Anonim (Fiori da Urbino, Federico Barocci, cercul 1ui) sec. XVI1I, Eneea pdrdsind Troia, ulei pe
pinzd; 1400x1450 mm; nesemnat, nedatat, Prov. transfer Muzeul najional
de arti al Roméniei, Inv. 15

Anonim sec. XVII-XVIII, Ingerii adorind pe Isus, ulei pe pinzd; 597x740 mm;
nesemnat, nedatat, Prov. transfer Muzeul national de arti al Rominiei, Inv.
763

Anonim sec. XVII-XVIII, Scend biblicd in peisaj,1000x1530 mm; nesemnat,
nedatat, Prov. transfer Muzeul national de art al Romaniei, Inv. 13

Anonim sec. XVIII, Peisaj cu personaje §i copac, ulei pe pinzi; 1734x610 mm;
nesemnat, nedatat, Prov. transfer Muzeul national de arti al Rominiei, Inv.
766

Anonim (Sebastiano Conca, cercul lui) sec. X VIII, Impartasania apostolilor, ulei pe pinzi;
730x510 mm; nesemnat, nedatat, Prov. transfer Vama Bors, Inv.124

Anonim (Sebastiano Conca, cercul lui) sec. XVIIL, Trecerea Mdrii Rogii, ulei pe pinzi; 1500x2130
mm; nesemnat, nedatat, Prov. Episcopia romano—catolici Oradea, Inv. 43.
Repr. Alex. Avram op. cit., fig. or. 18

Anonim (Sebastiano Conca, cercul lui) sec. XVIII, Mana cereascd, ulei pe pinzi; 1500x2130 mm;
nesemnat, nedatat, Prov. Episcopia romano—catolici Oradea, Inv. 44

Anonim (Sebastiano Conca, cercul lui) sec. XVIII, Moise scofind apd din stincd, 1500x2130 mm;
nesemnat, nedatat, Prov. Episcopia romano—catolici Oradea, Inv, 45

Anonim (Sebastiano Conca, sec. XVIII), fnchinarea la Vitelul de Aur, ulei pe pinzi; 1500x2130
mm; nesemnat, nedatat, Prov. Episcopia romano—catolici Oradea, Inv. 45

Luca da Ciordano? sec. XVIII, Toma necredinciosul, ulei pe pinzd; 195x280 mm; nesemnat,
nedatat, Prov. transfer Vama Bors, Inv. 147

Merchesinni, Pietro ~ sec. XVIII, Sfinta Jamilie, ulei pe pinzd; 1300x905 mm; nesemnat, nedatat,
Prov. transfer Muzeul national de arti al Romanici, Inv. 762, Reprod. Al.
Avram, op. cit., fig. nr. 13
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# 1. Anonim flamand (Gerard David?)
sec. XVI, Madona cu pruncul

2. Marten van
Heemsckerck
(atelierul lui)
1498-1574,
Isus i cei doi
tilhari
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6. Anonim german (Tirol?) sec. XV,
Usd de altar

5. Peter Verdaclf sec. XVII, Petrecere
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12. Anonim italian sec. XVII, Scend biblicd in peisaj

https://biblioteca-digitala.ro



17 Colectia de picturd universald a sectiei de artd

14. Sebastianio Conca (cercul lui) see. XVII, Mana cereasca
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16. Sebastiano Conca (cercul lui) sec. XVIII, Vitelul de aur
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LA COLLECTION DE PEINTURE UNIVERSELLE DE LA SECTION D'ART
DU MUSEE TARII CRISURILOR (I)

Résumé

Le fond des collections d'art est constitué par ancienne colléction du Musée, a quoi on a ajouté
des oeuvres de la collection du Palais Episcopal. Aussi, 2 cela on a ajouté des piéces acquéries des
personnes privées ou du Musée National de Bucarest.

Celle-ci présente la succesion des salles de I'exposition de base ou sont exposées des différentes
écoles d'Europe: flamande, hollandaise, allemande et italienne.

https://biblioteca-digitala.ro





