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BIHAREAXX 

de 
Aurel Chiriac. Vasile Todincă 

1. Anuarul Biharea - Culegere de studii de etnografie şi artă - a ajuns 
la al 20-lea număr. Este mult. este putin? Noi credem că suficient. în condipile în 
care nu odată s-au ivit piedici. mai mult artificiale. decât obiective. Este adevărat. nu 
s-au contestat contribupile ştiinpfice şi necesitatea lor. cât s-a făcut apel la politica 
austeritătii financiare. Din aceste motive, s-a ajuns ca după I O numere de sine stă
tătoare ( I 973-1982). începând cu anul 1984 lucrările de etnografic şi artă să fie in
cluse într-un singur anuar. Crisia. Pentru ca cele trei anuare să-şi continue existen
ta s-a apelat iarăşi la o solu\ie de compromis. La fiecare apari\ie. materialele de et
nografie şi artă erau grupate într-un volum. având precizat pc copertă. pe lângă de
numirea clasică Biharca. şi Extras din Crisia. 1 Astfel s-a reuşit prelungirea exis
tenţei celor 3 anuare ale muzeului şi independent să răspundem în continuare soli
citărilor constante venite de la marile biblioteci ale lumii. precum şi de la muzee de 
pe toate continentele: să consolidăm în conştiin\a specialiştilor statutul ştiinpfic al 
unui colecti\' de muzeografi. deschis spre cercetare. 

Fără îndoială. acceptarea acestei idei de către directorul de atunci al 
Muzeului Ţării Crişurilor. dr. Sever Dumitraşcu. cu toate riscurile cc le implica. a 
însemnat mult în economia unei activităţi. care a fost marcată umilitor de fenome
nul autofinantării. 

Anuarul Biharca are însă un început. El s-a născut ca unnare a dorintci 
unor colecti\'c.2 respectiv ale secpilor de artă şi etnografic. de a face cunoscute publi
cului larg şi specialiştilor concluziile rezultate din studiile colec\iilor sau a mărturiilor 
de cultură materială şi spirituală conservate în acest areal geografic. Considerăm nece
sar a mai face o precizare. legată de fondatorii volumului. Părerea noastră este că a
ceştia sunt dr. Sever Dun1itraşcu. care a stat la originea aparipei celor 3 anuare ale mu
zeului şi dr. Ioan Godea. cel care a propus numele şi a coordonat ştiinţific primele apa
ritii ale serici Hiharca. Deşi. din generatia acelor ani o parte a plecat spre alte lări. iar 
alpi au trecut în lumea umbrelor. ştafeta a fost preluată de muzeografii ce au venit. 

I. Au apărut în această formulă 7 numere. 
2. Colectivul redactional era compus din specialiştii de-atunci ai celor 2 sectii: 

Secţia de artă (C Hora - şef sectie, G. Crişan, M. Zintz, R. Hârcă, A. Roşu: Secţia de etno
gralie: dr. Tereza M6zes - şef scctie, I. Godca, E. Grigorescu, S. T6th, E. Sasu). 
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8 .-l11rel Chiriac, Vasile Todincă 2 

reuşindu-se astfel să se ajungă la cele 20 de numere. 

2. Respectul pentru tradipi. pentru cultura românească şi nu numai. a 
reprezentat de-a lungul celor 20 de ani, pentru realizatorii anuarului Biharea un de
ziderat. o exigentă materializată în studii şi materiale de etnografie şi artă ce acope
ră \'aste şi complexe domenii ale socialului. Din cuprinzătoarea problematică abor
dată se cuvine a aminti clarificarea conţinutului unor concepte din interiorul disci
plinelor. cercetarea zonală. probleme speciale de etno-antropologie. precum şi 

chestiuni aflate la granita dintre sociologie. istorie. etnografie şi artă. Studiile au 
fost elaborate de specialişti ai Muzeului Ţării Crişurilor. precum şi de colaboratori 
din jude\ sau din centrele universitare ale tării. Dintre aceştia amintim pe dr. Ioan 
Godea. dr. Maria Bocşe. dr. Tereza M6zcs. dr. Viorel Faur. dr. Corneliu Bucur. Ion 
Toşa. dr. Nicolae Dunăre. Gheorghe Mudura. Aurel Chiriac. Barbu Ştefănescu. Du
mitru Coltea şi multi altii. Prin materialele de valoare ştiinţifică publicate în pagini
le anuarului s-a dorit să se facă un pas mare pe drumul sporirii gradului de ştiintifi
citate în domeniul ştiintelor sociale. în spetă al etnografiei şi artei. Realitatea socia
lă (ctno-folclorică şi artistică) este abordată din terţe unghiuri şi de pe poziţii diver
se. fapt ce concură la o tratare inter- şi multidisciplinară. În acelaşi timp apare o 
specializare în interiorul disciplinelor. astfel sunt abordate chestiuni speciale fie de 
etnologic. etnografie sau artă. care de cele mai multe ori au la bază o incursiune is
torică a e,·enimentului sau faptului aborbat. lucru ce relevă dimensiunea evolupo
nistă. În această categorie am încadra studiile ce fac referire la meşteşuguri. obi
ceiuri. târguri. nedei. ştiinta şi tehnica populară. Cercetarea zonală este reprezentată 
în cadrul anuarului prin studii ce abordează realitatea socio-etno-folclorică din Ţara 
Crişurilor. atât pe bază de documente de arhivă. cât şi prin cercetări de teren. Sunt 
astfel valorificate izvoare cc pun în lumină aspecte privind o serie de ocupaţii pre
cum vărăritul. morile de scânduri, dar şi configuraµa aşezărilor rurale. a gospodă
riilor acestora etc. Prin râvna şi strădania unor împătimiti dascăli în cercetarea 
ctno-folclorică locală au prins contur monografiile unor localităti. puncte de reper 
într-o cercetare ulterioară. Nu au fost neglijate nici credintele şi nici practicile miti
co-magice. în cadrul studiilor din anuar. semn că lumea satului. profund ancorată în 
puterea traditiei reprezintă un loc al împăcării omului cu Dumnezeu prin rugăciuni 
şi ritualuri magice. 

Arta populară. simbol al spiritualitătii satului. a demonstrat o dată în 
plus ingeniozitatea creativă a marelui anonim. puterea sa de a vrăji lemnul, piatra. 
lutul etc. şi de a crea frumuscti fără asemănare. Acest fapt ni-l demonstrează şi te
meinicul conţinut al studiilor pe această temă. studii cc relevă contribupa la cul
ti,·area esteticului. 

La ceas aniversar. se impune mai mult ca oricând să semnalăm preo
cupările muzeografilor de la Muzeul Ţării Crişurilor în vederea publicării rezulta
telor cercetării ştiintificc din domeniul etnografiei şi artei încă înaintea naşterii a
nuarului. 

Astfel. au apărut relevante studii structurate pe probleme. cum ar fi 
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3 Biharea.\T 9 

medicina populară. portul şi \esăturilc. meşteşuguri. arhitectură populară şi obiceiu
rile 3 în broşuri. De asemenea. trebuie semnalat şi un alt aspect în pri\·inta rezul
tatelor cercetării. acestea nu de pu\ine ori au făcut obiectul unor lucrări publicate de 
prestigioase cdituri.4 Între autori se cuvine să amintim pc dr. Ioan Godca. dr. Tereza 
M6zcs. Aurel Chiriac. Barbu Ştefănescu. Florica Goinca etc. 

3. Scqiunea destinată artei se impune. la rândul ci. prin contribu\ii 
importante care au reuşit să ofere o imagine cuprin1.ătoarc şi fundamentată şliintific 
asupra colcqiilor 1.k\inutc ~i asupra unor mărturii de istoria artelor din această 
regiune. Mai concret. s-a reuşit până acum tipărirea unor cataloage şi repertorii ale 
pieselor din colecţiile de pictură univeisală şi românească. artă decorativă (scce
sion); grafică universală şi românească: a unor studii abordând o problematică cir
cumscrisă artei medievale şi moderne româneşti şi universale; a unor analize perti
nente privind fenomenul plastic contemporan. După cum se poate remarca. spe
cialiştii de la secţia de artă au dovedii şi dovedesc o deschidere exemplară spre su
biecte de largă respira\ie culturală. revelatoare asupra locului şi rolului mărturiilor 
de acest gen într-o zonă geografică aflată dintotdeauna la răscrucea dintre Orient şi 
Occident. 

4. Meritul celor 20 de ani de aparitii este al întregului colectiv de la 
cele 2 secţii amintite. Nu spunem o noutate. dar se cuvine a sublinia că fără efortul 
tuturor celor care în acest răstimp au lucrat la artă şi etnografie. a constantei acesto
ra în cercetarea ştiintifică. a receptivitătii spre publicarea unor colaborări intere
sante. Biharca, probabil, şi-ar fi încetat treptat apariţia. Este acesta muti vui pentru 
care colectivul redactional îşi exprimă sincerele aprecieri şi multumiri colegilor şi 
tuturor colaboratorilor. invitându-i pe mai departe la dialog în casa ştiin\ci. În acelaşi 
timp. aduce un pios omagiu celor care nu mai sunt printre noi. trecând în lumea um

brelor. 

3. Maria Bocşe. Tcsături mmâneşti populare din Bihor (nr. 3): Tereza M6zcs, 
Portul popular femeiesc din Bazinul Crişului Repede (nr. 4): Maria Bocşe, Giurcă Virgil, 
Marossv Ana. Contribuţii la cunoaşterea medicinii populare din bazinul Crişului Negru (nr. 
6): *** - Contribuţii la cunoaşterea etnografici din lara Crişurilor (nr. I O). 
_ . -t. Ioan Godca. Caracteristici ale culturii populare din Bihor, Edi turn Sport
funsm, 13ucurcşll. 1977; Ioan Godea, !\fonumente de arhilcctuni populară din nord-vestul 
României, voi I-li, Oradea, 1974: Ioan Godca şi colab., Monumente istorice bisericeşti din E
parhie Oradici. Oradea, 1978; Aurel Chiriac, t·emnerie populară din Bihor, Oradea, 1978; 
Tereza M6zcs şi colab., Ceramica populară din regiunea Crişana, Oradea, 1967: Barbu Ştefă
nescu, Florica Goinea, Piese etnografice din zona Beiuş-Vaştău, Oradea, 1979; Ioan Godea, 
Zona etnografică Beiuş, Editura Spori-Turism, Bucureşti, 19K I: Tereza M6zes, Zona etnogra
fică Crişul Repede, Editura Sport-Turism, Bucureşti. 1985. 
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IO Aurel Chiriac·. Vasile Todincti 4 

I. ETNOGRAFIE 

CLASIFICĂRI TERMINOLOGICE 
CU PRIVIRE LA TERMENUL DE ETNOGRAFIE, ETNOLOGIE 

I. Ioan Chelcea, Etnografia în perspectiva timpului şi spaţiului. 
Biharea. 1973. pag. I 63-167 

2. Nicolae Dunăre. Cu privire la domeniul etnografici. Biharea 
1973. pag. 167-171 

3. Ştefan Enachc. Ilic Sandu, Câteva consideraţii aupra unei dis
pute terminologice. Biharea 1973. pag. 171-177 

4. Tiberiu Graur. Note rderitoare la conceptul de etnografic. Biha
rea 197:,, pag. 177-181 

5. Istvan Molnar, Etnografia trebuie să fie o ştiinţă des1>re popor şi 
trebuie să sen·ească poporul, Biharea 1973. pag. 181-183 

6. Dumitru Pop, Etnografie, folclor, etnologie. Biharca 1973. pag. 
183-187 

7. Maria Ignat. Moisic Ignat. Folclor, cunoaştere, istorie. Biharca 
1987. pag„ 425-430 

8. Moisie Ignat. Etnologia şi nedeea Apusenilor, Biharca 1989. Ex
tras din Crisia. pag. 633-63 7 

PREOCUPĂRI ETNOGRAFICE ÎN ŢARA CRIŞURILOR 
CERCETĂRI, DOCUMENTE AFERENTE 

I. Susana T6th. Cu t>rivire la prima rolerţie etnografică a muzeu
lui orădean. Biharea 1973. pag. 139-161 

2. Virgil Maxim. Ioan Godca, Consideraţii istorice şi demografice 
1>rh'ind evoluţia tipologică a aşezărilor rurale din N-V României. Biharca 
1974. pag 7-43 

3. Viorel Faur. Din istoricul preocupărilor etnografice şi folcloris
tice rderitoare la aşezările din depresiunea Beiuşului (1816-1918), Biharca 
1974. pag. 107-118 

4. Iosif Gui, Preocupări etnografice ale profesorului Traian Ta
maş. Biharea 1974. pag. 119-126 
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5 Bilwrea .\X li 

5. Ioan Toşa. Delia Bratu. Bihorul în arhin etnograrică-folclorică 
a Muzeului Etnografic al Transih·aniei, Biharca 1974. pag. 149-158 

6. Virgil Maxim. Gheorghe Mudura. Valorificări etnologice din fon
durile arhivistice. Biharea 1974, pag. 45-82 

7. Viorel Faur. Noi date despre preocupările folcloristice ale mem
brilor societăţii de lectură din Oradea. Biharea 1975, pag. 77-84 

8. Ana llea. Documente medievale desprt! morile de scânduri din 
Tara Crişurilor, Biharea 1977. pag. 141-156 

9. Nicolae Dunăre, Ţara Crişurilor în contextul fondului principal 
ctno-cultural românesc. Biharca 1978. Oradea. pag. 87-104 

10. Veronica Covaci. Informaţii documentare des1>re Yărăritul din 
Bihor în secolele XVIII şi XIX. Biharea 1979-1980. Oradea. pag. 55-80 

11. Gheorghe Mudura. Sigiliile localităţilor bihorene - (Izvoare et
nografice). Biharea 1981. Oradea. pag. 195-209 

12. Viorel Faur. Un document inedit despre primele demersuri în 
vederea înriinţării unui muzeu etnografic al Bihorului (1930). Biharea 1981. 
Oradea. pag. 261-264 

13. Liviu Borcea, Informaţii cu caracter etnografic într-o descrie
re a Bihorului de la începutul secolului al XVIII-iea, Biharea 1982. pag. 51-57 

14. Constanţa Sima. Ţara Crişurilor în mărturiile călătorilor străini 
despre Ţările Române. Biharea 1982. pag. 199-208 

15. Gheorghe Mudura. Sigiliile localităţilor bihorene (Izvoare etno
grafice II). Biharea 1982, pag. 219-227 

16. Viorel Faur. Barbu Ştefănescu. Un important document despre 
realităţile etnofolclorice bihorene la sfârşitul secolului al XIX-iea. Biharea 
1982, pag. 2~263 

~ Corneliu Crăciun. Preocupări de etnografie şi folclor ale mem
brilor societăţii "PETRl: MAIOR". Biharea 1983. Oradea. pag. 543-550 

15. Gheorghe Mudura. Sigiliile localităţilor bihorene - Izvoare 
etnografice. Biharea, Extras din Crisia 1985. pag. 389-396 

"CERCETARE ZONALĂ" - MONOGRAFII ETNOGRAFICE 

I. Aurel Motica. Monografia etnografică a satului Cărt>inet. Biha
rea 1974. pag. 169-184 

2. Maria Cuceu. Dumitru Col\ea, Nume topice culese din câte\'8 sa
te din depresiunea Şoimi Tinca, Biharea 1975. pag. 85-92 

3. Dumitru Coltea. Contribuţii la monografia etnografică a satului 
Cărăsău. Biharea 1978, pag. 149-238 

4. Ana Ilea. Din istoria pădurilor bihorene până la mijlocul seco
lului al XIX-iea. Biharea 1979-1980. pag. 81-99 
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1:2 .·I 11r<'i ! "lririac. J ·llsile '/vdinc,i 6 

INTERDISCIPLINARITATE 

I. Ioan Sarba. Permanenţe autohtone în denominaţia bihoreană. 
Biharea 1975. pag. 7-'.>0 

2. Maria Cuccu. Dumitru Coltea. Nume topicc culese din câteva sa
te din depresiunea Şoimi 'finea. Biharea 1975. pag. 85-90 

'.1. Romulus Antonescu. Pentru o nouă metodă de analiză a poeziei 
po1lUlarc - l\1odalizarca. Biharea 1978. pag 261-270 

4. Aurel Chiriac. Cercetarea intcrdisci1>linară - modalitate de ana
liză complexă a unui aspect al culturii populare. Biharea 1978. pag. '.107-'.1 I O 

5. Florica Goina. Barbu Ştefănescu. Valorificarea ştiinţifică şi cultu
ral-educativă a colecţiilor particulare de etnografic. Biharea 1978. pag. '.111-'.1 I 5 

6. Barbu Ştefănescu. Date de interes etnografic în lucrarea lui 
Gheorghe ~incai "Po,·ăţuirca către economia de câm1>". Biharea 1979-1980. 
Oradea. pag 7-46 

7. Dumitru Coltea. Maria Cuceu. Terminologia agricolă din bazinul 
mijlociu al Crişului Negru. Biharea 1979-1980. pag. 47-54 

8. Aurel Chiriac. Relaţia dintre tradiţie şi inoţ·aţie rcrleclată în sa
tul bihorean contemporan. Biharea 1979-1980. pag. 241-259 

9. Dumitru Coltca. Funcţia secretă a fântânilor llUhlicc în ,-iaţa sa
lului Cărăsău (judeţul Bihor). Biharea 1981. Oradea. pag. 173-182 

10. Gheorghe Mudura. Sigiliile localităţilor bihorene - inoare etno
grafice, Biharea 1981. pag 195-209 

l l. Barbu Ştefănescu. l<'ântâni cu bazin de acumulare a apei din 
1nccipitaţii în Hihor. Biharea 1982. pag. I 57-197 

12. Maria Bocşa. Tradiţional şi contemporan în organizarea inte
riorului locuinţei bihorene (zona văii superioare a Crişului Negru). Biharea 
1986. Extras Crisia. pag. ':l97- 4'.19 

13. Maria Ignat. Moisie Ignat. Folclor, cunoaştere, istorie, Biharea 
1987. Extras din Crisia. pag. 425-430 

14. Dumitru Coltea. Nume, 1>rcnume şi 1>0recle tradiţionale în câte
va dintre satele sud-bihorene. Biharea 1988. Extras din Crisia. pag. 553-566 

15. Moisie Ignat. Etnologia şi nedeia A1>usenilor. Biharea 1989. 
Extras din Crisia. pag. 63'.1-6'.17 

MEŞTEŞUGURI 

I. Maria Bocşe . .-\rta cojocăritului în valea superioară a Crişului 
:\egru. Biharea 1973. pag. 7-26 

2. Ioan Godea. Scaunele ţărăneşti din Bihor. Biharea 1973. pag. 27-60 
3. Tereza M6zes. Tipologia portului popular din Tara Crişurilor. 

Biharea 1973. pag. 77-92 
4. Elena Grigorescu. Podoabe anexe în portul remeiesc din depre

siunea Beiuşului. Biharea 1973. pag. 61-76 
5. Elena Grigorescu. Tesăturile de lână din Ţara Crişurilor. Biha-
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7 /Jil1t1rea .\:\' 

rea 1975. pag 41-47 
6. Ion I. Drăgoescu. Din etnologia uneltelor tradiţionale ale 11opo

rului român. Plugul în civilizaţia românească. Biharca 1977. pag. 7-84 
7. Ana llca. Documente medievale des11re morile de scândură din 

Tara Crişurilor. Biharea 1977. pag. 141-156 
X Titus Roşu. Mijloace de iluminat în obştea ţărănească, Biharca 

1977. pag. 157-168 
9. Susana T6th. Reconstituirea istorico-etnografică a portului po

j>Ular maghiar din satul Şişterca (Comuna Cetariu, Bihor). Biharea 19n. pag. 
171-196 

10. Ana llca. Documente medievale despre morile de scânduri din 
Tar a < 'rişurilor. Biharca 1977. pag. 141-156 

11. Corneliu Bucur. Consideraţii istorice şi etnologice 11rh ind apa
riţia instalaţiilor hidraulice pc teritoriul României, Biharea 1976. pag. 7- T:-

12. Ion Popovici. Manuracturilc de fier de la Porim·clişte şi l>răgă
neşti din Comitalul Dihor (1738-1753). Biharca J <J76. pag 75-124 

Ll Ion I. Drăgocscu. Din etnologia uneltelor tradiţionale ale popo
rului român. Inventarul agricol. Biharca 1978 pag. 7-86 

14.Mircca Dumitrescu. Vechi centre de ceramică din România. Bi
harca 1979-1980. pag. I 05-116 

I 5. Susana T6th. Ceramica ,·eche de Vama din colecţia '\luzcului 
Ţării Crişurilor. Biharea 1979-1980. pag. 117-202 

16. Florian Costin. Complexul de industrie casnică ţărănească de 
la Bulz (judeţul Bihor). Biharea 1979-1980, pag. 20~-2 I O 

17. Susana T6th. Ceramica ţărănească din Ineu (judeţul ,\rad) în 
colecţia '\luzcului Ţării Crişurilor. Biharca 1981. pag. 115-159 

18. Florian Costin. Consideraţii cu prh·ire la diferenţierile subzo
nale ale sumanelor din bazinul superior al Crişului l\'cgru. Biharca 1981. pag. 
161-171 

19. Ioan Augustin Goia. Probleme ale crnluţici croiurilor. Geneza 
şi evoluţia croiului orizontal în s111,~iul curo11ean. Biharea 1982. pag. 7-49 

20. Aurel Chiriac. Consideraţii 11rh·ind apariţia satelor cu meş
teşugari specializaţi din Bihor. Biharea 1982. pag. I 09-126 

21. Tere,.a M61.cs. Consideraţii prh·ind istoricul olăritului din O
radea. Biharea 1982. pag. 127-155 

22. Dumitru Colţea. Termeni 1>opulari folosiţi în tehnica şi arta ţe
sutului în satele de pc cursul su11erior şi mijlociu al Crişului Negru. Biharea 
1987. extras din Crisia. pag. 417 

23. Barbu Ştefănescu. Aurel Chiriac. Florica Goina. Florian Costin. 
Locul meşteşugurilor tradiţionale - spătărit şi olărit - în viaţa satului Valea 
Neagră de Jos. Biharea 1988. extras din Crisia. pag. 453-51 O 

24. Aurel Chiriac. EYoluţia meşteşugului fierăritului în satele din 
sudul Bihorului, Biharea 1989. Extras din Crisia, pag. 621-629 

25. Tereza M6zes. Semne şi simboluri în ornamentaţia populară 
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din Tara Crişurilor. Biharea 1990. Extras din Crisia. pag. 383-393 
26. Tereza M6zes. Contribuţii la cunoaşterea centrelor de olărit 

din Beiuş, Marghita şi Tileagd. Biharea. Extras din Crisia 1985. pag. 375-389 
27. Aurel Chiriac. Rolul manufacturilor de fier de la Vaşcău în 

dez,·oltarea meşteşugului sătesc al l'ierăritului din !'I-V României. Biharea. Ex
tras din Crisia 1985. pag. 367-374. 

OBICEIURI 

I. Emilia Comişel. Elemente comune în folclorul de primăvară al 
1wpoarelor din S-E Europei. Biharea 1977. pag. 121-130 

2. Crăciun Parasca. "Oprina trecerii" în ceremonialul nupţial din 
subzona folclorică Beiuş-Vaşcău. Biharea 1977. Oradea. pag. 205-212 

'.l. Alexandru Popescu. Obiceiurile po1mlare - componente de bază 
ale identităţii istorice româneşti. Contribuţii la cunoaşterea procesului de for
mare al conştiinţei de neam şi naţionale. Biharea 1978, pag. 239-251 

4. Crăciun Parasca. Ritual şi ceremonial în nunta din subzona et
no-folclorică Marghita. Biharea 1978, pag. 253-259 

5. Crăciun Parasca. Motivul cununiei în obiceiurile populare Biho
rene. Biharea 1981. pag. 183-192 

6. Dumitru Colţea, Obiceiuri legate de păstoritul tradiţional în sa
tele din jurul Beiuşului. Biharea 1986. Extras din Crisia. pag. 441-446 

7. Virgil Medan. "Leruitul" miresei la Călăţele (judeţul Cluj). Bi
harea. Extras din Cri:,ia 1986. pag. 44 7-454 

8. Ion Gh. Roman. Jocurile de priveghi în Bihor (Valea Crişului 
Negru de la Beiuş la Tinca), Biharea. Extras din Crisia 1987, pag. 457-500 

9. Florica Feier. Obiceiuri de înmormântare la Sânnicolau! Ro
mân. Biharea. Extras din Crisia 1987. pag. 501-510 

10. Florica Feicr. Şezătoarea şi claca în comuna Sânnirnlaul Ro
mân. Biharea 1988. Extras din Crisia. pag. 9-12 

11. Dumitru Coltea, Obiceiuri juridice nescrise practicate în satele 
din zona sud-vestică a judeţului Bihor. Biharea 1990. Extras din Crisia. pag. 
395-407 

11. Dumitru Coltea, "Grăitul colacului" în satele de pe Valea Ni
măeştilor (judeţul Bihor), Biharea. Extras din Crisia 1985, pag. 397-423 

TÂRGURI - NEDEI 
TRANSPORTUL ŞI DESFACEREA PRODUSELOR 

I. Susana T6th. Târgurile din Oradea, Biharea 1974. pag. 83-106 
2. Susana T6th. Târgurile din Oradea. Biharea 1976, pag. 125-160 
3. Susana T6th. Târguri din Oradea. Aspecte etno-demografice ale 

târgurilor orădene. Biharea 1978. pag. 105-142 
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4. Aurel Chiriac. Transportul şi dcsracerea 1m1dusclor din satele 
cu meşteşugari specializaţi în olărit şi fierărit din depresiunea Beiuşului. Biha
rea 1979-1980. pag. 211-240 

5. Aurel Chiriac. Transportul şi desfacerea 11roduselor meşterilor 
specializaţi în prelucrarea lemnului din depresiunea Beiuşului. Biharca 1984. 
pag. 439-464 

6. Moisei Ignat, Etnologia şi nedeia Apusenilor. Biharca 1989. Ex
tras din Crisia. pag. 633-637 

ARTA POPULARĂ 

l. Elena Leşu. Ioan Săpoşan - Zugra,,ul bisericilor de la Păuşa, 
Bor-za şi Homorog. Bihareo 1973. png.93-118 

2. Mariana Zintz. Sculptorul naiv losir Povaş. Biharea 1974. pag. 
185-197 

:l Cornel Irimic. Marcel l\ecula, Innuenţa şi împrumuturi rcci11ro
ce în arta 11011ulară românească şi săsească. Biharea 1977. pag. 131-139 

4. Ioan Saba. Consideraţii asupra legendelor bihorene. Biharea 
1977. pag 197-203 

5. Aurel Chiriac. Consideraţii privind circulaţia picturii pe sticlă 
în nord-vestul României. Biharea 1988, extras din Crisia. pag. 547-552 

ARHITECTURA POPULARĂ 

I. Ioan Godea. Tipologia planimetrică a lucrurilor din lemn din 
nord-,,estul României. Biharea 1974, pag. 127-148 

2. Gabriela Ambruş, Romulus Antonescu. Obiective bihorene la 
Muzeul satului Bucureşti. Biharea 1974. pag. 159-167 

3. Ioan Godea. Monumente de arhitectură din Sudul Poloniei. Bi
harea 1977. pag. 85-120 

4. Aurel Chiriac. Arhitectură tradiţională din Bihor (Materia pri
mă). Biharea 198 I. pag. 63-89 

5. Ioan Godea. Arhitectura locuinţei tradiţionale şi a anexelor gos
podăreşti din Ţara Crişurilor (Privire generală). Biharea 1981, pag. 91-106 

6. Victor Truţă. Sistemul "Arhitectura şi interiorul locuinţei" (AIL) 
conturarea sistemului, Biharea 1981. pag. 107-113 

7. Dumitru Coltea. Termeni tehnici folosiţi în denumirea părţilor 
componente ale construcţiilor ţărăneşti din lemn în bazinul mijlociu al Crişu
lui ~egru, Biharea 1982. pag. 97-107 

CREDINŢE - RELIGIE 

1. Pompei Mureşan, Credinţele ţăranilor români despre innuenţa 
lumii asupra culturilor cerealiere în lumina ultimelor cercetări privind fiziolo
gia plantelor şi animalelor. Biharea 1975. pag. 31-39 
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MEDICINA POPULARĂ 
DESCÂNTECE - VRACIURI 

JO 

I. Ana Marossy. Contribuţii la cunoaşterea medicinii llOllularc din 
satul Poienii de Jos (corn. Bunteşti, jud. Dihor), Biharea 1982. pag. 207-212 

2. Ana Marossy. Consideraţii privind practica naşterii pe pământ. 
Biharea 1982. pag. 211-216 

'.l Ioan Toşa. Contribuţii la studiul medicinei veterinare româneşti 
de lu srairşitul secolului al XIX-iea şi îm:cputul secolului XX. Biharea 1991. pag. 
19-48 

4. Maria Bocşe. Coordonate ale cercetării ctnoiatrici veterinare în 
Transil\'ania. Biharea 1991. pag. 49-64 

DESPRE MINORITĂ'flLE NAŢIONALE 
.,._ DIN ŢARA CRIŞlJRILOR 

I. Tereza M6zes. Portul popular al slovacilor din nord-vestul Ro
mâniei (Bihor, Săla_j). Biharea 1975. pag. 57-76 

2. Cornel Irimic. Marcela Nccula. lnrluenţc şi împrumuturi reci1lroce 
în arta llOpulară românească şi săsească. Biharca 1977. pag. 111-119 

1. Susana T6Lh. Reconstituirea istorico-etnografică a portului po-
1>ular maghiar din satul Şişten>a (rom. Cl'tariu, _jud. Bihor). Biharea 1977. pag. 
171-196 

ŞTIINŢA ŞI TEHNICA POPULARĂ 

I. Corneliu Bucur. Consideraţii istorice şi etnologice 1>ri\'ind apari
Ua instalaţiilor hidraulice pc teritoriul României, Biharea 1976. pag. 7-7J 

2. Barbu Ştefănescu. Începuturile introducerii tehnicii moderne în 
agricultunt Bihorului. Biharea 1981. v7-38 

T Barbu Ştefănescu. Veronica Co,aci. Câte,·a aspecte ale tehnologi
ci cultiYării 1)0rumbului într-un document din 18-10. Biharea 1981. pag. 39-52 

4 Ana llca. Documente medicule despre morile de scânduri din 
lara Crişurilor. Biharca 1977. pag. 141-156 

:-. Titus Roşu. Mijloace de iluminat în obştea ţărănească, Biharea 
1977. pag. 157-168 

6. Barbu Ştefănescu. Consideraţii asu1>ra nivelului tehnicii agricole 
din Bihor în secolul al XVII-iea. Implicaţii ale introducerii şi generalizării cul
tivării porumbului. Biharea 1986. Extras din Crisia. pag. 163-181 

7. Maria Bocşe. Ştiinţa populară - argumentul civilizaţiei rurale 
româneşti. Biharea 1984. Extras din Crisia. pag. 1-20 

8. Ioan Toşa. Contribuţii la studiul aşezărilor rurale româneşti, 
Biharea 1986. extras din Crisia, pag. 339-354 

9. Barbu Ştefănescu, Caracterul cumulativ al tehnicilor agricole în 
satele bihorene de munte. Biharea 1987, Extras din Crisia, pag. 397-402 

10. Aurel Chiriac. Rolul manufacturii de fier de la Vaşcău în dez-
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vollarea meşteşugului sătesc al fierăritului. Biharca 1985. Extra~ d111 U •~•a. p<1;> 
367-374 

OCUPAŢII 

I. Veronica Covaci. Informaţii documentare despre v;1r;·1rii,1i di;, 

Bihor în secolele XVIII şi XIX. Biharea 1979-1980. Oradea. pag 55-~1J 
2. Barbu Ştefănescu. Începuturile introducerii tchnirii 1111Hkrn,· •-: 

agricultura Bihorului. Biharea 1981. Oradea. pag. 7-38 
3. Barbu Ştefănescu. Veronica Covaci. Câtcnt aspecte ale 11•,;!:oi.,

gici culth·ării 1>0rum bului într-un document din 1840. Biharca I 'JR I . p:1 "'. 
➔. Gheorghe Şarba. Calendarul agricol tnulitional al satului '-l!1p1: 

rude Sus (judeţul Satu-Marc). Biharea I 981. pag. 53-(,2 
5. Ioan Toşa. Contribuţii la studiul llăstoritului din nnrtl-\ ,., ~ ,,: 

României. Biharea 1982. 59-8 l 
6. Florica Goina. Elemente de păstorit în Padiş. B1harc;i l'JX_' !'•.' 

83-87 
7. Veronica Covaci. Din trecutul sericiculturii în Bihor. l.:l1har..:,'. 

1982, pag. 89-96 
8. Ioan Toşa, Contribuţii la studiul agriculturii tradiţionale rom:i 

neşti. Biharea I 984. extras din crisia. pag. 359-381 
9. Barbu Ştefănescu. (:onsidcraţii asu11ra tehnicii agricole din Bi

hor in secolul al XVIII-iea. Sistemele de agricultură_ Biharea I 'J8,i E:,;tr:1s eh , 
Crisia. pag. 383-438 

IO. Barbu Ştefănescu. Participarea ţăranilor din zona Beiu~11lui I. 
muncile agricole din câmpie. Biharca 1986. Extras din Crisia. pag. :,5:,.:,8., 

11. Aurel Chiriac, Gheorghe Mudura. Consideraţii pri,irul cre~lrrr , 
animalelor în satele din depresiunea Beiuşului (secolele \Sili-\:!.\). Bill.ir,., 
1987. Extras din Crisia, pag. 387-395 

12. Barbu Ştefănescu. Importanţa metodologică a studierii agrirnl 
turii de munte în condiţiile cercetării etnografice actuale. Biharc..1 1987. Extr.i, 
din Crisia, pag. 377-384 

13. Barbu _Ştefănescu. Caracterul cumulativ al tehnicilor agrirnk 
în satele bihorene de munte. Biharea 1987. extras din Crisia. v387-402 

14. Ion Bradu, Componente tradiţionale ale sistemului de alimen
taţie populară în satul Ceişoara, judeţul Bihor. Biharca 1987. Extras din Cris1a. 
pag. 403-432 

15. Barbu Ştefănescu, Gheorghe Mudura. Învoielile agricole în a 
doua jumătate a secolului al XIX-iea şi în primele decenii ale secolului al XX-
iea în Vestul României, Biharea 1988, Extras din Crisia. pag. 511-546 

16. Barbu Ştefănescu. Evoluţia agriculturii bihorene in lumina pla
nurilor cadastrale (se. XVIII-XIX). Biharca 1989. Extras din Cnsia. pag. :- 11-
619 

17. Barbu Ştefănescu, Aspecte ale procesului de accelerare a rit. 
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mului de muncă în gost)odăria ţărănească bihoreană (sec. XVIII-XIX). Biharea 
1990. Extras din Crisia. pag. 371-381 

18. Ion Ghinoiu. Calendarul pastoral. Biharca 1991. pag. 9-22 
19. Corneliu Bucur. Transhumanţa românilor intre legendă şi ade

,·ăr. Biharca 1991. pag. D-37 
20. Aurel Chiriac. Ana llca. Veronica Covaci. Creşterea animalelor 

în Bihor renectată în conscrierile domeniului Beiuş şi Capitlului din Oradea la 
1722, Biharca 199 l, pag. 65-73 

21. Barbu Ştefănescu, Aspecte ale evoluţiei tehnicii agricole la Dră
guş în secolul al XX-iea, Biharea 1991, pag. 75-81 

22. Barbu Ştefănescu, Participarea locuitorilor zonei Beiuşului la 
muncile agricole din câmpie. Biharca. Extras din Crisia 1985, pag. 349-366 

23. Barbu Ştefănescu. Implicaţii ecologice ale agriculturii tradiţio
nale de munte, Biharca 1985, Extras din Crisia, pag. 367-374 

FOLCLORUL ÎN ŢARA CRIŞURILOR 

. I. Ion Bradu. Nicolae Mihai. Preliminarii la folcloristica bihoreană, 
Biharea 1979-1980. pag. 261-282 

2. Constantin Costea. Dansul popular în zona Vaşcăului, Biharea 
1979-1980. pag. 283-287 

3. Iosif Gui. Sancţionarea moravurilor sociale în colecţia de chiui
turi şi strigături a lui Vasile Sala. Biharea 1982. pag. 267-272 

4. Maria Ignat. Moisie Ignat. Folclor, cunoaştere, istorie. Biharea 
1987. Extras din Crisia. pag. 425-430 

5. Vasile Todincă. folcloristul Ioan Muştea şi Anuarul Arhivei de 
Folclor. Biharca 199 l. pag. 173-180 

INSTRUMENTE 

I. Iosif Herţea, Buciume în Nord-Vestul României, Biharca 1987. 
Extras din Crisia, pag. 431-456 
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II. ARTA 

ARTA MEDIEVALĂ 

19 

I. Avram Alexandru. l<'ortificaţii medievale din Crişana. Biharca 
1973. pag. 191-225 

2. Aurel Chiriac. Istoricul cercetării picturii murale din Ţara Cri
şurilor. Biharca 1977. pag. 239-246 

3. Aurel Chiriac. Contribuţii la cunoaşterea activităţii zugra,·ului 
Nichita. Biharca 1987. Extras din Crisia. pag. 533-537 

4. Aurel Chiriac. Pictura murală din Bihor în secolele al XVIII-iea 
şi al XIX-iea. Consideraţii generale. Biharea 1986. Extras din Crisia. pag. 477-
497 

5. Gabriela Crişan. Un monument de artă medieYală - biserica din 
Remetea. Biharca 1973. pag. 227-239 

6. Emodi Ioan. Fragmente arhitectonice renascentiste de la Pome
zău. Biharea 1986. Extras din Crisia. pag. 499-506 

7. Rodica Hârcă. Două sculpturi medievale în colecţia secţiei de is
torie a Muzeului Ţării Crişurilor, Biharea 1978. pag. 273- 282 

8. Constantin Mălinaş. Câteva completări la arta şi ti1,arul cărţii 
vechi româneşti. Biharea 1991. pag. 415-423 

9. Ana Martin Silaghi. Gravura italiană de interpretare după Ra
phael (sec. XVIII) în colecţia Muzeului Tării Crişurilor. Biharca 1991. pag. 
425-468 

I O. Ana Martin Silaghi, Portretele papilor în interpretarea gra
vorilor veneţieni Francesco Ambrosi şi Francesco Pedro. Biharca 1991. pag. 
203-221 . 

11. Rus Alexandra. O statuie în stil baroc "Sf. Ioan de Nopomuk" 
la Muzeul de Artă din Cluj. Biharea 1973. pag. 241-248 

12. Sabău Nicolae. Contribuţii la cunoaşterea arhitecturii baroce 
din Oradea. Biharea 1984. Extras din Crisia. pag. 467-486 

13. Mircea Ţoca. Contribuţii la cunoaşterea palatului în stil Re
naştere de la Oradea; reliefurile în strec din secolul al XVII-iea. Biharea 1976. 
pag. 199-222 

14. Maria Zintz. Colecţia de pictură universală a secţiei de artă de 
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la !\luzeul Tării Crişurilor. Biharea 1991. pag. 183-201 
15 Maria Zin11.. Pictura murală din sudul Transilvaniei în secolele 

X\"111-XIX. O familie de zugrni din sudul Transilrnniei; l•amilia de zugravi 
Grecu. Biharca 1986. extras din Crisia. v455-475 

I(, Maria Zinl!. Doi zugra,·i din ţara Făgăraşului în secolele 
X\"111-XIX. Oprea .\lihail C 'rădun şi Pantelimon. Biharca 1987. Extras din 
Crisia. pag. 51 >-5>2 

ARTA MODERNĂ 

I. Gabriela C11şan. Catalogul pieselor seccsion din colecţia de artă 
decorath·ă universală a \luzcului Tării Crişurilor. Biharca 1991. pag.223-249 

2. Negoi~'i Lăptoiu. As1>ecte ale îm·ăţământului artistic din Transil
,·ania. Biharca 1984. Extras din Crisia. pag. 487-496 

3. Ramona Novicov. Aspecte ale arhitecturii orădene (neogoticul). 
Biharca 1985. Extras din Crisia. pag. 429-432 

ARTA CONTEMPORANĂ 

I. Aurel Chiriac. Pictorul Ioan Sima. Biharea 1975. pag. 93-103 
2. Corneliu Crăciun. Satul românesc în 1>ictura lui Camil Ressu. 

Biharea 1988. extras din Crisia. pag. 639-645 
3. Comei Crăciun. Viaţa culturală din Sighet în presa românească 

interbelică. Biharca 1991. pag. 251-268 
4. Rodica Hîrcă. Colecţia de "Ex libris" Rad,•anyi Roman Karol)·. 

Biharca 1976. pag. 229-249 
5. Rodica Hîrcă. Consideraţii 1>e marginea colecţiei particulare 

"J<:x libris" Rad,·anyi Roman Karoly. Biharea 1973. pag. 213-224 
7. Nicolae Jakobovits. Balogh Istvan în colecţiile din Oradea. Bi

harea 1979-1980. pag. 323-334 
8. Negoi\,ă Lăptoiu. Înfiinţarea Şcolii de arte frumoase din <:luj. 

Biharea I 976. pag. 223-228 
9. Negoilă Lăptoiu. l'n spirit no\'Btor: Octavian Smigelschi. Bi

harea 1978, pag. 282-202 
11. Ana Martin. Concepţie şi formă la Romul Ladea. Biharea 1975. 

pag. 225-228 
12. Ana Martin. Etape şi continuităţi în opera lui Romul Ladea. 

Biharea 1975. pag. I 05-116 
13. Ana Martin. Desene de Theodor Pallady în colecţia Muzeului 

Tării Crişurilor. Biharca 1979-1980. pag. 292-322 
14. Ana Martin Silaghi. Jean Alexandru Steriadi în colecţia grafică 

a Muzeului Tării Crişurilor. Biharea 1981, pag. 213-224 
15. Ana Martin Silaghi, Grafica lui losir lser în colecJia Muzeului 

Tării Crişurilor, Biharea 1982, pag. 315-325 
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16. Ramona NovicoY Terdic. Pri\·irea îna1>oi. Biharea 1990. Extras 
din Crisia. pag. 469-4 76 

17. Petre Oprea. O etapă necunoscută din acti\·itatea lui ~teran Io
nescu Valbuclea. Biharea 1985. Extras din Crisia. pag. 433-43(1 

18. Aurel Roşu. Pictorul Tibor Erno. Biharea 1977. pag. 247-257 
19. Aurel Roşu. Contribuţii la cunoaşterea ,·ieţii culturale artistice 

din Oradea în 1>erioada interbelică. Biharea 1982. pag. 327-334 
20. Vasile Sarea. Pictura lui losir Fekete (1903-1979). Biharea 1987. 

Extras din Crisia. pag. 54 7-446 
21. Ana Silaghi. Gravuri de R. Iosif în colecţia secţiei ele artă a 

Complexului Muzeal judeţean Bihor. Biharea 1988. Extras din Crisia. pag. 657-
673 

22. Mircea Ţoca. Despre activitatea artiştilor români din Transil
vania de nord (1940-1944). Biharea 1973. pag. 201-211 

23. Mircea Ţoca. :\rta t>lastică în revista "Aurora" din Oradea. Bi
harea 1982. 335-350 

24. Mircea Ţoca. Sculptorul :\icolae Kruch Jr .. Biharea 1987. Ex
tras din Crisia. pag. 539-545 

25. Maria Zint, .. Contribuţii la cunoaşterea acti\·ităţii şi creaţiei 

t>ictorului Sabin Po1>1> 1896-1928. Biharea 1991. pag. 477-515 
26. Maria Zint, .. Pictori de avangardă în colecţia Muzeului Tării 

Crişuri lor. Biharea 1982. pag. 289-314 
27. Maria Zintz. Contribuţii la cunoaşterea creaţiei artistice a lui 

Tibor Erno. Biharea 1984. Extras din Crisia. pag. 497-517 
28. Maria Zintz. Contribuţii la cunoaşterea creaţiei pictorului :\ii

colae Irimic. Biharea 1985. extras din Crisia. pag. 437-442 
29. Maria Zintz. Tablouri de Nicolae Tonitza, Ştefan Dumitrescu şi 

Rudolf Schweitzer Cum1>ăna în colecţia Muzeului Tării Crişurilor. Biharea 
1986. Extras din Crisia. pag. 507-525 

30. Maria Zintz. Tablouri de Dumitru Ghiaţă în colecţia de pictură 
a Com1>lexului Muzeal .Judeţean Bihor. Biharea 1988. Extras din Crisia. pag. 
575 

31. Maria Zintz. Tablouri de Alexandru Phoebus în colecţia de t>ic
tură a Com1>lexului Muzeal Judeţean Bihor. Biharea 1988. Extras din Crisia. 
pag. 647-655 
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BIHAREA XX (1973 - 1993) 

Resume 

Dans cc materiei, Ies autcurs ont mis en evidence le chemin parcouru 
par l'Annuaire "Biharea" pendant Ies 20 annees d'existence. Paru a la suite du desir des 
chercheurs des Sections d'Art et d'Etnoghraphie, de mettre en lumiere pour le public ct 
Ies specialistes, Ies temoignages de culture materielle et spirituelle, conservee cet areal 
geographique, celle de "Tara Crisurilor". L'annuaire couvre des vastes el complexes 
domaines de la societe, en abordant - en meme temps - un vaste ensemble des 
problemes. 

La deuxieme partie de l'ouvrage present, en detail, Ies domaines de 
recherche et aussi Ies etudes publies pendant Ies 20 annees de la parution de 
l'Annuaire. En un mot, l'etude reflete l'activite scientifique entiere, effectuee par Ies 
chercheurs et Ies conservateurs, dans le domaine de l'etnographie el l'art. A cote de 
ceux-ci, dans Ies pages de l'Annuaire ont donne la main des chercheurs, des conserva
teurs, des professeurs du pays entier, mai aussi des specialistes d'autre pays comme: la 
France, l'Hongric et aussi de Canada. 
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PREOCUPĂRI ETNOGRAFICE ÎN BIHOR DE LA 
ÎNCEPUTURI ŞI PÂNĂ LA ÎNFIINŢAREA 

EXPOZIŢIEI DE BAZĂ 
A SECŢIEI DE ETNOGRAFIE 

de 
Tereza Mozes 

1. Eforturile depuse pentru înjghebarea unei colecţii de etnografic la Oradea 
au început cu mai bine de un secol înainte. Societatea de arheologie şi istoric din 
Oradea. constituită în anul 1872, a început colecţionarea de obiecte de etnografie 
încă după primul an de al înfiinţarea societăţii, la 1873. La data respectivă societa
tea nu dispunea de fonduri pentru achiziţii. motiv pentru care s-a mulţumit cu ceea 
ce putea obţine prin donaţii. Primele 9 obiecte înregistrate în inventar. sub numere
le 55-63 erau valoroase prin faptul că erau datate şi aparţineau secolului al XVIII
iea. Erau forme de turtă dulce aparţinând familiei Des Escherolles. din anul 1769. 1 

În 1875 societatea a editat o revistă, Comunicări de arheologie şi istoric 
(Regeszeti es tortenelmi kozlcmenyek). prin care arheologul Romcr Floris a lan
sat o chemare în vederea organizării unei secţii care să se ocupe cu strângerea o
biectelor aparţinând industriei casnice, precum şi a celor care făceau parte din 
inventarul breslelor. S-a recurs chiar la organizarea unei întâlniri cu conducătorii 
fostelor bresle. După cum rezultă din presa locală, cu această ocazie au fost distri
buite chestionare referitoare la activitatea breslelor orădene. de asemenea s-a repe
tat apelul pentru donarea sau eventual depozitarea obiectelor de breaslă în incinta 
viitorului muzeu.2 

În urma unei propagande susţinute la 22 aprilie 1878 s-a organizat o valoroa
să expoziţie de arheologie în mai multe săli ale primăriei. În cadrul acestei expozi
ţii au fost expuse şi obiecte din domeniul etnografiei. Ba mai mult. cu această oca
zie s-au susţinut de către oameni de scamă ca dr. Frankn6i Vilmos, dr. Ramer Floris 
numeroase expuneri ştiinţifice pe teme de istorie şi etnografie. După opt ani. la 14 

I. J\rhiva Muzeului Tării Crişurilor, Fond Societatea de arheologic şi istorie din anul 
1873, apud Toth Susana, Muzeul orădean şi preocupările etnografice între anii 1872-1972, în 
"Centenar muzeal orădean", Oradea, 1972, în continuare Centenar ... 

2. "Nagyvârad", 1978, nr. 65, apud T6th Ioan, Începuturile activităţii muzeografice din 
Bihor, în Centenar ... 
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iul ic 188(,. în ~ala marc a prefecturii s-a organizat o a doua expozitie de şi mai mare 
amploare_:; 

Creşterea patrimoniului muzeal. problema rezolvării condiţiilor de depozita
re .:iu impus necesitatea asigurării unui local special pentru muzeu. După multe ter
gncrsăn. când societatea a depozitat colecpa valoroasă de care dispunea în săli în
chmatc. s-a trecut la acţiuni mai hotărâte. Societatea. după ce a obtinut din partea 
episcopului romano-catolic Schlauch Lorincz un teren adecvat în grădina episco
piei. la 2~ februarie a lansat o chemare către populape în vederea obtinerii fonduri
lor necesare ridicării unui edificiu corespunzător. Era cu atât mai actual acest dezi
derat. cu cât episcopul Schlauch a promis că în cazul în care se va realiza. va plasa 
,1colo colecţia Yaloroasă de peste două mii de obiecte a decedatului episcop catolic 
de Oracli..:a Marc. lpolyi. Palatul muzeului. construit după proiectele arhitectului 
oriidean Rimanoc/.y Kalmăn a fost terminat în anul I R95. Acesta. construit în stil 
cckcllc. cu rcminisccn\e renascentiste. dispunea de nouă săli de expunere. În noua 
cl[1dire. ohicctek de etnografie. cuprinzând vase de ceramică şi lăzi de bresle. au 
r·ost aranjate de custodele Kozcpcsi Lajos. 

Anul I <Jo--l a fost unul de cotitură în formarea colecţiei de etnografie. Până la 
a..:cas1[1 dat,i obiectele au fost achiziponatc. eventual obtinute prin donape. fără o 
selecţie exigenta. Dacă până în 1903 s-au adunat doar 44 de obiecte, în anul 1904, 
în urma unei munci sistematice patrimoniul s-a îmbogătit cu 91 de obiecte. De la a
ccaslli dată. când colecţia a sporit considerabil. s-a ajuns în anul 1917 la un număr 
cte l--l98 de obiccte.4 

Încă în anul I 90R s-a ridicat problema organizării unei expozitii cu profil et
nografic în vederea expunerii materialelor româneşti şi maghiare obpnute din îm
prejurimile Bciuşului şi Vaşcăului. Lucru care s-a putui realiza după lărgirea spa
!iului cxpozi\ional cu încă două săli. Doi ani mai târziu s-a confecponat chiar un 
mobilier specific depozitării obiectelor de etnografic. 

Remarcăm faptul deosebit de semnificativ că în Transilvania muzeele parti
culare. începând de la finele anului 1890 au fost subventionate de stat cu o modestă 
contribu\ie. ceea cc a permis ca alături de donatii. colecţiile să se îmbogăţească şi 
prin achizi\ii. Prin acest fapt. statul şi-a asigurat dreptul de control la utilizarea sub-
1 en[iilor date. cât şi la îndrumarea ştiinţifică a muzeelor dependente. Drept urmare. 
,-,1 ajuns la creşterea cunoştinţelor de spec1alttate ale custodelui de muzeu. Io o eo
h.:qionarc sistematică şi la o expunere ştiinţifică. 5 Mai mult chiar. în anul 1914 li s-a 
:1cat muzeografilor din Oradea posibilitatea de a panicipa la un curs de etnografie 
~1 arheologic. 

În anii primului război mondial. în ciuda greutăţilor. patrimoniul etnografic 
s-a îmbogăţit. Numai în anul 1917 a crescut cu 129 de obiecte. În urma apropierii 
frontului. obiectele de etnografie au fost împachetate şi depozitate în subsolul 
muzeului. 

3. Susa na Toth, op.cit. 
.J. Ibidem 
5. dr. Coriolnn Pctrcanu 
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După primul război mondial muzeul din Oradea a rămas fără conducere. rără 
personal de serviciu. Asemenea celorlalte muzee din Transil\'ania ş1 cel din Oradea 
a intrat sub îndrumarea Inspectoratului general al muzeelor din Clu.1 - organ al Mi
nisterului Cullclor din Bucureşti. Dr. Coriolan Petrcanu. confcrcntiar pentru istoria 
artelor la Universitatea din Cluj. inspector general al muzeelor din Transilvania. a 
acordat un sprijin substanţial - material şi moral - muzeului din Oradea. A fost alo
cată suma de 15.000 Ici'. 8000 pentru spese curente. restul pentru îmbogă\irca co
lecţiei de etnografic cu obiecte româneşti. pentru care s-a rczcrnll o cameră. La a
ranjarea muzeului - care a devenit mai aerai. mai pulin încărcat - şi-au dat concursul 
episcopul dr. Karacsonyi Janos. custodele dr. fcrdenyi Kalman. ajutat fiind de 
Czcrny. fostul director al muzeului din Alba Iulia şi inspectorul de muzeu Mi
halik.6 

În 1921 s-au elaborat cataloage şi inscrip\ii 1101. atiit în limba română cât şi 
în cca maghiară. Pentru a veni ia ajutorul vizitatorilor străini cataloagele au fost 
traduse şi într-o limbă de circulalie mondială. 

I. Preocupări etnografice între anii 1873-1926 

Paralel cu reprezentarea obiectelor de etnografic. în incinta muzeului din O
radea. interesul pentru crea\iilc de artă populată s-a manifestat pc diverse planuri. 

Mcn\ionăm prezenta crca\iilor populare transilvănene din colecţia T. Xantus 
în marile expoziţii organiz.ale la Viena (1873) şi în anii 1881 şi IR85 la Budapcsta.7 

În cadrul celei de-a li-a expozilii organizate de Asociaţia "Astra" din Sibiu. 
în anul 1881. au participat un număr considerabil de creatori din "părţile bihore
ne" 8 Şi anume: Dem. Mihali din Beiuş (cojocărie). Ion Coroiu din Bărăşti. Dimi
trie Gitye din Oradea (fierărie). George Morar din Beiuş (olăric).9 

În anul 1898 s-a inliintat primul despărţământ din Bihor al "Astrei" cu sediul 
la Beiuş. După patru ani. la 28 septembrie 1902. în localitatea Băiţa a fost inaugu
rală Prima expoziţie din Bihor a lucrărilor de mână a remcilor române. iar în 
anul 1905 s-a dat în folosinţă muzeul Asociaţiunii. respectiv Ex1loziţiunea etno
grafică şi istorico-culturală. 10 

În privinţa valorificării artei populare româneşti un rol deosebit l-a jucat 
Reuniunea remeilor române din Beiuş. Asocia\iunea respectivă a organi1.at o 
marc expoziţie între 7-13 noiembrie 1926 la Oradea şi mai pe urmă intre 15-20 no
iembrie a aceluiaşi an la Beiuş. Din călăuza "Expozitiei de etnografic şi de artă po
pulară românească" întocmită cu această ocazie de Angela Selcgcan Butcanu pu
tem să ne formăm o imagine asupra amploarci expozi\iei şi diversită\ii exponatelor. 
Au fost expuse obiecte ale meşteşugarilor din Beiuş. tesături-alcsături din Brădet. 

6. Ibidem 
7. L Tolh, op. cit. 
8. Viorel Faur, Precedente muzeistice în ,·ia\a culturală a romlÎnilor hihon•ni. în 

Centenar ... , pag.55-63 
9. "Familia", 1881, nr.70, 450-451 
I O. Viorel Faur, op.cit. 
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Curătele. Nimăieşti. Petreasa. Remetea. Răbăgani. Mizieş. etc.: costume populare 
şi piese de port din Pietroasa. Roşia. Vaşcău. Delani. Cociuba de Sus. Poienii de 
Jos etc.: obiecte şi unelte de lemn. hambare. furci. greble. scaune din Budureasa. 
Burda. Cresuia. Tărcăita: roti de care din Feneriş: unelte de fier (securi. sape. cio
cane) din Vărzarii de Jos etc. 11 Din cele de mai sus rezultă că organizatorii cxpozi
tici au adunat cele mai reprezentative obiecte de artă populară şi de etnografie din 
zonă. 

2. Preocupări etnografice între anii 1929-1940 

Punerea in valoare a artei populare româneşti a stat şi în atenpa Casei Naµo
nalc a judctului Bihor. Casa Natională. încă de la adunarea de constituire (23 iulie 
1929) şi-a prevăzut în program problema reînvierii portului national. cât şi a înte
meierii unui muzcu_ 12 

Între anii 1930-33 s-a stăruit pentru găsirea unui local corespun1,ător. unde 
să se poată aduna şi expune colcctia În acest scop s-au stabilii sălile de la etajul I 
ale palatului de pe strada Republicii 13. Paralel. s-a aprobat pentru Reuniunea fe
meilor din Beiuş o vitrină permanentă unde wmau să fie expuse creaţii de artă popu
lară. 

Înjghebarea colecţiei Casei Naţionale s-a început prin obţinerea unor donaţii 
din partea Primăriei oraşului Oradea, precum şi a unor exponate primite de la Astra. 

Deschiderea festivă a muzeului a avut loc la 28 mai 1934. De la această dată. 
sfera de activitate a muzeului s-a diversificat intrând în colcctic şi obiecte de arheo
logic. istorie. numismatică. Mentionăm ca un succes al asociatiunii participarea 
din 4-30 noiembire 1935 la Expoziţia intematională de păpuşi de la Strasbourg 13. 

între altele cu un costum bărbătesc şi unul femeiesc din Bihor. În 1937. alături de 
alte obiecte de valoare a fost achiziţionată o miniatură a bisericii de lemn din Bră
det. Atunci. inventarul colectiei număra I 108 obiecte. Colectia emografică prove
nea atât din zona Crişului Negru. cât şi din cea a Crişului Repede şi de pe Valea 
Barcăului. Pe lângă costume româneşti figurau şi costume populare maghiare din 
Tărcaia şi Borş. 

Din păcate. după cc palatul Casei Nationale a fost repartizat unei alte insti
tutii. colecţia de etnografic a fost transportată în sediul Căminului cultural munici
pal. pentru ca apoi colecţia de etnografie adunată cu multă trudă şi pasiune să dis
pară în conditii neelucidate până în prezent.14 

3. Preocupări muzeistice între anii 1945-1954 

După cel de-al doilea război mondial activitatea muzeistică câtiva ani a stag-

11. Angela Sl!lăgean Butean, Călăuza "ExpoziJiei de etnografie şi de art.A populară 
românească, Beiuş 

12. I. Popoviei şi V. Maxim, Muzeul Casei ~aţionale a judeJului Bihor (1929-1940), 
în Centenar ... , pag.87-93 

13. Ibidem 
14. Ibidem 
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nat Abia în anul 1947. un mănunchi de oameni inimoşi. profesori. medici. jurişti 
etc .. sub conducerea lui dr. Virgil Ciaclan a reorganizat Societatea de arheologic şi 

istorie din jude\ul Bihor. Societate care şi-a propus şi redeschiderea muzeului. 15 

Un grup de intelectuali voluntari. sub conducerea lui S. Ştirbu a organizat muzeul 
după principii noi. 16 La redeschiderea muzeului. o parte dintre lucrătorii voluntari 
au fost încadra\i ca lucrători permanen\i. printre care şi subsemnata. 

Din păcate. condi\iilc vitrege de la începuturi nu au permis desfăşurarea acti
vităţii pe tărâm etnografic. Din lipsă de fonduri. colectiilc nu au putut fi îmbogăl.ite. 
Totuşi. pc bază de împrumut. cu concursul mişcării de tineret. s-a organizat o expo
ziţie de artă populară. Cu ocazia centenarului rcvolu\ici din 1848. în anul 1948 s-a 
organizat o marc cxpozi\ic-concurs de artă plastică cu participarea artiştilor din toa
tă Transilvania. În primii ani de activitate. muzeul a lucrat sub egida Primăriei. Da
torită unor condiµi materiale precare. începând cu luna mai a anului 1949 au rămas 
încadrate doar trei persoane: directorul Vlad Spoială. muzeograful Ladislau Ga
lamb şi bătrânul supraveghetor şi om de serviciu. baciul Olah. foarte ataşat muzeu
lui. În noua situa\ic. activitatea muzeistică s-a restrîns la cea de istoric şi arheolo
gie.17 începând însă cu anul 1952 a fost încadrat şi Jurcsak Tiberiu. dală de când s-a 
inau~urat activitatea şi în domeniul ştiintelor naturii. 18 

4. Valorificarea creaţiilor de artă populară între anii 1955-1964 

În lipsa unui muzeu sau scc\ii cu profil etnografic. între anii 1955- I 964. 
muncii de cercetare şi v<1lorilic<1rc ii <1rtci popul<1rc din Mii! gcogrnlică <1fcrcn1ă. pc 

atunci regiunea Crişana. i-a revenit unei institutii nou create: Casa regională a crea
\iei populare. devenită mai târziu Centrul de îndrumare a crea\iei populare şi a miş
cării artistice de amatori. 

Încadrată în această institutie, la început în calitate de metodist (artă şi artă 
populară) şi după câteva luni ca director. am organizat. între anii I 955-1964 o scrie 
de acµuni menite să ofere posibilitatea de a cunoaşte realitatea din teren. de a cu
noaşte creai.ia de artă populară specifică regiunii cercetate. de a descoperi valorile 
tradi\ionalc. făuritorii acestor valori şi nu în ultimă instantă de a promova tot cc 
este orginial în arta populară. În acest scop s-au organizat cxpozil.ii de artă populată 
cuprinzând toate domeniile artei populare. urmate de consfătuiri cu creatorii popu
lari.19 S-au organizat cursuri de pregătire şi perfectionare a conducătorilor de cer-

i 5. Subsemnata am făcut parte din acest colectiv de lucru ob\inând carnetul nr. 4 al 
Societălii de arheologie şi istorie, reorganizată 

16. Ivan Ordcntlich, Un secol de activitate expoziţională a secţiei de istm·ie, în 
Centl'm1r ... , pag. 65-68 

17. I. Ordentlich, N. Chidioşan. Istoricul cercetArilor arheologice ale muzeului 
orădean, în Centenar ... , pag. 101-105 

18. Tiberiu Jurcsak, Douăzeci de ani de activitate a secţiei dl' ştiinţe naturale, în 
Centenar ... , pag. 95-99 

19. Simon Magda, Nepi alkot6k k6zlitt (int.-e creatori populari), în Elore, Bucureşti, 
1956, 8 aprilie, şi Szabo Istvan, Fazekasok a mestersegriil (Olari despre meşteşegul olăritu
lui), în l•liklya, 1967, 23 iulie 
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euri. întreceri şi concursuri onorate cu diplome şi premii. Pe lângă Expozitiile Bie
nale organizate pc plan nationaL anual s-au organizat şi expoziţii cu caracter local. 
precum şi parade ale portului popular. Aceste manifestări au fost folosite pentru se
lec\ionarca celor mai reprezentative costume populare. care au fost apoi reproduse 
şi puse la dispozi\ia celor care doreau să confectioneze costume autentice pentru 
forma\iile artistice de amatori. De asemenea. s-a realizat şi o bogată coleqic de de
sene în acuarelă - cuprinsă în două albume - reprezentând motive populare şi com
po1.i\ii ornamentale cu cusături şi alesături de pc piese de port şi de pc textile de in
terior. De asemenea. cu acelaşi prilej s-a întocmit prima evidentă a creatorilor popu
lari. După cxpozi\iilc care au urmat s-au înregistrat sute de fişe ale creatorilor din 
regiunea Crişana. reuşindu-se. treptat. alcătuirea primului catalog. la nivel de Ro
mânia. al creatorilor populari. 20 

În cadrul cxpozi\ici de artă populară organizatl'I în anul 1959 în Sala de fcs
tivită\i a Palatului Vulturul Negru s-au conturat pentru prima dată zonele şi subzo
nclc reprezentative din perspectiva portului popular. Expozitia s-a bucurat de un 
real succes. Etnologul Paul Petrescu a făcut o amplă relatare în paginile revistei 
Tribuna din Cluj. subliniind faptul că în Oradea sunt reale conditii pentru orga
nizarea unui muzeu de etnografic_21 

Între timp. Casa regională a crca\iei populare împreună cu Uniunea artiştilor 
plastici - filiala Oradea. după foarte multe insisten\e. au reuşit să ob\ină în centrul 
oraşului o sală specială pentru cxpozitic (azi cafeneaua '"Astoria"). În această sală. 
Casa de crca\ic în colaborare cu sec\ia de istoric a Muzeului orădean. cu Uniunea 
artiştilor plastici şi cu Cooperativa·· Arta Crişana" (profil de artă populară) au orga
nizai o importantă cxpozi\ie de ceramică. Expozilia avea menirea să prezinte dez
voltarea olăritului în regiunea Crişana - din cele mai vechi timpuri (începând cu 
cultura Criş) şi până în perioada contemporană. inclusiv obiecte de artă decorativă 
contemporană inspirată de motive traditionale Cu aceeaşi ocazie a rost prczcnrat şi 
un coli de atelier de olărie în cadrul căruia cel mai iscusit olar din Vadu Crişului a 
prezentat pc viu tehnica de crca\ic. 

Simtind nevoia prezentei permanente a unor crea\ii de artă populară - în lip
sa unui muzeu sau sec\ii de etnografie - Casa Regională a Creatiei Populare a trecut 
la achizi\ionarca unor costume autentice din principalele zone etnografice. precum 
şi la strângerea unui număr considerabil de vase de ceramică din toate centrele ac
tive. Astfel. s-a realizat o frumoasă coleclie. parte expusă în sălile institutiei. parte 
depozitate. Colcctia a fost pusă la dispozitia cercetătorilor şi a celor interesati. 
Pentru a veni în ajutorul forma\iilor de amatori. metodista Wcisz Emilia - pe baza 
acestori martori - a întocmit o recomandare cu desene de croi. de costume şi motive 
ornamentale. care a fost difu1.ală căminelor culturale. 

20. Paul Petrescu, Îndrumarra crraµri plastice şi a artiştilor amatori, în Contrmpo
ranul, Bucureşti, K iulie 1960 

21. Idem. Arta popular:\ hihorran:l, în Tribuna, Cluj, 8 august, 1959 
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5. Înfiinţarea şi organizarea secţiei de etnografie 
în cadrul muzeului orădean 

Organele locale. sensibilizate de frumusctca artei populare. aYcr1i,.a1c în ace
laşi timp de ritmul accelerat de disparitic a acestora. s-au lăsat convinse de nece
sitatea înfiin\ării unei sectii de etnografic. alături de cele două scqii existente (isto
ric şi ştiintclc naturii). 

După multe şi suspnute insistente. noua scc\ie a luat flintă la I .'i decembrie 
1964. Seqia era de artă şi artă populară şi avea încadrat un singur muzeograf. res
pectiv Tere1..a M6zcs. 

Din prima zi s-a trecut la inventarierea patrimoniului existent. Facem ab
stracp.e de activitatea desl"llşnratl'I pe tărâmul artelor plastice mentionăm doar că. 
după un an de existentă am reuşit sâ ob(incm o jumătate de normâ pentru aceste ac
tivităti şi o jumătate de normă pentru un post de desenator - posturi care au fost 
încredintat pictorului Hora Coriolan. respectiv Jacobovils Nicolae. Ei au lucrat 
până la finele anului 1966. când s-a înfiintal scc(ia de artă şi de când Coriolan Hora 
a devenit şeful sectici de artă. 

După cum s-a arătat mai sus. în 19 I 7 au existai în muzeu un număr de 1498 
obiecte etnografice. Parte dintre aceste obiecte. în primul rând cele datate. au fost 
incluse în cadrul cxpozi\ici de bază a secţiei de istoric. la prezentarea meşteşugu
rilor sau a vieţii artistice a perioadelor istorice respective. Parte au fost depuse în 
depozitele secţiei. Marca majoritate a obiectelor au dispărut. Dar chiar în cazul 
celor existente ne-am izbit de rezistenta muzeografilor de la scc(ia de istoric. care 
s-au opus predării obiectelor. 

După multe insistente. noua secţie de etnografic a obţinut un număr de 7.'i de 
obiecte cu care s-a deschis registrul de evidenţă al secţiei. Acest număr restrâns de 
obiecte a fost după scurt timp imbogăpt cu un număr considerabil de obiecte valo
roase. transferate din patrimoniul Casei regionale a Creatiei Populare: ceramică. 
costume populare. lt:sături de casă. De asemenea. au fost transferate şi cele două al
bume de motive şi compozitii ornamentale. culegeri care au fost efectuale sub în
drumarea subsemnatei. executate în acuarelă de fostele eleve ale Şcolii populare de 
artă. încă în anul 1958. 

În fata noii secpi de etnografie au stat următoarele obiective: 

A. Crearea unui patrimoniu muzeal: 
8. Asigurarea condi(iilor de depozitare a obiectelor achiziţionate: 
C. Elaborarea unui sistem de evidenţă ştiinpfică: 
D. Soluţionarea problemei de restaurare-conservare: 
E. Prelucrarea ştiinţifică a patrimoniului; 
F. Organizarea expozipei de bal.ă. 

A. Activitatea de colecponare a obiectelor etnografice a fost mult uşurată de 
faptul cil nu numai terenul şi specificul locului erau bine cunoscute. dar însuşi po
sesorii celor mai valoroase creaţii erau cunoscuţi. Să nu uităm că am avut la bază o 
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activitate de organizare expoziţională de un deceniu. că la data respectivă a existat 
un catalog al creatorilor populari din Ţara Crişurilor cuprinzând sute de proprietari 
de obiecte valoroase. 

Pc baza unui plan de deplasare şi colecţionare judicios întocmit s-a pornit la 
aqiune. în aşa fel încât această muncă să cuprindă ca arie geografică regiunea Cri
şana. deci linului scăldat de cele trei Crişuri. de valea Barcăului şi în parte de Cras
na. În acelaşi timp s-a urmărit colecţionarea tuturor genurilor artei populare. pre
cum şi a obiectelor din domeniul etnografiei. În acest fel. chiar în primul an de acti
vitate s-a rclizat un patrimoniu bogat şi variat: 198 piese de ceramică populară. 97 
textile de casă. 194 piese de port popular. 161 obiecte casnice. agricole. de păstorit. 
14 piese de mobilier. 345 de obiecte legate de obiceiuri. 

În cursul anului 1965 pe lângă postul iniţial de şef de birou s-a obţinut încă 
un post de muzeograf. ocupat de Maria Călugăru (M.Bocşe). 

Faptul că secţia de etnografie a pornit aproape de la zero a avui şi uncie a
vantaje. În lipsa unui patrimoniu şi a unei evidenţe ştiinţifice moştenite ne-am putut 
permite să punem noi bazele organizatorice ale secţiei. 

B. Asigurarea condiţiilor de depozitare. Muzeul, la data înfiinţării sectiei de 
ană şi artă populară ( 1964). cu cele trei sec\ii ale lui a funcţionat în vechiul local de 
pc strada Muzeului. Palatul muzeului. construii în anul 1895 iniţial a fost conceput 
pentru o singură secţie. cea de arheologie şi istoric. În noile condiţii, la paner era 
organizată expoziţia de bază a susnumitei secţii şi tot acolo, în cele două săli ulterior 
construite. funcţionau birourile sectici de istorie. În subsol. în nişte camere prost 
luminate erau amplasate direcţiunea cu administraţia muzeului. laboratorul de res
taurare al seqici de istorie. laboratorul foto. atelierul de tâmplărie, depozitele şi bi
roul secţiei de ştiinte naturale. Tot acolo a fost inclus biroul secţiei nou înfiin\ate. 
În aceste condi\ii nu s-a mai găsit spaţiu pentru depozitarea obiectelor de etnogra
fie. Am fost puşi în situaţia de a găsi un loc potrivit acestui scop undeva în afara 
muzeului. Această problemă s-a rezolvat în sala de expoziţie amplasată în centrul 
oraşului. unde s-au organizat expoziţiile de artă plastică şi de artă populară. Sala 
fiind foarte înaltă dispunea de o galerie interioară. Am obţinut această galerie, cu 
bună aerisire. în scopul depozitării obiectelor de etnografie. Am înzestrat galeria cu 
dulapuri şi rafturi şi bineînţeles cu gratii de fier la uşa de intrare. 

Noul depozit. în urma creşterii rapide a patrimoniului, în scurtă vreme s-a 
umplut până la refuz. Trebuiau asigurate noi condiţii de depozitare. Atunci, s-a ho
tărât ca obiectele din lemn. de dimensiuni mai mari, cum ar fi un atelier de fierărie 
din Vărzarii de Sus (achiziţionat de Maria Călugăru). să fie depozitate în subsolul 
Muzeului Iosif Vulcan. unde au fost adăpostite şi alte obiecte mai voluminoase ca 
juguri pentru boi. porţi şi cruci de lemn, cal de mezdrit etc. Paralel. în incinta mu
zeului vechi. celelalte secţii s-au restrâns. punând la dispoziţia secţiei de etnografie 
o cameră unde au fost depozitate alături de textile de casă, obiecte mai mărunte şi 
fragile, cum ar fi icoane pe sticlă. podoabe. ouă încondeiate etc. Pe de altă parte. în 
incinta palatului baroc, unde urma să se mute tot complexul muzeal şi care deo
camdată era şantier de lucru. am obţinut două camere. pe care. în mod provizoriu. 
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Ic-am amenajat nevoilor de depozitare. 
În aceste condiţii. la momentul respectiv. nu ne-am putui gândi la o organi

zare ştiinţifică a depozitelor. dar ne-am dat seama de ce anume vom a\'ca nevoie 
când vom dispune de săli corespunzătoare. Încă de pc atunci s-a acordat o atcntic 
deosebită conservării icoanelor pc sticlă. În acest scop au fost confecţionate huse 
pentru fiecare icoană. marcate cu numere de inventar pc exterior. 

S-au comandat umeraşe special capitonate pentru păstrarea sumanelor. care 
pe urmă dovedindu-se necorespunzătoare au fost abandonate. 

Conditii optime pentru depozitare au fost create numai după mutarea defini
tivă a secţiei în noul local. Abia atunci a fost înzestrată secţia, respectiv depozitele. 
cu mobilier de depozitare corespunzător. mai precis după deschiderea expozitiei de 
bază. Pe parcurs s-a câştigat destulă expericntă pentru a opta în favoarea unui de
pozit ştiinţific construit. La prezentarea acestei probleme vom reveni .. 

C. Elaborarea sistemului de evidenţă ştiinţifică. Evidenta ştiintifică a obiec
tului de muzeu s-a flicut prin registrul de inventar şi prin catalogul ştiinţific. 

Pentru registrul de inventar s-a folosit registrul tip. introducând o rubrică în 
plus, care urma să indice felul colecţiei căreia aparţinea obiectul. Aici este locul să 
menţionăm că de la început atât depozitul patrimoniului muzeal. cât şi inventarul 
ştiinţific corespunzător al secţiei de etnografie a fost organizat pe colccµi. Profilul 
expoziţiei de bază urmând a fi cel de artă populară. s-a acordat o extindere mai 
mare genurilor artei populare, în mod special acelora care sunt specifice locului. 
Astfel au fost individualizate următoarele colectii: port popular/ textile de casă/ tc
sături-alesături din bumbac. cânepă şi lână/ ceramică populară (organizată pe cen
tre)/ arta în lemn/ ocupaţii tradiţionale/ meşteşuguri lărăncşti/ clemente de arhitec
tură fărăncască/ obiecte legate de viata spirituală şi de obiceiuri. etc. 

Obiectului încă în momentul achiziţionării i s-a aplicat un număr provizoriu. 
Acesta. astfel marcat. a fost înregistrat într-un registru primar (caiet provizoriu). Pc 
baza acestui număr au fost făcute şi notaţiile de teren ale muzeografului privind 
descrierea amănunţită a obiectului. datele personale ale creatorului etc. Numărul 
devenea definitiv şi obiectul putea fi introdus în registrul marc după ce obiectul a
chiziµonat a fost supus spre aprobare comisiei de evaluare. Mcntionăm că obiectele 
au fost achiziţionate pe bază de contract de cumpărare. fără a fi plătite pc loc. După 
aprobarea comisiei. banii ridicati de la bancă erau trimişi prin poştă proprietarului 
obiectului. 

Am menţionat mai sus că activitatea secţiei a început cu un inventar de 75 
de obiecte. lucru regretabil care totuşi a reprezentat într-un fel şi un avantaj. Nu am 
moştenit şi nu am fost obligaţi să continuăm o formă organizatorică învechită. În 
acelaşi timp. vizitând marile muzee de etnografic din tară: Muzeul de artă populară 
din Bucureşti, Muzeul Brukental din Sibiu, Muzeul Moldovei din laşi. Muzeul 
Transilvaniei din Cluj am constatat că acestea folosesc diferite forme de evidenţă. 
Această constatare ne-a permis şi nouă să adoptăm un sistem aparte. 

În elaborarea catalogului ştiinţific am fost călăuzită de trei principii: 22 

22. Tereza M6zes, Din nperienl,a muzeului jude\ean Oradea. Sistemul de el'idenţA 
şliintilicll a sectiei de etnografie, în Revista muzeelor, 1%8, nr.4, pag. 213-216 
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I. Simplificarea evidentelor. înlăturarea paralelismului. a completării mai 
multor rânduri de fişe de obicei (după criteriul tematic şi geografic): 

2. Obtmerea unei evidente diferentiate. care să răspundă prin fişe cât mai 
simple la cât mai multe probleme posibile: 

3. Sistemul să permită oricărui cercetător ca. pc ba1..a fişelor cu grijă întoc
mite. să elaboreze lucrări şliintificc. 

Ne-am gândit. de asemenea. ca pc baza acestui sistem, munca odatâ începută 
să poată fi dusă la bun sfârşit. la orice dată. de muzeografii intraţi în muzeu cu ani 
mai târziu 

După acest sistem catalogul ştiin\ific era alcătuit din fişe - organizate pe bază 
de selcctie vizuală - completate într-un singur exemplar pentru fiecare obiect. Fişele 
erau repartizate. în sertarele dulapului-fişier special comandat. după criteriul co
lcctiilor. separat pentru port. ceramică etc .. dar în ordinea crescătoare a numerelor. 

Fişa ştiintifică era concepută în aşa fel. ca ca să cuprindă o descriere amă
nun\ită a obiectului înainte şi după intrarea în muzeu. Pentru a uşura munca de cău
tare a unor fişe apar\inând anumitor grupuri de obiecte. fişele utili1..ate de noi au 
fost prevăzute cu câte o plăcută colorată. În acest scop - plăcuţele din material plas
tic - au fost lipite la locuri bine stabilite pc fişă în aşa fel ca ele să se ridice deasu
pra marginii de sus a fişei Plăcuţele utilizate erau de diferite culori. fiecare indi
când o anumită unitate zonală. Culoarea roşie era simbolul zonei bazinului Crişului 
Negru. cca galbenă a văii Crişului Repede. cea albă indica localităţile din valea 
Crişului Alb. Aruncând o privire asupra fişelor. dintr-o singură clipire- după multi
tudinea plăcutelor de aceeaşi culoare - ne-am putut da scama care a fost zona mai 
mult bătută de noi. unde trebuia să ne îndreptăm atentia în viitor. 

Dar. mcntionăm. nu acesta era singurul rol al plăcuţelor. După locul unde s-au 
lipit. ele aveau menirea să indice şi categoria funcţională a obiectului în cadrul co
lectici. Fişele. în partea lor superioară, prin rubrici. au fost numerotate de la I la 15. 
Fiecare pălrătcl reprezenta o categoric de obiect din colecţia respectivă. Astfel, de 
exemplu. în cadrul colcc\ici de pon numărul 1 indica cămaşa. numărul 6 - cojoc. 
numărul 8 - suman etc. 

Fişa ştiinţifică elaborată. tipărită şi introdusă în activitatea secţiei încă din 
primul an de existentă. prevedea şi perspectiva codificării. 

După cum am arătat mai sus. fişa răspundea şi criteriului geografic. Dacă un 
muzeograf dorea să facă un studiu asupra cojocăritului din bazinul Crişului Negru 
în câteva minute putea găsi fişele necesare studiului. scotând din sertarul portului 
cele marcate cu plăcuta roşie pc poziţia şase sau în cazul cercetării sumanelor din 
bazinul Crişului Alb scoţând fişele marcate în alb. pc poziţia opt. În acest fel, ca
talogul ştiintific întocmit cuprindea atât fişierul tematic. cât şi cel geografic. 

Mcnlionăm că însăşi descrierea obiectului pe fişă era codificatâ - de la litera 
a până la litera o - ea fiind defalcată pe diverse probleme, privind materia primă. 
provenienµ materiei prime. structuia morfologică a obiecllllui, tehnica de con
fecţionare. locul omamentapei. locul de producţie al obiectului etc. Completarea 
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acestor fişe obliga muzeograful la o descriere riguros ştiinţifică. ceea cc la rândul ci 
permitea o interpretare strict obiectivă. În vederea asigurării unor relatii între in
formatiile înregistrate în fişe am stabilit ca anumite caracteristici ale obiectului să 
fie introduse obligatoriu în aceeaşi ordine. folosind aceeaşi expresie pentru acelaşi 
fenomen. deci un limbaj documentar controlat. 

În anii care au urmai. problema codificării evidentei ştiintificc. respectiv 
problema dezvoltării unui sistem documentar automatizat a stat în pcrmancnlă în a
tcntia subsemnatei. Principala preocupare era tendinta de a găsi metoda care să per
mită înregistrarea volumului mereu crescând de informatii. prin care să se poată a
cumula "în memorie'" canlităti din ce în ce mai mari de informaţie şi de a dezvolta 
capacitatea de prelucrare a acestora. În anul 198:i am avut posibilitatea pentru pri
ma oară să consult aplicarea maşinilor de calcul de către Muzeul Omului din New
York (American Museum of Natural History). De altfel. problema codificării în 
muzee era larg dezbătută în revistele de specialitate.23 Propunerea în vederea intro
ducerii unui sistem de evidentă centralizat. care să permită o cât mai profundă cu
noaştere a valorilor muzeale. precum şi încadrarea lor în contextul fenomenelor 
culturii populare din tară am abordat-o în cadrul unui studiu prezentat la un simpo
zion nationat.24 publicat în "Revista muzeelor şi monumentelor·· din anul 1976.25 

Paralel cu elaborarea sistemului de evidentă a obiectului de muzeu s-au pus 
bazele evidentei filmelor. fotografi0ilor şi a diapozitivelor documentare. În acest 
scop. filmele au fost numerotate şi marcate în ordinea executării lor. Având în ve
dere că în perioada totalitarismului s-a stăruit să se facă un control riguros a ceea cc 
se fotografiază. în scopul de a întocmi o evidentă administrativo-contabilă, filmele 
nu au fost tăiate. Rulate cu hârtie subtire de mătase (pentru apărarea stratului de ge
latină) filmele au fost introduse în cutiutc cilindrice. marcate fiind cu numărul fil
mului. În registrul filmelor s-a consemnat peliculă de peliculă. autorul filmului. da
ta executării. locul şi tema :0tografiată. eventual colecl-ia şi numărul de inventar al 
obiectului în cazul reprezentării unui obiect de muzeu. 

Fotografiile. la rândul lor. au fost introduse în registrul "Inventarul fotogra
fiilor". fiind lipite pc câte o fişă de fototecă. Pc fişă, alături de numărul primit în re
gistrul de fototecă s-a trecut şi numărul filmului şi al peliculei. După aceleaşi prin
cipii au fost consemnate într-un registru aparte şi diapozitivele executate pe teren. 
marcate şi ele pe rama fiecărui dispozitiv. 

Începând de la introducerea acestui sistem de evidentă, toate registrele erau 

23. dr. Georgeta Stoica, Primul congres internaţional de etnologie europeana, 24-28 
august, 1971, în Rnista Muzeelor, 1972, nr.I, pag. 79-81; ing. Maria Manolescu Chivu, dr. G. 
Lăzărcscu, Metode şi sisteme moderne în infonnan-a tehnico-ştiinţilicii, Bucureşti, Editura 
Tehnică. 1972, 134; A. Mihailov, A.I. Cearnii, R.S. Ghilearevcki, Informatica documentară, 
Bucurc~ti, Editura Ştiin)ilică, 1970, 12. 

24. Simpozionul na)ional a fost organizat de Muzeul Ţării Crişurilor în colaborare cu 
Muzeul de istoric al României şi Complexul muzeal laşi. Problema centrală dezbătută a fost: 
Evidenta patl'imoniului muzeal 

2Y I ereza Mozes, Importanţa codiliciirii informaţiilor in munca de muzeu, în Kevis
la mutl'elor şi monumentelor, Bucureşti, 1976, nr.5. pag. 41-45 
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conduse la zi. Doar întocmirea fişelor de obiect suferea oarecare întârziere. Dar. a
vând în vedere că notele de teren au fost luate pc baza numărului de inventar (notat 
în registrul primar). fişele puteau fi completate şi mai târziu (chiar de un muzeograf 
care nu a fost pe teren). fără riscul comiterii unor erori. Încă aranjarea expozitiei de 
bază nu era terminată când am ridicat problema organi1.ării unui sector etnografic 
în aer liber. cu gândul de a-l realiza după ce se vor termina lucrările de amenajare a 
muzeului. Pentru a lua măsuri din timp s-au elaborat fişe semnal pentru semnaliza
rea obiectivelor (casc, constructii agricole. instalaţii. ateliere ele.) aflate pe teren. 

D. Soluţionarea problemei de restaurare-conservare. Paralel cu colectionarca 
obiectelor etnografice s-a evidentiat necesitatea încadrării unui restaurator-conservator 
de muzeu, care să se preocupe de marcarea obiectelor noi intrate. de curăµrca. dcz
infecpa şi mentinerea în hune condilii a acestora. Din lipsă de fonduri însă acest 
deziderat nu s-a putut realiw. Totuşi. s-au comandat numere de inventar (cusute cu 
maşina pentru ţesături şi piese de port. plăci metalice pentru obiecte de lemn) care 
au fost aplicate de către muzeografi şi de viitoarele supraveghetoare. Tot acestea 
din urmă au spălat piesele de port şi textilele de casă executate din pân1.ă. intrate în 
muzeu prin achiziµi. Cu timpul ne-am dat seama că nu ne putem dispensa de ac
tivitatea permanentă. calificată şi sustinulă a unui restaurator-conservator. Întrucât 
nici o perspectivă nu se întrevedea pentru obtincrea unui cadru corespun1.ător în a
cest domeniu. forţate de împrejurări. am solul-ionat pc plan local această problemă. 
Doamna Aurica Stanoc lucra la acea dată la muzeu în calitate de dactilografă. A
vând în vedere că avea diplomă de învătătoare şi se pricepea la cusut şi ales. tinând 
cont că prezenta dragoste pentru arta populară şi multă afinitate pentru secţia de 
etnografic i-am câştigat interesul pentru această muncă migăloasă şi de mare 
răspundere. Aurica Stanoc s-a înscris şi a frecventat cursurile Şcolii populare de ar
tă. A reali1.at un contact permanent cu ingineri chimişti de la diferite fabrici de pie
lărie. blănărie. textile. industrie chimică obţinând valoroase indicatii şi reţete pri
vind curăprea. conservarea. restaurarea obiectelor de muzeu. În felul acesta. prin 
spccialinrea la locul de muncă am obţinut un valoros cadru de restaurare. Drept do
vadă - în afară de faptul că a pregătit la un nivel înalt exponatele pentru expozitia de 
ba1.ă şi că a ţinut în bune conditii depozitele seqici - ca a fost invitată de către Mu
zeul etnografic al Transilvaniei din Cluj în vederea pregătirii pieselor de port şi de 
textile de casă cu ocazia redeschiderii cxpozitiei de bază a acestui muzeu. În vede
rea realizării unei munci de calitate în domeniul conservării-restaurării s-au intro
dus fişe speciale de lucm. 

E. Munca ştiinţifică. După cum reiese din planurile de muncă şi dările de 
seamă ale anilor 1966-68. planul de cercetare ştiinlifică. munca de documentare şi 
colecponare au fost îndreptate spre alăctuirea unui patrimoniu valoros necesar asi
gurării deschiderii viitoarei expoziţii de bază. iar în paralel spre crearea unui depo
zit bogat şi reprezentativ. 

Alături de acest deziderat, cei doi muzeografi ai secpei s-au străduit să valo
rifice prin studii cunoştinţele obtinute. Astfel. în 1967 a văzut lumina tiparului vo
lumul Ceramica populară din regiunea Crişana. semnat de Tereza M6zes în 
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colaborare cu FI. B. Florescu. În 1968 au fost publicate caietele: Tcsături popu
lare din Bihor de Maria Bocşe şi Portul popular din bazinul Crişului Repede de 
Terei.a M6zes. Paralel, muzeografii au participat cu lucrări ştiintifice la toate acţiu
nile organizate pe plan local şi în ţară. ca: "Zilele folclorului bihorean'", sim
pozioanele organizate de Filiala Academiei R.S.R. din Cluj. sesiunile ştiinţifice ale 
muzeelor organizate de Comitetul de stat. la Bucureşti. 

F Organizarea expo=iţiei de bază 
Încă în anul 1968 s-a întocmit planul tematic de principiu. Acest plan a deli

mitat aria geografică precum şi profilul expoziţiei. Mai întâi s-a hotărât ca expozi
ţia să se oprească la reprezentarea artei populare tradiţionale din bazinul celor trei 
Crişuri şi a vâii Barcăului. De la această idee s-a pornit atunci când s-a trecut la co
lecţionarea obiectelor urmărindu-se realizarea unor colecţii echilibrate pe plan te
matic şi din punct de vedere geografic. 

Mcnponăm că. la un moment dat. s-a revenit asupra propunerii de repartiza
re a spaţiului din Palatul baroc. S-a hotărât ca secţia de ştiinţele naturii să intre la e
tajul II al palatului. iar secţia de etnografie să rămână în sălile vechiului muzeu. 
Scc1ia de etnografie şi-a adaptat planul de organizare a expoziţiei noilor condiţii. 
Întrucât spaţiul expoziţional permitea. s-a propus să se lărgească prezentarea genu
rilor de creaţie prin expunerea unor colţuri de ateliere. gruparea exponatelor fiind 
făcută pc tipuri zonale şi pe tehnici de execu\ie. 

Propunerea ca secţia de Ştiinţele naturii să intre în Palatul baroc a avut ur
mări nefaste. Şeful sccpei a dispus ca viitoarele săli de expoziţie să fie parchetate. 
iar geamurile şi uşile să fie vopsite în verde. Mai târziu. când s-a revenit asupra re
partiţiei spaţiului - găsind că dispoziţiile anterioare nu concordă cu aspiraţiile sec
ţiei de etnografie - cu greu şi numai după multă insistenţă am putut obţine ca par
chetul să se acopere cu mochetă şi geamurile să fie revopsite în alb. 

După cc s-a obţinut definitiv spaţiul expoziţional. aşa cum s-a propus inipal. 
în Palatul baroc. am putut să trecem mai întâi la elaborarea planului tematic şi după 
aceea la planul grafic al expoziţiei. Am ajuns la concluzia că în ansamblu expoziţia 
să aibă caracter monografic. să cuprindă toate aspectele esenţiale care caracterizea
ză regiunea în dezvoltarea sincronică şi diacronică. În acest scop am rezervat două 
săli prezentării centrelor de olărit. două săli pentru arta lemnului şi coridorul pentru 
înfăţişarea prin fotografii (la mari dimensiuni) a aşezărilor. arhitecturii tradiţionale. 
cât şi pentru expunere unor elemente de arhitectură. Pentru reprezentarea portului 
popular s-au rezerYat patru săli. Condiţiile oferite de spaţiu ne-au permis ca cele 
trei interioare (două româneşti - unul din zona de munte şi unul din zona de câmpie-. 
şi un interior maghiar) să le putem realiza în aceeaşi sală. respectând specificul lor 
firesc. Al doilea coridor a dat posibilitatea expunerii pieselor de mobilier împreună 
cu alesăturile de lână. În ansamblu. s-a putut asigura o creştere gradată de la forme
le simple dar perfecte ale ceramicii şi ale lemnului. prin bogăţia şi varietatea portu
lui, somptuozitatea interioarelor, la o creştere a efectelor cromatice culminând în 
ultima sală cu strălucireo icoanelor pe sticlă, cu minunatele cruci votive şi cu fru
moasele ouă încondeiate. 
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Mobilierul. respectiv ,itrincle. podmmunk. panourile de expunere. moche
ta. perdelele etc .. deci cadrul expozi\ional precum şi mijloacele de etalare an fost 
comandate la I.S. "Dccorati\'a" din Bucureş!l Pentru realii.arca proiectului de mobili
er în cazul expo1,itiei a fost desemnată arh11ec1a Xana Ghica. pentru depozite arhi
tectul I. Coşoveanu. Pentru a f1 ini\iat în probleme. arhllcctul proiectant a fost in\'itat 
la fata locului. I s-a prezentai viitorul spa\iu expozt\ional precum şi obiectele care ur
mau să lie expuse. De comun acord s-a stabilii circuitul expoziţiei şi repartizarea să
lilor. A urmat apoi elaborarea planului grafic. Confonn planului tematic ini\ial în
tocmit. planul grafic a fost conceput în funcJ1e de dimensiunile sălilor. dând extindere 
manifestărilor emogralice preponderente în zonă. Planul grafic a fost însoµt de mar
tori. respectiv de fotografii cu indicarea dimensitmilor , ritoarelor exponate Aceste 
date erau menite să ofere arhitectului-proiectant o mai bună orientare. 

Între anii 196:'i-(,9 s-a creat posibilitatea vizionării unor mari muzee europe
ne din Franţa. Italia. Elve\ia. Polonia. Israel. Austria. Jugosla\'ia şi Cehoslorncra de 
atunci etc. În felul acesta am pulul mai bine contura ce era de urmat din perspectivă 
muzeografică. Am optai pentru crearea unei ambran1e calde. unei atmosfere li-nişti
toare. în acelaşi timp cât se poate de neutră. care să pună în valoare obiectele expu
se. În felul acesta am insistat după --un mobilier realizai în stil unitar: foarte pulin 
lemn de culoare natur şi cât mai multă sticlă"'-26 În continuare am ccmt ca îmbina
rea sticlei la col\uri ~ă se facă în aşa fel încât să nu deranjeze vi1.ibilita1ca. De aseme
nea. s-a cerul un cadru neutru în cromatica mochetei şi a perdelelor. fiind astfel stabi
lite ca să nu concureze cu bogătia coloristică a crea\iilor de artă populară. 

În cadrul w1ei anchete intreprinse de "Revista muzeelor„ în privinta "'cola
borării dintre arhitect şi muzeograf în organizarea unui muzeu modem"27 am arătat 
că: "'intenµile organizatorului expozitici au fost perfect întelesc de arhitect". I.S. 
"Decorativa·• a propus pentru executie vitrine de perete pe toată lungimea şi înălµ
mea pere\ilor. A lixat şi amplasarea lor în spa\iu precum şi machetarea sălilor. 

Din păcate. îmbinarea sticlei nu s-a putut realiza conform cerintelor. datorită 
faptului că la data respectivă nu s-a găsit sticlă de grosimea dorită. S-a căzut de 
acord ca mocheta să fie de culoare bej. rar perdelele de culoare natur. dintr-o tesă
tură subµre de lână. De culoare natur era şi pul.inul material lemnos al mobilierului. 
Fwtdalul vitrinelor s-a hotărât să fte o 1esătură din fibre de coajă de tei. ceea ce asi
gura de asemena un fond neulru. dar cald. lipsit de uniformitate. 

Alături de vitrinde de perete au fost proiectate şi vitrine înalte. de sine stătă
toare, vitrine-masă şi podiumuri îmbrăcate de asemenea în \esătură de Lei. 

În continuare am ms1sta1 pentru elaborarea unei "vitrine prototip"'. finisată 
până la cele mai mici detalii. Acest lucm a pern1is să se fixeze adâncimea vitrinelor 
din diverse săli. în functic de obiectele care urmau să fie etalate în ele. Mcntionez însă 
că întrucât vitrina prototip n-a fost complet finisată nu s-au observai din timp unele 
deficiente. Astfel, nu s-a gândit la modul de fixare al rafturilor. Nu s-au gândit să 

26.Tcreza M6zcs, Planul grnlic al npozi!id Je bază (aprobat de Dircc(ia Muzeelor). în 
arhiva Muzeului Ţării Crişurilor, sc-cfia de etnografie 

27. Opinii, în R\'visla \ful1·dor. 197•. nr ' 4~•)-.l(-,1 
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taie în fundal (sub tcsătură) mici orificii. de care se puteau prmdc suportii rafturi
lor. situa\ic care. ulterior. nu a mar putui li remediată in condi\i1 tehnice mul\um1-
1oare. Tot cu ocazia prezentării vitrinei prototip s-a relevat faptul că întreprinderea 
"Decorativa" nu se poale achita de anga1amcn1ul de a executa fundalul vitrinelor şi 
tapiseria perctilor din \esătura de coajă de tei E1 au încercat să o înlocuiască cu o 
\csătură de origine industrială. \esătură monotonă. de culoare gri. Comanda fiind 
fermă. nu am acceptat-o. După multe tergiversări şi tratative care au ajuns până la 
Ministerul Culturii. am că1.ut de acord ca "Decorativa" să asigure materialul de 
bază - fibra de tei - rămânând ca noi să asigurăm pc plan local 1csutul acesteia. 
Astfel. Lotul s-a efectual sub îngrijirea noastră. în condiţii optime. de către Coope
rativa "Ana Crişana" - respectiv de scqia de artă populara din Beiuş. 

În continuare. pc baza proiectelor. sub îndrumarea şefului de şantier I. Trcis
Laru. s-a trecui la montarea mobihcrulu1 în sălile destinate muzeului. Pc spa\iul ast
fel creai de arhitect colcc1irnl scq1e1 (Terci.a M6zcs - şef scqic. Maria Călugăru 
Bocşe ş1 Ioan Godca - mu1.cograli. Oli, ia Lungescu şi Susana Toth - îndrumători) a 
trecut la o regie 1maginn1ivă. Din acea~lă confruntare a spaliului expoziţional şi a 
noilor posibilită\i de expunere cu materinlul cxpozi\ional de care dispuneam. ne-am 
dat scama de ceea cc ne lipseşte încă. Am trecut la elaborarea unui nou plan de ac
\iunc de colcc\ionarc. defalcat concret pc gen de crca1ic. pc categorii de obiecte. pc 
1.onă ctnogralică. chiar pe localită\i. În acest plan de deplasare am prevăzut şi efec
tuarea de desene şi fotografii în fiecare 1.onă (aspecte de aşezări. interioare de lo
cuin\ă. clemente ornamentale ale casei. meşteri populari etc.). 

La rândul lui. planul tematic. gândit înainte până la cele mai mici detalii. pc 
parcurs a fost mull îmbunătă\it. Astfel. compartimentul port popular a fost organi-
1.at conform zonelor existente în regiune în patru săli. acordând liecărei zone spaţiul 
corespunzător (mai mult pentru bazinul Crişului Negru. mai pu\in pentru Crişul Re
pede etc ) În aceste săli au fost prc1.cntillc ansambluri de port femeiesc şi bărbătesc 
arhaice şi mai noi (bălrîncşti. tinc1cş11. de sărbătoare. unde era cazul) şi ale grupuri
lor clmcc mmontarc (magluan. slovaci) În prima 5al;1. în spatiul acordat expunerii 
portului de pc Barcău au fost expuse şi principalele tipuri de cămăşi femeieşti şi 

bărbiltcşti. În sala a doua am creat o imagine de ansamblu asupra variantelor de co
joace regăsite pc teritoriul tratat. În sala a treia a fost înfăţişată gama variată a po
doabelor. Dată fiind deosebita dezvoltare a sumănăritului. aproape o sală întreagă a 
fost rezervată sumanelor. care la rândul lor au fost prezentate pc centre. 

La deschiderea muzeului. scc\ia de etnografic dispunea de peste 7.000 de o
biecte. dintre care abia a zecea parte putea intra în expozi11c. dar am continuat co
lecţionarea urmând ca tot cc va intra în cxpozi\ie să fie reprezentativ pentru zonă. 

Odată cu prcda~ca sălilor mobilate cu vitrine. aranjarea expoziţiei a intrat în 
atribupunile scctici de etnografie. Intreprinderea "Decorativa" a refuzat să asiste Ia 
această fază de lucru. Adevărul este că nici nu a insistat în acest sens. considerând 
că noi. specialiştii. cunoscând mai bine profilul expozitiei şi specificul exponatelor. 
simţim mai bine natura modului de etalare. Am fi dorit să ni se pună la dispozitie 
toate mijloacele de etalare. în primul rând suporturile pentru expunerea costumelor. 
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Din tot ce am cerut am primit doar rafturile de sticlă şi suportii metalici la dimensi
unile cerute de noi, acestea fiind montate la locul indicat tot de colectivul nostru. 
De asemenea. au fost tăiate bare de lemn de lungimi prestabilite de noi, fixate după 
îndrumările muzeografului. 

În etalarea obiectelor. cea mai mare problemă a reprezentat-o expunerea cos
twnelor populare. În urma celor văzute la diverse muzee. a reieşit clar ce trebuie 
evitat şi ce anume trebuie urmărit: 

1. Să evităm folosirea unor manechine de etalare cu expresii artificiale: 
2. Să folosim suporti "mascati'·: 
3. Să găsim modalitatea unei expuneri de aşa natură ca exponatul să poată fi 

- tlacă nu chiai înconjurat - dar măcar văzut din cât mai multe unghiuri de vedere: 
4. Mijloacele de etalare aplicate să permită aranjarea costumelor fără folosi

rea de cuie şi ace. care ar putea deteriora exponatul. 

Întreprinderea "Decorativa" a refuzat să ne livreze sau să ne proiecteze măcar 
un astfel de suport. Am fost puşi în situatia de a găsi o rezolvare pe plan local. Au 
urmat o serie de încercări cu diverşi tehnicieni, care s-au angajat de bună voie să ne 
satisfacă doleanţele. În cele din urmă. după multe prototipuri nereuşite. cu sprijinul 
neprccupclit al tehnicianului Iosif Brazdă am ob\inut ceea ce am dorit. Ca şi oul lui 
Columb. deosebit de simplu. dar cel corespunzător scopului urmărit. Tehnicianul 
Brazdă a construit un schelet din tevi metalice, care fie se sprijinea pc picioare me
talice. fie era prins direct în perete. În acest fel. costumul apare în fata ochilor fără 
să se vadă pc ce anume este etalat. "Capul păpuşilor" a fost rezolvat tot din ţevi 
metalice îndoite în formă de spirală. care permiteau expunerea broboadelor de cap 
sau a pălăriilor. Acest schelet metalic prezenta încă un marc avantaj. Avea multă 
mobilitate şi ne-a oferit posibilitatea ca să înfă\isăm costumele în diverse poziţii. 
dând expresivitate figurilor.28 

După sisu:mul scheletelor metalice au fost expuse sumanele ~i cojoacelt:. lai
bărelele, bineînţeles cu stative de dimensiuni corespunzătoare. 

Cămăşile care erau fixate direct pe panouri caşerate cu tesătura de tei. nici 
ele nu erau bătute în cuie. În punctele unde urmau să fie prinse în perete s-au cusut 
pc cămăşi mici butoniere. acele cu gămălie fiind introduse în aceste orificii. 

Forme şi tehnici noi de amplasare am folosit şi la alte genuri de creaţie. De 
exemplu şi la cele două săli rezervate pentru reprezentarea artei olăritului. Urmă
rind înlăturarea expunerii în şiruri paralele am optat pentru folosirea unor poliţe in
egal distribuite în spaţiu. Or. fixarea acestor rafturi nu se putea face la întâmplare. 
După cc au fost repartizate vasele de ceramică ce urmau să intre într-un dulap în 
funcţie de centrele specializate şi de specificitate. s-a pus âccent pe o prezentare 
estetică. În acest scop s-a desenat şi s-a decupat silueta fiecărui vas care urma să fie 

28. Proiectarea acestor stative (schelete metalice) deşi poale fi considerată drept inovaJic, 
niciodată nu a fost retribuită, cu toate că după deschiderea Muzeului Tării Crişurilor aceste sta
tive au fost larg folosite de către muzee din toatA ţara. 
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expus. după care graficianul muzeului. Nistor Coita. prinzând profilele de vase pc 
fundul vitrinei a indicat locul precis unde urmau să fie fixate consolele de metal ale 
rafturilor de sticlă (această procedură putea fi mult uşurată dacă în spatele fundalu
lui de pân1.ă. pe lemn. ar fi existai acele mici orificii pe care "Decorativa" a omis să 
le facă). 

Ţesăturile de interior din Ţara Crişurilor prezintă o mare varietate în tehnica 
de alesătură şi o extraordinară diversitate şi bogălic privind motivele şi complexele 
ornamentale folosite. S-a ridicat problema cwn să expunem cât mai multe 1csături 
fără ca imaginea creată să fie monotonă. cum să accentuăm difcrcn\ierilc de zonă şi 
cum să scoatem în relief exponatele mai deosebite. De la bun început ne-am hotărât 
să Ic prezentăm separat pc zone. pc patru panouri distincte. Pe bani principiului ur
mărit în tot cursul expunerii. nici de data aceasta nu am vrut să prindem în cuie fru
moasele 1csături spălate. scrobite. călcate cu grijă şi migală. Am hotărât să Ic expu
nem cum apar ele în casele \ărăncşti. deci pc bare de lemn. pc rude. Rudele trebu
iau tăiate în conformitate cu lărgimea fetelor de masă şi a felegilor. ştcrgarurilor. La 
fel şi consolele barelor erau de diferite lungimi. în func\ic de adâncimea rudelor pc 
care doream să o obpnem. Pentru a putea indica locurile de fixare ale consolelor. 
tesăturile selecponate pentru expunere au fost în prealabil asamblate în aşa fel ca să 
evidcntieze diferitele tehnici de alesături. motivele ornamentale. precum şi cromati
ca specifică locului. Piese deosebite. (spre exemplu. o poneavă de înmormântare 
din Chereluş 1esută din fire de cânepă şi împodobită cu motive geometrice sobre 
din fitău negru) au fost scoase în evidentă prin amplasarea la diferite adâncimi. 

Organizarea depozitelor 

lnitial. când tot etajul al doilea a fost repartizat secţiei de etnografie. săli 
mari. spapoase. au fost desemnate pentru depozitele viitoare ale sccpei. Acestea au 
şi fost amenajate - cu caracter provizoriu - cu rafiuri improvizate. O sală mare a 
fost rezervată numai pentru depozitarea acelor obiecte pregătite (spălate. restaurate 
etc.) să intre în expoziţie. 

Pe parcurs. printr-o hotărâre guvernamentală. s-a dispus ca vechiul local al 
muzeului - cândva construit prin contribu\ia populapei special pentru muzeu - să 

primească altă dcstinape. În acest fel. scc\ia de Ştiintele naturii era obligată să intre 
în incinta Palatului baroc. Cum nu s-a găsit altă rezolvare. sectia de etnografic tre
buia să predea sălile rezervate pentru depozite şi să se restrângă în spapul iniţial 

destinat pentru birouri şi laboratoare de restaurare. 
Mobilierul pentru depozite trebuia conceput în aşa fel încât să fie cât mai cu

prinzător. dar accesibil în acelaşi timp. Proiectarea depozitelor s-a făcut cu aceleaşi 
metode ca şi ale cxpozipei de bază, deci după un plan tematic şi grafic întocmit în 

prealabil.29 În primul rând. am hotărât să adoptăm acelaşi principiu ca şi cel folosit 
în organizarea expozitiei de bază şi al evidentelor ştiinpfice - deci principiul consti-

29. T M6zes, Principii şi metode noi în organizarea colecţiei de artă populară a 
secfiei de etnografie, în Centenar ... , pag. 111-120 

https://biblioteca-digitala.ro



-'1(1 Tereza Mozes 18 

Iuirii pe colectii. Sălile de depozit au fost reparti1.ate în funcµe de mărimea coleqii
lor. După ce ne-am creat o imagine clară asupra patrimoniului existent. ca şi asupra 
ceea cc va trebui făcut în acest sens în perspectivă. am invitat la faţa locului arhi
tectul proiectant. în persoana lui I. Coşoveanu. Arhitectul a luat releveul sălilor. du
pă care de comun acord am fixat unde urmau să fie amplasate dulapurile. respectiv 
rafturile. În continuare s-a cerut să se proiecteze mobilierul ţinând cont de trei prin
cipii fundamentale: 

1. Asigurarea condi\iilor optime de depozitare în vederea conservării. păstră
rii şi deci salvării pentru posteritate a valorilor de află populară colectionale de 
membrii sccpei. 

2. Folosirea judicioasă a spatiului în aşa fel ca acesta să permită nu numai 
depozitarea colecţiei existente. dar şi a valorilor ce vor fi colcctionale de urmaşii 
noştri. 

3. Crearea conditiilor de întrctincrc a curătcniei. 

În acest spirit am optat pentru dulapuri de lemn suprapuse. sus1inu1e de 
schelete metalice. Acest schelet concepui pc picioare metalice permitea pc de o 
parle între1incrca curăteniei. o bună aerisire. înlăturarea pătrunderii igrasiei. pc de 
altă parte a evitat deformarea dulapurilor inferioare de greutatea celor superioare. 
În aceeaşi ordine de idei am cerut ca dulapurile să fie înzestrate cu orificii de ae
risire. căptuşite cu pânză în vederea împiedicării pătrunderii prafului. 

Pentru ca spaµul în dulapuri să fie cât mai bine exploatai (să nu rămână go
luri nefolosite) am ecrul ca la stabilirea lungimii să se lină eoni de dimensiunile o
biectelor care vor intra în ele. Astfel. păstrând unitatea în imaginea exterioară. s-a 
cerut să se păstreze dulapuri diversificate ca mărime pentru cămăşi. cojoace. suma
ne, pălării etc .. cât şi rafturi de diverse dimensiuni pentru ceramică. Bincîntelcs. s-a 
dat şi rapor1ul între diverse categorii de obiecte. 

După cum am arătai mai sus. am renunţat la folosirea umeraşelor. absolut toate 
piesele de pori (inclusiv sumanele) fiind aşe1.ate pe orizontală - cum de altfel sunt păs
trate de secole şi de lăfăncile noastre. Pentru o mai uşoară manipulare a obiectelor 
depozitate am cerut ca în loc de rafturi să se confecµonczc sertare glisante. 

La păstrarea tesăturilor de casă am urmărit să evităm erodarea pc muchiile 
de împăturire. În acest scop s-a hotărât ca aceste textile să fie păstrate pc suluri de 
lemn. Pentru o mai uşoară manipulare s-a cerut ca sulurile să fie mobile. ele fiind 
plasate pe nişte şipci fasonate. de asemenea glisante. Aceleaşi principii au stal şi la 
baza proiectării depozitului de ceramică. Din păcate. din lipsă de fonduri şi de spa
tiu. nu s-a putut realiza depozitul colectiei arta lemnului. S-au comandat doar nişte 
dulapuri pentru obiectele de dimensiuni mai mici. Chiar şi aceste dulapuri au putut 
fi amplasate pe coridorul din faţa birourilor. 

Până în anul 1973. când a fost încadrat un gestionar de muzeu în persoana 
Letiţiei Roşu. de întreaga gestiune a răspuns şeful sectiei. Organizarea colectiilor a 
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fost încredin\ată muzcogralilor. Pentru colectia de port a răspuns subsemnata. pen
tru arta în lemn Ioan Godca. pentru 1csături-alcsături Elena Grigorescu. pentru ce
ramică Susana T6th. pentru biblioteca scctici (care în acea vreme era defalcată pc 
seqii) Ioana Opriş. pentru colcqia de icoane pe sticlâ Elena Sasu. 

Pc baza proiectelor de mobilier întocmite de arhitectul I. Coşovcanu mobi
lierul a fost executat - sub îngrijirea secµei. pe plan local - de către Coopcraliva 
Lemnul din Marghita. respectiv din Valea lui Mihai. 

După amplasarea mobilierului în depoLitc il urmat aşezarea obiectelor în du

lapuri. Aceaslâ fazâ de lucru s-a efectuat pc baza următoarelor principii: 

a. s-a urmărit ca obiectul în cauză să poată li regăsit în orice moment cu 
marc uşurin\ă; 

b. să fie organizai în aşa fel ca dcpo,.itul să asigure colectivului scqici fun
damentarea unor studii rib'Uros ştiinlificc. 

În acest fel. în fiecare depozit s-a afişai releveul amplasării dulapurilor cu 
marcajul pc care-l poartă. Rândul dulapurilor a fost marcai cu o literă marc din al
fabet. ordinea dulapurilor cu cifre romane. sertarele cu cifre arabe. În acest fel. 
locul fiecărui obiect putea fi exprimat printr-un cod. Acest cod s-a trecut pc lişa de 
obiect din catalogul ştiinlific. 

În fiecare depozit s-a deschis un registru de colecţie unde obiectele au fost 
introduse în ordinea intrării. conform numărului de inventar (de pe fişa de obiect). 
deci în ordinea crescândă. unde în continuare s-a consemnat categoria de care a
par1inc. locul provcnientci cât şi codul care indica unde poate fi gâsit în depozit. 
Întrucât obiectele. la rândul lor. au fost aşezate în dulapuri grupate pe zonâ. micro
zonă. pc grupe de comune şi chiar pc sate. atât depozitul cât şi registrul de depozit 
au ajuns să permită în acelaşi timp o sistematiz.arc tematică şi geografică. ceea cc 
oferea posibilitate de studiu sub toate aspectele. Reconstituirea unui obiectiv for
mat din mai multe piese. ca de exemplu un costum format din cămaşă. încăl\ămin
te. broboadă de cap etc .. s-a rezolvat în modul următor: piesele constitutive au fost 
aşezate în dulapuri după natura lor. Numărul de inventar al pieselor constitutive au 
fost trecute pc fişa de obiect a piesei de bază. în cazul portului. pc fişa cămăşii. 

Cum pc fişa de obiect se introduce şi codul reprezentând locul în depozit. în câteva 
momente se poate rcconsitui costumul. 

În fiecare depozit. alături de releveul dulapurilor s-a afişat şi o hartă a regiu
nii Ţării Crişurilor pe care erau consemnate atât localitălile unde au fost intreprinse 
cercetări. cât şi acelea de unde dctincam exponate. În felul acesta s-a putui um1ări 
cu uşurin\ă petele albe. necercetate. necuprinse în depozite. ceea cc ne ajuta în în
tocmirea planului de deplasare. de colectionarc. 

Modul de organizare a cxpozitici de bază şi a depozitelor. sistemul de evi
dentă ştiintifică a sccµei de etnografie. munca întregului colectiv a fost mult apre
ciată de organele în' drept. Astfel. articolul editorial al "Revistei muzeelor'' din 
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1973. (nr.3)30. relatând dezvoltarea muzeelor de etnografie din tară. arăta: ··un 
exemplu strălucit ne oferă sccpa de etnografie a Muzeului Ţării Crişurilor. care 
într-un timp scurt s-a situat pe primele locuri din ţară ca patrimoniu. mod de 
expunere. evidenţă ştiinţifică". Un all articol de specialitate. 31 analizând activitatea 
seciiei de etnografie din Oradea face precizarea: "'Menţionam că în această prezen
tare am folosit termenul de mu7.eu (s.a.) şi nu pe cel - mai degrabă administrativ -
de secţie deoarece avem de-a race efectiv cu un muzeu de etnografie în accepţiunea 
sa de unitate de sine stătătoare bine închegată. cu colee\ii bogate şi o activitate în 
plină desfăşurare'". 

În anii care au urmat după deschiderea expoziţiei de bază şi organizării de
pozitelor. membrii scciici de etnografic - pc lângă munca de zi cu zi. pe lângă mun
ca de colcct1onarc. de imbogă\irc a patrimoniului - s-au dedicat muncii de valorifi
care ştiinţifică a colecţiilor. Alături de studii valoroase apărute an de an în anuarul 
·•Biharca·· (publicaţia scc\ici). precum şi în diverse reviste de specialitate. a văzut 
lumina tiparului lucrarea în două volume semnată de Ioan Godca. Monumente de 
arhitectură po1,ulară din ~ord Vestul României şi o amplă lucrare despre Por
tul 1>01,ular din bazinul Crişului Alb de Tereza M6zcs. 

Între rezultatele obţinute de secţia de etnografic considerăm ca cel mai marc 
succes faptul că: 

a. membrii colectivului care au pus bazele secţiei au devenit cadre de răs
pundere şi de marc prestigiu în diverse oraşe mari ale ţării: dr. I. Godea. director ge
neral al Mu1,eului Satului din Bucureşti. Directorul patrimoniului mobil din ţară. dr. 
M. Bocşe. şef de secţie la Muzeul Transilvaniei din Cluj. Olivia Lungescu. şef de 
secţie la Muzeul Unirii din Alba Iulia. Elena Grigorescu. muzcograr principal la 
Muzeul Banatului din Timişoara: 

b. colectivul tânăr sub conducera directorului etnograf Aurel Chiriac şi a 
şefului de secţie Barbu Ştefănescu păşeşte cu paşi siguri pc urmele înaintaşilor. 
îmbogăţeşte patrimoniul. conduce la zi evidenţele muzeale. elaborează valoroase 
lucrări ştiinţifice. organizează expoziţii temporare în iară şi în străinătate. unnărind 
ca muzeul să răspundă cât mai bine cerinţelor muzeografiei moderne. 

JO. Muzeele de etnogn11ie din '3n1 11u11Slră şi rulul lor în socielatea conlemporana 
socialistA (nesemnat), în Revista Muzeelor, 1973, nr. 3, 197-198 

31. Valenlina Buşilă, Muzeul Ţării Crişurilor, în Revista Muzeelor, 1971, nr. 3, 206-
210 
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DES PREOCUPATIONS ETHNOGRAPHIQUES, 
DEPUIS LES COMMENCEMENTS, 

JUSQU'A L' ORGANISATION DE L' EXPOSITION 
DE BASE DE LA SECTION D' ETHNOGRAPHIE 

Resume 

43 

Dr. Tereza Mozes, l'auteur de ce materiei ayant un caractere de mcmoircs, a etc 
le premier chef de section d'ethnographie au Musee Tarii Crisurilor d'Oradea. Pendant 
sa coordination, par sa contribution personelle, ont ete mis Ies bases de la collcction de 
la section, on a organise Ies depots, le systeme d'evidence des collections, de l'appareil 
scientifique de la section, la collection des photographies, des films et des disques. 

A vant de se rapporter aux dix ans, pendant lcsquels clic a conduit la scction 
d'ethnographie, l'auteur fait une courte incursion ayant un caractere retrospectif, his
toriquc cn cc qui concerne la museographie ethnographique d'Oradea. 

Puis, elle evoque Ies circonstances dans lcsquclles, en 1969, ont ete m is Ies 
fondements de la section d'ethnographie et d'art populairc, dans Ic cadre du Muscc 
Regional Crisana. Apres sa constitution formelle, celle section a eu besoin de resou
dre, dans un court intervallc, une serie de problemes d'une urgence extreme: la crea
lion d'un patrimoine reprcsenlatif, l'assurance des conditions minimes de conservation 
el de dcpol, l'inlerpretation scientifique el l'organisation d'une exposition de basc re
presentalive. 

L'ouvrage mel cn evidence Ies recherches, le 1ourmen1 personel de l'auteur, des 
aulres membres de la section, vis-a-vis de la materialisation de ces intenlions. Pour la 
realisation des objectifs proposes, ii fallait resoudre des problemes financiers, tech
niques, de mcntalite. 
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Fişă de 
fototecll 

Fişier - filme 
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Depozitul de ceramicii 
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Fişier - fişe de obiect 

Fişier fototeci 
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PRINCIPII TEORETICO-METODOLOGICE ALE 
CERCETĂRII SOCIALE 

de 
Vasile Todincă 

Domeniul socialului, constituie un câmp teoretico-metodologic străbătut de 
puternice controverse în rândul specialiştilor, dar şi un teren de mare atracţie şi in
teres pentru cercetătorii din cele mai multe ştiinţe socio-umane. Datorită complexi
tătii acestuia, elaborarea şi angajarea demersului ştiinpfic constituie o problemă de
licată, dar şi o preocupare permanentă a specialiştilor. Din acest punct de vedere lu
crarea de fată se doreşte o creionare a principiilor teoretico-metodologice care tre
buie avute în vedere în cadrul cercetării sociale. Controversele ce au loc izvorăsc 
din faptul că socialul, fiind fundalul pe care se desfăşoară orice cunoaştere se dife
renţiază marcant în două laturi principale care în acelaşi timp sunt şi factori funda
mentali ai procesului de cunoaştere: obiectul şi subiectul. Mai mult, ei nu pot fi 
identificaµ în acest caz cu obiectul acţiunii sociale, cu subiectul ei sau şi cu unul şi 
cu altul în acelaşi timp. Cu toate acestea însă după cercetătorul Achim Mihu deose
birile dintre aceşti termeni sunt relative, faptul se explică prin aceea că în procesul 
de cunoaştere a socialului şi umanului, are loc aproape întotrleauna o suprapunere 
între acţiunea socială ca obiect al cunoaşterii şi acpunea de cunoaştere cu obiectul 
şi subiectul ei propriu 1. Într-o altă ordine de idei la baza acestor controverse mai 
stau şi motive de natură tehnică. Astfel, după profesorul Vasile Miftode, controver
sele au la origine "o anumită manieră de a face sociologie, cu consecinţe practice şi 
teoretice din cele mai grave, potrivit falsei teorii a neutralitătii tehnicilor şi fetişiză
rii procedeelor şi instrumentelor de investigaţie". Cercetătorul îşi exprimă regretul 
fată de faptul că se mai crede încă în sociologia spontană de amator, în entuziasmul 
pentru anchete rapide, în existenţa unor tehnici şi instrumente bune ca atare, adec
vate la orice temă şi în orice condiµi, independente de orice control teoretic şi epis
temologic2. 

Cât priveşte interesul şi atracpa cercetătorilor în sfera socialului, ele au la 
bază spectaculozitatea fenomenelor şi faptelor sociale, care "provoacă" spiritul 

I. Achim Mihu, A.B.C.-ul investigapei sociologice, voi I, Editura Dacia, 1971, pag. IO • 
2. Vasile Miftode, Introducere în metodologia investigaţiei sociologice, Editura Juni

mea, Iaşi, 1982, pag. 6 
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uman însetai de cunoaştere şi dornic s~ modifice lumea în care trăieşte. 
Angaja\i în procesul elaborării demersului ştiintific în domeniul ştiintelor 

sociale reprczentantii modelului naturalist explicativ de ştiintă ne propun o scrie de 
principii teoretico-metodologice care să ducă la sporirea optimului de ştiinţă în 
acest domeniu. Un principiu fundamental în opinia lor l-ar constitui transferul achi
zitiilor teoretico-metodologice şi tehnice din domeniul ştiin\clor naturii în sfera 
cercetării sociale. Acest pricipiu. acest transfer reprezintă în opinia lor posibilita
tea, şansa optimă de ştiinµfizare a răspunsului privitor la relităµle sociale, în spetă 
socio-umane, mai mult la atenuarea controverselor în rândul specialiştilor. Transfe
rul trebuie însă bine dozat şi angajat în funcµc de situa\iile speciale (particulare) pc 
care le cere investigatia socială. Astfel. fiecare tip de investigatie. indiferent că se 
referă la sociologie. etnografie. folcloristică sau alle domenii trebuie să folosească 
decupajul. pachetul sau setul de instrumente şi tehnici care să-i asigure acel optim 
de care aminteam. În acelaşi timp se impune reconsiderarea şi reconstituirea teh
nicilor şi intrumentelor de către cercetător. 

Din păcate, literatura etno-folclorică a luat mai putin în serios demersul teo
retico-metodologic al modului naturalist de ştiinlâ. ajungându-se la a face ştiinţă în 
unele cazuri '·după ureche", după bunul plac al celor implicaµ într-o asemenea cer
cetare. Considerăm că şi în acest domeniu se impune un aparat metodologic. fondat 
ştiintific în vederea obtinerii optimului de ştiinlâ. Pornind de la această necesitate. 
încercăm o posibilă pledoarie pentru reguli. principii indispensabile oricărui tip de 
cercetare a realitătii sociale. Implementarea acestor reguli vor elimina adhocismul. 
transformând cercetarea socio-etno-folclorică dintr-un şablon. dintr-un model me
canicist, deja instalat, într-o actiune deliberată, cu scop bine precizat, care să aibă 
la bază cercetarea cuprinzătoare şi minuµoasă a unor realităti bine determinate. În 
acelaşi titnp considerăm că asemenea principii vor impulsiona cercetarea socialului 
în drumul său de la acumulările cantitative spre cele calitative, spre acel optim de 
ştiinlâ în cadrul socialului. Ca atare, considerăm alături de Thomas Kuhn, că noile 
cercetări trebuie să "violeze canoanele metodologice acceptate, întrucât o asemenea 
conceptie modificată despre natura ştiintei conduce la explicarea succesului aces
teia"3. 

Întrucât scopul invcstigatiei socialului îl reprezintă obtinerea unei informatii 
obiective asupra proceselor şi fenomenelor studiate, se impune să facem câteva 
precizări şi asupra statutului cercetătorului ştiintelor sociale. Asociaµa sociologilor 
din România a adoptat la cea de-a treia Conferinlâ Natională a sociologilor un cod 
deontologic al celui ce se ocupă de studiul faptelor şi fenomenelor sociale4. Scopul 
principal al acestui cod, după cum rezultă din preambul, nu este de a sanctiona 
comportamentul profesional al cercetătorului, ci de a-l atenµona şi sensibiliza asu
pra consecintelor nedorite ce pot decurge din practicarea cercetării socialului, în
demnându-l să-şi autoconducă şi autoperfecµoneze conduita profesională şi mo
rală. Din continutul codului rezultă o serie de norme etico-profesionale ce trebuie 

3. Thomas S. Kuhn, Structura revolutJllor ştiin~Oce, Editura ştiintifică şi enciclope
dică, Bucureşti, 1976, pag. 9 

4 .... , Asociaţia sociologilor din Românie, Buletin, 111993, Bucureşti, aprilie 1993, 
pag. 38-48 
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să stea la baza cercetării obiective a rcalitătii sociale. Sunt comentate norme ce µn 
de profesionalism, umanism şi obiectivitate, de responsabilitate şi respect pentru 
drepturile populaµei cercetate. Un loc important în cadrul acestor norme îl ocupă 
principiul neutralităţii axiologice, principiu cc trebuie să ghideze întreaga activi
tate pusă în slujba cercetării socialului. În nici o împrejurare, se arată în text. cer
cetătorul nu trebuie să pună un angajament valoric mai presus de adevărul ştiinµfic. 
Acesta reprezintă valoarea morală a omului de ştiintă, şi ca atare ci trebuie să se 
plaseze echidistant în raport cu toate grupurile sociale. ideologiile. comunitătile 
componente ale colectivitătii din care face parte. să evite oric:c ingerintc politice. 
ideologice sau partidiste în activitatea sa profcsională5.Accstui cadru etico-profe
sional. cc se adresează cercetătorului în spetă, am adăuga un alt cadru ce cuprinde 
principii. reguli care se doresc a sta la baza creionării cadrului desfăşurării investi
gaµei sociale în general, a celei socio-umane în special. Toate acestea credem că îşi 
dau concursul la ridicarea gradului de şliintificitate, la sporirea căilor de aflare a a
devărului. Începuturile unor asemenea teoretizări apartin sociologului francez 
Emile Durkheim, care în lucrarea Regulile metodei sociologice, pune bazele prin
cipiului priorităţii faptelor în raport cu opiniile. respectiv cu reflectarea lor în 
conştiinlă. În timp ce fonnulcază continutul faptului social. Durkheim prezintă un ta
blou complex al regulilor cu privire la observarea şi explicarea faptelor sociale. la con
stituirea tipurilor sociale, precum şi cu privire la producerea probei de sociologic6. 

La un asemenea principiu se referă şi sociologul român H.H. Stahl. când dis
cută problema neamestecului în cercetarea faptelor sociale şi observarea lor direc
tă7. În aceeaşi măsură ideea este acceptată şi de profesorul Vasile Miftode. care a
rată că la baza elaborării unui studiu asupra unor fenomene sociale. indiferent de ce 
natură ar fi ele. angajează un grad sporit de obiectivitate numai în măsura în care s-a 
pornit de la fapte. de la cercetarea lor în teren cu ajutorul tehnicilor adecvate ale 
observaµci. experimentului. adică a documentării directe. empirice8. 

Des întâlnim vorbindu-se în literatura sociologică. şi nu numai. de unitatea 
dintre empiric şi teoretic în cadrul ştiinţelor sociale. Se poate vorbi în acest caz de 
un principiu care trebuie avut în vedere în cadrul investigatiei sociale. chiar dacă în 
ştiintele sociale notiunea de "teorie" este polisemică. Această polisemie rezultă, 
după cum apreciază specialiştii, din faptul că deseori nu se face o distincµe între 
teoriile propriu zise şi ceea ce numim paradigme. Asupra acestor probleme s-a oprit 
R.K. Merton, care încă din anii '50 sublinia că termenul teorie este folosit de socio
logi în 7 accepţiuni diferite9. Înscriindu-se pe aceeaşi linie, Raymond Boudon a 
fonnulat o serie de critici la adresa teoriei lui Merton, Sorokin şi Popper. aducân
du-şi. după spusele sale, o contribuµe modestă la epistemologia ştiintelor sociale. 

5. •n, idem, pag. 40 
6. Emile Durkheim, Regulile metodei sociologice, Editura şliintifică, Bucureşti, 1974, 

pag. 67 
7. H.H. Stahl, Tehnica monografiei sociologice, Editura Institutului social român, 1934, 

pag. 14 
8. Vasile Mifiode, op.cil, pag.46 
9. R.K Merlon, Elements de theorie el de methode de sociologique, Paris, Editia a Il

a, 1965, p. 27-54 
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disciplină care încă nu există 10. 

Într-o altă ordine de idei, cercetarea socialului presupune utilizarea unui set 
de tehnici şi intrumente de cercetare. Ca atare, nici o investigaţie nu duce la con
cluzii obiective, dacă are în vedere doar datele oferite numai de o tehnică, oricât de 
perfecţionată ar fi aceasta. 

Pornind de la complexitatea realităţii sociale, de la dinamica proceselor şi 
fenomenelor sociale. se impune a fi luată în serios şi componenta echipei de cerce
tare, întrucât o cercetare nu poate fi intreprinsă de unul singur, ci de o echipă 
omogenă. Astfel, este de dorit o echipi interdisciplinari, în care alături de socio
logi să facă parte economişti, doctori, demografi, istorici, etnografi etc. 

Fără a considera încheiată discuţia asupra principiilor ce trebuie avute în ve
dere în cadrul unei cercetări sociale, am încercat o creionare a celor mai importan
te, pentru a fi luate în considerare de către cei ce se fac partizanii unei cercetări 
spontane. De asemenea, să nu se ajungă la situaţii care crează sentimentul familia
rităţii, fără a da şi cunoaşterea fenomenelor sau cum se exprima, destul de plastic, 
Hegel, "nu tot ce este ramiliar este prin aceasta şi cunoscut". 

10. Raymond Boudon, Texte sociologice alese, Editura Humanites, 1990, pag. 105-149 
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LES PRINCIPES 
THEORIQUES-METHODOLOGIQUE 

DE LA RECHERCHE SOCIALE 

Resume 

55 

L'analyse effectuee par l'auteur, part de l'idee de la complexite de la vie 
sociale, surtout la posibilite du charge de recherches d'obtenir une information la plus 
objective concernant Ies faites et Ies phenomenes qui survienncnt dans la societc. 

Ayant en vuc ces questions, l'auteur fait un essai â proposer unc serie de 
principes qui devront constituer le fondement de la recherche sociale, c'est-â dire de la 
realite sociale. Ces principes s'adressent d'une part au chercheur parce qu'il fait part de 
la societe, de l'object de la recherche, et d'autre part, â l'investigation proprement-dite. 

Nou considerons qu'en respectant ces principes, on peut obtenir - selon 
que nous considerons - peut avoir pour effet des infonnations objectives, et sur ce 
fondement, un cadre de decision correcte. 
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PRELIMINARII LA O TIPOLOGIE A UNELTELOR DE 
FIER DIN COLECŢIA SECŢIEI DE ETNOGRAFIE A 

MUZEULUI ŢĂRII CRIŞURILOR (I). 
FIŞA DE OBIECT 

de 
Aurel Chiriac 

1. Cercetarea creatiei tehnice din perspectivă sincronică şi diacronică a 
condus întotdeauna la concluzii obiective, revelatoare asupra nivelului de dezvolta
re al civilizaţiiilor circumscrise unui areal geografic sau altul; asupra evolutiei so
cietătii omeneşti în general. 

S-a dovedit deci a fi firesc să existe şi în România o preocupare deosebită 
pentru studierea mărturiilor circumscrise acestui domeniu de permanent interes, 
spre descifrarea impactului avut de perfecţionările tehnologice asupra societătii de 
aici. Logic. prioritatea a fost la un moment dat studierea uneltelor. a acelor mijloace 
tehnice de bază care, cunoscându-Ic în complexitatea lor, ne pot singure oferi o 
imagine obiectivă a ceea ce înseamnă nivelul de trai. confortul de viată cotidian al 
tuturor comunitătilor omeneşti de pretutindeni şi pe spirala timpului. Prioritatea a
cordată însă acestora din urmă a condus treptat la încercări de clasificare. Este ade
vărat, dacă arheologii şi istoricii de disting prin propuneri notabile la acest capitol, 
în schimb pentru etnografi acest deziderat rămâne încă actual. Propuneri există, a
cestea venind de la specialişti care au fost fie interesaţi de problematica de ansam
blu a fenomenului. fie s-au oprit la aspecte particulare. 

În primul caz, am apela doar la un singur exemplu. respectiv al geografului 
Simion Mehedinţi 1, promotor constant al antropogeografiei, care preciza: ..... acela 
care vrea să-şi dea seama, ştiinţific, despre evenimentele civilizaţiei unui popor şi 
să cerce a-l caracteriza ca o variantă a omenirii trebuie să culeagă, cu cea mai 
mare îngrijire, toate uneltele muncii sale şi anume, în exemplare autentice. 
care să poarte semnul muncii"2. Se cuvine a recunoaşte că dacă pentru "culegerea" 
din teren a uneltelor s-a făcut un efort apreciabil până astăzi, din punctul de vedere 

I. S. Mehedinti, Caracterizarea etnografică a unui popor prin munca şi uneltele sale, 
în "Civilizalie şi cultură", Editura Junimea, Iaşi, 1986 

2. Ibidem, p. 66 
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al elaborării wiei tipologii general valabile şi aplicabilă la gama întreagă de unelte. 
indiferent de materia primă şi utilitate. realizările etnografilor au fost mai pup.nc3. 

Şi atunci când afirmăm cele de mai sus ne gândim nu atât la acei parametri de bază 
care să sancţioneze doar informap.ile elementare despre un obiect. cât mai ales Ia 
depăşirea descriptivismului succint în favoarea unei grile ce va trebui să cuprindă 
obligatoriu şi referiri la modul în care s-a actionat cu fiecare unealtă asupra ma
terialului supus prelucrării. generând o anume mişcare; asupra eficientei tehnice. ti
nând cont că avem de-a face cu mijloace de muncă cc se bazează pc valorificarea 
fortci umane. Se va reuşi astfel reconstituirea unei imagini reale, care nu exclude şi 
referiri la functia socială a acestora. În fond, raportul care s-a stabilizat de-a lungul 
veacurilor între om şi unealtă este fundamental, relap.a functionând ca un mecanism 
cu repercusiuni imediate asupra activitătilor cotidiene sau specializate practicate de 
cei dintâi. contribuind decisiv la asigurarea unor conditii de trai suficiente sieşi. In
discutabil. rolul hotărâtor în funcp.onarea acestui binom I-a avut omul. ştiindu-se că 
··unealta nu există cu adevărat decât în gestul care o face tehnic eficientă"4 . S-a de
monstrat de altfel că în cazul multora dintre unelte nu s-au produs transformări 
spectaculoase într-o durată lungă la nivelul formei şi a calitătii materialului din 
care erau confecp.onate şi. implicit, nici în modalitatea de mânuire a acestora, re
petititvitatea gesturilor fiind şi o condip.e sine qua non a eficientei economice. "De 
la pitecantrop la tâmplarul secolului al XIX-iea - bunăoară (n.n.) -. aspectul sec
vcntelor ocupap.onale nu s-a schimbat: muncitorul odată pus în prezenta materialu
lui. face fată calitâp.lor şi defectelor specifice pe care acestea Ie prezintă; prcconi
zeaz.ă pornind de la cunoştintele sale tradip.onale succesiunea posibilă a gesturilor. 
dirijează procesul de fabricare. corectează şi ajunge la produsul al cărui autor este. 
cheltuind echilibrat mişcările musculare şi ideile" 5. 

Tocmai din aceste multiple motive sunt necesare tipologiile. ştiut fiind că ele 
sunt în măsură să ofere date concrete şi nealterate prin care se individualizează 
fiecare unealtă în parte şi în egală măsură informap.i prin care se poate stabili cu 
obiectivitate locul acestora într-un circuit universal al valorilor de acest gen. 

2. Încercând ca prin demersul nostru să reuşim în final o tipologie a unelte
lor de fier. vom lua ca repere produsele provenite din atelierele satelor specializate 
în prelucrarea fierului din sudul Bihorului, respectiv zona emografică a Beiuşului 
(Vărzarii de Jos, Vărzarii de Sus, Cărpinet cu precădere). De ce ne-am oprit doar 
asupra lor? Deoarece seria de unelte datorate faurilor din aşezările menp.onate sunt 
destinate lumii satelor dintr-un spap.u geografic bine individualizat. Apoi, în al doi
lea rând, ele acoperă o gamă largă de preocupări ale comenzii sociale: munci agri-

3. lndiscu1abil, s-au elaborat numeroase cataloage de colectii care au propus fişe de o
biect. Acestea ar putea sta la baza gândirii unei tipologii general acceptate. ConsiderAm, însA, cA 
poate cea mai temeinicA încercare în domeniul care ne intercscazA o datorăm lui Corneliu Bucur. 
Vezi; Conceptul de unealta şi instalafie în civilizafia populara, în ·'Studii şi comunicări de is
torie a civilizatiei populare din România", voi 2, Sibiu, 1981, p. 75-77 

4. Andre Leroi-Gourhan, Gestul şi cuvântul, voi. II, Editura Meridiane, Bucureşti, 1983, 
p.30 (în continuare: A. Leroi-Gourhan, Gestul.., voi II) 

5. Ibidem, p. 52 
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cole, lucrul la pădure. meşteşuguri6 . În al treilea rând. deoarece uneltele modelate 
în centrele amintite au fost realizate respectând o tehnologie a prelucrării fierului 
clasică pentru perioada preindustrială în Europa (sec. XIV-XVIII)7 şi în respect 
pentru modele verificate în practica de zi cu zi a atâtor şi atâtor generaţii. Funcţio
narea în imediata apropiere a manufacturii de fier de la Vaşcău de-a lungul veacuri
lor XV-XIX. deci a unei "intreprinderi" producătoare de fier brut şi de unelte. a 
contribuit decisiv la consacrarea unor mijloace de muncă şi nu numai de largă cir
culatie, particularizate prin modernitate şi calităti tehnice. reflectând nivelul de 
dezvoltare atins în diversele epoci. Dar, datele specializate în fierărit menţionate 

deja au fost nu o dată beneficiare ale unor comenzi şi încă înainte de secolul al 
XVIII-iea. nucleul de fauri cu o îndelungată activitate în aşezările nominali,.ate 
fiind apreeiati pentru valoarea produselor realizate. 

Ţinând cont de toate aspectele menţionate până acum. s-a considerat necesar 
ca în fişa de obiect ce o vom aplica la uneltele de fier din colecţia sectiei de etno
grafie. criteriile asupra cărora ne-am oprit, să permită ulterior ordonarea acestora în 
serii închegate de tipuri. serii care să pună în evidentă atât parametrii tehnici. cât şi 
apartenenta acestora la un sistem social-economic, relevându-se astfel rolul de ne
contestat în existenta cotidiană. Se va reuşi astfel nu numai să se ofere o imagine o
biectivă asupra evolutiei formelor şi randamentelor. dar şi să se impună repere cro
nologice importante în încercările de a reconstitui perioade distincte din dezvolta
rea societătii umane. Totodată, functionează şi principiul obligativitătii relatiilor 
dintre fiecare rubrică în parte, relapi ce impun dimensiunea vie a uneltei. viata do
bândită prin omul care a făcut-o socialmente necesară. Căci," ... analiza tipologică 
- ce o vom întreprinde după catalogarea obiectelor pe baza fişei discutate aici (n.n.) -
presupune şi obligă la cunoaşterea fenomenologică şi intrumentală amănunptă pe 
procese de muncă, procedee tehnice, tipuri energetice şi varietate instrumentală"8 . 

3. Fără îndoială, primele două rubrici ale fişei (Anexa I) - Categoria (1), 
Tipul (2) -. aduc în prim plan acele informaţii care permit dintru început încadrarea 
uneltei într-un sistem general consacrat şi cu valabilitate largă în domeniu. Primul 
parametru va impune criteriul de referinţă universal, iar cel de al doilea va defini 
modelul de bază, prototipul, reuşindu-se în acest mod evidenţierea coordonatelor 
principale ale unor serii bine individualizate. 

Caracteristicile runcţionalo-morfologice (3) aduc în discutie acele trăsă
turi care vor contribui la o particularizare firească din perspectiva competitivităţii 
tehnice. Astfel. Funcţia (3. l) relevă operatia/operatiile ce se efectuează cu aceas
ta/acestea; Forma (3.2). dincolo de descrierea exactă a modelului, pune în discuţie 
aspecte direct condiţionate de operapa căreia îi este destinată şi de natura materi
alului asupra căruia actionează; Decorul (3.3), include nu numai elementul de bază 

6. A. Chiriac, Feronerie populanl din Bihor, Oradea, 1978, p. 38-71 
7. F. Braudel, Structurile cotidianului, voi II, Editura Meridiane, Bucureşti, 1984, p. 

131 
8. C. Bucur, Creaţia tehnicii, în "Istoria gândirii şi creaţiei ştiinţifice şi tehnice româ

neşti", voi I, Editura Academiei R.S.R., Bucureşti, 1982, p. 71 
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al acestuia. implicit. aprecieri estetice, ci şi sublinierea prezentei acestora în cazuri 
distincte. pe anumite parti, doar cu scopul de a asigura o finisare de calitate ma
terialului prelucrat9. 

Fişa se continuă cu partea ce include Caracteristicile tehnico-constructive 
(4). care aduc în atenlie parametrii optimi de utilizare în procesul muncii şi. deopo
trivă. pennit surprinderea perfecµonărilor de care au beneficiat la un moment dat, 
cu consecinte imediate asupra randamentului. Referirile concrete. în subpunctele 
existente. la Materia 1>rimă (4.1). Tehnica de prelucrare (4.2) şi Dimensiuni 
( 4.3) pun în evidentă mai cu seamă menµunile specifice din punctul de vedere al 
tehnologiei. Dacă însă între Materie primă şi Tehnica de prelucrare legătura este 
indiscutabilă. afilierea Dimensiunilor aici s-a 11\cut având în vedere că acestea. ală
turi de informatia în sine. sunt nu o dată determinate de proprietătilc specifice ale 
unei materii prime şi de metoda de fabricare. 

Se impun câteva sublinieri aici. Chiar dacă punctul de pornire şi în acelaşi 
timp de aplicabilitate se restrânge la colectia de fier a secµei de etnografie a muze
ului orădean, considerăm că fişa de obiect şi tipologia care va rezulta după catalo
gare va deveni un model operational cu largă aplicabilitate la o diversitate de in
strumentar tehnic. Tocmai în ideea mai sus precizată s-a tinut cont şi de solutiilc în 
materie puse în circulalie de Andre Leroi Gourhan. poate cel mai important gândi
tor în domeniu. Rubricile existente o confirmă. Spre exemplu, din familia securilor 
se desprind cele înscrise solidelor stabile (piatra) şi solidelor semi-plastice (meta
lul) 10. tenninologie care acoperă cu pertinentă pretenµile unei ordonări ce vizează 
atât materia primă. cât şi a unei ierarhizări cronologice întemeiate. 

Importantă este partea din fişă dedicată Mişcării (5), deoarece introducerea 
referirilor la acest gen concordă cu o realitate evidentă, respectiv unealta se însu
fleteşte doar în momentul utilizării, iar studiind ritmul mişcării se poate calcula 
randamentul acesteia şi se pot sublinia calităµle tehnice ale fiecărui tip în parte. 
Cum, în aceeaşi măsură: "Ritmurile sunt totodată creatoare de fonne" 11 . Perspecti
vele de ordonare consacrate de acelaşi Leroi-Gourhan pornesc mai întâi de la felul 
în care omul apucă unealta (prehensiune) şi continuă cu felul de lovire (percu
iie)12. Este. deci, limpede că pentru "a distinge o percuµe lansată - afinnă acesta 
(n.n.) - sau pusă cu percutor furnizeaz:ă un prim grad de diferentiere între unelte, a 
da fiecăreia din cele trei maniere calitatea de perpendiculară sau oblică repartizează 
un corp întreg de unelte în clase bine definite. Nu mai rămâne decât să se precizeze 
efortul produs. pentru a avea o clasificare completă. Partea percutantă a uneltei fur
nizează această ultimă caracteristică. Dacă partea percutantă va fi un tăiş, percuţia 
va fi lineară, dacă este un vârf va fi punctiformă, dacă este vorba de o masă lată 
va fi difuză" 13. Acestea sunt concluzii de necontestat, ele confinnând rezultate ale 

9. A. Chiriac, op.cit., p. 78 
10. A. Lcroi-Gourhan, L'homme el la matii're, Edition Albin Michel, Paris, 1943 ct 

1971, p. 162-171, 191-205 (în continuare: L'homme ... ) 
11 Idem, Gestul..., p. 121 
12. Idem, L'homme ... , p. 43-64 
13. Ibidem, p. 56-57 
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unor cercetări conform cărora: "Formula ideală - referirile vizează anumite uncllc 
(n.n.) - parc să fi fost realizată de la începui. căci topoarele neolitice - de exemplu 
(n.n.) - de la care ne-au parvenit şi cozile sunt deja perfecte în ceea ce priveşte lun
gimea acestora din urmă. greutatea vârfului şi unghiul vârfului" 14_ Desigur. de aici 
pornind s-au reuşit analize de finete şi care aplicate cu rigoare stau la baza unei ti
pologii de maximă audien\ă. 

Ultimele cinci puncte ale fişei fixează date obligatorii de cunoscut. Sunt cele 
legate de Atelier (6), Locul achiziţiei (7), Număr inventar (8), Colecţie (9), Bi
bliograna (IO), conform cărora regăsim mentiuni de neînlocuit pentru orice studiu 
de caz sau marile sinteze, respectiv cele privind aşezarea producătoare, provenicnja 
achizitiei, acest din urmă aspect deschizând posibilitatea reconstituirii arici de cir
culatie a uneltei/uneltelor (6,7) şi bincîntclcs aceea referitoare la locul de apartc
nen\ă actual (8). 

Desigur. nevoia de a realiza o tipologie este urmarea firească nu atât a stu
diului unui segment din colec\ia sectiei de etnografie. cât mai ales a nevoii de a 
grupa obiectele depnutc pe categorii coerent definite şi în conformitate cu o seric 
de criterii ştiinpfice bine argumentate şi general acceptate. O asemenea perspectivă 
ne-au oferit-o piesele purtând marca inconfundabilă a atelierelor specializate din 
zona etnografică a Beiuşului, mai precis din jurul Vaşcăului. care s-au afirmat prin 
producµa destinată pictci de-a lungul secolelor XVIII, XIX şi prima jumătate a se
colului XX, prin stabilizarea la anumite tipuri de unelte cerute de o comandă socia
lă circumscrisă cu precădere lumii satelor din vestul României. Dar, tipologiile se 
cer a fi realizate cu prioritate şi pentru a se definitiva, pornind de la un instrument 
de lucru unitar, un sistem informational viabil, parte componentă a unui aparat 
ştiinţific propriu retelei de muzee. Un prim pas, de altfel principal. este acela de a 
consacra un limbaj controlat, regăsit la nivelul fişei de catalog şi într-un program 
conceput pentru întregul circuit informaţional circumscris reţelei de calculatoare 
din sistemul muzeal. Iată de cc încercăm să aducem în atenţie un posibil model. cc 
îl vom aplica la uneltele de fier din colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării 
Crişurilor şi care, cu certitudine, va da posibilitatea apariţiei unei tipologii viabile. 

14. Idem, Cesiul.., voi II, p. 119 
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FIŞA DE OBIECT 

1. Categoria 
2. Tipul 
3. Caracteristici funcţionale 
3.1. Funcţia 
3.2. Forma 
3.3. Decorul 
4. Caracteristici tehnico-constructive 
4.1. Materia prim! 
4.2. Tehnica de prelucrare 
4.3. Dimensiuni 
5. Mişcare (Ritm) 
6. Atelier 
7. Locul achiziţiei 
8. Număr inventar 
9. Colecţie 

I O. Bibliografie 

6 

Anexa 1 
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LES PRELIMINAIRES D'UNE TYPOLOGIE 
DES OUTILS EN FER, DE LA COLLECTION 

DE LA SECTION D'ETHNOGRAPHIE DU 
MUSEE DE "TARII CRISURILOR" (I). 

FICHE D'OBJET 

Resume 

63 

La nccessite d'une typologie, reside du groupment des objets sur des 
categories, ayant comme fondement des criteres scientifiques solides et generalement 
acceptes. 

Pcndant que Ies archeologues et Ies historiens ont a leur disposition une 
classification, une typologie bien mise au point, dans le domaine de l'ethnographie ce 
desiderate reste actucl, plus dans la sphere des propositions et moins devant certaines 
realites. 

Cet ouvrage aspire d'etre une tentative de classification des outils en fer 
de la collection de la Section D'Ethnographie du Musee "Tarii Crisurilor", ayant 
comme fondement la fiche de l'objet. On a eu en vue Ies outils en fer qui proviennent 
des ateliers des villages specialises des alentours de Vascau (Varzarii de Sus, Varzarii 
de Jos et Carpinet). 

L'information offerte par la fiche de l'objet permet l'integration des outils 
en series selon le type, des series qui mettent en evidence, tant Ies parametres tech
niques, que l'appartenance de ceux-ci a un systheme social-economique. 
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CONSIDERA ŢII PRIVIND ISTORICUL 
STICLĂRITULUI ÎN BIHOR (I) 

de 
Alice Szabo 

Sticlăritul ca meşteşug este strâns legat de civilizatie şi cultură. Vechimea lui 
în timp este paralelă cu cea a ceramicii, având totuşi o evoluţie aparte în istorie. 
Sticlăritul ca tehnologie sensibilă. costisitoare, cu un grad de dificultate mai ridicat 
decât al ceramicii dar cu o finalitate mult mai spontană. mai spectaculoasă. s-a 
practicat în timp şi spatii geografice diferite cu o singură condipe: bogătia în toate 
aspectele ei. materială şi spirituală. 

Descoperirile arheologice atestă cunoaşterea de către culturile neolotice a 
sticlei naturale. obsidianul 1, care fiind lavă vulcanică dură a îndeplinit condiţiile 
necesare, optime confecponării uneltelor. 

Compoziţia chimică de bază simplă, oxidul de siliciu sau nisipul în combi
nape cu oxidul de calciu şi oxidul de natriu, a oferit omului de-a lungul mileniilor 
aventura cunoaşterii, experimentării şi producerii sticlei. Sticla se poate considera o 
reali7..are ştiintifică aplicabilă la fel ca ceramica, aliajele, tesăturile2 . 

Originea sticlei este o problemă fundamentală în ştiinţă. Există trei expli
capi generale. Prima ipoteză ar fi că sticla a fost descoperită în zgura metalurgică 
şi ar fi predecesoarea sticlei colorate3. Această explicatie a fost dată târziu. iar 
zgura metalurgică a fost numită "L'aieul"4 . Sticlăritul s-a dezvoltat în spaţiul 
mediteranean şi asiatic, în sânul marilor civilizaţii care cunoaşteau obligatoriu 
prelucrarea bronzului5. 

1. Bunta Magda, Katona Imre, Az erdelyi uvegmuvesseg a szazadforduloig, Kriterion, 
Bukarest, op.cit., p. 7; Dr. Gurmai Mihaly, Az asztali uvegfuvas, Muszaki Konyvkiado, Buda
pest, 1965, op.cit., p. 11 

2. Iulia Skapova, Origine de la verrerie, in Annales du 8-e congres de Association In
ternationale pour L'Histoire du Verre, Londres, Liverpool, 18-25 septembre 1979, edition du. 
Centre de Publications de L'AIHV a Liege 

3. A.A. Abdourazakov, M.A. Bezdorodov, J.A. Zadneprovski, Verrerie de l'Asie 
moyenne dans l'antiquite eu au moyen age, Taschkent, 1963 

4. M.A. Bezborodov, Chimie et tehnologie des verres ancien et mediaux, Minsk, 1969 
5. Bunta Magda, Katona Imre, Az erdelyi uvegmuvesseg a szazadforduloig, Kriterion, 

Bukarest, op.cit., p. 
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A două ipotel.ă asupra originii şi descoperirii sticlei este legală de ceramică. 
de procesul tehnologic. de întâmplarea potrivii căreia s-a descoperit glazura ca strat 
protector şi impenueabil al peretelui ceramic în contact cu lichidele. Cenuşa în 
combinatie cu nisipul pc fond şi spatiu de ardere realizase prima masă vitroasă6 . 

A treia ipoteză asupra patemitătii sticlei este legată de faian1a egipteană. 
teorie expusă în detaliu şi argumentai de A. Lucas. 

Acesta a prezentai aparipa sticlei la sfârşitul liniei de descoperire a faiantei 
ordinare de tip F, şi a faiontci vitroase de tip E. faianta şi sticla sunt rezultatul com
binatiei între siliciu şi metale alcaline. Există o distincpe între faiante şi sticle din 
punct de vedere al proportiei componentelor principale .. Faianta ordinară contine în 
jur de I% metale alcaline. faianta vitroasă 6%. iar sticla în jur de 20-30% metale 
alcaline 7. 

Este probabil că actul de transformare a compozitiei faiantei în sticlă a în
cepul odată cu experimentarea combinatiei clemenlclor chimice. trecerea succesivă 
la compozitia sticloasă a fost de fapt salt calitativ. schimbarea fractiunilor compo
nente permijând tratamente speciale în stare fluidă la temperaturi ridicate. de peste 
5oo0 c. 

Fazele tehnologice ale sticlei suni repelipi stricte ale schemelor de prelucra
re a metatelor. împrumutate prin analogie: executarea de mulaje. şabloane (forme 
negative) de turnare. În acelaşi timp sticla permite travaliul şi la rece: decuparea. 
gravarea. polii.area ceea ce lasă să se considere ca fiind un nou material artificial de 
mare varietate co pietrele prcţioast: şi semipreţioase8 . 

Preocuparea specialiştilor contemporani constă în prezentarea conceppei po
trivit căreia se pot face comparatii cu privire la coeficienpi de legătură a celor patru 
tehnologii: ceramica. faianta, sticlăria şi metalurgia. compararea este făcută lacom
ponentele de bază: materie primă, materii suplimentare, mijloacele, procedeele de 
executie. operatii tehnologice ( 14 faze)9 - fig. I. 

În sânul marilor civilizapi. sticlăria a atins culmi tehnologice păstrate până 
azi, prin vestigii, piese celebre ale căror metode de execupe s-au pierdut (exemplu 
Vas Diatraetum cu baza din plasă de sticlă. vaza Portland etc.). 

lnitial. obiectele din sticlă au fost în exclusivitate piese de lux. accesul la ele 
avându-l în primul rând faraonii, împăratii romani. regii. reginele 10. 

Descoperirea diverselor tehnologii. precum a 1evii de suflat (sec. I î.e.n. adusă 

6. W.E.S. Turner, Sludies 1rnd Ancienl Glasses and Glassmaking, Pari V., ·'J.G.T.s.··, 
1956, voi. XL, Nr. 194, p. 283-290 

7. A. Lucas, Materials and Handworks ofancient Egypt, London, 1933, după traduc
erea în limba rusă, Editată la Moscova 1953, pag 266-267 

8. N.N. Teretchova. Prnduction du lravail de metaux chez Ies cullivaleurs anciens de 
la Turkmeoie, in Etude de la Tehnologie des productions ancicnnes, Moscova, 1975, pag. 36-37 

9. Julia Scapova, Origine de lu Verrerie in Annales du 8-c congres de Association 
Intemationale pour L'Histoire du Verrc, Londres, Livcrpool, 18-25 septcmbrc 1979, edition du 
Centre de Publications de L "AIHV a Liege, pag. 30 

10. Bunta Magda, Kalona Imrc, Az erdelyi uvegmunsseg a szHZadforduloig, Kriterion, 
Bukarcsl, op.cit., p. 8-11 
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de meşterii alexandrini stabiliti la Roma) sau a tehnicii reliefului (Kamccnschnitt). 
gravarea. tocirea suprafetelor sticloase, tehnica decolorării. executării pere\ilor 
dubli cu aplicarea foitelor de aur, a sticlei în straturi, au făcut ca lumea romană să 
cunoască o bogălie luxuriantă, o diversitate de forme şi culori începând de la obiec
te. bijuterii. vase de cult. statuete. amulete până la cele mai simple obiecte de uz 
cotidian. Pc parcursul a câteva secole, apogeul. decăderea. suprapunerea şi dezvol
tarea noilor culturi şi civilizaţii. prin procesul de difuziune culturală succesivă. se 
produce infiltrarea lentă dar sigură a meşteşugului din spatiul mediteranean asiatic. 
spre spaµul european. vestic. nordic. estic în funcpe de dezvoltarea politică şi eco
nomică. Uwl sticlelor va fi un lux mai întâi în ambianta păturii aristocratice. dar în 
timp devin o necesitate chiar în gospodăriile modeste ale secolului XX. 

În Ţările Române sticlele apar mai întâi sub forma pieselor de import. 
scumpe. atestate documentar în registrele de vamă ale oraşelor. târgurilor, în regis
trele de inventar a bunurilor mobile şi imobile. În Transilvania sunt atestate docu
mentar deja din secolul al XIV-iea. În Rcgistrumul Bisericii Sfânta Maria din Sibiu 
se consemnează datoria de 84 florini pentru sticlele cumpărate de un pictor pc nu
mele Nicoalus. În secolul al XV-iea, la 1496, un anume sticlar Gothard pune sticle 
la geamul Consistoriumului din Cluj. În această perioadă pictorii decorau sticla şi o 
montau în rame la ferestrele clădirilor. Radu cel Mare (1495-1506) cerc oraşului 
Braşov un meşter sticlar pentru montarea ferestrelor unei biserici din Ţara Româ
nească. În 1515 un document pomeneşte existenta la Oradea a unui sticlar pc nume 
Anton. nepotul sticlarului Ştefan. 

În secolul al XV-iea. începutul secolului al XVI-iea prin meşteri sticlari se 
înţelege meşterul care picta, decora sticla şi o monta în ;ame la ferestrele clădirilor 
şi nu meşterul cunoscător al procesului de fabricatic al sticlei. În 1520 statutul din 
Sibiu aminteşte de sticlarii. dulgherii şi pictorii de sticle asociaµ în breaslă 11 . 

Se presupune că sticlele erau aduse de negustori din Veneţia, Viena, Buda. 
Kracovia. Uzul sticlelor nu era încă generalizat în secolul al XVI-iea. Sticlele de 
geam rotWtde sau hexagonale (montate în rame de lemn, în zinc sau plumb) sau 
cele decorative şi menajere erau un lux chiar la cele mai înstărite locuinte nobiliare 
sau ale patriciatului orăşenesc .. Până în secolul al XVII-iea rar se întâlnesc în regis
trele de inventar ale bunurilor geamurile din sticlă, pentru că mai frecvent se utili
zau geamurile prevăzute cu lanternou din băşică de porc sau hârtie cerată 12. 

Între secolele XIV-XVI nu se consemnează existenta hulelor ceea ce nu ex
clude totuşi posibila lor existenţă şi fWtcţionare. După exemplul vest european, hu
lele de sticlă există în imediata vecinătate a topitoriilor de metale preţioase (aur, 
argint) 13• pentru satisfacerea nevoilor acestor topitorii: vase. separatoare. creuzete 
etc. Se presupune că primele hule au funcţionat în Maram.ureş, Baia Mare. Baia 
Sprie. acolo unde condiţiile naturale au favorizat dezvoltarea acestui meşteşug 
(lemn din abundenţă, prezenta pădurilor, nisipul cuarţos. apa râurilor. minele de 

11. Ibidem, pag. 25 
12. Ibidem, pag. 30 
13. lhidcm, pag. 36 
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extracţie a minereurilor feroase şi neferoase folosite la colorarea sticlelor) 14. 

Dacă pentru Muntenia prima atestare documentară a practicării acestui 
meşteşug este din 1622 15. un alt document din timpul domniei lui Matei Basarab a
minteşte o veche glăjcric şi prezenta sticlarilor în Târgovişte 16. 

În Moldova. documentele aduc informaţii despre faptul că în timpul domniei 
lui Grigore Ghica a fost emis un hrisov (1740) pentru înfiintarea unei manufacturi 
de sticlă în Ţinutul Bacăului. pe moşia boierului Radu Racovită. în satul Călugăra. 
Aici au venit să lucreze 12 meşteri din Transilvania. iar sticlarii se bucurau de pri
,·ilcgii 17. 

În Transilvania nobilimea era direct interesată în producerea şi valorificarea 
nisipului cuaqos. realizând pe propriile domenii hute. sau altfel spus glăjerii 18 . 

Un rol deosebit în dezvoltarea sticlăriei se parc că I-a avut şi principele Ga
briel Bethlcn 19. În politica economică a principelui un rol important revine reacti
vării vechilor manufacturi sau înfiintării noilor ramuri manufacturiere. printre care 
şi sticlăritul. Ca urmare. în 162 I principele facilitează stabilirea habanilor care erau 
meşteşugari iscusiţi. specialişti în minerit. în bătut monede. ceramişti şi nu în ultim 
rând decoratori de sticlă. Acest fapt va influen1a în foarte marc măsură inventarul 
stilistic autohton. precum şi ridicarea nivelului calitativ al produselor manufactu
riere transilvanc20. Georg Kraus - cronicar ardelean în secolul al XVII-iea - ne re
latează în Siebenburgischen Chronic că principele Gabriel Bethlen aduce în 
16 I 9- I 620 meşteri sticlari de la Mura no (Veneţia) la Porumbacu pc domeniul prin-

14. Ibidem, pag. 37 
15. I. Jurnsciuk, Meşte,iugul sticlaritului la Poiana Codrului, în Studii şi Comunicări 

V-VII, 1981-81. 
16. S. Bamea, O.Tcntulcscu, L.Tentulcscu, Sticla, noluţia şi dezvoltarea ei pe teritori

ul românesc, Bucureşti, 1990. pag. 34 
17. Ibidem, pag 134 
18. Gh. Pintca, Din istoricul fabricării sticlei în judeţul Bihor, Fabrica de sticlă de la 

Pădurea Neagră, în Crisia. 1991, pag. I S I 
19. S. Goldcnbcrg, Meşteşugurile în Tările Române în şecolul XVII, în Anuarul 

Institutului de Istorie şi Arheologie din Cluj, XXVI, 1983, pag. 143 
20. Uunta Magda, Katona Imre, Az Erdelyi uveg,:nuvesseg a szazaforduloig, 1963, 

Editura Kriterion, Hucurcşti. pag. 42-43; Katona Imn:, A magyar ktremia es porcelan, Kepzo
muveszcti Alap Konvkiado, Budnpcst, 1978, pag. 29; Habanii - sunt grupare religioasă, conside
rată de catolicism ca eretică, care propagau întoarcerea la dogmele creştine primitive, de unde şi 
vechea denumire de "creştini noi" sau ·'anahaptişti". Trăiau după principiul convie1uirii în comu
ne, având menajul în comun. Toată averea era considerată ca fiind bun al comunitătii. adică împăr
lirca averii după principiul cgalităpi. Habanii s-au adunat din diverse populalii şi Jări ale Europei. 
Cca mai marc parte sunt de etnic gcnnană, care s-au refugiat după pierderea războiului lărănesc 
(1525) şi înfrângerea de la Munster ( 1535) din fa\a represaliilor. Drumul lor prima datA este spre 
Italia, unde rămân un timp scurt din cauza inchizitiei De aici pleacă către Austria de sud la 
Kraina, Karinthia, Tirol, ajungând la hotarele Ungariei, respectiv Transilvania şi se stabilesc în 
zona Vinlului de Sus şi de Jos. Specificul ceramicii habane constă în tehnologie şi inventar sti
listic cc-I încadrează datorită glazurii speciale în categoria faiantelor, tehnologic adusă din 
Facnza, Italia. Tehnologia sticlei habane constă în decorul glazurat, aplicat pe sticla albastră spc
cilic transilvană, comandate la diverse hule din Transilvania, în acelaşi timp decorarea prin toci
lare şi gravare. 
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ciar din Făgăraş pentru a executa sticlă. crista121 . Din a doua jumătate a secolului al 
XVII-iea o dată cu războaiele austro-turce. manufacturile îşi încetează activita
tea22 Din 17 I I prin pacea de la Satu Marc se instaurează o relativă linişte. începu
tul refacerii economice. Episcopia Romano-Catolică propune eforturi pentru refa
cerea economică. intensificarea agriculturii. valorificarea pădurilor şi a bogătiilor 
subsolului. reactivarea vechilor mine. a vechilor manufacturi23 Iau fiinlă manufac
turi noi de fier. berc, potasă. hârtie. sticlă. În secolul al XVIII-iea breasla arc pon
dere în economic. Curtea Imperială încurajând dezvoltarea manufacturilor. Condi
tiile specifice ale Transilvaniei fac să se dezvolte manufacturile mixte ridicate pc 
domeniile nobiliare şi eclesiastice. Nobilii căutau să se folosească de toate resurse
le materiale din cadrul domeniului. Utilizau forta de muncă. iobăgească. atât pentru 
muncile auxiliare cât şi pentru cele calificatc24 . Iobagii care lucrau la hută erau 
scutiti de alte munci. Un număr marc de tărani. pc lângă preocupările agricole şi de 
creştere a animalelor. practicau şi un meşteşug. astfel că în lumea satelor este 
amintit şi procedeul oblincrii sticlei25. 

În secolul al XVIII-iea funcţionau în comitalul Bihor 15 intreprinderi manu
facturiere. Pc lângă manufacturile de fier. berc. hârtie. mătase apar şi cele de sticlă. 
În 1722 este construită o hulă la Săldăbagiu pc propictatca familiei nobiliare Karo
lyi. În 1741 este construită pc domeniul Episcopiei Romano-Catolice din Oradea o 
hută la Bcliu. În a doua jumătate a secolului al XVIII-iea se construieşte o hulă de 
sticlă la Sălişte. în 176 7. şi alta la Voic\"ozi. amândouă intreprinderi nobiliare. La 
sfărşitul secolului al XVIII-iea şi prima jumătate a secolului al XIX-iea apare o 
fabrică de sticlă la Pădurea Neagră care funcponcază şi azi. 

În procesul tehnologic de fabricare a sticlei intră şi consumul de potasă sau 
cenuşă. Hutc de potasă avea Episcopia Romano-Catolică la Bcliu capitlul de 
Oradea la Cărăsău, Lupoaia şi Dumbrăvita de Codru. Episcopia Greco-Catolică la 
Şuncuiuş şi Şoimuş şi familia Barany la Voievozi. Având în \Cdcrc simplitatea in
stalatiilor şi a procesului de productic. numărul scăzut de lucrători. faptul că nu re
clamau fortă de muncă speciali:zată. hulele nu pot fi considerate manufacturi. Pota
sa se producea pentru hutcle de sticlă sau pentru alte ncccsităti ale domeniului. Hu
lele de potasă sunt mcntionatc în documente relativ târziu. în a doua jumătate a se
colului al XVIII-iea. perioada lor de functionare fiind determinată de abundenta 
materialului lemnos din zonă26. 

21. Ibidem, pag. 37 
22. Ana llea, lndusll·ia manufacturieră în comitalul Bihor, secolul X\'111, în Crisia, 

1991, pag. 63 
23. Veronica Covaci, Manufaclura de Sticli din Heliu în prima jum:ltate a secolului 

XVII 
24. Ana Ilea, Industria manufaclurieră în Comitalul Bihor, secolul XVIII, în Crisia, 

1991, pag. 63 
25. S. Goldcmberg, Meşteşugurill' din Ţ:lrill' Români' în secolul XVII, în Anuarul 

Institutului de Istorie şi Arheologie din Cluj, XXVI, 1983, pag. 143 
26. Ano lien, lndustrio manufacturieră în Comitalul Bihor, spcolul XVIII, în Crisia, 

1991, pag. 64 
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În secolul al XVIII-iea una din cele mai importante hule. după cele de la 
Porumbacu. este cea construită la Săldăbagiu27 . Aceasta este construită la 1722 pc 
domeniul nobiliar al generalului Karolyi Sandor. probabil pe locul alteia mai vechi. 
Acesta aduce prin contract meşteri sticlari din Cehia pentru a executa sticlă de cali
tate şi pentru a deprinde ucenicii angaja\i de prin părtile locului meşteşugul sti
clăritului. Proprietarul angajează la conducerea administrativă a fabricii pe Farcas 
Stefan. care nu a fost sticlar de meserie. ci doar un bun administrator. sau organizator 
al activitătii de producţie. Produc\ia a fost supravegheată de maistrul de hulă Grof 
Janos până în anul 1729. Contractul de angajare cuprinde obligativitatea de a anga
ja muncitori autohtoni. adică recrutaţi din rândul popula\iei satelor din împrejurimi 
de na\ionalitate română şi maghiară. obligativitatea de a deprinde meseria prin uce
nicie. La început. în 1722. lucrau şase meşteri sticlari şi partu ucenici. Cu timpul. 
numărul lor creşte. În 1725. de la 4 noiembrie. proprietarul Karolyi trimite. în scri
soarea către directorul Farcas. instrucţiunile de lucru. şi anume: executarea de pro
duse care trec pc piată după cerinţa vremii. să se execute modele noi şi diverse. 

Propietarul Gr. Karolyi. om cu vederi largi, înzestrat cu un deosebit simi al ob
serva1iei şi în acelaşi timp cu gust estetic. ci însuşi se ocupa de proiectarea. crearea 
modelelor noi la diverse sortimente de sticlă. pentru îmbunătătirea. diversificarea 
paletei de modele şi testarea pieţei de dcsfacerc28. lnstruc\iunilc de lucru mai cu
prindeau comenzi pentru ochiuri de geam. pahare de bere. vase. butelii de vin pen
tru teacă de pivnită şi lăzi de voiaj. Atrage aten\ia directorului să angajeze specia
lişti pentru executarea de table de sticlă şi să angajeze noi ucenici. Karolyi dă co
manda pentru executarea de lămpi cu 6. 9. 12 brate (prevăzute cu lumânări). din 
sticlă de culoare albă. opal. executarea de pahare cu tălpi. de culoarea rubin. vio
laceu sau culoare osului. pahare cu cinci bile. intre 1731-1735 apar sortimente noi. 
pocal de cult din sticlă, vas pentru flori din cristal. clopot din sticlă. vase de cristal 
pentru uzul bisericesc. recipiente pentru bărbierit. 

Materia primă, lemnul. era procurat de pe domeniul propietarului Karolyi. 
argila era adusă de la Beliu şi Homorod, bicasăul (Bccaso) era executat la Săldăba
giu şi se aducea din localitatea cu acelaşi nume. Rubinul era adus din Cehia şi nu 
din Veneţia. deoarece rubinul de Venc\ia era foarte scump. Karolyi avea legături de 
prietenie cu aprovizionerul imperial, cu ajutorul căruia făcea rost de coloran\i. De 
asemenea. Karolyi tinea legături cu Salyi Andrâs, sticlar al Curtii Imperiale de la 
care cerea şi primea indicatii amănuntite de specialitate. Ca piată de desfacere pen
tru mărfurile din sticlă sunt consemnate oraşele, târgurile din apropiere şi din cele 
depărtate. sticlele erau transportate pe Tisa până la Belgrad. Sticlele erau solicitate 
prin scrisori, comenzi date de nobili şi de negustori, erau transportate la Oradea. 
Carei, Satu-Mare şi în alte oraşe din Transilvania. În 1725 Helbenstrcit Johann. 
comerciant de sticlă orădean, comandase pahare cu tălpi prevăzute cu şnur roşu şi 

27. Bunta Magda, Kalona lmrc, Az Erdelyi uvegmuvesseg a szazaforduloig, 1963, 
Editura Kriterion, Bucureşti, pag. 74-79; Dr. Gurmai Mihaly, Az asztali uvcgfuvas, Muszaki 
Konyvkiado, Budapcst, 1965, pag. 3 

28. Daboczy Dcncs, A magyar uvegmuvesseg, în Az Uveg muveszete, 1989, pag. IO 
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albastru şi alte tipuri de pahare. Comerciantii din Ardeal comandau discuri. ochiuri 
pentru geam. În 1725-26 se solicitau ochiuri de geam mari şi foarte mari, frecvent 
pahare cu tălpi. butelii de vin pentru teacă de pivnilă şi cutii de voiaj. Din comenzi 
reiese că se executau până şi nasturi din sticlă. 

În 1736 se consemnează vizita elevilor din Satu-Marc împreună cu profesorii 
lor la hula din Săldăbagiu pentru a studia tehnologia de fabricatie. Cu această o
cazie Barta Paul. functionarul înalt al familiei Karolyi dă instrucţiuni directorului 
hulei ca cle\'ii să fie servili la cerere cu obiecte comandate de ei. 

Muncitorii conscmnati la 1725 sunt: Kockanovszky Balint. Hcrcnkai Boldi
zsar. Ruhacsko Sebcstcyn. Brohidi Santa Gyorgy. Csudi Janos. 

În I 735 apar perturbatii în activitatea hulei. când directorul administrativ 
este Salanki Andras. dar din 1736 conducerea este preluată de Stancz Florea. 
muncitor la hulă. Acesta primeşte instrucµuni de la Karolyi să angajeze tineri din 
rândul iobagilor români şi maghiari. să-i învcte să deprindă meseria prin ucenicie. 
În 1737 situatia la hulă se înrăutăteşlc, se simte nevoia acută de cadre specializate. 
astfel că proprietarul Karolyi angajează un maistru de hulă străin. pc nume Johann 
Padtscheider. care preia conducerea până în 1736. când din nou revine la conducere 
Stancz Florea până în 1741. 

S-a pus problema lipsei de cadre specializate în sticlărit. angajarea prin con
tract a specialiştilor din străinătate a fost costisitoare. retribuirea acestora fiind mult 
superioară autohtonilor. Pc de altă parte, aceştia se reîntorceau acasă. în tara de 
baştină. ori plecau la alte hutc unde retribuirea era mult superioară. Forţa de muncă 
autohtonă. mare dar nespecializată. necesita în mod obligatoriu specializarea. mai 
ales tineretul. În secolul al XIX-iea. situatia se agravează. Odată cu rcfonna. noua 
generaµe îşi schimbă mcntalită\ile. apare lupta pentru reformarea societătii. Revo
lutia din 1848 aduce schimbări ce rup vechile forme. relaţii de muncă. vechile ca
dre manufacturiere se prăbuşesc pemru a lăsa să se dezvolte noi forme de muncă. 
industriale. 

În 174 7 Karolyi Ferencz. urmaşul lui Karol) i Sandor. va ridica o nouă hulă 
la Satu-Mare. la Ardud. neafectând efort financiar pentru reînnoirea hutei de la 
Săldăbagiu, aceasta îşi încetează activitatea. Karolyi Fercncz va mai ridica o hulă 
în µnutui Chioar. în Maramureş. în hotarul satului Bicău. lângă Satu-Mare, în 1762. 
pe care a dat-o în arendă până în 1767. În 1776 se renovează o hulă mai veche la 
Poiana Codrului. în Satu-Mare29_ 

După două decenii şi jumătate de activitate. focurile cuptoarelor de la Săl
dăbagiu se sting. Vestigiile care au supravieţuit vicisitudinilor vremii sunt martori 
pe lângă documentele arhivistice asupra unei activităţi de valoare. atât materială. 
înflorirea comerţului cu sticle la moda vremii. cât şi valoare spirituală. acea val
oare intrată în conştiinta consumatorilor. admiratorilor a tot ce este frumos şi 

pretios. 

29. Bunta Magda, Katona Imrc, Az Erdelyi uvegmuvesseg a szazaforduloig, 1963, 
Editura Kriterion, Bucureşti, pag. 74-79 
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Frumoasele pahare, flacoane, sticle de vin executate din sticlă lăptoasă sau 
cristal cu decor gravat, pictat cu elemente florale, aurite, cu sau ffiră blazonul nobi
liar, dau de înţeles că a existat o deosebită considera\ie pentru aspectul estetic al 
produselor, atât din partea proprietarului (care se ocupa şi de partea de creaţie), al 
meşterilor, muncitorilor, cât şi al comanditarilor, fie că este vorba de nobili transil
văneni sau negustori. Aceste câteva piese rarităti au fost expuse spre vizionare 
marelui public în vara anului 1993 la Cluj, în cadrul expozitiei de sinteză "Sticla 
transilvăneană secolul XVII-XIX" în realizarea doamnei Ligia Fulga. 
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THE HANDICRAFT OF GLASSWARE BEGINING 
IN BIHOR COUNTY 

Summary 

73 

Glassware likc handicraft is an act of culture. At the begining in history, glass
ware would like Io offer a new material and spiritual richness Io Lhe world·s civilisa
Lion. 

Samc as ceramics, textile and bronze, the glass is a new experiment and skill of 
man in Lhe ancienl world of culture. 

Therc are Lhrce diferent hypothesis regarding the origin of glass. 
The first one is in connection with the metallurgy of bronze. 
The second one is in connection with ceramics. 
The third one came from A.Lucas: the glass is coming from the Egyplean 

faience. Faience and glass like composilion are materials, the difference is coming from 
the composition of ingredient. 

The new research in this maner of the contemporary science is to find the cores
pondence belween these four technologies: ceramics, faience, glassware and metallurgy. 

/\I the beginig of ancient history of the glassware handicraft, the glass was a lux
ury objecl. The severa( technologies (some of these for a long time forgotten) made a 
luxurious diversity of severa! objects (luxury type and usefull ones also). ln time, from 
century to century the gless objects became more useful than luxury. 

ln Wallachie glessware will be inlroduced by import, Lhis ifwe count documents 
from this time. Most of these are peinted window glasses. ln this begining period, the 
main activity of severa( masters is the paint of glass. 

ln 1515 documents sad that in Oradea there is a master named Anton, nephew of 
Stcfan. 

ln XIV-XVI centurics thcre arc no informations in documents about the exis
tence of ovens for glass. Any case, wc can presume existence of ovens in Maramures al 
Baia-Mare, Baia-Sprie, for the necds ofmetallurgy. 

ln Muntenia the first one is mentioned at 1622, in Moldova I 740 at Grigore 
Ghica' s hospodar. 

ln Transilvania, Bethlem Gabor had an important role. ln 1621 he will facilitate 
masters comming from Murano, Vcnice to Fagaras. 

ln XVIl-lh cenlury the aclivity of ovens slopped during the period of austro
turkey war. The started to work in I 7 I I with the contribulion of clergy. 

ln XVIII-th century in Bihor county there are I S manufactures. In I 722 an oven 
was made al SA)dAbagiu, on the field of Karolyi noble family. In 1741 another was built 
at Bcliu on Romano-Catolic Bishop's field. At thc end of XIX-th century was built a 
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factory for glassware at Pădurea Neagră. That works even today. 
One of the most important glassware oven from these is at Săldăbagiu, near 

Oradea. Karolyi asked masters from Czechia to come here. This oven began to produce 
a large range of high quality products for several needs. We can find in documents a 
large tist with products, quantity and description. Also he hed relations with Salyi 
Andras, glassware master al the royal court, from whom he had infonnations about 
h:chnologies and materials. 

This products were sold in Oradea, Carei, Satu-Mare and other cities, at the 
request of severa) merchants. 
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CÂTEVA ASPECTE ACTUALE ALE PRACTICĂRII 
"SCĂRĂRITULUI" LA CRESUIA 

de 
Barbu Ştefănescu 

S-a scris mult şi cu temei despre puternicul proces de specializare în practicarea 
unor meşteşuguri tărăneşti, vis a vis de zona Beiuşului. De aceea ni se pare inutilă relu
area, aci, a problemei în ansamblul ei. 

Ceea cc vrem să semnalăm este că la nivelul ultimelor patru decenii, fenomenul 
a decăzut în urma a două procese majore: colectivizarea agriculturii şi industrializa
rea forţată ce au determinat un aflux de populaţie stabilă ori navetistă spre oraş. În 
acest context unele meşteşuguri au dispărut cu totul, altele agonizează, trăiesc ulti1m::h: 
forme de manifestare, adesea atipice. Printre meşteşugurile care fac excepţie de la a
ceastă regulă se înscrie în mod incontestabil scirilritul, îndeletnicire tradiţională a lo
cuitorilor satului Cresuia, din amintita zonă "industrială" a Beiuşului. 

Aderenta locuitorilor satului amintit - situat la aproximativ 15 km. de Beiuş, la 
limita depresiunii, deci în imediata apropiere a munţilor - a fost sesizată de timpuriu: o 
monografie intcbelică încerca - fără a reuşi însă - să derive chiar numele localităţii de la 
acest meşteşug 1. Pentru cercetătorul etnograf pus în setuaţia, tot mai frecventă, de a 
apela, pentru reconstituirea tabloului diverselor meserii tradiţionale, exclusiv la memo
ria pasivă, este reconfortant să poată urmări practicarea prezentului meşteşug "pe viu", 
manifestându-se de o manieră viguroasă, asemănătoare cu modul în care se practica în 
urmă cu câteva decenii. 

Unde trebuie căutată explicatia acestui fapt? Evident, în adecvarea meşteşugului 
şi la realităţile actuale. Dacă vasele de lut au fost înlocuite pc scară largă de cele 
emailate sau de mase plastice, dacă mobilierul modem s-a dovedit mai funţional decât 
vechile lăzi de zestre, dacă plugurile tradiţionale n-au rezistat în competitie cu plugul 
mecanic etc., dacă alte produse au trecut din producţia tărănească în cea industrială, 
produc\ia de scări a rămas cantonată în mediul ei traditional de început, cel rural. N-au 
apărut alternative industriale la producţia ţărănească; pe de altă parte, cererea de astfel 
de produs n-a diminuat ci, dimpotrivă, au venit cereri din directii să le spunem netradi
tionale - scările duble pentru zugravi etc. Cererea, puterea de desfacere, rămân tot tim
pul importante şi se transformă astfel în principala cauză a remanenţei acestui meşte-

1. Petru Stelea, Via(.a făranilor din Cresuia, Beiuş, 1944, p. I O 
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şug. Cererea de scări n-a fost inllucn\ată prea tare de mutaţiile importante din punct de 
vt:dcre social-economic. Scara nu este un obiect - asemenea plugului - de folosin\ă ex
clusiv rurală. O bună parte a popula\ict orăşeneşti chiar nu se poate dispensa încă de 
scr\'iciile ct. Revenind la mediul rural, cu toate muta\iile survenik în sistemul ocupa\io
nal, scara îşi păstrează utilitatea: scara mobilă, uşoară. transportabilă fără efort dintr-un 
loc în altul, n-a putut fi înlocuită până astăzi cu succes. Prm urmare, în condi\tilc unei 
cereri rămasă în permanen\ll relativ ridicată, i-a fost mai uşor meşteşugului sil. treacă 
peste momentele de criză care au produs disfunc\ionalităţi iremontabile în practicarea 
altor mese1ii tradiţionale. 

În altA ordine de idei, dacA în mod firesc, tradiţional, nu putea exista gospodărie 
fAră una sau mai multe scări (scara de urcai în pod, scara de urcat pe stog sau pe căpiţă, 
pentru cules mere), numărul lor nu era însă mare (1-3 exemplare într-o gospodărie) iar 
perioada dt: ut1hzare, cu repara\ii uşor de efectuat în fiecare gospodărie, era relativ 
îndelungată. De aici aria marc pc care trebuiau să o acopere scărarii pentru a-şi desface 
produsele. Şi tot de aici numărul mic al satelor cu o astfel de specializare meşteşugă
rească: nu cunoaştem pentru arealul din vestul României un caz similar celui de la Crc
suia. Sigur, aceasta nu înseamnă că toată zona utiliza exclusiv scările meşterilor cresu
icni. Fiind un obiect nu foarte dificil de confec\ional, scara era adesea produsă în gos
podărie. în unele sate aproape în fiecare gospodllric. 

Specializarea agricolii. a Câmpiei de Vest, la care se adaugă o anumită compozi
ţie floristică a pădurilor din această zonă - foioase, cu esen\c fie prea moi, fie dure şi 
deci greu de prelucrat, fie greu folosibile din cauza formei, a lungimii etc. - sunt alte 
cauze ale supravieţuirii. Câmpia nu poate rezolva în mod corespunzil.lor problema cea 
mai importanta a acestui meşteşug, problema ·'sulilor" de scară ce trebuie sA fie, în mod 
obligatoriu, lungi şi drepţi. Ori, în arealul carpatic asemenea condiţii nu îndeplinesc 
decât coniferele, molidul, bradul ele. Apoi, pentru ţăranul producător de grâne pentru 
piaţă este mai convenabil sa cumpere produsele meşteşugăreşti ieftine şi de calitate, 
decât sA le confecţioneze singur. 

Cu lotul altfel se pune problema în cazul satelor ce nu-şi pol asigura subzistenta, 
în primul rând cea alimentară, făra a recurge, într-o forma sau alta, la rezervele exce
dente ale şcsului2 . Ţăranul muntean este în permanentă în situaţia de a căuta modalită
tile cele mai adecvate pentru a fi făcut părtaş la aceste resurse; mijlocul cel mai la înde
mână este schimbul: schimb de produse, trocul care n-a încetat niciodată să funcţioneze 
între medii Iii.răneşti, schimbul forţă de muncă - cota parte din produsele ob\inute şi în 
mai mică măsura cumpărări de cereale pe bani. 

În ceea ce priveşte schimbul de produse, două genuri domină mult timp această 
rela1ie: trocul frncte - cereale şi trocul produse meşteşugăreşti - cereale3. Ambele au 
fost practicate şi de locuitorii satului Cresuia ca, de altfel, şi participarea sezonieră la 
muncile agricole. Toate acestea rămân însă, în general, activităti complementare com
plexului ocupa1ional de acasă, în esenţa lui agro-pastoral şi ca atare ţin eoni în cea mai 
marc măsură de derularea calendarului anual: la muncile agricole participă ţinând cont 

2. Femand Braudel, Civilis11tion m11terielle et c11pit11Iisme (XV-e - XVlll-e siecles) 
tome 1-er, Librairie Annand Colin, Paris, 1967, p. 86-88 

3. Barbu Şteflnescu, P11rticipare11 ţăranUor zonei Beiuşului la muncile agricole din 
câmpie([), în Crisia, XV, Oradea, 1985, p. 355-363 
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de diferen1a de 2-3 săptămâni ce se interpune între maturizarea.recoltelor la şes şi în sa
tul propriu4. ··La seceratul grâului părăsesc aproape to\i satul plecând Ia câmpie, pe 
unde lucrează şi după terminare se întorc, fiecare la casele lor cu câte 1 sac sau 2 de 
grâu, provizie pentru iamă"5 . Comert cu fructe fac în timpul toamnei târzii, a iernii, la 
începutul primăverii, până la reluarea ciclului agro-pastoral. Scări fac iama, primăvara 
devreme dar şi vara în intervalurile dintre muncile agricole de bază sau repausul fortat 
al vremii defavorabile etc.6 

Aşa stând lucrurile ne explicăm mai uşor de ce, de consideraţie maximă se bucu
ră întotodeauna nu cel mai bun meşteşugar ci cel mai de seamă agricultor. Meşteşuguri
le, cu toată dezvoltarea lor "industrială", au un caracter complementar, suplinesc anu
mite lipsuri ale sistemului agro-pastoral, vin în complementarea acestuia mai ales în pe
rioadele sale de acalmie. Dacă astăzi sistemul este oarecum diferit, în urmă cu trei de
cenii numai, meşteşugarii se încadrau din punct de vedere al stării materiale, în mod in
variabil. în jumătatea pauperă a comunităţii 7. 

Din punctul de vedere al practicării unor meşteşuguri pentru pială, Cresuia apar
\ine categoriei satelor care prelucrează lemnul şi în cazul cărora specializarea nu este 
foarte strictă, produc\ia cuprinzând un număr mare de produse, adecvate anumitor mo
mente ale calendarului anual. Crcsuia formează împreună cu Budureaso şi Bciuşele, 

două localităli care o încadrează, un triunghi, poate cel mai important al prelucrării 
lemnului în zona '"industrială" a Heiuşului. Simpla înşiruire a produselor din lemn des
tinate pie\ii este relevantă în acest sens: unelte agricole - furci şi greble, topo1işti de 
coasă, coame şi grindee de plug, grape, juguri -, războaie de \esut şi până la cel de-al 
doilea război mondial bârne cioplite şi fasonate pentru case, transportate şi vândute şi 
ele la câmpie8. Cu toate aceste însă produsul cel mai comercializat, cel care dă specifi
cul acestui centru meşteşugăresc este scara. 

Dacă tehnologia confec\ionării unei scări este relativ simplă şi aplicarea ei nu pu
ne probleme deosebite, procurarea materiei prime reprezinta una din chestiunile cheie 
ale meşteşugului. Repetăm: nu este vorba despre un lemn oarecare ci de unul de calitate 
- trunchiuri tinere de brad sau molid, drepte, lungi şi subţiri, pentru confecţionarea 
perechii de "suii" ce intră în componen\a fiecărei scări. Este greu de procurat acest lemn 
pentru că el nu se găseşte în pădurile - de foioase - situate în imediata apropiere a satu
lui: etajul coniferelor este situat la altitudine, dar şi aici tinde să se cantoneze din ce în ce 
mai mult pe locuri sau pe versanţi greu accesibili. Lăsând Ia o parte problema 
aprobărilor legale pentru tăierea unor copaci tineri, găsirea, doborârea, scoaterea la drum 
~i apoi aducerea acasă cu căru\a dar mai ales târâte după cai, crează cele mai grele pro
bleme: efortul oamenior şi al animalelor este colosal, iar pericolele la care se expun pol 
fi, şi din păcate sunt, adesea fatale, pentru oameni şi pentru vite deopotrivă. Este opera\i
unca care presupune în mod obligatoriu cooperarea a cel pu\in doi bărbo\i care să taie 
trunchiurile şi să le scoată, uneori cu spatele, în locurile accesibile cailor. 

4. Ioan Luca Ciomac şi Valeriu Popa- Necşa, Munţii Apuseni. Cercetl'iri asupra stări-
lor economice, Bucureşti, 1938, p. 30 

5. Petru Stelea, op.cit, p. 20 
6. Ibidem, p. 35 
7. Ioan Godea, Zona etnografică Beiuş, Editura Sport-Turism, Bucureşti, 1981, p. 43-44 
8. Petru Stclea, op. cit., p. 35 
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Există în mod tradiţional exigenţa de a tăia lemnul, în general, deci şi cel pentru 
scări, la sfârşitul toamnei, când, chiar şi în cazul coniferelor, circulatia sevei este mai 
putin intensă. lama, cu răstimpul ei de "odihnii" agricolă for\ată, continuă tăierea şi 
transportul acasă al lemnului pentru "suli"9. 

Imediat, cu lemnul încil verde, începe despicarea şi fasonarea sulilor. În mod tra
diţional, operaţiunea se efectua cu fierăstrăul, adesea cu "joagilrul" actionat de două 
persoane, astăzi aproape invariabil cu maşina universală de tâmplărie. Func\ie de gro
simea trunchiului se pot ob\ine (din el) unul sau doi suii. Despicarea este urmată de fa
sonare, opera\iune executata în mod tradi\ional cu mczdreaua sau ·'cu\iLoaia", astazi 
efectuată la aceeaşi maşină universală de tâmplărie. Despica\i şi fasonaţi, "sulii" se 
pun, în picioare, la uscat, în locuri mai însorite şi mai aerisite. 

Scara se ansamblează doar atunci când "sulii" ca şi "fuşteii" (cuiele) suni sufi
cien\i de bine usca\i, pentru a nu suferi deformări. 

Operaţiunea prealabilă este găurirea ritmică a sulilor cu sfredelul. Găurile simet
rice din cei doi "suii" sunt unite prin "fuştei", cuiele orizontale ale scării, fasonate între 
timp şi ele pe scaunul de mezdrit. "Fuşteii" se fixează mai întâi la unul din ··suii", unde 
sunt în\epeniţi prin batere; urmează fixarea capetelor rămase libere ale "fuşteilor" în 
gilurile celui de-al doilea "sul". 

În tot cazul, scărarul trebuie să aibă pregătit "un transport" ( 1 S, până la 20-25 de 
scilri, după dimensiuni) în săptămânile dinaintea reluării sezonului agricol sau dacă 
acest lucru este imposibil, milcar la începutul sau la finele verii când lumea, cu gândul 
la viitoarea recoltă (de fân, ce trebuie "clădit" în căpiţe, de grâu ce trebuie şi el aranjat 
în stoguri, de prune, de mere etc) îşi procură şi scările necesare. 

Epuizarea unei încilrcilturi de scări - atât cât scărarul poate rândui în interiorul 
sau pe coviltirul cilrutei - se face în decurs de câteva săptămâni, timp în care scărarii 
străbat uneori zeci de localităţi, adesea la 2-300 km. depărtare de satul lor. Îşi aleg cu 
grijă aceste deplasări, în perioadele în care să nu deregleze nici propriul calendar agri
col, nici pe cel al satelor străbătute: înainte de începerea lucrărilor agricole de primă
vară, în intervalul dintre terminarea semănatului de primăvară şi începutul prăşitului 
porumbului (după formarea turmei comune), după terminarea seceratului şi înaintea cu
lesului din timpul toamnei, toamna târziu, după încheierea ultimului efort agricol al 
anului. Dată fiind mai ales greutatea procurării materiei prime scumpă, greu de obtinut, 
greu accesibilii, un scărar, în general, nu-şi poate permite să efectueze mai mult de două 
drumuri anual. Pot fi reconstituite câteva trasee acoperite în mod traditional de scărarii 
cresu1em: 

- Beiuş - Oradea - Valea lui Mihai - Carei - Satu-Mare, uneori cu 
ramificatia Oradea - Aleşd; 

- Beiuş - Tinca - Salonta - Oradea; 
- Beiuş - Tinca - Ineu - Pâncota - Sântana - Arad - Sânicolaul 

Mare - Jimbolia; 
- Beiuş - Tinca - Incu - Lipova - Lugaj - Timişoara - Oravita10. 

------------
9 .J n for mat ori: Balint Constantin, ns. 1905, Crcsuia, nr. 156 (1980); Nemeş Gheorghe, ns. 

1912, Crcsuia, nr. 73 (1986) 
IO. Aurel Chiriac, Transporutl şi desfacerea produselor meşteşugarilor specializaţi în 

prelucrarea lemnului din depresiunea Beiuşului, în Crisia, XIV, Oradea, 1984, p. 451 
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/\ceste trasee erau astfel concepute încât să profite '?i de târgurile din oraşele sau 
comunele mai mari pc care Ic străbăteau. dar modalitatea obi~11uilli de desfacere este 
descinderea în localitate, la domiciliul clientului. modalitate evident mai comodă pen
tru cumpărător. care nu mai trebuie să se gândească la rezolvarea problemei incomode 
a transpo11ului acasă. mai ales în cazul scărilor cu lungimi apreciabile, nu de puţine ori 
de peste lO m. Modalită\ile de plată suni şi ele cele obişnuite şi în cazul desfacerii altor 
produse mcşh:şugllreşti: tradiţional modalitatea cea mai uzitată a fost schimbarea scll
rilor pentru cereale, fără a se neglija nici vânzarea lor pc bani: gospodăria ţăranului scă
rar, nicio<lat.1 prea prosperă, avea nevoie atât de grâne cât şi <le bani. /\dresându-se o
bişnuit unei cli.:ntclc mod.:slc ca posibilită\i economice, scărarii trebuiau să profite de 
pcrioaddc anului dmd posibilităţile de plată ale acestuia erau mai mari: primăvara 
când, scăpate de rigorile iernii, animalele se vindeau la un pre\ mai bun, la sfârşitul 
verii când se putea plăti în produse, considerate la preturi mici, toamna întâlnindu-se o 
situatie similară. În d.:c.:niilc din urmă desfacerea s-a făcui exclusiv pe bani, încasându
se o sumă lix,i la m.:tru liniari 1 

Mo<lalitat.:a de desfacere invocată este cca mai spectaculoasă, cea care de\ine 
ponden:a cea mai marc dar m1 singura: scărarii de la Crcsuia fac şi drumuri mai scune 
dar mm <lcs rcpetatc: săptămânalcle deplasâri la târgul de joia de la Beiuş ori la alte târ
guri din zonă (Ceica, ~tei, Vaşcău). Pentru iocuitorii satelor din imediata apropiere a 
Crcsuii se mai conturează şi o altă modalitate: comanda făcută fie acasă, în "atelierul" 
scărarului, fie cu ocazia întâlnirilor la târg: cu acest prilej se stabilesc dimensiunile 
scării, tc1mcnul de livrare şi prc\ul, eventual dându-se şi arvuna, suma în totalitatea e1 
fiind însă plăl1lii la livrarea scării. Obliga\ia transportului până la domiciliul clientului 
sau până la locul dc intâlnire de la târgul bciuşan revine tot scărarului. 

În ult11nclc trei decenii (astăzi mai pu\in), mai multi scărari au lucrat şi pentru 
coopcratia comunală de consum (cu sediul la Cură\ele): în acest caz pentru scărari de
veneau mai u:;;or remlvabilc două probleme: procurarea (prin forme legale) a materiei 
prime şi cea a desfacerii, produsele finite fiind preluate de către cooperativă direct de la 
domiciliul scărnrulm. Aceast..i :1oua formă intrată după 1990 în disolutie. a condus şi la 
renun\arca pa11ială la produc\ia tipului de cară tradi\ional, să-i spunem de factură ţă
răneasca, în favoarea scărilor duble pentru zugrăvit: apar prin acestea şi modificări în 
tehnica de produc\ie: noile scări nu se mai confecţioneazil după vechile tehnici dulghe
reşti, fiind utilizate tehnici de tâmplărie. Această producţi~. destul de importanta la un 
moment dat, a însemnat în mod incontestabil o evadare din limitele unei tradiţii 
străvechi. Astăzi, dispărând coopcra\ia, nu dispare şi produc1ia de scări duble, atâta 
doar că ea se aliniază, cel pu\in din punctul de vedere al desfacerii, exigenţelor tradi
tionale. 

lată deci schi\a foarte sumară a unui meşteşug, cu formele sale de manifestare la 
nivelul anilor ·90_ Un meşteşug încă viguros, rămas în esenţa sa unul tradiţional, un 
meşteşug care nu arc de rezolvat probleme foane grele legate de tehnologia de "pro
duc\ie", simplă, uşor de realizat, fără spa\ii speciale, fAră un utilaj foarte complicat şi ca 
atare uşor de transmis din generaţie în genera\ie, un meşteşug care depinde totuşi de 
două probleme mai dificil de soluţionat: prima este legată de procurarea unei materii 

11. Informatori: Balint Constantin, Nemeş Gheorghe 
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prime destul de pretentioasă, dificil de ob~inut, atât sub raportul aprobărilor legate de 
tăiere, cât şi a transportului din locuri greu accesibile: cel de-al doilea neajuns este în 
legătură cu „hazardul'· desfacerii, cu săptămânile de rătăcire din loc în loc; nu putem 
apoi să nu reamarcăm elasticitatea practicării meşteşugului, cantonarea lui în „golurile" 
calendarului anual şi el în curs de aglomerare în ultimele decenii, când ocupatiilor de 
bază li s-au adăugat angajarea locuitonlor masiv în industrie. Rămâne să vedem în ce 
mii.surii. acest meşteşug va profita de disponibilizările de fortă de muncă de c!l.tre intre
prinderile de stat din zonă. 

https://biblioteca-digitala.ro



7 Câievu aspecte ale practicării "scăniritului" lu Cresuiu 

QUELQUES ASPECTS ACTUELS SUR LA PRATIQUE 
DU "SCARARIT" (CONSTRUCTION DES ECHELLES) 

A CRESUIA 

Resume 

83 

Le metier traditionnel du "scararit" (la construction des echelles en bois), qui est 
pratique par Ies habitans du village de Cresuia, est - sans doute - l'un des plus 
vigoureux, des plus dynamiques d'aujourd'hui, parmi Ies nombreux metiers lies d'usi
nage du bois, developes dans la zone "industrielle" de Beius. 

Ă la difference des autres metiers, qui ont disparu oii ont reduit la production, la 
construction des echelles en bois ("scararitul") reste un metier d'envergure, par Ies 
quantites annuelles obtenues, par la zone large couverte par la vente des echelles. 

L'explication de ce phenomene consiste dans le maintien leve de la demande de 
tels produits et de l'elasticite de la pratique de ce metier, destine a combler Ies "'la
cunes" du calendrier agro-pastoral de cette localite. 
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Casă cu tindă (sec. XIX) 

Şură (sec. XIX) 
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Oameni ducând grâu pentru pomană 

Crăparea sulilor de scară 
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Crăparea suii lor de scară 

Fasonarea sulilor 
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Fixarea fuşteilor în unul din suii 

Fixarea celui de-al doilea sul 
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MIJLOACE DE COMUNICARE ÎN OBŞTEA 
SĂTEASCĂ TRADIŢIONALĂ: CLOPOTELE 

de 
Ioan Gomcin 

Pentru omul de sfărşit de secol XX este greu să conceapă lumea în afara mij
loacelor de comunicare. a sistemelor de semnalizare moderne de tipul poştei. tele
grafului. telefonului. radioului. televiziunii etc. 

Ne punem însă întrebarea cum au comunicat oamenii între ei de-a lungul is
toriei. ţinând cont că toate aceste cuceriri ale omenirii au fost făcute aproximativ în 
ultimii o sută de ani. Oamenii au trebuit să comunice între ei. unoeri siliti de împre
jurări. foarte rapid. indiferent de stadiul dezvoltării tehnice a omenirii. De aceea au 
fost nevoiţi să creeze anumite sisteme de semnalizare. anumite coduri. adesea cu
noscute numai în cerc restrâns. 

De remarcat faptul că aceste sisteme de semnalizare. unele de sorginte foarte 
veche. au rămas în uz în ciuda concurentei pe care indiscutabil le-o fac azi mijloa
cele modeme. 

De-a lungul timpului s-au individualizat astfel de sisteme de comunicare. între 
oamenii unei comunităţi. sisteme obşteşti cunoscute în mod obligatoriu de membrii 
acelei comunităti şi adesea necunoscute de alţii. fie ei autorităţi sau membri ai altei 
comunităţi. Pot fi identificate două mari categorii de mijloace de comunicare: sem
nale vizuale. cum au fost de pildă focurile pe înăltimi. atât de des invocate în 
războaiele medievale. şi semnale acustice, mai numeroase cel puţin după modul în 
care s-au transmis până astăzi, cum sunt: sunetul cornului, al tobei. al goarnei. imi
tarea glasurilor unor animale sălbatice. strigăturile, fluieratul în degete şi altele. 

Acestei categorii îi aparţine şi glasul clopotului. fie că este vorba de clopote
le mici şi mobile (cele purtate de animale domestice pentru semnalizarea prezentei 
turmelor. cele purtate de buii de la carul mortuar, clopoţeii care insotesc în mod o
bligatoriu săniile). fie că avem în vedere clopotele bisericeşti. probabil cel mai im
portant mijloc de comunicare în obştea sătească. şi care nu a pierdut nimic din im
portantă nici în zilele noastre. 

Parafrazându-I pe Fernand Braudel, putem afirma că biserica se afla"în cen
trul vietii de relatie·· a unei comunităti. Este locul public prin excelentă, unde 
duminica sau la sărbători oamenii îşi dau întâlnire dincolo de serviciul divin ce se 
oficiază. Este locul unde mai ales la ieşirea de la slujbă se schimbă impresii. se află 
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noutătile. de aceea biserica este aşe,.ată de obicei în mijlocul satului. adesea pc un 
promontoriu ce domină localitatea, "pentru a fi la îndemâna tuturor". Perimetrul 
său. ca principal spatiu obştesc al unui sat, tine în mod tradiponal loc de piată, cum 
era de pildă în satele de câmpie: locul tradiţional de vânzare-cumpărare a fortei de 
muncă sezoniere. Dat fiind rolul său polarizator al vietii unei comunităti. dată fiind 
pozipa sa centrală. biserica a fost dotată de timpuriu cu clopote a căror importanţi 
în viat.a comunitătii o depăşeşte pc cea de oficiere a slujbei 1. 

În oraşul sau satul medieval. arăta mareic istoric olandez lohan Huinzinga. 
··un singur sunet acoperea întotdeauna hărmălaia acelei vieti intense. un sunet care. 
oricât de straniu ar fi părut în larma generală. nu era niciodată confuz. şi înălta totul 
pentru o clipă într-o sferă de ordine: clopotele. Clopotele erau în viata de toate 
1ilcle ca nişte duhuri bune. care avertizau şi care cu glasul lor familiar vesteau ba 
jale. ba veselie. ba linişte. ba nelinişte. care ba chemau. ba îndemnau ... se ştia cc 
înseamnă când 1..ăngănesc sau când sună"2 . 

Într-adevăr. până azi clopotele îşi păstrează rolul de principal mijloc obştesc 
de comunicare între oameni, de semnalizare. Să ne imaginăm efortul material 
enorm pc care satele - cele mai numeroase de iobagi - au trebuit să-l facă pentru a
chiziţionarea unor clopote. într-o epocă în care era un lux să ai chiar şi un fier de 
plug. o coasă sau o secure. într-o vreme când metalul era scump. greu accesibil 
gospodăriei tărăneşti. Să ne imaginăm apoi drama satelor care nu de putine ori - din 
cauza grcutătilor materiale - au fost nevoite să-şi vândă clopotele de la biserică. sau 
în secole din urmă, odată cu dezvoltarea artileriei, când clopotele bisericeşti au 
constituit adesea obiectul rechmpilor militare fortate. 

Dotarea bisericilor cu clopote era nu numai semnul puterii economice. a 
foqci spirituale a unei localităti. ci şi o necesitate obiectivă. Să nu uităm că majori
tatea satelor nu aveau structura celor de azi. că mai ales în cazul celor româneşti 
dispersia în teritoriu era mare, distanta dintre gospodării adesea apreciabilă, fapt cc 
făcea şi mai important rolul obştesc al bisericii şi al clopotelor sale. ce trebuiau au
zite peste văi şi dealuri. 

Dacă clopotele îşi păstrează şi azi rolul ca şi componentă de bază a vietii de 
relatie. rolul lor a fost indicutabil mai mare cu secole în urmă. Dacă aproape toţi lo
cuitorii unui sat erau neştiutori de carte. nimeni. dar absolut nimeni, nu avea voie 
să nu înteleagă sunetul codificat, glasul clopotelor de biserică. Într-adevăr. prin su
netul clopotelor suntem în prezenta unui sistem de semnalizare codificat. dar nu un 
cod secret, ci unul public. 

Clopotul. prin rezonanta şi multiplele posibilităti de comunicare a constituit 
principalul mijloc de comunicare folosit de sute de ani şi de locuitorii satului Boia
nul Mare. Informapile transmise prin intermediul clopotului sunt codificate într-un 
anume mod. perceput de săteni. care cunoscând acest cod, transmis şi el din ge
ncrape în generatie, pot întelege cu uşurinlă mesajul transmis. 

Format din trei clopote de dimensiuni diferite, grupul de clopote amplasat în 
curtea bisericii în 1962. unde a fost adus din turnul bisericii de lemn din motive 

I. Fernand Braudel, Jocurile schimbului, voi. I, Editura Meridiane, Bucureşti, p. 18 
2. lohan Huinzmga, Amurgul Evului mediu, Editura Meridiane, Bucureşti, 1993, p. 11-12 
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de conservare a acesteia. constituie principalul mijloc de informare al satului. ln
forrnatiile comunicate sunt vaste şi cuprind mai multe aspecte ale activitătii şi vie
tii. atât de sensibile la tot cc ţine de divinitate. a omului de rând. 

O mare importantă o are punctarea cu o regularitate de ceasornic a acelor 
momente ale zilei care influcntează activitatea gospodarilor. mai cu seamă munca 
câmpului. Astfel. se comunică într-un mod aparte. înteles desigur cu uşurintă de să
teni. prin tragerea clopotului mai mare într-un singur "răstâmp". la orele cinci dimi
neata. începerea noii zile de muncă: la ora douăsprezece în acelaşi mod este anun
tat mijlocul zilei de muncă şi totodată binemeritata pauză a amiezii. Iar scara ace
laşi sunet vara la ora douăzeci şi unu (21 ). iama la ora nouăsprezece (I 9) atrage a
tentia gospodarilor că ziua de muncă se apropie de sfărşit. 

În mod aparte. sâmbătă seara. sau când urmează a fi sărbătoare. sunetul clo
potului va fi diferit: acum se va trage tot clopotul mare dar în trei --răstâmpuri" 
lungi. anuntând sărbătoarea din ziua unnătoarc. La auzul acestui sunet gospodarii 
lasă lucrul şi pleacă de pc hotar acasă. zicând că „a tras clopotul de vecernie şi că îi 
păcat să lucrezi după accea"3_ 

Un alt moment important în folosirea sunetului clopotelor este acela al che
mării şi informării credincioşilor în zilele de sărbătoare şi duminica în legătură cu 
desfăşurarea şi cvolutia ritualului religios. Clopotul mare. tras în trei „răstâmpuri" 
lungi. avertizează lumea că trebuie să se pregătească de biserică. Când trage a doua 
oară. pentru ca să se poată face o informare cât mai nuantat.l. clopotul punctează 
diferit: la început trage clopotul al doilea sau mijlociu în trei „răstâmpuri" scurte. 
după care trag ambele (mare şi mijlociu) în trei răstâmpuri lungi. La auzul glasului 
celor două clopote. creştinii sunt informaµ că preotul intră în biserică şi că urmează 
Inceperea ritualului religios. în consecint.ă lumea trebuia să se grăbească spre bise
rică . aceasta fiind perioada optimă de a fi prezent în biserică. Când clopotele trag a 
treia oară. acompaniate de toacă. se dă semnalul de începere. clopotele fiind trase 
tot în trei „răstâmpuri" lungi. La auzul acestui sunet creştinii sunt informati că în
cepe Sfănta Liturghie şi că de acum încolo c "târziu la biserică". Când trage a patra 
oară sau „de ieşire ... credincioşii ştiu că preotul „binecuvântează sfintele daruri" şi 
că Sfânta Liturghie se apropie de sfărşit4 . Cu o semnificaţie aparte este tragerea 
clopotelor de douăsprezece ori în "Joia Mare··. punctând citirea pasajelor din Evan
ghelie ce relatează patimile Mântuitorului. 

O notă aparte pentru grupul de clopote din Boianul Marc îl reprezintă modul 
de a semnaliza trecerea în ncfiint.ă a unuia dintre săteni. ce se face diferit în funcţie 
de sex şi vârstă. Astfel. când a decedat un bărbat, se trage la început în trei „răstâm
puri" scurte. clopotul mare. apoi ambele ·clopote (mare şi mijlociu) în trei "răstâm
puri" lungi. În cazul când a decedat o femeie trage Ia început clopotul mijlociu, tot 
în trei --răstâmpuri" scurte. după care urmează trei "răstâmpuri'' lungi. în total 
aproximativ 15 minute cu ambele clopote (mare şi mijlociu). În cazul în care moare 
un copil sub şapte ani. considerat a fi "fliră păcat" se trage numai clopotul mic în 
trei „răstâmpuri" lungi. 

3. Informator: Bratiş Malica, n. 1940, nr. 93, Boianul-Mare, (jud. Bihor) 
4. Informator: preot Hanul Victor, n. 1930, nr. 258, Boianul-Marc, (jud. Bihor) 
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De mcnponat că cele trei momente zilnice invocate de sunetul clopotului îşi 
pierd valabilitatea în zilele în care în sat este mort. drept urmare clopotele se trag 
dimineaţa la ora cinci. la ora nouă şi la amiază. seara ne mai trăgându-se nici un 
clopot. De remarcat că semnalul specific de la început (cele trei "răstâmpuri" scur
te) este valabil numai în prima zi după moarte. În acest mod, clopotele se trag trei 
zile la rând. până în ziua înmormântării. În ziua în care urmează a avea loc 
înmormântarea. prima dată clopotul trage la începutul procesiunii de înmormântare. 
apoi la terminarea slujbei se trage în funcţie de doleanţele plătite ale familiei: de 
douăsprezece ori. de opt ori. sau de şase ori până la cimitir. când se citeşte şi Sfânta 
Evanghelie5. 

O altă modalitate de folosire a clopotelor are drept scop protejarea şi înlătu
rarea "duhurilor rele", a tot ceea ce este primejdios pentru comunitate. Astfel. dacă 
asupra satului se adună semne ce prevestesc o furtună ce ar putea. fi primejdioasă 
pentru comunitate. mai ales prin pagubele aduse culturilor aflate pe hotar (grindină, 
vijelii). clopotele se trag într-un anume mod, şi anume la început se trage clopotul 
cel mic care se spune că este sfinţit de "vreme grea", fiind legat de copii ce repre
zintă inocenta, şi arc ca obiectiv o mai marc îndurare a divinitătii spre aceste fiinţe 
nevinovate. Clopotul mic este tras la început, unnat de toate clopotele, fiind nece
sare, pentru a Ic trage, două persoane. Clopotele se trag până cc pericolul a trecut, 
crezându-se că sunetul clopotelor risipeşte norii. Astfel. sunetul clopotului se ală
tură altor procedee magice de oprire a flagelului numit grindină, cum sunt: împlân
tarea toporului în mijlocul curţii sau introducerea de către copii a grindinei în sân6. 

Acelaşi clopot mic "sfinţit pentm vreme grea" este elementul central al unei 
procesiuni de invocare a ploii. Trebuie precizat că la ci se recurge în ultimă instan
ţă. când toate celelalte posibilităţi de aducere a ploii au fost epuizate: ruga pentru 
ploaie. crucea de copil introdusă în apa unei fântâni. arderea rituală a stâlparilor 
(mărtişoarclor) sfinţite în duminica Floriilor. Clopotul este coborât din clopotniţă şi 
slobozit cu o funie într-o fântână, în aşa fel încât corpul său să fie acoperit de apă. 
Astăzi această procesiune se desfăşoară fără cântece sau versuri rituale. presupu
nem că ele au existat cu secole în unnă. 

Cazul invocat aparpnc magiei prin analogie, rolul de purificare şi fertilizare 
a apei fiind mare în ciclul obiecciurilor populare 7. De fapt apa, elementul funda
mental al vieţii. a dat naştere unui amplu capitol de mitologie în cultura omenirii. 
Introducerea clopotului în apă are similitudini cu obiceiul numit al ''Caloianului", 
ambele având semnificaţia îngropării simbolice, a morpi rituale, a sacrificiului: 
"moartea este pusă în slujba vieţii". cum se exprima Traian Herseni8. 

Dumitru Pop susţine că în folclorul românesc există două categorii de 
modalităti magico-religioase pentru dirijarea principalelor fenomene ale naturii: 
ploaia şi căldura. O primă categoric cuprinde manifestările cu caracter de rugă. În 
cazul nostru clopotul arc această funcpe de sensibilizare a divinităţii: clopot legat 

5. Informator: Silaghi Floare, n. 1917, nr. 259, Aoianul-Marc, (jud. Bihor) 
6. Informator: Goman Tiberiu, n. 1942, nr. 44, Boianul-Mare, (jud. Bihor) 
7. Dumitru Pop, Obiceiuri agra1·e în tradiUa populara româneasca, Editura Dacia, 

Cluj Napoca, 1989, p.12 
8. Ibidem, p. 158 
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de copii pentru că ruga este mai bine ascultată dacă vine din partea copiilor nevino
vafi. A doua categorie de modalităţi cuprinde manifestările menite să impună 
vointa comunitătii în fata divinităţii; această modalitate este exprimată prin ritualul 
îngropării clopotului în făntână, pedepsirea sa pentru că nu şi-a făcut datoria, pen
tru că glasul său nu a fost auzit9. 

Un alt marc rol al clopotului, şi poate cel mai important pentru obştea să
tească. este de a alarma comunitatea în cazul ivirii unor situaţii primejdioase care 
solicită din partea sătenilor o unitate, o cooperare pentru stăvilirea lor. Astfel, în si
tuaţiile când izbucneşte un incendiu, când au loc inundaţii, sau alte situatii dispera
te. se trage clopotul mare "într-o ureche" sau "într-o dungă", pentru a anunta să
tenii că are loc un eveniment ce solicită ajutorul lor. 

Rolul clopotului pentru obştea sătească este şi azi bine păstrat în multe 
comunităţi, care-I consideră încă un important şi avantajos mijloc de comunicare. 

9. Ibidem, p. 163-168 
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DES MOYEN DE COMMUNICATION DANS LA 
COLECTIVITE VILLAGEOISE TRADITIONELLE 

Res11mi 

6 

L'ouvrage envisage Ies systemes de communication entre Ies gens, qui ont 
precede Ies moyens modemes actuels. L'ouvrage s'occupe de l'un des plus importants 
moyens de communication dans la collectivite villageoise traditionnelle: Ies cloches. 
Elles appartiennent a la categorie moyens des moyens auditifs de communication et de 
signalisation. 

D'un importance vitale dans la vie des communautes sont Ies cloche de l'eglise. 
Chaque habitant devait comprendre le son codific des cloches de l'eglise. L'auteur 
exemplific le grand role de ce moyen de communication par Ies fonctions sociales des 
trois cloches de l'eglise de Boianu Mare: la communication rythmique des moments Ies 
plus importants de la joumee; des moments importants du service divin, la mort el le 
deroulement des ceremonials commemoi-atifs,Tavertissement des habitants concemant 
l'existence des perils menacent la communaut~_: des greles, secheresses, des attaque. 

On mel en evidence surtout la fonction de la troisieme cloche, la petite, concer
nant Ies enfants, et ainsi ayant un caractere benefique accentue, capable d'influen~es Ies 
esprits malin, Ies for~es aveugles de la nature. · 
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CONSIDERA ŢII PRIVIND PLUTĂRITUL PE ARIEŞ 
ÎNTRE SECOLELE XV-XX 

de 
Dominuţ I. Pădureanu 

Vechimea acestei ocupapi la români este foarte mare. practicarea ci datând -
după unele opinii - .. încă din preistorie. şi. în orice caz. din vremea dacilor şi daco
romanilor„ 1. 

Documentele epigrafice ale Daciei romane atestă faptul că cei care se ocu
pau cu plutăritul erau organizaţi pe --colonii": cea a luntraşilor (nautarum). pentru 
transportul mai ales al sării: a plutaşilor (dentrophorum). pentru transportul lemnu
lui: a ultricularilor. pentru transportul altor produse. Aceleaşi pre\ioase documente 
arată că un "collcgium nautar(um)" - de la Apulum -. prin membrii săi. ridicase un 
monument care îl înfăţişează pe "Genius nautarum". o zeitate ocrotitoare2. 

Presupunem că această îndeletnicire s-a practicat - chiar dacă într-o măsură 
mult mai redusă - şi în perioada de după retragerea aureliană din Dacia (271/27'5 
e.n.). Nu avem dovezi documentare în acest sens până în secolul al XI-iea - .. Le
genda Sfântului Gerard"-. dar logica faptelor impune o astfel de presupunere. 

În ceea ce priveşte vechimea plutăritului pe Arieş. situat.ia sa se circumscrie 
cadrului general românesc. acest râu încadrându-se în rândul acelor râuri care ofereau 
conditii favorabile pentru plutărit. 

Unul dintre primele documente medievale care atestă plutăritul pe Arieş. da
tează din anul 14243. Într-o perioadă când drumurile lipseau, iar primăvara şi toam
na - din cauza pământului moale. respectiv ploilor - transporturile. în general, erau 
greu practicabile. transportul pe Arieş prezenta serioase avantaje (transportarea 
unor mari cantită\i de material lemnos. cheltuieli relativ reduse ş.a.). pe care moţii 
nu le-au neglijat ci. din contră. Ie-au fructificat din plin. 

Condiţiile geografice. economice. sociale şi politice şi-au pus hotărâtor am
prenta asupra ocupapilor locuitorilor din zona Ţării Moţilor. imprimându-le un a
nume specific. Moţii. pentru a putea trăi. au trebuit să lupte cu sărăcia solului. cu 

1. Constantin C.Giurescu, Istoria pădurii române~ti din l:ele mai vechi timpuri pâna 
astllzi, Editia a II-a, revăzută şi adăugită, Editura Ceres, Bucureşti, 1976, p. 244 

2. C. I.L. IIl, 1209. Apud D. Tudor, Oraşe, târguri şi sate în Dacia Romană, Editura 
Ştiinlifică, Bucureşti, 1968, p.57. Vezi şi Apulum, Alba Iulia, XII, 1974, p. 583-587 

3. Pavel Binder, Geografia istorică a Munţilor Apuseni în orânduirea feudală (sec. 
XII-XVII), în Apulum. Alba Iulia. XJII, 1975, p.S30 (vezi nota 61 ). 
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măruntaiele pământului. cu vitregiile oamenilor şi al vremurilor. existenta lor fiind 
organic legată de cumularea mai multor ocupa1i1. Fără teama de a greşi. afirmăm că 
ei - asemeni strămoşilor lor geto-daci - au fost ··politehnici'". în sensul grec al cu
vântului, prin numeroase meserii practicate cu măiestrie. Ocupa\iile lor au a\'ut un 
caracter mixt. molii fiind - în acelaşi timp - agricultori. crescători de animale. mi
neri. tăietori de scânduri. şindrilari. ,ăsari. ccrculari. cărăuşi. lucrători cu ziua în 
munte sau la câmpie. plutaşi ş.a. 

Dintre aceste ocupa\ii. un loc apane în viata şi existenta lor l-a a\'ut plutăritul. 
Acesta a contribuit la umanizarea văii Aricşului. la na~terca unor ocupaţii noi (con
structori de plute. de jilipuri. de greble ş.a.). la extinderea prelucrării lemnului. dez
voltarea mineritului şi a pădurăritului ş.a. 

Vechimea. continuitatea şi. mai ales. importan\a plutăritului pentru mo\1. 
esunt atestate de o scrie întreagă de doveLi: recensăminte oficiale. petiţii către 
diverse foruri locale şi centrale. studii şi lucrări cu caracter etnografic. istoric ş.a. 

Recenzorii care au efectuat recensământul din anul 1698. notau despre lo
cuitorii Domeniului de Sus (satele de pe cursul superior al Râului. respectiv Bistra. 
Câmpeni. Râul Marc şi Vidra (că "tot câştigul lor şi toată existenta lor se întemeia
ză pe transportul tnmchiurilor de brad pe apa Aricşului.''4 

Câţiva ani mai târziu. într-o petiţie către Oficiul minier supcnor (iunie 
1776). locuitorii aceleiaşi zone arătau. între altele. că "singurul lor câştig era plută
ritul pe Arieş··. pe care-l apreciau drept ··o resursă vitală".~ 

La peste un secol de la această petiţie. Teofil Frâncu şi George Candrea - în 
prima şi una din cele mai importante lucrări etnografice dedicate locuitorilor Ţării 
Motilor până în prezent, "Românii din Munţii Apuseni (!\toţii)". Bucureşti. 1888 
- subliniau faptul că plutăritul constituia pentru ei o ··ocupaţiune principală''.6 

Evolutia plutăritului în timp. a atras după sine - şi în această panc a ţării -
specializarea. Unii s-au specializat în făcutul plutelor. a materialului lemnos de 
plutărit. iar altii în plutăritul propriu-zis. 7 lată şi o dovadă revelatoare în acest sens: 
locuitorii satului Câmpeni. cu prilejul conscriptiei urbarialc din anul 1820. declarau 
recenzorilor - vorbind despre grinzi. şindrile. lan\uri de brad ş.a. - că ··acestea cu 
grinzile plutelor cu tot le cumpărăm de la oameni care le fac pe bani''. g 

Plutăritul pe Arieş a fost favori1.at atât de factori naturali - existen\a acestui 
Râu "de aur". bogatele păduri ale zonei ş.a. - cât şi de o scrie de factori economici. 
sociali şi politici. 

Arieşul. acest uriaş "pom al vieţii'', cu cei 167 km. lungime, se numără între 
râurile mijlocii ale României. Adevărată "axă" a Ţării Moţior, cu cea mai lungă va-

4. T6th Zoltăn, Mişalrile fArllneşti din Muntii Apuseni pânll la 1848, Editura Acade
mici R.P.R., Bucureşti, 1955, p.67 (nota 2). 

5. David Prodan, Răscoala lui Horea, Voi. I, Editura Ştiintilică şi Enciclopedică, Bucu
reşti, 1979, p. 124.a 

6. Teofil Frâncu, George Candrea. Românii din Munţii Apuseni (Molii), Bucurc~ti. 
1888, p. 61. Vezi şi: Idem, Rotacismul la moli şi istrieni, Bucureşti, 1886, p 13 

7. Ştefan Meleş, Vial,a agrarll, economici\ a românilor din Ardeal şi Ungaria. Voi.I 
( 1508-1820), Bucureşti, 1921, p.47. Vezi şi: Nicolae Dunăre, Pllduritul tradi(ionel în subzone
le nord-estke ale Munţilor Apuseni. în: Apulum, Al ha Iulia. X, 1972, p.610. 

8. Ştefan Melc~. op.cit. p.47. 
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Ic montană din Muntii Apuseni ( 122 km.). ci străbate una dintre cele mai renumite 
şi mai plloreşti \'ăi carpatice. Aricşul arc un bazin de peste 2970 km2 (din car.: pes
te 2000 km 2 reprezintă zonă montană) şi un debit de 26 mc/s. Panta tah·cb'Ului său 
fiind mare. a favorizai practicarea plutăritului. Râul Marc. bratul său prmcipal. de 
la izvor (1195 m. altitudine) până la Scărişoara (deci. după 21 km.) ajunge la 692 
m. (panta medic fiind de 24 m/km): la Câmpeni (după alti 26 km ) ajunge la 544 m. 
(respccti\'. 5.6 m/k.m). O situapc asemănătoare prezintă şi celălalt brat. Râul ivlic. 
care. Ia peste 1800 m. altitudine. la izvor. la confluenta cu Aricşul Marc - la "Gura 
Râului'' -. ajunge la 544 m. Aceste trăsături se păstrează şi de la Câmpeni în aval. 
astfel că la ieşirea din munl-i. la Moldoveneşti. ajunge la 350 m„ iar la confluenţa 
cu Mureşul. la 263 m. altitudine. 

Un alt factor favorizant pentru plutărit l-a constituii pădurea. bogată în to1rn 
în discu\ic. atât cantilati,· cât şi calitati\'. procentele pri\'ind acoperirea terenurilor 
crescând pc măsură cc coborâm în timp. 

Până la ocuparea Transilvaniei de către austrieci ( 1691 ). pădunlc erau boga
te. întinse. comcqul cu lemn şi produse din lemn era cel impus de ncccsitălilc cu
rente. rcstricl-iilc privind folosirea pădurii erau minore. oamenii - din acest punct de 
,cderc - mul\wniti. După această dată. dc1.rnltarca minei itulm în general. rcgula
mcntclc (1748) ş1 legiuirile sih·icc introduse în Trans1h ania au avut drept conse
cin\e. pc de o parte. creşterea masivă a cantită\ii de lemn exploatat şi implicit a o
bliga\iilor mo\ilor pc această linie. iar pe de altă parte. restrângerea. iar mai apoi li
mitarea strictă. a accesului moplor la păduri pentru interese proprii. 

În timp. cumulându-se şi cu alte ncmultumiri generate de ·•jugul de licr"· aus
triac. această situatie a reprezentai cauza principală a numeroase plângeri. pcti\ii. 
delegai-ii la Viena. ciocniri spontane sau organizate. rc,·oltc. mişcări etc .. mo\ii ne
concepând uzurparea \'Cehilor lor drepturi şi practici. cu atât mai mult cu cât pcmru 
foarte multi dintre ci pădurea însemna extrem de mult însemna un mijloc de trai de 
care depindea. hotărâtv viata lor şi a familiilor lor. 

În cererea din 7 sep1cmbric I R~2. adresată comisarului gubernia! Dimitrie 
Moldovan. locuitorii din Vidra de Sus arătau că pădurile "sunt hrana ,·ic\ii noas-
1re··9_ Într-o altă cerere. din 28 august 1864. adresată Dietei româneşti de la Sibiu 
(1863-1864). cei 209 semnatari din Ţara Motilor subliniau că pădurea pentru ci 
reprezcnta "pâinea cca de toate zilele„ JO_ 

În această zonă muntoasă a lării. plutăritul a cunoscui trei forme: prima ŞI. 
totodată. cea mai veche. practicată din timpuri străvechi până în secolul nostru. a 
fost cca a plutăritului liber ("groşcrcsc'". "sălbatic" - cum a mai fost numit): o a 
doua formă a reprezentat-o cca a plutăritului "dirijat" de pc milluri: în fine. a treia 
formă. mai nouă. a fost cca a plutăritului sistematic. cu plute "încingatc". practicat 
de o anume parte a locuitorilor din Câmpeni. Bistra şi Lupşa (mi.li ales!). 

În ceea cc priveşte vechimea acestei ultime forme. unele lucrări de speciali-

9. Simion Retegan, Rănrălil·l'a motilor din 1852, în Almanah Tribuna, 1977, p.177 
10. Idem. Dil-111 romlÎnl'ască a Transih·aniei (1863-186-1), Fditura D~cia, Clu1-N~po<.:a. 

I <Jî9. p.:? 16 Vezi şi: Idem. Fr>lmânlări tăriinl'şli din Muntii Apuseni in anii gunrnarii lih
l'rak. în .-\cta \1usl'i :'iapocl.'nsis, Cluj, XII. 1975, p.332. 
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late sus\m că ar data cam de pc la I 890. 11 
Documentele istorice atestă însă că practicarea plutăritului sub această ulti

mă formă este mult mai veche. 
Conscrisp\ia czir.ik~·ană din anul I 820. consemnând obligapilc ş1 îndatoririle 

mo\ilor. arată că - în ceea cc pri,·cştc munca la pădure - ··a treia opera\iunc consta. 
pc de o parte. din târârea buştenilor de la poalele mun\ilor situa\i în hotarul comu
nelor Bistra şi Vidra de Sus (azi com AHam Iancu. jud. Alba - n n.J până la Valea 
Marc. iar pc de altă parte închegarea lor în plute (n.n.)" _ 12 

O altă infonna\ic. interesantă. înserată în cunoscuta monogralie a academi
cianului Da,·id Prodan. dedicată răscoalei de la 1784. atestă bunăoară (calculele 
după textul informa\ici ne apaqin) că la 1776 era în uz transponul scândurilor cu 
ajutorul plutelor - fapt subliniat şi de către Alexandru Stcrca-Şulu\iu -. fiecare plută 
încărcând circa 250 bucă\i scânduri. dirijarea acestora căzând în scama a doi oa
mcni.1 ·l 

Alexandru Stcrca-Şulu\iu. care a oferit cel dintâi cca mai cuprinzătoare şi 

densă informa\ic despre 1110\i în secolul cc a precedat C\'cnimcntelc de la 1784. în 
Istoria Horii şi 11 ,,oporului românesc din \funţii Apuseni ai Ardealului (1856). 
\'Orbind despre comcqul cu "vase de brad. şindrile. scânduri şi grinzi de ediliciuri". 
subliniază că 1110\ii "Ic legau în plute (n.n ) şi Ic dcnuidau pc Râu sau Arieş în 
jos". 14 ·· ... poporul (mo\ii) făceau plute cu care - scrie acelaşi Şulutiu - ducea un 
comeq marc pc Arieş". 1 :'\ 

Presupunem că limita acestei fonne este anterioară chiar şi datelor mcn\io
natc mai sus. 16 

După apari\ia plutăritului sistematic. acesta s-a practicat alături de cel liber. 
practicarea uncia sau alteia din forme fiind impusă de neccsită\ilc de moment. de 
natura materialului lemnos cc urma a fi plutărit. de debitul Aricşului ş.a. 

Perioada optimă pentru plutărit era primăvara când. prin topirea zăpezilor. 
debitul apelor ajungea suficient de marc pentru a putea transporta plutele. buştenii. 
lemnele de foc. 

"Dcfluidarea lemnelor - scria Mitropolitul Alexandru Sterca-Şulutiu - se fă
cea primăvara. pc când prin topirea zăpc1.ii în mun\i. creştea apa şi să făcea puter-

i I. Ibidem. p.6:20-621 (nota 26). 
12. L. llolc,an, .\sp,.•cte all' ,·ânllirii fortei de muncă dl' din• iobagii transih·ăneni la 

încl'putul nacului al XIX-iea oglindite în consniptia czir11ky11m\ (11), în Acta Musei Napo
censis, Cluj, XVII, 1'>1!11, p. (,10 

13. Da,id l'rodan, op.cit.. p.106. N. Dunăre. op. cit., p. 610 
1-'. Alexandru Stcrca-~ulutiu. Istoria Horii şi a popo1·ului românnc din Muntii Apu

seni. în : lzrnarele răscoalei lui Horea. Scria ll. 11.voarclc: narative. Voi.li. I 7!16-11160, Edituro 
Academici R.S R .. llucurcşli, l'JKJ, p. 412. Depănându-şi amintirile copilăriei, referindu-se la 
perioadele când ,cnca la unchiul său Iosif lghian. la Baia de Arieş, Teolil Frâncu scria: "aveam 
( ... )o plăcere dcoscbilil, şi anume aceea să privesc din !(rădină pc molii care veneau cu plutele de 
pc ape în sus spre a pluli pc ape în jos, la Turda .. (Vezi: "Gazeta Transil,·ani~i", nr.67 din 23 
marl1c 4 apnl,c 1897. arllcolul semnal "Mugur-Mugurel"). 

15. Alexandru Slcrca-!:iulu1iu, op.cit.. p.36.,. 
16. Mana Bocşe. Sislcmc lradilionale de transport în Muntii Apuseni, în: "Apulum", Al

ba Iulia, XIII, 197), p.)9.l_ 
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nică de a duce pe spatele sale un aşa mare număr de orghii de lemn_·· I 7 
Peste ani şi ani. 1.iarul .\ricşul (1934) arăta acelaşi lucru: '"plutăritul se poate 

face numai primăvara. deoarece în celelalte sc1.0anc apa c prea mică ... 18 
Suntem de părere că nu numai primă,·erile. ci şi toamnele ploiaosc puteau o

feri (uneori) conditii propice pentru plutărit. 
Cu trecerea timpului. precum şi datorită nevoilor mereu crescânde de lemn 

şi produse din lemn - în special începând din secolul al XVI II-iea -. oamenii au 
căutat şi au intervenit mai activ în folosirea conditiilor topoclimatice. îmbunătătind 
practica plutăritului liber. sezonier. prin construirea de „Lăuri'" sau baraje (zăgazun. 
lacuri de acumulare). Datorită acestora. plutăritul liber nu mai depindea exclusiv de 
topirea zăpezilor sau a ploilor de toamnă. ci putându-se efectua on de câte ori era 
acumulată o cantitate de apă corespunzătoare. 

Folosirea '"tăurilor·· în plutăritul din Tara Molilor ar data. potrivit unor opi
nii. cam de pc la 1870. şi s-ar datora unor muncitori germani (din Badcn. în număr 
de circa 300) aduşi de antrcpcnori străini pentru exploatarea pădurilor din zona co
munei Bistra. 19 În ceea cc ne priveşte. nu împărtăşim un atare punct de vedere. cu 
atât mai muli cu cât ci escamotează o întreagă scrie de realtlălt din 1.onă. Suntem de 
părere că molii ··1cmnari·· au împrumutat acest procedeu nu de la munc11ori1 străini 
pomeniti ci de la ··rratii'" lor de sufcrin\ă. de la motii mmcri. care. pentru nemile 
mineritului (punerea în mişcare a ştcampurilor. spălarea aurului ş.a.) construiseră 
cu muli înainte de anul 1870 astfel de ·•tăuri·· ! 

·· DoYczi·· în sprijinul afirmatiilor noastre suni suficiente. 
Bunăoară. cu mai bine de un secol mai devreme. în anul 1752. este pomenii 

(în functiune deja) tăul Orlea din Roşia Montană-Coma. sursele documentare \'orbesc 
de peste I oo ( 1) de lacuri de acumulare (mari şi mici la un loc). faptul în sine fiind 
confinnal şi de toponimia locală (Tăul Mare, Tăul Comii. Tăul Ţarinii. Tăul An
ghclului. Tăul Bra,ilor. Tăul Gurilor. Tăul Seliştii. Tăul lui Cartuş. Tăul Poienii ş.a.). 

O altă intercsailtti infonnatic. anterioară cu I O ani limitei presupuse pentru 
utilizarea tăurilor în plutăritul local. o datorăm învălătorulu1 loanettc din Câmpeni 
Acesta. într-un articol publicat în anul 1860. arăta că '"în timpul verii nenumărate 
plute cu material de lemn" se plutăreau pe Arieş. 20 Ţinând cont de nivelul apelor a
cestui râu în lunile de vară. sustinerile sale rămân valabile numai dacă acceptăm u
tiliz.arca tă urilor locale' .. 

Coborând în timp. o informatic din anul 1859 confirmă afirmaţiile noastre. 
Astfel. la 1859. este citai ca clement de hotar între Abrud şi Abrud-sat (şi) '"Tăul 
Popii .. (Lacum Popok Tava) 2 I 

17. Alc~andru Stcrca-Ş1ilu1iu. op. cit.. p.410 
18. --Ancşul ... Turda. Anul IX. Nr.4, din 7 aprilie 1934, p.:i. 
19. Pc:trc Suciu. Ţara Molilor, regium.'11 industriei ll'mnului, Cluj, 1929, p.27. Accast,i 

încercare a durat circa J ani, opcratia fiind continuată de localnici. Dupii vreo JO ani - scrie 
acelaşi aulor (loc.cit) - pc la 1880 în zonă au venii câ\iva spccialişli italieni şi. odală cu ci. s-a 
inlrodus un alt sislem, cel cu 'jilipurile ... După circa J ani au plecai şi accşlia. bistrcmi conlin
uându-şi îndclccnicirca singuri. 

20. Ci. loancllc. O scurt:.\ ochirr 11.,urr:1 însrmmil"ilnr rlin .,.,.,.,. '\lolilor. în· Fo,oi,o (l<'II· 

Iru minte, inimă şi litl'ratu1il, Anul 23, Nr.39. din 27 septembrie I !!60. 
21. .... lara Abrudului. Abrud, 1991, p.61 
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În fine. încheiem lista cu aceste dovezi arătând că tăurilc pentru interesele 
mineritului erau o practică curentă în zona auriferă a Roşiei Montane. încă din peri
oada secoleleor 11-111. 

Exista totuşi un inconvenient al utiliz.ării acestor tăuri: acumulându-se o ma
rc cantitate de apă. aceasta. prin eliberarea bruscă. purta lemnele la vale cu o viteză 
mult sporită fală de cea naturală. obişnuită. şi în aceste condipi lemnele se încăle
cau. se izbeau de maluri sau obstacole naturale. se jupuiau sau se frângeau. multe 
dintre ele pierzându-şi o parte din calitălile lor inilialc. fapt cc impieta asupra sco
purilor şi destinaţiei lor. 

Plutăritul în Ţara Moplor s-a practicat pe cele două bra\e ale Arieşului (Râul 
Mare22 şi Râul Mic). apoi. de la conflucn\a lor Oa Gura Râului) în aval. precum şi 
pe alti aflucnti ai săi (Valea Marc ş.a.). 

Plutărind în aval. mopi au ajuns cu plutele până în Mureş. iar pe acesta. în a
val. până la Lipova. Arad. Seghcdin23 O rudă a memorandistului Rubin Patilia 
(din Câmpeni) - ca să cităm un exemplu în acest sens - respectiv bunicul acestuia 
(Ispas Patitia). realiza frumoase câştiguri '"prin practicarea comcrtului cu lemne 
care erau transportate prin plutărit pc Arieş şi Mureş. până la Arad şi Scghedin."24 

În ceea ce priveşte ··ce" anume s-a plutărit pe acest râu. lista este destul de 
lungă. documentele istorice. etnografice. literare ş.a. furnizând numeroase date şi 

infonnalii. 
Mareic umanist romiin Nicoale Olahus (1493-1568). în lucrarea llungaria. 

scria ( 1536-1537) că '"bolovanii de sare sunt transporta\i de pe acel râu al Arieşulu1 
spre Mureş'"_'.'~ Tot despre plutărirea sării pe A1it:ş vurbt:a în anul 1621 cllUllorul 
Giorgio Tomasi în lucrarea Descrierea Transilvaniei: ··sarea c transportată pc ci 
(Arieş) şi primită apoi de apele mai mari ale Murcşului··26 

Lipsa sau precaritatea căilor de comunica\ie. corelată cu avantajele deloc ne
glijabile ale transportului pc apă. au făcut ca motii să transporte pe Arieş. cu ajuto
rul plutelor. chiar şi construc\ii din lemn. demontate (fie laice. fie de cult). 

În prima jumătate a secolului al XVIII-iea. biserica din lemn de la Buru a 
fost transportată de la Sălciua. pc Arieş. cu ajutorul plutelor. În anul 1812. biserica 
veche din Cărpiniş. tot din lemn. a fost dăruită de către locuitorii acestei comune 
moteşti locuitorilor din satul Poşaga: între Cărpiniş şi Poşaga. o anumită parte a 

22. Piinll în deceniul al şaselea al secolului nostru, la Gârda de Sus se alla un "bara_1"(tău), 
folosit pentru fovori7..arca plutăritului pc Coblcş şi Oalbena, a lemnului pentru fabrica d111 Câm
peni sau pentru foc. Vezi: Ion l'npcscu-i\rgcşcl, Valt' Aril'şului, Editura Sport-Turism, Bucu
reşti, 1984. p.112. 

23. Vezi: G. Ioancttc. op.cit.. Nicolae Dunăre, op.cit., p.610 şi 620; i\lexandru Sterca
Şulutiu. op.cit., p. 412. 

24. Nicolae Jo,an. Contribu~ii la cunoaştl'rea virlii şi activitălii memorandistului Ru
bin Pati(ia (1841-1918). în: Apulum. Alba Iulia. X, 1972, p.515. Vezi în acelaşi sens: Alexan
dru Stcrca-ŞuluJiu. op.cit .. p.367. 

25. Romulus Vulcăncscu, Paul Simioncscu. Drumuri şi popasuri străvechi, Editura Al
batros, Aueurcşti, 1971, p 170. 

26. •••, Călători străini sprl' lările Românl', Voi.III, Editura Ştiinţifică şi Enciclope
dică, Hucurcşti, 1971, p. 670 

27. Ioan T.Roşa. ,1uno~ralia comunl'i Po~a~a. 1'"1s, 1977, p. I:, l 
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drumului. transportul a fost fileul cu plutele pe Arieş (transportul în sine costând. 
simbolic. un cuptor de pâine).27 O altă veche biserică ortodoxă. tot din lemn. cea 
din satul Albac - azi la Olăneşti - în drumul său spre noua reşedin\ă. pe porţiunea de 
drum - între Câmpeni şi Turda - a fost transportată tot cu plutele. pe râul Arieş.28 

27. Ioan T.Roşa, '.\lonogralia comunei Poşaga, Mss., 1977, p.15.l 
28. Această biserică a fost construită în anul 1746, din lemn, şi ea şi-a îndeplinit rosturile 

fireşti pânli la începutul acestui secol. Devenind neîncăpătoare, motii din satul J\lbac au construit, 
în imediata apropiere a celei vechi. una nou.li, mai mare, din piatră şi clirămidă. 

Sub pretextul că rcprezintii un pericol de indendiu, autorilătile dualiste maghiare - care nu 
\'edcau cu ochi buni acest monument al arhitecturii locale, dedicat ortodoxismului românilor. 
caic Ic H111i11lcil illât de mult de Horea şi de rhcoala de Io 1784 ~.n. nu decis şi au obligat pc lo
calnici s-o demoleze, iar lemnul rezultat să fie vândut fie pentru reparatii, fie ca lemn de foc„ 
Demolată cu grijă ş1 pioşenie, lemnul rezultat a fost aşezai la vedere. la margmea drumului ce 
străbătea aşezarc:a. Nici un 111011111 a dat curs sacrificiului pus la cale de autorilă\ilc dualiste' 

Întâmplarea a făcut ca atunci să se alle ca vizitator în Ţara Moţilor marele istoric Nicolae 
Iorga. El a in!cles drama localnicilor, manevrele autorităfilor, dar şi ce anume trebuia fileul pen
tru salvarea de la distrugere a acestui simbol al rezistentei şi crcdintci românilor din Transilva
nia. On:pl urmare, 1-a informat rapid, despre toate aceste lucruri, pe Ion I.C.Brătianu. 

Fostul prim-ministru, împreună cu sotia, s-a deplasat grabnic în Tara Mo\ilor (1907). Bi
ne pusă la punct, pentru a puica înşela vigilenta autorităţilor dualiste, vizita a început cu Abrudul, 
unde a locuit la hotelul --vercş", sub numele de ·'dl. Ionescu'". De aici, a plecat la Albac, unde a 
constatat pc viu cele povestite de Iorga şi undei s-a întărit hotărârea de a face totul pentru salva
rea acestei biserici din lemn. 

··cu ajutorul preotului şi al învălătorului - după cum va mărturisi mai târziu - puserăm lu
cru la calc şi mulţumită lor, o cumpărarăm". 

Pentru a masca adevăratele scopuri, transportul a fost declarat drept ''lemn de foc". 
În acest context a început drumul acestei bisericuţe către fratii de peste Carpati, către Ro-

mânia. 
De la Albac la Câmpeni, bisericuta demontată, a fost transportată cu săniile trase de boi. 

În continuare, între Câmpeni şi Turda, ca fost transportată cu plutele pc Arieş. La Turda, plătind 
bine peste tot unde trebuia, într-un timp record Brătianu a obţinut vagoanele de care avea nevoie, 
precum şi aprobarea de ·'drum liber'". 

La scut timp dupa ce trenul trecuse graniţa, la Turda H sosit 11:kg1alic ordinul de oprire a 
transportului. Autoritătile dualiste anascră între timp identitatea cumpărătorului, faptul că acesta 
intentiona să transporte bisericuta peste Carpati. Din fericire, ordinul a ajuns prea târziu' 

Ajunsă pc moşia familiei Brătianu, de la Florica (azi Ştefăneşti - Argeş), bisericuţa a fost 
reconstruită ( 1908), cu migală şi talent, de către meşterii Nicolae şi Vesa, împreună cu alţi câfiva 
ortaci, toli din satul motesc Sohodol. Cu acest prilej au fost înlocuite doar câteva dintre grinzile 
vechi. pierdute fără voie in timpul transportului cu plutele pc Arieş. 

Pentru a întări şi mai mult caracterul său de simbol, bisericuta avea înăuntru - donatie de 
la preotul Piso din Brad - o parte a altarului bisericii ortodoxe de la Cărpiniş (satul lui Cloşca), 
precum şi potirul din lemn de cireş, fost al bisericii din Mesteacăn. 

Adânc impresionat de acest mesager venii din Ţara Molilor, de întâmplările prin care a 
trecut până a ajunge în România, poetul '"pătimirii noastre", Octavian Goga, i-a închinat o poezie 
(''Biscricuta din J\lbac") din care cităm doar versurile: 

"Bisericuţă din A/bac 
T11 eşti al vrem11rilor semn. 
Tot biet11/ nostr11 plâns sărac 
E-nchis în trup11/ tă11 de lemn „ 

În anul 1954, biscricuta a fost (rc:)amplasată şi (re)filcută pc un fundament de piatră, pe 
malul stâng al Văii Olăneşti (între pasajul scărilor - strada Horea). Picturile i-au fost rclllcute de 
zugravii Dimitriu Nicolaide şi Hortensia Masichievici. 

Şi iată cum, datorită superbului gest fileul de mareic om politic şi patriot Ion I.C. Bră
tianu, ne-au rămas prin vremi atât bisericu\a din Albac, cât şi celebra poezie cu titlu omonim ... 
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O consemnare scrisă datând din anul I 592. dovedeşte că plutele pc Arieş au 
rost uti li1.atc şi în scopuri de agrement. Astfel. într-o scrisoare din 11 iunie 1592. 
Paul Gyulai informa pe Ioan Gercndi. comitele comitalului Turda. că principele Si
gismund Bâthory. aflat la plimbare în pitoreasca 1.onă a localită\ii Lupşa. a ··coborât 
pc Arieş. până la Buru cu carele şi cu trăsurile pc plute umbroase şi umbrite: am 
a\'ut şi bucătăria (cu noi) pc aceste plute ... --29 

Baza plutăritului pc Arieş. fie el liber sau sistematic - 1-a constin1it lemnul şi 

produsele din lemn: lemnele de foc (tăiate scurt şi crăpate. spre a fi purtate uşor de 
apă). buştenii (în special de răşinoase). grinzile. scândurile. lanţurile. şindrilele ş.a. 

Plutăritul. ca ocupa\ie. presupunea mai multe opera1ii. 
Prima consta în tăierea lemnelor din pădure şi pregătirea lor pentru transpor

tarea la \'ale. în vederea prelucrării primare. apoi plutăririi. Făcutul "stânjenilor" de 
lemn. prin greutatea opera1iilor fizice care trebuiau făcute. prin pericolele pc care Ic 
presupunea. prin cuantum. a fost mereu incriminată de mo\i. în plângeri. pcli\i ş.a. 

·· Făcutul stânjenilor - scria istoricul Da,·id Prodan - e mereu sarcina cea mai 
apăsătoare. şi prin greutatea muncii. şi prin cantitălilc surprinzător crescute. Va fi 
mereu sarcina cca mai incriminată de plângerile supuşilor. Va juca un rol de prim 
plan şi în stârnirea răscoalei din 1784. Şi \'a fi o prcoblemă permanentă şi după 

.. ~() ca. · 
Era opcra1ia cca mai supărătoare. cca mai grea. o adevărată calamitate pen

tru moii. Tăiatul stânjenilor. clăditul lor şi coborârea la vale se făcea în mod obiş
nuit iarna. Făcutul stânjenilor a fost obliga\ia care a crescut ,·crtiginos. 

Dacă în anul 1746 locuitorii celor trei domenii ale Zlatnci trebuiau să facă 
330 de stânjeni. în 1783-1784 cuantumul acestei obligalii a ajuns al I 3.440 stânjeni 
( + 13 .11 O stânjeni: aceasta înseamnă o creştere cu 3973% în 3 7-38 de ani. 
creşterea anuală fiind de 345 - 354.3 stânjeni 1 ... ). Subliniem faptul că cca mai marc 
parte a acestei grele opcra\ii cădea pc umerii motilor de pc Domeniul de Sus al 
Zlatnei. Aceştia. în anul 1778 trebuiau să facă 128 de stânjeni. pentru ca în 1782-
1 783 obliga\iilor lor să ajungă la I0720 stânjeni! ... 31 ( + I 0592 stânjeni: aceasta 
însemna o creştere cu 8275% în 4-5 ani. creşterea anuală fiind de 2069%. respccti\' 
2118-2648 stânjeni 1 •. ) 

Molii erau apoi înşeiati de autorită\i. "atât sus în pădure. cât şi jos. în vale. ·· 
"În pădure - scrie Alexandru Stcrca-Şululiu - trebuia omul să facă un stânjen c,·adrat 
de 7 şuhi în lungime şi înăltime pentru aceea. ca şi dacă se vor usca şi purta. să 
ajungă mărimea de o orghic cvadrată de 6 şuhi lungă şi 6 înaltă: fireşte şi cu această 
măsură tot al şaptelea stânjen. pierdea bietul om un stânjen fără plată.". 32 Jos. în 
\'ale. înşelătoria continua. căci de cele mai multe ori. moţilor nu li se preciza câti 
stânjeni au de făcut. prilej ca abuzurile şi arbitrariul să înflorească nestingherite." 
"Cca mai mare înşelăciune pc poporul muntean - scrie acelaşi autor mot - ( ... ) a 

29. Dr. Andrei Vercss, Documente prh·itoare la istoria Ardl'alului, \loldoni şi Ţării 
Româneşti. Voi. li!. Acte şi scrisori ( 1585-1592), Bucureşti, 1931, p. 291 

30. David l'rodan, op. cit., p. I 09 (vezi şi: p. 114,117, 157 ş.a.) 
31. Vezi: Nicolae Edroiu, Pl' urml'll' lui Hm"l'a, Editura Spot-Turism. Bucureşti, 1988, p. 

16: David Prodan, op.cit., p.114 
32. Alexandru Stcrca-Şulutiu. op. cit., p. 442 (nota M.6) 
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fost că numărul stânjenilor precis nu s-a hotărât câte au a face ·· 33 

A doua operaţie. tot foarte grea. consta în coborârea propriu-1isă a materia
lului de plutărit la \'ale sau. dacă condiţiile topoclimatice şi tehnice o pcmitcau. di
rect la malul Aricşului. 

Până spre mijlocul secolului al XVIII-iea. coborârea materialului lemnos se 
făcea utilizând forţa fizică a oamenilor sau a animalelor de tracţiune. folosindu-se 
totodată pantele naturale de relief. 

În a doua jumătate a secolului al XVIII-iea. se introduce în zona Ţării 
Moţilor o inovaţie tehnică cu efecte serioase. favorabile pentru moii - in sensul re
ducerii efortului fizic depus - respectiv jilipul. "Jilipurilc" ( numite uneori "ccler
nc"). nu erau altceva decât nişte jgheaburi lungi. din trunchiuri sau scânduri de 
lemn (fag sau brad) îmbinate unul ( una ) în continuarea celuilalt ( celeilalte ). din 
pădure spre ,·ale. uneori până la apele Arieşului. Jilipurile puteau fi "seci" ( "săci" 
cum le ziccu moţii şi cum Ic consemnează ş1 Alexandru Sterca-Şuluţiu) sau "cu 
apă ... 34 Pc111ru asigurarea glisajului. iarna erau udate cu apă care. prin îngheţare. 
favoriza coborârea uşoară a materialului lemnos: la începutul secolului nostru. în 
acelaşi scop. încep a fi unse cu slănină ( "clisă·· - în vorbirea locală ). iar mai apoi. 
după anul 1944. cu parafină. 

Făcutul jilipurilor cădea 101 în sarcina moţilor. fapt relc,·at şi de conscripţiile 
oficiale efectuate în zonă. Astfel. cu prilejul conscripţiei urbarialc a satului Vidra 
(31 iunie 1820 ). locuitorii declarau recenzorilor: "jilipuri facem de la pădure până 
la ape. pe care stânjeni înlăuntru îi slobozim". -'5 Era o muncă grea şi aspră. "lară 
decât facerea acestor stânjeni - declarau moţii - era mai grea facerea jilipurilor 
celor săci. şi tâparca stânjenilor pe acelea din vârvurilc munţilor. în adâncul văi
lor ..... 36 

Făcutul stânjenilor şi a jilipurilor. se continua apoi cu coborârea lemnelor cu a
jutorul acestora din um1ă. Această operaţie era. după cum subliniază şi Alexandru 
Sterca-Şuluţiu. foarte periculoasă : "Câ~ nu s-au adus de acolo lară picioare. chilă
vi~. mor\i şi lară viată. a căror mădulări. picioarele. pieptul. mâinile şi capul Ic ru
peau dărăburilc acelea de lemn. care ci Ic slobozeau pc jilip şi care cu iuţeala glon\u
lui de tw1. pogorându-să pc jilipul cel prăpăstios şi luciu ca oglinda. şi ca osul de în
gheţat. cătră adâncul văilor. la cea mai putină piedică cc aflau în fuga sa cca repede 
ca de fulger pc jilip. sărind afară din jilip departe. foarte des îi nimerea". 37 Pericolul 
era cu atât mai marc după cum declarau moţii din comuna Bistra. la I O iulie I 820 -
cu cât se lucra îndeosebi iama şi nu pe lumină ci „ mai cu scamă noaptea ( ... ) pentru 
( că) ziua nu-i destul de îngheţat jilipul. ca să poate luneca pc lemnul ..... 38 

Urma apoi o a treia operatie. introducerea materialului de plutărit în apele 

33. Ibidem, p. 443 (nota O. 6) 
3-t Maria Bocşe, op. cit., p. 591 
35. Ştefan Mate~. op. cit., p.185 
36. Alexandru Sterca-Şulu)iu, op. cit., p.409 
37. Ibidem 
38. Ştefan Mateş, op. cit., p. 19. Faptul denotă continuitate, căci şi Alexandru Sterca

Şulu\iu (op. cit., p. 409) conlirmă că "lâpatul" lemnelor pc jilipurile seci se făcea mai ales în 
mijlocul iernii. 
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Arieşului şi dirijarea acestuia până la locul stabilit (greble. cuptoare. joagăre etc.). 
în cazul plutăritului liber. sau. alcătuirea şi conducerea plutelor în aval. în callll 
plutăritului sistematic. 

În primul caz. împingerea şi dirijarea materialului era făcută de lucrători 
spcciali1.ati - ··plutitorii'". ··codaşii"". cum îi consemnează documentele epocii-. care 
parcurgeau zeci de kilometrii pc malul apei şi prin apă. în funqie de situatic. Greu
tatea şi pericolele întâmpinate de molii care executau această opcratie au fost des
crise cu multă foqă de sugestie şi realism de către un martor ocular: ··in această 
manipulatiunc - scrie Alexandru Stcrca-Şulutiu - aveau bietii munteni a se băga în 
apă rece ca ghiata. din zăpada cca de curând topită a munţilor. adeseori până la 
brâu. ca de acolo cu carligcle cele de fier puse în toporâşti sau coade lungi. să des
cheală şi să sloboadă grămezile celea mari de lemne acăţate şi împiedicate în mijlo
cul apei. pc care undele celea prea repede a apelor Ic turnurisă. şi le adunasă în o 
masă (cvantitatc) cât casele. Câli nu şi-au anat aici. în undele apelor. mormântul 
său. pc care fără veste pornind dialurilc acelea grămădite de lemne şi de năpraznă 
preocupându-i. fără de a să putea retrage din cale-le. îi răpea. şi îi îngropa sub sine. 
ca apoi mai târziu. trupurile lor zdrămtuitc şi dărăburitc să se poate afla şi da pă
mântului I Câti din aceşti lucrători neferici li. în aspra primăvară. toată zioa uzi până 
la brâu. şi aşa uzi fiind siliti de stările împrejur să petreacă nopţile. cele cu înghcl şi 
brumă groasă. pc pământul gol. numai sub cer. rupii de frig şi de prea obositoare şi 
grea robotă. ba şi de foame înfrânli. nu s-au bolnăvit de moarte şi murind. nu au lă
sat după sine o numeroasă şi săracă familie!'" 39 

Paniciparea la această opcratie nu era benevolă. ea intra în obligaţiile ioba
gilor de pc Domeniul de Sus al Zlatnei. 

Conscriptia urbarială a satului Scărişoara. din 4 iulie I 820. consemna că 
între sarcinile grele care reveneau locuitorilor aşezării. era şi cea de participare la 
dirijarea plutirii lemnelor până la Baia de Arieş. unde avea loc o nouă opcratic - a 
patra-. respectiv scoaterea stânjenilor din apă (altă operatie grea şi plină de perico
le) .JO_ sti\'Uirca lor în vederea uscării şi utilizării ulterioare. 

··Ptata'" pentru aceste munci. având în vedere greutatea lor, pericolele la care 
erau expuşi motii. era foarte mică. simbolică chiar ! "Mânăm pc apă lemne până la 
Offcnbaia ( Baia de Arieş) - declarau motii din satul citat mai sus-. le scoatem şi Ic 
punem în stânjeni. căpătăm plata la mânatul pe apă. pc zi 20 sau 15 creitari. La 
scos căpătăm de stânjen de fag 12. de brad 8 cr(eitari)".41 

În cursul secolelor XVIII-XIX. pentru acestă opcratiune locuitorii fiecărui 
sat din Ţara Moţilor trebuiau să asigure în contul obligatiilor iobăgeşti câte I 00-
200 de inşi4 2. pentru o perioadă de L-4 săptămâni43 . "nu tot după olahă săp
tămânile'". după cum declarau locuitorii din satul Câmpeni recenzorilor la 4 mai 

39. Alexandru Stcrca-Şululiu, op. cit., p. 410 
-10. Ibidem, p. 408. Aici scrie despre "scoaterea cea primejdioasă a stânjenilor erariali 

din Arieş la grebla de la Ofcnbaie'". 
-H. Şteliin Mateş, op. cit., p. 15 I 
-12. lhidt>m, p. J6 
-13. lhidt>m, p. 44 şi I 55. Vc7i şi: T6th 7.oltan, op. cil., p. 178 şi 274 
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1820. cu prilejul conscripţiei urbariale44 (se mergea de 2-1 ori în cursul unui an. 
după cum hotărau autorilă\ile locale). 

·•Mica acea plătuµi. care ci o căpătau pentru acele robotc··. după cum notează 
Alexandru Stcrca-Şulu\iu45 a variat de-a lungul timpului. neridicându-se însă ni
ciodată la valoarea pc care ar fi trebuit s-o aibă. În anul 174546. locuitorilor din sa
tul Bucium li se plătea pentru stânjenul de lemn scos din apă. la OITcnbaia. 7 crci
\ari. aceeaşi sumă primind-o şi după 7:'i de ani. în 1820! ... 47 În anul 1820. locui
torii din salul Sohodol primeau 20 de crcitari în valută (dar şi stivuiau lemnele). cei 
din Vidra - fapt ciudat. totuşi' - doar 6 creiţari48 . iar locuitorii din satul Scărişoara 
12 creiţari pentru stânjenul de fag şi 8 creiţari pentru cel de brad.49 ·'Plătuţa·· \'aria 
şi în func\ic de forţa fizică a celui în cauză. Locuitorii Sohodolului declarau la 20 
iulie 1820 recenzorilor care efectuau conscripţia urbarială. că „plăteşte Cămara la 
tot insul după cum arc puteri. ştiind: la cei mai tineri 20 cr(eiţari) în valută pentru 
dus. la cei mai slabi 12 cr(ciţari). Pentru prinsul stânjenilor acestora şi pentru căratul 
în stânjen plăteşte Cămara pentru tot stânjenul 20 cr(eiţari) în ,·alută„ 50 

Aversiunea mo\ilor faţă de aceste obligaţii a fost permanentă. ca răbufnind în 
special în momentele de cumpănă. 

lată cc scria şpanul cameral Llzar. din Câmpeni. relatând despre vizita sa. la 
:'i mai 1848. la Vidra de Sus. unde s-a întâlnit cu câteva sute de localnici aduna\i în 
faţa bisericii ortodoxe: .. Le-am vorbit să-şi facă îndatoririle. dar oamenii mi-au răs
puns: noi şi până acuma am slujit prea destul. dar de aici înainte Cămara să vadă ea 
însăşi de cuptoare. fiindcă noi nu mai ieşim la plutitul lemnelor (n.n)"" 51 

După rernlu\ic. situatia s-a schimbat. căci ··Au scăpat (moţii) de robotclc ce
le strigătoare la cer. împotriva cărora n-au prididit niciodată să se plângă. la tăiatul 
stânjenilor. la mânatul lemnelor pc râuri'". 52 

Între localităţile --cheie" pentru plutăritul pe Arieş. Câmpeniul şi Baia de A
rieş au jucat un rol deosebit. aceasta şi datorită faptului că cele două localită\i mo
teşti posedau ""greble" - baraje artificiale, stăvilare - a căror menire era de a opri 
lemnele care pluteau pc Arieş. Scoase din apă. lemnele erau stivuite pe mal sau 
transportate în apropierea cuptoarelor în vederea uscării şi utilizării lor ulterioare. 
în di\'crse scopuri. 

Primele ştiri despre instalapile tehnice menite să favorizeze transportul ma
terialului lemnos pc Arieş. Ic a,·cm de la începutul secolului al XVII-iea. În anul 
1601. Hans Adam von HolTcrkirch. căruia comisarii lui Rudolf al II-iea îi cedaseră 

44. Ştefan Mateş, op. cit., p 44 
45. Alc\andru Stcrca-Şulutiu, op. cit., p. 409 
46. Ştcfon Mctcş, op. cit.. p. J6 
47. lbidl'm 
48. lbidl'm, p. 155 şi 185 
49. Ibidem, p. I 51 
50. Ihidrm,p 155şi 185 
51. V. Cheresteşiu, Adunarea !\atională de la Blaj, 3-5 (15-17) mai 1848, Editura 

politică. Bucureşti. 1966. p. 374 
52. Simion Retegan, Răzvrăti1·ea motilo1· din 1852. Rolul lui Avram Iancu, în 

• Anuuul Institutului de Istorie şi Arheologir, Cluj, XV, 1972, p. 240 
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pentru suma de 3000 de florini anual. satele Câmpeni, Bistra şi Muşca. ""se obliga 
să construiască o instalatie pentru transportarea lemnelor pc apă"'. 53 

Pentru această aşezare - adevărată ··capitală'' a Ţării Moţilor - şi pentru ast
fel de instalapi termice. lipsesc dovezile scrise până la începutul secolului nostru. 
Aici şi acum se va construi o nouă greblă. Ea a fost amplasată în apropierea actua
lei sta\ii CFR. menirea ci fiind aceea de a colecta lemnul plutii pc Arieş şi care era 
destinat micii fabrici de cherestea. construită între anii 1908-19105--1. în apropierea 
greblei. Această greblă a func\ional până în anul 1958 când. renun\ându-sc la plută
ritul "sălbatic". a fost desfiintată. 55 La dcsfiintarea ci a contribuit şi faptul că în 
anii cu inw1datii. uneori se rupea. situa\ic în care mari canlităti de lemn destinat fa
bricii se pierdea: o marc parte a acestuia fiind prinsă apoi cu cârligele de către lo
cuitorii din satele situate în aval (Bistra. Lupşa. Baia de Arieş. Sălciuia şi Turda). 
iar ceea cc nu putea fi prins de către ei. ajungea chiar în Mureş. 

O altă greblă - zisă ""regală" - a fost construită în secolul al XVIII-iea la Baia 
de Arieş. Construirea ci aici a fost impusă de nevoile crescânde de material lemnos. 
necesar minelor de aur din localitate şi celor patru cuptoare de topit minereu (ridi
cate în anul 1770). precwn şi de lipsa unor drumuri corcspunt.ătoarc pentru trans
portul lemnelor. de lipsa acestora în cantităli suficiente în imediata apropiere a mi
nelor şi cuptoarelor. 

Cele subliniate până aici. conduc la concluzia că în primul rând mineritul 
dar şi micile intreprinderi de prelucrare a lemnului. fcrestraiclc de tăiaz buşteni ş.a .. 
au fost sectoarele şi factorii care prin cererea mereu crescândă de material lemnos. 
au contribuit la intensificarea plutăritului. la creşterea cantită\ii de lemn transportat 
pe apă. Întmcât asupra acestui aspect referirile documentare sunt sporadice şi in
complete. iar cele care există totuşi sunt relative. în actual stadiu al cercetărilor nu 
se pol face estimări sau calcule de anvergură. 

Mcn\ionăm totuşi câteva sublinieri revelatoare. 
Prima. datând din anul 1856 şi apartinând lui Alexandru Stcrca-Şulu\iu se 

referă la rcalităti din secolul al XVIII-iea. El arată că mo\ii făceau ··un comcrt mare 
pe Arieş. Murăş. până Ia Tisa şi Dunăre"'. ei având --o ncgutatoric tare lă\ită în Un
garia şi în Ardeal cu plute·· ş.a. 

A doua subliniere. datând din anul 1934. a apărut în coloanele ziarului Arie
şui şi se referea doar la o anumită categoric de lemn plutărit pc Arieş. Într-un arti
col dedicat Ţării Mo\ilor. se extimca,..ă faptul că anual se plutărea '.HI.OOO m.c. lemn 
de foc. de Ia Arieşeni până Ia centrul de exploatare Câmpcni.56 

În afara factorilor care au favorizat dezvoltarea plutăritului pe Arieş. trebuie 
spus că au existat şi factori care s-au repercutat negativ asupra evolu\ici sale. 

53. Toth Zolti111, op. cit., p. 36. Vezi şi: Ioan Leahu, Pagini din istoria oraşului 
("âm(>f'ni, în (voi.) Tara l\lotilor. Studii. Articoll' şi comunicări, Alba Iulia, 1977, p. 26 

54. in anul 1934 a fost înzestrat cu un gater de 18 Joii (I Joi 25 cm.) actionată de o 
locomobilă cu aburi, cu puterea <le 5-6 atmosfere 

55. Pentru această greblă vezi şi articolul ing. Titu Nicoară, Valorilicarea produsl'lor 
forestiere, apărut în ziarul Detunata. An I, Nr. 2, d11128 martie 1943, p. 3 

56. Alexandru Sterca- Şulutiu, op. cil .. p. 363 şi 367. Vezi şi ziarul Detunata, An I, Nr. 
2. <lin 28 martie I 943, p. 3 
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Un prim factor care a frânat dez\'oltarea plutăritului l-au constituit taxele le
gate de plutărit. 

Pânii la 1747. motii ··pluteau lemne pc Arieş( ... ) fără a plăti ce\'a sau a fi îm
p1edica1i în acest ncgo!"'. 57 Acest fapt se desprinde şi din lucrarea lui Alexandru 
Sterca-Şulutiu. care consemna faptul că mopi practicau plutăritul „fără a fi oprip 
sau a da cui\'a taxe•·_58 

Situapa s-a modificat radical. mai ales după intensificarea mineritului şi no
ua reorganizare administrativă a Domeniului Zlatna ( 1650-1651 ). 

Într-o plângere din 9 noiembrie 1776. către Tezauriatul Transilvaniei. locui
torii de pe Domeniul de Sus arătau că li --se iau câte 4 crcitari de grindă. câte 3 de 
căpriori aşa că cu făcutul plutelor. cu chelluieli pe drum abia se scot ceea ce plătesc 
pentru lemn. (Ei cer) Să fie scutiti de această taxare". 59 Demersul lor a rămas fără 
ecou ... Ba. mai mult. în anul 1781. taxele în loc să scadă au fost majorate: ··pentru 
lemnele de plute plătesc gornicilor 6 creitari de bucată'"60 

Acest şir al taxelor mereu crescânde. al constângcrilor. atmge punclul c.ulmi
nant în anul 1851 când. printr-o ordonantă şi un decret gubernia) se oprea tot lem
năritul --şi se decise - după cum declarau mai apoi molii - a ni se da (lemn) numui 
sub condiliunea de a plăti taxe" 61 

Al doilea factor care s-a repercutat negativ asupra plutăritului pe Arieş 1-PU 

reprezentat vămile cc trebuiau plătite. 
La plângerea din 9 noiembrie 1776. locuitori din Râul Mare se plâng separat 

de faptul că ··drept rnmă li se iau acuma 3 florini nemteşti de plută (ccep cc. logic. 
ne face să presupunem că în perioada anterioară - pentru care ne lipsesc dalele a
ferente - această taxă a fost mai mică) .. _62 

În anul 1778. locuitorii din Câmpeni şi Râul Mare "care merg cu pluJe pen
tru câştig pc Arieş în jos"·. cereau Guberniului "să dispună să nu mai fie oblig11ti să 
plătească vamă la morile pc la care trec". ei angajându-se să facă rcparatiilc cuveni
te în caz că ar strica ceva. Situapa era delicată şi deloc uşoară dacă avem în vedere 
faptul că numai între Baia de Arieş şi Turda erau --7 locuri de moară la care domnii 
pământeşti Ic cer vamă pentru încărcătură'".63 

Tot în rândul factorilor perturbatori se încadrează şi pericolul generat de o 
seric de bande înam1a1c care atacau pe plutaşi şi îşi însuşeau prin fortă lemnul plute
lor: opozilia pc care o aveau de întâmpinat motii care plutăreau pe Mureş din panca 
nucilor nave cu fundul plat. care transportau sare între Ocna Mureş şi Seghcdin: ş.o. 

În cvolu1ia plutăritului. la fel ca şi în cazul altor ocupatii traditionalc qle lo
cuitorilor din Ţara Molilor. pot li sesizate perioade de avânt. dar şi perioade de re
gres. 

57. D. !'rodan. Răscoala lui Horia în comitah•ll' Cluj şi Turda. Bucurcşli, 1938. p. I H 
58. Alexandru Slcrca- ŞuluJiu, op. cit., p. 363 
59. David Prodan, Răscoala lui Horea. Voi. I. op. cit., p. 128 
60. Ibidem. p. 144 
61. Ci Hogdan-Duică, Restaurarea Molilor, în Societatea de mâine, Anul I. Nr -~- din 

27 aprilie 1924. p. 60 
62. David Prodan, op. cit.. p. 128 
63. lbidl'm. p 138 
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În ceea ce priveşte plutăritul pc Arieş. aceste perioade sunt organic legate de 
dezvoltarea economică generală. de dezvoltarea mineritului şi. în mod deosebii. de 
dezvoltarea căilor de comunicatic şi a mijloacelor de transport. 

Dezvoltarea industriei în general. în primul rând a mineritului local. amplifi
carea comcqului cu lemn şi produse din lemn. creşterea numerică a populaţiei şi a 
ne, oilor acesteia de lemn şi produse din lemn (din zona din aval îndeosebi. pentru 
constructii gospodăreşti. pentru foc ş.a.). au fost principalii factori care au contri
buit la dc1.,·oltarca plutăritului. această perioadă întinzându-se din secolul al XV
lca până la începutul secolului nostru (există şi o opinie potrivit căreia în a doua ju
mătate a secolului al XIX-iea plutăritul în această parte a ţării a cunoscut ··o am
ploare mult mai marc decât în trccut"'64). 

Un bun cunoscător al zonei. Silvestru Moldovan. arăta că ··Mai înainte (ci 
vorbea în anul 1898 - 11.11.) era dezvoltat pc Arieş plutăritul, acwn însă - deja de 
mult timp - nu se mai umblă pc ci cu plute. şi se plutesc pe apă cu bucata lemne de 
foc ş1 trunchi de brad la depozitul crarial de lemne şi la fabrica de celuloză de la 
Turda··_(,:, 

Ultimele decenii ale secolului al XIX-iea şi primele ale secolului nostru 
marchează declinul plutăritului pc Arieş. Cauza fundamentală a declinului său se 
datorează construirii drumurilor forestiere. a căilor ferate forestiere. a căilor ferate 
(în special a celei dintre Abrud - Câmpeni - Turda - o linie ferată îngustă în lun
gime de 95 de km .. inaugurată în anul 1912). a drumurilor în general (până în anul 
186:i pc Valea Arieş ului nu a fost nici un drum!: D. N. 7:i a fost dat în exploatare în 
anul 186:i şi terminat de asfaltat prin anii 1970-1971...). utilizarea de noi maşini. 
utilaje şi tclmici în domeniul forestier. înlocuirea unei bune părti a muncii fizice cu 
forta mecanică. reorientarea profesională a tineretului din zonă ş.a. 

Slujind progresul economic în general. cel minier în special. plutăritul pc A
rieş a primit - după cum se vede - ··10,·itura de gratie·· tot din partea acestuia' 

Contribuind la ocuparea unei părţi însemnate a fortci de muncă locale. plu
tăritul a contribuit totodată la reducerea suprafctclor împădurite din Muniii Apu
seni. în special a celor din Ţara Moţilor. 

Dacă aceste trăsături generale rămân valabile la nivelul general. al întregii 
perioade la care ne referim. la nivelul subetapelor se constată suişuri sau coborâ
şuri. perturbaţii de moment sau de durată. 

În ciuda acestui fapt. cele subliniate în legătură cu plutăritul secular pe apele 
·•Râului de aur'". atestă în mod indubitabil complementaritarea. caracterul mixt al o
cupaţiilor locuitorilor din Ţara Motilor şi. totodată. vechimea acestei ocupa\ii. 
Arieşul încadrându-se astfel organic acelor râuri ale României pe care s-a practicat 
un plutărit intens. 

6-t Nicolae Dunăre, op. cit., p. 610 
65. Silvcslru Moldovan, Zarandul şi Munţii Apuseni ai Transilvaniei, Sibiu, 1989, p. 

2.ll 
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CONSIDERATION CONCERNANT LE FLOTTAGE 
SUR L'ARIES ENTRE 

LES XV-EME ET LE XX-EME SIECLES 

Resume 

109 

Parmi Ies plus vieilles occupations, chez Ies Roumains, on compte Ic flottage. 
c'est-a-dire le transport des billes sur un train de bois, et des autres produits cornrne: le 
sel. le bois. des minerals. et encore d'autre materiels. a l'aide des radeaux. sur Ies rivic
res de I' interieur du pays. 

A cours une periode quand Ies routes manquaient. ou pendant le printernps ou
bien l'automne, quand Ies routes devenaient impracticables. a causc de la boue, le 
transport avec Ies radeaux. presentait des avantages serieux. Ce fait a conduit a la nais
sance de certains metiers nouveaux: Ies constructeurs des radeaux: des glissoirs 
(lan9oirs). ct d'autres encore, en un mot, a l'essor de l'usinage du bois. 

Pour la population des Monts de l'Ouest "Munţii Apuseni'', du Pays des "Moţi", 
l'Arieş (une riviere deces montagne) a offert des conditions favorables pour la pratique 
de telles occupations favorables pour la pratique de telles occupations celles-ci etant 
stipulees dans un document, depui l'an 1424. 

La pratique du flottage sur I' Arieş, a ete favorisee par une scrie de facteurs 
naturels, parmi lesquels, Ies riches forets de differentes essences, aussi que des facteurs 
sociales et politique: Ies legions sylvicoles, introduites en 1748, qui stipulaient la crois
sance masive de la quantite de bois qui devrait ete exploitee et, impliciment des obliga
tions des habitans du pays (des "Moţi") sur cette ligne. Et plus encore, dans Ies dif
ferentes sollicitations des ·'Moţi" (des habitants du pays), addressees aux insitution 
sociales ct politique, ills con9evaient leurs existence, liee a de telles occupations. 

Les dernieres decennies du XIX-ieme siecle et Ies premieres de notre siecle, 
marquent Ic declin du flottage sur I' Arieş. La cause est due. d'une pa11 a la construction 
des routcs forestieres, des chaussees et d'une voie ferre: Abrud-Câmpeni-Turda, et I' in
troduction et l'utilisation des machines, des outillages et des technologies dans le 
domaine forestier. 
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"INELUŞUL" - OBICEI DOBROGEAN 

de 
Simona Bala 

Una din caracteristicile lumii moderne este dispariţia iniţierilor specifice so
cietăţilor tradiţionale. unde acestea aveau o importanţă capitală 1. Asociaţiile mas
culine având o marcă socială foarte pronuntată şi o disponibilitate adaptivă remar
cabilă au devenit. implicit. rezistente. Urme ale manifestărilor masculine în cadrul 
manifestărilor spirituale populare. la noi. sunt totuşi destul de uşor de depistat. Pe 
când societăţile feminine şi riturile lor specifice de iniţiere se păstrează în vestigii 
ascunse. în ceremoniale involute: fiind mai putin răspândite ca iniţierile masculine. 
mai puţin elaborate şi fiind individuale (legate de prima menstră), deci sunt mai 
greu de sesizat2_ 

Informaţiile culese în satul Ostrov. din judeţul Tulcea. în vara anului 1990. 
au reliefat exestenţa grupului ceremonial feminin. ce a activat până în preajma ce
lui de al doilea război mondial. Prilejurile de manifestare erau ocazionate de sărbă
torile: Crăciunul (Florile D'albe), Ajunul de Bobotează (Ciurlaileasa). Paştile (Ine
luş). vara (Paparudă şi Căloieni)3 . Toate acestea au câteva trăsături comune: vârsta 
actantclor (8-13 ani): se formau mai multe cete mici compuse din trei până la şase 
participante (deoarece suprafaţa satului este foarte marc): ele reproduc la scară re
dusă pregătirile şi ceremonialul colindatului (probabil datorită functiilor augurale şi 
riturilor de fertilitate şi fecWlditate s-a produs fenomenul de contaminare. eventual 
de imitare a desfăşurării acestor obiceiuri). Aceste observaţii le putem desprinde 
chiar de la prima analiză. dar rămân ascunse legăturile adânci dintre obiceiurile şi 

semnificaţiile posibile şi probabile ale vremurilor trecute. 
Atenţia noastră se îndreaptă spre acel obicei denumit de către ţăranii dobro

geni ·'Ineluş'". poate tocmai pentru că el nu a fost consemnat şi descris până acum 
în literatura de specialitate. Se practica în sâmbăta Floriilor sau în săptămâna mare 
şi reproduce la scară redusă ceremonialul colindatului. Cu doua sau trei zile înain
tea sărbătorii. 3-4 fete (mai des 3) se legau să meargă cu Ineluşul; ele îşi fixau apoi 
locul de repetiţie Ia casa uncia dintre ele. Ca la toate celelalte obiceiuri. actantele 

I. Mircea Eliadc, lnitiation, rites, societes secretes, Gallimard, Paris, 1959, p. 11 
2. Ibidem, p. 98 
3. lnformaJii culese de Simona Bala, 1990, satul Ostrov,Jude!ul Tulcea 
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îşi îmbrăcau costumul de sărbătoare-I În ziua Ineluşului fetele se porneau de 
dimincal,ă să colinde pc la cunoştinlclc din jurul mahalalei şi la rudele fiecăreia. 

Peste 101 erau întâmpinate şi aşteptate cu plăcere şi bucurie. La poarta fiecărei 
gospodării se purta următorul dialog: 

··_ Bună ::i11a. - Bună dmuncafa' 
- Primiti Ineluş? - Vreti /nel11ş.? ·· 

iar gaida răspunde afinnativ sau ncgati\' (foarte rar). În functic de condi\iile 
mctcorcologicc fc1ele dansau şi cântau ori în bătătură. ori în casă. Cca mai îndrăz
neală dintre ele (care linca şi coşul) stătea în mijloc şi cânta: 

"Ineluş rn piatră verde, 
Tare mă lin că te-oi pierde. 
Că Ic-am mai pierdui o dată 
Şi le-am căli/al rara /oală . 
. -:;, le-am găsit la f1g<mi. 
I.o /igam. la Horduşani 
Ar::ă-1,/hrnl de f1xani 
Că tare ne-aufi,st duşmani.' "5 

Celelalte două fete jucau în pas de horă în cerc. în jurul celei ce cânta. arun
când la dreapta şi la st.ânga prosoapele de pe/din mâini. La sfârşit fetele urau: ··La 
anul şi la multi ani!". După obicei fetele erau răsplătite cu ouă roşii (sau crude). cu 
bani. din care îşi cumpărau dulciuri. bn1tări.inelc6 . Textul şi desfăşurarea Ineluşului 
par obscure la prima vedere. dar o analiză detaliată relevă amănunte interesante. 
Două clemente ne atrag aten\ia: Ineluşul (ca simbol) şi pierderea şi găsirea lui. În 
dicţionarul de simboluri al lui Yean Chcvalicr inelul este explicat ca un semn al 
unei alian\e. al unui jurământ. al unui destin asociat, marcând o legătură. În plan 
ezoteric inelul posedă puteri magice: este o centură protectoare a locurilor. conser
vând o comoară sau un secret. A lua în posesie un inel înscamnll a deschide o uşă. a 
intra într-un castel. într-o peşteră. în paradis. într-un loc secret şi/sau ascuns. Toto
dată inelul este un mijloc de recunoaştere. simbol al unei puteri. al unei forte sau al 
unei legături pc care nimeni nu o poate rupe (chiar dacă este pierdut) 7. 

Corelând simbolistica anunţată de Chevalier cu legarea fetelor pentru Ineluş. 
deducem urme ale ritului de însurătirc. analog celui practicat pentru Lioară. Fetele 
care practicau acest obicei se alegeau pe criteriul prieteniei. deci al bunei întclegcri. 
ceea cc constituie condi\ie şi efect în ritul de însurătire. 

Participarea la Ineluş este condilionată de folosirea ştergarelor (ca accesorii 
ale vcstimentatici) tesute de fete. ceea ce indică o inipere prealabilă în tors şi te-

4. IJn ştergar alb (peşchir) Jesut de lele era pus pc cap, ca un rnal; dacă ştergarul era scurt 
îşi mai puneau pe fiecare mână câte un şlergar. Uneori îşi puneau nori la urechi. Purtau cu ele un 
coş de nuiele, în care urmau să fie puse ouăle primite în dar. 

5. lnformalor: Maici Silea, născui în 1902 
6. hlformalor: Dimilra Coman, născnlă în 191 S 
7. Ycan Chevalicr, Alain Ghecrbranl, Dictioannaire des symboles, Ed. Robert I.afoni, 

Paris, 1982. p <1'1-52 
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sut8. Eliadc considera cunoaşterea 1csutului şi a torsului. ca primă treaptă de inte
grare a neofitelor în societatea feminină9 : afilierea Ia ceata de fete fiind intczisă im
pubcrclor10. În textul de „Ineluş" apare afirma1ia pierderii lui. ceea cc a implicat 
căutarea lui. găsire care s-a produs undeva departe. presupune o călătorie care în 
sens metaforic poate simboliza inilicrca Tema deplasării mezinei. a expunerii Ia o 
falsă primejdie apare în colindele de fete. în cântecele de şc,.ătoare. în cântecele 
Lioarei. trădează desprinderea fetei de condilia anterioară şi pregătirea ci pentru 
viata maritală. Legătura dintre obiceiul ·•Lioarci·· şi locul lui de desfăşurare - ci
mitirul satului - poate li explicată prin cultul înaintaşilor. deoarece riturile de ini
ţiere asigurau perpetuarea traditiilor strămoşeşti. Atât ·•Lioara··. cât şi ··1neluşur·. 

"Căluşarii"". ·· Junii braşoveni·· se încadreadl în ciclul pascal. ce este o perioadă de 
renovare a timpului 11 . Astfel se pot explica practicile ritualice de primăvară: aprin
derea focurilor. înroşirea ouălor. udatul. etc. Focul simbolizat prin culoarea roşie a
lungă duhurile necurate. oul roşu devenind o creaµc ferită de necurat. o "zeitate·· 
protectoare. apărător contra diavolului. Fetele care umblau cu ··1ncluşur· erau răs
plătite cu ouă roşii. Să fie aici o legătură cu cultul strămoşilor sau o legătură cu ri
turile de primăvară. având o functic augurală'' S-ar putea să fie aşa. La întrebarea 
de ce se făcea Ineluşul se răspunde bineîntcles cu invariabilul ··aşa-i obiceiur·. Cc 
semnificatic avea acest obicei? Nici unul dintre informatori nu a putut răspunde. 
Ne rămâne nouă să răspundem că ·'Jncluşur· se încadrca,.ă în ,·cchile rituri augu
rale. de fertilitate şi fecunditate specifice venirii primăverii. 

La fiecare casă. fetele care mergeau cu .. ,neluşur· urau „La anu· şi la mulii 
anii"". iar gazdele Ic răsplăteau atât pentru bucuria de a mai fi văzut încă o dată „lnc
luşur·. cât şi pentru urarea de a mai apuca ··măcar"· încă o dată această zi de sărbă
toare. dar şi pentru cinstea că i-au călcat pragul casei. Astfel. putem face o apropie
re între această urare şi colinda -urare- ora1ic a cărei atributii augurale se răsfrâng şi 
asupra gmpului ceremonial (ceata de flăcăi) înfătişat ca mesager al fericirii. Colin
dătorii sunt trezorierii r.0rocului şi ai sănătălii pc care Ic împart generos pc Ia casele 
pe w1dc Ic calcă piciorul. m răstimpul considerat de popor a fi pragul de an nou 12. 
Fetele care umbalu cu ··1neluşur· erau văzute ca trei magc 13. care au ,·cnit să ves
tească Paştile (Învierea lui Isus Cristos) - o nouă etapă care trebuie bine întâmpina
tă. Atribuţiile augurale ale colindei rezidă şi din scmnificapile de promovare a vc
getatiei. îndeosebi a grâului. Cele mai numeroase atestări apar cu privire la colacul 
de Crăciun cu valoare apotropaică şi cu rol de promovare a fructificării atât la 
plante cât şi la animale. dar şi la oameni. Peşchirul folosit de „ Ineluş'" semăna 
foarte bine cu ştergarul dat peste colac când se colinda colinda fetei 1~. avem astfel 

8. Informatorii: Dumitra Coman, Stana Tudoran, Matei Silea. aprmrnnau vârsta actantclor 
înlre 9- lJ ani 

9. M. Eliade, Eseuri, Ed. Ştiintilică. Bucureşti, 1991, p. :29:2-:297 
10. Monica Brălulcscu. Ceata feminină - încercarea de rt'constituire a unei instituţii 

tradiţionalt• românl'şti, în „Revista de Etnografic şi rolelor", Imn XXIII. Nr. I, 1978, p. J7-60 
11. I. Ghinoiu. Vârstele timpului, Ed. Meridiane, Bucureşti. 1988, p. 165-166 
1:2. P. Caraman, Descolindatul în Sus-Estul Europei, în "Anuarul de Folclor", II. Cluj

Napoca. I 981. p (,5 
I.~. Informator: Slana Tudoran 
14. Informator. Matei Silea 
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o contagiune magică între rilun. simboluri şi obiecte; ne aflăm deci. în fata unor 
presupuse gesturi cu func\ii ritualice. cu scopuri concrete: fertilitate. fecunditate şi 
augurale. 

Ca şi în cazul colindei şi colindătorilor şi între textul şi urarea de ··Jncluş'" şi 
fete se produce transferul func~ei aU!:,J\lralc de la text - urare - colindă spre actantc. 
Dar compara\_ia dintre ceata de colindători şi acest grup ceremonial feminin poate 
merge mai departe. Ţăranii din Ostrov denumesc grupurile de fete ce practicau obi
ceiurile enumerate la începutul lucrării cu tennenul de --ceată··. Chiar dacă în pe
rioada interbelică (pentru care noi avem informatii) grupurile de fete erau restrânse. 
perpetuare denumirii generice poale fi un indiciu că în memoria colectivă s-a păs
trat latent amintirea unei adevărate cete a fetelor. Nu ne rămâne decât să corelăm 
toate secventclc. toate frânturile de ini\iere la fete ce s-au păstrat până de curând în 
multe obiceiuri şi să Ic integrăm apoi în cadrul larg. al riturilor de ini\iere specifice 
asocia\iilor pc grupe de vârstă şi sex. 
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s "Ineluşul"- obicei dobrogean 

LE "PETIT ANNEAU" -
COUTUME DE DOBROGEA 

Resume 

I IS 

Cet ouvrage, analyse la coutume de Dobrogea, le "Petit Anneau" (Ineluşul), qui 
a ete pratiquee jusqu'a l'approche de la Deuxieme Guerre Mondiale. 

Cette coutume met en evidence l'existence du groupe ceremonial feminin et ses 
fonctions rituelles ayant des buts concretes: fertilite, fecondite et augurales. 

La coutume s'integre dans le cadre des rites d'initiation propre aux associations 
selon Ies groupes l'age et le sexe. 
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CENTRUL DE OLĂRIT DIN HODMEZOV ĂSĂRHELY. 
LOCUL ACESTUIA ÎN CADRUL CENTRELOR 

DECERAMICĂ GLAZURATĂ DINCÂMPIAPANONIEI 

de 
Fiivessy Anikâ 

Maria Kresz. studiind istoria ceramicii maghiare. concluziona cu două de
cenii în urmă că grupul stilistic din Valea Tisei de mijloc este purtătorul tradiţiei ar
tistice din perioada migratiei. în cadml ceramicu panonice 1. În nordul văii Tisei de 
mijloc sunt aşezate centrele (mai mari sau mai mici) de ceramică apărute la diverse 
intervale de timp în istoric. Acestea sunt destul de bine cercetate. astfel că mono
grafiile centrelor Mczocsat şi Sârospatak au apărut încă în prima jumătate a anilor 
· 50. iar monografia Debretinului şi Tiszafiired sunt în curs de apari tic. cca din 
Miskolz şi Gyongyos-Peszta sunt în curs de cercetare2 

În câmpia Panoniei. lângă Debretin. importante pentru dezvoltarea olăritului 
au fost târgurile Hodmezovâsârhcly şi Mezotur. Centru specializat în executarea 
blidelor a fost Hodmezovâsarhely. iar în executarea ulcioarelor Mezotur. Hodrnezo
vasârhcly este atestat încă din secolul XIX. funcUonând la 1848 cu un efectiv de 
169 mcşteri 3 . Aici a luat fiinţă şi prima breaslă a olarilor. 

După cercetătorul Kiss Lajos. la sfârşitul secolului al XVIII-iea în acest 
centru lucrau doar 8 olari. iar prima piesă de ceramică glazurată este un canceu-sur
priză din 1798. Centrul este riguros cercetat. atât pe latura artistică. cât şi pc cea so
cio-ocupatională de specialişti ca Kresz Maria. Kiss Lajos şi Domanovsky 
Gyorgy4 . 

Deşi centru specializat în blide. olarii din Hodmezovâsarhely mai lucrau din 
prima jumătate a secolului trecut şi alte tipuri de ceramică - butelii. ploscă. clondir -
care sunt prezente în diverse colecţii. Tipul şi decorul denotă faptul că Hodmezovâ
sarhely a jucat w1 rol important încă de la începutul secolului XIX în cadrul ceramicii 
panonice. Prin calitatea şi realizarea artistică concura cu ceramica de Dcbretin. 

I. K.rcsz M., 1969. 6.; 1991. 59. 
2. A dcbreceni fazekassăgot, P.Szalaz Emokc, a tiszaftiredit Filvcssy Anikâ dolgozta fel. 

Mindkcttii mcgjelenes alatL Domano~·sk)" Gy., 1953.: Român J., 1955.: 
3. K.resz M., 1991. 48 
4. Kiss L.. 1914-1916.: u.6. 1926, u.i\ .. : 1964.: Kresz M .. 1954.: u.ii .. : 1991.: 

Domanovsky Gy., 1981. 
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În această peioadă Mezotur este încă centru de ceramică neagră. Asocia\ill 
de breaslă este mai veche. Încă din 1792 primeşte privilegiu regal. dar se presupune 
că breasla ar fi existat mai înainte5.La începutul secolului trecut. olarii au obpnut 
pentru prima oară privilegiu regal în 1813. Olarii speciali1.ati în ulcioare şi-au reîn
noit privilegiul în 1817 cu aportul financiar al 88 meşteri6 . Registrul notează în 
l!D7. la 22 iulie. utilizarea decorului glazurat. incizat. condeia! sau sgraffiato. 
Cănile de breaslă din 1836 Ic-am primit de la doi olari din HodmeLovasarhely care 
urmau să intre în rândul membrilor breslei7 . Unul dintre aceştia este prevăzut cu 
glazură ,·erdc şi decor incizat. executat de meşterul Konya Janos. Al doilea obiect. 
executat de acelaşi meşter. datat 1845. este o piesă tip butelie-butoi8.Cel mai vechi 
obiect glazurat pe fond verde cu incizie. încondeiat cu negru. se păstrează la MuLc
ul Deri din Debreţin. şi este o ploscă-clondir datată 1846. Decorul este simplu. imi
tă ornamentica şlefuită a ceramicii negre în variantă inci1.ată. 

În urma cercetării ceramicii din cursul mijlociu al Tisei. am sesii.al că Hod
mczovasarhcly este centru de transmitere. de mediere al manierei de exccu\ic. a 
tipologici şi decorului. Una din piesele specifice de olărit din Mezocsat şi Tiszafii
rcd arc o formă aparte. cunoscută sub denumirea de „Miskakancso·· sau --cana Mi
hai ... fiind modelul figurativ al husarului. al ofi\crului de cavalerie. prezent pc că
nilc de \'În. În colcqia muzeului din Hodmczovasarhcly există şi este păstrată o 
piesă cu cca mai veche datare. Cana are glazură verde. fiind datată 1824 între toartă 
şi panglica mantalei husarului din decor. Pe sub burta vasului. până la primul sfert 
din înăltime. se găseşte un rând de butoane conice. pe cele două laturi se desprind 
crengi de rosmarin. dintr-o movilă stilizată. aplicate cu câte şase-şase butoni. în
chişi pe o parte cu panglică de manta. După culoarea fondului precum şi locul achi-
1.i\ici dă de în\elcs că pro\'ine dintr-un atelier specific din Hodmezo,·asarhcly. 

Motivele decorati\'c şi tipologia vaselor migrează rapid. astfel că „Miska
kancso·· sau ··cana Mihai„ apare la 1828 la Mezocsat. la 1833 la Tiszafiired 9. Cu
loarea de bază la ceramică în amândouă centrele de olari este albă. dar caracteris
ticile de bază ale --cănii Mihai". cu mai mici sau mai mari devieri. se păstrca,.ă în 
continuare. Atunci mi-am pus întrebarea dacă acest târg de blidari a avut şi rol de 
transmi(ător în cadrul ceramicii panonice. 

Olăritul din câmpia Panonici. atât în lucrările lui Domanovsky Gyorgy cât şi 
ale Mariei Krcsz . este reprezentat prin două centre importante din punct de vedere 
al dezvoltării stilurilor: aşa încât grupul stilurilor din zona Tisei de mijloc are drept 
centru reprezentativ Debre\inul. pc când pentru sudul Panonici are întâietate Hod
mezovasarhely. 

Există o mare deosebire între piesele de patrimoniu păstrate din cele două 
centre. Olăritul din Hodmezovăsarhcly este bogat reprezentat în colecţii. peste câte
va mii de piese. pc când ceramica specifică de Debretin adunată la un loc din mai 

5 Krl'sz M., 1991. 42. 
6. 1-'llvessy A., 1987. 375. 
7. N"l'SZ M., 1991. 43. 
8. Ncprajzi Muzcum 78 762 szămu tărgya, Kisujszăllăsi gtijlcmeny 67 .1.232. lcllâri 

sziunu târgya. 
9. NM 128517, NM 51.31382. 
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multe colectii nu depăşeşte cifra de 200 piese. 
Piesele ceramice din Debrelin. puline la număr. sunt piese de înaltă linută 

meşteşugărească. prevăzute cu mărcile legale de breaslă. cu dcstinatic atât ocazio
nală cât şi cotidiană. uzuală. 

La Hodmezovasarhely. din cauza organizării breslelor. piesele maestre din 
perioada de început a secolului XIX nu există. în schimb sunt multe piese ceramice 
de la sfârşitul secolului al XVIII-iea. de o diversitate ornamentală surprinzătoare. 
atât la ceramica uzuală. cotidiană. cât şi la cea comandată. executată pentru ocazii 
deosebite. 

Dacă aruncăm o privire asupra celor mai vechi piese de ceramică lărănească 
din Hodmezovâsârhely. sunt tipuri de ceramică glazurată. datate. reprezentative. cu 
rol determinant din punct de vedere stilistic. Aceste tipuri suni· cana surpriză 
(1798). ploscă (18 D). butelie ( I 820). Cana Mihai (1824). blid incizat. călimară 
(1827). 

În perioada în care Kiss Lajos Ic cerceta. existau farfurii din 1742. respectiv 
1743. în coleclia din Hodmczovasârhely. dar mai târziu acestea s-au distrus 10. 

După cercetările efectuate de Maria Kresz. culoarea. galben verzui. petele de 
glazură. decorul cu piaptăn. se atribuie influenlci turceşti. în timp cc decorul in
cizat. încondeiat. poartă amprenta ceramicii glazurate plwnbifere 11 . Examinând ce
ramica din Hodmczovâsarhely se pot constata influente în acelaşi timp sudice şi 

nordice. în timp cc olăritul de aici. cu caracter de transmijător se poate găsi în cen
trele sud-panonice Mczotur. Szentcs. Mak6. Bckes. Tothkomlos 12 

Cu ocazia cercetării amănunj:ite a ceramicii vechi. datate. s-a constatat că 
Hodmczovasârhely a jucat un rol preponderent în constituirea şi transmiterea tipo
logiei stilului ceramic. 

În ceea cc priveşte ceramica tărănească de ocazie. marca ei majoritate apare 
pentru prima oară în acest oraş de câmpie sud panonic. anticipând cu două. trei de
cenii alte oraşe de talie asemănătoare. Acelaşi lucru se constată la o parte din ,·e
chiul decor. la ornamentul în sgraffiato. în schimb transmiterea moti\'clor decorati
ve este mai rapidă în cazul tipologici ,·aselor. 

Unul dintre cele mai răspândite moti,·c decorative în ceramica panonică este 
pasărea. Lucrat cu condeiul. sgraffiato. ca şi în cazul ceramicii negre este la fel de 
bine răspândit. uzitat. În prima jumătate a secolului XIX este specific decorul 
sgraffiato al păsării. La Hodmczovasârhely pasărea apare pe o cană surpriză datată 
1801. după care la 1829 apare pasărea pc o butelie împreună cu flori. ieşite dintr-o 
vază 13 . După anii ·30 apar în toată splendoarea pc butelii. Decorul cu păsări - în 
special în tehnica condeiului incizat - era cunoscut şi la Dcbrej:in. dar a ajuns la o 
adevărată popularitate la Mezocsat. şi Tisz.afiired. 

Pasărea din grupul stilistic de pe cursul mijlociu al Tisei are rădăcini la un 
alt tip de pasăre şi anume pasărea incizată de pe ceramicile glazurate din perioada 

10. Kresz M., 1954. 141; Kiss L., 1926. 187. 
11. Kresz M., 1991. 48. 
12. Kresz M, 1991, 55 
13. Kiss L, 1916. 82. NM 53.61.271 (1829). NM 53.61.273 (1934), NM 53.61.274 (1936) 
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m1gra\ici. Păsările cc apar pc ceramica dintre 1850-1870. de dimensiuni mici sau 
perechi. incizate. sunt corelate cu stilul specific Hodmczovasarhcly. Acest stil de
corau, al norilor crescute din vază apare după anii ·40 la Tiszafi.ircd şi Mez6csa1 
pc pocalul lui Junior Nagy Mihaly. şi --cana Mihai'" a lui nemeş (nobil) Horvath 
Marton 14 . Această modalitate de reprezentare. familiară cu cea din Hodmezovasar
hcly. este cunoscută în zonă. dar n-a devenii în fapt niciodată populară. 

Motivul cel mai favorizat din grupul stilistic din zona cursului mijlociu al 
Tisei. în atelierele din a doua jumătate a secolului XIX la Mezocsat şi Tiszafiircd 
este rozeta. După cum se ştie mai de demult. în Panonia. pentru prima oară apare la 
Dcbrc\in. pc o piesă executată de un meşter originar din Miskolc. pc nume Kosik 
Istvan. în 1831 pc o ploscă ulcior. pe o piesă din 1832 şi pc o altă piesă nedatată. 
executată 101 de acesta. sub forma unei imitatii de butelie de sticlă. Pe cele trei pie
se se pot observa trei tipuri de organit.are a motivului decorativ. Piesa cea mai îngrijit 
lucrată este o ploscă din 1831 pc care apare rozeta cu două centre. de culoare roşie. 
verde. maro 15. Acest motiv nu a mai fost lucrat la Debrctin şi de al\i meşteri. Străin 
de specificul zonal. ci n-a fost acceptat de către localnici. În acelaşi timp. este con
cludent faptul că în transmiterea motivului. Kosik Istvan a jucat un rol însemnat. 
deoarece în 1833 ucenicul lui. Nagy Antal. a deschis un atelier propriu la Tis,.a
ftircd în 1834. Motivul organizat al rozetei apare la Tiszafilred în 1835 pe o ploscă. 
după care pc o ··cană Mihai·· şi pc o butelie gen ploscă de cumătru. în stilul rozetei 
Kosik 16 

La Mczocsat. motivul rozetei apare pentru prima oară la 1837. 101 într-orc-
1olrnrc specifică Kosik 17 . 

Apan\ia ro1.c1ci la Dcbrc\in este anticipată cu pu\in timp pc o butelie. care se 
găseşte la Muzeul Ţării Crişurilor din Oradea. al cărei motiv se parc că a fost uti
lizai deja la Hodmczovasarhcly. Varianta primă. îngrijii lucrată. a rozetei. apare după 
anii · 20. dar varianta sgraffiato apare şi ca destul de repede pc decorul de margine 
al unei butelii din 182818. 

Piesa cercelată este de forma unei prisme patrulatere. cu gâtul scurt. folosită 
la păstrarea băutum. fa\ctele de margine sunt mai înguste decât faţa şi spatele. 
Dunga de margine a fa\etelor este prevăzută cu benzi înguste de lut incizat. Fetele 
din fală şi de margine sunt prinse de un brâu incizat. Butelia este îmbăiată în an
gobă albă şi glazură verde. decorul şi însemnările (scrisul) sunt condeiatc. incizate. 
Pc o parte suni linii în valuri pe verticală. crengi cu mere şi frunze. Pe partea 
cealaltă. pc vârful compozitiei. în locul merelor este o rozetă hexagonală. executată 
cu compasul. care se închide cu mici arce de cerc. 

lnscrip\ia cu litere curente „Butelia este a lui nemeş Kenez Isvany executat 
1828 ziua 12-a a lunii iunie··. 

Deasupra decorului şi inscrip\ici. de asemenea realizată cu condeiul. sunt 
două linii paralele între care un zig-zag. deasupra semicercuri şi o linie punctată. 

14. NM 129625. NM 51.31.399 
1:-. Dcri Muzcum 1906 1067. uo 77.97. L colcctia Im f:les P .. Debrccen 
16. Kcrtcsz-gyujtemcny (Tata). Szcnăsi-gyiijtcmeny (Kunmadaras); NM 78869. 
17. Herman Otto Muzcum 4 137. 
1 K. Nag,·vârad. Korosvideki Muzcum 7854 lcltâri szâmi1 targya. 
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Decorul buteliei. ca şi în cazul uncia mai vechi. este decor incit.al. mai pu\in 
îngrijit lucrat. executat de o mână neexersată. Acest tip de rozetă cei din Hodmczo
văsarhely n-o favorimu. în schimb decorul cu semicercuri pc partea laterală este 
des utilizat. 

··cana Mihai"' din 1824 este unicat în cadrul ceramicii Hodmczovăsărhcly. 
Acest fapt denotă faptul că meşterii care au lucrat în anii ·20 aceste două piese au 
lucrat la Hodmezovăsărhcly un timp scurt. neexercitând vreo influentă asupra stilu
lui local. Putea fi un meşter olar cu atelier personal. ori un tânăr ucenic peregrin. 
Nu s-a exercitat o Influenţă covârşitoare asupra stilului local deoarece ··cana Mihai" 
a rămas unicat. la fel ca şi butelia 1828. cu decor organimt în rozetă. Aceste două 
piese nu contrazic presupunerea că Hodmezovăsărhcly este un important centru de 
ceramică glazurată de uz lărăncsc şi totodată centru de mediere. transmitere a tipo
logici ş1 stilului în cadrul ceramicii panonice. 

În transmiterea tipurilor şi motivelor decorative. un rol important l-au jucat 
tinerii ucenici peregrini sau meşterii colonizati. muta\i dintr-un centru în altul pen
tru câşligarea mijloacelor de subzistcn\ă. Datorită cheltuielilor mari cu ocazia orga
nizării breslelor. meşterii se mută. migrează din centrele breslaşc în cele ncbrcslaşc. 
pentru a evita obliga\iunile linanciarc. în localită\i unde organi1.arca breslelor încă 
nu începuse. fenomen notabil şi pentru tinerii ucenici peregrini. 

În alte cazuri. dorinta de-a învăţa tehnologii mai avansate. de exemplu gla
zurarea. îi determină pc tineri să se stabilească în centrele cu acest specific. În cele 
două cazuri. în transmiterea. migrarea motivelor de la sud spre nord. rămâne câte 
un centru necontaminat. În aceste centre apar mult mai târziu caracteristicile. ti
pologia. morfologia. motivele ceramicii glazurate. 

Organizarea breslelor în Debretin îngreunează stabilirea meşteşugarilor. 
meşterilor. Angajarea ca ucenici a tinerilor peregrini este îngreunată. reglementată 
prin statutul breslei. meşterii autohtoni neavând dreptul să angajeze decât tineri cu 
ucc111cic efectuală şi adeverită în cadrul legal de breaslă. În consecin\ă. preten\iile 
pie\ci. gustul estetic specilic Dcbretinului nu puteau fi satisfăcute de tinerii califi
ca\i. Din cauza numămlui redus al tinerilor califica\i. breasla nu a asigurat o con
curentă reală. o competi\ic calitativă. Angajările se făceau în ordinea sosirii califi
ca\ilor. Acest fapt a avut ca rezullat necompctitivilatca pc piata de desfacere: tinerii 
ucenici n-au ajuns în rela\ii de muncă cu renumiţii meşteri locali: aceştia neavând 
condi\ii prielnice pentru tinerii dornici de a învă\a. ceea ce ar fi avut un rol impor
tant în transmiterea stilului. 

În oraşele unde statutul de breaslă nu reglementa angajările. sau nu existau 
bresle. cum e cazul târgului Hodmezovăsărhely. tinerii talentati. doritori de compe
li\ic pe pia\ă. se orientau să se angajeze la cei mai aprecia\i meşteri olari. 

Din această cauză. Hodmezovâsârhely a jucat un rol important în transmi
terea tipologiei şi ornamenticii ceramicii. Astfel. supravietuirca şi transmiterea cle
mentelor sunt determinate de noua localitate. Pc de o parte meşteşugul. materia pri
mă la dispoziţie. posibilităţile de achizitionare a coloranţilor. angobelor. glazurilor. 
pe de altă parte piata de desfacere. gustul pentru formă şi decor a cumpărătorilor 
din zonă au avut un rol hotărâtor. 
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LE CENTRE DE POTERIE DE HODMEZOV A.SA.RHELY. 
SA PLACE PARMI 

LES CENTRES DE C:ERAMIQUE GLA<;UREE 
DE LA PLAINE DE PANONIE 

Resume 

6 

Ce centre de ccramique eut un important role le long de 19-eme siecle dans le 
cadre de la ceramique panonienne. li fonctionna meme avant 1800. La qualitc et la rea
lisation des pieces travaillees a H6dmez6vâsărhely Ies situent dans le meme rang que la 
ceramique de Debrecen. 

L'auteur, museographe au musee de Tiszafllred (Hongrie) presente Ies carac
teristiques de la ceramique de H6dmezovăsârhely. 

BIBLIOGRAFIE 

Domanovszky Gy., 1953. 
Mezocsati kerămia. Magyar Nepmuveszet XVII. Budapest. 

Domanovszky Gy., 1981. 
A magyar nep disitomuveszete 1-11. Budapest. 

Fuvessy A., 
1987. Fazekassăg. ln: Szolnok megye nepmuveszete. Budapest. 375-421. 

Kiss L., 
1914-1916. A h6dmezovasarhely talassag. Neprajzi Ertesito XV-XVII. 
1926. A h6dmezovăsărhely talassăg tortenete. Szeged. 
1964. Văsărhely talasok. ln: Văsărhely Kistilkor 289-389. Budapest 

Kresz M .. 
1954. Evszamos h6dmezovasarhely cserepedenyek a Neprajzi 

Muzeumban. Neprajzi Ertesto XLIII. 127-147. 
1969. Nepi kerămia. Budapest 
1991. Magyar fazekas mfiveszet. Budapest 

Roman J. 
1955. Sărospataki kerămia. Magyar nepmuveszet XXI. Budapest. 

https://biblioteca-digitala.ro



COMMENT TRAITER LA MODERNITE?* 

de 
Magella Paradis 

Artisanat et creation contemporaine 

"Artisanat" et "creation contemporaine" voila deux expressions qui sem
blent s'opposer au premier abord, alors qu'en definitive, ii n'est rien. Plus drama
tique cependant est la realite. II n'y a pas opposition mais bien difference de 
niveaux de lecture, d'appreciation. 

"Artisanal" dans l'esprit de la plupart des gens signifie production 
manuelle, repetitive, a de multiples exemplaires, d'un objet dont la technique el 
l'iconographie sont issues d'une tradition "qui se perd dans la nuit des temps". 
Cette lecture, limitative et securisante, ne laisse aucune place a la creation et 
frappe d'ostracisme l'imaginaire de l'artisan, le confinant en plus, dans un passe 
revolu. 

"Creation contemporaine" signifie dans l'esprit de la plupart des gens, activ
ite intellectuelle dont Ies concepts de basse sont issus "d'eclairs de genie". Tout le 
credit va au concepteur de la piece unique, niant sans autre forme de proces, la 
cuhure et Ies traditions dont ii est, consciemment ou pas, heritier. 

Creation artisanale et artisanat contemporain 

Cette simple permutation de mots boulverse deja le concept de hierarchisa
tion de l'expression artisanale ou artistique. En developpant devantage celte idee, 
nous aboutirions inevitablement, non pas vers une hierarchisation, ni meme a une 
definition de l'artisanat ou de l'art populaire par rapport au "grand" art mais nous 
constalerions que la difference entre Ies deux expressions (artisanale et artistique) 
provient de notre propre perception, du regard que l'on porte sur Ies choses. 

Nous avons la fâcheuse tendance a valoriser de fa~on particuliere Ies resul
tats d'une activite issue d'une reflexion ou prime le concept intellectuel. Cela nous 
permet, entre autres, de categoriser, d'etiqueter, de classer. Nous n'essayons pas de 
comprendre. Nous tentons seulement de nous securiser. 

• Lucrarea a fost prezentata cu prilejul Rencontres Europeenes des Musee d'Ethnogra
phie, Paris. 22 - 24 fcbr. 1993 
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124 Magella Paradis 2 

L'artisanat et l'art populaire ne nous permettent pas une telle demarche. Au 
contraire, ils nous dcstabilisent dans nos certitudes, dans nos definitions du beau 
et du laid. 

Nous oublions que Ic "grand art" est souvent redevable a l'art populaire, 
tant en musique qu'en art visuel. Que serai! la musique classique sans Ies chants 
populaires bulgares? Que serait l'oeuvre de Picasso sans l'art primitif? Enfin, que 
porterions-nous Ies soirs de gala sans l'heritage du costume d'equitation anglais? 

lmaginons sculement une scene populaire de Breughcl sans Ies vetements 
paysans, sans Ies meubles frustres, sans la vaisselle de ceramique de production 
artisanale. li ne reste, en definitive, que le talent de l'ertistc et son grand respect 
de l'exprcssion populaire. 

Artisanat et creation contemporaine 

Bien sur, notre travail aujourd'hui est de differencier l'artisanat contamine 
par un marche "touristique", de l'authentique expression populaire. Ce travail est 
possible. Cependant, nous ne pourrons le commencer, tant quc nous ne change
rons pas nos pcrceptions meme de l'art populaire. II est important que nous 
"rctournions sur le terrain" pour constater qu'a l'art populaire rural, succcde un art 
populaire urbain en pleine effervescence. Art tellement vivant que Ies musees 
d'art contemporain lorgnent de son cote. Voila donc l'occasion pour nous de 
decloisonner nos concepts et de redonner a l'expression populaire la place qu'elle 
merite. La conjoncture est bonne. La disparition des frontieres, la mondialisation 
des marchcs nous forcent a definir qui nous sommes. Si nous ne le faissons pas, 
d'autres s'en chargeront. Si nous n'avons pas le respect de ce que nous produisons, 
qu'aurons-nous a attendre des autres? 

C'est dans celte conjoncture que le Musee des arts et traditions populaires 
du Quebec a Trois-Rivieres s'inscrit. 

Definir son identite 

Definir l'identite d'un peuple est pour le moins delicat dans notre monde ou 
l'immigration compte particulierement pour l'enrichissement d'une societe. 
Comment definir le Quebecois blanc, francophone et catholique en respectant Ies 
Anglais el Ies lrlandais, Ies Haitiens el Ies autres? Comment respecter enfin, la 
culture des Premieres Nalions dans le definilion de l'identite quebecoise? 

Notre pays est jeune. La premiere viile, Quebec, a ete fondee en 1608. Nous 
sommes donc cncore en mesure de retracer de fai;:on assez precise Ies clements de 
notre personnalite et d'identifier qui Ies a inlroduits. Aussi, c'esl en adressant des 
remerciements que nous nous definirons 

Merei aux Frarn;ais pour le substrat culturel. 
Merei aux Amerindiens pour la dinde de Noel, le mais, Ies raquettes et le 

sirop d'erable. 
Merei a mon arriere-grand-mere Amedee Labrie, Monlagnaise du Lac 
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St-Jean pour son sang. 
Merei aux Anglais pour le the, Ies tavernes et une certaine structure de 

pensee. 
Merei aux lrlandais pour Ies "reels" et Ies gigues. 
Merei Americains pour un certain style de vie et la chaise ben;ante. 
Merei enfin a la terre du Quebec, difficile et ingrate, vaste et magnifique 

qui, associee a notrc hcritage, a fait que tous ces cadeaux du Mondc nous apparti
ennent. 

R ic.hes de tous ces presents, nous allons constamment tenter de donner ou 
de redonncr au peuple qucbecois, la conscience de toutes ces valeurs. 

A titre d'exemples 

Textiles traditionnels et art contemporain 

L'actualisation des themes historiques el l'abolition des frontieres entre Ies 
differentes productions - artisanales, artistiques, industrielles ... - sont au centre de 
natre preocupation. II ne sera pas rare dans noe expositions, de voir associer tradi
tions et modernite, ruralite et urbanite, quebecois et etranger. 

Pour Ies textiles traditionnels, nous allons Ies confronter avec des tableaux 
d'art contemporain. Nous allons bien sur mettre en valeur le "savoir-faire", mais 
nous allons surtout valoriscr le "savoir voir", le "savoir imagincr", le "savoir crcer". 
Cettc facon d'aborder Ies tcxtiles traditionnels nous permettra de comprendre 
d'une autre maniere, celles qui Ies ont crees. Associes a l'exposition, des ateliers de 
creation, destines a tous Ies publics, permettront d'apprivoiser Ies differentes 
tehniqucs traditionnelles at d'explorer de nouvelles methodes. 

Ateliers pedagogiques 

Conscrver le "savoir faire" est natre mandat premier et Ies collections 
temoignent largement de celte mission. Les expositions, Ies demonstrations, Ies 
publications ne suffisent pas cependant a transmettre certaines connaissances sur 
ce que nous conservons. La pratique d'un art ou d'un metier est donc necessaire 
afin de mesurer le travail, la creativite, voire meme le genie de l'artisan. Osons Ic 
dirc - la beaute et l'interet d'une charpente ne peuvent etre reellement apprecies 
quc par un autre charpentier. 

C'est dans celte optique que chause exposition temporaire presentant un 
medium particulier (textile, ceramique, bois ... ) sera prolongee en atelier par la pra
Lique. Artisans et createurs seront invites a venir enseigner leur technique. Ainsi, 
en etant confronte aux probla mes de realisation de tel ou tel objet, le visiteur 
sera en mesure d'apprecier davantage ce qu'il a sous Ies yeux et respectera d'autant 
plus la part de patrimoine dont ii est responsable et ceux qui l'ont cree. 

Salle d'actualite 

Toujo:.irs dans le but de valoriser l'artisanat, nous disposerons dans le musee 
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d'une salle a "structures legeres" qui nous permettra de repondre aux demandes de 
groupes, d'associations, d'ecoles. Sans programmation pre-etablie, nous pourrons 
mettre en valeur metiers et outils dans leurs contextes. Le forgeron, le potier, le 
tisserand, la dentelliere, le graphiste et le designer auront leur place et chacun 
pourra promouvir son art et ses traditions. 

La boutique 

La reproduction reussit a diffuser d'une certaine maniere, le patrimoine 
ancien ou recent. Elle ne reussit pas cependant a encourager et a developper 
l'esprit createur de nos artisans contemporains. Le "savoir faire" sans creativite a 
Ies limites de sa propre techique. Le "savoir faire" jumele a l'imagination n'a que 
Ies limites de l'esprit inventif du createur. 

Pour favoriser l'artisanat et la creation contemporaine, nous alimenterons 
notre boutique a partir de dex sources. La premiere consistera a interprcter de 
fai;:on contemporaine, mais avec des techniques artisanales, certains objets de la 
collection. Ces objets viseront davantage a promouvoir le musee. L'autre source, la 
principale, sera la production des artisans qui vivent de leur metier et qui presen
lent leurs pieces aux Salons des· artisans de Quebec et de Montreal. Ces deux 
Salons presentent annuellement ce qui se fait dans tous Ies domaines de la 
creation artisanale. 

Artisanat et creation contemporaine 

L'etre sensible sait, naturellement, s'entourer d'objets qui ameliorent sa 
qualite de vie. A travers nos expositions, nos ateliers et notre boutique, nous 
esperons eduquer et developper cette sensibilite. De cette maniere, nous aurons 
aujourd'hui dans nos maisons, ce qui constituera la fierte de nos collections de 
demain. 

Paris, fevrier 1993 
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IDEI FILOZOFICE l\1ATERIALIZATE 
PRIN SCULPTURA LUI IOSIF FEKETE 

de 
Vas1ie .",'arca 

Cu toate c,i parc un p.irado:-.:. opera lui losir Fekcl..: este un1tani tocmai prm 
diversitatea sa. fapt cc se concretizează în tematica abordat:i în tehnicile alese. 1n 
executic şi în gama materialelor utili1.atc în creaţie. 

Iosif Fckctc a fost un artist rrolific. A ahord.n. cu mici cxccp\ii. aproape în
treaga gamă dc exprimare a artelor plastice. A fost insă sculptor. Ca sculptor a ex
ploatat la ma,imum capaciWlilc de exprimare a \'arictălii de materiale utilizate. 

Luate în parte. genurile. 1c,~1ck:. tdrnicilc precum şi n.:sursclc abordate con
stituie p:irticulariltiţi. 

Comc-nuînd o cxpoz1\ic rcgionaHI de Ia Oradea. din anul 19(,2. Paul Constan
tin în anicolul ··rkdoanc pentru arta de idei„ arnti:: ··ncstinclc. sentimentele uma
ne profunde. se cer gândite. concepute şi rcd.itc în plan şi spatiu. în aşa fel încât li
ricul sau dramaticul din ele sâ răzbată plenar'· 1. Gândurile acestea stau la baza mul
tor lucrări sc1llpturalc Anistul face c întreprindere îndrăznca\,:'1 prin încercarea de a 
materializa în piatră. lc1„11 lut sau metal intangibilele sentimente umane. Se dove
deşte a fi un desoschit de sensibil cunos~ător al labirintului sufletului uman 
Analiza aceasta a reali1.at-o abia în ultimii ani prin recurgerea la un limbaj spartan. 
prin descătuşarea din amorf doar a ceea ce constituie csenta. fără a se pierde în na
ratiunea cc sustrage atentia de la subiect. 

Ilustrativă în a:::est sens este lucrarea Echilibru (fig. 1 ). un grup de două per
sonaje în marmură. datând din 1961. Cele două figuri. aşcz.itc faţă în fată. unite 
prin îngenunchere. sugcrcaază echilibrul prin confruntare. asimetrică în redare. a 
planelor unite într-un •· u·· stângaci scris 

Altcrori. cele două personaje. idcnLicc ca formă. sufcrt, o răsturnare pc verti
cală. ca şi în cazul grupului de Acrobaţi (fig. ~)- marmura datând din I 966. Par a fi 
imortalizate două mişcări diferite ale aceluiaşi personaj surprins în timpi difcriti. 

O răsturnare. de data aceasta in plan orizontal. sulcră şi lucrarea în piatră O
glindire (fig. ~). o antiteză între viată şi moarte. o revenire din necunoscut. a ima
ginii dcfomrntc de unghiuri. Piatra sugcrc.iză metanwrfoza în cor~ccpţic egipteană 

noicmbri,: l 'H,: 
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Imaginea capului ~tili1.a1 din panca superioară se repetă invers. În vreme cc chipul 
de sus este redat într-o statică puritate. plină de ,·iată. imaginea inversă a accleeaşi 
figuri pluteşte în imperiul mortii. scăldai de linia valurilor inci,.atc pc fala persona
jului din planul inrcrior. Nu lipseşte nici interesul pentru amănunt un peştişor 
înoată printre rnluri. un semn al , ictii trimis dincolo de moarte. 

Pc dircc\ia cc sugcrca,ă 111nucn1a artei orientului antic se înscriu şi lucrările 

\"ictorie (fig -l) ş1 Sfinx (fig. :-). o marmură ş1 un lemn. datând din 1972. o copie a 
ultimei \'cghmd azi somnul de ,·ec1 al artistului. 

Perechea (rig. 6) abordează în opera sculptorului Iosif Fckcte şi un alt senti
ment profund. cel al iubirii. Liricul îşi foce loc printre statui. Dragostea. acest sen
timent nobil. cc nu are început şi nici srârşit. ocupă un loc bine definit în cadrul ci
clului închinai omului 

in exprimarea iubirii. Iosif Fckctc este un platonic. Ce altceva ar putea faci
lita în\clegerea sculpturii de idei şi sentimente. mai ermetic decât oricare alta în ca
drul operei. decât un tex! din filozorut grec Platon: 

'"Corpul întreg al fiecărui om a,·ca o înrătişare rotundă: spatele şi coastele în 
formă de cerc. aveau patru mâini şi 101 atâtea picioare. 

Aveau şi patru chipuri( ... ). 
Aceşti oameni aveau fom1elc rotunde şi mişcările circulare ( ... ). Hărăzip cu 

o putere şi o vlagă miraculoasă. cu o trufie fără margini ( ... ) ci s-apucară să se suie
n cer ca să se înstăpânească pc zei. 

Atunci Zcus şi ccilalti zei s-au smuit cc trebuie să facă (. .. ). 
- Cred că am găsit mijlocul de a sili pc oameni să-şi curme ncsăbuinta. Îi voi 

face mai slabi. 
Iată. am să-i tai în două pe fiecare şi-au să se facă pe dată mai neputincioşi. 
Spunând asta. Zcus î1 tăie în două pe oameni ( ... ). 
De vreme cc fiin\a era tăiată în două. fiecare jumătate dorea să se alipească 

celeilalte _jumătăti. Se prindeau în brate şi se strângeau atât de tare. că-n dorul lor 
de contopire uitau ( .. ) de 101 ( ... ). 

lată. de atunci este împlântată în oameni dragostea unora către altii. Eros 
este cel cc împreunează frânturile vechii naturi: el îşi dă osteneala să facă din două 
fiin\c umane una singură. ci încearcă să vindece nefericirea fiintei umane.··:! 

Textul este o aluzie la teoriile filowfului Empedoclc. care sustinc că înaintea 
separării sexelor. oamenii erau alcătuiri plăsmuite dintr-o singură bucată şi răsărite 
din pământ. Ideea de căpătâi este faptul tăierii în două a unui întreg. care apoi se 
recompune cu greu <lin cauză că păqilc şi-au dezvoltat după tranşare o individuali
tate proprie. 

Din tincrctca artistului datea,.ă două statuete din bronz: Primul sărut (fig. 7. 
19:12) înfătişcază două siluete de adolcscenµ. arcuite ca un portal gotic. cheia de 
boltă realizându-se printr-o nevinovată unire a capetelor. Anatomia, deşi rezolvată 
conştiincios. nu continc nimic carnal în ca. la aceasta contribuind alungirea bizanti
nă a figurilor modelate cu o doză uşoară de ironic. 

:!. l'la1011, Dialol!uri, I, L lJ., IJucurc~li 1%K, cap. V, Banchetul (s11u Dtspre dragoste), 
pag. 2(,(,-26 Î 
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Cealaltă lucrare. Primăvara (fig. 8). realizată un an mai tâu:iu. este rodul 
sentimentului împlinirii dobândit de artist prin actul matrimonial Figurile unui ta
năr şi a unei tinere. legaţi printr-o cuprindere reciprocă a umerilor. păşesc plini de 
optimism în viată. Nudurile redate aici sunt un elogiu adus perfecţiunii corpului o
menesc. Braţele rămase libere se deschid larg spre lume. într-o invitaţie adresată în
tregului Univers să devină părtaş la fericirea lor. 

Vegetaţia cc răsare din pământ şi cuprinde trupurile. sugerează. fin. unitatea 
biologică a fiinţelor. 

În lucrările mai recente analiza sentimentului devine mai profundă. pierzând 
din optimism în tcndint-a atingerii absolutului. 

Pasiunea (fig. 9). în piatră. constituie una din cele mai profunde investigaţii 
în subiect. 

Grupul statuar. bărbatul şi femeia. înlănţuiţi într-o mişcare circulară a blocu
lui fac corp comun cu materialul. 

Asperităţile materialului înnobilează. subliniază ideea şi îi conferă o marc 
expresivitate plastică. Incizia.· aproape imperceptibilă. a trupurilor prinse într-o 
căutare nefericită pe spirală. dă la iveală sentimentul neîmplinirii. 

Acelaşi sentiment, frânt pentru puţină vreme de unire. şi transformat apoi în 
două spirale care se despart. se degajă şi din Poarta dorul.ui (fig. I O). săpată în 
lemn în l 972. Femeia şi bărbatul. stilizat prezentaţi. cu aluzie la genul căruia apar
pn. se ridică distanţaţi din pământ pc verticală. ca apoi să se frângă brusc pc orizon
tală. îmbinându-se într-o poartă din care chintcsenta fiecăruia urcă din nou într-o 
pennanentă rotatie. simbol al perpetuării spre nesfărşit. Neîmplinirea de ordin per
sonal este compensată prin satisfacţia dobândirii continuităţii. 

Îndrăzneaţa linie desenată în lemnul intitulat Ritmuri (fig. ll). sugerea.ză şi 
ea aceeaşi nerealizare plenară. în ciuda faptului că cele două figuri umane stilizate 
la maximum stabilesc un punct comun în partea superioară. 

Fără a mai cugeta orofund pe marginea subiectului, un ciclu de lucrări sunt 
străbătute de fiorul iubirii ne. \';novate. de elogiul adus armoniei şi echilibratei for
me a trupului omenesc. Se înscriu printre acestea Maricica (fig. 12). bust în mar
mură (1962), Torsul (fig. 13). executat şi el în marmură (1963), Întâlnire (fig. 14). 
o piatră cu rezonanţe brâncuşiene ( 1965). 

Sculpturile vorbesc prin ele însele, cuvântul pălind în umbra lor. 
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IDEES PHILOSOPHIQUES MATERIALISEES 
PAR LA SCULPTURE DE 

IOSIF FEKETE 

Resume 

4 

Le sculpteur Iosif Fekctc ( 1903-1 Q79) passa ses demicres 35 annees de la vie a 
Oradea, ou ii realisa une bonne partie de son oeuvre. A la date de son etablissement 
dans celte viile. son nom etait deja connu dans Ic monde artistique. ayant a son actifdes 
oeuvres comme Le Monument des hcros de l'air de Bucarest et la partie sculpturale 
de l'oblelisque d'Alba Iulia. 

Iosif Fekete fut un artiste prolifique. li aborda. a menucs exceptions. presque 
toute la gamme des expressions de l'a11 plastique. Mai!-, avani tout. ii fut un sculpteur. 
En cette qualite, ii exploita au maximum la c!'lpacite d'expression de la variete de 
materiaux utilises. Prises a part, Ies genres. Ies themes, Ies techniques, ainsi que Ies 
ressources abordees constituent des pa11icularites. 

Cel ouvrage se propose a aborder la partie de la sculpture de Iosif Feketc qui 
essay a materialiser des idees ahstraites. 
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Fig. 5 
Sfinx 

Idei filozofice materializate prin srnlpt1m1 lui /,,.,·(/"h,kete 

Fig. 6 
Perechea 
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Fig. 7 
~imul sărut 

r·a 1/e Sarea 

Fig. 9 
Pa iunca 

8 

Fig. 
Primăvara 
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Fig. 11 
Ritmuri 

Fig. 10 
Poarta dorului 

137 

https://biblioteca-digitala.ro



138 Vasile Sarea 

Fig. 12 
Maricica 

10 
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MONUMENTE ISTORICE ÎN GRAFICA 
LUI GY. SZABO BELA 

de 
Cornel Crăciun 

O intruziune în fascinanta lume de semne şi simboluri a maestrului Gy. Sza
bo Bela este întotdeauna benefică pentru cel cc găseşte timp şi un minim de interes 
în acest final de secol şi mileniu cc ncmultumcştc politic şi '"condamnă'" economic 
Opera graficianului este o oază de frumos într-un ocean de suferinţă şi patimi de tot 
felul. Perenitatea lucrărilor sale se datorează unei discipline autentice a actului cre
ator şi unei viziuni singulare. încărcată cu semnificaţii şi detcrmina\ii simple şi per
sonale. Maestrul Gy. Szabo Bela nu şi-a propus niciodată să epateze sau să se ali
nieze unei linii de conduită „oficiale". Domnia sa a avut răbdare să-şi urmeze pro
priul instinct artistic. să nu disimuleze prin improviz.a\ii. ci să fie mereu egal cu ci 
însuşi. Mcdita\iile sale au fost transpuse cu răbdare în ciclurile xilograliate sau în 
lucrări disparate - cum este şi cazul de faţă. Aceeaşi seriozitate. aceeaşi asumare 
responsabilă a statutului de intermediar al artistului - între univers şi societate - şi 

mereu o pri\"irc lucidă asupra destinului uman. un răspuns perfect articulat la pro
rncarca inefabilă a \"ic\uirii într-un sistem de coordonate pc care Ic-am moştenit şi 
cărora căutăm să ne adaptăm cât mai inteligent cu putinţă. Modestia inerentă unui 
marc spirit cum a fost Gy. Szabo Bela - în totală contradic\ie cu mentalitatea exhi
bi\ionistă a domeniului - m-a frapat şi m-a cucerit când. cu ani în urmă. i-am vizitat 
atelieml împreună cu un prieten care a realizat o excelentă interpretare a ciclului 
Apocalipsului 1.Ciclurilor contestatare de tincre\e li s-au adăugat. în timp. ca un 
semn inconfundabil al maturizării creatoare. intcrpctărilc personale la Divina Co
medie şi A1wl'alipsul. precum şi impresiile de călătorie în China şi Mexic. 

Întâmplarea a făcut să descopăr - poate nu sunt primul în această postură - o 
map:i cc con\inc 7 exemplare de mână după xilografii realizate între anii 1952-1959 
şi donate. ca cdi\ic de autor. Bibliotecii Centrale Universitare '·Lucian Blaga" din 
Cluj-Napoca2. Chiar dacă nu au fost gândite ca un ciclu aparte. cele 7 xilogravuri 
reprezintă monumente istorice din Cluj şi din Ardeal privite prin prisma - atât de 
particulară - a artistului îndrăgostit de peisaj. Credem că nu greşim atunci când for-

I Nicolae Onac, Gy. Szab6 Bria - Ciclul "Apocalipsului", 1981, teza de licenţă, 
l'at·ull,1!ca de isloric-lil1,sofic Cluj-Napoca 

' Cokcţi,1 d., st:n:,c •.ni XX]Vr]-7 
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mulăm paradigma peisajului ca stare de spiril pentru întreaga creatic a artistului în 
cauză. Într-o singulară interpretare de sinteză a artelor plastice româneşti'\ este su
bliniată tocmai această apctentă a graficianului pentru fenomenul cosmic. pentru 
spatializare şi consubstantialitatc. 

Peisagist prin vocatie. Gy. Szabo Bela nu poate concepe lumea decât ca pe o 
însumare de imagini - ce glisează de la tehnica tra\'clingului la vcduta de amplă 
respiratic. Acest mic compendiu de artă grafică - comasat în derularea celor 7 
imagini - se concentrează asupra unei tipologii extrem de restrânse: cctăti în peisaj 
şi vizualizarea a două fortificatii medievale din oraşul Cluj4. De la bun început tre
buie să facem următoarele precizări: lucrările au fost realizate în perioada ""obse
dantului deceniu"'. distanta temporală este uneori mare între piesele cuprinse în 
scria pc care o comentăm. dar stilul inconfundabil al artistului este prezent pretutin
deni. Alegerea subiectelor dovedeşte cu prisosin(.ă prioritatea autonomiei actului de 
crca1ie în raport cu comanda socială prevalentă în epocă. 

Din oraşul Cluj. Gy. Szabo Bela se concentrează asupra două monumente 
medievale\ vizualizate în acelaşi an de gratie: 1952. Imaginii panoramice asupra 
turnului pompierilor6 îi este contrapusă secvcnia hibernală - în traveling lent - asu
pra turnului Betheln (bastionul croitorilor)7. Maestru în ceea cc priveşte do,..area 
suprafetclor - lucru cu atât mai evident în perspectiva uşor plonjantă asupra con
strucpci de pc strada Pompierilor - graficianul dă prioritate sentimentului său de 
sorginte romantică - atât de propriu unei interpelări ce inserează o constructie în 
peisaj. Învolburarea norilor - pe care o vom depista şi în dramatizarea imaginilor cu 
cetăti - presionează puternic asupra amalgamului de clădiri înserate în peisaj. Le
gătura între cer şi pământ este intermediată de profilatura elansată a turnului des
centrat stânga fată de axa construqici. Vergelele structive ale unor posibile con
structii şi plopii din registrul extrem dreapta preiau. fără un echilibru corespunză
tor. greutatea unui spatiu evaziv predominant. Raportul de 2/1 conduce la o formulă 
extrem de aerată din care suportul terestru câştigă avantajele unei posibile structuri 
de navă cu centrul de greutate fixat pe turnul propiu-zis. În raport cu imaginea co
mentată, profilatura turnului Bcthlcn este cvasiclasică - accentul fiind mutat asupra 
triangulantei turnului de pază. Senzaţia de alunecare - exacerbată de personajele în 
mişcare. atentie aici asupra saniei centrale! - este temperată de turnul masiv. Artis
tul pedalează asupra sentimentului de protcctic oferit de zidurile masive. în interio
rul cărora viata îşi urmează cursul normal - în ciuda violentei vifornitei din fundal. 

3. •••, Artele plastice în România dupA 23 august 1944, Academia R.P.R., Bucureşti, 
1959, sub redactia acad. G. Oprescu, p. 142 

4. În ordinea lor fixată de autor piesele din mapă sunt următoarele: I. Cetatea de la Bo
loga, 1955; 2. Cetatea de la Colteşti, t9S9; 3. Turnul Pompierilor din Cluj, 1952; 4. Cetatea 
de la Ciceu, 1955; 5. Cetatea de la Lita, 1955; 6. Cetatea de la Almaş, 195S; 7. Bastionul 
Bethlen din Cluj iarna, 1952 

5. Ambele construite în secolul XV şi făcând parte din sistemul de fortilica1ii al oraşului, 
vezi Ştefan Pascu, Viorica Marica, Clujul medieval, Meridiane, Bucureşti, 1969, p. 42-43; ... , 
1850 Clujul istorico-artistic, Cluj, I 974, p. 27 şi 44-47 

6. Dupa toate aparentele este turnul Uli\ei de Mijloc şi a apartinut la începui breslei mă
celarilor, cf. Pascu, Marica, op.cit., p.42-43 

7. lnforma\ii în•••, 1850 Clujul isorico-artistic, 1974, p.44-47 
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Dialogul dimrc generalii - de subliniat aici prcpondcrcnia clementului infantil - este 
posibil într-o ccua\ic a albului purificator. 

În privin\a figurării cetătilor ne luăm permisiunea să respectăm ordinea lor 
cronologică - fixată de autor în numerotarea lor din mapă. Cetatea de la Bologa8 

este o construct,ie tensionată în care grija pentru detaliul marcat se împleteşte cu at
mosfera specific romantică a profilaturii corpului de clădire pc fundalul unui cer 
înnorat. Oceanului de verdeaţă din primul plan ii corespunde îm·olburarea unor 
nori rebeli. lumina având un rol exhibitoriu în acest caz. Calitălilc de scenarist sunt 
deosebit de prcganant puse în evidenţă prin dialogul dramatic dintre plin şi gol. 
dintre terestru şi celest. Diagonala aproape perfectă - punctată dinamic de conturul 
cetălii - reabilitează câmpurile de forte. accentuând în mod vădit asupra trăiniciei 
învelişului terestru luminat de fulgerele dczlăntuirii stihinice nocturne. 

Cetatea de la Colţeşti9 este de un calm cuceritor. O amplă vcdută plonjantă 
a unei văi dominate de un punct de pază reprezentat de ruinilc cetăţii plasate pe un 
deal centrat ne introduce într-un decor mirific. Ceva edenic se revarsă din fiecare 
coltişor al compozitici perfect echilibrate şi argumentate plastic. Succesiunea rit
mată de plinuri şi goluri din fundal este annonizată ideal cu atmosfera pacifică a 
primului plan Vcgcta\ia deasă ca peria. caii care pasc în libertate. vulturul care do
mină cerul în cvolufia lui sinusoidală. diagonala puternică a plantei din dreapta 
ecranului sporesc - prin propria lor încărcătură ideatică - semnificat.ia unei evaziuni 
peisagistice pure. Chiar şi clementul acuzat anecdotic al pictorului aplecat asupra 
şevaletului arc menirea să accentueze starea de mcditatie con\inută în lucrare şi nu 
să abată atentia într-o dirccfie irelevantă. Gy. Szabo Bela îşi probează - cu strălu
cire - calită\ilc de componist care l-au impus în ierarhia de clasament a domeniu
lui 1 ° Cerul redus la dimensiunea de 1 /3 are rolul unui tampon menit să focalizeze 
centrul de interes asupra triangulaliei dealului cu cetate. 

Cetatea de la Ciceu 11 beneficiază de o prezentaţie ascendentă cc pune în 
evidenţă coabitarea - până la identificare - dintre natură şi construcţia cc incurnbă 
prezenta umană. Etajarea savantă a celor trei planuri: câmpul stăpânit de vulturul în 
picaj: dealul acoperit de vcgetatia deasă a pădurii şi dominat de profilatura ruinelor 
zidului cetăfii. respectiv cerul - vălurit - unde dansează în aer vulturii, traduc inte
resul marcat al artistului pentru formula melodică a sonatei în care timpii de înce
put şi final sunt echilibra\i. numeric şi calitativ. de dezvoltarea mediană. Triangula
tici ascendente a dealului ce se termină prin prezentatia verticală a ruinei cetăţii îi 
corespunde. în registru descendent. triangulapa flotantă a vulturilor ce are vârful de 
sarcină în specimenul gata să aterizeze. Procedând logic şi legic. artistul caută să 
am10nizezc staticul şi dinamicul într-un dialog polivalent. 

8. Cetate de strajă datând din primul sfert al sec. XIV (prima rnentiune în 1322), cf. Vasi
le Drăgul, Dictiona1· enciclopedic de artă medievală românească, Editura Ştiintifică şi Encicl
opedică, Bucure~ti, 1976, p. 60 

9. Nu am găsit informatii referitoare la ca 
10. "În faza sa actuală ci este în primul rând un peisagist, cel mai de seamă eâti avem în 

grarnnr·, în Artele plastice în România după 23 august 1944, p. 142 
11. /\testalii documentar în sec XIII, a fost stăpânită din 1489 de căire Ştefan cel Mare, 

ci' Vasilt- Drit!,!ll'. op.cit . p. '1.'l 
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Cetatea de la Lila 12 ne oferă un exemplu concludent de ştiinţă a construc-
1iei peisagistice. confirmând totodată marca clasă a autorului. Prezcntatia plonjantă. 
menită să indi\'idualizczc ruinele C\'1dcnte ale cctătii pc un fundal tern - cc se putea 
confunda până la un punct cu clementele definitorii ale planului central -. îl a
propie foarte mult pe artist de „performantele„ unui studm geologic. Succesiunea 
1.igzagată de văi dominate de platoul cctătii este încadrată în registrul superior de 
fâşia îngustă de cer. Din nou este prezent clementul anecdotic figurat prin inter
mediul animalelor încorporate în compozi\ic: cele două capre din prim plan inferior 
dreapta. cei trei vulturi cc se rotesc în cercuri largi deasupra ruinelor. respectiv şirul 
lung de vaci ieşite la păscut pc platoul din imediata apropiere a cctălii. Grafic talen
tului indubitabil al graficianului ne aflăm. din nou. înaintea unui remarcabil exem
plu de peisaj conceput ca stare de spirit. ca seismograf al sensibilitătii artistice. 

Cetatea de la Almaş 13 reface prczenta\ia rrontală a unui peisaj care concen
trează centrul de mtcrcs în registrul median. Câmpul. dominai de bivolii care pasc. 
susµnc parcă greutatea dealului împădurit cc se fmalizca,ă cu nunele cctă\1i dm 
pisc. Simetria celor două părti ale imaginii - şi am fi îndemna\1 să afirmăm că şi 

monotonia inerentă - este ··ruptă" de culoarea drumuim de acces. cc se profilează 
ca un fund de pâlnie din configurarea turbionară a cerului. Cele două câmpuri de 
prezentatie a fundalului atmosferic - decupate evident inegal de profilul cctătii -
crează o stranie atmosferă de flotatic a întregului structi\'. care este augmentată de 
spirala drumului descendent şi de coarnele bivolilor din planul apropiat. Gy. S.1,ab6 
Bela introduce - extrem de savant - principiul dinamicu de sentiment într-o compo
zitie voit statică. Rafinamentul alegerii elementelor de detaliu (vezi aici şi cele două 
personaje umane cc evoluează pc o potecă paralelă cu drumul principal) se îmbină 
cu ştiinfa stăpânirii ansamblului. Stilul inconfundabil al artistului este cu atât mai 
greu de uitat dintr-o astfel de lucrare de scne grafică. 

Aşa cum am precizat şi în debutul prezentei lucrări. mtcrcsul pentru vizua
lizarea monwncntului istoric nu a reprezentat o constantă a creatici lui Gy. S,.abo 
Bela. În măsura în care a considerat interesantă inserarea acestuia în mediul natural. 
artislUI a abordat moti\'ul ca pc o posibilă conjugare a temei pcisaJului pur. În liniile 
sale csentiale. opera lui Gy. Szabo Bela rămâne. primordial. --un vast poem al na
tUJii. al \'ietii omului în natUJă. de un lirism încre1.ător şi optimist'". 14 Se cu\'inc să 
remarcăm consccvcnfa actului său de creatie într-o vreme - deceniul şase - când 
majoritatea confra(ilor săi se găseau angaja\i în procesul edificării artei realist so
cialiste. Neutralitatea tematicii abordate conjugată cu seriozitatea demersului inter
pretativ i-au asigurat. fără nici o îndoială. un loc de prim-plan în istoria graficii ro
mâneşti. 

12. Cetate dalând din sec. XIII, cf. Vasile Drăgul, op.cit., p. 191 
13. Nu am găsit informalii rcforitoarc la ca 
14 Arrell• plaslkl' în România după 23 aui.,'l.lsl 19-'-t, p. 14'.! 
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MONUMENTS HISTORIQUE DANS LES ARTS GRAPHIQUE 
DE GY. SZA.BO BELA 

Resume 

L'auteur decrit Ies 7 xylogravures realisees par Gy. Szab6 Bela, fmmant le con
tenu d'un portefeuille decouvert a Ia Bibliotheque Centrale Universitaire Lucian Blaga 
de Cluj-Napoca. 

Les sept pieces forment un cycle representant des monument historique de Cluj 
et de la Transylvanie, considere au point de vue, si particulier, de ('artiste epris du 
paysage (La Citadelle de Bologa, la Citadelle de Colţeşti, la Tour des Pompiers de Cluj. 
la Citadelle de Ciceu, la Citadelle de Lita, la Citadelle d'Almaş, le Bastion Bethlen de 
Cluj en hiver). 
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L'ECOMUSEE 
HISTOIRE ET ACTUALITE 

de 
Jean Claude Duc/os 

Ecomusee le mot a fait fortune. II fut tant utilse depuis sa creation et pour 
designer des realites si diverses, que son image s'est quelque peu brouillee 
aujord'hui. II est vrai qu'il y a quantite de maniere d'utiliser ce concept, autant 
peut-etre que ce cas de figure. Et puis l'entreprise est difficile, elle a pu se trans

former dans ce temps et conserver son appellation d'ecomusee alors qu'elle ne dif
fere plus guere de celle d'un musee local. Cest pourquoi sans doute aucun pays au 
monde n'a encore reserve de place particuliere aux ecomusees dans Ies textes qui 
reglementent ses musees. 

Voila pourtant pres de vingt ans que le mot existe. Quand on demande a 
ceux qui l'emploient, ce qu'ils entendent par la, on obtient generalement trois 
sortes de reponses 1. 

Les premiers l'opposent au musee "traditionnel", au musee de "beaux-arts", 
ajoutant, pour justifier la presence de la racine eco, que c'est un musee qui 
accorde une place importante au milieu naturel. 

Les deuxiemes, qui ont certainement vu Ies presentations d'un ecomusee, 
disent qu'il traite, en un lieu donne, de la vie rurale d'autrefois. 

Les troisiemes, enfin, le definnisesnt par rapport a un espace geographique 
et donnent en exemple Le Creusot - France -, La Haute Beauce-Canada -, etc. 

Esperant preciser cette notion d'ecomusee s'organisera en cinq points: 
I. Place des ecomusees dans l'histoire generale des musees 

2. Naissance et developpements des ecomusees 
3. Textes et definitions 
4. Possibilites et limites des ecomusees 

5. Apports de l'ecomusees a la museologie contemporaine 

. I. Jean-Yves Veillard, Pour un nouvel humanisme, in Decouvrir Ies ecomusees, Musee 
de Bretagne - Ecomusee Les Bintinais, Rennes, mars 1984, 47 p. 
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I. Place des ccomusees dans l'histoire generale des musees2 

Les plus aneiens des musees auxquels ii semble possible d'apparenter l'eco
musee, peuvent etre regroupes sous l'appellation de musees de terroir. Si Ies objets 
4u'ils prescntcnt restent selectionnes pour leur valeur esthetique, ils le sont aussi 
puur le temoignage qu'ils apportent de l'existence d'un patrimoine local. C'est le 
cas. en France du Musee Basque de Bayonne ou du Musee Breton de Quimper 
4ui se creent tout deux dans la seconde moitie du XIX-eme siecle. 

En 1898, Ic grand poete proven1ral en cree un autre, a Arles, de rorme plus 
elahoree. c'cst M useum Aria ten. Ce qui importe. dit-ii en 1986. c'est 

Iii conserviltion, la resurrection - dans /,1 mesure du possible - de /Oul ce qui 
li1i1 ou li"t la personalite de nos provinces par le parler. Ies tradditions. Ies cou
/Umes, Ies costumes, /'ari local, Ies monumenls. 

Quelques annees plus tard, en 1904, Hippolyte Muller qui veut realiser a 
Grenoble, la capitale des Alpes fran1raises, un musee semblable, le Musee 
Dauphinois, dira qu'il faut 

re/ier Ies premiers occupants d'un pays a cex qui l'habitent encore. 
Con1rus avcc plus de rigueur que Ies precedents, ces deux derniers musees 

annoncent une deuxieme categorie de musees - le musees d'identite. Ceux-ci vont 
se developper en France durant la premiere moitie de ce siecle, a l'insigation. 
notammenl, de Georges Henri Riviere. Co-fondateur du Musee de l'Hommc, a 
Paris et fondateur, en 1937, du Musee national des arts el traditions populaires, 
(icorgcs Henri Riviere tout en l'avorisant la naissance d'une ethnologie de la 
France, va donner a ces musees d'identite une base veritablement scientifique. 
C'cst cn concevant le programme d'un de ces musees, le Musee de Bretagne. en 
1957. 4u'il exprime deja certaines des preoccupations qu'il developpera plus lard, 
dans le cadre de l'ecomusee. Le Musee de Bretagne, a Rennes, presente une syn
these de l'histoire de la Bretagne, "des temps geologiques a nos jours", sur la base 
d'un "programme interdisciplinaire et periodise". C'est ainsi que Riviere associe Ies 
apports de l'histoire â ceux de l'ethnologie et fait alterner synchronie et diachronie. 
II ecrit a ce moment-la: 

Deux themes vers lesquels doivent tendre Ies presentations museales 
sfo1posent alors - le temps et l'espace autour d'un territoire donne, Ies rapports de 
/'l10mme el de la nature.3 

L'idee autour de laquelle Riviere definira plus tard l'ecomusee, est deja lâ 
en germe. II ne va pas, bien au contraire se contenter des experiences qu'il conduit 
ou conseille en France. Riviere est en effet curieux de tout ce qui se passe dans le 
monde, en matiere de realisations museologiques. II suit leur evolution avec beau
coup d'attention et saura toujours discerner ce qu'elles apportent de nouveau. Sans 
doute faut-il rappeler que Riviere participe â la creation de l'ICOM - lnternational 

2. Fran,ois Hubert. Historique des ecomusees in la museologie selon Georges Henri 
Riviere . Dunod. l'aris. 1989. pp. 146-154 . 

. ,. Georges Henri Riviere in Dossier ecomusee. 26 mars 1980. 9 p. daci. 
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Council of Museums, UNESCO -. peu aprcs la derniere guerre, qu'il en assure la 
direction, de 1948 ii 1966 et en restera le conseiller permanent jusqu'a sa mort, en 
1985. 

C'est parce que l'ecomusee va peu ii peu se definir par rapport ii la con
science planetaire qu'avait Riviere du role du musee que d'autres categories de 
musee doivent encere entre cites pour que la parente de l'ecomusee soit complete. 

C'est le cas des musees de plein-air, que Riviere decouvre dans Ies annees 
1930, avec beaucoup d'enthousiasme. Le premier d'entre eux est apparu en IRQ], ii 
Skansen, dans la banlieu de Stockholm. Erthur Ayelius y a rassemble des 
bâtiments representatifs de l'architecture traditionelle des differentes regions de la 
Suede. Ces musees de plcin-air vont rapidement se multiplier dans Ies Pays 
Scandinaves, Ies Pays-Bas. l'Allemagne mais aussi la Roumanie, la Grande 
Bretagne el Ies Etats-Unis. Ils presentent, souvent sur plusieurs heclares, et dans 
un environncmcnl rcconstitue. des exemplaires de maisons dont tout Ic contenu 
mobilier a ete remis en place. 

li faut aussi citer le cas de l'heimatmuscum qui apparail dans l'Allemagne 
des annees 19304. Son origine est associee aux consequences de la guerre et au 
bcsoin qu'eprouve une population de retrouver son histoire el son identite. 
L'heimatmuseum valorise ainsi Ies cultures populaires, mel en cvidencc Ies rela
lions qui unisscnt !'individu ii l'environnemenl et accorde ii l'action pedagogique 
une place importante. La legitimite et le caractere novatcur d'une telle entreprise 
ne sauraienl etre discutcs si elle n'avait finalement pour obiectif de demontrer la 
superiorite du "peuple aryen". Malgre cela, on ne pcut ignorer le degre d'elabora
tion de ces experiences - la distinction que est faite, dans un souci pedagogique, 
entre la collection d'exposition et la collection d'etude, la mise au point d'un lan
gage museographique clair et attrayant sont deux nouveautes. II est par ailleurs 
lres interessant de voir comment ce type de musee, voisin de l'ecomusee. peut etre 
detourne par un pouvoir politique, au service de sa propre ideologie. 

On ne peut enfin oublier Ies musees de voisinage, encore appcles musees 
communautaires. Cette nouvelle categorie de musee apparait aux Etates-Unis 
vers la fin des annees 1960 et le debut des annees 1970. lls concernent generale
ment des groupes sociaux dffavorises, souvent constitues de minorites elhniques 
pour tentcr de revaloriser lcur identite. Le plus connu d'entre eux. l'Anacostia 
Neighborough Museum - ANM - est cree en 1967, par Jonh Kinard, dans un 
quartier de Washington, a majorite noire. li faut aussi citer le Musce dcl Barrio, 
destine, a New York, a la population portoricaine ou encore la Casa del Museo 
qui s'adresse aux habitants d'un quartier pauvre de la peripherie de Mexico. En 
offrant a ces populations la faculte d'acceder a leur propre culture, ces musees 
veulent Ies inciter a prendre en charge leur propre avenir. 

li est vrai qu'un contexte ideologique, favorable a de tels objectifs, se mani-

4. Alfredo Cruz-Ramirez, Heimatmuseum - une histoire oubliee, in Museum nr. 148, 
1984. pp. 241-244 
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feste alors au niveau international. A la fin des annees 1960 el au debut des 
annees 1970 (vers le fin des "trente glorieuses"), la prise de conscience des deterio
rations de l'environnement provoque un certain nombre de prises de position en 
faveur de l'amelioration du cadre de vie. L'ecologie repond au besoin d'une 
meilleure connaissance des equilibres naturels et du role que l'homme y joue. 
L'cxistence d'un patrimoine commun dont chacun doit pouvoir egalement profiter 
se revele peu a peu. C'est alors qu'a la faveur des positions de !'UNESCO, la cui
ture va prendre un sens nouveau, au niveau international. Ainsi le Directeur de 
('UNESCO dit en 1972, a Helsinki, a l'occasion d'une conference internationale sur 
Ies politiques culturelles 

Lorsque l'urbanisation coupe /'individu de ses racines, la cu/ture lui apporte 
la possibilite de maintenir le contact avec ses traditions tout en fin le faisant 
acceder â la connaissance du patrimoine du reste de l'humanite et ainsi de multi
plier Ies sources ou s'alimentent sa creativite. 

C'est durant celte meme conference qu'il est question de l'aide a apporter 
aux pays en voie de developpement pour 

... /'epanouissement de Jeur cu/ture nationa/e, la preservation de Jeur patri
moine cu/turei el de Jeurs traditions populaires.5 

Le respect des personnes humaines et des communautes qu'elle composent 
apparit alors un principe fondamental ce cette conception mondialiste de la cui
ture et du role qu'elle doit jouer. 

Sans doute alors ne faut-il pas s'etonner qu'une assemblee, reunie la meme 
annee dans le cadre de l'ITCOM, a Santiago du Chiti, declare 

... que le musee est une institution au service de la societe dont ii est partie 
integrante et qu~J possede en Jui-meme Ies elements qui lui permeue de participer 
a la /'ormation des communautees qu'il sert. 

2. Naissance et developpements des ecomusees 

Dans Ies annees 1960, en France, une politique d'amenagement du territoire 
prevoit la creation de parcs naturels regionaux. li s'agit d'une nouvelle mesure des
tinee a des espaces habites ou l'environnement naturel doit etre preserve grâce au 
concours de la population locale. La definition du role et des missions des Parcs 
naturels regionaux est mise au point en 1966, a l'occasion de journees d'etude 
reunissant a Lurs, en Provence, divers ministres, des hautes fonctionaires, des 
experts et des chercheurs de disciplines diverses. 

Toujours influence par Ies musees de plein-air scandinaves, Georges Henri 
Riviere fait part durant ces journees d'une reflexion qu'il ne cesse d'ailleurs 
d'approfondir sa vie durant - celle qu'une societe, quelle qu'elle soit, s'exprime 
totalement dans son architecture. Considereant qu'il existe 130 types de maisons 
rurales en France et qu'il faudrait faire une dizaine de musees de plein-air pour 

5. Citees par Paul-Marc Henry, ces phrases sont extraites d'un ouvrage fondamental -
Paul-Marc Henry et Basile Kossou, La dimension culturelle du developpement, Nouvelle 
editions africaines. UNESCO, Lome, 1985, 161 p. 
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Ies conserver, ii propose que Ies parcs soient le cadre de 
... musees de maisons extraites de leur milieu et transferees dans des 

enceintes exploitees museographiquement. 
A l'issue deces journees de Lurs, Riviere precise sa proposition 
Notre societe industrie/le est a la recherche d'un nouvel equilibre. Elle ne 

peut l'atteindre sans restaurer l'integration de la nature et de l'homme te/le que 
l'avait realise avant de disparaitre, dans l'espace rural, la societe traditionelle, avec 
sa cu/ture materie/le, ses vetures, ses nourritures de la vie quotidienne et 
ceremonie/le, son etiquette sociale, ses rites des âges de la vie et des moments de 
l'annee, ses langues vernaculaires, ses expressions de danse communautaires, de 
musique ethnique ct de phenomenes paramusicaux, de litterature orale, d'arts plas
tiques mineurs et majeurs, message que refletera le miroirs des parcs. 

Deux annees ă. peine separent ces propos des evenements qui vonl agiter la 
France, en ce mois de mai 1968. Beaucoup d'envies nouvelles emergent de ce for
midable bouillonnement social el culturel, telle celle du retour ă. la terre. La resur
gence des cullures traditionelles ou minoritaires, celles de la civilisation rurale, 
notamment, vont trouver la un regain d'interet. En homme de son temps, Georges 
Henri Riviere pen;oit ces orientations. Peut-etre meme Ies a-t-il devancees. Cest 
dans ce nouveau contexte social et culturel que va naitre l'ecomusee et c'est proba
blement pour cette raison qu'il est per4ru comme en opposition au temple de la cui
ture que represente le musee. 

Un premier musee de plein-air fran4rais est mis ă. l'etude dans le cadre du 
Parc naturel regional des Landes de Gascogne, sur l'espace d'une ancienne 
exploatation ou subsistent quelques bâtiments de grand interet. Constatant que 
l'ancien cadastre - 1836 - atteste l'existence d'autres bâtiments, disparus depuis, 
Riviere re-oriente le proje1 - plutot que de realiser un musee de maisons, retrou
vons, conseille-t-il, des bâtiments semblabes a ceux qui se trouvaient la au 
XIX-cme siecle et reconstruisons-les aux memes emplacements. Ainsi le coeur de 
l'exploitation redeviendrait ce qu'il avait ete, un temps, avec ses bâtiments mais 
aussi ses jardins, ses champs, ses troupeaux, ses forets, pour temoigner, en un 
temps donne, de la globalite d'un mode de vie, d'un type de relation entre l'homme 
el le milieu. Inaugure en 1969, ce Musee de Marqueze, prendra plus lard le nom 
d'Ecomusee de la Grande Lande. 

Dans le meme temps, une experience semblable est conduite a Ouessant 
(une ile bretonne dependant du Parc nalurel regional d'Armorique). par 
Jean-Pierre Gestin. Une maison et ses abords immediats est acquise, et restituee 
dans son demier etat d'utilisation. Une recherche puis une collecte ont mobilise la 
population et une exposition a programme diachronique est montee dans une par
tie de la maison. Pour la premiere fois, en France, la maison qui abrite l'exposi
tion, son contenu mobilier el son proche environnemenl participent d'un meme 
programme museographique combinant Ies notions de temps el d'espace. Ce sera, 
peu de temps plus tard, l'Ecomusee d'Ouessant. 

C'est pour donner un nom a ces realisations exemplaires que le mol 
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d'ecomuscc va etre cree en 1971, par Hugucs de Varine, alors directeur de l'lCOM. 
li le place dans un discours ministeriei pour relier la notion de musee a celle 
d'environnement. 

Pcu apres l'ccomuscc d'Ouessant et celui de la Grande Lande, vont apparaitre 
deux nouvelles applications de la demarche proposee par Georges Henri Riviere. 

La premiere se situe dans le Parc national des Cevennes. L'initiative date de 
1971. Sa realisation exigera cependant une dizaine d'annee, de 1974 a 1984. C'est 
l'Ecomusee du Mont Lozere dont Gerard Collin eoni.oit el realise Ies programmes. 
La seconde se decide en 1973, dans le Parc naturel regional de Camargue ou un 
musee du temps est coni;u sous ma responsabilite. Le projet de tendre par etapes 
vers la realisation d'un veritable ecomusee dut etre abandonne, c'est pourquoi celte 
operation ne prit pas d'autre nom que celle de Musee Camarguais - notons qu'il 
obtint le premier prix europeen du musee de l'annee 1979.6 

Tous ces projets, jusqu'a present, naissent dans des parcs naturels regionaux. 
Or au meme moment, entre 1971 et 1974, une nouvelle experience debute dans un 
contexte tres different, celui d'une communaute urbaine, composce de 16 com
munes fortement marquees par plus d'un siecle d'acivites industrielles. II s'agit de 
la Communautc du Creusont-Montceau-les-Mines. Conduite par Marcel Evrand 
celle experience va bencficier nolamment des conseils d'Hugues de Varinc qui dit 
d'elle, en 1973 

le communaute toutc cntiere constitue un musee vivant dont le public se 
1rouve cn permanence a l'interieur. le musee n'a pas de visiteurs, ii ,1 des habitans. 

Celle reflexion doit-etre reliee aux experiences qui se deroulent au meme 
moment en Amerique latine ou emerge alors, en 1972, la notion de Museo inte
gral. D'un bout a l'autre du monde, ces reflexions s'enrichissent de leurs progres 
respectifs. Des hommes tels Hugues de Varine, alors directeur de l'ICOM, y tra
vaillent activement. C'est pourquoi la naissance des ecomusees ne peut etre limitee 
au seul territoire frani;ais, meme si c'est la que le nom apparait et que le concept 
se precise. 

L'experience du Creusot restera longtemps une reference. On y defend 
l'existence d'un patrimoine commun issu des activites quotidiennes des hommes. 
On veut qu'il soit conserve in situ, par Ies habitants, y compris dans leur rropre 
maison. Des sites sont choisis a travers le territoire de l'ecomusee pour en cvoquer 
Ies differents aspects. Des antennes y sont crees. Partout la participation de la 
population est recherchee, ce qui necessite de la part des membres de l'equipe per
manente de l'ecomusee, des qualites el des savoir-faire auxquels ils n'etaient pas 
preparess. Au-dela des collectes, des inventaires et des expositions ii faut aussi 
creer Ies conditions d'un echange, stimuler Ies memoires, eveiller Ies consciences, 
coordonner Ies efforts de chacun, bref jouer ce role difficile et exaltant de "cata
lyseur". 

6. Jean-Claude Duclos, Musee Camarguais, Mas du Pont Rousty, Arles, France, in 
Museum voi. XXXII nr.1-2 1980, pp. 24-33 
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Riviere qui suit tout cela avec beaucoup d'attention soutient l'operation de 
ses conseils. Elle prend le nom d'ecomusee en 1974. li s'agit la d'une etape impor
tante car desormais la racine eco du mot ecomusee, va aussi bien designer l'envi
ronnement social que l'environnemnt naturel. 

En France comme a l'etranger, l'Ecomusee du Creusot va vite devenir une 
"experience-phare". Des Quebecois viennent s'y inspirer a partir de 1974. lls 
creeront ensuitc, de 1979 a 1984 de nombreux ecomusees - tels ceux ele la Haute 
Beauce, du Fier monde, de l'Insulaire, de La Vallee ele la Rouge, de Saint 
Constant, des Deux Rives ... Ce sont eux qui definiront l'ecomusee en l'ecomusee 
en l'opposant au musee7. 

MUSEE = bât1mcn1s 
eclatcment 

ECOMUSEE = territoirc 

expcns collections visitcurs 
elargisscment engagcment 
memoire patrimoine population 
collcctive 

Au Portugal, la formidable prise de conscience de l'identite locale, fa
vorisee par la Revolution des Oeillets - 25 avril 1974 -, donne lieu a la creation de 
nombreux musees locaux et a partir de 1981, d'ecomusees - tels ceux de Seixal, de 
Monte Redondo ct de Condeixa. On doit d'aillcurs observcr que la crcation de 
beaucoup d'ecomusecs et ele musees locaux succede a une phase de domination, 
voire d'oppresion. C'est le cas au Portugal, ce fut aussi le cas en Norvege, au 
Canada, en Catalogne et meme dans l'espace rural frarn;:ais. C'est souvent en effet 
pour echapper a la dependance d'un pouvoir et rechercher Ies conditions d'une 
nouvelle autonomie quc de telles initiatives naissent. Ainsi !'exprime Alpha 
Oumar Konare. a propos d'un programme d'ecomusees du Sahel 

Seu/s ceux qui vivent de Jeur cu/ture el la font vivre peuvent j de nou
vel/es structures autonomes.B 

3. Textes et dennitions 

En 1972. une conference generale de l'icom sur le theme "musee el environ
nement" precisera le contenu de qu'on appellera plus lard l'ecomuseologie. Des 
phrases fameuses y furent prononcees, ainsi celle de Stanislas Adotevi. 

Les objets de musee n'ont jamais represente que Ies manifestations tangi
b/es, pa/pab/es el materie/Ies de l'existence spiritue/Je el morale de /'homme. 
L 'homme dans son environnement, ses tradi1ions, sa vie, comment ii a transforme 
la matiert·, interiorise et assimile Ies apporls exterieurs, comment enfin ii a assume 
sa cu/ture, c'est a dire assume son developpement. 

Georges Henri Riviere donne sa premiere definition de l'ecomusee en 1973, 

7. Rene Rivard, Que Ies musees s'ouvrent ou vers une nouvelle museologie. Les eco
musees et Ies musees ouverts. Quebec, octobre 1984, multigraphie 171 p. 

8. Alpha Oumar Konare, Des ecomusees pour le Sahel - une programme, in Museum 
nr. 148. 1985. pp. 230-236 
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soit deux ans apres la creation du mot. li la veut evolutive el en donnera succes
sivement trois version.9 

Riviere y resume, en quelques phrases particulieremenl inspirees, l'essentiel 
de sa pensee d'humaniste. Tout y est dit, en moins d'un page, la parlicipation de la 
population, le territoire, la nature, l'homme, le temps. L'ecomusee y est toul a tour 
defini comme un instrument, un miroir, une expression de l'homme et de la 
nature, une expression du temps, une interpretation de l'espace, un laboratoire. un 
conservatoire, une ecole. Bien que celte definition reste aujourd'hui la reference 
de tout ecomusee, elle n'a pas permis aux ministeres de la culture et de l'environ
nemenl de donner une existence officielle aux ecomusee. C'esl pourquoi un autre 
texte ful mis au point en 1980. li s'inlitule "Principes d'organisations des ecomu
sees" et tente de mettre en evidence ce qui Ies distingue des autres musees: 

- la nature des biens conserves qui peuvenl aussi etre immobiliers (bâti
ments, terrains ... ) el fongibles (animaux, cullures ... ) 

- le mode de fonclionnement, base (suivanl l'exemple de l'Ecomusee du 
Creusol) sur l'existence de lrois comites 

- le comite de gestion (ou sont representes Ies collectivites locales et Ies 
administrations), 

- le comite des usagers (ou sont representes Ies differentes associalions 

9. Definition evolutive de l'ecomusee 
Un ecomusee est un instrument qu'un pouvoir et qu'un population con~oivent, fabri

quent et exploilent ensemble. Ce pouvoir, avec Ies experls, Ies facilites, Ies ressources qu'il four
nit. Celle population, selon ses aspirations, ses savoirs. ses facul1es d'approche. 

Un miroir oii cene populalion se regarde pour s'y reconnailre, oii elle recherche l'explication 
du 1erri1oire auquel elle est anachee, jointe ii. celle des populations qui l'onl precedee. dans la discon
tinuile ou la continuite des generations. Un miroir que celle population tend ii. ses hotes pour s'en 
faire mieux comprendre, dans le respect de son travail, de ses comportements, de son intimite. 

Une expression de l'homme et de la nature. L 'homme y est interprete dans son milieu 
nalurel. La na1ure l'est dans sa sauvagerie, mais lelle que la sociele traditionelle et la societe 
industrielle l'ont adaplee ii. leur image. 

Un expression du temps, quand l'explication remonte en de-a du temps oii l'homme 
apparu, s'etage ii. lravers Ies 1emps prehistoriques et historiques qu'il a vecus, debouche sur le 
1emps qu'il vil. Avec une ouverture sur le lemps de dcmain, sans que, pour aulant, l'ecomusee se 
pose en decideur. mais en l'occurence,joue un role d'informalion et d'analyse critique. 

Une in1erpreta1ion de l'espace. D'espaces privilegies, oii s'arreter, ou cheminer. 
Un laboratoire dans la mesure oii ii conlribue ii. l'etude historique el contemporaine de 

celle population el de son milieu el favorise la formation de specialisles dans ces domanies, en 
cooperalion avec Ies organisalions exterieures de recherche. 

Un conservatoire dans la mesure oii ii aide ii la preservation el ii. la mise en valeur du 
palrimoine naturel el cullurel de celte population. 

Une ecole dans la mesure oii ii associe celle population a ses aclions d'etude el de pro
tcclion, oii ii )'incite ii. mieux apprehender Ies problemes de son propre avenir. 

Ce laboratoire, ce conservaloire, celte ecole s'inspirent de principes communs. La cullure 
dont ils se reclament est ii enlendre en son sens le plus large, et ils s'attachenl ii en faire con
naitre la dignile et l'expression artistique, de quelque couche de la populalion qu'en emanent Ies 
manifeslations. La diversite en est sans limite, tant Ies donnees different d'un echantillon ii. 
l'autre. Ils ne s'enfermenl pas en eux-meme, ils recoivent el donnent. 

Georges Henri Riviere, !t: 22janvier /980 
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locales) 
- le comite scientilique 

II y est precise que le langage ecomuseographique combine Ies nolions de 
Lemps el d'espace - l'espace, pour montrer, a l'aide de temoins, Ies relations qu'une 
populalion a entretenu aves son environnemnl au cours de son histoire el jusqu'a 
aujourd'hui. Le lemps pour analyser depuis !'origine l'evolution d'une identite et 
des facteurs ecologiques, historiques, economiques et sociaux qui la conditionnenl. 

A ces deux categories de preocupations correspondent differentes slruc
turcs - des cspnces temoins conserves el amenages pur l'accueil. en differents 
points du territoire de l'ecomusee - ce sont ses antennes. El d'autre part au chef
lieu, un musee du temps, des locaux adminislralifs, un centre de documentalion, 
ou laboratoire de terrain, des magasins d'objets. 

4. Possibilites et limites des ecomusees 

Si la plupart des responsables d'ecomusees continuent de reconnaitre Ies 
grands principes de leur action dans Ies textes resumes ci-dessus, tous sont 
d'accord pour refuser l'existence d'un modele. II n'y a pas d'ecomusee-type 
aiment-ils dire, ii n'y a que des "ecomusees en devenir". Riviere terminait lui 
meme sa definition en precisant 

la diversite en est sans limites, tant Ies donnees different d'un echantillon a 
l'autre. 

On a coutume, en France de classer Ies ecomusees en fonction de l'epoque 
de leur creation. Ceux qui naissent avant 1980 ont generalement beneficie a leur 
creation de circonstances economiques favorables et d'un engagement certain des 
collectivites. II est vrai qu'ils apparaissent souvent dans le cadre d'institutions deja 
existantes, telles Ies parcs naturels. 

Apres 1980, apparaissent de nombreux ecomusees, souvant issus d'une 
volonte plus authentique de la population. S'ils correspondent mieux a la dffini
lion de Georges Henri Riviere, ils connaissent pourtant de plus grandes difficul
tes. Ils sont, pour Ies deux tiers, geres par des associations qui, chaque annee, 
doivent justifier et negocier Ies moyens financiers de l'annee a venir. 

Des evolutions plus ou moins brutales, telles la ferrneture d'usines ou la 
desertification de zones rurales ont pu induire leur creation - un joumaliste Ies a 
d'ailleurs qualifie de "musees de la recession". 

A l'exception de ceux qui ressemblent aujord'hui a des musees locaux, 
beaucoup d'ecomusees continuent, non sans difficultes, de faire preuve d'origi
nalite. 

Le territoire el la population qui l'habite composenl un realite mouvante. 
L'ecomusee qui se definit par rapport a eux, doit suivre cette evolution et ajuster 
son action en consequence. Ces transforrnations peuvent prendre l'allure de verita
bles mutations. Comment l'Ecomusee du Creusot, ne en pleine croissance 
economique, va-t-il continuer de beneficier du soutien de la population, quand 

https://biblioteca-digitala.ro



160 Jean-Claude IJ11clus IO 

celle-ci souffre maintenanl du chomage? Commenl des ecomusees vont-ils pou
voir fonctionner au Sahel si la ''recherche du bonheur", se reduit toujours â "boire 
el manger"? 

Le champ d'action de l'ecomusec este vaste. li touche â tous Ies domaines 
de la vie locale. Celte multiplicite de fonctions est difficile a assurer. Elle est tout 
aussi difficile a defendre quand elle est jugee concurrente. L'ecomusee peut alors 
etre soup(,onne de favoriser l'expression d'un contre-pouvoir. 

La reflexion sur le developpement local fait aussi partie des specificites 
reconnues de l'ecomusee. II peut certes pallier Ies defaillances de la memoire col
lective et contribuer a nourrir Ies decisions qui engagent l'avenir, de la connais
sance du passe. Cependant, et mis a part des activites touristiques issues d'une 
mise en valeur du patrimoine ou ii peut etre trcs actif, son role s'arrete la. "li ne 
s'agit pas d'avoir plus mais d'elre plus". Cette formule de Rene Maheu pourrait 
suffire a resumer le role de l'ecomusce en matiere de developpement. 

II en est de l'ecomusee comme de beaucoup d'aulre cnlreprise. C'est face 
aux difficultes, ces observations le montrenl, qu'il est veritahlemenl novateur. 
Aucun d'entre eux, cependant n'est a l'abri d'unc possible derive si son action ne 
beneficie pas d'un minimum de rigueur scientifique el d'objectivite. 

En favorisant la reappropriation du patrimoine, l'ecomusce peut servir de 
refuge a une population qui craint Ies incertitudes de l'avenir el privilegier 
l'expression du passe. 10 II a pu ausssi arriver qu'une population lire pretexte de 
l'existence de son territoire pour adopter des positions de type nationaliste. 

Le "miroir" de l'ecomusee risque d'etre alors deformant - ce n'est plus la 
realite qu'il refletc mais l'image qu'une population veut montrer d'elle. 

Cest la raison pour laquelle Georges Henri Riviere insislait tant sur le role 
du comite scientifique de l'ecomusee, comme sur celui de son "Musee du temps", 
de cette prcsenlalion "interdisciplinaire el periodisee". reference permanente des 
reels fondements d'une idenlite. La reflexion collective s'etablit toujours sur des 
choix ideologiques, on doit cependant veiller a ce qu'elle beneficie des 
"gardes-fous" qu'apporte le regard scientifique. 

5. Apports de l'ecomusee a la museologie contemporaine 

En depil des experiences inabouties, des difficultcs el des risques, Ies 
apports de l'ecomusee sont considerables. Leur apparition el celle d'autres musees, 
de par le monde, tels ceux de voisinage, aux Etats-Unis, tel de Musee de Niamey 
ou la Casa del Museo, a Mexico, ont definitivement remis en cause l'existence 
d'un seul lype de musee, universel, immuable et sacro-saint. 

Pour la premiere fois, dans l'histoire des musees, la population devient un 
partenaire de l'institution museale. Cest un immense changement. II est heureux 
qu'un homme comme Georges Henri Riviere qui l'a per(,u, ait pu lui donner corps, 

10. frani;ois Hubert, Les ecomusl!es en France - contradlc1lons e1 dl!vlatlons, in 
Museum nr. 148, 1985. pp. 186-190 
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en meltant son talent et sa longue experience d'ethnologue et de museologue, au 
service de la definition ct de l'application du concept d'ecomusee. 

II ne semble pas ces temps derniers, que le nombre d'ecomusees ait continue 
de s'accroitre au meme rythme. Aux grands moments d'enthousiasme et de 
creativite qui furent ceux de leur naissance en ont succede d'autres, plus diffi
ciles. Comment assurer le financement du fonctionnement? Comment consacrer 
tant d'energie el de temps a la rechercher? Comment preserver la perennite de 
l'entreprise? 

Les ecomusees, pourtant, sont probablement, panni quelques autres lieux 
muscaux, des laboratoires ou s'experimentent la musc:ologie de demain. Car de cn 
plus de musees reprennent a leur compte Ies orientations qu'ils ont su privilegier 
dans l'ensemble. On peut en citer trois, principales. 

La participation de Ia population. Cette preocupation se traduit dans un 
nombre croissant de musees, par une forte volonte de connaitre leurs publics, de 
repondre leur attende et de creer un veritable dialogue. 

La contribution du musee a Ia reflexion collective sur le developpement. 
En aidant une population a comprendre la situation dans laquelle elle se trouve, le 
musee peut stimuler la capacite de celle population a maitriser son propre devenir. 
De plus en plus de musees s'y emploient. 

Le recours a l'interdisciplinarite. L'etude et l'interpretation de la globalite 
des rapports de l'homme avec son environnement exige le croisement, l'union, 
l'integration des methodes et des resultats de plusieurs disciplines scientifiques. 
Des ecomusees ont montre combien l'application de l'interdisciplinarite avait 
d11eureuses co11s1:4uences, au niveau des echanges entre Ies chercheurs et la popu
lation, a celui de l'expression museographique qu'elle permet comme au progres, 
d'une maniere plus generale, de la connaissance d'un espace donne. 

D'aucuns veulent voir dans l'exercice de ces trois principes, l'interdiscipli
narite, le developpement comme objectif et la participation comme moteur, l'exis
tence d'une nouvelle museologie 11 . Quoiqu'il en soit, c'est du progres de la 
museologie toute entiere qu'il s'agit et de l'evolution qu'elle doit necessarement 
connaitre pour adapter ses methodes aux besoins changeants de l'homme el de la 
societe. 

Grenoble, le 12 mars /990 

li. Jean-Claude Duclos, Les ecomushs et la nouvelle musiologie, în Actes des 
Premieres rencontres nationales des ecomusees. 13-14 novembre 1986, Agence Regionale 
d'Ethnonogie Rhone-Alpes, Grenoble, pp. 61-69 
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Henri H. Stahl • A regi roman falu es oroksege 
(Satul românesc vechi şi tradiţia sa), 

Budapest • 1992 • 236 p. 

Cel de-al patrulea volum al seriei Encyclopaedia Transylvanica. editat de 
Miscolczy Ambrus. şeful Catedrei de filologie română de la Universitatea Eotvos 
L6rand din Budapesta este o culegere reprezentativă de studii ale reputatului savant 
român Henri H. Stahl (1901-1991). La realizarea volumului au contribuit. în afara 
amintitului editor care a făcut selec\ia textelor. Introducerea şi notele. Rostas 
Zoltan (postfata). Andrasfalvy Bcrtalan (lectura Introducerii), Gelu Păteanu (lec
tura întregului volum şi controlul traducerii). lectura textelor publicate fiind reali
zată de însuşi autorul lor. H.H. Stahl şi istoricul Trocsanyi Zsolt. Traducerea tex
telor publicate a fost făcută de Farkas Jeno. Jarai Csongor. Miskolczy Ambrus. Rot
tler Julia. S. Varga Katalin. iar controlul traducerilor fiind încredintat lui K6sa 
Laszlo. Losonczy Gyula. Miskolczy Ambrus şi Gelu Păteanu. Deci. nu mai putin 
de 12 colaboratori au conlucrat la realizarea acestui volum de studii destinat deopo
trivă apccialiştilor şi publicului larg. 

Considerat drept unul din cei mai mari specialişti în istorie socială din jumă
tatea de est a Europei. personalitatea lui H.H. Stahl este prezentată de Miskolczy 
Ambrus în mai multe pagini pline de căldură şi evidentă simpatie. chiar dacă nu 
lipsite cu totul de o anumită doză de malitiozitate, mai ales fată de convingerile 
ideologice profesate în tinercte. Spiriutul său independent şi rigoarea ştiintifică de 
excep\ic sunt invocate în Postfaţă de Rostas Zoltan. care l-a cunoscut nemijlocit şi 
a discutat cu H.H. Stahl nenumărate ore cu scopul de a înregistra "istoria orală" a 
şcolii lui Gusti. Spre deosebire de portretul realizat de Miskolczy Ambrus. mai sen
sibil la originile - familiale. culturale şi ştiinţifice - ale lui Stahl. Rostas Zoltan 
insistă pc verticalitatea personalitătii savantului. mai ales în ultimul deceniu al 
existentei sale terestre. realmente impresionant. Postfaţa datorată lui Rostas Zoltan 
abundă în informa\ii dacă nu inedite. măcar putin cunoscute. 

Textele selcqionate spre publicare sunt grupate în trei părti distincte. subti
trate figurativ Între atracţia idealului şi a realităţii, Particularităţile dezvoltării 
româneşi şi Opoziţia cu trecutul şi cu viitorul. Prima parte conţine scrierile inter
belice ale lui Stahl: Satul ( 1933), Prilej de îndoială ( 1934) şi Nerej, un sat dintr
o regiune arhaică (1939). destinate a prezenta satul românesc în viziunea lui H.H. 
Stahl, modalităţile sale de structurare. A doua parte cantine studiile Organizarea 
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socială a ţărănimii (1938). Tehnici agrare, cutume juridice şi peisaje rurale 
( 1981) şi Sistemul tributal românesc (1986). contributii care lămuresc detalii 
semnificative ale dezvoltării socictătii româneşti din perspectiva ruralului. În fine. 
cca de-a treia parte a volumului este formată din patru studii: Campania din Nerej 
-Vrancea ( 1927). O rerugiere în folclor ( 1983). Teoria obştei pe bază de tradiţie 
difuză (1983) şi Folclor "autentic" şi folclor profesional (1983). lucrări care sin
tetizează în parte gândirea savantului ajuns către sfârşitul vieţii, mcditatii adânci 
destinate a atrage atenţia asupra viitorului. 

Culegerea de studii ale lui H.H. Stahl publicate în acest volum oferă real
mente cititorilor săi din Ungaria o mostră a gândirii istorice şi sociologice a venera
bilului savant român. a adâncimii reflecţiei acestuia asupra socialului românesc. Iar 
cititorului român i-a rămas posibilitatea să aştepte apariţia de sub tipar a două lu
crări fundamentale. aflate de mai bine de un deceniu în manuscris: Gânditori şi 

curente social-politice româneşti şi Filosofia şi sociologia istorici, pe care H.H. 
Stahl Ic terminase încă înainte de cea de-a 85-a aniversare a zilei sale de naştere şi pc 
care Academia Română ar fi - măcar moralmente - obligată să le publice. în memoria 
unuia dintre cei mai importanţi savanţi români ai acestui secol şi membru al ei. 

Gheorghe Gorun 
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