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BIHAREA XX

de
Aurel Chiriac. Vasile Todincd

1. Anuarul Biharea - Culcgere de studii de ctnografie §i arta - a ajuns
la al 20-lea numdr. Este mult, estc pufin? Noi credem cd suficient. in conditiile in
care nu odata s-au ivit piedici. mai mult artificialc. decat obiective. Estc adevirat. nu
s-au contestat contributiile stiinfifice si necesitatea lor, cat s-a facut apel la politica
austeritatii financiare. Din acestc molive, s-a ajuns ca dupd 10 numecre dc sine st3-
tatoare (1973-1982). inccpdnd cu anul 1984 lucrdrile de etnografic si arté sa fic in-
cluse intr-un singur anuar. Crisia. Pentru ca celc trci anuare s-gi continuc existen-
{a s-a apelat iardsi la o solufie de compromis. La [iccarc aparifie. materialele de et-
nografie si artd crau grupate intr-un volum. avind prccizat pe copertd. pe 1angd de-
numirea clasicd Biharea. si Extras din Crisia.! Astfcl s-a reusit prelungirca exis-
tentei celor 3 anuare ale muzeului si independent sd rdspundem in continuarc soli-
citarilor constante venite de 1a marile biblioteci ale lumii. precum §i de la muzee de
pe toatc continentele: sa consoliddm in congtiinta specialistilor statutul stiintific al
unui colectiv dec muzcografi. deschis spre cercetare.

Fara indoiald, acceptarea acestei idei de cétre dircctorul de atunci al
Muzeului Tarii Crigurilor. dr. Sever Dumitragcu. cu toate riscurile ce le implica. a
insemnat mult in economia unei activitifi carc a fost marcatd umilitor dc [cnome-
nul autofinantirii.

Anuarul Biharea are insa un inceput. El s-a ndscut ca urmare a dorinfei
unor colective.? respectiv ale sectiilor de arta si etnografic. de a face cunoscute publi-
cului larg si specialigtilor concluziile rezultate din studiile coleciilor sau a marturiilor
de culturd matcriald i spirituald conservate in acest arcal geografic. Considerdm nece-
sar a mai face o precizare. legatd de fondatorii volumului. Pdrerca noastra este cd a-
cestia sunt dr. Sever Dumitragcu, carc a stat la originca aparifiei cclor 3 anuare ale mu-
zcului i dr. loan Godea. cel care a propus numele gi a coordonat stiinfific primelc apa-
rifii alc scrici Biharea. Desi. din generatia acelor ani o parte a plecat spre alte tari. iar
algi au trecut in lumea umbrelor, stafeta a fost preluatd de muzeografii ce au venit.

1. Au aparut in aceastd formula 7 numere.

2. Colectivul redactional era compus din specialistii de-atunci ai celor 2 sechi:
Sectia de arta (C. Hora - gef seclie, G. Cniyan, M. Zintz, R. Harcad, A. Rosu; Sectia de etno-
grafic: dr. Tereza Mozes - set sectie, I. Godea, E. Grigorescu, S. Toth, . Sasu).
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8 Aurel Chiriac, Vasile Todinca 2

reusindu-sc astfc] sa sc ajunga la cele 20 de numere.

2. Respectul pentru tradifii. pentru cultura romaneascd §i nu numai, a
reprezentat de-a lungul celor 20 de ani, pentru realizatorii anvarului Biharea un de-
ziderat. o exigen(d matcrializati in studii §i materialc dc ctnografie i artd ce acope-
rd vaste i complexc domenii ale socialului. Din cuprinzétoarca problematica abor-
datd se cuvinc a aminti clarificarca continutului unor concepte din interiorul disci-
plinclor. ccrcetarca zonald. probleme speciale de etno-antropologie. precum si
chestiuni aflate la granifa dintre sociologie. istorie, etografic si artd. Studiile au
fost elaboratc de specialisti ai Muzcului Tarii Crigurilor. precum si dc colaboratori
din jude{ sau din centrelc universitare ale tirii. Dintre acestia amintim pe dr. loan
Godea. dr. Maria Bocse. dr. Tereza Mozcs. dr. Viorel Faur. dr. Corneliu Bucur. lon
Tosa. dr. Nicolac Dunire. Gheorghc Mudura, Aurel Chiriac. Barbu $tefdnescu. Du-
mitru Coltea si mul{i al{ii. Prin matcrialele de valoarc stiintifica publicate in pagini-
le anuarului s-a dorit sd sc facd un pas mare pe drumul sporirii gradului de gtiintifi-
citate in domeniul stiin{elor sociale. in spetd al etnografiei §i artei. Realitatea socia-
14 (ctno-folclorica §i artisticd) cste abordatd din terfe unghiuri §i de pe pozitii diver-
se. fapt ce concura la o tratare inter- §i multidisciplinard. in acelasi timp aparc o
specializare in interiorul disciplinclor. astfel sunt abordate chestiuni speciale fic de
ctologic. etnogralie sau artd. carc de cele mai multe ori au la baz& o incursiune is-
toricd a evenimentului sau faptului aborbat, lucru ce relevd dimensiunca evolutio-
nistd. in accastd categorie am incadra studiile ce fac referirc la megtesuguri. obi-
ceiuri, targuri. nedei. stiinta §i tehnica populard. Cercetarea zonald este reprezentatd
in cadrul anuarului prin studii ce abordeazi realitatea socio-etno-folclorica din Tara
Crigurilor. atdt pe bazd de documentc de arhiva. cat si prin cercetdri de teren. Sunt
astfcl valorificate izvoare cc pun in lumind aspecte privind o serie de ocupatii pre-
cum vardritul, morile de scanduri, dar §i configuratia asezdrilor rurale, a gospoda-
riilor acestora etc. Prin rdvna si strddania unor impétimiti dascali in cercclarea
ctno-folclorica locald au prins contur monografiile unor localitati. puncte de reper
intr-o ccrcctare ulterioard. Nu au fost neglijate nici credingele si nici practicile miti-
co-magice. in cadrul studiilor din anuar. scmn c lumea satului, profund ancorati in
putcrea traditici reprezintd un loc al impdcarii omului cu Dumnezeu prin rugéciuni
si ritualuri magice.

Arta populard. simbol al spiritualitd{ii satului, a dcmonstral o dati in
plus ingcniozitatca crecativd a marelui anonim, puterca sa de a vrdji lemnul, piatra,
lutul ctc. si de a crea frumuseti fird asemdnare. Accest fapt ni-1 demonstrcaza si te-
meinicul confinut al studiilor pe aceastd tcmd. studii ce relevd contribufia la cul-
tivarea esteticului.

La ccas aniversar. s¢ impune mai mult ca oricind s3 semnaldm preo-
cupdrile muzeografilor dc la Muzcul Tarii Crigurilor in vederca publicdrii rezulta-
telor cercetdrii gtiintificc din domeniul etnografiei §i artei incd inaintca nagterii a-
nuarului.

Astfel. au apdrut relevante studii structurate pe probleme. cum ar fi
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3 Biharea XX

medicina populard. portul si {csdturile. mestesuguri. arhitectura populara si obicciu-
rile 3 in brosuri. De asemcnca. trebuie scmnalat si un alt aspect in privinja rezul-
tatclor cercetdrii. acesica nu de pufine ori au facut obicctul unor lucréri publicatc de
prestigioase cdituri.? intre autori se cuvine si amintim pe dr. loan Godea. dr. Tercza
Mozes. Aurel Chiriac. Barbu $tefdnescu. Florica Goinca ctc.

3. Scctiunea destinata artei sc impune. la rindul ci. prin contributii
importante carc au reusit sa ofere o imaginc cuprinzitoarc $i fundamentata suintific
asupra colectiilor detinute §i asupra unor marturii de istoria artelor din accastd
regiunc. Mai concret, s-a reusil pind acum tiparirca unor cataloage si repertorii ale
pieselor din colectiile de picturd universald gi romaneascd. artd dccorativa (scce-
sion); graficd universala si romaneasca: a unor studii aborddnd o problematica cir-
cumscrisa artei medievale si modernc roméanesti §i universale; a unor analizc perti-
nente privind fenomenul plastic contemporan. Dupd cum sc poale remarca. spe-
cialistii dc la secfia de artd au dovedit si dovedesc o deschidere cxemplard spre su-
biccle de largd respiratic culturala. revelatoare asupra locului i rolului mérturiilor
de acest gen intr-o zona geografica aflatd dintotdcauna la rascrucea dintre Orient §i
Occident.

4. Meritul celor 20 de ani de aparitii este al intregului colectiv de la
cele 2 scctii amintite. Nu spuncm o noutate. dar se cuvine a sublinia ca fard cfortul
tuturor celor carc in acest rastimp au lucrat la artd si etnografie, a constanei acesto-
ra in cercetarca stiin{ific3, a receptivita{ii spre publicarca unor colaborari intere-
sante, Biharea, probabil, gi-ar fi incetat treptat aparitia. Este acesta motivul pentru
care colectivul redactional isi exprimi sincerele aprecieri si multumiri co_legilor si
tuturor colaboratorilor. invitdndu-i pe mai departc la dialog in casa stiinjci. In acclasi
timp. aduce un pios omagiu celor care nu mai sunt printrc noi. trccand in lumea um-
brelor.

3. Maria Bocge, Tesaturi roméneyti populare din Bihor (nr. 3). Tereza Mézes,
Portul popular femeiesc din Bazinul Crisului Repede (nr. 4). Maria Bocge, Giurci Virgil,
Marossy Ana, Contributii la cunoasterea medicinii populare din bazinul Crisului Negru (nr.
6), *** - Contributii la cunoasterea etnografiei din Jara Crisurilor (nr. 10).

4. loan Godea, Caracteristici ale culturii populare din Bihor, Editura Sport-
Turism, Bucuresti, 1977, loan Godea, Monumente de arhitectura populara din nord-vestul
Romniei, vol. [-II, Oradea, 1974: loan Godea §i colab., Monumente istorice bisericesti din E-
parhia Oradici, Oradea, 1978; Aurel Chiriac, Feronerie populara din Bihor, Oradea, 1978;
Tereza Mézes yi colab., Ceramica populari din regiunca Crigana, Oradea, 1967. Barbu $tef3-
nescu, Flonca Goinea, Piese etnografice din zona Beiug-Vagtau, Oradea, 1979; loan Godea,
Zona etnografica Beiuy, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1981: Tereza Mozes, Zona etnogra-
fica Crisul Repede, Editura Sport-Tunsm, Bucuresti, 1985.

https://biblioteca-digitala.ro



Aurel Chiriac. Vasile Todincd

I. ETNOGRAFIE

CLASIFICARI TERMINOLOGICE
CU PRIVIRE LA TERMENUL DE ETNOGRAFIE, ETNOLOGIE

1. Toan Chelcea, Etnografia in perspectiva timpului si spatiului.
Biharea. 1973, pag. 163-167

2. Nicolac Dundre. Cu privire 1a domeniul ctnografici. Biharea
1973, pag. 167-171

3. Stefan Enache. Ilic Sandu, Citeva consideratii aupra unei dis-
pute terminologice. Biharea 1973, pag. 171-177

4. Tiberiu Graur, Note referitoare 1a conceptul de etnografic. Biha-
rea 1973, pag. 177-181

5. Istvan Molnar, Etnografia trebuie si fie o stiintd despre popor si
trebuic sd serveascd poporul, Biharea 1973, pag. 181-183

6. Dumitru Pop, Etnografie, folclor, ctnologie. Biharca 1973. pag.
183-187

7. Maria Ignat. Moisic Ignat. Folclor, cunoastere, istorie. Biharca
1987. pag.. 425-430

8. Moisie Ignat. Etnologia §i nedeea Apusenilor, Biharca 1989. Ex-
tras din Crisia. pag. 633-637

PREOCUPARI ETNOGRAFICE IN TARA CRISURILOR
CERCETARI, DOCUMENTE AFERENTE

1. Susana Téth, Cu privire la prima colectie etnografici a muzeu-
lui oradean. Biharca 1973. pag. 139-161

2. Virgil Maxim, loan Godea, Consideratii istorice si demografice
privind evolutia tipologicd a asczérilor rurale din N-V Rominici. Biharea
1974, pag 7-43

3. Viorel Faur. Din istoricul preocupirilor etnografice si folcloris-
tice referitoare la asezdrile din depresiunca Beiugsului (1816-1918), Biharea
1974, pag. 107-118

4. Iosif Gui, Preocupiiri etnografice ale profesorului Traian Ta-
mas. Biharea 1974, pag. 119-126
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5 Biharea XX 11

5. loan Toga. Delia Bratu. Bihorul in arhiva etnografica-folclorici
a Muzeului Etnografic al Transilvaniei, Biharea 1974, pag. 149-158

6. Virgil Maxim. Ghcorghc Mudura. Valorificiri etnologice din fon-
durile arhivistice, Biharea 1974, pag. 45-82

7. Viorel Faur. Noi date despre preocupirile folcloristice ale mem-
brilor societiii de lecturd din Oradea, Biharca 1975, pag. 77-84

8. Ana llca. Documente medievale despre morile de scanduri din
‘Tara Crigurilor, Biharea 1977. pag. 141-156

9. Nicolae Dundre, Tara Crigurilor in contextul fondului principal
ctno-cultural romancsc. Biharca 1978, Oradca. pag. 87-104

10. Veronica Covaci. Informatii documentare despre viraritul din
Bihor in secolele XVIII si XIX, Biharea 1979-1980. Oradea. pag. 53-80

11. Gheorghe Mudura. Sigiliile localititilor bihorene - (Izvoare et-
nografice). Biharca 1981. Oradca. pag. 195-209

12. Viorel Faur. Un document inedit despre primele demersuri in
vederea infiintirii unui muzeu ctnografic al Bihorului (1930). Biharca 1981.
Oradea, pag. 261-264

13. Liviu Borcca, Informatii cu caracter etnogralfic intr-o descrie-
re a Bihorului de la inceputul secolului al XVIII-lea, Biharca 1982, pag. 51-57

14. Constanfa Sima, Tara Crisurilor in marturiile cilatorilor striini
despre Tirile Romane, Biharca 1982, pag. 199-208

15. Gheorghe Mudura, Sigiliile localitatilor bihorene (Izvoare ctno-
grafice II), Biharea 1982, pag. 219-227

16. Viorel Faur, Barbu $tefanescu. Un important document despre
realitdtile etnofolclorice bihorene la sfarsitul secolului al XIX-lea. Biharea
1982, pag. 229-263

Corneliu Craciun. Preocupdri de ctnografic si folclor ale mem-

brilor societdtii “PETRU MAIOR?”. Biharea 1983. Oradca. pag. 543-350

15. Gheorghe Mudura. Sigiliile localititilor bihorene - Izvoarc
etnogralice. Biharea, Extras din Crisia 1985. pag. 389-396

“CERCETARE ZONALA” - MONOGRAFII ETNOGRAFICE

1. Aurel Motica. Monografia etnograficd a satului Cirpinet. Biha-
rca 1974. pag. 169-184

2. Maria Cuceu, Dumitru Col{ca, Nume topice culese din citeva sa-
te din depresiunea Soimi Tinca, Bihareca 1975, pag. 85-92

3. Dumitru Coltca. Contributii la monografia etnografici a satului
Cirfisiu. Biharca 1978, pag. 149-238

4. Ana llea, Din istoria pidurilor bihorene pani la mijlocul seco-
lului al XIX-lea, Biharea 1979-1980. pag. 81-99
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2 urel Chiriac, Vasile Todinca 6

INTERDISCIPLINARITATE

I. loan Sarba. Permanente autohtone in denominatia bihoreani,
Biharea 1975, pag. 7-30

2. Maria Cuccu. Dumitru Coltca. Nume topice culesc din cateva sa-
te din depresiunea Soimi Tinca, Biharca 1975, pag. 85-90

3. Romulus Antoncscu. Pentru o nousi metoda de analizid a poeziei
populare - Modalizarea, Biharea 1978. pag 261-270

4. Aurc! Chiriac. Cercctarea interdisciplinari - modalitate de ana-
lizd complexi a unui aspect al culturii populare. Biharca 1978, pag. 307-310

5. Florica Goina. Barbu Stefincscu. Valorificarea stiintifica i cultu-
ral-educativi a colectiilor particulare de etnografic, Biharca 1978, pag. 311-315

6. Barbu Stefdnescu. Date de interes etnografic in lucrarea lui
Gheorghe Sincai “Povatuirea citre economia de cdmp”. Biharca 1979-1980.
Oradca. pag 7-46

7. Dumitru Coltca. Maria Cuccu. Terminologia agricold din bazinul
mijlociu al Crigului Negru. Biharea 1979-1980. pag. 47-54

8. Aurcl Chiriac. Relatia dintre traditie si inovatie reflectati in sa-
tul bihorean contemporan. Biharca 1979-1980. pag. 241-259

9. Dumitru Col{ca, Functia secrctd a [Antdnilor publice in viata sa-
tului Cardsiu (judetul Bihor), Biharca 1981. Oradea. pag. 173-182

10. Gheorghe Mudura. Sigiliile localititilor bihorene - izvoare ctno-
grafice, Biharca 1981. pag 195-209

11. Barbu Stefinescu. FAntini cu bazin de acumulare a apei din
precipitatii in Bihor, Biharca 1982, pag. 157-197

12. Maria Bocsa. Traditional §i contemporan in organizarca inte-
riorului locuintei bihorene (zona viii superioare a Crisului Negru). Biharea
1986. Extras Crisia. pag. 397- 439

13. Maria Ignat. Moisie Ignat. Folclor, cunoastere, istorie, Biharca
1987. Extras din Crisia. pag. 425-430

14. Dumitru Col{ea. Nume, prenume si porecle traditionale in cite-
va dintre satele sud-bihorene, Biharca 1988, Extras din Crisia. pag. 553-566

15. Moisic Ignat. Etnologia si nedeia Apuscnilor. Biharea 1989.
Extras din Crisia. pag. 633-637

MESTESUGURI

I. Maria Bocsc. Arta cojocdritului in valea superioard a Crisului
Negru, Biharea 1973, pag. 7-26

2. loan Godea, Scaunele tirinesti din Bihor. Biharca 1973, pag. 27-60

3. Tercza Mézcs. Tipologia portului popular din Tara Crigurilor.
Biharea 1973, pag. 77-92

4, Elena Grigorescu. Podoabe anexe in portul femeiesc din depre-
siunea Beiugului, Biharca 1973, pag. 61-76

5. Elena Grigorcescu. Tesdturile de 1and din Tara Crisurilor. Biha-
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7 Biharea X\ 13

rca 1975 pag. 41-47

6. lon 1. Dragoescu. Din ctnologia uneliclor traditionale ale popo-
rului roman. Plugul in civilizatia romaneasci. Biharca 1977. pag. 7-84

7. Ana llca. Documente medievale despre morile de scandura din
Tara Crigsurilor. Biharea 1977, pag. 141-156

8. Titus Rosu. Mijloace de iluminat in obstea tarincascd, Biharea
1977. pag. 157-168

9. Susana Téth. Reconstituirea istorico-ctnograficd a portului po-
pular maghiar din satul Sisterca (Comuna Cetariu, Bihor). Biharea 1973, pag.
171-196

10. Ana Ilca. Documente medievale despre morile de scianduri din
‘Tara Criyurilor. Biharca 1977, pag. 141-156

11. Corneliu Bucur. Consideratii istorice i etnologice privind apa-
ritia instalatiilor hidraulice pe teritoriul Romaénici, Biharea 1976, pag. 7-73

12. Ton Popovici. Manufacturile de fier dec 12 Pocioveliste si Driga-
nesti din Comitatul Bihor (1738-1753). Biharca 1976. pag. 75-124

13. Ton I. Dridgocscu. Din ctnologia uneltelor traditionale ale popo-
rului romén. Inventarul agricol. Biharca 1978 pag. 7-86

14.Mircca Dumitrescu. Vechi centre de ceramicd din Roméinia. Bi-
harca 1979-1980. pag. 105-116

15. Susana Toth. Ceramica veche de Vama din colectia Muzcului
Tarii Crigurilor. Biharca 1979-1980. pag. 117-202

16. Florian Costin. Complexul de industrie casnici tdrincasci de
la Bulz (judetul Bihor). Biharca 1979-1980, pag. 203-210

17. Susana Téth, Ceramica tirineascid din Ineu (judetul Arad) in
colectia Muzeului Tarii Crisurilor, Biharca 1981. pag. 115-159

18. Florian Costin. Consideratii cu privire la diferentierile subzo-
nale ale sumanelor din bazinul superior al Crigului Negru. Biharca 1981, pag.
161-171

19. loan Augustin Goia. Probleme ale evolutici croiurilor. Geneza
si evolutia croiului orizontal in spaiul curopean. Biharea 1982, pag. 7-49

20. Aurel Chiriac. Consideratii privind aparitia satelor cu mes-
tesugari specializati din Bihor. Biharca 1982, pag. 109-126

21. Tereza Mozcs. Consideratii privind istoricul olaritului din O-
radea. Biharea 1982, pag. 127-155

22. Dumitru Coltea, Termeni populari folositi in tehnica si arta te-
sutului in satele de pe cursul superior si mijlociu al Crisului Negru. Biharca
1987. extras din Crisia. pag. 417

23. Barbu $tefinescu, Aurel Chiriac. Florica Goina. Florian Costin,
Locul megtesugurilor traditionale - spatirit si oldrit - in viata satului Valea
Neagri de Jos, Biharea 1988. cxtras din Crisia. pag. 453-510

24. Aurel Chiriac, Evolutia mestesugului fierdritului in satele din
sudul Bihorului, Biharea 1989. Extras din Crisia, pag. 621-629

25 Tereza Moézes. Semne si simboluri in ornamentatia populari
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14 Aurel Chiriac, 1 asile Todinca 8

din Tara Criyurilor. Biharca 1990. Extras din Crisia, pag. 383-393

26. Tereza Mdzes. Contributii la cunoasterea centrelor de oldrit
din Beiug, Marghita si Tileagd. Biharea. Extras din Crisia 1985, pag. 375-389

27. Aurel Chiriac. Rolul manufacturilor de fier de la Vagciu in
dezvoltarea mestesugului sitesc al fierdritului din N-V Romaniei. Biharca. Ex-
tras din Crisia 1983, pag. 367-374.

OBICEIURI

1. Emilia Comisel. Elemente comune in folclorul de primivara al
popoarelor din S-E Europei. Biharea 1977, pag. 121-130

2. Craciun Parasca. “Oprina treccrii” in cercmonialul nuptial din
subzona folcloricd Beiug-Vagcdu, Biharea 1977, Oradca. pag. 205-212

3. Alcxandru Popescu. Obiceiurile populare - componente de bazi
ale identitdtii istorice roménegti. Contributii la cunoasterea procesului de for-
mare al congtiintei de neam i nationale, Biharea 1978, pag. 239-251

4. Craciun Parasca. Ritual §i ceremonial in nunta din subzona et-
no-folclorici Marghita. Biharea 1978, pag. 253-259

5. Criciun Parasca. Motivul cununiei in obiceiurile populare Biho-
rene. Bihareca 1981. pag. 183-192

6. Dumitru Coltea, Obiceiuri legate de pastoritul traditional in sa-
tele din jurul Beiusului. Biharea 1986. Extras din Crisia. pag. 441-446

7. Virgil Medan. “Leruitul” mireseci la Calitele (judetul Cluj). Bi-
harca, Extras din Crisia 1986. pag. 447-454

8. Ion Gh. Roman. Jocurile de priveghi in Bihor (Valea Crisului
Negru de la Beius la Tinca), Biharca, Extras din Crisia 1987, pag. 457-500

9. Florica Feier, Obiceiuri de inmormantare la Sannicolaul Ro-
man, Biharca. Extras din Crisia 1987, pag. 501-510

10. Florica Feicr, $czitoarca §i claca in comuna Sannicolaul Ro-
man. Biharca 1988, Extras din Crisia. pag. 9-12

11. Dumitru Colfea, Obiceiuri juridice nescrise practicate in satele
din zona sud-vesticd a judetului Bihor, Biharea 1990, Extras din Crisia, pag.
395-407

11. Dumitru Colfea, "Griitul colacului” in satele de pe Valea Ni-
micstilor (judetul Bihor), Biharea, Extras din Crisia 1985, pag. 397-423

TARGURI - NEDEI
TRANSPORTUL SI DESFACEREA PRODUSELOR

1. Susana Toth. Targurile din Oradea, Biharea 1974, pag. 83-106

2. Susana Toth. Targurile din Oradea, Biharea 1976, pag. 125-160

3. Susana Téth. Targuri din Oradea. Aspecte etno-demografice ale
targurilor oridenc. Biharea 1978, pag. 105-142
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4. Aurcl Chiniac. Transportul si desfacerea produsclor din satele
cu mestesugari specializati in oldrit si fierdrit din depresiunca Beiugului. Biha-
rea 1979-1980. pag. 211-240

5. Aurcl Chiriac, Transportul §i desfacerea produselor mesterilor
specializati in prelucrarca lemnului din depresiunca Beiugului. Biharca 1984,
pag. 439-464

6. Moisei Ignat, Etnologia si nedeia Apusenilor, Biharca 1989, Ex-
tras din Crisia. pag. 633-637

ARTA POPULARA

1. Elena Lesu, loan Sdposan - Zugravul biscricilor de la Piusa,
Borza si Homorog. Biharea 1973, pag. 93-118

2. Mariana Zintz. Sculptorul naiv losif Povas. Biharca 1974. pag.
185-197

3. Cornel Irimic. Marcel Necula, Influenta §i imprumuturi recipro-
ce in arta populard romineasci si siseasci. Biharea 1977, pag. 131-139

4. loan Saba. Consideratii asupra legendelor bihorenc. Biharca
1977, pag. 197-203 .

5. Aurel Chiriac. Consideratii privind circulatia picturii pe sticld
in nord-vestul Romaniei, Biharca 1988, extras din Crisia, pag. 547-552

ARHITECTURA POPULARA

1. Ioan Godea, Tipologia planimetricid a lucrurilor din lemn din
nord-vestul Romainiei. Biharea 1974, pag. 127-148

2. Gabriela Ambrug, Romulus Antonescu. Obiective bihorene la
Muzeul satului Bucuresti. Biharea 1974, pag. 159-167

3. loan Godea, Monumente de arhitecturd din Sudul Poloniei. Bi-
harea 1977, pag. 85-120

4. Aurcl Chiriac. Arhitecturi traditionald din Bihor (Materia pri-
m3). Biharca 1981. pag. 63-89

5. Ioan Godea. Arhitectura locuintei traditionale si a anexelor gos-
poddresti din Tara Crisurilor (Privire general3), Biharea 1981, pag. 91-106

6. Viclor Trutd. Sistemul “Arhitectura i interiorul locuintei” (AIL)
conturarea sistemului, Biharca 1981, pag. 107-113

7. Dumitru Colfea, Termeni tchnici folositi in denumirea pértilor
componente ale constructiilor tiridnesti din lemn in bazinul mijlociu al Crisu-
lui Negru, Biharea 1982, pag. 97-107

CREDINTE - RELIGIE

1. Pompei Muresan, Credintele tiranilor romani despre influenta
lumii asupra culturilor cerealiere in lumina ultimelor cercetiri privind fiziolo-
gia plantelor i animalelor. Biharea 1975, pag. 31-39
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16 Awurel Cliriac, Vasile Todinea 10

MEDICINA POPULARA
DESCANTECE - VRACIURI

1. Ana Marossy. Contributii la cunoasterea medicinii populare din
satul Poicnii de Jos (com. Buntesti, jud. Bihor), Biharca 1982. pag. 207-212

2. Ana Marossy. Consideratii privind practica nasterii pe pimant.
Biharea 1982, pag. 213-216

3. loan Toga. Contributii 1a studiul medicinei veterinare romanesti
de 1a sfargitul sccolului al XIX-lca si inceputul secolulul XX, Biharea 1991, pag.
39-48

4. Mana Bocsc. Coordonate ale cercetdrii etnoiatrici veterinare in
‘Transilvania. Biharca 1991. pag. 49-64

DESPRE MINORITATILE NATIONALE
- DIN TARA CRISURILOR

1. Tereza Mozes. Portul popular al slovacilor din nord-vestul Ro-
minici (Bihor, Silaj). Bihareca 1975, pag. 57-76

2. Cornel Irimic. Marccla Necula. Influente si imprumuturi reciproce
in arta populard romaneascd i sdseascd. Biharca 1977 pag. 131-139

3. Susana Téth. Reconstituirea istorico-etnografica a portului po-
pular maghiar din satul Sisterea (com. Cetariu, jud. Bihor). Biharea 1977. pag.
171-196

STIINTA SI TEHNICA POPULARA

1. Corneliu Bucur. Consideratii istorice yi etnologice privind apari-
tia instalatiilor hidraulice pe teritoriul Romaénici, Biharca 1976, pag. 7-73

2. Barbu Stcfancscu. inceputurile introducerii tehnicii modernc in
agricultura Bihorului. Biharca 1981, v7-38

3. Barbu Stefincscu. Veronica Covaci, Cdteva aspecte ale tehnologi-
¢i cultivdrii porumbului intr-un document din 1840, Biharea 1981, pag. 39-52

4. Ana lica. Documente medievale despre morile de scinduri din
Tara Criyurilor. Biharca 1977, pag. 141-156

5. Titus Rosu. Mijloace de iluminat in obstca tdriincascd, Biharca
1977. pag. 157-168

6. Barbu Sicfanescu. Consideratii asupra nivelului tehnicii agricole
din Bihor in secolul al XVIl-lea. Implicatii ale introducerii si generalizdrii cul-
tiverii porumbului. Biharca 1986. Extras din Crisia, pag. 163-181

7. Maria Bocse. Stiinta popularid - argumentul civilizatiei rurale
romanesti, Biharea 1984, Extras din Crisia. pag. 1-20

8. Ioan Tosa. Contributii la studiul asezdrilor ruralc rominesti,
Biharea 1986. extras din Crisia, pag. 339-354

9. Barbu $tefanescu, Caracterul cumulativ al tehnicilor agricole in
satele bihorene de munte, Biharea 1987, Extras din Crisia, pag. 397-402

10. Aurel Chiriac. Rolul manufacturii de fier de la Vagciu in dez-
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11 Biharea XX

voltarea mestesugului sdtesc al fierdritului. Biharea 1985, Extras din Cnista. fag.
367-374

OCUPATII

1. Veronica Covaci. Informatii documentare despre vaviriini dis,
Bihor in secolele XVIII si XIX. Biharca 1979-1980. Oradca. pag. 335-80

2. Barbu Stefanescu. Inceputurile introducerii tehnicii moderie in
agricultura Bihorului. Biharca 1981, Oradea, pag. 7-38

3. Barbu Stefdncscu. Veronica Covaci. Cateva aspecte ale teaeoio-
gici cultivdrii porumbului intr-un document din 1840. Biharca |v&! pag -2

4. Gheorghe Sarba. Calendarul agricol traditional al satului Supn
ru de Sus (judctul Satu-Mare), Biharea 1981, pag. 53-62

5. loan Toga. Contributii la studiul pastoritului din nord-vese!
Romaniei. Biharea 1982, 59-81

6. Florica Goina. Elemente de pastorit in Padis. Biharea 1982 p»
83-87

7. Veronica Covaci. Din trecutul sericiculturii in Bihor. Biharcu
1982, pag. 89-96

8. loan Tosa, Contributii 1a studiul agriculturii traditionale rom:
nesti. Biharca 1984, extras din crisia, pag. 359-381

9. Barbu Stefinescu. Consideratii asupra tchnicii agricole din 13-
hor in secolul al XVIII-lea. Sistemele de agriculturd. Biharea 1984 Extras di:
Crisia. pag. 383-438

10. Barbu Sicfanescu. Participarea taranilor din zona Beiusului [
muncile agricole din cAmpic. Biharca 1986, Extras din Crisia. pag. 333-383

t1. Aurcl Chiriac, Gheorghe Mudura. Consideratii privind creslere:
animalelor in satele din depresiunca Beiusului (sccolele XVIIL-XIX). Bihaiea
1987. Extras din Crisia, pag. 387-395

12. Barbu Stefanescu. Importanta metodologici a studicrii agricul-
turii de munte in conditiile cercetdrii etnografice actuale. Biharca 1987, Exiras
din Crisia, pag. 377-384

13. Barbu Stef@inescu, Caracterul cumulativ al tehnicilor agricole
in satele bihorene de munte, Biharea 1987, extras din Crisia, v387-402

14. Ion Bradu, Componente traditionale ale sistemului de alimen-
tatie populari in satul Ceisoara, judetul Bihor. Biharca 1987. Extras din Crisia.
pag. 403-432

15. Barbu Stefinescu, Gheorghe Mudura, Invoiclile agricole in a
doua jumitate a secolului al XIX-lea §i in primele decenii ale sccolului al XX-
lea in Vestul Rominiei, Biharca 1988, Extras din Crisia. pag. 511-346

16. Barbu $tefanescu, Evolutia agriculturii bihorenc in lumina pla-
nurllor cadastrale (se. XVIII-XIX). Biharca 1989, Extras din Crisia. pag. 311-
619

17. Barbu Stefanescu, Aspecte ale procesului de accelerare a rit-
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18 Aurel Chiriac. Vasile Todinca 12

mului de muncd in gospodiria tirineasci bihoreana (sec. XVIII-XIX). Biharea
1990, Extras din Crisia. pag. 371-381

18. Ion Ghinoiu. Calendarul pastoral. Biharea 1991. pag. 9-22

19. Comeliu Bucur, Transhumanta romanilor intre legendi si ade-
vir. Biharca 1991, pag. 23-37

20. Aurel Chiriac. Ana llca. Veronica Covaci, Cresterea animalelor
in Bihor reflectata in conscrierile domeniului Beiug §i Capitlului din Oradea la
1722, Biharca 1991, pag. 65-73

21. Barbu Stefinescu, Aspecte ale evolutiei tehnicii agricole la Dria-
gus in secolul al XX-lea, Biharea 1991, pag. 75-81

22. Barbu Stefanescu, Participarea locuitorilor zonei Beiusului la
muncile agricole din cdmpie. Biharca, Extras din Crisia 1985, pag. 349-366

23. Barbu Stefanescu, Implicatii ecologice ale agriculturii traditio-
nale de munte, Biharca 1985, Extras din Crisia, pag. 367-374

FOLCLORUL IN TARA CRISURILOR

) 1. Ion Bradu. Nicolae Mihai. Preliminarii 1a folcloristica bihoreana,

Biharca 1979-1980. pag. 261-282

2. Constantin Costea. Dansul popular in zona Vascaului, Biharea
1979-1980. pag. 283-287 :

3. losif Gui. Sanctionarea moravurilor sociale in colectia de chiui-
turi si strigdturi a lui Vasile Sala. Biharea 1982. pag. 267-272

4. Maria Ignat, Moisie Ignat, Folclor, cunoastere, istorie. Biharca
1987. Extras din Crisia. pag. 425-430

5. Vasile Todinca. Folcloristul Ioan Muslea si Anuarul Arhivei de
Folclor. Biharca 1991, pag. 173-180

INSTRUMENTE

1. losif Herea, Buciume in Nord-Vestul Romanici, Biharca 1987.
Extras din Crisia, pag. 431-456
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II. ARTA
ARTA MEDIEVALA

I. Avram Alexandru. Fortificatii medievale din Crisana, Biharca
1973. pag. 191-225

2. Aurel Chiriac. Istoricul cercetdirii picturii murale din Tara Cri-
surilor, Biharca 1977, pag. 239-246

3. Aurel Chiriac. Contributii la cunoagterca activitatii zugravului
Nichita. Biharca 1987, Extras din Crisia. pag. 533-537

4. Aurel Chiriac. Pictura murald din Bihor in secolele al XVIII-lca
si al XIX-lea. Consideratii generale. Biharea 1986, Extras din Crisia. pag. 477-
497

5. Gabriela Crigan. Un monument de artd medievald - biserica din
Remetea. Biharea 1973, pag. 227-239

6. Emodi loan. Fragmente arhitectonice renascentistc de la Pome-
zdu. Biharea 1986. Extras din Crisia. pag. 499-506

7. Rodica Harca. Doui sculpturi medievale in colectia sectici de is-
torie a Muzeului Térii Crisurilor, Biharca 1978, pag. 273- 282

8. Constantin Milinas. Céteva completdri la arta si tiparul cartii
vechi romanesti, Biharea 1991. pag. 415-423

9. Ana Martin Silaghi, Gravura italiand de interpretare dupi Ra-
phael (sec. XVIII) in colectia Muzeului Tarii Crisurilor. Biharca 1991, pag.
425-468

10. Ana Martin Silaghi, Portretele papilor in interpretarca gra-
vorilor venetieni Francesco Ambrosi si Francesco Pedro. Biharca 1991, pag.
203-221

11. Rus Alcxandra, O statuie in stil baroc “Sf. loan de Nopomuk”
la Muzeul de Artd din Cluj, Bihareca 1973, pag. 241-248

12. Sabdu Nicolae. Contributii la cunoasterea arhitecturii baroce
din Oradca. Biharca 1984. Extras din Crisia. pag. 467-486

13. Mircea Toca. Contributii la cunoagterea palatului in stil Re-
nagtere de la Oradea; reliefurile in strec din secolul al XVII-lea, Biharea 1976,
pag. 199-222

14. Maria Zintz, Colectia de picturi universald a scctiei de artdi de
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20 Aurel Chiriac, Vasile Todinca 14

1a Muzcul Tarii Criyurilor. Biharea 1991, pag. 183-201

13, Mana Zintz. Pictura murali din sudul Transilvaniei in secolele
XVIII-XIX. O familic de zugravi din sudul Transilvanici; Familia de zugravi
Grecu. Biharca 1986. cxtras din Crisia. v455-475

16 Maria Zintz. Doi zugravi din tara Figarasului in secolcle
XVII-XIN. Oprea Mihail Criaciun si Pantelimon. Biharca 1987, Extras din
Crisia. pag. 513-332

ARTA MODERNA

|. Gabricla Crigan. Catalogul piesclor secesion din colectia de arti
decorativa universald a Muzeului Térii Criyurilor. Biharca 1991, pag.223-249

2. Nepgoild Laptoiu. Aspecte ale invitdmantului artistic din Transil-
vania. Biharca 1984, Extras din Crisia. pag. 487-496

3. Ramona Novicov. Aspecte ale arhitecturii orddene (neogoticul),
Biharca 1985. Extras din Crisia. pag. 429-432

ARTA CONTEMPORANA

1. Aurel Chiriac. Pictorul loan Sima. Biharca 1975. pag. 93-103

2. Corneliu Créciun, Satul romanesc in pictura lui Camil Ressu.
Biharea 1988. cxtras din Crisia. pag. 639-645

3. Comel Criciun. Viata culturali din Sighet in presa romineasci
interbelica. Biharca 1991, pag. 251-268

4. Rodica Hirca. Colectia de “Ex libris” Radvianyi Roman Karoly.
Biharca 1976, pag. 229-249

5. Rodica Hirca. Consideratii pe marginea colectici particulare
“Ex libris” Radvanyi Roman Karoly. Biharea 1973, pag. 213-224

7. Nicolac Jakobovits. Balogh Istvan in colectiile din Oradea. Bi-
harea 1979-1980. pag. 323-334

8. Negoila Laptoiu, Infiintarea Scolii de arte frumoase din Cluj.
Biharea 1976, pag. 223-228

9. Negoitd Laptoiu. Un spirit novator: Octavian Smigelschi, Bi-
harca 1978, pag. 282-202

11. Ana Martin. Conceptie si formi la Romul Ladea. Biharea 1975,
pag. 225-228

12. Ana Martin, Etape $i continuititi in opera lui Romul Ladea.
Biharca 1975, pag. 105-116

13. Ana Martin. Desenc de Theodor Pallady in colectia Muzeului
Tarii Criyurilor. Biharca 1979-1980, pag. 292-322

14. Ana Martin Silaghi. Jean Alexandru Steriadi in colectia grafici
a Muzeului Térii Crigurilor, Biharca 1981, pag. 213-224

15. Ana Martin Silaghi, Grafica lui losif Iser in coleclia Muzeului
Ta&rii Crisurilor, Biharea 1982, pag. 315-325
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16. Ramona Novicov Terdic. Privirea inapoi. Biharca 1990, Extras
din Crisia. pag. 469-476

17. Pctre Oprca. O etapd necunoscutd din activitatea lui Stefan lo-
nescu Valbudca. Biharca 1985, Extras din Crisia. pag. 433-436

18. Aurel Rosu. Pictorul Tibor Ernd. Biharea 1977, pag. 247-257

19. Aurcl Rosu. Contributii la cunoagterea vietii culturale artistice
din Oradea in perioada interbelica. Biharca 1982, pag. 327-334

20. Vasile Sarca. Pictura lui losifl Fekete (1903-1979). Biharca 1987.
Extras din Crisia. pag. 547-446

21. Ana Silaghi, Gravuri de R. losif in colectia sectici de arta a
Complexului Muzeal judetean Bihor. Biharca 1988. Extras din Crisia. pag. 657-
673

22. Mircea Toca. Despre activitatea artigtilor romani din Transil-
vania de nord (1940-1944). Biharca 1973, pag. 201-211

23, Mircea Toca. Arta plasticdi in revista “Aurora” din Oradea. Bi-
harca 1982, 335-350

24. Mircca Toca. Sculptorul Nicolac Kruch Jr.. Biharca 1987. Ex-
tras din Crisia. pag. 539-545

25 Maria Zintz. Contributii la cunoasterca activititii si creatiei
pictorului Sabin Popp 1896-1928. Biharca 1991. pag. 477-515

26. Maria Zintz. Pictori de avangarda in colectia Muzcului Tarii
Criyurilor. Biharca 1982, pag. 289-314

27. Maria Zintz. Contributii la cunoasterea creatici artistice a lui
Tibor Ernd. Biharea 1984, Extras din Crisia. pag. 497-517

28. Maria Zintz. Contributii la cunoastcrea creatici pictorului Ni-
colae Irimie. Biharea 1985. cxtras din Crisia, pag. 437-442

29. Maria Zintz. Tablouri de Nicolae Tonitza, Stefan Dumitrescu §i
Rudolf Schweitzer Cumpina in colectia Muzeului Tarii Crisurilor. Biharca
1986. Extras din Crisia. pag. 507-525

30. Maria Zintz. Tablouri de Dumitru Ghiati in colectia de picturd
a Complexului Muzcal Judetean Bihor. Biharca 1988. Extras din Crisia. pag.
575

31. Maria Zintz. Tablouri de Alexandru Phoebus in colectia de pic-
turd a Complexului Muzeal Judetean Bihor. Biharca 1988. Extras din Crisia.
pag. 647-6535
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BIHAREA XX (1973 - 1993)

Résumé

Dans cc matériel, les auteurs ont mis en evidence le chemin parcouru
par 'Annuaire "Biharea" pendant les 20 années d'existence. Paru a la suite du désir des
chercheurs des Sections d'Art et d'Etnoghraphie, de mettre en lumiére pour le public et
les spécialistes, les témoignages de culture matérielle et spirituelle, conservée cet aréal
geographique, celle de "Tara Crisurilor”". L'annuaire couvre des vastes et complexes
domaines de¢ la société, en abordant - en méme temps - un vaste ensemble des
problémes.

La deuxiéme partic de l'ouvrage présent, en détail, les domaines de
recherche et aussi les études publiés pendant les 20 années dc la parution de
I'Annuaire. En un mot, l'étude refléte I'activité scientifique entiére, effectuée par les
chercheurs et les conservateurs, dans le domaine de l'etnographie et l'art. A coté de
ceux-ci, dans les pages de I'Annuaire ont donné la main des chercheurs, des conserva-
teurs, des professeurs du pays entier, mai aussi des specialistes d'autre pays comme: la
France, I'Hongrie et aussi de Canada.
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PREOCUPARI ETNOGRAFICE iN BIHOR DE LA
INCEPUTURI SI PANA LA INFIINTAREA
EXPOZITIEI DE BAZA
A SECTIEI DE ETNOGRAFIE

de
Tereza Mozes

1. Eforwurile depusc pentru injghebarca unei colcctii de emografic Ja Oradea
au inceput cu mai bine de un sccol inainte. Socictatea dc arheologie si istoric din
Oradea,. constituitd in anul 1872, a inceput colectionarca de obiectc de etnografic
incd dupd primul an dec al infiintarea societdii, la 1873. La data respectiva societa-
tca nu dispunea de fonduri pentru achizitii. motiv pentru care s-a mulfumit cu ceea
ce putca obtinc prin donafii. Primele 9 obiecte inregistrate in inventar, sub numere-
le 55-63 erau valoroase prin faptul cd erau datatc §i apartineau secolului al XVIIl-
lea. Erau forme dc turtd dulce apartinand familiei Des Escherolles. din anul 1769.1

In 1875 societatea a editat o revista, Comuniciri de arheologie si istorie
(Régészeti és torténelmi kozlemények). prin care arhcologul Romer Fléris a lan-
sat o chemare in vederea organizirii unei sectii care s se ocupe cu strangerea o-
biectelor aparfindnd industrici casnice, precum §i a celor carc ficeau parte din
inventarul breslelor. S-a recurs chiar la organizarea unci intalniri cu conducatorii
fostelor bresle. Dupd cum rezultd din presa locald, cu aceastd ocazie au fost distri-
buite chestionare referitoare la activitatea breslelor orddene. de asemenea s-a repe-
lat apelul pentru donarca sau eventual depozitarea obiectclor de breasla in incinta
viitorului muzeu.2

in urma unci propagande sustinutc la 22 aprilie 1878 s-a organizat o valoroa-
s4 expozitie de arheologie in mai multe sili alc primdriei. In cadrul acestei expozi-
tit au fost cxpuse si obiecte din domeniul etnografiei. Ba mai mult, cu accastd oca-
zie s-au sustinut de citre oameni de scama ca dr. Frankndi Vilmos, dr. Rémer Floris
numeroase expuneri stiintifice pe teme de istorie i etnografie. Dupd opt ani, la 14

1. Arhiva Muzcului Tarii Crigurilor, Fond Societatea de arheologic si istorie din anul
1873, apud Toth Susana, Muzeul oriadean si preocupirile etnografice intre anii 1872-1972, in
“Centenar muzeal orddean”, Oradea, 1972, in continuare Centenar...

2. “Nagyvarad™, 1978, or. 65, apud Téth loan, Inceputurile activititii muzeografice din
Bihor, in Centenar...
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iulic 1886. in sala marc a prefecturii s-a organizat o a doua expozific de §i mai mare
amploare.?

Cresterca patrimoniului muzcal. problema rezolvérii conditiilor de depozita-
rc au impus necesitatca asigurdrii unui local special pentru muzcu. Dupa multe ter-
viversan. cind socictatea a depozital colec(ia valoroasa de care dispunea in sili in-
chiriale. s-a trecut la actiuni mai hotdrate. Societatea. dupa ce a obtinut din partea
cpiscopului romano-catolic Schlauch Lérincz un teren adecvat in gradina episco-
nici. la 25 fcbruaric a lansat o chemare catre populatic in vederea obtinerii fonduri-
lor necesare ridicdrii unui edificiu corespunzitor. Era cu atal mai actual acest dezi-
derat. cu cat episcopul Schlauch a promis cd in cazul in care se va rcaliza, va plasa
acolo colectia valoroasa dc pestc doud mii de obiecte a decedatului episcop catolic
dc Oradea Marc. Ipolyi. Palatul muzeului. construit dupd proiectele arhitectului
orddcan Rimanoczy Kalman a fost terminat in anul 1895. Acesta. construit in stil
cclectic. cu reminiscenie renascentiste. dispunea de noud séli de expunere. in noua
cliidirc. obicctele de ctnogralie. cuprinzand vase dc ceramicd §i 13zi de bresle. au
lost aranjate de custodele Koézepesi Lajos.

Anul 1904 a fost unul de coliturd in formarca colecfici de ctnografie. Pané la
accasti datd obicctele au fost achizifionate, eventual obtinute prin donatie. fard o
sclectic exigentdi. Dacd pand in 1903 s-au adunat doar 44 de obiecte, in anul 1904,
in urma unci munci sistematice patrimoniul s-a imbogitit cu 91 dc obiccte. De la a-
ccastd datd. cand colccfia a sporit considerabil. s-a ajuns in anul 1917 la un numar
de 1498 dc obiccte.4

inca in anul 1908 s-a ridicat problema organizarii unei expozitii cu profil et-
nografic in vederea expunerii materialelor romanegti §i maghiare obfinute din im-
prejurimile Beiusului §i Vagcdului. Lucru care s-a putut realiza dupé largirea spa-
tiului exporifional cu inc3 doud sili. Doi ani mai tarziu s-a confecfionat chiar un
mobilicr specific depozitdrii obiectelor de ctnografie.

Remarcdm faptul deoscbit de semnificativ cd in Transilvania muzeele parti-
culare, incepand de 1a fincle anului 1890 au fost subventionate de stat cu o modesta
contributic. ccca ce a permis ca alituri de donatii. colectiile sa se imbogitcasca si
prin achizifii. Prin acest fapt. statul §i-a asigurat dreptul de control la utilizarea sub-
ventiilor date. cau si la indrumarea stiintificd a muzeclor dependente. Drept urmare,
s-a ajuns la cresterca cunostintelor de specialitate ale custodelui de muzeu. la o co-
icctionare sistematicd §i la o expunere gtiinificd.> Mai mult chiar, in anul 1914 li s-a
crcat muzcografilor din Oradea posibilitatea de a participa la un curs de etnografie
st arhcologie.

{n anii primului rizboi mondial. in ciuda greutatilor. patrimoniul etnografic
s-a imbogatit. Numai in anul 1917 a crescut cu 129 de obiecte. In urma apropierii
frontului. obiectele de ctnografie au fost impachetate i depozitate in subsolul
muzcului.

3. Susana Toth, op.cit.
4. Ibidem
5. dr. Coriolan Petreanu

https://biblioteca-digitala.ro



3 Preocupdri emografice in Bihor 25

Dupi primul rizboi mondial muzcul din Oradca a rdmas [Ard conduccre. (drd
personal de serviciu. Ascmenca celorlalte muzee din Transilvania gi cel din Oradca
a intrat sub indrumarca Inspectoratului general al muzeclor din Cluj - organ al Mi-
nisterului Cultelor din Bucuresti. Dr. Coriolan Petrcanu. confcreniiar pentru istoria
artclor la Universitatea din Cluj. inspector general al muzeclor din Transilvania. a
acordat un sprijin substantial - material §i moral - muzcului din Oradca. A fost alo-
catd suma de¢ 15.000 lei: 8000 pentru spesc curcnlc. restul pentru imbogdtirca co-
Icctici de etnogralie cu obiccte roménesti. pentru care s-a rezervat o camerd. La a-
ranjarca muzcului - care a devenit mai aerat. mai pujin incircat - si-au dat concursul
cpiscopul dr. Karacsonvi Janos. custodelc dr. Ferdényi Kalman. ajutat fiind dc
Czerny. fostul directlor al muzeului din Alba lulia si inspectorul dc muzcu Mi-
halik.©

in 1921 s-au claborat cataloage §i inscrip{ii noi. atdt in limba romina cit si
in cca maghiard. Pentru a veni in ajutorul vizitatorilor striini cataloagele au fost
tradusc si intr-o limba de circulajic mondiala.

1. Preocupiri etnografice intre anii 1873-1926

Paralel cu reprezcnlarca obicctelor de etnogralfic. in incinta muzcului din O-
radca. interesul pentru creajiile de artd populaté s-a manifestat pc diversc planuri.

Mengiondm prezenta creatiilor populare transilvincnc din colectia T. Xantus
in marile expozitii organizale la Vicna (1873) si in anii 1881 si 1885 la Budapesta.’

in cadrul cclei de-a 11-a expozilii organizate de Asociatia “Astra” din Sibiu.
in anul 1881. au participat un numar considerabil de creatori din “par{ile bihorc-
ne".# Si anume: Dem. Mihali din Beiug (cojocdric). lon Coroiu din Baristi. Dimi-
trie Gitye din Oradca (ficraric). George Morar din Bciug (oldric).?

in anul 1898 s-a infiinfat primul despartamant din Bihor al “Astrci” cu scdiul
la Beiug. Dupa patru ani. la 28 scptembric 1902. in localitalea Baija a fost inaugu-
ratd Prima expozitie din Bihor a lucririlor de méind a femcilor romine. iar in
anul 1905 s-a dat in folosintd muzeul Asociatiunii. respectiv Expozitiunea etno-
graficd si istorico-culturala.!?

in privinta valorificarii artei popularc roménesti un rol dcosebit I-a jucat
Reuniunea femeilor romine din Beiug. Asociajiunea respectivd a organizat o
mare expozitic intre 7-13 noiembrie 1926 la Oradea §i mai pe urmai intrc 15-20 no-
icmbric a accluiagi an la Beiug. Din c3lauza “Expoitici de etnografic si dc artd po-
pulard roméneascd” intocmitd cu aceastd ocazie de Angela Sclegean Butcanu pu-
tem s3 ne formdm o imagine asupra amploarci expoziliei §i diversitatii cxponatelor.
Au fost expusc obiecte ale megtesugarilor din Beius. {esdturi-alcsaturi din Bradct.

6. Ibidem

7. 1. Toth, op.cit.

8. Viorel Faur, Precedente muzeistice in viata culturala a romanilor bihoreni. in
Centenar..., pag.55-63

9. “Famihia™, 1881, nr.70, 450-451

10. Viorel Faur, op.cit.
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Curatele, Nimdicsti, Petreasa. Remetea. Rabagani, Mizieg, etc.. costume populare
si piese de port din Pictroasa. Rogia. Vagciu, Delani, Cociuba de Sus. Poienii de
Jos etc.; obiecte §i unclie de lemn. hambare. furci. greble. scaune din Budureasa,
Burda, Cresuia. Tarcdita: roti de carc din Fenerig: unelte de fier (securi. sape. cio-
cane) din Varzarii de Jos etc.!! Din cele de mai sus rezulti ci organizatorii expozi-
tiei au adunat cclc mai reprezentative obiecte de arta populard §i de etnografie din
Zona.

2. Preocupiri etnografice intre anii 1929-1940

Punerea in valoare a artei populare romanesti a stat gi in atenfia Casei Natio-
nalc a judcfului Bihor. Casa Nationala. inc dc la adunarea de constituire (23 iulic
1929) si-a prevazut in program problema rcinvierii portului national. cat §i a inte-
meierii unui muzcu.!2

intre anii 1930-33 s-a staruit pentru gisirca unui local corespunzitor. unde
s se poata aduna §i expune colectia. In acest scop s-au stabilit sdlile de la ctajul I
ale palatului de pe strada Republicii 13. Paralel. s-a aprobat pentru Reuniunca fe-
meilor din Beiug o vitrind permancnti unde urmau si fie expuse creatii de artd popu-
lara.

Injghebarca colectici Casci Nationale s-a inceput prin obtinerea unor donatii
din partca Primdriei oragului Oradea, precum §i a unor exponate primite de la Astra.

Deschiderea festivd a muzeului a avut loc la 28 mai 1934. De la aceasta datd.
sfera de activitate a muzeului s-a diversificat intrand in coleclic si obiecte de arheo-
logic. istorie. numismaticd. Mentiondm ca un succes al asociafiunii participarca
din 4-30 noiembire 1935 la Expozifia internationala de papusi de la Strasbourg 13,
intre altele cu un costum barbatesc §i unul femeiesc din Bihor. in 1937, alaturi de
alte obiecte de valoare a fost achizitionatd o miniaturd a bisericii dc lemn din Bra-
det. Atunci. inventarul colectiei numdra 1108 obiecte. Colectia etnograficd prove-
nea atit din zona Crisului Ncgru. cit §i din cea a Crisului Repede §i de pe Valea
Barcdului. Pe 1angd costumc romadnegti figurau §i costume populare maghiare din
Tarcaia si Bors.

Din picate. dupd cc palatul Casei Nationale a fost repartizat unei alte insti-
tutii. colectia de etnografic a fost transportata in sediul Ciminului cultural munici-
pal. pentru ca apoi coleclia de etnografie adunatd cu multd trudi si pasiune si dis-
pard in condiii neclucidate pana in prezent.14

3. Preocupiri muzeistice intre anii 1945-1954

Dupa cel de-al doilea rizboi mondial activitateca muzeisticd cativa ani a stag-

11. Angcla Saldgean Butean, Calauza “Expozifiei de etnografie si de arta populara
romaneasca, Beiug .

12. 1. Popovici §i V. Maxim, Muzeul Casei Nationale a judctului Bihor (1929-1940),
in Centenar..., pag.87-93

13. Ibidem

14. Ibidem
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nal. Abia in anul 1947. un manunchi de oameni inimogsi. profesori. medici. jurigti
etc.. sub conducerea lui dr. Virgil Ciaclan a reorganizat Sociclatea de arheologic §i
istorie din judequl Bihor. Socictate carc si-a propus si rcdeschiderea muzeului. !’
Un grup dc intelectuali voluntari, sub conducerca lui S. $tirbu a organizat muzeul
dupa principii noi.'® La redeschiderca muzeului. o parte dintre lucratorii voluntari
au fost incadrafi ca lucrétori permanenti. printrc carc §i subsemnata.

Din pacate, condifiile vitrege de la inceputuri nu au permis desfagurarea acli-
vitdtii pe tdrdm ctnografic. Din lips3 dc fonduri, colectiile nu au putut fi imbogdlfite.
Totusi, pe bazi de imprumut. cu concursul migcdrii de tinerct. s-a organizat o expo-
zitic de artd populard. Cu ocazia centcnarului revolutici din 1848, in anul 1948 s-a
organizat o marc cxpozijic-concurs dc arti plastic3 cu participarca artigtilor din toa-
ti Transilvania. in primii ani dc activitate, muzcul a lucrat sub egida Primdriei. Da-
toritd unor condi(ii materiale precare. incepind cu luna mai a anului 1949 au rimas
incadratc doar trei persoanc: dircctorul Vlad Spoiald. muzcograful Ladislau Ga-
lamb si bétranul supraveghetor si om de serviciu. baciul Olah. foartc atasat muzcu-
lui. In noua situalie, aclivitalca muzcistica s-a restrins la cea de istoric si arheolo-
gie.!7 Incepand insa cu anul 1952 a fost incadrat si Jurcsak Tiberiu. datd dc cand s-a
inaugurat activitatca i in domeniul stiinfelor naturii.!8

4. Valorificarea creatiilor de arti populari intre anii 1955-1964

in lipsa unui muzcu sau scciii cu profil ctnografic. intrc anii 1955-1964.
munca dc cercclare gi valorificare a artei populare din aria geografica afcrentd. pe
atunci regiunea Crigana. i-a revenit unei institugii nou create: Casa regional a crea-
tiel populare. devenitd mai tarziu Centrul de indrumare a creatiei populare si a mig-
cdrii artistice de amatori.

incadrata in accastd institutie, la inceput in calitate de metodist (artd si artd
populard) si dupd citeva luni ca dircctor. am organizat. intre anii 1955-1964 o scric
dc actiuni menite sa ofere posibilitatea de a cunoagte realitatea din teren. de a cu-
noasle creatia de artd populard specificd regiunii cercetate. de a descoperi valorile
traditionale, fauritorii acestor valori i nu in ultim instan{d de a promova tot cc
este orginial in arta populard. in acest scop s-au organizat cxpoxzitii dc arti populata
cuprinzind toate domeniile artei populare. urmate de consf#tuiri cu creatorii popu-
lari.!® S-au organizat cursuri de pregatire §i perfectionare a conducitorilor de cer-

15. Subsemnata am [dcut parte din acest colectiv de lucru objinand carnctul nr. 4 al
Societatii de arheologie si istorie, reorganizatd

16. 1van Ordentlich, Un secol de activitate expozitionala a sectiei de istorie, in
Centenar..., pag. 65-68

17. 1. Ordentlich, N. Chidiogan. Istoricul cercetarilor arheologice ale muzeului
orddean, in Centenar..., pag. 101-105

18. Tiberiu Jurcsak, Douazeci de ani de activitate a secliei de stiinte naturale, in
Centenar..., pag. 95-99

19. Simon Magda, Népi alkotok kozbtt (Intre creatori populari), in Elsre, Bucuresti,
1956, 8 aprilic, i Szabo Istvan, Fazekasok a mesterségrél (Olari despre mestesegul olaritu-
lui), in Faklya, 1967, 23 iulie
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curi. intreceri §i concursuri onorate cu diplome si premii. Pe langd Expouzitiile Bie-
nalc organizate pc plan national. anual s-au organizat §i expozitii cu caracter local,
prccum §i parade ale portului popular. Acestc manifestari au fost folosite pentru se-
leclionarea celor mai reprezentative costume populare. care au fost apoi reprodusc
si pusc la dispozitia cclor carc dorcau sd confectioneze costume autcntice pentru
formatiile artisticc de amatori. De asemenea. s-a realizat §i o bogata colectic de de-
scnc in acuarcld - cuprinsd in doudl albume - reprezentind motive popularc §i com-
poritii ornamcntalc cu cusaturi §i alesdturi de pe picsc de port si de pe textile de in-
terior. De asemenea. cu acelasi prilej s-a intocmit prima evidentd a creatorilor popu-
lari. Dupa cxporitiile carc au urmat s-au inrcgistrat sute de fige ale creatorilor din
regiunca Crigana. rcugindu-sc. treplat. alcdtuirca primului catalog. la nivel de Ro-
mania. al creatorilor populari 2V

in cadrul exporiici dc arta populara organizata in anul 1959 in Sala dc fcs-
tivitdfi a Palatului Vulturul Negru s-au conturat pentru prima datd zonele §i subzo-
ncle reprezentative din perspectiva portului popular. Expozifia s-a bucurat dc un
rcal succes. Etnologul Paul Petrescu a facut o ampla relatare in paginile revistei
‘Tribuna din Cluj. subliniind faptul cd in Oradca sunt realc conditii pentru orga-
nizarca unui muzcu dc ctnografic.?!

intre timp. Casa regionala a creaici popularc impreuna cu Uniunea artistilor
plastici - [iliala Oradca. dupa foarte multe insisten{e. au reusit si objind in centrul
oragului o sala speciald pentru expozitic (azi cafcncaua “Astoria™). In accasta sala.
Casa dc creatic n colaborarc cu sccfia de istoric a Muzcului orddean. cu Uniunca
artigtilor plastici i cu Coopcrativa “Arta Crigsana” (profil de arti populard) au orga-
nizat o importantd cxpozific de ceramicd. Expozijia avca menirea si prezinte dez-
voltarca oldritului in rcgiunca Crisana - din cele mai vechi timpuri (incepind cu
culwra Crig) §i padnd in perioada contcmporand. inclusiv obiecte de and decorativa
contcmporand inspiratd de motive traditionale. Cu acecasi acavie a fost prezentat §i
un col{ de atclicr de oldrie in cadrul cdruia cel mai iscusit olar din Vadu Crisului a
prezentat pe viu tchnica dc creatie.
. Simtind ncvoia prezenfei permanente a unor creafii de artd populara - in lip-
sa unui muzeu sau seclii de ctnografie - Casa Regionald a Creatiei Populare a trecut
la achizijionarca unor costume autentice din principalcle zone etnografice, precum
§i la strangerea unui numar considerabil de vase de ceramica din toate centrele ac-
tive. Astfel. s-a realizat o frumoasd colectic, parte expusa in silile institugici. parte
dcpozitate. Colectia a fost pusd la dispozitia cercetatorilor si a celor interesali.
Pentru a veni in ajutorul formatiilor de amatori. metodista Weisz Emilia - pe baza
accstori martori - a intocmit o recomandare cu desenc de croi. de costume gi motive
ornamentale. carc a fost difuzald ciminelor culturale.

20. Paul Petrescu, Indrumarea creatiei plastice si a artigtilor amatori, in Contempo-
ranul, Bucuresti, 8 iulie 1960
21. Idem. Arta populara bihoreana, in Tribuna, Cluj, 8 august, 1959
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5. Infiintarea si organizarea sectiei de etnografie
in cadrul muzeului oridean

Organcle locale. sensibilizale de frumuscica artci populare. avertizale in acc-
lagi timp dc ritmul accelerat de disparitic a accstora. s-au lisal convinsc dc ncce-
sitatca infiin{drii unei secjii de etnografic. aldturi de ccle doud scciii cxistente (isto-
ric §i gtiinjcle naturii).

Dupa multe §i susfinute insisiente, noua sccfie a luat fiintd la 15 decembrie
1964. Sectia era de artd si artd popular3 si avea incadrat un singur muzeograf. res-
pectiv Tereza Mézes.

Din prima zi s-a trecut la inventaricrca patrimoniului existent. Facem ab-
stractie de activitatca desfAsuratd pe tidramul artclor plasticc mentionam doar ca.
dupd un an dc cxisten{d am rcugit s3 oblincm o jumatatc dc normd pentru aceste ac-
tivitdfi si o jumdtatc de normd pentru un post dc descnator - posturi carc au fost
incredintat pictorului Hora Coriolan. respectiv Jacobovits Nicolac. Ei au lucrat
pini la fincle anului 1966. cind s-a infiin{al sccjia de and §i de cdnd Coriolan Hora
a devenit seful sectici de arta.

Dupa cum s-a ar3tat mai sus. in 1917 au existal in muzeu un numdr dc 1498
obiecte ctnografice. Parte dintre aceste obiccte. in primul rind cele datate. au fost
inclusc in cadrul cxpozifici de bazi a sectici de istoric. la prezentarea megtcsugu-
rilor sau a victii arlistice a perioadelor istoricc respective. Parte au fost depuse in
depozitele sectiei. Marca majoritate a obicctelor au dispirut. Dar chiar in cazul
celor existente nc-am izbit de rezistenia muzeogralilor de la sectia de istoric. carc
s-au opus predarii obiectelor.

Dupa multe insistenie. noua sectie de ctnografic a obtinut un numdr de 75 dc
obiccte cu care s-a deschis registrul de evidents al scetici. Acest numdr restrans de
obicctc a fost dupd scurt timp imbogafit cu un numdr considerabil de obiecte valo-
roase. transferatc din patrimoniul Casei regionale a Creatiei Popularc: ceramicd.
costume populare. {esaturi de casd. De asemenca, au fost transferate i cele doud al-
bume de molive i compozi{ii omamentalc, culegeri care au fost cfectuale sub in-
drumarea subsemnatci. cxecutate in acuarela de fostele eleve ale Scolii populare de
artd. incd in anul 1958.

In faja noii sectii de etnografic au stat urmétoarcle obiective:

A. Crearca unui patrimoniu muzcal:

B. Asigurarca condijiilor de depozitare a obiectelor achizitionatc:
C. Elaborarea unui sistem de evidenfa stiingifica:

D. Solutionarea problemei de restaurare-conscrvare:

E. Prelucrarea stiintificd a patrimoniului;

F. Organizarea expozitiei de bazi.

A. Activitatea de colectionare a obiectelor ctnografice a fost mult usurati de
faptul cd nu numai terenul i specificul locului erau bine cunoscute, dar insusi po-
sesorii celor mai valoroase creatii erau cunoscuti. S3 nu vitdm c¢3 am avut la bazi o
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activitate dc organizarc cxpozitionald de un deceniu. ca la data rcspectiva a existat
un catalog al creatorilor populari din Tara Crigurilor cuprinzand sutc de proprietari
de obiccle valoroase.

Pe baza unui plan de deplasarc §i colectionare judicios intocmit s-a pornit la
actiune. in asa fel incédt accastd muncd sd cuprindd ca arie geograficd regiunea Cri-
sana. deci (inutul scaldat de cele trei Criguri. de valea Barcaului §i in partc de Cras-
na. In acelasi timp s-a urmarit colccfionarea tuturor genurilor artei populare, pre-
cum si a obiectelor din domeniul ctnografiei. in acest fel. chiar in primul an de acti-
vitate s-a rclizat un patrimoniu bogat si variat: 198 picse de ceramicd populard, 97
textile de casd. 194 piese de port popular, 161 obiecte casnice, agricole, de pastorit,
14 picse de mobilier. 345 de obiecte legate dc obiceiuri.

in cursul anului 1965 pe langa postul initial de sef de birou s-a obtinut incd
un post de muzeograf. ocupat de Maria Calugiru (M.Bocse).

Faptul ca sectia de etnografic a pornit aproape de la zero a avul §i unele a-
vantajc. In lipsa unui patrimoniu §i a unei evidentc stiinifice mogtenite nc-am putut
permite sd punem noi bazele organizatorice ale sectici.

B. Asigurarea conditiilor de depozitare. Muzeul, la data infiin{drii sectiei de
arta si artd popularé (1964). cu cele trei sectii alc lui a functionat in vechiul local dc
pe strada Muzcului. Palatul muzeului. construit in anul 1895 initial a fost conccput
pentru o singurd sectie. cea de arhcologic §i istoric. In noile conditii, la parter era
organizald expozitia de baza a susnumitei sectii §i tot acolo, in cele doud sili ulterior
construite. functionau birourile sectici de istorie. In subsol, in nigte camere prost
luminate crau amplasate directiunea cu administrafia muzeului, laboratorul de res-
laurare al seclici de istorie. laboratorul foto, atelierul de tamplarie, depozitele si bi-
roul secfici de stiinte naturale. Tol acolo a fost inclus biroul sectiei nou infiinjate.
in aceste conditii nu s-a mai gasit spatiu pentru depozitarea obicctelor de etnogra-
fie. Am fost pusi in situaia dc a gdsi un loc potrivit acestui scop undeva in afara
muzeului. Aceastd problema s-a rezolvat in sala de expozitie amplasatd in centrul
oragului. unde s-au organizal expozitiile de artd plasticd gi de artd populara. Sala
fiind foarte inaltd dispunea de o galerie interioard. Am ob{inut aceastd galerie, cu
bund acrisire. in scopul depozitdrii obiectelor dc etnografic. Am inzestrat galcria cu
dulapuri gi rafturi §i bineinfeles cu gratii de ficr la usa de intrare.

Noul depozit, in urma cresterii rapide a patrimoniului, in scurtd vreme s-a
umplut pdni la refuz. Trebuiau asigurate noi conditii de depozitare. Atunci, s-a ho-
1drat ca obiectele din lemn. de dimensiuni mai mari, cum ar fi un atelier de fierarie
din Varzarii dc Sus (achizifionat de Maria Calugdru), si fie depozitate in subsolul
Muzeului losif Vulcan, unde au fost adapostite si alte obiecte mai voluminoase ca
juguri pentru boi, porti §i cruci de lemn, cal de mezdrit etc. Paralel, in incinta mu-
zeului vechi. celelalte sectii s-au restrans, pundnd la dispozitia sectici de etnografie
o camerd undc au fost depozitate alaturi dc textile de casd, obiecte mai marunte §i
fragile, cum ar fi icoane pe sticl3. podoabe, oud incondeiate etc. Pe de alti parte, in
incinta palatului baroc, unde urma sd se mute tot complexul muzeal si care deo-
camdatd era santier de lucru, am obtinut doud camere. pe care. in mod provizoriu,
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le-am amenajat nevoilor de depozitare.

in acestc conditii. la momentul respectiv. nu ne-am putut gandi la o organi-
zare stiintifica a depozitclor, dar ne-am dat seama de ce anume vom avea nevoic
cand vom dispune de sali corespunzAtoare. Inca de pe atunci s-a acordat o atentic
dcosebitd conservirii icoanelor pe sticld. In acest scop au fost confectionate huse
pentru ficcare icoand, marcate cu numerc dc inventar pe exterior.

S-au comandat umerase special capitonate pentru pastrarea sumanelor, care
pe urma dovedindu-se necorespunzitoare au fost abandonate.

Conditii optime pentru depozitare au fost create numai dupd mutarea defini-
tiva a sectiei in noul local. Abia atunci a fost inzestrata sectia, respectiv depozitele.
cu mobilier de depozitare corespunzator. mai precis dupd deschiderea expozitiei de
baza. Pe parcurs s-a cigtigat destuld expericntd pentru a opta in favoarca unui de-
pozit stiinfific construit. La prezentarea acestei probleme vom reveni..

C. Elaborarea sistemului de evidentd stiintifica. Evidenta stiintificd a obiec-
tului de muzeu s-a ficut prin registrul de inventar si prin catalogul stiintific.

Pentru registrul de inventar s-a folosit registrul tip. introducand o rubrica in
plus, care urma s indice felul colectiei circia aparfinca obicctul. Aici cste locul s3
mentiondm c3 de la inceput atat depozitul patrimoniului muzeal. cat si inventarul
stiinfific corespunzitor al sectiei de etnografie a fost organizat pe colectii. Profilul
expozitici de bazi urméand a fi cel de artd populard. s-a acordat o cxtindere mai
mare genurilor artei populare, in mod special acelora care sunt specifice locului.
Astfel au fost individualizate urmitoarele colectii: port popular/ textile de casa/ fe-
séituri-alesaturi din bumbac, canepa si 1and/ ceramicd popularéd (organizatd pe cen-
tre)/ arta in lemn/ ocupatii traditionale/ mestesuguri {drdnesti/ elemente de arhitec-
turd tArdneascd/ obiccte legale de viata spirituald gi de obiceiuri. ctc.

Obiectului incd in momentul achizifiondrii i s-a aplicat un numdr provizoriu.
Accsta, astfel marcat. a fost inregistrat intr-un registru primar (caiet provizoriu). Pc
baza acestui numir au fost ficute §i notatiile de teren ale muzeografului privind
descrierca amdnuntitd a obiectului, datele personale ale creatorului ctc. Numdrul
devenea definitiv §i obiectul putea fi introdus in registrul mare dupa ce obiectul a-
chizitionat a fost supus spre aprobare comisici de evaluare. Mcn{iondm c obiccicle
au fost achizifionale pe baza de contract de cumpérare. farj a fi platite pe loc. Dupa
aprobarca comisici. banii ridicati de la bancd erau trimigi prin postd proprictarului
obiectului.

Am mentionat mai sus ca activitatea sectiei a inceput cu un inventar de 75
de obiecte, lucru regretabil carc totusi a reprczentat intr-un fel si un avantaj. Nu am
mostenit si nu am fost obligati si continuam o forma organizatorica invechitd. In
acelasi timp. vizitind marile muzce de etnografic din {ard: Muzcul dc artd populard
din Bucuresti, Muzeul Brukental din Sibiu, Muzeul Moldovei din lagi, Muzecul
Transilvaniei din Cluj am constatat c3 acestea folosesc diferite forme de cvidenta.
Aceasti constatare nc-a permis §i noud si adoptdm un sistem aparte.

in elaborarea catalogului stiintific am fost calduzita de trei pr'm<:ipii:22

22. Tereza Moézes, Din experien{a muzeului judetean Oradea. Sistemul de evidenta
stiingifica a sectiei de etnografie, in Revista muzeelor, 1968, nr.4, pag. 213-216
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1. Simplilicarca cviden(clor. inlaturarea paralelismului. a completarii mai
multor randuri de fisc dc obicct (dupé critertul tematic si geografic).

2. Obuncrca unci cvidenie diferentiate. care sa raspunda prin fise cit mai
simple la cat mai multc probleme posibile:

3. Sistcmul sd permita oricarui cercetdtor ca. pe baza fiselor cu grija intoc-
milc. sa claboreze lucriri gtiinjifice.

Nc-am gindit, de asemenca. ca pe baza acestui sistem, munca odat3 inceputd
sd poald i dusa la bun sféarsit. la orice datd. de muzeografii intrati in muzeu cu ani
mai tarziu.

Dupa acest sisiem catalogul stiintific cra alcatuit din fige - organizate pe baza
de selecyic vizuala - complelate intr-un singur cxemplar pentru fiecare obiect. Fiscle
crau rcpartizate. in scrtarcle dulapului-figicr special comandat, dupd criteriul co-
lectiilor. separat pentru port. ceramici etc.. dar in ordinea crescdtoare a numerelor.

Fisa stiintificd cra conceputd in asa fel. ca ca sd cuprindd o descriere amai-
nun{ita a obiectului inaintc i dupi intrarea in muzeu. Pentru a usura munca de cau-
tarc a unor fisc apar{inind anumitor grupuri de obiccte. fisele utilizale de noi au
fost prevazule cu céte o placufa coloratd. in acest scop - plicutele din material plas-
tic - au fosl lipite la locuri binc stabilite pe figa in asa fel ca ele s& sc ridice deasu-
pra marginii dc sus a figci. Placuicle utilizate erau de diferite culori. fiecarc indi-
cind o anumitd unitate zonald. Culoarea rosie cra simbolul zonei bazinului Crigului
Negru. cca galbend a vaii Crigului Repede. cea alba indica localititile din valea
Crigului Alb. Aruncand o privire asupra figelor. dintr-o singurd clipire- dupa multi-
tudinca placutclor de acccasi culoare - nc-am putut da seama carc a fost zona mai
mult batutd de noi. undc trebuia sd ne indreptdm atentia in viitor.

Dar. mcngiondm. nu acesta cra singurul rol al plicutelor. Dupi locul undc s-au
lipit. cle aveau menirca si indice §i categoria functionald a obicctului in cadrul co-
lectici. Figcle. in partca lor superioard, prin rubrici, au fost numerotate de la 1 la 15.
Ficcarc patrdfel reprezenta o categoric de obiect din colecfia respectiva. Astfel, de
cxemplu. in cadrul colectici de port numirul 1 indica cimasa, numarul 6 - cojoc,
numarul 8 - suman ctc.

Figa stiintificd claboratd. tipdritd si introdus3 in activitatea sectici incd din
primul an de existen(d. prevedea i perspectiva codificdrii.

Dupa cum am ardtat mai sus, fisa rdspundea §i criteriului geografic. Dacd un
muzeogral dorca si facd un studiu asupra cojocaritului din bazinul Crigului Negru
in caleva minutc putea gasi figele necesare studiului. scotdnd din sertarul portului
cele marcatc cu plicufa rosie pc pozitia sase sau in cazul cercetdrii sumanelor din
bazinul Crisului Alb scotind fiscle marcate in alb, pe pozitia opt. In acest fel, ca-
talogul stiintific intocmit cuprindea atat figierul tematic. cat si cel geografic.

Men(iondm ci insdsi descrierca obiectului pe figd era codificatd - de la litera
a pand la litcra o - ca fiind defalcald pe diverse probleme, privind materia prima,
provenieni{a matcrici prime, structura morfologica a obiectului, tehnica de con-
fectionarc. locul omamentatici. locul de productie al obiectului ctc. Completarca
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acestor fige obliga muzeograful la o descriere riguros §tiintifica. ceea ce la rindul ci
permitea o interpretare strict obiectiva. In vederca asigurarii unor relatii intre in-
formatiile inregistrale in fige am stabilit ca anumite caractenistici ale obiectului sa
fie introduse obligatoriu in aceeasi ordine, folosind aceeagi expresie pentru acelagi
fcnomen. deci un limbaj documentar controlat.

in anii carc au urmat. problema codificirii evidentei stiintificc. respcctiv
problema dezvoltdrii unui sistem documentar automatizat a stat in permancn{ in a-
tentia subsemnatei. Principala preocupare era tendinja de a gdsi metoda care sa per-
mitd inregistrarca volumului mereu crescand de informatii, prin care sa se poata a-
cumula “in memorie” cantitd{i din ce in ce mai mari de informatic si de a dezvolta
capacitalca de prelucrare a acestora. in anul 1985 am avut posibilitatea pentru pri-
ma oard sa consult aplicarca masinilor de calcul de citre Muzcul Omului din New-
York (American Museum of Natural History). De altfel, problema codificarii in
muzcc cra larg dezbituta in revistele de specialitate.23 Propunerea in vederea intro-
ducerii unui sistem de eviden{d centralizat, carc sd permitd o cat mai profunda cu-
noastere a valorilor muzeale. precum si incadrarea lor in contextul fenomenelor
culwurii populare din fard am abordat-o in cadrul unui studiu prezentat la un simpo-
zion national 24 publicat in “Revista muzeelor si monumentclor” din anul 1976 25

Paralel cu elaborarea sistemului de eviden{a a obiectului de muzeu s-au pus
bazele evidentei filmelor. folograﬁ'ilor si a diapozitivelor documentare. In acest
scop., filmele au fost numerotate §i marcate in ordinea executirii lor. Avand in ve-
dere ci in perioada totalitarismului s-a stdruit sd sc faca un control riguros a ceea cc¢
se fotografiaza. in scopul de a intocmi o eviden}d administrativo-contabild, filmele
nu au fost tdiate. Rulate cu hartic subtire de matase (pentru apdrarea stratului de ge-
latind) filmele au fost introdusc in cutiufe cilindricc. marcate fiind cu numdrul fil-
mului. in registrul filmelor s-a consemnat peliculd de pelicula. autorul filmului, da-
ta executdrii. locul si tema (otografiatd, eventual colectia si numarul de inventar al
obiectului in cazul reprezentdrii unui obiect de muzeu.

Fotografiile, la rdndul lor. au fost introduse in registrul “Inventarul {otogra-
fiilor™. fiind lipite pe céte o figa de fototecd. Pe fisa, aldturi de numdrul primit in re-
gistrul dc fototecd s-a trecut si numdrul filmului si al peliculei. Dupa aceleasi prin-
cipii au fost consemnate intr-un regisiru aparte §i diapozitivele executate pe teren,
marcate §i ele pe rama fiecarui dispozitiv.

incepand dc la introducerea acestui sistem de eviden(3, toate registrelc crau

23. dr. Georgeta Stoica, Primul congres international de etnologie europeana, 24-28
august, 1971, in Revista Muzeelor, 1972, nr.1, pag. 79-81; ing. Maria Manolescu Chivu, dr. G.
Lazdrescu, Metode si sisteme moderne in informarea tehnico-stiingifica, Bucuregti, Editura
Tehnicd, 1972, 134, A. Mihailov, AJ. Cearnii, R.S. Ghilearevcki, Informatica documentara,
Bucuresti, Editura Stinfificd, 1970, 12.

24. Simpozionul nafional a fost organizat de Muzeul Térii Crigurilor in colaborare cu
Muzeul de istorie al Romaniei §i Complexul muzeal lagi. Problema centrald dezbatutd a fost:
Evidenta patrimoniului muzeal

25 lereza Mozes, Importanta codificarii informatiilor in munca de muzeu, in Revis-
ta muzeelor i monumentelor, Bucuresti, 1976, nr.5. pag. 41-45
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condusc la zi. Doar intocmirca figelor dc obiect suferea oarecare intrzierc. Dar, a-
vand in vedere cd notele de teren au fost luate pe baza numdrului de inventar (notat
in registrul primar). figcle putcau fi complctate §i mai tarziu (chiar de un muzeograf
care nu a fost pe teren). fara riscul comiterii unor erori. inca aranjarea expozifiei de
bazd nu era terminatd cind am ridicat problema organizirii unui sector ¢tmografic
in aer liber. cu gandul de a-1 realiza dupa ce sc vor termina lucrarile de amenajare a
muzcului. Pentru a lua mésuri din timp s-au claborat fise semnal pentru semnaliza-
rca obiectivelor (case, constructii agricole, instalatii. ateliere eic.) aflate pe teren.

D. Solutionarea problemei de restaurare-conservare. Paralel cu colecfionarea
obiectelor etmografice s-a evidentiat necesitatca incadrérii unui restaurator-conservator
de muzeu, care sd se preocupe dc marcarea obiectelor noi intrate. de curdjirca. dez-
infecfia si mentinerea in bune condilii a acestora. Din lipsd de¢ fonduri insa acest
deziderat nu s-a putut rcaliza. Totusi. s-au comandat numere de inventar (cusute cu
magina pentru {esdturi §i piese de port. placi metalice pentru obiecte de lemn) carc
au fost aplicate de catre muzeografi gi de viitoarele supraveghetoarc. Tol aceslea
din urma au spilat pieselc de port si textilcle de casd executate din panza, intrate in
muzcu prin achizigii. Cu timpul nc-am dat seama cd nu nc putem dispensa dc ac-
tivitalea permanenta. calificati §i susf{inutd a unui restaurator-conservator. intrucat
nici o perspectivil nu se intrevedea pentru obtinerca unui cadru corespunzitor in a-
cest domeniu. forfatc de imprejurdri. am solufionat pe plan local accastd problema.
Doamna Aurica Stanoc lucra la acea datd la muzeu in calitate dc dactilografd. A-
vind in vcdere cd avca diploma de invaitoare §i sc pricepea la cusut §i ales. tindnd
cont ca prezenta dragoste pentru arta populard §i multd afinitate pentru scclia de
ctnografic i-am castigat interesul pentru aceastd muncd migdloasd si de mare
rdspundere. Aurica Stanoc s-a inscris §i a frccventat cursurile Scolii populare de ar-
4. A realizat un contact permancnt cu ingineri chimisti de la diferite fabrici de pic-
laric, blandrie, textile, industric chimicd obfinand valoroasc indicafii §i refete pri-
vind curifirea, conservarea. restaurarea obicctelor de muzeu. in felul acesta. prin
specializarea la locul de munca am obtinut un valoros cadru de restaurare. Drept do-
vada - in afar3 de faptul ci a pregétit la un nivel inalt exponatele pentru expozifia de
baza §i ca a {inut in bune conditii depozitcle seclici - ca a fost invitatd de citre Mu-
zeul etnografic al Transilvaniei din Cluj in vederea pregitirii pieselor de port si de
textile de cas3 cu ocazia redeschiderii cxpozitiei de baza a acestui muzeu. In vede-
rca realizdril unci munci de calitaic in domeniul conservirii-restaurarii s-au intro-
dus fise speciale de lucru.

E. Munca gtiintificd. Dup3 cum reiesc din planurile de muncd si dérile de
scamd ale anilor 1966-68. planul de cercetare stiin{ificd. munca de documentare si
colectionare au fost indreptate spre alactuirea unui patrimoniu valoros necesar asi-
gurdrii deschiderii viitoarei expozitii de baz, iar in paralel spre crearea unui depo-
zit bogat §i reprezentativ.

Alaturi de acest deziderat, cei doi muzeografi ai sectiei s-au straduit si valo-
rifice prin studii cunogtintele obtinute. Astfel, in 1967 a vazut lumina tiparului vo-
lumul Ceramica populard din regiunca Crigsana. semnat de Tercza Mézes in
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colaborare cu Fl. B. Florescu. in 1968 au fost publicate caietele: Tesdturi popu-
lare din Bihor de Maria Bocse si Portul popular din bazinul Crisului Repede de
Tereza Mézes. Paralel, muzeografii au participat cu lucrdni stiintifice la toate actiu-
nile organizate pc plan local si in tard. ca: “Zilele folclorului bihorean”, sim-
pozioancle organizatc de Filiala Academiei R.S.R. din Cluj. sesiunile stiintifice ale
muzeelor organizate de Comitetul dc stat, la Bucuregti.

FE Organizarea expozitiei de bazd

inca in anul 1968 s-a intocmit planul tematic de principiu. Acest plan a deli-
mitat aria geograficd precum si profilul expozifiei. Mai intdi s-a hotdrat ca expozi-
tia sd se opreascd la reprezentarea artei populare tradifionale din bazinul celor trei
Criguri §i a vaii Barcdului. De la aceasta idee s-a pornit atunci cand s-a trecut la co-
lectionarea obiectelor urmirindu-se realizarea unor colectii echilibrate pe plan te-
malic §i din punct de vedere geografic.

Mentiondm ci. l1a un moment dat. s-a revenit asupra propunerii de repartiza-
re a spatiului din Palatul baroc. S-a hotirat ca sectia de stiintele naturii sa intre la e-
tajul IT al palatului. iar secfia de etnografie s rdmand in silile vechiului muzeu.
Sectia dc ctnografic gi-a adaptat planul de organizare a expozitiei noilor conditii.
intrucat spatiul cxpozifional permitea. s-a propus sa sc largeascd prezentarca genu-
rilor de creatie prin expunerea unor colturi de atcliere. gruparea exponatelor fiind
facutd pe tipuri zonale §i pe tehnici de executie.

Propunecrea ca secfia de Stiinfele naturii s3 intre in Palatul baroc a avut ur-
mdri ncfaste. Seful sectiei a dispus ca viitoarele séli de expozitie sé fie parchetate,
iar gcamurile si ugilc sa fie vopsite Tn verde. Mai tarziu. cand s-a revenit asupra re-
partitiei spatiului - gasind ca dispozitiile anterioare nu concorda cu aspiratiile sec-
tiei de etnografie - cu greu si numai dupd multd insistentd am putut obtine ca par-
chetul sd se acopere cu mochetd i geamurile sa fie revopsite in alb.

Dupa cc s-a obtinut definitiv spatiul expozifional. aga cum s-a propus inifial.
in Palatul baroc. am putut s3 trccem mai intdi la claborarca planului tematic §i dupa
accea la planul grafic al expozitici. Am ajuns la concluzia ci in ansamblu expozitia
sd aiba caracter monografic. sd cuprinda toale aspectele esentiale care caracterizea-
z4 regiunea in dezvoltarea sincronica si diacronica. In acest scop am rezervat doua
sali prezentdrii centrelor de olarit, doud sdli pentru arta lemnului §i coridorul pentru
infatisarea prin fotografii (la mari dimensiuni) a agezarilor. arhitecturii tradifionale.
cét §i pentru expunere unor elemente de arhitecturd. Pentru reprezentarea portului
popular s-au rezervat patru sili. Conditiile oferite de spatiu nc-au permis ca cele
trei interioare (doud romanesti - unul din zona de munte si unul din zona de campie -,
si un interior maghiar) si le putem realiza in aceeasi sald, respectand specificul lor
firesc. Al doilea coridor a dat posibilitatca expunerii pieselor de mobilier impreuna
cu alesaturile de 1dna. Tn ansamblu, s-a putut asigura o cregtere gradati de la forme-
le simple dar perfecte ale ceramicii i ale lemnului, prin bogatia si varietatea portu-
lui, somptuozitatea inicrioarelor, la o crestere a efectelor cromatice culminand in
ultima sald cu strilucirca icoanelor pc sticld, cu minunatclc cruci votive §i cu fru-
moasele oud incondeiate.
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Mobilicrul. respectiv vitrinele. podinmurnile. panourile de cxpuncre. moche-
la. perdelele elc.. deci cadrul expozitfional precum §i mijloacele de ctalare au fost
comandate la [.S. "Dccorativa” din Bucuresti. Pentru realizarca proiectului de mobili-
cr in cazul cxporzitiei a fost desemnatd arhitecta Xana Ghica. pentru depozite arhi-
tectul 1. Cogoveanu. Pentru o 11 inifiat in probleme. arhilecul proieclant a fost invitat
la fata locului. [ s-a prezentat viitorul spatiu expozifional prccum si obiectele carc ur-
mau sa (ic expuse. De comun acord s-a stabilit circuitul expovitiei gi repartizarca si-
lilor. A urmat apoi claborarca planului grafic. Conform planului tematic initial in-
tocmil. planul grafic a fost conceput in funclic de dimensiunile salilor. dand extinderc
manifestarilor emnogralice preponderente in zond. Planul grafic a fost insofit dc mar-
tori. respectiv de folografii cu indicarca dimensiunilor viitoarclor cxponatc. Aceslc
date crau menite sd olere arhitectului-proicciant o mai bund orientare.

intre anii 1965-69 s-a creat posibililatca vizionarii unor mari muzec curope-
ne din Franta, lialia. Elve(ia. Polonia. Isracl. Austria. Jugoslavia si Cehoslovacia de
atunci etc. in felul acesta am putut mai binc contura ce era de urmat din perspecliva
muzeograficd. A optal pentru crcarca unel ambian(e calde. unei atmosfere li-nisu-
toare. in acelasi Limip cal sc poate de ncutrd. care sd pund in valoarc obicctele ¢xpu-
sc. In felul acesta am insistat dupd “un mobilier realizal in stil unitar: foartc putin
lemn de culoare natur i cat mai multa sticla” 2 in continuarc am ccrut ca imbina-
rca sticlei la colfuri sa sc facd in aga fcl incat sd nu deranjezc vizibililalca. De aseme-
nea. s-a cerut un cadru neutru in cromatica mochelci gi a perdelelor. fiind astfcl stabi-
lite ca sd nu concureze cu bogafia coloristica a crcatiilor de artd populara.

in cadrul unci anchete intreprinse de “Revista muzeelor™ in privinta “cola-
borarii dintre arhitect §i muzeogral in organizarea unui muzeu modemn™’ am aratat
cd: “intenfiilc organizatorului expozifici au fost perfect infelesc de arhitect”. LS.
"Decorativa” a propus pentru exccutie vitrine de perete pe toatd lungimea gi inal(i-
mea perefilor. A fixat §i amplasarea lor in spaliu precum si machctarea sililor.

Din pécate. imbinarca sticlei nu s-a putut realiza conform cerintelor. datoritd
faptului ca la data respectivi nu s-a gésit sticld dc grosimea doritd. S-a cazut de
acord ca mochela sa (ie de culoare bej. 1ar perdelele de culoare natur. dintr-o (esa-
turd subtire de 1and. De culoare natur era §i putinul matcrial lemnos al mobilierului.
Fundalul vitrinclor s-a hotarat si fic o (esatura din fibre dc coaja de tei. ceea ce asi-
gura de asemena un fond ncutru. dar cald. lipsit de uniformitate.

Alauwri de vitrinele de perete au fost proieciate si vitrine inalte. de sine stita-
loare, vitrine-masd §i podiumuri imbracate de asemenea in (esaturd de tei.

in continuare am insistat pentru claborarea unei “vitrine prototip™. finisata
pana la celc mai mici detalii. Acest lucru a permis s se fixeze adancimea vitrinelor
din diverse sdli. in functic de obiectele care urmau si fie ctalate in ele. Mentionez insa
cd intrucat vitrina prototip n-a fost complet finisatd nu s-au observat din timp unele
deficienje. Astfel, nu s-a gandit la modul de {ixare al rafturilor. Nu s-au gandit sa

26.Tereza Mozes, Planul grafic al expozitici de baza (aprobat de Dircclia Muzecelor). in
arhiva Muzeului Tani Crigurilor, sectia de ctnografie
27. Opinii, in Revista Muzeelor, 1973 ur 5 459-461
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taic in fundal (sub tesaturd) mici orificii. de carc sc putcau prindc suportii rafturi-
lor. situatic carc. ultcrior. nu a mai putut i remediatd in conditii tehnice mul{umi-
toare. Tot cu ocazia prezentaril vitrinei prototip s-a rcieval faptul ¢ intreprinderca
"Deccorativa” nu sc poate achila de angajamentul de a exccuta fundalul vitrinclor §i
lapiscria peretilor din {esdtura de coajd de wei. Ei au incercat sd o inlocuiascd cu o
{esdtura de origine industriald. {esdturd monotond. de culoare gri. Comanda fiind
fecrmd. nu am acceptat-o. Dupd multe tergiversdn si tratative carc au ajuns pani la
Ministerul Culturii. am cazut dc acord ca "Decorativa” s asigurc matcrialul de
baza - fibra de tei - rdAmanand ca noi sa asigurdm pe plan local |csutul acestcia.
Astfcl. totul s-a efectuat sub ingrijirca noastrd. in condifii optimc. de catrec Coope-
rativa "Arta Crigana" - respectiv dc secjia de arid populara din Beius.

in continuarc. pc baza proicctelor. sub indrumarea sefului de santicr 1. Treis-
Laru. s-a trecut la montarca mobilicrulu in sililc destinate muzcului. Pe spaliul ast-
fcl creat de arhitect colectivul sccyier (Tercza Mozes - gef sectic. Maria Calugédru
Bocse si loan Godea - muzcograli. Olivia Lungescu $i Susana Toth - indrumétori) a
trecut la o regic imaginativd. Din accastd conlruntarc a spajiului expozitional §i a
noilor posibilitdy de expunerc cu materialul cxpozitional dc carc dispuncam. nc-am
dat seama de ccca cc nc lipseste incd. Am trecut la claborarca unui nou plan de ac-
fiune dc coleclionarc. defalcat concret pe gen de creatic. pe categorii de obiccte. pe
sond cinogralicd. chiar pe localitii. in acest plan dc deplasarc am previzut si efec-
tuarca dc descne si fotografii in fiecare zond (aspecte de asezari, interioare de lo-
cuin{d. clcmente ornamentalc ale casei. megteri populari ctc.).

La randul lui. planul tematic. gindit inainte pand la cecle mai mici detalii. pc
parcurs a fost mult imbunitdtit. Astfel. compartimentul port popular a fost organi-
zal conform zonclor cxistentc in regiune in patru sali. acordand fiecérei zone spaliul
corcspunzitor (mai mult pentru bazinul Crisului Negru. mai pu{in pentru Crisul Re-
pede ctc.). In aceste sali an fost prezentate ansambluri de port femcicsc §i barbatesc
arhaicc $i mai noi (bitrincsti. tincicsl. de sdrbdtoarc. unde cra cazul) si ale grupuri-
lor ctnicc minornilare (maghiani. slovacy). in prima sala. in spatiul acordat expuncrii
portului de pc Barcdu au fost cxpuse si principalele tipuri de cdmasi [emeiesti si
barbalcsti. In sala a doua am creat o imaginc de ansamblu asupra variantelor de co-
joace regdsite pe teritoriul tratat. in sala a treia a fost infifisald gama variati a po-
doabclor. Data fiind dcosebita dezvoltarc a sumadndaritului. aproape o sald intrcags a
fost rezervatd sumanclor. care la randul lor au fost prezentate pe centre.

La deschiderea muzeului. sccfia de ctnografic dispunea dc peste 7.000 dc o-
biccle. dintre care abia a 7ccea parte pulca intra in expozific. dar am continuat co-
lectionarea urmand ca tot cc va intra in expozitie sa fic reprezentativ pentru zona.

Odatd cu predarca sililor mobilate cu vitrinc. aranjarea expozitici a intrat in
atribufiunile seciici de ctnografie. Intreprinderea "Decorativa” a refuzat s asistc la
accastd faza de lucru. Adevarul estc ca nici nu a insistat in acest sens. considerand
cd noi. specialigtii. cunoscind mai bine profilul expozitici §i specificul cxponatelor.
sim{im mai binc natura modului de ctalare. Am fi dorit s ni sc puna la dispozitie
toate mijloaccle de etalare. in primul rand suporturile pentru expunerea costumelor.
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Din tot ce am cerut am primit doar rafturile de sticla §i suportii metalici la dimensi-
unile ccrute de noi, acestea fiind montate la locul indicat 1ot de colectivul nostru.
Dc ascmenea. au fost tiate bare de lemn de lungimi prestabilite de noi, fixate dupa
indrumadrile muzeografului.

in ctalarca obicctclor. cea mai mare problema a reprezentat-o expunerea cos-
tumelor popularc. In urma celor vdzute la diverse muzee. a reiesit clar ce trebuic
cvitat §i ce anume trcbuic urmarit:

1. S evitam folosirca unor manechine de etalare cu expresii artificiale;

2. Sa folosim supor(i “mascati”;

3. Sa gasim modalitatea unei expuneri de aga natura ca exponatul sa poata fi
- dacd nu chiar inconjurat - dar méacar vazut din cat mai multe unghiuri de vedere:

4. Mijloacele de etalare aplicate s permitd aranjarea costumelor fara folosi-
rea de cuie §i ace. care ar putea deteriora exponatul.

Intreprinderea "Decorativa” a refuzat si nc livreze sau si ne proiccicze macar
un astfel de suport. Am fost pugi in situatia dc a giisi o rezolvare pe plan local. Au
urmat o seric de incercdri cu diversi tchnicieni, care s-au angajat de bund voie si ne
satisfaca doleaniele. in cele din urma. dupa multe prototipuri nercusitc. cu sprijinul
ncprecupelit al tehnicianului losif Brazdd am ob{inut ceea ce am dorit. Ca si oul lui
Columb. deosebit de simplu. dar cel corespunzitor scopului urmdrit. Tchnicianul
Brazda a construit un schelet din {evi metalice, care fie se sprijinca pc picioarc me-
talice. fie cra prins direct in perete. In acest fel. costumul apare in fata ochilor fara
s3 se vada pe ce anume este etalat. “Capul papugilor” a fost rezolvat tot din {evi
metalice indoite in formé dc spirald. care pcrmitcau expuncrca broboadclor de cap
sau a paldriilor. Acest schelct melalic prezenta incd un marc avantaj. Avea multd
mobilitate si ne-a ofcrit posibilitatea ca sa infafisim costumele in diverse pozitii.
dand expresivitate figurilor.28

Dupa sistemul scheletelor metalice au fost expuse sumancle §i cojoacele, lai-
birelele, bineinteles cu stative de dimensiuni corespunzitoare.

Camagile care erau fixate direct pe panouri cagerate cu {esitura de tei. nici
ele nu erau batute in cuie. In punciele unde urmau si fic prinsc in perete s-au cusut
pec cAmdsi mici butoniere. acele cu gdmalie fiind introdusc in accsie orifici.

Forme si tchnici noi de amplasare am folosil §i la altc genuri de creatie. De
exemplu si la ccle doud sdli rezervate pentru reprezentarca artci olaritului. Urmi-
rind inldturarea expunerii in giruri paralcle am optat pentru folosirca unor polife in-
cgal distribuite in spatiu. Or. fixarca acestor rafturi nu sc putea face la intamplare.
Dupié cc au fost repartizate vasele de ceramic3 ce urmau si intre intr-un dulap in
funcfie de centrele specializate §i de specificitate, s-a pus accent pe o prezentare
estetica. In acest scop s-a desenat §i s-a decupat silueta fiecarui vas care urma si fie

28 Proiectarea aceslor stative (schelete metalice) desi poate fi consideratd drept inovalie,
niciodatd nu a fost retribuiti, cu toate cA dupd deschiderea Muzeului Térii Crisurilor aceste sla-
tive au fost larg folosite de citre muzee din toatd {ara.
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expus. dupa care graficianul muzcului. Nistor Coita. prinzand profilele de vase pe
fundul vitrinei a indicat locul precis unde urmau sa fie fixate consolcle de metal alc
rafturilor de sticla (aceastd procedurd putea fi mult uguratd daci in spatele [undalu-
lui de panza. pe lemn. ar fi existat accle mici orificii pe care "Decoraliva” a omis sa
le facd).

Tesaturile de interior din Tara Crigurilor prezintd o mare varietate in tehnica
de alcsaturd si o cxtraordinard diversitate i bogdjic privind motivele si complexcle
ornamentale folosite. S-a ridicat problema cum sd expuncm cat mai multe {esaturi
[4ra ca imaginca creatd sd fic monotona. cum sa accentudm difercngierilc de zond gi
cum si scoatem in rclief exponaltele mai deoscbite. De la bun inceput ne-am hotdrat
sa lc prezentdm scparal pc zone. pe patru panouri distincic. Pe baza principiului ur-
marit in (ot cursul expunerii. nici de data accasta nu am vrut si prindem in cuic fru-
moaselc |csdturi spdlate. scrobite. cilcate cu grija si migald. Am hotarat s le expu-
nem cum apar cle in casele {ardncsti. deci pe bare de lemn. pc rude. Rudele trebu-
iau taiate in conformitatc cu largimea fctclor de masi si a [elegilor. stergarurilor. La
fel 5i consolele barclor crau dc diferite lungimi. in functic de adancimca rudelor pe
carc doream sd o obfinem. Pentru a putea indica locurile de fixare ale consolelor.
tesaturile selecfionate pentru expunere au fosl in prealabil asamblate in aga fel ca sa
evidentieze diferitele tehnici de alesdturi, motivele ornamentale. precum §i cromati-
ca specificd locului. Picse deosebite. (spre exemplu, o poneavd de inmormantare
din Cherelus (esutd din firc de cancpd si impodobitd cu motive geometrice sobre
din fitdu negru) au fost scoase in evidentd prin amplasarca la diferite adancimi.

Organizarea depozitelor

Initial. cand tol etajul al doilea a fost repartizat sec{iei dc etnografic. sili
mari. spatioase. au fost descmnate pentru depozitele viitoare ale sectiei. Acestea au
si fost amenajalc - cu caracler provizoriu - cu rafluri improvizate. O sald mare a
fost rezervald numai pentru depozitarea acelor obiectc pregitite (spélate. restaurate
etc.) sé intre in cxpozifie.

Pe parcurs. printr-o hotérare guvernamentala. s-a dispus ca vechiul local al
muzeului - candva construit prin contributia populatiei special pentru muzeu - sd
primeasc altd destinatie. In acest fel, seclia de Stiinjcle naturii era obligata si intre
in incinta Palatului baroc. Cum nu s-a gisit altd rczolvare. sectia de etnografic tre-
buia sd predea silile rezervate pentru depozile §i sd sc restrangd in spaiul initial
destinat pentru birouri §i laboratoare de restaurare.

Mobilierul pentru depozite trebuia conceput in asa fel incat sa fic cat mai cu-
prinzétor, dar accesibil in acelasi timp. Proiectarca depozitelor s-a facut cu aceleasi
metode ca si ale expozitiei de bazi, deci dupa un plan tematic §i grafic intocmit in
prealabil 29 in primul rind. am hotarat si adoptdm acclagi principiu ca si cel folosit
in organizarea expozilici dc baza si al evidenielor stiintifice - deci principiul consti-

29. T. Mézes, Principii si metode noi in organizarea colectiei de arta populara a
sectiei de etnografie, in Centenar..., pag. 111-120
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tuirii pe colectii. Salile de depozit au fost repartizate in funciie de marimca colectii-
lor. Dupd ce ne-am creat o imaginc clard asupra patrimoniului exislent. ca si asupra
ceea cc va trebui ficut in acest sens in perspectiva, am invital la fata locului arhi-
tectul proiectant. in persoana lui 1. Cosoveanu. Arhitectul a luat rclcveul sililor. du-
pé care de comun acord am fixat undc urmau sa fic amplasate dulapurile. respectiv
rafturile. in continuare s-a cerut sa se proiccicze mobilierul tindnd cont de trei prin-
cipii fundamentale:

1. Asigurarea condifiilor optime de depozitare in vederea conservarii. pistra-
rii §i decci salvdrii pentru posteritate a valorilor de artd populard colec{ionate de
membrii scctiei.

2. Folosirea judicioasd a spatiului in aga fcl ca acesta sd permild nu numai
depozitarca colcctici existente. dar si a valorilor ce vor fi colccjionate de urmasii
nostri.

3. Crcarca conditiilor dc intrc{inere a curdfcnici.

in acest spirit am optat pentru dulapuri dc lemn suprapusc. susfinute de
scheletc mctalicc. Accst schelet concepul pc picioarc metalice permilea pe dc o
parte intrejincrca curdteniei. o bund acrisirc. inldturarca patrunderii igrasici. pc de
altd partc a cvitat deformarca dulapurilor inferioarc de greutalea celor superioare.
in acecasi ordine de idei am cerut ca dulapurile sa fie inzestrate cu orificii de ae-
risire, captugite cu panza in vederea impiedicarii pAtrunderii prafului.

Pentru ca spatiul in dulapuri si fic ¢it mai binc cxploatat (sd nu rdméand go-
luri ncfolositc) am cecrut ca la stabilirca lungimii sd sc (ind cont dc dimensiunile o-
biccielor carc vor intra in clc. Astfel, pistrdnd unitatea in imaginca cxterioard. s-a
cerut sd sc pastrezc dulapuri diversificate ca mdrime pentru cdmdsi. cojoacc. suma-
ne, paldrii etc.. cdt si rafturi de diverse dimensiuni pentru ceramicd. Bineinfeles. s-a
dat si raportul intre diverse categorii de obiectc.

Dupd cum am ardtat mai sus. am rcnuntat la folosirca umeragelor. absolut toatc
picsele de port (inclusiv sumanele) fiind agezate pe orizontald - cum de alifel sunt pas-
tratc de secole gi de (ardncile noastrc. Pentru o mai ugoard manipulare a obiccliclor
depozitate am cerut ca in loc de rafiuri sa se¢ confec(ioncze scriare glisante.

La pastrarca (esaturilor de casd am urmadrit s& evitdm erodareca pc muchiilc
de impéturire. in acest scop s-a hotarat ca aceste lextile sa fie pastrate pe suluri de
lemn. Pentru o mai ugoard manipulare s-a cerut ca sulurile si fic mobile, cle fiind
plasate pe nigte sipci fasonate. de ascmenea glisante. Aceleasi principii au stat i la
baza proicctarii depozitului de ceramica. Din pécate. din lips3 de fonduri i de spa-
tiu, nu s-a putut rcaliza depozitul colectiei arta lemnului. S-au comandat doar niste
dulapuri pentru obiectele de dimensiuni mai mici. Chiar §i aceste dulapuri au putut
fi amplasate pe coridorul din fata birourilor.

Pand in anul 1973, cind a fost incadrat un gestionar de muzeu in persoana
Letitiei Rosu. de intreaga gestiune a raspuns seful sectici. Organizarca colectiilor a
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fost incredin{atd muzcogralilor. Pentru colectia de port a raspuns subscmnata. pen-
tru arta in lemn loan Godca. pentru {csaturi-alesdturi Elena Grigorescu, pentru ce-
ramicd Susana Toth, pentru biblioteca seclici (care in acca vreme cra delalcatd pe
seclii) loana Opris. pentru coleclia de icoane pe sticld Elcna Sasu.

Pc baza proicciclor dc mobilicr intocmitc dc arhitectul 1. Cogoveanu mobi-
lierul a fost executat - sub ingrijirca seciici. pe plan local - dc cilre Cooperativa
Lemnul din Marghita. respectiv din Valca lui Mihai.

Dupé amplasarca mobilicrului in depozitc a urmat agczarca obicciclor in du-
lapuri. Aceastd faza de lucru s-a efectuat pe baza urmatoarelor principii:

4. s-a urmdril ca obiectul in cauzd sd poatd fi rcgdsit in oricc moment cu
marc ugurin{a.

b. sa fic organizal in aga [cl ca depovitul sd asigurc colcctivului scclici fun-
damcntarca unor studii riguros stiintificc.

in acest fel. in ficcarc depovil s-a afisat rcleveul amplasarii dulapurilor cu
marcajul pe carc-1 poartd. Rindul dulapurilor a fost marcal cu o literd marc din al-
fabet, ordinca dulapurilor cu cifre romanc. scriarcle cu cifrc arabe. in acest fel.
locul fiecdrui obiect putca fi cxprimat printr-un cod. Accst cod s-a trecut pe figa dc
obiect din catalogul stiin{ific.

in ficcare depozit s-a deschis un registru de colectic unde obiectele au fost
introdusc in ordinea intrarii. conform numarului dc inventar (de pe fisa de obicct).
deci in ordinca crcscandi. unde in continuare s-a conscmnat catcgoria de care a-
partinc. locul provenienici cdl §i codul care indica unde poate fi gasit in depouzit.
intrucat obicctcle. la randul lor. au fost agezale in dulapuri grupalc pe zond, micro-
zond. pe grupce de comune §i chiar pe sate. atdt depozitul cat si registrul de depozit
au ajuns sa permitd in acelasi timp o sistematizare tematicd si geograficd. ccca cc
ofcrea posibilitate de studiu sub toate aspectele. Reconstituirca unui obicctiv for-
mat din mai multe picse, ca de exemplu un costum format din cimasa. incél{imin-
le. broboada de cap clc.. s-a rezolvat in modul urmdtor: piesele constitutive au fost
agezate in dulapuri dupd natura lor. Numdrul de inventar al pieselor constitutive au
fost trecute pe fisa dec obicct a picsci de bazd. in cazul portului. pe fisa cdmadsii.
Cum pc figa dc obicct sc introduce §i codul reprezentand locul in depozit. in cateva
momenlc s¢ poate reconsitui costumul.

in ficcare depozil. alaturi de rcleveul dulapurilor s-a afisat si o har(d a regiu-
nii Téarii Crigurilor pe care erau consemnate atat localitdfile unde au fost intrcprinse
cercetdri. cat si acclea de unde defincam cexponate. in fclul acesta s-a putut urmari
cu ugurintd petele albe. necercetate. necuprinse in depozile. ccca ce nc ajuta in in-
tocmirea planului de deplasarc. dc colec{ionare.

Modul de organizare a expozitici de bazd si a depozitelor. sistemul de cvi-
denta stiintifica a sectiei de etnografie. munca intregului colectiv a fost mult apre-
ciatd de organcle in’ drept. Astfel. articolul cditorial al “Revisici muzcelor” din
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1973, (nr.3)3Y, relatind dezvoltarea muzeclor de etnografie din tara. arata; “Un
cxemplu stralucit ne oferd sectia de etnografie a Muzeului Tarii Crigurilor. care
intr-un timp scurt s-a situat pe primele locuri din tard ca patrimoniu. mod dc
expunere. cvidentd stiintificd”. Un alt articol de specialitate.3! analizand activitatea
seciet de ctnografie din Oradea face precizarca: “Mentionam c3 in aceasta prezen-
tare am folosit termenul dc muzeu (s.a.) si nu pe cel - mai degrab3 administrativ -
de seclic deoarece avem dc-a face efectiv cu un muzeu de emografie in accepfiunca
sa de unitate de sinc stititoare bine inchegatd. cu colectii bogate si o activitate in
plind desfisurare™.

in anii carc au urmat dupi deschiderca cxpozitici de baza §i organizarii de-
pozitclor. membrii scctici de ctnografic - pe 1angd munca de zi cu zi. pe langd mun-
ca dc colccpionarc. de imbogdl|irc a patrimoniului - s-au dedicat muncii de valorifi-
care gtiintificd a colcctiilor. Aldturi de studii valoroasc aparute an de an in anuarul
“Biharea™ (publicatia scciici). precum si in diverse reviste de specialitate. a vazut
lumina tiparului lucrarea in doud volumc scmnatd dc loan Godca. Monumente de
arhitecturd populari din Nord Vestul Romaniei si o ampla lucrarc dcspre Por-
tul popular din bazinul Crigului Alb de Tcreza Mézcs.

Intre rezultatele obfinute de sccjia de ctnografic considerim ca cel mai mare
succes faptul ci:

a. membrii colectivului care au pus bazele scctici au devenit cadre de ras-
pundere §i dc mare prestigiu in diverse oragc mari ale tarii: dr. [. Godea. director ge-
neral al Muzeului Satului din Bucuregti, Directorul patrimoniului mobil din {ara. dr.
M. Bocse. sef de scclie la Muzeul Transilvanici din Cluj. Olivia Lungescu, gef de
seclic la Muzeul Unirii din Alba lulia. Elena Grigorescu. muzeograf principal la
Mugzcul Banatului din Timigoara;

b. colectivul tindr sub conducera directorului etnogral Aurel Chiriac si a
scfului de secjie Barbu Stcfdnescu pdseste cu pasi siguri pc urmele inaintasilor,
imbogdleste patrimoniul. conduce la zi cvidenfele muzeale. claboreazd valoroase
lucrari gtiintifice. organizeazd expozifii temporare in {ard i in striindtatc. urmirind
ca muzeul s rispundd cit mai bine cerinfelor muzeografiei moderne.

30. Muzeele de etnografie din {ara noustra i rolul lor in societatea contemporana
socialistd (nesemnat), in Revista Muzeelor, 1973, nr. 3, 197-198

31. Valentina Busild, Muzeul Tarii Crisurilor, in Revista Muzeelor, 1971, nr. 3, 206-
210
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DES PREOCUPATIONS ETHNOGRAPHIQUES,
DEPUIS LES COMMENCEMENTS,
JUSQU'A L' ORGANISATION DE L' EXPOSITION
DE BASE DE LA SECTION D' ETHNOGRAPHIE

Résumé

Dr. Tereza Mozes, l'auteur de ce matériel ayant un caractére de mémoires, a été
le premier chef de section d'ethnographie au Musée Tarii Crisurilor d'Oradea. Pendant
sa coordination, par sa contribution personelle, ont été mis les bases de la collection de
la section, on a organisé les dépots, le systéme d'evidence des collections, de l'appareil
scientifique de la section, la collection des photographies, des films et des disques.

Avant de se rapporter aux dix ans, pendant lesquels clle a conduit la scction
d'ethnographie, l'auteur fait une courte incursion ayant un caractére rétrospectif, his-
torique en ce qui concerne la muséographic cthnographique d'Oradea.

Puis, elle evoque les circonstances dans lesquelles, en 1969, ont été mis les
fondements de la section d'ethnographie et d'art populaire, dans le cadre du Musée
Regional Crisana. Aprés sa constitution formelle, cette section a cu besoin de résou-
dre, dans un court intervalle, une série de problémes d'une urgence extréme: la créa-
tion d'un patrimoine représentatif, 'assurance des conditions minimes de conservation
et de dépot, l'interprétation scientifique et l'organisation d'une exposition de base re-
présentative.

L'ouvrage met en evidence les recherches, le tourment personel de l'auteur, des
autres membres de la section, vis-a-vis de la matérialisation de ces intentions. Pour la
réalisation des objectifs proposés, il fallait résoudre des problémes financiers, tech-
niques, de mentalité.
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PRINCIPII TEORETICO-METODOLOGICE ALE
CERCETARII SOCIALE

de
Vasile Todincd

Domeniul socialului, constituie un camp teorctico-metodologic strabatut de
puternice controverse in randul specialistilor, dar si un teren de mare atractie i in-
teres pentru cercetdtorii din cele mai multe gtiinfe socio-umane. Datoritd complexi-
tdfii acestuia, elaborarea si angajarea demersului stiintific constituic o problema de-
licata, dar si o preocupare permanentd a specialigtilor. Din acest punct de vedere lu-
crarea de fati se doreste o creionare a principiilor teoretico-metodologice care tre-
buie avute in vedere in cadrul cercetirii sociale. Controversele ce au loc izvordsc
din faptul ci socialul, fiind fundalul pe care se desfigoard orice cunoagtere se dife-
rentiazd marcant in doua laturi principale care in acelasi timp sunt gi factori funda-
mentali ai procesului de cunoastere: obiectul si subiectul. Mai mult, e¢i nu pot fi
identificati in acest caz cu obiectul actiunii sociale, cu subiectul ei sau §i cu unul si
cu altul in acelasi timp. Cu toate acestea insa dupd cercetdtorul Achim Mihu deose-
birile dintre acesti termeni sunt relative, faptul se explica prin aceea cé in procesul
de cunoagtere a socialului si umanului, are loc aproape intotdeauna o suprapunere
intre acfiunea sociala ca obiect al cunoasterii §i acfiunea de cunoastere cu obiectul
si subiectul ei propriu!. Intr-o alti ordine de idei la baza acestor controverse mai
stau si motive de naturd tehnicd. Astfel, dupa profesorul Vasile Miftode, controver-
sele au la origine “o anumitd manier3 de a face sociologie, cu consecinte practice §i
teoretice din cele mai grave, potrivit falsei teorii a neutralitdtii tehnicilor §i fetigiza-
rii procedeclor §i instrumentelor de investigatie”. Cercetdtorul isi exprima regretul
fata de faptul c3 se mai crede inc3 in sociologia spontana de amator, in entuziasmul
pentru anchete rapide, in existenta unor tehnici gi instrumente bune ca atare, adec-
vate la orice tema §i in orice conditii, independente de orice control teoretic i epis-
temologic?.

Cat priveste interesul §i atractia cercetdtorilor in sfera socialului, ele au la
baz3 spectaculozitatea fenomenelor §i faptelor sociale, care “provoacd” spiritul

1. Achim Mihu, A.B.C.-ul investigatiei sociologice, vol [, Editura Dacia, 1971, pag. 10 -
2. Vasile Miftode, Introducere in metodologia investigatiei sociologice, Editura Juni-
mea, lagi, 1982, pag. 6
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uman insctat dc cunoastere §i dornic s modifice lumea in care traicsic.

Angajali in procesul clabordrii demersului stiintific in domeniul gtiintelor
sociale reprezentantii modelului naturalist explicativ de stiintd ne propun o scrie de
principii teoretico-mctodologice care si duca la sporirea optimului de gtiin{d in
acest domeniu. Un principiu fundamental in opinia lor I-ar constitui transferul achi-
zitiilor teoretico-metodologice si tehnice din domeniul stiin{clor naturii in sfera
cercetdrii sociale. Acest pricipiu. acest transfer reprezintd in opinia lor posibilita-
tea, sansa optima de stiintifizare a rdspunsului privitor la relitatile sociale, in spetd
socio-umane, mai mult la atenuarea controverselor in randul specialigtilor. Transfe-
rul trebuie insd bine dozat §i angajat in functic de situajiile speciale (particularc) pc
carc le cere investigatia sociald. Astfel, fiecare tip de investigatie. indiferent cd se
referd la sociologie. etnografie. folcloristicd sau alte domenii trebuic sé foloseasca
decupajul, pachetul sau setul de instrumentc si tchnici care sa-i asigure acel optim
dc care amintcam. In acclagi timp sc impune reconsiderarea §i reconstituirca tch-
nicilor si intrumentelor de cdure cercclator.

Din pacate, literatura etno-folclorica a luat mai putin in scrios demersul teo-
retico-metodologic al modului naturalist de gtiin{d, ajungandu-sc la a face gtiinga in
unele cazuri “dupd ureche”, dupa bunul plac al celor implicafi intr-o asemenea cer-
cetare. Considerdm cd i in acest domeniu s¢ impune un aparat metodologic. fondat
stiintific in vederea obfinerii optimului de stiintd. Pornind de la aceasti necesitate,
incercdm o posibila pledoarie pentru reguli, principii indispensabile oricarui tip de
cercetare a realitdfii sociale. Implementarea acestor reguli vor climina adhocismul.
transformand cercetarea socio-etmo-folcloricd dintr-un sablon. dintr-un model me-
canicist, deja instalat, intr-o actiune deliberatd, cu scop bine precizat, care si aiba
la baza cercetarea cuprinzitoare §i minutioas3 a unor realititi bine determinate. In
acelagi tinp considerdm c@ asemenea principii vor impulsiona cercetarea socialului
in drumul sdu de la acumuldrile cantitative spre cele calitative, spre acel optim de
stiint3 in cadrul socialului. Ca atare, considerim alaturi de Thomas Kuhn, cd noile
cercetdri trebuie sd “violeze canoanele metodologice acceptate, Intrucit o asemenea
conceptie modificatd despre natura stiin{ei conduce la explicarea succesului aces-
teia"3.

Intrucét scopul investigatiei socialului il reprezintd obtinerea unei informatii
obiective asupra proceselor si fenomenelor studiate, se impune s3 facem céteva
precizdri §i asupra statutului cercetitorului stiinfelor sociale. Asociatia sociologilor
din Romaénia a adoptat la cea de-a treia Conferinti Nationald a sociologilor un cod
deontologic al celui ce se ocupa de studiul faptelor si fenomenelor sociale?. Scopul
principal al acestui cod, dupd cum rezultd din preambul, nu este de a sanctiona
comportamentul profesional al cercettorului, ci de a-1 atentiona §i sensibiliza asu-
pra consecinfelor nedorite ce pot decurge din practicarea cercetdrii socialului, in-
demnéndu-1 sa-gi autoconduc? si autoperfectioneze conduita profesionald si mo-
rala. Din continutul codului rezult3 o serie de norme etico-profesionale ce trebuie

3. Thomas S. Kuhn, Structura revoluglilor stiintifice, Editura gtiintificd i enciclope-
dici, Bucuresti, 1976, pag. 9

4. *** Asociatia sociologilor din Roménia, Bulctin, 1/1993, Bucuresti, aprilie 1993,
pag. 38-48
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si stea la baza cercctdrii obiective a rcalitdfii sociale. Sunt comentate norme ce {in
de profesionalism, umanism §i obicctivitate, de responsabilitate §i respect pentru
drepturile populatici cercetate. Un loc important in cadrul acestor norme il ocupad
principiul neutralitiitii axiologice, principiu cc trcbuic sd ghidezc intreaga activi-
tate pusa in slujba ccrcetdrii socialului. In nici o imprejurare, sc arat in text, cer-
cetdlorul nu trebuic s3 pund un angajament valoric mai presus de adevarul gtiintific.
Acesta reprezintd valoarea morald a omului de §tiintd, si ca atarc ¢l trcbuie sa se
plascze cchidistant in raport cu toate grupurile sociale. ideologiile. comunitdtile
componente ale colectivitafii din care face parte. s3 cvite orice ingerinje politice,
ideologice sau partidiste in activitatca sa profesionald®. Acestui cadru etico-profe-
sional, cc sc adrescazd cercetdtorului in spetd, am adduga un alt cadru ce cuprinde
principii, reguli care se doresc a sta la baza crciondrii cadrului desfagurarii investi-
gatiei socialc in general, a celei socio-umanc in special. Toale acestea credem c3 i
dau concursul la ridicarea gradului de stiintificitate, la sporirca cdilor dc aflarc a a-
devarului. Inccputurile unor asemenea teoretizari aparin sociologului francez
Emile Durkheim, carc in lucrarca Regulile metodei sociologice, punc bazelc prin-
cipiului priorititii faptelor in raport cu opiniile. respectiv cu reflectarea lor in
congtiin{3. In timp ce formulcazi conjinutul faptului social, Durkheim prezinta un ta-
blou complex al regulilor cu privire la observarea §i explicarea faptelor sociale. la con-
stituirea Lipurilor sociale, precum si cu privire la produccrea probei de sociologicO.

La un ascmenca principiu sc referd si sociologul roman H.H. Stahl. cand dis-
cutd problema ncamestecului in cercetarea faptelor sociale §i observarea lor direc-
1a7. in acceasi masura ideea cste acceptata si de profesorul Vasile Miftode. care a-
ratd c la baza clabordrii unui studiu asupra unor fenomene sociale. indiferent de ce
naturd ar fi cle. angajeaza un grad sporit de obiectivitate numai in masura in carc s-a
pornit de la fapte. de la cercctarea lor in teren cu ajutorul tehnicilor adecvate ale
observalici. experimentului. adici a documentdrii directe. empirice8.

Des intdlnim vorbindu-se in literatura sociologici. §i nu numai. de unitatea
dintre empiric §i teoretic in cadrul stiintelor sociale. Se poate vorbi in acest caz de
un principiu care trebuie avut in vedere in cadrul investigatiei sociale. chiar daci in
stiinfelc sociale nofiunea de “teorie” este polisemica. Accastd polisemie rezulta,
dupa cum apreciazd specialistii, din faptul c3 descori nu se face o distinctic intre
teoriile propriu zise §i ceea ce numim paradigme. Asupra acestor probleme s-a oprit
R.K. Merton, care incd din anii ‘50 sublinia c3 termenul teorie este folosit de socio-
logi in 7 acceptiuni diferite®. Inscriindu-se pe aceeasi linie, Raymond Boudon a
formulat o serie de critici la adresa teoriei lui Merton, Sorokin §i Popper, aducén-
du-si. dupa spusele sale, o contribufie modestd la epistemologia stiintelor sociale.

5. *** idem, pag. 40

6. Emile Durkheim, Regulile metodei sociologice, Editura stiintificd, Bucuresti, 1974,

ag. 67

Pes 7. H.H. Stahl, Tehnica monografiei sociologice, Editura Institutului social romén, 1934,
ag. 14

Pag 8. Vasile Millode, op.cit, pag.46

9. RK. Merton, Elements de theorie et de methode de sociologique, Paris, Editia a II-
a, 1965, p. 27-54
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disciplini care inc nu exista!9.

Intr-o alts ordine de idei, cercetarea socialului presupune utilizarea unui set
de tehnici gi intrumente de cercetare. Ca atare, nici o investigatie nu duce la con-
cluzii obiective, daci are in vedere doar datele oferite numai de o tehnicd, oricat de
perfectionati ar fi aceasta.

Pomnind de la complexitatea realititii sociale, de la dinamica proceselor si
fenomenelor sociale, se impune a fi luat3 in serios §i componenta echipei de cerce-
tare, intrucdt o cercetare nu poate fi intreprinsd de unul singur, ci de o echipa
omogend. Astfel, este de dorit o echip# interdisciplinar#, in care alituri de socio-
logi sd facd parte economigti, doctori, demografi, istorici, etnografi etc.

Fara a considera incheiatd discutia asupra principiilor ce trebuie avute in ve-
dere in cadrul unei cercetdri sociale, am incercat o creionare a celor mai importan-
te, pentru a fi luate in considerare de cétre cei ce se fac partizanii unei cercetiri
spontane. De asemenca, sd nu se ajunga la situatii care creaza sentimentul familia-
ritafii, fard a da si cunoasterca fenomenelor sau cum sc exprima, destul de plastic,
Hegel. “nu tot ce este familiar este prin aceasta gi cunoscut”.

10. Raymond Boudon, Texte sociologice alese, Editura Humanitas, 1990, pag. 105-149
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, LES PRINCIPES
THEORIQUES-METHODOLOGIQUE
DE LA RECHERCHE SOCIALE

Résumé

L'analyse ef fectuée par l'auteur, part de l'idee de la complexité de la vie
sociale, surtout la posibilité du chargé de recherches d'obtenir une information la plus
objective concernant les faites et les phénoménes qui surviennent dans la société.

Ayant en vuc ces questions, l'auteur fait un essai a proposer unc série de
principes qui devront constituer le fondement de la recherche sociale, c'est-a dire de la
réalité sociale. Ces principes s'adressent d'une part au chercheur parce qu'il fait part de
la société, de I'object de la recherche, et d'autre part, a l'investigation proprement-dite.

Nou considérons qu'en respectant ces principes, on peut obtenir - selon
que nous considérons - peut avoir pour effet des informations objectives, et sur ce
fondement, un cadre de décision correcte.
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PRELIMINARII LA O TIPOLOGIE A UNELTELOR DE
FIER DIN COLECTIA SECTIEI DE ETNOGRAFIE A
MUZEULUI TARII CRISURILOR (I).

FISA DE OBIECT

de
Aurel Chiriac

1. Cercetarea creatici tehnice din perspectivd sincronicd si diacronici a
condus intotdeauna la concluzii obiective, revelatoare asupra nivelului de dezvolta-
re al civilizatiiilor circumscrisc unui areal geografic sau altul; asupra cvolutici so-
cietdtii omenesti in general.

S-a dovedit deci a fi firesc sd existe §1 in Romania o preocupare deosebita
pentru studierea marturiilor circumscrise acestui domeniu de permanent interes,
spre descifrarea impactului avut de perfectiondrile technologice asupra socictafii de
aici. Logic. prioritatea a fost la un moment dat studicrea uneltelor, a acelor mijloace
tehnice de bazd care, cunoscandu-lc in complexitatea lor, nc pot singure oferi o
imagine obiectivad a ceea ce inseamnd nivelul de trai, confortul de viati cotidian al
tuturor comunitatilor omenesti de pretutindeni §i pe spirala timpului. Prioritatea a-
cordati insi acestora din urm3 a condus treptat la incercdri de clasificare. Este ade-
vérat, daca arheologii i istoricii de disting prin propuneri notabile la acest capitol,
in schimb pentru etnografi acest deziderat rimane inc3 actual. Propuneri cxistd, a-
cestea venind de la specialigti care au fost fie interesafi de problematica de ansam-
blu a fenomenului, fie s-au oprit la aspecte particulare.

In primul caz. am apela doar la un singur exemplu. respectiv al geografului
Simion Mehedinti!, promotor constant al antropogeografiei, care preciza: “... acela
care vrea sd-gi dea seama, stiinfific, despre evenimentele civilizafiei unui popor §i
sd cerce a-1 caracteriza ca o variantd a omenirii trebuie sd culeagi, cu cea mai
mare ingrijire, toate uneltele muncii sale §i anume, in exemplare autentice.
care si poarte semnul muncii”2. Se cuvine a recunoaste ci dacé pentru “culegerea”
din teren a uneltelor s-a ficut un efort apreciabil pand astizi, din punctul de vedere

1. S. Mehedinti, Caracterizarea etnografici a unui popor prin munca si uneltele sale,
in “Civilizajie yi culturd”, Editura Junimea, lasi, 1986
2. Ibidem, p. 66
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al elabordrii unei tipologii gencral valabile si aplicabild la gama intreagd de unelte,
indiferent de materia prima §i utilitate. realizirile etnografilor au fost mai pufine3.
S$i1 atunci cand afimém cele de mai sus ne gandim nu atét la acei parametri de baza
care sd sancfioneze doar informatiile elementare despre un obiect, cdt mai ales la
depasirea descriptivismului succint in favoarea unei grile ce va trebui s3 cuprinda
obligatoriu si referiri la modul in care s-a actionat cu fiecare uncalti asupra ma-
terialului supus prelucrdrii, generdnd o anume miscare; asupra eficieniei tehnice, {i-
nind cont cd avem de-a face cu mijloace de munci ce se bazeaza pc valorificarca
fortel umanc. Se va reusi astfel reconstituirea unei imagini reale, care nu exclude si
referiri la funciia sociala a acestora. in fond, raportul care s-a stabilizat de-a lungul
veacurilor intre om §i unealtd este fundamental, relafia funcfiondnd ca un mecanism
cu rcpercusiuni imcdiate asupra activitatilor cotidiene sau specializate practicate de
cei dintdi, contribuind decisiv la asigurarea unor conditii de trai suficiente siesi. In-
discutabil. rolul hotdrator in functionarea acestui binom l-a avut omul, stiindu-se ci
“uncalta nu existd cu adcvarat decét in gestul care o face tehnic eficientd™. S-a de-
monstrat de altfel cd in cazul multora dintre unelte nu s-au produs transformdri
spectaculoase intr-o duratd lungd la nivelul formei §i a calitd{ii materialului din
carc crau confectionate si. implicit, nici in modalitatea de manuire a acestora, re-
petititvitatea gesturilor fiind §i o condifie sine qua non a eficientei economice. “De
la pitecantrop la timplarul secolului al XIX-lea - bundoard (n.n.) -. aspectul sec-
vengelor ocupationale nu s-a schimbat: muncitorul odata pus in prezenfa materialu-
lui. face fata calitdfilor §i defectelor specifice pe care acestea le prezinta; preconi-
zeazd pornind de la cunostintele sale tradifionale succesiunea posibild a gesturilor.
dirijeaza procesul de fabricare. corecteaz gi ajunge la produsul al cdrui autor este,
cheltuind echilibrat migcarile musculare §i ideile™.

Tocmai din aceste multiple motive sunt necesare tipologiile. stiut fiind c# ele
sunt in masurd si ofere date concrete §i ncalterate prin care se individualizeazi
fiecare unealtd in parte §i in egald masurd informatii prin care se poate stabili cu
obiectivitate locul acestora intr-un circuit universal al valorilor de acest gen.

2. Incercand ca prin demersul nostru si reugim in final o tipologie a unelte-
lor de fier, vom lua ca repere produsele provenite din atelierele satelor specializate
in prelucrarea fierului din sudul Bihorului, respectiv zona emografica a Beiugului
(Varzarii de Jos, Varzarii de Sus, Carpinet cu precidere). De ce ne-am oprit doar
asupra lor? Deoarece seria de unelte datorate faurilor din agezirile mentionate sunt
destinate lumii satelor dintr-un spatiu geografic bine individualizat. Apoi, in al doi-
lea rénd, ele acoperéd o gama largd de preocupdri ale comenzii sociale: munci agri-

3. Indiscutabil, s-au elaborat numeroase cataloage de colectii care au propus fise de o-
biect. Acestea ar putea sta la baza gandirii unei tipologii general acceptate. Considerdm, insé, ca
poate cea mai temeinicl incercare in domeniul care ne interescaza o datoram lui Comeliu Bucur.
Vezi; Conceptul de unealta si instalatie in civilizatia populara, in “Studii §i comunicdn de ts-
torie a civilizajiei populere din Romdnia™, vol 2, Sibiu, 1981, p. 75-77

4. André Leroi-Gourhan, Gestul si cuvdntul, vol. II, Editura Meridiane, Bucuregti, 1983,
p-30 (in continuare: A. Leroi-Gourhan, Gestul.., vol II)

5. Ibidem, p. 52
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cole, lucrul la padure. mestesuguri®. In al treilea rind. deoarece uncltele modelate
in centrele amintite au fost realizate respectind o tehnologie a prelucrarii fierului
clasica pentru perioada preindustriald in Europa (sec. XIV-XVIII)7 si in respect
pentru modele verificate in practica de zi cu zi a atitor si atator generatii. Functio-
narea in imediata apropiere a manufacturii de ficr de la Vascdu de-a lungul veacuri-
lor XV-XIX. deci a unei “intreprinderi” producétoare de fier brut si dc unclte, a
contribuit decisiv la consacrarea unor mijloace de muncd §i nu numai de largi cir-
culatie, particularizate prin modernitate §i calitd{i tehnice. reflectand nivelul de
dezvoltare atins in diversele epoci. Dar. datele specializate in f{ierdrit menjionate
deja au fost nu o datd beneficiare ale unor comenzi §i inca inainte de secolul al
XVIIl-lea, nucleul de fauri cu o indelungatd activitate in agezirile nominalizate
fiind aprcciafi pcntru valoarca produselor realizate.

Tinadnd cont de toate aspectele menfionate pind acum, s-a considerat necesar
ca in fisa de obiect ce o vom aplica la uneltele de fier din colectia sectiei de ctno-
grafie, criteriile asupra cdrora ne-am oprit, sd permitd ulterior ordonarea acestora in
serii inchegate de tipuri, serii care s pund in evidentd atat parametnii tehnici. cat §i
apartenenta acestora la un sistcm social-economic, releviandu-se astfel rolul de ne-
contestat in existenta cotidiana. Se va reusi astfel nu numai sa se oferc o imagine o-
biectiva asupra evolutiei formelor i randamentelor. dar gi s3 se impund repere cro-
nologice importante in incercirile de a reconstitui perioade distincte din dezvolta-
rea socictaii umanc. Totodat3, funcfioneaza si principiul obligativitatii relatiilor
dintre ficcare rubricd in parte, relafii ce impun dimensiunea vie a uneltei, viafa do-
banditi prin omul care a ficut-o socialmente necesard. Cici, “... analiza tipologici
- ce o vom intreprinde dupi catalogarea obiectelor pe baza figei discutate aici (n.n.) -
presupune §i obligd la cunoagsterea fenomenologicd §i intrumentald amdnuntitd pe
procese de munci, procedee tehnice, tipuri energetice si varietate instrumental3™8.

3. Fira indoial3, primele doud rubrici ale figei (Anexa I) - Categoria (1),
Tipul (2) -, aduc in prim plan acele informatii care permit dintru inceput incadrarea
uneltei intr-un sistem general consacrat gi cu valabilitate largd in domeniu. Primul
parametru va impune criteriul de referin{d universal, iar cel de al doilea va defini
modelul de baza, prototipul, reusindu-se in acest mod evidentierea coordonatelor
principale ale unor serii bine individualizate.

Caracteristicile functionalo-morfologice (3) aduc in discutie acele trisa-
turi care vor contribui la o particularizare fireasca din perspectiva competitivita{ii
tehnice. Astfel. Functia (3.1) releva operatia/operatiile ce se efectucaza cu aceas-
ta/acestea; Forma (3.2). dincolo de descrierea exactd a modelului, pune in discutie
aspecte direct conditionate de operatia cireia ii este destinatd i de natura materi-
alului asupra caruia actioneazi; Decorul (3.3), include nu numai elementul de baza

6. A. Chinac, Feronerie populard din Bihor, Oradea, 1978, p. 38-71
7. F. Braudel, Structurile cotidianului, vol II, Editura Meridiane, Bucuresti, 1984, p.

131
8. C. Bucur, Creatia tehnica, in “Istoria gandirii §i creatiei stiintifice §i tehnice roma-
nesti”, vol I, Editura Academiei R.S.R., Bucuregti, 1982, p. 71
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al acestuia, implicit, aprecicri estetice, i §i sublinierea prezenfei acestora in cazuri
distincte, pe anumite parti, doar cu scopul de a asigura o [inisare dc calitate ma-
terialului prelucrat®.

Fisa se continud cu partea ce include Caracleristicile tehnico-constructive
(4). care aduc in atenfie parametrii optimi de utilizare in procesul muncii §i. deopo-
triva. permit surprinderea perfectiondrilor de care au beneficiat la un moment dat,
cu consecinfe imediate asupra randamentului. Referirile concrete, in subpunctcle
cxistente. la Materia primd (4.1), Tehnica de prelucrare (4.2) §i Dimensiuni
(4.3) pun in cvidentd mai cu seamad mentiunile specifice din punctul de vederc al
tchnologiei. Dac ins3 intrc Materie primi si Tehnica de prelucrare legitura cste
indiscutabila. afilierea Dimensiunilor aici s-a f#cut avand in vedere ca acestea, ala-
turi dc informatia in sine. sunt nu o datd determinate de proprictitilc specifice alc
unei materii prime §i de metoda de fabricare.

Se impun cateva sublinieri aici. Chiar dacd punclul de pomnire si in acelasi
timp de aplicabilitate se restrange la colectia de ficr a scctiei de etnografie a muze-
ului orddean, considerdm ca fisa de obiect §i lipologia carc va rczulta dupd catalo-
garc va deveni un modcl operational cu largd aplicabilitate la o diversitate dc in-
strumentar tehnic. Tocmai in ideea mai sus precizatd s-a {inut cont §i de solutiile in
materie puse in circulagic de André Leroi Gourhan, poate cel mai important gindi-
tor in domeniu. Rubricile existente o confirmi. Spre exemplu, din familia securilor
se desprind cele inscrise solidelor stabile (piatra) i solidelor semi-plastice (mcta-
lul)!9, terminologie care acoperi cu pertinen{i pretentiile unei ordonari ce vizcazd
atat materia prima, cit si a unei ierarhiziri cronologice intemeiate.

Importanta este partea din figd dedicatd Miscarii (5), deoarece introducerea
referirilor la acest gen concorda cu o realitate evidentd, respectiv unealta se insu-
flefeste doar in momentul utilizdrii, iar studiind ritmul migcdrii se poate calcula
randamentul acesteia §i se pot sublinia calitdfile tehnice ale ficcarui tip in parte.
Cum, in aceeasi masura: “Ritmurile sunt totodata creatoare de forme™!!. Perspecti-
vele de ordonare consacrate de acelagi Leroi-Gourhan pornesc mai intai de la felul
in carc omul apuc uncaita (prehensiune) i continua cu felul de lovire (percu-
tie)!2. Este. deci, limpede cd pentru “a distinge o percutie lansata - afirmd acesta
(n.n.) - sau pusi cu percutor furnizeazi un prim grad de difercntiere intre unclte, a
da fiecareia din cele trei maniere calitatea de perpzndiculard sau oblicd repartizeazé
un corp intreg de unelte in clase bine definite. Nu mai rimane decat sa se precizeze
efortul produs. pentru a avea o clasificare completd. Partea percutant a uneltei fur-
nizeazi aceastd ultimi caracteristici. Dacé partea percutantd va fi un tais, percutia
va fi lineard, daci este un varf va fi punctiform3, daci este vorba de o masa latd
va fi difuza” 13, Acestea sunt concluzii de necontestat, ele confirmand rezultate ale

9. A. Chinac, op.cit., p. 78

10. A. Leroi-Gourhan, L'homme et la matiére, Edition Albin Michel, Paris, 1943 et
1971, p. 162-171, 191-205 (in continuare: L’homme...)

11. Idem, Gestul..., p. 121

12. [dem, L’homme..., p. 43-64
13. Ibidem, p. 56-57
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unor cercetdri conform carora: “Formula ideald - referirilc vizeazi anumilc unellc
(n.n.) - parc s& fi fost rcalizatd dc la incepul. cici topoarele neolitice - de exemplu
(n.n.) - dc la carc ne-au parvenit i cozile sunt deja perfecte in ceea ce priveste lun-
gimea acestora din urma. greutatca varfului §i unghiul varfului”!4. Desigur. de aici
pornind s-au reusit analize de finefe i care aplicate cu rigoare stau la baza unci ti-
pologii de maxima audien(a.

Ultimele cinci puncte ale figei fixcazi date obligatorii de cunoscut. Sunt cele
legate de Atelier (6), Locul achizitiei (7), Numir inventar (8), Colectie (9). Bi-
bliografia (10), conform cirora regdsim mentiuni de neinlocuit pentru orice studiu
de caz sau marile sinteze, respectiv cele privind agezarea producatoare, provenicn(a
achizitiei, acest din urma aspect deschizind posibilitatca rcconstituirii arici de cir-
culatie a uneltei/uneltelor (6.7) si bincinfcles aceea referitoare la locul de aparte-
nenia actual (8).

Dcsigur. nevoia de a realiza o tipologie cste urmarea fireasca nu atat a stu-
diului unui segment din colectia sectici de ctnografie. cal mai ales a ncvoii dc a
grupa obiectcle definutc pe categorii coerent definite §i in conformitate cu o seric
de criterii stiintifice binc argumentate §i general acceptate. O asemenea perspectivi
ne-au oferit-o piescle purtidnd marca inconfundabild a atelierelor specializate din
zona etnograficd a Beiugului, mai precis din jurul Vagcaului. care s-au afirmat prin
productia destinata pictei de-a lungul secolelor X VIII, XIX si prima jumatale a se-
colului XX, prin stabilizarea la anumite tipuri de unelte cerute de o comanda socia-
12 circumscrisd cu precddere lumii satelor din vestul Romaniei. Dar, tipologiile se
cer a fi realizate cu prioritate §i pentru a se definitiva, pornind de la un instrument
de lucru unitar, un sistem informational viabil, partc componentd a unui aparat
stiintific propriu refelei de muzee. Un prim pas, de altfel principal. cste acela dc a
consacra un limbaj controlat, regasit la nivelul figei de catalog §i intr-un program
conceput pentru intregul circuit informational circumscris refelei de calculatoare
din sistemul muzeal. Iatd dc cc incercam s aducem in atentie un posibil model. cc
il vom aplica la uneltele de fier din colectia sectiei de etnografie a Muzeului Tarii
Crisurilor i care, cu certitudine, va da posibilitatea aparitici unei tipologii viabile.

14. Idem, Gestul.., vol 11, p. 119
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Anexal
FISA DE OBIECT
1. Categoria
2. Tipul
3. Caracteristici functionale
3.1. Functia
3.2. Forma
3.3. Decorul
4, Caracteristici tehnico-constructive
4.1. Materia prima
4.2, Tehnica de prelucrare
4.3. Dimensiuni
5. Migcare (Ritm)
6. Atelier
7. Locul achizifiei
8. Numdir inventar
9. Colectie
10. Bibliografie
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LES PRELIMINAIRES D'UNE TYPOLOGIE
DES OUTILS EN FER, DE LA COLLECTION
DE LA SECTION D'ETHNOGRAFPHIE DU
MUSEE DE "TARII CRISURILOR" (I).
FICHE D'OBJET

Résumé

La nécessité d'une typologie, réside du groupment des objets sur des
catégories, ayant comme fondement des critéres scientifiques solides et généralement
accéptés.

Pendant que les archéologues et les historiens ont a leur disposition une
classification, une typologie bien mise au point, dans le domaine de l'ethnographie ce
desiderate reste actuel, plus dans la sphére des propositions et moins devant certaines
réalités.

Cet ouvrage aspire d'étre une tentative de classification des outils en fer
de la collection de la Section D'Ethnographie du Musée "Tarii Crisurilor”, ayant
comme fondement la fiche de l'objet. On a eu en vue les outils en fer qui proviennent
des ateliers des villages spécialisés des alentours de Vascau (Varzarii de Sus, Varzarii
de Jos et Carpinet).

Linformation offerte par la fiche de l'objet permet l'integration des outils
en séries selon le type, des séries qui mettent en evidence, tant les paramétres tech-
niques, que l'appartenance de ceux-ci 4 un systhéme social-économique.
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CONSIDERATII PRIVIND ISTORICUL
STICLARITULUI IN BIHOR (I)

de
Alice Szabo

Sticldritul ca megtesug este strins legat de civilizatie si culturd. Vechimea lui
in timp este paraleld cu cea a ceramicii, avand totugi o evolutie aparte in istorie.
Sticlaritul ca tehnologie sensibild. costisitoare, cu un grad de dificultate mai ridicat
decat al ceramicii dar cu o finalitate mult mai spontand, mai spectaculoasd. s-a
practicat in timp §i spatii geografice diferite cu o singurd conditic: bogéfia in toate
aspectele ei, materiald si spirituala.

Descoperirile arheologice atestd cunoasterca de cétre culturile neolotice a
sticlei naturale. obsidianul!, care fiind lava vulcanici duri a indeplinit conditiile
necesare, optime confectiondrii uneltelor.

Compozitia chimicd de bazi simpla, oxidul de siliciu sau nisipul in combi-
nafie cu oxidul de calciu §i oxidul de natriu, a oferit omului de-a lungul mileniilor
aventura cunoasterii, experimentdrii §i producerii sticlei. Sticla se poate considera o
realizare stiintifica aplicabili la fel ca ceramica, aliajele, fesaturile?.

Originea sticlei este o problema fundamentald in stiintd. Exist3 trei expli-
cafii generale. Prima ipotcz3 ar fi cd sticla a fost descoperitd in zgura metalurgica
si ar fi predecesoarea sticlei colorate3. Aceasta explicatie a fost data tarziu, iar
zgura metalurgicd a fost numitd “L’aieul”®. Sticlaritul s-a dezvoltat in spatiul
mediteranean §i asiatic, in sdnul marilor civilizatii care cunoasteau obligatoriu
prelucrarea bronzului’.

1. Bunia Magda, Katona Imre, Az erdelyi uvegmuvesseg a szazadforduloig, Kriterion,
Bukarest, op.cit., p. 7; Dr. Gurmai Mihaly, Az asztali uvegfuvas, Muszaki Konyvkiado, Buda-
pest, 1965, op.cit,, p. 11

2. Iulia Skapova, Origine de la verrerie, in Annales du 8-¢ congres de Association In-
ternationale pour L Histoire du Verre, Londres, Liverpool, 18-25 septembre 1979, edition du,
Centre de Publications de L’ATHV 2 Liege

3. A.A. Abdourazakov, M.A. Bezdorodov, J.A. Zadneprovski, Verrerie de I’ Asie
moyenne dans I’antiquite eu au moyen age, Taschkent, 1963

4. M.A. Bezborodov, Chimie et tehnologie des verres ancien et mediaux, Minsk, 1969

5. Bunta Magda, Katona Imre, Az erdelyi uvegmuvesseg a szazadforduloig, Kriterion,
Bukarest, op.cit., p.
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A doud ipoteza asupra originii §i descoperirii sticlei cste lcgald de ceramica.
de procesul tchnologic. de intdmplarea potrivit circia s-a descoperit glazura ca strat
protector §i impermeabil al peretclui ceramic in contact cu lichidele. Cenusa in
combinatic cu nisipul pe fond si spafiu dc ardere realizase prima masa vitroasa®.

A treia ipoteza asupra paternitafii sticlei cstc legatd de [aian{a cgipteana.
teorie expusd in detaliu §i argumentat de A. Lucas.

Accsta a prezentat aparifia sticlei la sfarsitul liniei de descoperire a faiantci
ordinare de tip F, si a faian(ci vitroasc dc lip E. Faianja i sticla sunt rezultatul com-
binatiei intre siliciu §i metale alcalinc. Existdl o distinctie intre faiante si sticle din
punct de vedere al proporijici componentelor principale. Faianta ordinara contine in
jur de 1% mctale alcalinc. faianta vitroas# 6%, iar sticla in jur dc 20-30% metale
alcaline”.

Este probabil ca actul de transformare a compovi(ici faian{ei in sticld a in-
ccput odata cu experimentarea combinatici clementelor chimice. trecerca succesiva
la compozitia sticloasa a fost de fapt salt calitativ. schimbarea fractiunilor compo-
nente permitind tratamente speciale in stare fluidd la temperaturi ridicate. de peste
5000C.

Fazele tehnologice ale sticlei sunt repetitii stricte ale schemelor de prelucra-
re a metatelor. imprumutate prin analogic: executarea de mulajc. sabloanc (forme
negative) de turnare. In acclasi timp sticla permite travaliul §i la rece: decuparea,
gravarea. polizarea ceea ce lasd sa se considere ca fiind un nou material artificial de
mare varictate ca pictrcle pretioase $i semipretioase.

Preocuparea specialistilor contemporani consti in prezentarea conceptiei po-
trivit céreia se pot face comparafii cu privire la coeficientii de legatura a celor patru
tehnologii: ceramica, faianta, sticldria §i metalurgia, compararca este facutd la com-
ponentele de bazi: materic prima, materii suplimentare, mijloacele, procedeele de
cxecutie, operatii tehnologice (14 faze)? - fig.1.

in sanul marilor civilizatii. sticlaria a atins culmi tehnologice pastrate pand
azi, prin vestigii, piese cclebre ale ciror metode de execufic s-au pierdut (exemplu
Vas Diatraetum cu baza din plasi de sticld, vaza Portland ctc.).

Initial, obicctele din sticld au fost in exclusivitate picse de lux. accesul la cle
avandu-1 in primul rind faraonii, imparatii romani. regii. reginele1.

Descoperirca diversclor tchnologii. precum a {cvii de suflat (sec. I i.c.n. adusd

6. W.E.S. Turncr, Studies and Ancient Glasses and Glassmaking, Part V., “JG.T.S.",
1956, vol. XI., Nr. 194, p. 283-260

7. A. Lucas, Materials and Handworks of ancient Egypt, London, 1933, dupé traduc-
crea in limba rusa, Editatd la Moscova 1953, pag 266-267

8. N.N. Teretchova, Production du travail de metaux chez les cullivateurs anciens de
la Turkmenie, in Etude dc la Tchnologie des productions ancicnnes, Moscova, 1975, pag. 36-37

9. Julia Scapova, Origine de la Verrerie in Annales du 8-¢ congres dc Association
Internationale pour L.’Histoire du Verre, Londres, Liverpool, 18-25 septembre 1979, edition du
Centre de Publications de L*AIHV a Liege, pag. 30

10. Bunta Magda, Katona Imre, Az erdelyi uvegmuvesseg a szazadforduloig, Kriterion,
Bukarest, op.cit., p. 8-11
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de mesterii alexandrini stabilifi la Roma) sau a tehnicii reliefului (Kamcenschnitt),
gravarcea, tocirca suprafetelor sticloase, tehnica decolordrii. executdrii perejilor
dubli cu aplicarca foitelor dc aur, a sticlei in straturi, au ficut ca lumea romana sa
cunoascd o bogd(ie luxuriantd, o diversitate de forme i culori incepand de la obiec-
te. bijuterii. vasc dc cult, statucte, amulete pand la cele mai simple obiecte de uz
cotidian. Pc parcursul a cateva secole, apogcul. decdderea. suprapunerea §i dezvol-
tarea noilor culturi §i civilizafii, prin procesul de difuziune culturald succesiva, sc
produce infiltrarea lenta dar sigurd a mestesugului din spatiul mediterancan asiatic.
spre spatiul curopcan. vestic. nordic. estic in funcfie de dezvoltarea politicd gi eco-
nomica. Uzul sticlelor va fi un lux mai intdi in ambian{a paturii aristocratice. dar in
timp devin o necesitate chiar in gospodariile modeste ale secolului XX.

in Tarile Romane sticlele apar mai intdi sub forma pieselor de import,
scumpe, atestate documentar in registrele de vama ale oraselor, targurilor, in regis-
trele de inventar a bunurilor mobile §i imobile. in Transilvania sunt atestate docu-
mentar dcja din secolul al XIV-lea. in Registrumul Bisericii Sfanta Maria din Sibiu
sc conscmneazd datoria dc 84 florini pentru sticlele cumpdrate de un pictor pc nu-
mele Nicoalus. in secolul al XV-lea, la 1496, un anume sticlar Gothard pune sticle
la geamul Consistoriumului din Cluj. in accasta perioada pictorii decorau sticla si o
montau in rame la ferestrele clidirilor. Radu cel Mare (1495-1506) cere oragului
Bragov un mester sticlar pentru montarea ferestrelor unei biserici din Tara Roma-
neascd. In 1515 un document pomeneste existenfa la Oradea a unui sticlar pe nume
Anton. nepotul sticlarului Stefan.

In secolul al XV-lea. inceputul secolului al XVi-lea prin mesteri sticlari se
intelege megterul care picta, decora sticla §i o monta in rame la ferestrele cladirilor
si nu megtcrul cunoscator al procesului de fabricatie al sticlei. In 1520 statutul din
Sibiu aminteste de sticlarii. dulgherii si pictorii de sticle asociali in breasial!.

Se presupune c sticlele erau aduse de negustori din Venetia, Viena, Buda.
Kracovia. Uzul sticlelor nu era incd generalizat in secolul al XVI-lea. Sticlele de
geam rotunde sau hexagonale (montate in rame de lemn, in zinc sau plumb) sau
cele decorative si menajere erau un lux chiar la cele mai instdrite locuinte nobiliare
sau ale patriciatului ordsenesc..Pand in secolul al XVII-lea rar se intdlnesc in regis-
trele de inventar ale bunurilor geamurile din sticl3, pentru cd mai frccvent se utili-
zau geamurile previzute cu lanternou din bgica de porc sau hartie cerati!2.

intre secolele XIV-XVI nu sc conscmneaz3 existenga hutelor ccea ce nu ex-
clude totusi posibila lor existentd i functionare. Dup3 exemplul vest curopean, hu-
tele de sticla existd in imediata vecinitate a topitoriilor de metale pretioase (aur,
argint)!3, pentru satisfacerea nevoilor acestor topitorii: vase, separatoare, creuzete
etc. Se presupune c3 primele hute au funcfionat in Maramures, Baia Mare, Baia
Sprie. acolo unde conditiile naturale au favorizat dezvoltarea acestui megtesug
(lemn din abundentd, prezenta pidurilor, nisipul cuarfos, apa raurilor, minele de

11. Ibidem, pag. 25

12. [bidem, pag. 30
13. Ibidemn, pag. 36
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extrac{ie a mincreurilor feroase si nefcroasc folositc la colorarea sticlelor)!4.

Dacd pentru Muntenia prima atcstare documentar3 a practicdrii acestui
mestesug cste din 162215 un alt document din timpul domniei lui Matei Basarab a-
minteste o veche gldjeric si prezenta sticlarilor in Targovigte!6.

in Moldova. documentele aduc informatii despre faptul ci in timpul domniei
lui Grigore Ghica a lost emis un hrisov (1740) pentru infiinfarea unci manufacturi
dc sticla in Tinutul Bacaului. pe mosia boicrului Radu Racovitd. in satul C3lugara.
Aici au venit sd lucreze 12 mesteri din Transilvania. iar sticlarii se bucurau de pri-
vilegiil”.

in Transilvania nobilimea era dircct interesata in producerea §i valorificarea
nisipului cuarfos. realizand pe propriile domenii hute. sau altfel spus glajeriil3.

Un rol deosebit in dezvoltarea sticliriei sc parc cd l-a avut si principele Ga-
briel Bethlen!?. in politica economica a principelui un rol important revine reacti-
virii vechilor manufacturi sau infiintdrii noilor ramuri manufacturiere, printre care
si sticldritul. Ca urmare. in 1621 principele facilitcaza stabilirea habanilor carc erau
mestesugari iscusifi. specialigti in minerit. in bitut monede. ceramisti §i nu in ultim
rand decoratori de sticld. Acest fapt va influenja in foarte marc misurd inventarul
stilistic autohton. precum i ridicarea nivelului calitativ al produsclor manufactu-
riere transilvanc20, Georg Kraus - cronicar ardelean in secolul al X VIl-lea - ne rc-
latcazd in Siebenburgischen Chronic c3 principele Gabricl Bethlen aduce in
1619-1620 mesteri sticlari de la Murano (Venetia) la Porumbacu pc domeniul prin-

14. Ibidem, pag. 37

15, I. Jurasciuk, Meytesugul sticlaritului la Poiana Codrului, in Studii i Comunican
V-VII, 1981-81.

16. S. Bamea, O.Tentulescu, L. Tentulescu, Sticla, evolutia si dezvollarea ei pe teritori-
ul romanesc, Bucuregti, 1990. pag. 34

17. Ibidem , pag 134

18. Gh. Pintea, Din istoricul fabricarii sticlei in jude{ul Bihor, Fabrica de sticla de la
Padurea Neagra, in Crisia. 1991, pag. 151

19. S. Goldenberg, Mestesugurile in Tarile Roméne in secolul XVII, in Anuarul
Institutulwi de Istonie gt Arhcologie din Cluj, XX VI, 1983, pag. 143

20. Bunta Magda, Katona Imre, Az Erdelyi uvegmuvesseg a szazaforduloig, 1963,
I:ditura Knterion, Bucuregti. pag. 42-43; Katona linre, A magyar keremia es porcelan, Kepzo-
muveszeti Alap Konyvkiado, Budapest, 1978, pag. 29; Habanii - sunt grupare religioasa, conside-
ratd de catolicism ca creticd, care propagau intoarcerea la dogmele crestine primitive, de unde $i
vechea denumire de “cregtini noit™ sau “anabaptisti”. Traiau dupd principiul conviejuirii in comu-
ne, avand menajul in comun. Toald averea era consideratd ca fiind bun al comunitatii. adica impér-
tirca avern dupd principiul cgalitafii. Habanii s-au adunat din diverse populafii i 13ri ale Europei.
Ceca mai mare parte sunt de etnic germand, care s-au refugiat dupd pierderea razboiului {drdnesc
(1525) 51 infrangerea de la Munster (1535) din faja represatiilor. Drumul lor prima data este spre
[talia, unde rdman un timp scurt din cauza inchizitiei. De aici pleacd clitre Austria de sud la
Kraina, Karinthia, Tirol, ajungind la hotarele Ungarici, respectiv Transilvania §i se stabilesc in
zona Vinfului de Sus §i de Jos. Specificul ceramicii habane consta in tehnologic si inventar sti-
listic ce-1 Tncadrcazd datoritd glazurii speciale in catcgoria faiangelor, tehnologic adusa din
Facnza, [talia. Tehnologia sticlei habane constd in decorul giazurat, aplicat pe sticla albastra spe-
cific transilvand, comandatc la diverse hute din Transilvania, in acelasi timp decorarca prin toci-
lare gi gravare.
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B

ciar din Fagdrag pentru a executa sticla. cristal®!. Din a doua jumatate a secolului al
XVll-lea o datd cu razboaielc austro-turce, manufacturile isi inccteaza activita-
tea?2. Din 1711 prin pacea de la Satu Mare sc instaurcaza o rclativ liniste. incepu-
tul refacerii economice. Episcopia Romano-Calolicd propunc cforturi pentru refa-
cerea economicd. intensificarea agriculturii. valorificarca padurilor si a bogafiilor
subsolului, reactivarca vechilor minc. a vechilor manufacturiZ?. lau fiin(d manufac-
turi noi de fier. bere, polasa. hartic. sticla. in secolul al XVIil-Ica breasla arc pon-
dere in economic, Curtca Impcriald incurajind dczvoltarea manufacturilor. Condi-
tiile specifice ale Transilvaniei fac sd s¢ dezvolte manufaclurile mixtc ridicate pc
domeniilc nobiliare §i eclesiastice. Nobilii cautau sa sc foloscascd dc toalc rcsurse-
le materiale din cadrul domeniului. Utilizau forta dc munca. iobdgcasca. atat pentru
muncile auxiliare cat si pentru cele calificatc?4. lobagii carc lucrau la huta crau
scuti{i de alte munci. Un numdr marc dc {arani. pc 1angd prcocupirile agricole §i dc
cresterc a animalelor, practicau §i un megtcsug. astfel cd in lumea satclor estc
amintit si procedeul objincrii sticlei®.

in secolul al XVIlI-lca functionau in comitatul Bihor 15 intreprinderi manu-
facturierc. Pc 1angd manufacturilc dc fier. bere. hértic. métase apar si cele de sticld.
in 1722 cste construita o hutd la Saldabagiu pe propictatca familiei nobiliarc Karo-
lvi. In 1741 cste construita pe domeniul Episcopici Romano-Catolice din Oradea o
huta la Beliu. in a doua jumitate a sccolului al XVIII-Ica sc construicste o huti de
sticld la Salistc. in 1767. g1 alta la Voicvozi, amdndoud intrcprinderi nobiliarc. La
sfargitul sccolului al XVIII-lea §i prima jumdtatc a sccolului al XIX-Ica aparc o
fabricd dc sticla la Pddurea Ncagra carc [uncfioncaza st azl.

in procesul tchnologic de fabricare a sticlei intra §i consumul dc potasd sau
cenusd. Hutc dc potasd avea Episcopia Romano-Catolicd la Bcliu capitlul de
Oradea la Cérésdu, Lupoaia i Dumbravita dc Codru. Episcopia Greco-Catolicd la
Suncuiug si Soimus §i familia Barany la Voicvozi. Avdnd in vederc simplilatca in-
stalatiilor i a procesului dc productic. numarul scizut dc lucratori. faptul ¢i nu re-
clamau foria de munca specializatd, hutelc nu pot fi considcrate manufacturi. Pota-
sa sc producca pentru hutcle de sticld sau pentru altc nccesitdti ale domeniului. Hu-
tcle de potasa sunt men(ionate in documente relativ tarziu. in a doua jumadtatc a sc-
colului al XVIII-lea, perioada lor de functionare fiind determinatd de abundenta
materialului lemnos din zona2¢.

21. Ibidem, pag. 37

22. Ana llea, Industria manufacturiera in comitatul Bihor, secolul XVIII, in Crisia,

1991, pag. 63
23. Vcronica Covaci, Manufactura de Sticla din Beliu in prima jumatate a secolului

Xxvii

24. Ana llea, Industria manufacturiera in Comitatul Bihor, secolul XVI1I, in Crisia,
1991, pag. 63

25. S. Goldemberg, Mestesugurile din Tarile Romane in secolul XVII, in Anuarul
Institutului de Istorie §i Arheologie din Cluj, XX VI, 1983, pag. 143

26. Ana llca, Industrin manufacturiera in Comitatul Bihor, secolul XVIII, in Crisia,
1991, pag. 64
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In secolul al XVIIl-lea una din cele mai importantc hute. dupi ccle de la
Porumbacu. cste cea construitd la Sildibagiu2”. Accasta este construitd la 1722 pc
domeniul nobiliar al generalului Karolyi Sandor, probabil pe locul alteia mai vechi.
Accsta aduce prin contract megteri sticlari din Cehia pentru a exccuta sticld de cali-
tate §i pentru a deprinde ucenicii angajati de prin pdrtile locului mcgtesugul sti-
claritului. Proprietarul angajeaza la conducerea administrativa a fabricii pe Farcas
Stefan, care nu a fost sticlar de meserie. ci doar un bun administrator, sau organizator
al activitafii de productic. Productia a fost supravegheatd de maistrul de hutd Grof
Janos pana in anul 1729. Contractul de angajarc cuprinde obligativitatea dc a anga-
Jja muncitori autohtoni, adica recrutati din randul populatiei satelor din imprejurimi
de nationalitate romdnd §i maghiara. obligativitatea de a deprinde meseria prin uce-
nicie. La inceput, in 1722, lucrau gsasc mesteri sticlari §i partu uccnici. Cu timpul.
numdarul lor creste. in 1725, de la 4 noiembric. proprictarul Karolyi trimitc. in scri-
soarea catre directorul Farcas, instructiunile de lucru. §i anume: executarca de pro-
dusc care trec pe piatd dupd cerinfa vremii. s& se execute modele noi §i diverse.

Propictarul Gr. Karolyi, om cu vederi largi, inzestrat cu un deoscbit sim( al ob-
servaliei si in acelasi timp cu gust estetic. ¢l insusi s¢ ocupa de proicctarca. crearca
modelelor noi la diverse sortimente de sticla. pentru imbunéatitirea. diversificarca
paletei de modele §i testarea pietei de desfacere8. Instructiunile de lucru mai cu-
prindeau comenzi pentru ochiuri de geam, pahare de bere, vase. butelii de vin pen-
tru teacd de pivnifd §i 13zi de voiaj. Atrage atentia directorului s3 angajeze specia-
listi pentru cxccutarea de table de sticla §i s3 angajeze noi ucenici. Karolyvi da co-
manda pentru executarca de 1dmpi cu 6. 9. 12 brafe (prevadzute cu lumanari). din
sticld de culoare alba. opal. cxccutarca de pahare cu tadlpi. de culoarca rubin. vio-
laccu sau culoare osului. pahare cu cinci bile. intre 1731-1735 apar sortimente noi.
pocal de cult din sticld, vas pentru flori din cristal. clopot din sticla. vasc dc cristal
pentru uzul biscricesc, recipiente pentru barbierit.

Malteria primd, lemnul. era procurat de pe domeniul propietarului Karolyi.
argila cra adusa de la Beliu 5i Homorod, bicasaul (Bccaso) era exccutat la Saldiba-
giu si sc aducea din localitatea cu acelagi nume. Rubinul era adus din Cchia si nu
din Venctia. deoarece rubinul de Venctia era foarte scump. Karolyi avea legéturi de
prietenie cu aprovizionerul imperial, cu ajutorul caruia ficea rost de coloranfi. De
asemenea. Karolyi tinea legituri cu Salyi Andras, sticlar al Curtii Imperialc de la
care cerea §i primea indicaii amanuntite de specialitate. Ca piatd de desfacere pen-
tru marfurile din sticld sunt consemnate oragele, targurile din apropiere §i din ccle
depirtate, sticlele erau transportate pe Tisa pand la Belgrad. Sticlele erau solicitate
prin scrisori, comenzi date de nobili §i de negustori, erau transportate la Oradea.
Carei, Satu-Mare §i in altc orase din Transilvania. in 1725 Helbenstrcit Johann.
comerciant de sticld orddean, comandase pahare cu tilpi previzute cu $nur rosu §i

27. Bunta Magda, Katona Imrc, Az Erdelyi uvegmuvesseg a szazaforduloig, 1963,
Editura Kriterion, Bucuresti, pag. 74-79; Dr. Gurmai Mihaly, Az asztali uvegfuvas, Muszaki
Konyvkiado, Budapest, 1963, pag. 3

28. Daboczy Denes, A magyar uvegmuvesseg, in Az Uveg muveszete, 1989, pag. 10
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albastru si alte tipuri de pahare. Comerciantii din Ardcal comandau discuri. ochiuri
pentru geam. in 1725-26 se solicitau ochiuri de gcam mari si foarte mari, frecvent
pahare cu talpi. butclii de vin pentru teaca de pivnita si cutii de voiaj. Din comenzi
reicsc cd se exccutau pana si nasturi din sticla.

in 1736 se consemncaza vizita elevilor din Satu-Marc impreuna cu profesorii
lor la huta din S3lddbagiu pentru a studia tehnologia dc fabricatie. Cu aceast3 o-
cazic Barta Paul. functionarul inalt al familiei Karolyi di instructiuni directorului
hutei ca clevii sd fic servili la cerere cu obiccte comandate de ci.

Muncitorii consemnaji la 1725 sunt: Kockanovszky Balint. Herenkai Boldi-
zsar. Ruhacsko Sebesteyn. Brohidi Santa Gyorgy. Csudi Janos.

In 1735 apar perturbatii in activitatca hulci. cand dircctorul administrativ
este Salanki Andras. dar din 1736 conduccrca este prcluatd de Stancz Florea,
muncitor la hutd. Acesta primeste instrucfiuni dec la Karolyi sd angajezc tineri din
randul iobagilor romani §i maghiari. sd-i invele sd dcprindd mescria prin ucenicic.
in 1737 situatia la huta se inr3utd{eslc, se simic ncvoia acutd de cadre specializate.
astfel cd proprietarul Karolyi angajeaza un maistru de hutd strdin. pc numc Johann
Padtscheider. carc preia conducerea piand in1736. cand din nou revinc la conducere
Stancz Florca pand in 1741.

S-a pus problema lipsei dc cadre specializate in sticldrit, angajarea prin con-
tract a specialigtilor din strdindtate a (ost costisitoare. rctribuirca acestora fiind mult
superioard autohtonilor. Pe de altd parte, accstia se reintorccau acasa. in fara de
bastind. ori plccau la alte hutc unde retribuirea era mull superioara. Forfa de munci
autohtond. mare dar nespecializatd. necesita in mod obligatoriu specializarca. mai
ales tineretul. in secolul al XIX-lea. situatia se agraveazi. Odata cu reforma. noua
generalie isi schimba mecntalitatile. apare lupta pentru reformarea socictitii. Revo-
lutia din 1848 aduce schimbdri ce rup vechile forme. relafii dc munca. vechile ca-
dre manufacturicrc se prabusesc peniru a lasa s3 sc dczvolte noi forme de munca.
industriale.

in 1747 Karolyi Ferencz. urmagul lui Karolyi Sandor. va ridica o noua hutd
la Satu-Mare, la Ardud. neafectind efort financiar pentru reinnoirea hutei de la
Salddbagiu, accasta isi inceteazi aclivitatea. Karolyi Fercncz va mai ridica o hutd
in {inutul Chioar, in Maramures. in hotarul satului Bic3u. ldng3 Satu-Mare, in 1762,
pe care a dat-o in arend3 pani in 1767. In 1776 se renoveaza o hutd mai veche la
Poiana Codrului. in Satu-Mare2®.

Dupd doud decenii si jumétate de activitate. focurile cuptoarelor de la Sil-
dabagiu se sting. Vestigiile care au supravietuit vicisitudinilor vremii sunt martori
pe langd documentele arhivistice asupra unci activititi de valoarc, atit matcriald.
inflorirea comergului cu sticle la moda vremii, cit si valoare spirituald, aceca val-
oare intratd in congtiin{a consumalorilor, admiratorilor a tot ce este frumos §i
pretios.

29. Bunta Magda, Katona Imre, Az Erdelyi uvegmuvesseg a szazaforduloig,1963,
Editura Kriterion, Bucuresti, pag. 74-79
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Frumoasele pahare, flacoane, sticle de vin executate din sticld 13ptoasd sau
cristal cu decor gravat, pictat cu elemente florale, aurite, cu sau fard blazonul nobi-
liar, dau de infeles c3 a existat o deosebitd consideratie pentru aspectul estetic al
produselor, atat din partea proprietarului (care se ocupa §i de partea de creatie), al
mesterilor, muncitorilor, cat §i al comanditarilor, fie c3 este vorba de nobili transil-
viéineni sau negustori. Aceste cateva piese raritd{i au fost expuse spre vizionare
marelui public in vara anului 1993 la Cluj, in cadrul expozitiei de sintezd “Sticla
transilvaneand secolul XVII-XIX" in realizarea doamnei Ligia Fulga.
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THE HANDICRAFT OF GLASSWARE BEGINING
IN BIHOR COUNTY

Summary

Glassware like handicraft is an act of culture. At the begining in history, glass-
ware would like to offer a new material and spiritual richness to the world’s civilisa-
tion.

Same as ceramics, textile and bronze, the glass is a new experiment and skill of
man in the ancient world of culture.

There are three diferent hypothesis regarding the origin of glass.

The first one is in connection with the metallurgy of bronze.

The second one is in connection with ceramics.

The third one came from A.Lucas: the glass is coming from the Egyptean
faience. Faience and glass like composilion are materials, the difference is coming from
the composition of ingredient.

The new research in this matter of the contemporary science is to find the cores-
pondence between these four technologies: ceramics, faicnce, glassware and metallurgy.

At the beginig of ancient history of the glassware handicrafi, the glass was a lux-
ury object. The several technologies (some of these for a long time forgotten) made a
luxurious diversity of several objects (luxury type and usefull ones also). In time, from
century to century the glass objects became more useful than luxury.

In Wallachia glassware will be introduced by import, this if we count documents
from this time. Most of these are painted window glasses. In this begining period, the
main activity of several masters is the paint of glass.

In 1515 documents sad that in Oradea there is a master named Anton, nephew of
Stefan.

In XIV-XVI centunics there are no informations in documents about the exis-
tence of ovens for glass. Any case, we can presume exislence of ovens in Maramures at
Baia-Mare, Baia-Sprie, for the needs of metallurgy.

In Muntenia the first one is mentioned at 1622, in Moldova 1740 at Grigore
Ghica’s hospodar.

In Transilvania, Bethlem Gabor had an important role. In 1621 he will facilitate
masters comming from Murano, Venice to Fagaras.

In XVII-th century the aclivity of ovens stopped during the period of austro-
turkey war. The started to work in 1711 with the contribution of clergy.

In XVIII-th century in Bihor county there are 15 manufactures. In 1722 an oven
was made at Saldabagiu, on the field of Karolyi noble family. In 1741 another was built
at Beliu on Romano-Catolic Bishop’s field. At the end of XIX-th century was built a
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factory for glassware at Pidurea Neagri. That works even today.

One of the most important glassware oven from these is at Sialdabagiu, near
Oradea. Karolyi asked masters from Czechia to come here. This oven began to produce
a large range of high quality products for several needs. We can find in documents a
large list with products, quantity and description. Also he hed relations with Salyi
Andras, glassware master at the royal court, from whom he had informations about
technologies and materials.

This products were sold in Oradea, Carei, Satu-Mare and other cities, at the
request of several merchants.
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CATEVA ASPECTE ACTUALE ALE PRACTICARII
“SCARARITULUI” LA CRESUIA

de
Barbu Stefdinescu

S-a scris mult §1 cu temei despre puternicul proces de specializare in practicarea
unor mestesugun {arinesti, vis a vis de zona Beiusului. De aceea ni se pare inutili relu-
area, acl, a problemei in ansamblul ei.

Ceea cc vrem si semnaldm este ci la nivelul ultimelor patru decenn, fenomenul
a decizut in urma a doud procese majore: colectivizarea agriculturii si industrializa-
rea fortatd ce au determinat un aflux de populatie stabila ori navetista spre oras. in
acest context unele mestesugur au dispdrut cu totul, altele agonizcaza, triiesc ultimele
forme de manifestare, adesea atipice. Printre mestesugurile care fac exceptie de la a-
ceastd reguld se inscrie in mod incontestabil scirdritul, indeletnicire traditionali a lo-
cuitorilor satului Cresuia, din amintita zond “industnali” a Beiusului.

Aderenja locuitorilor satului amintit - situat la aproximativ 15 km. de Beius, la
limita depresiunii, deci in imediata apropiere a muniilor - a fost sesizati de timpuriu: o
monografie intebelicl incerca - fira a reusi insd - s3 derive chiar numele localititii de la
acest megtesug!. Pentru cercetatorul etnograf pus in setuafia, tot mai frecventd, de a
apela, pentru reconstituirea tabloului diverselor meserii tradijionale, exclusiv 1a memo-
ra pasivi, estc reconfortant si poatd urman practicarea prezentului mestesug “pe viu”,
manifestindu-se de o manierd viguroasa, aseminitoare cu modul in care se practica in
urmi cu céateva decenii.

Unde trebuie ciutat explicatia acestui fapt? Evident, in adecvarea megtesugului
g1 la realitdfile actuale. Dac3 vasele de lut au fost inlocuite pe scard largd de cele
ematilate sau de mase plastice, daci mobilierul modern s-a dovedit mai funtional decat
vechile 1izi de zestre, dacd plugurile tradifionale n-au rezistat in competitie cu plugul
mecanic elc., daci alte produse au trecut din productia {irdneascd in cea industrial3,
producjia de scir a rimas cantonatd in mediul ei tradifional de inceput, cel rural. N-au
apdrut alternative industriale la productia {irineasc3; pe de altd parte, cererea de astfel
de produs n-a diminuat ci, dimpotriv, au venit cereri din direchi si le spunem netradi-
tionale - scirile duble pentru zugravi etc. Cererea, puterea de desfacere, rdmén tot tim-
pul importante §i se transforma astfel in principala cauza a remanenei acestui megte-

1. Petru Stelea, Viata tiranilor din Cresuia, Beiug, 1944, p. 10
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sug. Cererea de scin n-a fost influentaia prea tare de mutatitle importante din punct de
vedere social-economic. Scara nu este un obiect - asemenea plugului - de folosinta ex-
clusiv rurald. O buna parte a populatic1 orisenesti chiar nu se poate dispensa incd de
serviciile el. Revenind la mediul rural, cu toate mutatiile survenite in sistemul ocupagio-
nal, scara iyl pstreaza ulilitatea: scara mobild, ugoara. transportabila fari efort dintr-un
loc in altul, n-a putut fi inlocuitd pana astizi cu succes. Prin urmare, in condijile unei
cereri rAmasi in permanenta relativ ridicatd, i-a fost mai ugor megtesugului sa trcacd
peste momentele de cnzd care au produs disfunctionalitdji iremontabile in practicarea
altor mesernii tradifionale.

In alta ordine de idei, daca in mod firesc, tradijional, nu putea exista gospodaric
fard una sau mai multe scén (scara de urcat in pod, scara de urcat pe stog sau pe capija,
pentru cules mere), numarul lor nu era insa mare (1-3 exemplare intr-o gospodirie) iar
perioada de utilizare, cu reparalii ugor de efectuat in fiecare gospoddrie, era relativ
indelungatd. De aici aria mare pe care irebuiau si o acopere scirarii pentru a-§1 desface
produsele. $i tot de aici numirul mic al satclor cu o astfel de specializare mestesugd-
reascd: nu cunoastem pentru arealul din vestul Romaniei un caz similar celui de la Cre-
suta. Sigur, aceasta nu inseamnd cd toata zona utiliza exclusiv scirile megtenlor cresu-
ieni. Fund un obiect nu foarte dificil de confeciionat, scara era adesca produsd in gos-
podine, in unele sate aproape in fiecare gospodine.

Specializarea agricold a Campiei de Vest, la care se adaugi o anumiti compozi-
tie foristica a padurilor din aceastd zona - foioase, cu esenjc fic prea moi, fie dure $1
deci greu de prelucrat, fie greu folosibile din cauza formei, a lungimii etc. - sunt alte
cauze ale supraviefuini. Cimpia nu poale rezolva in mod corespunzétor problema cea
mai importanti a acestul megtesug, problema “sulilor” de scara ce trebuie si fie, in mod
obligatoriu, lungi §i drepfi. On, in arealul carpatic asemenea conditii nu indeplinesc
decit coniferele, molidul, bradul etc. Apoi, pentru jaranul producitor de grane pentru
piaja este mai convenabil si cumpere produsele mestesuglresti iefline si de calitate,
decat sl le confectioneze singur.

Cu totul altfel se pune problema in cazul satelor ce nu-§i pot asigura subzistena,
in primul rdnd cea alimentara, fara a recurge, intr-o forma sau alta, la rezervcle exce-
dente ale sesului2. Taranul muntean este in permanenta in situalia de a cauta modalitd-
tile cele mai adecvate pentru a fi ficut partas la aceste resurse; mijlocul cel mai la inde-
mana este schimbul: schimb de produse, trocul care n-a incetat niciodata s3 funcfioneze
intre medii (arinesti, schimbul for{d de munci - cot3 parte din produsele objinute §i in
mal micd misurd cumparan de cereale pe bani.

in ceea ce priveste schimbul de produse, doua genuri domina mult timp aceasts
relatie: trocul fructe - cereale $i trocul produse mestesugaresti - cercale3. Ambelc au
fost practicate ji de locuitonii satului Cresuia ca, de altfel, si participarea sezonierd la
muncile agricole. Toate acestea riman ins3, in general, activitdji complementare com-
plexului ocupational de acasi, in esenfa lui agro-pastoral §i ca atare jin cont in cea mai
mare misurd de derularea calendarului anual: la muncile agricole participa {inénd cont

2. Fenand Braudel, Civilisation materielle et capitalisme (XV-e - XVIll-e siecles)
tome [-er, Librairne Armand Colin, Panis, 1967, p. 86-88

3. Barbu Stefinescu, Participarea taranilor zonei Beiugului la muncile agrlcole din
campie (I), in Crisia, XV, Oradea, 1985, p. 355-363
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de diferenta de 2-3 saptdmani ce se interpune intre maturizarea recoltelor la ses §i in sa-
wl propriu?. “La seceratul griului pirdsesc aproape toli satul plecand la cimpie, pe
unde lucreaza si dupa terminare se intorc, fiecare la casele lor cu céte 1 sac sau 2 de
grau, provizie pentru jama ™. Comert cu fructe fac in timpul toamnei tirzii, a iemii, la
inceputul primaverii, pan la reluarea ciclului agro-pastoral. Scan fac iarna, primavara
devreme dar i vara in intervalurile dintre muncile agricole de baza sau repausul fortat
al vremii defavorabile etc.®

Asa stand lucrunile ne explicim mai ugor de ce, de considerafie maxima se bucu-
r4 intotodeauna nu cel mai bun mestesugar ci cel mai de seama agricultor. Mestesuguni-
le, cu toata dezvoltarea lor “industriald”, au un caracter complementar, suplinesc anu-
mite lipsuri ale sistemului agro-pastoral, vin in complementarea acestuia mai ales in pe-
rioadele sale de acalmie. Daci astizi sistemul este oarecum diferit, in urma cu trei de-
cenii numai, megtesugarii se incadrau din punct de vedere al stirii matenale, in mod in-
variabil, in jumitatea pauperd a comunitaii’.

Din punctul de vedere al practicirii unor mestesugun pentru piaji, Cresuia apar-
{ine categoriei satelor care prelucreazd lemnul §i in cazul cdrora specializarea nu este
foarte strictd, productia cuprinzind un numar mare de produse, adecvate anumitor mo-
mente ale calendarului anual. Cresuia formeazi impreund cu Budureasa s Beiusele,
douid localitdyi care o incadreazi, un riunghi, poate cel mai important al prelucrarii
lemnului in zona “industriali™ a Beiugului. Simpla ingiruire a produselor din lemn des-
tinate piciii este relevanta in acest sens: unelte agricole - furci si greble, topongti de
coasa, coamme §i grindee de plug, grape, jugun -, rizboaie de {esut si pana la cel de-al
doilea rizboi mondial bame cioplite si fasonate pentru case, transportate §i vandute si
ele la campied. Cu toate aceste insd produsul cel mai comercializat, cel care da specili-
cul acestui centru mestesuglresc este scara.

Daci tehnologia confecjionani unei scini este relativ simpld si aplicarea ei nu pu-
ne probleme dcosebite, procurarea materiei prime reprezintd una din chestiunile cheie
ale mestesugului. Repetam: nu este vorba despre un lemn oarecare ci de unul de calitate
- trunchiuri tinere de brad sau molid, drepte, lungi si subtiri, pentru confecfionarea
perechii de “suli” ce intrd in componenta fiecirei scin. Este greu de procurat acest lemn
pentru c3 el nu se piseste in padurile - de foioasc - situate in imediata apropiere a satu-
lui: etajul coniferelor este situat la altitudine, dar si aici tinde s se cantoneze din ce in ce
mai mult pe locuri sau pe versan{i greu accesibili. L3sind la o parte problema
aprobanlor legale pentru tdierea unor copaci tineri, gasirea, doborarea, scoaterea la drum
s1 apoi aducerea acasd cu cdruta dar mai ales tarte dupd cai, creazi cele mai grele pro-
bleme: efortul oamenior i al animalelor este colosal, iar pericolele la care se expun pot
fi, 1 din pécate sunt, adesea fatale, pentru oameni si pentru vite deopotriva. Izste operati-
unca care presupune in mod obligatoriu cooperarca a cel pufin doi barbap care s taie
trunchiurile st 53 le scoatd, uneori cu spatele, in locurile accesibile cailor.

4. loan Luca Ciomac §i Valeniu Popa- Necga, Muntii Apuseni. Cercetdri asupra stari-
lor economice, Bucuresti, 1938, p. 30

5. Petru Stelea, op.cit, p. 20

6. Ibidem, p. 35

7. Ioan Godea, Zona etnografica Beius, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1981, p. 43-44

8. Petru Stelea, op. cit., p. 35
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Existd in mod tradifional exigenta de a tdia lemnul, In general, deci i cel pentru
scén, la sfarsitul toamnci, cand, chiar 1 in cazul conifcrelor, circulafia scvei cste mai
putin intensa. larna, cu rastimpul ei de “odihnad” agricola for{atd, continu tiierea s
transportul acasi al lemnului pentru “suli”9.

Imediat, cu lemnul inca verde, incepe despicarea si fasonarea sulilor. in mod tra-
dijional, operajiunea se efectua cu lerastriul, adesea cu “joagarul” acjionat de doua
persoane, astiz1 aproape invariabil cu magina universald de timplirie. Funcjie de gro-
simea trunchiului se pot objine (din ¢l) unul sau doi suli. Despicarea este urmata de fa-
sonare, operajiune executata in mod tradijional cu mezdreaua sau “‘cujitoaia”, aslazi
efectuall la aceeagi magind universald de tamplarie. Despicali i fasonafi, “sulit” se
pun, in picioare, la uscat, in locuri mai insorite §i mai aerisite.

Scara se ansambleaza doar atunci cind “sulii” ca $1 “fugteii” (cuiele) sunt sufi-
cienii de bine uscaji, pentru a nu suferi deforman.

Operajiunea prealabila este gurirea ritmicd a sulilor cu sfredelul. Gaurile simet-
rice din cei doi “suli” sunt unite prin “fustei”, cuicle onzontale ale scrii, fasonate intre
timp i ele pe scaunul de mezdrit. “Fugteii™ se fixeaza mai intai la unul din “suli”, unde
sunt infepenili prin batere, urmeaza fixarea capetelor rimase libere ale “fusteilor” in
ghurile celui de-al doilea “sul”.

fn tot cazul, scararul trebuie si aibi pregatit “un transport” (15, pani la 20-25 de
scari, dupé dimensiuni) in siptdminile dinaintea reludrii sezonului agricol sau dacd
acest lucru este imposibil, micar la inceputul sau la finele verii cand lumea, cu gandul
la viitoarea recoltd (de fan, ce trebuie “cladit” in cpife, de grau ce trebuie §i el aranjat
in stoguri, de prune, de mere elc) igi procura si scarile necesare.

Epuizarea unei incrcaturi de sciri - atit cit scirarul poate rindui in interiorul
sau pe coviltirul carufei - se face in decurs de citeva saptdmani, timp in care scérarii
stribat uneori zeci de localitii, adesea la 2-300 km. depértare de satul lor. fsi aleg cu
grija aceste deplasari, in perioadele in care sa nu deregleze nici propriul calendar agri-
col, nici pe cel al satelor strabdtute: inainte de inceperea lucrdrilor agricole de primé-
vard, in intervalul dintre terminarea seminatului de primavari si inceputul pragitulu
porumbului (dup4 formarea turmei comune), dupé terminarea seceratului si inaintea cu-
lesului din timpul toamnei, toamna (érziu, dupd incheierea ultimului efort agricol al
anului. Data fiind mai ales greutatea procurarii materiei prime scumpd, greu de obfinut,
greu accesibild, un scarar, in general, nu-si poate permite si efectueze mai mult de doull
drumuri anual. Pot fi reconstituite citeva trasee acoperite in mod tradifional de scararii
cresuieni:

- Beiusg - Oradea - Valea lui Mihai - Carei - Satu-Mare, uneorn cu
ramificatia Oradea - Alesd;

- Beius - Tinca - Salonta - Oradea;

- Beius - Tinca - Ineu - Pancota - Santana - Arad - Sanicolaul
Mare - Jimbolia;

- Beiug - Tinca - Incu - Lipova - Lugaj - Timisoara - Oravita!®.

9.Informatori: Balint Constantin, ns. 1905, Cresuia, nr. 156 (1980), Nemes Gheorghe, ns.
1912, Cresuia, nr. 73 (1986)

10. Aurel Chiriac, Transporutl §i desfacerea produselor mestesugarilor specializati in
prelucrarea lemnului din depresiunea Beiusului, in Crisia, XIV, Oradea, 1984, p. 451
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Aceste trasce crau astfel concepute incat sa profite 51 de tirgurile din oragele sau
comuncle mai mari pe care le stribiteau. dar modalitatea obignuitd de desfacere este
descinderca in localitate, la domiciliul clientului, modalitate evident mai comoda pen-
tru cumpdritor. care nu mai trebuic s3 se gindeasci la rezolvarea problemei incomode
a transportului acasi, mai ales in cazul scénlor cu lungimi apreciabile, nu de putine ori
de peste 10 m. Modalitajile de plata sunt $i ele cele obignuite i in cazul desfaceni altor
produse mestesugdresti: traditional modalitatea cea mai uzitatd a fost schimbarea sci-
rilor pentru cereale, Frd a se neglija nici vanzarea lor pe bani; gospodaria aranului sci-
rar, niciodatd prea prosperd, avea nevoie atat de grane cat i de bani. Adresandu-se o-
bignuit unei clicntele modeste ca posibilitali cconomice, scirani trebuiau si profite de
perioadele anului cand posibilitatile de plata ale acestuia erau mai mari: primivara
cind, scdpate de rigorile iernii, animalele se vindeau la un prey mai bun, la sfarsitul
verii cand s¢ putea plau in produse, considerate la prefun mici, toamna intalnindu-se o
situaie sinulard. in deceniile din wrma desfacerea s-a Facut exclusiv pe bani, incasindu-
se 0 suma fixa la metru liniar!!

Modalitatea de destacere invocatd este cea mai spectaculoass, cea care define
ponderca cea mat mare dar nu singura: scararii de la Cresuia fac §1 drumun mai scurte
dar mai des repetate: siptdménalele deplasari la targul de joia de la Beiug ori la alte tar-
guri din zona (Ceica, Stei, Vagedu). Pentru iocuitorii satelor din imediata apropiere a
Cresull se mai contureaza si o altd modalitate: comanda faculti [ie acasd, in “atelierul”
scdrarului, lic cu ocazia intdlnirilor la targ: cu acest prile) se stabilesc dimensiunile
scdril, termenul de livrare si prejul, eventual dandu-se §1 arvuna, suma in totalitatea e
fiind insd platitd la livrarca scirii. Obligagia transportului pana la domiciliul clientului
sau pand la locul de intédlnire de la tirgul beiugan revine tot scérarului.

in ultimele trei decenii (astazi mai putin), mai multi scdrari au lucrat §i pentru
cooperatia comunald de consum (cu sediul la Curatele); in acest caz pentru sciran de-
veneau mai usor rezolvabile doud probleme: procurarca (prin forme legale) a materier
prime §i cea a desfaceni, produsele finite fiind preluate de cétre cooperativa direct de la
domiciliul scdrarului. Aceasta aoud forma intratd dupd 1990 in disolufie, a condus si la
renunjarca parfialad la produciia tipului de cara tradijional, si-1 spunem de factura {i-
rineascd, in favoarca scarilor duble pentru zugravit, apar prin acestea si modifican in
tehnica de productic: noile scan nu se mai confectioneaza dupa vechile tehnici dulghe-
regti, fuind utilizate tehnici de tamplane. Aceastd productie, destul de importants la un
moment dat, a insemnat in mod incontestabil o evadarc din limitele unei traditii
strivechi. Astdzi, disparand cooperalia, nu dispare §i producfia de scari duble, atita
doar ca ca sc aliniaz3, cel putin din punctul de vedere al desfacerii, exigentelor tradi-
{ionale.

Tati deci schifa foarte sumara a unui mestesug, cu formele sale de manifestare la
nivelul anilor “90. Un mestesug inca viguros, rimas in esenta sa unul tradifional, un
mestesug care nu are de rezolval probleme foarte grele legate de tehnologia de “pro-
ductie”, simpl3, ugor de realizat, fir spatii speciale, fard un utilaj foarte complicat §i ca
atare ugor de transmis din generafic in generatie, un mestesug care depinde totusi de
doua probleme mai dificil de solujionat: prima este ‘egatd de procurarea unei matenii

I'1. informatori: Balint Constantin, Nemes Gheorghe
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prime destul de pretentioasd, dificil de obfinut, atat sub raportul aprobarilor legate de
laiere, cdt yi a transportului din locun greu accesibile: cel de-al doilea neajuns este in
legatura cu “hazardul” desfacerii, cu s3ptdmanile de ritdcire din loc in loc; nu putem
apo1 s nu reamarcdm elasticitatea praclicani mesgtesugului, cantonarea lui in “golurile”
calendarului anual §i el in curs de aglomerare in ultimele decenii, cand ocupatiilor de
bazi li s-au adiugat angajarea locuitonlor masiv in industrie. R&méne si vedem in ce
masuri acest megtesug va profita de disponibilizarile de forid de munci de citre intre-
prindenle de stat din zona.

https://biblioteca-digitala.ro



7 Cditeva aspecte ale practicdrii "scararitului” la Cresuia 83

QUELQUES ASPECTS ACTUELS SUR LA PRATIQUE
DU “SCARARIT” (CONSTRUCTION DES ECHELLES)
A CRESUIA

Résumé

Le métier traditionnel du “scararit” (la construction des échelles en bois), qui est
pratiqué par les habitans du village de Cresuia, est - sans doute - ’un des plus
vigoureux, des plus dynamiques d’aujourd’hui. parmi les nombreux métiers liés d’usi-
nage du bois, dévelopés dans la zone “industrielle” de Beius.

A la différence des autres métiers, qui ont disparu oi ont réduit la production, la
construction des échelles en bois (“scararitul”) reste un métier d’envergure, par les
quantités annuelles obtenues, par la zone large couverte par la vente des échelles.

L’explication de ce phénoméne consiste dans le maintien levé de la demande de
tels produits et de I'élasticité de la pratique de ce métier, destiné a combler les “la-
cunes” du calendrier agro-pastoral de cette localité.
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MIJLOACE DE COMUNICARE iN OBSTEA
SATEASCA TRADITIONALA: CLOPOTELE

de
Toan Goman

Pentru omul de sfargit de secol XX este greu sa conceapd lumea in afara mij-
loacelor de comunicare. a sistemelor de semnalizarc moderne de tipul postei. tele-
grafului. telefonului. radioului. televiziunii clc.

Ne puncm insd intrebarea cum au comunicat oamenii intre ei de-a lungul is-
torici. findnd cont c toate aceste cuceriri ale omenirii au fost ficute aproximativ in
ultimii o sutd de ani. Oamenii au trebuit s comunice intre ei. unoeri sili{i de impre-
Jjurdri. foarte rapid. indiferent de stadiul dezvoltdrii tehnice a omenirii. D¢ aceea au
fost nevoifi sd creeze anumite sisteme de semnalizare. anumiltc coduri. adesea cu-
noscutc numai in cerc restrans.

De remarcal faptul c aceste sisteme de semnalizare. uncle de sorginte [oarte
veche. au rdmas in uz in ciuda concurentei pe care indiscutabil le-o fac azi mijloa-
cele modeme.

De-a lungul timpului s-au individualizat astfel de sisteme de comunicare. intre
oamenii unei comunitdfi. sisteme obstegti cunoscute in mod obligatoriu de membrii
acelei comunitd(i si adesea nccunoscute de altii. fie ei autoritdfi sau membri ai altei
comunitdfi. Pot fi identificate doud mari categorii de mijloace de comunicare: sem-
nale vizuale. cum au fost de pilda focurile pe indlfimi. atdt de des invocate in
razboaicle medievale. si semnale acustice, mai numeroase cel putin dupd modul in
care s-au transmis pand astazi, cum sunt: sunctul cornului, al tobei, al goamei. imi-
tarea glasurilor unor animale sdlbatice. strigturile, fluieratul in degete §i altele.

Accstel categorii 11 aparfine §i glasul clopotului. fie ca este vorba de clopote-
le mici i mobile (cele purtate de animale domestice pentru semnalizarea prezentei
turmclor. cele purtate de boii de la carul mortuar, clopoteii care insotesc in mod o-
bligatoriu saniile). fic ¢ avem in vedere clopotele bisericesti, probabil cel mai im-
portant mijloc de comunicare in obstea sdteasca. §i care nu a pierdut nimic din im-
portan|a nici in zilele noastre.

Parafrazandu-1 pe Fernand Braudel, putem afirma ci biserica se afla”in cen-
trul vietii de relafie”™ a unei comunitdti. Este locul public prin cxcelentd, unde
duminica sau la sarbatori oamenii isi dau intalnire dincolo de serviciul divin ce s¢
oficiaz. Este locul unde mai ales la iesirca de la slujba se schimba impresii. s¢ afla
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noutitile, dc accea biserica cste agezatd de obicei in mijlocul satului. adesea pe un
promontoriu ¢ce domina localitatea, “pentru a fi la indemaéna tuturor”. Perimetrul
sdu, ca principal spatiu obstcsc al unui sat, fine in mod traditional loc de pia{a, cum
cra de pilda in satcle de campie: locul traditional de vanzare-cumpdrare a fortei de
munca sezoniere. Dat fiind rolul siu polarizator al viefii unei comunité(i. dati fiind
pozitia sa centrald. biscrica a fost dotatd de timpuriu cu clopote a ciror importanti
in viala comunitiii o depaseste pe cea de oficiere a slujbeil.

in orasul sau satul medieval, arita marele istoric olandez Iohan Huinzinga.
“un singur sunet acoperea intotdcauna hdrmalaia acelei vieti inlcnse. un sunet carc.
oricdt de straniu ar f1 parut in larma generald. nu cra niciodatd confuz, gi inalta totul
pentru o clipd intr-o sferd de ordine: clopotele. Clopotele erau in viata dc toate
zilcle ca niste duhuri bune. carc avertizau §i care cu glasul lor familiar vestcau ba
jalc. ba vesclic. ba liniste. ba nclinigte. carc ba chemau. ba indemnau.... sc stia cc
inseamnd cdnd zinganesc sau cand suna">.

intr-adevar, pan4 azi clopotcle isi pastreazi rolul de principal mijloc obstesc
de comunicare intre oameni, de semnalizare. S3 ne imagindm efortul material
cnorm pc care satele - cele mai numeroase dc iobagi - au trebuit sd-1 facd pentru a-
chizitionarea unor clopote, intr-o epocd in care era un lux si ai chiar §i un fier dc
plug, o coasd sau o secure, intr-o vreme cind metalul era scump, greu accesibil
gospodariei {aranesti. Sa ne imagindm apoi drama satelor care nu de putine ori - din
cauza grecutdtilor materiale - au fost nevoite sd-si vanda clopotele de la biserica. sau
in secole din urmd, odatd cu dezvoltarea artileriei, cand clopotele biscricesti au
constituit adesea obiectul rechizifiilor militarc fortate.

Dotarea bisericilor cu clopote cra nu numai semnul puterii economiice. a
for{ci spirituale a unei localitdi. ci §i 0 necesitate obiectivd. S& nu uitdm ci majori-
latca satelor nu aveau structura celor de azi. cd mai ales in cazul celor romanesti
dispersia in teritoriu era mare, distanta dintre gospoddrii adesea apreciabila, fapt cc
fdcea §i mai important rolul obstesc al bisericii i al clopotelor salc. ce trebuiau au-
zite peste vdi §i dealuri.

Daci clopotele isi pastreaza si azi rolul ca §i componentd de baza a viefii dc
relatie. rolul lor a fost indicutabil mai mare cu secole in urma. Dac# aproape toti lo-
cuitorii unui sat erau nestiutori de carte. nimeni, dar absolut nimeni, nu avea voie
sa nu infeleaga sunetul codificat, glasul clopotelor de biserica. Intr-adevar, prin su-
netul clopotelor suntem in prezenta unui sistem de semnalizare codificat, dar nu un
cod sccret, ci unul public.

Clopotul, prin rezonanta §i multiplele posibilitdti de comunicare a constituit
principalul mijloc de comunicare folosit de sute de ani §i de locuitorii satului Boia-
nul Mare. Informafiile transmise prin intermediul clopotului sunt codificate intr-un
anume mod. perceput de sdteni. care cunoscand acest cod, transmis si el din ge-
ncrafie in generatic, pot infelege cu ugurin{d mesajul transmis.

Format din trei clopote de dimensiuni diferitc, grupul de clopote amplasat in
curtea biscricii in 1962, unde a fost adus din turnul bisericii de lemn din motive

I. Fernand Braudel, Jocurile schimbului, vol. I, Editura Meridiane, Bucuresti, p. 18
2. lohan Huinzinga, Amurgul Evului mediu, Editura Meridiane, Bucuregti, 1993, p. 11-12
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de conscrvare a acesleia, constituic principalul mijloc de informare al satului. In-
formatiile comunicate sunt vaste si cuprind mai multe aspectc ale activitatii i vie-
tii. atat dc sensibile la tot ce fine de divinitate. a omului de rand.

O mare importan{i o are punctarea cu o regularitate de ccasornic a acelor
momentc ale zilei carc influcn{eazd activitatea gospodarilor. mai cu seami munca
campului. Astfel. se comunica intr-un mod aparte. infeles desigur cu usurinti de si-
teni. prin tragerea clopotului mai mare intr-un singur “rstimp”. la orele cinci dimi-
neafa. inceperca noit zile de munci: la ora doudsprezcce in acelasi mod estc anun-
tat mijlocul zilei de munca si totodatd bineméritata pauza a amiczii. lar scara ace-
lasi sunet. vara la ora doudzeci si unu (21), iama la ora noudsprezece (19) atrage a-
tenfia gospodarilor cd ziua de muncd se apropie de sfarsit.

in mod aparte. simbati seara. sau cind urmeazA a fi sirbitoare. sunetul clo-
potului va fi diferit. acum se va trage tot clopotul mare dar in trei “rastampuri”
lungi. anuntind sdrbitoarea din ziua urmatoarc. La auzul acestui sunet gospodarii
lasd lucrul si pleacd dc pe hotar acasd. zicand ca “a tras clopotul de vecemic gi ¢d it
picat sA lucrezi dupa accea™3.

Un alt moment important in folosirca sunctului clopotelor csic acela al che-
marii §i informdrii credinciogilor in zilele de sirbitoare i duminica in legiturd cu
desfasurarea gi cvolutia ritualului religios. Clopotul mare, tras in trei “riastimpuri”
lungi. avertizcaza lumea ca trebuie sé sc preghtcascd de bisericd. Cand trage a doua
oard. penlru ca si se poatd face o informare cat mai nuantatd. clopotul puncteazi
diferit: la inccput trage clopotul al doilea sau mijlociu in trei “rdstdmpuri” scurte.
dupé care trag ambele (mare §i mijlociu) in trei rdstampuri lungi. La auzul glasului
celor doud clopote. crestinii sunt informati cd preotul intr3 in biscricd si cd urmcaza
inceperea ritualului religios, in consecintd lumea trebuia si se grabeascd spre bise-
rica . accasta fiind perioada optima dc a fi prezent in bisericd. Cand clopotele trag a
trcia oard. acompaniate de toacd. se di semnalul de incepere. clopotele fiind trase
tot in trei “rastdmpuri” lungi. La auzul acestui sunct crestinii sunt informati ¢d in-
ccpe Sfanta Liturghic §i ca de acum incolo ¢ “tarziu la bisericd”. Cand trage a patra
oard sau “de icgire”. credinciosii stiu ¢d preotul “binccuvantcazd sfintele daruri” i
ca Sfanta Liturghie sc apropic de sfarsit. Cu o semnificatie aparte este tragerea
clopotclor de doudsprezece ori in “Joia Mare”, punctind citirea pasajelor din Evan-
ghelie ce relateaza patimile Mantuitorului.

O noti aparte pentru grupul de clopote din Boianul Mare il reprezintd modul
de a scmnaliza trecerea in ncfiinti a unuia dintre sdteni. ce se [ace diferit in functie
de sex §i virstd. Astfel. cand a deccdat un barbat, se trage la inceput in trei “rdstam-
puri” scurte. clopotul mare. apoi ambele clopote (mare si mijlociu) in trei “rastam-
puri” lungi. in cazul cind a decedat o femeie trage la inceput clopotul mijlociu, tot
in trei “rdstdmpuri” scurte, dupd care urmcazd trei “rastimpuri” lungi, in total
aproximativ 13 minute cu ambele clopote (mare i mijlociu). in cazul in care moare
un copil sub sapte ani. consideral a i “far& picat” se trage numai clopotul mic in
trei “rastampuri” lungi.

3. Inforinator: Bratis Malica, n. 1940, nr. 93, Boianul-Mare, (jud. Bihor)

4. Informator: preot Banu} Victor, n. 1930, nr. 258, Boianul-Mare, (jud. Bihor)
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De mentionat cd ccle trei momente zilnice invocate de sunetul clopotului isi
pierd valabilitatea in zilele in care in sat este morl. drept urmare clopotcle se trag
dimincaia la ora cinci. la ora noud §i la amiaz4, seara ne mai tridgindu-se nici un
clopot. De¢ remarcat ¢ semnalul specific de la inceput (cele trei “rastdmpuri” scur-
tc) este valabil numai in prima zi dupa moarte. In acest mod, clopotele se trag trei
zile la rand. pana in ziua inmormantarii. in ziua in care urmcazi a avea loc
inmormantarea. prima daté clopotul trage la inceputul procesiunii de inmormantare.
apoi la terminarca slujbei sc trage in functic de doleaniele platite ale familiei: de
doudsprezece ori. de opt ori. sau de sase ori pand la cimitir. cand se citeste i Sfanta
Evanghelic?.

O altd modalitatc de folosire a clopotelor are drept scop protejarea gi inldtu-
rarea “duhurilor rele”, a tot ceca ce cste primejdios pentru comunitate. Astfel. daca
asupra satului se adund semne ce prevestesc o furtund ce ar putea_ fi primejdioasa
pentru comunitate. mai ales prin pagubele aduse culturilor aflate pe hotar (grindina,
vijelii). clopotele se¢ trag intr-un anume mod, §i anume la inceput se trage clopotul
cel mic care sc spune ci este sfin{it de “vreme grea”, f{iind legat de copii ce repre-
zintd inocenia, §i are ca obiectiv 0 mai marc indurare a divinititii spre aceste fiinje
nevinovate. Clopotul mic este tras la inceput, urmat de toate clopotele, fiind nece-
sare, pentru a le trage, doud persoane. Clopotele se trag pana ce pericolul a trecut,
crezandu-se ca sunetul clopotelor risipeste norii. Astfel, sunctul clopotului se ala-
turd altor procedee magice de oprire a flagelului numit grindind, cum sunt: implan-
tarca toporului in mijlocul curfii sau introducerca de catrc copii a grindinei in san®.

Acclasgi clopot mic “sfintit pentru vreme grea” este elementul central al unei
procesiuni de invocarc a ploii. Trebuie precizat ca la cl se recurge in ultima instan-
{a. cand toatc celelalte posibilitdfi de aducere a ploii au fost epuizate: ruga pentru
ploaic. crucea de copil introdusd in apa unci fantani, arderea rituald a stalparilor
(mdrtisoarclor) sfinfite in duminica Floriilor. Clopotul este coborat din clopotnita si
slobozit cu o funie intr-o fanidnd, in aga [el incat corpul sdu sd fic acoperit dc apa.
Astdzi accastd procesiune sc desfagoara fird cantecc sau versuri rituale. presupu-
nem cd cle au existat cu secole in urma.

Cazul invocat aparfinc magiei prin analogie, rolul de purificare i fertilizare
a apei fiind mare in ciclul obiecciurilor populare’. De fapt apa, elementul funda-
mental al vietii. a dat nagterc unui amplu capitol de mitologie in cultura omenirii.
Introducerea clopotului in apd are similitudini cu obiceiul numit al “Caloianului”,
ambcle avand scmnificatia ingropdrii simbolice, a morii rituale, a sacrificiului:
“moartea cste pusd in slujba vietii”, cum se exprima Traian Herseni®.

Dumitru Pop susfine cd in folclorul romanesc existd doua categorii dc
modalitdfi magico-religioase pentru dirijarca principalelor fenomenc ale naturii:
ploaia i caldura. O prima categoric cuprinde manifestirile cu caracter de rugd. In
cazul nostru clopotul are aceastd functiec de sensibilizarc a divinitatii: clopot legat

5. Informator: Silaghi Floare, n. 1917, nr. 259, Boianul-Mare, (jud. Bihor)

6. Informator: Goman Tiberiu, n. 1942, nr. 44, Boianul-Mare, (jud. Bihor)

7. Dumitru Pop, Obiceiuri agrare in traditia populara romaneasca, Editura Dacia,
Cluj Napoca, 1989, p.12

8. Ibidem, p. 158
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de copii pentru ¢ ruga este mai bine ascultatd daca vine din partea copiilor nevino-
vati. A doua categoric de modalitdti cuprinde manifcstarilc menite sd impuna
voinfa comunitdfii in fa{a divinitatii; aceastd modalitate este exprimata prin ritualul
ingroparii clopotului in fantdnd, pedepsirea sa pentru ci nu §i-a ficut datoria, pen-
tru ¢4 glasul siu nu a fost auzit®.

Un alt mare rol al clopotului, §i poate cel mai important pentru obgtea sa-
teasca, este de a alarma comunitatea in cazul ivirii unor situafii primejdioasc care
solicitd din partea satenilor o unitate, o cooperare pentru stavilirea lor. Astfel, in si-
tuatiile ¢cdnd izbucneste un incendiu, cind au loc inundatii, sau altc situatii dispera-
le. se trage clopotul mare “intr-o ureche” sau “intr-o dung3”, pentru a anunia si-
tenii cd are loc un eveniment ce solicitd ajutorul lor.

Rolul clopotului pentru obgtea sdteascd este §i azi bine pastrat in multe
comunitafi, care-1 considerd inc3 un important §i avantajos mijloc de comunicare.

9. Ibidem, p. 163-168
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DES MOYEN DE COMMUNICATION DANS LA
COLECTIVITE VILLAGEQOISE TRADITIONELLE

Résumg

L’ouvrage envisage les systémes de communication entre les gens, qui ont
précédé les moyens modernes actuels. L’ouvrage s’occupe de ’un des plus importants
moyens de communication dans la collectivité villageoise traditionnelle: les cloches.
Elles appartiennent a la catégorie moyens des moyens auditifs de communication et de
signalisation.

D’un importance vitale dans la vie des communautés sont les cloche de 1'église.
Chaque habitant devait comprendre le son codifié des cloches de I'église. L auteur
exemplifie le grand rdle de ce moyen de communication par les fonctions sociales des
trois cloches de I’église de Boianu Mare: la communication rythmique des moments les
plus importants de la journée; des moments importants du service divin, la mort et le
déroulement des cérémonials commémoratifs, {’avertissement des habitants concernant
I’existence des périls menacent la communauté; des greles, sécheresses, des attaque.

On met en evidence surtout la fonction de la troisiéme cloche, la petite, concer-
nant les enfants, et ainsi ayant un caractere bénéfique accentué, capable d’influenges les
esprits malin, les forges aveugles de la nature. -
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CONSIDERATII PRIVIND PLUTARITUL PE ARIES
INTRE SECOLELE XV-XX

de
Dominug I Pdadureanu

Vechimea acestei ocupatii la romani este foarte mare. practlicarea ci datind -
dupd unele opinii - “inca din preistorie. §i. in orice caz. din vremea dacilor §i daco-
romanilor™!.

Documentele epigrafice ale Daciei romane atestd faptul ca cet care se ocu-
pau cu plutdritul erau organizati pe “colonii”: cea a luntragilor (nautarum). pentru
transportul mai ales al sarii; a plutasilor (dentrophorum). pentru transportul lemnu-
lui: a ultricularilor. pentru transportul altor produse. Aceleasi prejioase documente
aratd cd un "collcgium nautar(um)” - de la Apulum -. prin membrii sdi. ridicase un
monument care il infifigeazi pe "Genius nautarum”. o zeitate ocrotitoare?.

Presupunem ca aceastd indeletnicire s-a practicat - chiar daca intr-o masurd
mult mai redusd - si in perioada de dupa retragerea aureliand din Dacia (271/275
e.n.). Nu avem dovezi documentare in acest sens pand in secolul al XI-lea - "Le-
genda Sfantului Gerard™ -, dar logica faptelor impune o astfel de presupunere.

In ceea ce priveste vechimea plutdritului pe Arics. situatia sa se circumscrie
cadrului general romanesc. acest rau incadrandu-se in randul acelor rauri care ofercau
conditii favorabile pentru plutdrit.

Unul dintre primele documente medievale care atesta plutaritul pe Aries. da-
teaza din anul 14243, Intr-o perioada cand drumurile lipseau, iar primivara i toam-
na - din cauza pdmantului moale. respectiv ploilor - transporturile, in general, erau
greu practicabile. transportul pe Aries prezenta serioase avantaje (transportarea
unor mari cantitdfi de material lemnos. cheltuieli relativ reduse s.a.), pe care motii
nu le-au neglijat ci. din contra. le-au fructificat din plin.

Conditiile geografice, economice, sociale §i politice gi-au pus hotdrator am-
prenta asupra ocupatiilor locuitorilor din zona Tarii Mofilor, imprimandu-le un a-
nume specific. Mofii. pentru a putea trdi. au trebuit sd lupte cu saracia solului. cu

1. Constantin C.Giurescu, Istoria padurii romanesti din cele mai vechi timpuri pana
astazi, Edifia a II-a, revazuta i adaugiti, Editura Ceres, Bucuresti, 1976, p. 244

2. C. LL. III, 1209. Apud D. Tudor, Orase, tirguri si sate in Dacia Romana, Editura
Stiintifica, Bucuresti, 1968, p.57. Vezi gi Apulum, Alba Iulia, X1I, 1974, p. 583-587

3. Pavel Binder, Geografia istorica a Muntilor Apuseni in ordnduirea feudala (sec.
XII-XVID), in: Apulum. Atba Iulia. XIIT, 1975, p.530 (vezi nota 61).
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mdruntaicle pimantului. cu vitregitle oamenilor si al vremurilor. existenta lor {1ind
organic legatd de cumularea mai multor ocupatii. Fard (cama dc a gresi. afirmam cd
¢i - ascmeni stramosilor lor geto-daci - au fost “politchnici”. in sensul grec al cu-
vantului, prin numcroasc mcserii practicate cu maicstric. Ocupatiilc lor au avut un
caracter mixt, mo{ii fiind - in acclagi timp - agricultori. crescdtori de animale. mi-
neri. tdietori de scanduri. gindrilari. vasari. ccrculari. cardusi. lucrdton cu zwua in
munte sau la cimpie. plutasi §.a.

Dintre aceste ocupatii. un loc aparie in viala $i cxistenta ior I-a avut plutaritul.
Accsta a contribuit la umanizarea vaii Aricsului. Ia nagterca unor ocupatii noi (con-
structori dc plute. de jilipuri. de greble §.a.). la extinderea prelucrarii lemnului. dez-
voltarca mineritului si a paddurdritului §.a.

Vechimea. continuitalea §i. mai alcs. importanta plutaritului pentru moii.
esunt alestate de o scric intreagd de dovezi: recensdminte oficiale. pelitii catre
diverse foruri locale §i centrale. studii §i lucriri cu caracter ctnografic. istoric § a.

Recenzorii care au efectuat recensimantul din anul 1698. notau despre lo-
cuitorii Domeniului de Sus (satele de pe cursul superior al Raului. respectiv Bistra,
Campeni. Raul Marc si Vidra (cd “tot castigul lor si toata cxistcnta lor s¢ intemcia-
za pe transportul trunchiurilor dc brad pe apa Aricgului.”?

Cétiva ani mai tarziu, intr-o petifie cdtre Oficiul minier superior (iunie
1776), locuitorii aceleiagi zone ardtau, intre altele. ca “singurul lor cagtig era pluld-
ritul pe Aricg”, pe care-1 apreciau drept o resursd vitala™”.”

La peste un secol dc la aceasta petitic. Tcofil Francu si George Candrea - in
prima si una din cele mai importante lucrdri etnografice dedicate locuitorilor Tarii
Motilor pana in prezent, “Rominii din Muntii Apuseni (Motii)". Bucuresti, 1888
- subliniau faptul ¢a plutéritul constituia pentru ei o “ocupatiune principala”.®

Evolufia plutdritului in timp. a atras dupd sinc - §i in accasta partc a {drii -
spccializarea. Unii s-au specializat in facutul plutclor. a materialului lemnos dec
plutdrit. iar altii in plutdritul propriu-zis.” [atd §i o dovada revelatoare in acest scns:
locuitorii satului Campeni. cu prilejul conscriptiei urbariale din anul 1820, declarau
recenzorilor - vorbind despre grinzi. sindrile. lanjuri de brad s.a. - c@ “acesteca cu
grinzile plutelor cu tot le cumpirdm de la oameni carc le fac pe bani” 8

Plutaritul pe Arics a fost favorizat atdt de factori naturali - existenta accstui
Rau “de aur”, bogatele paduri ale zonei §.a. - cal §i dc o seric de factori cconomici.
sociali §i politici.

Ariesul. acest uriag “pom al viefii”, cu cei 167 km. lungime, se numdrd intre
rdurile mijlocii alc Romaniei. Adevarati “axa™ a Tdrii Motior, cu cea mai lunga va-

4. Toth Zoltan, Migcarile (Aranesti din Muntii Apuseni pana la 1848, Editura Acade-
miei R.P.R., Bucuresti, 1955, p.67 (nota 2).

5. David Prodan, Rascoala lui Horea, Vol. I, Editura Stiintifica §i Linciclopedic3, Bucu-
resti, 1979, p. 124.a

6. Teofil Francu, George Candrea. Romanii din Muntii Apuseni (Motii), Bucureyti.
1888, p. 61. Vezi i: Idem, Rotacismul la moti si istrieni, Bucuregti, 1886, p. 13

7. Stefan Metes, Viata agrara, economica a rominilor din Ardeal yi Ungaria. Vol.l
(1508-1820), Bucuresti, 1921, p.47. Vezi si: Nicolae Dundre, Paduritul traditional in subzone-
le nord-estice ale Muntilor Apuseni.in: Apulum, Alba lulia, X, 1972, p.610.

8. Stefan Metey, op.cit. p47.
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lc montand din Mun(ii Apuscni (122 k). cl strdbatc una dintrc ccl\. mai renuimite
si mai piloresti vai carpaticc. Aricsul arc un bazin de pestc 2970 km?> (din care pes-
te 2000 km- reprezintd zond montand) si un debit de 26 mc/s. Panta talvcgului sdu
fiind mare. a favorizal practicarea plutdritului. Raul Mare. braful sdu principal. de
la izvor (1195 m. alutudine) pdnd la Scérigoara (deci. dupa 21 km.) ajunge la 692
m. (panta medic fiind de 24 m/km); la Campeni (dupi alyi 26 km.) ajunge la 544 m.
(respcctiv. 5.6 m/kim). O situatic asemdndtoarc prezintd si cclalalt braj. Raul Mic.
care. la peste 1800 m. altitudine, la izvor. la conflucnia cu Aricsul Marc - la “Gura
Réului” -. ajungc la 544 m. Acesle (rasdturi se pastreaz3 si de la Campeni in aval.
astfel ca la icgirea din munti. la Moldovenesti. ajunge la 350 m.. iar la conflucnta
cu Murcgul. la 263 m. altitudine.

Un alt factor favorizant pentru plutdrit l-a constituit pddurca. bogata in zona
in discutic. atit cantitativ cat §i calitativ. procentele privind acoperirca tercnurilor
crescand pe masurd cc coboram in timp.

Pand la ocuparea Transilvaniei dc catrc austrieci (1691). padurile crau boga-
te. intinse. comerful cu lemn §i produsc din lemn cra cel impus de neccsititile cu-
rentc. restrictiile privind folosirea padurii crau minore. oamenii - din acest punct de
vederc - muljumifi. Dupd aceasta dald. dezvoltarca mincritulur in general. regula-
mentcle (1748) g1 legiuinile silvice introduse in Transilvania au avut drept conse-
cinfe. pc de o partc. cregierea masiva a cantitdfii dc lemn exploatat §i implicit a o-
bligajiilor motilor pe aceastd linic. iar pe dc alta partc. restrangerca. iar mai apoi li-
mitarca stricta. a accesului motilor la pdduri pentru interese proprii.

fn timp. cumulandu-sc si cu alte nemulfumiri gencrate de “jugul de ficr” aus-
triac. aceasld situafic a reprczentat cauza principald a numeroase plangeri. petitii.
delcgatii la Viena. ciocniri spontanc sau organizate. rcvoltc. migcari clc.. molii ne-
concepand uzurpareca vechilor lor drepturi si practici. cu atdt mai mult cu ¢it pentru
foarte multi dintre ci padurea inscmna extrem de¢ mult, insemna un mijloc de trai de
care depindca. hotaratcr viata lor si a familiilor lor.

in cererea din 7 sepiembric 1852, adresatd comisarului gubernial Dimitric
Moldovan. locuitorii din Vidra de Sus ardtau cd pddurile “sunt hrana viefii noas-
tre™. Intr-o ala cerere. din 28 august 1864, adresata Dictci romanesti dc la Sibiu
(1863-1864). cci 209 secmnatari din Tara Motilor subhmau cd padurca pentru ci
reprezenta “pdinea cea de toate zilele™ 10,

in accastd zona muntoasd a {rii. plutdritul a cunoscut trci forme: prima $i.
totodald. cca mai veche. practicatd din timpuri strdvechi pana in sccolul nostru. a
fost cca a plutdritului liber (“grogeresc™. “salbatic™ - cum a mai fost numit); o a
doua formd a reprezentat-o cca a plutdritului ~dirijat” de pe maluri: in fine. a trcia
forma. mai noud. a fost cea a plutdiritului sistematic. cu plutc “incingatc™. practicat
dc o anume parte a locuitorilor din Campeni. Bistra §i Lupsa (mai alcs!).

in ceea ce privesic vechimea acestei ultime forme, unele lucrari de speciali-

9. Simion Retegan, Razvratirea motilor din 1852, in Almanah Tribuna, 1977, p.177

10. Idem. Dicta romaneasca a Transilvaniei (1863-1864), 1:ditura Dacia, Cluj-Napoca.
1979, p.216. Vezi gi: Idem, Framantari taranesti din Muntii Apuseni in anii guvernarii lib-
erale, in Acta Musci Napocensis, Clu, XII. 1975, p.332.
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tatc susfin ca ar data cam dc pe la 189011

Documentcle istorice atestd insd cd practicarca plutiritului sub aceastd ulu-
ma formd c¢sic mult mai veche.

Conscrisptia czirakvana din anul 1820. consemnand obligatiile s1 indatoririle
motilor. aratd cd - in ccca cc priveglc munca la pddure - “a trcia operaljiunc consta.
pe dc o parte. din tirarca bustenilor de la poalcle muntilor situati in hotarul comu-
nclor Bistra §i Vidra de Sus (azi com. Avram lancu. jud. Alba - n.n.) pind la Valea
Marc. iar pc dc alta parte inchegarca lor in plute (n.n)".12

O alid informatic. intcresantd. inserald in cunoscuta monografie a academi-
cianului David Prodan. dcdicatd rascoalci dc la 1784. atestd bundoard (calculcle
dupd 1extul informalici nc aparjin) cd la 1776 cra in uz transportul scandurilor cu
ajutorul plutclor - fapt subliniat si dc catre Alexandru Sterca-Sulutiu -. fiecare plutd
incdrcdnd circa 250 bucati scanduri. dirijarca accstora cdzand in scama a doi oa-
meni. 13

Alexandru Sterca-Sulutiu. carc a oferit cel dintdi cca mai cuprinzitoarc §t
densd informatic despre moti in sccolul cc a precedat cvenimentele de la 1784, in
Istoria Horii yi a poporului romanesc din Muntii Apuscni ai Ardcalului (1856).
vorbind despre comerjul cu “vasc dc brad. sindrilc. scinduri si grinzi de edificiuri™.
subliniazd ¢ molii “lc legau in plutc (n.n) si le defluidau pc Rdu sau Arics in
jos™.14 = poporul (molii) lAccau plute cu carc - scric acclasi Sulutiu - ducca un
comer| marc pe Aricg”.'3

Presupuncm cd limita accstci forme cstc anterioard chiar si datelor mentio-
natc mai sus.'0

Dupa aparifia plutdritului sistcmatic. accsla s-a practicat aldturi de cel liber.
practicarca uncia sau altcia din forme fiind impusd de neccsitétilc de moment. de
natura matcrialului lemnos cc urma a fi plutarit. de debitul Aricsului §.a.

Pcrioada optimd pentru plutdrit era primdvara cind. prin topirea zipczilor.
debitul apelor ajungea suficient dc marc pentru a putea transporta plutele. bustenii.
lecmnele de foc.

“Defluidarca Icmnclor - scria Mitropolitul Alexandru Sterca-Sulutiu - sc (-
cca primdvara. pc cand prin lopirea zapczii in muniji. crestea apa §i s ficea puter-

11. Ibidem. p.620-621 (nota 26).

12. |.. Bolezan, Aspecte ale vanzarii forfei de munca de catre iobagii transilvaneni la
inceputul veacului al XIX-lea oglindite in conscriptia czirakyana (II), in Acta Musei Napo-
censis, Cluy, XVII, 1980, p. 610

13. David Prodan, op.cit.. p.106, N. Dunére, op. cit, p. 610

14. Alexandru Sterea-Sulutiu. Istoria Horii si a poporului roménesc din Muntii Apu-
seni, in ; lzvoarcele rascoalei lui Horea. Sena B [zvoarele narative. Vol Il 1786-1860, L.ditura
Academicr RS.R.. Bucuresti, 1983, p. 412, Depinandu-gi amintirile copilariei, referindu-se la
penoadele cand venca la unchiul sau Tosil Ighian, la Baia de Arieg, Teofil Francu scria; “aveam
(...) o placere deosebind, i anume aceea sa privese din grading pe motii care vencau cu plutele de
pe ape in sus spre a pluti pe ape in jos, la Turda™ (Vezi: “Gazeta Transilvaniei”, nr.67 din 23
martic'4 apnlic 1897, articolul semnat “Mugur-Mugurel™).

15. Alexandru Sterca-$ulutiu, op.cit., p.363.

16. Maria Bocge. Sisteme traditionale de transport in Muntii Apuseni, in: “Apulum™, Al-
ba Tulia, X111, 1975, p.393.
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nica dc a duce pe spatele sale un aga mare numar de orghii dc lemn."17

Peste ani §i ani. ziarul Ariesul (1934) arata acelasi lucru: “plutdritul sc poaltc
face numai primavara. dcoarcce in cclelalte sczoanc apa ¢ prea mica™. 18

Suntem de parerc ¢d nu numai primaverile. ci §i toamncle ploiaosc putcau o-
feri (uncori) condifii propice pentru plutarit.

Cu treccrea timpului. precum §i datoritd nevoilor merecu crescande de lemn
si produsc din lemn - in special inccpand din sccolul al XVllIl-lea -. camenii au
cdutat i au intervenit mai activ in folosirca conditiilor topoclimatice. imbundatajind
practica plutaritului liber. sezonier. prin construirca dc “tduri” sau baraje (zagazuri.
lacuri de acumulare). Datoritd acestora. plutdritul liber nu mai depindea exclusiv dc
topirca zapczilor sau a ploilor de toamnad. cl putandu-sc cfectua ori de céic ori cra
acumulata o cantitatc dc apd corcspunzatoarc.

Folosirca “tdurilor” in plutdritul din Tara Mojilor ar data. potrivit unor opi-
nii. cam dc pec la 1870, si s-ar datora unor muncitori germani (din Baden. in numar
de circa 300) adusi de antrepenori strdini pentru cxploatarca padurilor din zona co-
munci Bistra.!? In ccca ce ne priveste. nu impartdsim un atarc punct de vedere. cu
atat mai mult cu cat cl cscamotcazd o intrcagd scric de realitay din zond. Suntem dc
parere ¢a motii "lcmnari” au imprumutat acest proccdeu nu dc la muncitorii strdini
pomeniti ci dc la “[raii” lor de suferintd. de la mojii mincri. carc. pentru nevoile
mincritului (puncrea in migcare a stcampurilor. spilarca aurului §.a.) construiscrd
cu mult inainte de anul 1870 astfel de “tduri™!

“Dovezi” in sprijinul alirmatiilor noastre sunt suficicntc.

Bunidoara. cu mai bine de un sccol mai devreme. in anul 1752, este pomenit
(in functiunc dgja) tdul Orlea din Rogia Montand-Coma. sursclc documentarc vorbesc
de peste 100 (1) de lacuri dc acumulare (mari $i mici la un loc). faptul in sinc fiind
confirmal si de toponimia locald (Taul Mare, Tdul Comii. Taul Tarinii. Taul An-
ghelului, Taul Brazilor. Taul Gurilor. Taul Seligtii, Taul lui Cartug. Taul Poicnii §.a.).

O altd intercsaitd informatic. anterioard cu 10 ani limitci presupusc pentru
utilizarca taurilor in plutaritul local. o datordm invajitorului loancttc din Campeni
Accsla. intr-un articol publicat in anul 1860. ardta ci “in timpul verii ncnumdraltc
plute cu material de lemn™ sc plutdrcau pe Arics.2? Tinand cont de nivelul apclor a-
cestui rdu in lunilc dc vara. sustinerilc sale riman valabile numai dacd acceptdm u-
tilizarca taurilor locale!...

Coborand in timp. o informatic din anul 1859 confirma afirmatiilc noastre.
Astfel. la 1859, este cital ca clement de hotar intre Abrud §i Abrud-sat (§i) "Taul
Popii” (Lacum Popok Tava).2!

17. Alexandru Sterca-Sulutiu. op. cit.. p410

18. “Anesul™, Turda, Anul IX. Nr.d4, din 7 aprilie 1934, p.5.

19. Petre Suciu, Tara Motilor, regiunea industriei lemnului, Cluj, 1929, p.27. Accasta
incercare a durat circa 3 ani, operatia {iind continuatd de localnici. Dupd vreo 10 ani - serie
acelagi autor (Joc.cit) - pe la 1880 in zond au venit cafiva specialist italieni i, odatd cu ei, s-a
introdus un alt sistem, cel cu “jilipurile™. Dupa circa 3 ani au plecat §i acegtia. bistrenii contin-
uandu-yi indeleenicirea singuri.

20. G. loanctte, O scurta ochire asupra insemnarilor din Tara Notilor, in: Foaia pen-
tru minte, inima si literatura, Anul 23, Nr.39. din 27 septembrie 1860.

21. *** _ Tara Abrudului. Abrud, 1991, p.61.
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In finc. incheicm lista cu aceste dovezi aratind ci wurile pentru intercsele
mineritului erau o practicd curcntd in zona auriferd a Rogici Montanc. inca din peri-
oada secoleleor [I-111.

Exista totugi un inconvenient al utilizirii acestor tauri: acumuldndu-se o ma-
re cantitate de apa. accasta, prin eliberarea brusca. puria lemnele la vale cu o viteza
mult sporitd fatd dc cea naturaid. obisnuita. i in accste conditii lemnelc sc incile-
cau. sc izbeau de maluri sau obstacole naturale. sc jupuiau sau sc fringcau. multc
dintre ele picrzandu-gi o parte din calitétile lor ini{iale. fapt ce impicta asupra sco-
purilor i destinatiei lor.

Plutaritul in Tara Motilor s-a practicat pe cele doud brate ale Ariesului (Raul
Mare22 si Raul Mic). apoi. de la confluenta lor (la Gura Réului) in aval, precum si
pe alti aflucnti ai sai (Valea Mare 5.a.).

Plutdrind in aval. motii au ajuns cu plutele pana in Mures. iar pe acesta. in a-
val. pina la Lipova. Arad. Seghedin.?? O rudd a memorandistului Rubin Patifia
(din Campeni) - ca si citdm un exemplu in acest sens - respectiv bunicul accstuia
(Ispas Patitia). realiza frumoase castiguri “prin practicarea comerfului cu lemnc
carc erau transportate prin plutirit pe Arics i Murcs. pana la Arad i Seghedin.”24

in ccea ce priveste “ce” anume s-a plutdrit pe accst rau, lista este destul de
lungd. documentele istorice. ctnografice. lilcrare §.a. furnizdnd numcroase datc si
informatii.

Marelc umanist romin Nicoale Olahus (1493-1568). in lucrarca Hungaria.
scria (1536-1537) ca “bolovanii dc sarc sunt transportati de pe acel rau al Aricsului
spre Murcg™ .25 Tot despre plutdrirca sarii pe Aticy vorbea in anul 1621 caldtorul
Giorgio Tomasi in lucrarca Descrierea Transilvanici: ~Sarea e transportatd pe cl
(Arics) §i primitd apoi de apele mai mari ale Muresului” 26

Lipsa sau precaritatea ciilor de comunicatie. corelatd cu avantajele deloc ne-
glijabile ale transportului pe apa, au facut ca molii sa transporte pe Aricg. cu ajuto-
rul plutelor. chiar si constructii din lemn. demontate (fie laicc. fie de cult).

In prima jumatate a secolului al XVIlI-lea. biserica din lemn dc la Buru a
fost transportatd de la Saiciua. pe Arieg. cu ajutorul plutelor. In anul 1812, biserica
veche din Carpinis. tot din lemn. a fost ddruitd dc catre locuitorii accstei comune
mofesti locuitorilor din satul Posaga: intre Cirpinis si Pogaga. o anumitd parte a

22. Pand in decemul al gasclea al sccolului nostru, la Garda de Sus se alla un “bara) (tau),
folosit pentru favorizarea plutaritului pe Cobles 1 Galbena, a lemnului pentru tabrica din Cam-
peni sau pentru foc. Vezi: lon Popescu-Argesel, Vale Ariegului, Editura Sport-Turism, Bucu-
resti, 1984, p.112.

23. Vezi: G. loanctte. op.cit.. Nicolac Dundre, op.cit., p.610 i 620, Alexandru Sterca-
Sulutiu, op.cit., p. 412.

24. Nicolae Josan, Contributii la cunoasterea vietii si activitatii memorandistului Ru-
bin Patifia (1841-1918). in: Apulum, Alba [uha, X, 1972, p.513. Vezi in acclagi sens: Alexan-
dru Sterca-Sululiu, op.cit.. p.367.

25. Romulus Vulcanescu, Paul Simionescu, Drumuri si popasuri stravechi, Editura Al-
batros, Bucurcyti, 1971, p.170.

26. ***, Calatori straini spre Tarile Romine, Vol llI, Editura $tiintifica gi Enciclope-
dica, Bucuregti, 1971, p. 670

27. lIoan T .Roga. Monografia comunei Posaga. Mss 1977 p.133.
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drumului. transportul a fost fdcut cu plutele pe Aricg (transportul in sine costand.
simbolic. un cuptor dec paine).27 O alti veche biscrici ortodoxa. tot din lemn. cea
din satul Albac - azi la Oldnegti - in drumul sdu spre noua resedinid. pe porfiunca de
drum - intrc Campeni §i Turda - a fost transportata tot cu plutcle. pe riul Aricg.28

27. loan T.Rosa, Monografia comunei Posaga, Mss., 1977, p.153.

28. Aceastd biscricd a fost construitd in anul 1746, din lemn, §i ea si-a indeplinit rosturile
firegti pand la inceputul acestui secol. Devenind neincépdtoare, mofii din satul Albac au construit,
in imediata apropiere a celci vechi, una noud, mai mare, din piatra yi cirimida.

Sub pretextul ¢d reprezinti un pericol de indendiu, autontitile dualistc maghiare - care nu
vedeau cu ochi buni acest monument al arhitecturii locale, dedicat ortodoxismului romadnilor,
care le amintea atat de mult de Torca i de riscoala de la 1784 2.  au decis yi au obligat pe lo-
calnici s-0 demoleze, iar lemnul rezultat sa fie vindut fie pentru reparatii, fie ca lemn de foc...
Demolata cu grijd 51 piogenie, lemnul rezultat a fost agezat la vedere, la marginea drumului ce
strabitea agezarca. Nici un mol nu a dat curs sacrificiului pus la cale de autoritifile dualiste!

Intamplarca a fdcut ca atunci si sc alle ca vizitator in Tara Motilor marele istoric Nicolae
lorga. El a infcles drama localnicilor, mancvrele autoritifilor, dar §i ce anume trebuia facut pen-
tru salvarea de la distrugere a acestui simbol al rezistenter §i credintes romanilor din Transilva-
mia. Drept urmare, l-a informat rapid, despre toate aceste lucruri, pe lon [.C.Britianu.

Fostul prim-ministru, impreund cu sojia, s-a deplasal grabnic in Tara Motilor (1907). Bi-
ne pusd la punct, pentru a putea ingela vigilenta autoritdtilor dualiste, vizita a inceput cu Abrudul,
unde a locuit la hotelul ““Vereg”, sub numele de “dl. lonescu™. De aici, a plecat 1a Albac, unde a
constatal pe viu cele povestite de lorga §i unde 1 s-a intént hotdrarea de a face totul pentru salva-
rea acestei biserici din lemn. X

*Cu ajutoru! preotului gi al invaitorului - dupd cum va mérturisi mai trziu - puscrdm lu-
cru la cale §i mulfumita lor, o cumpdrarim”.

Pentru a masca adeviratele scopuri, transportul a fost declarat drept “lemn de foc™.

In acest context a inceput drumul acestei bisericute citre fratii de peste Carpali, cdtre Ro-
mania.

De la Albac la (.ampem bisericuta demontata, a fost (ransportald cu sdmile trase de boi.
in continuare, intre Cimpeni §i Turda, ca fost transportatd cu plutele pe Aries. La Turda, plitind
bine peste tot unde trebuia, intr-un timp record Brétianu a obfinut vagoancle de care avea nevoie,
precum i aprobarca de “‘drum liber™.

L.a scut timp dupa ce trenul trecuse granifa, la Turda a sosit lelegialic ordinul de oprirc a
transportului. Autoritatile dualiste aflaserd intre timp identitatea cumpdritorului, faptul ci acesta
intenfiona sa transportc bisericuta peste Carpati. Din fericire, ordinul a ajuns prea tarziu!

Ajunsd pec mogia familiei Britianu, de la Florica (az1 $tcfanesti - Argey), bisericufa a fost
reconstruitd (1908), cu migala i talent, de catre mesterii Nicolae §i Vesa, impreund cu alf citiva
ortaci, toli din satul motesc Sohodol. Cu acest prilej au fost inlocuite doar cateva dintre grinzile
vechi. pierdute {3ra voie in timpul transportului cu plutele pe Aries.

Pentru a intdri $i mai mult caracterul s3u de simbol, bisericufa avea induntru - donafie dc
la preotul Piso din Brad - o parte a altarului bisericii ortodoxe de la Carpims (satul lui Clogca),
precum §i potirul din lemn de cires, fost al biscricii din Mesteacén.

Adinc impresionat de acest mesager venit din Tara Motilor, de intamplérile prin care a
trecut pand a ajunge in Roménia, poetul “patiminii noastre”, Octavian Goga, i-a inchinat o poezie
(“Bisericuta din Albac™) din care citdm doar versurile:

“Bisericufa din Albac

Tu egti al vremurilor semm,

Tot bietul nostru plins sérac

E-nchis in trupul téu de lenm.”

in anul 1954, bisericua a fost (re)amplasatd i (re)fdcut pe un fundament de piatra, pe
malul stang al Vai Olﬁnestl (intre pasajul sclrilor - strada Horca). Picturile i-au fost rcficute de
zugravii Dimitriu Nicolaide §i Hortensia Masichievici.

$i iatd cum, datoritd superbului gest ficut de marele om politic §i patriot Ion 1.C. Bré-
tianu, ne-au rdmas prin vremi atat bisericufa din Albac, cit §i cclebra poezie cu titlu omonim...
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O conscmnare scrisd datand din anul 1592, dovedestc ca plutele pc Arics au
fost utilizate si in scopuri dc agrement. Astfcl. intr-o scrisoarc din 11 iunic 1592,
Paul Gyulai informa pe loan Gerendi. comitele comitatului Turda. ¢a principele Si-
gismund Bathory, aflat la plimbare in pitorcasca zond a localita(ii Lupsa. a “coborat
pc Arics. pand la Buru cu carele §i cu trasurile pe plute umbroase si umbrite: am
avul si bucdtdria (cu noi) pe aceste plule..."z"

Baza plutdritului pc Aries. fie el liber sau sistematic - 1-a constituit lemnul i
produsele din lemn: lemnele de foc (tdiate scurl si cridpate. spre a fi purtate usor de
apd). bustenii (in special dc rdginoasc). grinzile. scandurile, lanfurile. gindrilele s.a.

Plutdritul. ca ocupatie. presupunca mai multe operatii.

Prima consta in taicrea lemnclor din pddurc si pregitirea lor pentru transpor-
tarca la valc. in vederca prelucrdrii primare. apoi plutdririi. Ficutul “stanjenilor™ de
lemn. prin greutatca operaliilor fizice care trebuiau [Gcute. prin pericolele pe care le
presupunca. prin cuantum. a fost mercu incriminatd dc moti. in plangeri. peti{i s.a.

“Facutul stanjenilor - scria istoricul David Prodan - € mercu sarcina cea mai
apdsdtoarc. 5i prin grculalea muncii. §i prin cantitd{ile surprinzitor crescute. Va fi
mcreu sarcina cca mai incriminatd de plangerile supugilor. Va juca un rol de¢ prim
plan si in starnirca rdscoalei din 1784. Si va fi o prcoblema permancntd si dupa
ca 30

Era operajia cca mai supdratoare. cca mai grea. o adevdratd calamitate pen-
tru moli. Taiatul stanjenilor. claditul lor si coborarea la vale sc fdcca in mod obis-
nuit iarna. Facutul stanjcnilor a fost obligatia care a crescut vertiginos.

Dacad in anul 1746 locuitorii celor trei domenii alc Zlatnei trebuiau sa faca
330 de stanjeni. in 1783-1784 cuantumul acestci obligalii a ajuns al 13.440 stanjeni
(+ 13.110 stdnjcni. accasta inseamnd o cregtere cu 3973% in 37-38 de ani.
cresterca anuald fiind de 345 - 354.3 stinjeni !...). Sublinicm {aptul cd cca mai mare
paric a acestci grele operafii cddea pe umerii motilor de pc Domeniul de Sus al
Zlatnei. Accsltia. in anul 1778 trebuiau sd facd 128 dc stinjeni. pentru ca in 1782-
1783 obligatiilor lor si ajunga la 10720 stanjeni! ... 3! ( + 10592 stanjeni: accasta
inscmna o cregterc cu 8275% in 4-3 ani. cresterea anuala fiind de 2069%. respectiv
2118-2648 stanjeni 1..).

Motii crau apoi ingelati de autoritd{i. "atit sus in pddurc. cit si jos. in vale. ~
“In padure - scric Alexandru Sterca-Sulufiu - trebuia omul s3 facéd un stinjen cvadrat
dc 7 suhi in lungime si indl{ime pentru accea. ca §i dacd se vor usca §i purta, si
ajungd mérimea de o orghic cvadratd de 6 suhi lungd si 6 inali: fireste si cu accast
masura tot al saptelca stinjen. pierdca bictul om un stanjen fara plata.” 32 Jos. in
vale. inscldtoria continua. cici de ccle mai multe ori. motilor nu li sc preciza céti
stanjeni au dc facul. prilej ca abuzurile si arbitrariul si infloreasca nestingherite.”
"Cca mai mare ingcliciunc pe poporul muntean - scrie acelasi autor mof - (... ) a

29. Dr. Andrei Veress, Documente privitoare la istoria Ardealului, Moldovei si Tarii
Romidneyti. Vol. I11. Acte §i serisori (1585-1592), Bucuresti, 1931, p. 291

30. David Prodan, op. cit., p. 109 (vezi 51 p. 114,117,157 s.a.)

31. Vezi: Nicolae Edroiu, Pe urmele lui Horea, Iiditura Spot-Turism, Bucuregti, 1988, p.
16: David Prodan, op.cit., p.114

32. Alexandru Sterea-Sulutiu, op. cit., p. 442 (nota M.6)
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fost ca numarul stanjenilor precis nu s-a hotdrat cate au a face ... = 33

A doua operatic. tot foarte grea. consta in cobordrea propriu-isa a materia-
lului dc plutdrit la vale sau. dacd conditiilc topoclimatice §i tehnice o pemitcau. di-
rect la malul Aricsului.

Pana sprc mijlocul secolului al XVIIl-lea. coborarca matcrialului lcmnos sc
facea utilizind for(a fizica a camenilor sau a animalelor de tractiunc. folosindu-sc
totodata pantele naturale de relicf.

in a doua jumatatc a sccolului al XVllI-lca. s¢ introduce in zona Tarii
Motilor o inovatic tchnicd cu cfecte serioasc. favorabilc pentru moti - in sensul re-
ducerii cfortului fizic depus - respectiv jilipul. “Jilipurile™ ( numiic uneori “ceter-
n¢”). nu crau aliceva decdt nigte jgheaburi Jungi. din trunchiuri sau scanduri de
lemn (fag sau brad) imbinatc unul ( una ) in continuarca cecluilalt ( ccleilalie ). din
padure spre vale. uncori pand la apele Aricsului. Jilipurile putcau fi “scci™ ( “sdci”
cum le ziccu motii §i cum lc consemneazd §i Alexandru Sterca-Sulufiu) sau “cu
apd”. 34 Pentru asigurarca glisajului. iarna crau udatc cu apa care. prin inghcjarc.
favoriza coborarca usoard a materialului lemnos: la inccputul secolului nostru. in
acelasi scop. inccp a fi unsc cu sldnind ( “clisd” - in vorbirca locala ). 1ar mai apoi.
dupd anul 1944. cu paralina.

Facutul jilipurilor cidca tot in sarcina motilor. fapt rclevat §i de conscripiiile
oficialc clectuate in zond. Astfcl. cu prilcjul conscriptici urbariale a satului Vidra
(31 iunie 1820 ). locuitorii declarau recenzorilor: “jilipuri facem de la pddure pana
la ape. pe carc stinjeni inliuntru ii slobozim™. 35 Era o munca grca si aspra. “lara
decal facerca acestor stanjeni - declarau motii - cra mai grca faccrea jilipurilor
celor sici. §i tAparca stinjenilor pe acelca din varvurilc muntilor. in adancul vai-
lor...” 36

Facutul stanjenilor i a jilipurilor. sc conlinua apoi cu coborarca lemnclor cu a-
jutorul acestora din urmd. Aceastd operatic cra. dupd cum subliniazd si Alexandru
Sterca-Sulutiu. foarte periculoasa : “Cafi nu s-au adus dc acolo fara picioarc. chila-
vifi. morii si fard viatd. a caror maduldri. picioarcle. picptul. mainile §i capul le ru-
peau dardburilc acclea de Iemn. care ci le slobozeau pe jilip si carc cu iutcala glon{u-
lui de tun. pogorindu-sd pe jilipul ccl pripistios si luciu ca oglinda. §i ca osul dc in-
ghetat. catrd adancul vailor. la cea mai putind picdica cc aflau in fuga sa cea repede
ca de fulger pe jilip. sarind afara din jilip departe. foarte des ii nimerea™. 37 Pericolul
era cu atat mai marc dupd cum declarau motii din comuna Bistra. la 10 iulic 1820 -
cu cat sc lucra indeosebi iarna §i nu pe lumind ci “ mai cu scama noapica ( ... ) pentru
(c3) ziva nu-i destul de inghetat jilipul. ca si poate luncca pe lemnul. .~ 3%

Urma apoi o a treia operatie. introducerca matcrialului de plutdrit in apele

33. Ibidem, p. 443 (nota O. 6)

34. Maria Bocse, op. cit., p. 591

35. $tetan Matey, op. cit., p.183

36. Alexandru Sterca-Sulufiu, op. cit., p.409

37. Ibidem

38. Stefan Matey, op. cit., p. 19. Faptul denotd continuitate, cici $1 Alexandru Sterca-
Sulutiu (op. cit., p. 409) confirma ca “tapatul” lemnclor pe jilipurile seci se facea mai ales in
mijlocul iernii.
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Ariegului §t dirtjarea acestuia pand la locul stabilit (greble. cuptoare. joagire etc.).
in cazul plutaritului liber. sau. alcatuirca si conducerea plutclor in aval. in cazul
plutaritulu si1stematic.

in primul caz. impingerea si dirijarca materialului cra ficuta de lucritori
spccializafi - "plutitorii”. “codasii”. cum ii conscmneazd documecntele epocii -. care
parcurgeau zeci de kilometrii pe malul apei §i prin apa. in funciie dc situatic. Greu-
tatca si pericolele intdmpinate de motii carc execulau aceastd operatie au fost des-
crise cu multd for(a de sugestie i realism de catre un martor ocular: “in accasta
manipulatiune - scrie Alexandru Sterca-Sulutiu - aveau bielii munteni a sc baga in
apd rece ca ghiala. din zdpada cca dc curdnd lopild a muntilor. adescori pand la
brau. ca dc acolo cu carligele cele de fier puse in toporasti sau coade lungi. sa des-
cheatd si sa sloboada gramezile cclca mari de lemne acéfate si impiedicate in mijlo-
cul apci. pe carc undele celea prea repede a apclor Ie turnurisd. si le adunasd in o
masa (cvantitate) cét cascle. Céti nu si-au aflat aici. in undcle apelor. mormantul
sau. pc carc {ard veste pornind dialurile acclca gramadite de lemne si dc ndprazna
prcocupindu-i. fard dc a sd putca retrage din cale-le. ii ripea. §i ii ingropa sub sine.
ca apoi mai larziu. trupurile lor zdram{uitc si daraburitc sd sc poate afla si da pa-
mantului! Cayi din acesti lucrdtori nefericiti. in aspra priméavara. toatd zioa uzi pana
la brau. si asa uzi fiind silifi de starile imprcjur sd petrcacd noptile. cele cu inghe( §i
brumad groasi. pc pimantul gol, numai sub cer. rupti de frig si de prea obositoare §i
grca robotd. ba si de foame infranti. nu s-au bolndvit dc moarte §i murind. nu au 13-
sat dupd sinc o numeroas §i siraca familic!” 39

Participarea la aceastd opcralic nu era benevold. ea intra in obligagiile ioba-
gilor dc pc Domeniul dc Sus al Zlatnei.

Conscrip{ia urbariald a satului Scdrigoara. din 4 iulic 1820. consemna cd
intrc sarcinile grele care reveneau locuitorilor agezdrii. cra i cea de participarc la
dirijarca plutirii lcmnclor pana la Baia de Aries. undc avea loc o noud operatic - a
patra -. respectiv scoaterca stinjenilor din apd (alt3 operafie grea si plind de perico-
le) Y. stivuirca lor in vederca uscdrii si utilizrii ulterioarc.

“Plata” pentru aceste munci. avand in vedere greutatea lor, pericolele la carc
erau cxpusgi molii. cra foarte micd. simbolic3 chiar ! “Manam pec apa lemne pini la
Offcnbaia ( Baia dc Arics) - declarau motii din satul citat mai sus -. le scoatem §i lc
punem in stinjeni. capdtdm plata la manatul pe apa. pc zi 20 sau 15 creifari. La
scos capidtam de stanjen dc fag 12. dc brad 8 cr(eijari)”.4!

in cursul secolelor X VIII—XIX, pentru acestd operatiune locuitorii fiecarui
sat din Tara Motilor trebuiau sa asigure in contul obligatiilor iobagesti cbte 100-
200 de ingi*2, pentru o perioadd de 1-4 saptdmani43. “nu tot dupi olala sdp-
tdmanile”. dupa cum declarau locuitorii din satul Cimpeni recenzorilor la 4 mai

39. Alexandru Sterca-Sulutiu, op. cit., p. 410

40. Ibidem, p. 408. Aici scric despre “scoaterea cea primejdioasd a stanjenilor erariali
din Aricy la grebla de la Ofenbaic™

41. Stefan Matey, op. cit., p. 151

42. Ibidem, p. 36

43. Ibidem. p. 44 1 155. Vezi it Toth Zoltan, op. cit., p. 178 41 274
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1820. cu prilejul conscriptici urbarialc*¥ (sc mergea dc 2-3 ori in cursul unui an.
dupd cum hotdrau autoritdtilc locale).

“Mica acea platuid. care ei o cipatau pentru accle robote™. dupd cum notcaza
Alexandru Sterca-Suluiu?® a variat de-a lungul timpului. neridicindu-se insa ni-
ciodati la valoarea pe carc ar fi trebuit s-o0 aiba. in anul 174546 Jocuitorilor din sa-
tul Bucium li se plitea pentru stnjenul de lemn scos din apd. la Offenbaia. 7 crei-
{ari. acccasi suma primind-o §i dupd 75 de ani. in 1820!..47 in anul 1820. locui-
torii din satul Sohodol primcau 20 de creitari in valuti (dar §i stivaiau lemnele). cet
din Vidra - fapt ciudat. totusi! - doar 6 creifari*8. iar locuitorii din satul Scarigoara
12 creifari pentru stanjenul de fag si 8 creitari pentru cel de brad 49 “Plituta” varia
si in functic dc forta fizica a celui in cauzi. Locuitorii Sohodolului declarau la 20
iulie 1820 recenzorilor care efectuau conscriptia urbariald. ca “platcste Camara la
tot insul dupd cum arc puteri. stiind: la cei mai tineri 20 cr(eitari) in valutd pentru
dus. la cei mai slabi 12 cr(citari). Pentru prinsul stinjenilor accstora §i pentru cératul
in stanjcn platcste Cimara pentru tot stinjenul 20 cr(eitari) in valuta™ 30

Aversiunca motilor latd dc aceste obligatii a fost pecrmanentd. ca rabufnind in
special in momentele de cumpdna.

Iatd cc scria spanul cameral Lazar. din Campeni. relatind despre vizita sa. la
5 mai 1848. la Vidra dc Sus. unde s-a intdlnit cu cétcva sute de localnici adunati in
fata biscricii ortodoxe: “Le-am vorbit s3-si facd indatoririlc. dar oamenii mi-au ras-
puns: noi §i pand acuma am slujit prea destul. dar dc aici inainte Cdmara s vada ea
insasi de cuptoarc. fiindca noi nu mai iesim la plutitul lemnelor (n.n.)" 3!

Dupa revoluic. situatia s-a schimbat. cici “Au scipat (motii) de robotele cc-
le strigdtoare la cer. impotriva cirora n-au prididit niciodata si sc planga. la tdiatul
stanjenilor. la manatul lemnclor pe rauri” 52

intre localitatile “cheie” pentru plutiritul pe Arics. Campeniul si Baia de A-
rie§ au jucat un rol deosebil. accasta §i datoritd faptului ca cele doud localiti{i mo-
festi posedau “greble” - baraje artificiale, stivilare - a cdror menirc cra de a opri
lemnele carc plutcau pc Aricg. Scoase din apd. lemncle crau stivuite pe mal sau
transportate in apropicrca cuptoarclor in vederea uscérii §i utilizdrii lor ulterioarc.
in diverse scopuri.

Primele stiri despre instalatiile tehnice menite sa favorizeze transportul ma-
terialului lemnos pc Arics. Ie avem dc la inceputul secolului al X VIl-lea. in anul
1603. Hans Adam von HofTerkirch. caruia comisarii lui Rudolf al Il-lea 1i cedascrd

44. Stetan Matey, op. cit., p 44

45. Alexandru Sterca-Sulutiu, op. cit., p. 409

46. Stefan Metey, op. cit.. p. 36

47. Ibidem

48. Ibidem, p. 155 4 185

49. Ibidem, p. 151

50. Ibidem, p. 155 51 |85

51. V. Cherestesiu, Adunarea Nationala de la Blaj, 3-5 (15-17) mai 1848, Editura

politica. Bucuresti. 1966. p. 374

52. Simion Retcgan, Razvriatirea motilor din 1852. Rolul lui Avram lancu, in

° Anuarul Institutului de Istorie si Arheologie, Cluj, XV, 1972, p. 240
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pentru suma de 3000 de florini anual. satele Campeni, Bistra §i Mugca. “sc obliga
s& construiasci o instalatie pentru transportarca lemnelor pc apa™.>3

Pentru aceastd agezarc - adcviratd “capitald™ a Tarii Motilor - i pentru ast-
fel de instalatii termice. lipsesc dovezilc scrise pand la inceputul secolului nostru.
Aici §1 acum se va construi o noud grebla. Ea a fost amplasata in apropierea actua-
lei statii CFR. menirea ci fiind aceca dc a colecta lemnul plutit pe Aries §i care era
destinat micii fabrici de cherestea. construita intre anii 1908-19103. in apropicrea
greblci. Accasta grebld a funcjionat pand in anul 1938 cind. renuntandu-sc la pluta-
ritul “salbatic”. a fost desfiintatd.>> La desfiintarea ci a contribuit si faptul ca in
anil cu inundatii. uncori se rupca. situafic in carc mari canlititi de lemn destinat fa-
bricii se picrdea: o marc paric a accstuia [iind prinsa apoi cu cérligcle de citre lo-
cuitorii din satcle situate in aval (Bistra. Lupsa. Baia de Aries. Silciuia §i Turda).
1ar ceca cc nu putea [i prins de cdtre ei. ajungea chiar in Mures.

O alta grebla - zisd “regald” - a fosl construitd in sccolul al XVIII-lea la Baia
dc Aricg. Construirea ei aici a fost impusi de ncvoile crescinde de malcrial lemnos.
necesar minelor de aur din localitatc si celor patru cuptoare de topit mincrcu (ridi-
catc in anul 1770). precum §i de lipsa unor drumuri corcspunzitoarc peniru trans-
portul lemnclor. dc lipsa acestora in cantitd{i suficicnte in imediata apropierc a mi-
nelor si cuptoarelor.

Celc subliniate pand aici. conduc la concluzia c¢d in primul rind mineritul
dar §i micile intreprinderi dc prelucrarc a lemnului, ferestraicle de tdiaz bugleni s.a..
au fost sccloarelc §i factorii care prin cercrca mereu crescinda de material lemnos.
au contribuit la intensificarea plutdritului, la cresterca cantittii de lemn transportat
pe apd. Intrucat asupra acestui aspect referirile documentarc sunt sporadice §i in-
complele. iar cele carc existd totusi sunt relative. in actual stadiu al cercetérilor nu
se pot face estimdri sau calcule dc anvergurd.

Mentiondm totugi ctcva sublinieri revelatoare.

Prima. datand din anul 1856 i apartindnd lui Alexandru Sterca-Sulufiu se
refera la realitdti din secolul al XVIII-lea. El aratd ¢ motii faccau “un comert mare
pe Arics. Murds. pand la Tisa si Dundrc™. ei avand “o ncgufdtori¢ w@re 1dtitd in Un-
garia §i in Ardeal cu plute” s.a.

A doua sublinicre. datdnd din anul 1934, a apdrut in coloanele ziarului Arie-
sul si se referea doar la o anumita categoric de lemn plutdrit pe Aries. Intr-un arti-
col dcdicat Tarii Motilor. sc extimeazi faptul ¢3 anual se plutdrea 30.000 m.c. lemn
de foc. de la Aricgeni pana la centrul de cxploatarc Campeni. 36

in afara factorilor care au favorizat dezvoltarca plutdritului pe Arics. trebuic
spus cd au existat gi factori care s-au repercutat negativ asupra evolutici sale.

53. Toth Zoltan, op. cit., p. 36. Vezi si: loan Lecahu, Pagini din istoria orasului
Campeni, in (vol.) Tara Motilor. Studii. Articole si comunicari, Alba lulia, 1977, p. 26

S4. In anul 1934 a lost inzestrat cu un gater de 18 foli (1 ol 2.5 cm.) actionatd dc o
locomobild cu aburi, cu puterea de 5-6 atmosfere

55. Pentru accastd grebla vezi i articolul ing. Titu Nicoard, Valorificarea produselor
forestiere, apirut in ziarul Detunata, An I, Nr. 2, din 28 martic 1943, p. 3

56. Alexandru Sterca- Sulutiu, op. cit.. p. 363 gi 367. Vezi si ziarul Detunata, An [, Nr.
2. din 28 martic 1943, p. 3 *
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Un prim factor carc a franat dezvoltarea plutiritului l-au constituit taxele le-
gate de plutdrit.

Pana la 1747. motii “plutcau lemnc pe Aries (...) fird a plitt ceva sau a f im-
piedicafi in acest ncgo|”.37 Acesl fapt se desprinde si din lucrarea lui Alexandru
Sterca-Sulutiu. carc conscmna faptul ¢cd motii practicau plutaritul ~fard a fi oprifi
sau a da cuiva taxe™ 38

Situatia s-a modificat radical. mai ales dupd intensificarea mineritului §i no-
ua rcorganizarc administrativd a Domeniului Zlatna (1650-1651).

intr-o plangere din 9 noiembrie 1776. cétre Tezauriatul Transilvaniei. locui-
torii de pe Domcniul de Sus ardtau cid li “sc¢ iau cilc 4 creitari de grindd. cite 3 de
cdpriori asa ca cu facutul plutelor. cu cheltuieli pe drum abia se scot ceea ce platesc
pentru lemn. (Ei cer) Sa fie scuti{i de aceasti taxare™.3® Demersul lor a rAmas fira
ccou... Ba. mai mult. in anul 1781, taxelc in loc sd scadd au fost majoratc: “pentru
lemnele dc plute plitesc gornicilor 6 creijari de bucata™ o

Accst sir al taxelor mereu crescande. al constingerilor. atinge punciui culmi-
nant in anul 1831 cénd. printr-o ordonanta §i un decret gubernial sc oprea tot lem-
ndritul “si se decise - dupd cum declarau mai apoi motii - a ni sc da (lcmn) numai
sub conditiunca de a plati taxc” !

Al doilca factor care s-a repercutat negativ asupra plutdritului pe Aries l-au
reprezentat vimile ce trebuiau platite.

La plangerca din 9 noicmbric 1776, locuitori din Raul Mare se plang scparat
de faptul cd “drept vama li sc iau acuma 3 florini nemtesti de plutd (ccca ce. logic.
nc facc sd presupunem cd in perioada anterioard - pentru carc nc lipscsc dalcle a-
ferente - aceastd tax a fost mai mica)” 62

in anul 1778, locuitorii din Campeni §i Raul Mare “care merg cu plute pen-
tru caslig pc Arics in jos”. cereau Guberniului “sd dispund sd nu mai fie obligagi sd
platcascd vama la morile pe la care trec™. ¢i angajandu-se sd faca reparatiile cuveni-
tc in caz cd ar strica ccva. Situagia cra delicatd i deloc ugoara dacd avem in vedere
faptul ca numai intrc Baia de Arieg si Turda crau "7 locuri de moard la care domnii
pamantesti le cer vamid pentru incArctura”™ 63

Tot in randul factorilor perturbatori sc incadrcazi si pericolul gencral dc o
seric dc bandc inarmale carc atacau pe plutasi §i isi insugeau prin fortd lemnul plute-
lor. opozifia pc care 0 avcau de intdmpinat motii care plutdreau pe Mures din parica
micilor nave cu fundul plat. care transportau sare intre Ocna Mures §i Seghedin: §.a.

in cvolutia plutaritului. la fel ca si in cazul altor ocupatii traditionalc ale lo-
cuitorilor din Tara Motilor. pot fi scsizatc perioade de avant. dar si perioade de re-
gres.

57. D. Prodan, Rascoala lui Horia in comitatele Cluj si Turda, Bucurcgti, 1938, p. I8

58. Alexandru Sterca- Sulutiu, op. cit., p. 363

59. David Prodan, Rascoala lui Horea. Vol. I, op. cit., p. 128

60. Ibidem, p. 144

61. GG. Bogdan-Duica, Restaurarea Motilor, in Societatea de maine, Anul [. Nr. 3. din
27 aprilie 1924, p. 60

62. David Prodan, op. cit.. p. 128

63. Ibidem. p. 138
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in ccea ce priveste plutdritul pe Aries. aceste perioade sunt organic legate de
dczvoliarca cconomicd gencrald. de dczvoltarca mineritului §i. in mod deoscbit. de
dezvoltarea ciilor dec comunicalic $i a mijloacelor de transport.

Dczvoltarea industrici in gencral. in primul rind a mineritului local. amplifi-
carca comcr{ului cu lemn si produsc din lemn. creglcrea numerica a populatici si a
ncvoilor acesteia de lemn i produse din lemn (din zona din aval indcosebi. pentru
constructii gospodaresti. pentru foc §.a.). au fost principalii factori care au contri-
buit la dezvollarca plutdritului. accastd perioadd intinzindu-se din sccolul al XV-
lea pand la inceputul sccolului nostru (existd i o opinic potrivit cdreia in a doua ju-
madlate a secolului al XIX-Ica plutaritul in accastd partc a tdrii a cunoscut "o am-
ploare mult mai marc decat in trecut™ ).

Un bun cunoscdtor al zonei. Silvestru Moldovan, ardta ¢d “Mai inainte (cl
vorbca in anul 1898 - n.n)) cra dezvoltat pe Aries plutdritul, acum insa - deja de
mult timp - nu s¢ mai umbla pe cl cu plute. §i sc plutesc pe apa cu bucata lcmne de
foc §t trunchi dc brad la depozitul crarial de lemne §i la [abrica de cclulozd dc la
Turda™ .08

Ultimele decenii ale secolului al XIX-lea si primele ale secolului nostru
marchcazad declinul plutdritului pc Aries. Cauza fundamental2 a declinului s3u s¢
datorcazd construirii drumurilor forestiere. a cdilor [crate foresticre. a cdilor ferate
(in special a celei dintrc Abrud - Cimpeni - Turda - o linie feratd ingustd in lun-
gime de 95 de km.. inauguratd in anul 1912), a drumurilor in gencral (pind in anul
1865 pe Valca Aricsului nu a fost nici un drum!; D.N. 75 a fost dat in exploatarc in
anul 1865 si tcrminat de asfaltat prin anii 1970-1971...). utilizarca de noi magini.
utilajc si tehnici in domeniul forestier. inlocuirca unei bune pérti a muncii fizice cu
for{a mecanicd. reoricntarca profcsionald a tineretului din zond s.a.

Slujind progresul economic in general. cel minier in special. plutdritul pe A-
ricg a primit - dupa cum sc vede - “lovitura de gratic™ tot din partca accstuia!

Contribuind la ocuparea unei pirfi insemnate a forici dc muncd locale. plu-
tdritul a contribuit totodatd la reducerca suprafciclor impadurite din Muniii Apu-
seni. in special a cclor din Tara Motilor.

Daca aceste trasdturi gencralc rdiman valabilc la nivelul general. al intregii
perioade la care ne referim. la nivclul subetapelor se constatd suisuri sau cobori-
suri. perturbatii de moment sau de duratd.

In ciuda acestui fapt, cele subliniate in legiturd cu plutaritul secular pe apcle
“Raului de aur™. atestd in mod indubitabil complementaritarea, caracterul mixt al o-
cupatiilor locuitorilor din Tara Motilor si. totodatd. vechimca acestei ocupalil.
Aricsul incadrindu-se astfel organic acelor rauri ale Romanici pe care s-a practicat
un plutdrit intens.

64. Nicolac Duniire, op. cit., p. 610
65. Silvestru Moldovan, Zarandul si Muntii Apuseni ai Transilvaniei, Sibiu, 1989, p.
231 .
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CONSIDERATION CONCERNANT LE FLOTTAGE
SUR L’ARIES ENTRE
LES XV-EME ET LE XX-EME SIECLES

Résumé

Parmi les plus vieilles occupations, chez les Roumains, on compte le flottage.
c’est-a-dire le transport des billes sur un train de bois, et des autres produits comme: le
sel. le bois. des minerals. et encore d’autre matériels, a I’aide des radeaux. sur les rivié-
res de I’interieur du pays.

A cours une période quand les routes manquaient. ol pendant le printemps ou-
bien I’automne, quand les routes devenaient impracticables, a causc dc la boue, le
transport avec les radeaux, présentait des avantages sérieux. Ce fait a conduit a la nais-
sance de certains métiers nouveaux: les constructeurs des radeaux: des glissoirs
(langoirs), ct d’autres encore, en un mot, a I’essor de 1’usinage du bois.

Pour la population des Monts de I’Ouest “Muntii Apuseni”, du Pays des “Moti”,
I’ Aries (une riviére de ces montagne) a offert des conditions favorables pour la pratique
de telles occupations favorables pour la pratique de telles occupations celles-ci étant
stipulées dans un document, depui I’an 1424,

La pratique du flottage sur I’Aries, a été favorisée par une série de facteurs
naturels, parmi lesquels, les riches forets de différentes essences, aussi que des facteurs
sociales et politique; les légions sylvicoles, introduites en 1748, qui stipulaient la crois-
sance masive de la quantité de bois qui devrait été exploitée et, impliciment des obliga-
tions des habitans du pays (des “Moti™) sur cette ligne. Et plus encore, dans les dif-
férentes sollicitations des “Moti” (des habitants du pays), addréssécs aux insitution
sociales et politique, ills congevaient leurs existence, liée a de telles occupations.

Les derniéres décennies du XIX-ieme siecle et les premiéres de notre siécle,
marquent le déclin du flottage sur I'Aries. La cause est due. d’une part a la construction
des routes forestieres, des chaussées et d’une voie ferré: Abrud-Campeni-Turda, et I’in-
troduction et Dutilisation des machines, des outillages et des technologies dans le
domaine forestier.
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“INELUSUL” - OBICEI DOBROGEAN

de
Simona Bala

Una din caracieristicile lumii moderne cste disparitia inipierilor specifice so-
cictdfilor traditionale. unde acesteca aveau o importan{a capitalé'. Asociatiile mas-
culine avidnd o marcd sociald foartc pronuntata si o disponibilitate adaptiva rcmar-
cabild au dcvenit. implicit. rezistente. Urme alc manifestirilor masculinc in cadrul
manifcstdrilor spirituale populare. la noi. sunt totusi destul de usor de dcpistat. Pe
cind societaiile femininc si riturile lor specifice dc inifiere se¢ pastreaza in vestigii
ascunsc. in ceremoniale involute: fiind mai putin raspandite ca initierilc masculine,
mai putin claborate si [iind individuale (legatc de prima menstrd), deci sunt mai
greu de sesizat?.

Informatiile culese in satul Ostrov. din judcful Tulcea, in vara anului 1990,
au reliefat exestenta grupului cercmonial feminin. ce a activat pana in preajma ce-
lui de al doilea razboi mondial. Prilejurile de manifestare crau ocazionate de sarba-
torile: Craciunul (Florile D’albe), Ajunul de Bobotcazd (Ciurlailcasa). Pagtilc (Ine-
lus). vara (Paparuda si Ciloieni)3. Toate acestea au citcva trisituri comune: varsta
actantclor (8-13 ani): sc formau mai multe cetc mici compuse din trei pana la sase
participante (deoarece suprafata satului estc foarte marc): ele reproduc la scara re-
dusd pregatirile i ceremonialul colindatului (probabil datoritd functiilor augurale §i
riturilor de fertilitate si [ccunditate s-a produs fcnomenul de contaminare. cventual
de imitarc a desfasurarii acestor obiceiuri). Aceste observatii le putecm desprinde
chiar de la prima analizi. dar rdmdn ascunse lcgaturile adanci dintre obicciurile §i
semnificatiile posibile si probabile ale vremurilor trecute.

Alcnlia noastra se indreaptd spre accl obicei denumit de catre (aranii dobro-
geni “Inelus”, poate tocmai pentru cé el nu a fost consemnat si descris pind acum
in litcratura de spccialitate. Se practica in simbata Floriilor sau in saptdmana mare
si reproduce la scard redusd ccremonialul colindatului. Cu doua sau trei zile inain-
tea sarbatorii. 3-4 fete (mai des 3) sc legau s mcargi cu Inclusul; ele isi fixau apoi
locul de rcpetitie la casa uncia dintre ¢le. Ca la toate celelalte obiceiuri. actantele

1. Mircea I:hade, Initiation, rites, societes secrétes, Gallimard, Paris, 1959, p. 11
2. Ibidem, p. 98
3. Informalii culese de Simona Bala, 1990, satul Ostrov, judeful Tulcea
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isi imbracau costumul dc sarbatoarc*. in ziva Inclusului fetele se porncau de
dimincati sa colinde pc la cunogtiniele din jurul mahalalei $i la rudele fiecarcia.
Peste tot crau intdmpinate §i agteptate cu pldcerc §i bucuric. La poarta liccérei
gospoddrii sc purla urmatorul dialog:

“- Bund ziva. - Bund dimineata!’
- Primiti Inelus?. - Vreti Inelus? ”

iar gasda raspunde afirmativ sau ncgativ (foartc rar). In functic de conditiile
meteorcologice fetele dansau si cantau ori in bitatura. ori in casd. Cca mai indriz-
ncatd dintrc cle (care {inca §i cogul) sttea in mijloc si cinta:

“Ineluy cu piatrd verde,

lare mdi tin cdi te-oi pierde,
C'd te-am mai pierdut o data
S te-am caulal lara toald.
Stte-am gdasit la tgani,

La tigani, la Borduyani
Arzda-i focul de tigani

C'd tare ne-au fost dusmani:? >

Ceclelalte doua fete jucau in pas de hora in cerc. in jurul celei ce canta. arun-
cand la drcapta si la stanga prosoapcle de pe/din mdini. La sfarsit fetele urau: “La
anul si fa multi ani!”. Dupd obicci fetele crau rdsplatite cu oud rosii (sau crude), cu
bani. din care isi cumparau dulciuri. britiri.inele®. Textul si desfisurarea Inelusului
par obscure la prima vedere. dar o analizd dctaliatd rclevd amdnunie interesante.
Doud elementc ne atrag atenlia: Inelusul (ca simbol) si picrderea si gasirca lui. in
dictionarul dc¢ simboluri al lui Yean Chevalier inelul este explicat ca un scmn al
unci alianie. al unui jurimant. al unui destin asociat, marcand o legatura. In plan
czoteric inclul posedd putcri magice: este o centurd protcctoarc a locurilor. conser-
viind o comoard sau un sccret. A lua in posesie un inel inscamna a deschide o u§i. a
intra intr-un castel. intr-o pesterd. in paradis. intr-un loc secret gi/sau ascuns. Toto-
datd inclul este un mijloc de recunoagtere. simbol al unei puteri. al unci forfe sau al
unci legdturi pc carc nimeni nu o poate rupe (chiar dacé este pierdul)7.

Corcland simbolistica anuntatd de Chevalier cu legarea fetclor pentru Inclus.
dcducem urme ale ritului de insurdtirc. analog celui practicat pentru Lioard. Fetele
carc practicau acest obicei s¢ alcgeau pe criteriul pricteniei. deci al bunei infelegeri.
ceca cc constituie conditic si efect in ritul de insuratire.

Participarea la Inclus cste condifionatd de folosirca stergarelor (ca accesorii
ale vestimentatici) {esute dc fete. ceea ce indicd o initicre prealabild in tors §i te-

4. Un gtergar alb (peschir) fesut de fete era pus pe cap, ca un voal; daca stergarul era scurt
it mai puncau pe ficcare méand cate un stergar. Uncori isi puncau flori la urechi. Purtau cu ele un
coy de nuiele, in care urmau sé fic puse ouile primite in dar.

5. Informator: Matei Silca, ndscut in 1902

6. Informator: Dimitra Coman, niscutd in 1915

7. Yean Chevalicer, Alain Gheerbrant, Dictioannaire des symboles, Ed. Robert Lalont,
Paris, 1982_ p. 49-52
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sut8. Eliade considcra cunoasterea {csutului §i a torsului. ca prima treaptd de intc-
grare a neofitelor in societatea feminina”: afilicrea la ccata de fete fiind intczisa im-
pubcrelor!®. in textul de “Inclus™ aparc afirmatia picrderii lui. ccca cc a implicat
cdutarea lui. gsire carc s-a produs undeva departe. presupune o cildtoric care in
sens metaforic poate simboliza inijicrca. Tema deplasirii mczinei. a expunerii la o
falsa primejdic apare in colindelc de fete. in cantecele de §czitoarc. in cintecele
Lioarei. trddeaza desprinderea fetei de conditia anterioard §i pregitirea ¢i pentru
viala maritald. Legétura dintre obiceiul ~Lioarei” si locul lui de desfisurare - ci-
mitirul satului - poate [i explicatd prin cultul inaintasilor. deoarcce riturile de ini-
fiere asigurau perpetuarea tradifiilor straimogcsti. Atdt “Lioara”. cit si “Inelusul”.
“Calusarii”. ~Junii bragoveni” se incadreazi in ciclul pascal. ce este o perioada de
renovare a timpului!!. Astfel se pot explica practicile ritualice de primavara: aprin-
derea focurilor, inrogirea oudlor. udatul, etc. Focul simbolizat prin culoarea rosic a-
lungd duhurile nccurate. oul rosu devenind o creatic feritd de necural. o “zcitate™
protecloarc, apérdtor contra diavolului. Felele care umblau cu “Inclusul” crau ras-
platite cu oud rogii. Sa [ic aici o legdturd cu culwil stramogilor sau o lcgitura cu ri-
turile de primdvard. avand o funciic augurald? S-ar putea si (ic asa. La intrebarca
de ce se facea Inclusul sc raspunde bineinjeles cu invariabilul “asa-i obiceiul™. Ce
semnificatic avea acest obicei? Nici unul dintre informatori nu a putut rdspunde.
Ne rdméne noud sa rdspundem cd “Inclusul™ se incadrcaza in vechile rituri augu-
ralc. de fertilitatc si fecunditate specifice venirii primaverii.

La fiecare casa. fetele care mergeau cu “Inclusul™ urau “La anu’ si la mulji
ani!”. iar gazdcle lc raspldteau atat pentru bucuria de a mai fi vizut incd o datd “Inc-
lugul ™. cdt §i pentru urarca de a mai apuca “mdcar” incd o datd accasta zi de sarba-
toarc. dar si pentru cinstca cd i-au cilcat pragul casci. Astfcl. putem face o apropic-
re intrc aceasta urarc §i colinda -urare- oratic a circi atributii augurale se rasfring si
asupra grupului ceremonial (ceata de flacai) Infagisat ca mesager al fericirii. Colin-
datorii sunt trezorierii rorocului §i ai sandtatii pc care lc impart generos pc la casele
pe unde lc calca piciorul. in rastimpul considerat de popor a fi pragul dc an nou!>.
Fetele carc umbalu cu “Inelusul” crau vizute ca trei mage!3. care au venit s3 ves-
teascd Pastile (invierea lui Isus Cristos) - 0 noud etapd carc trcbuic binc intdmpina-
td. Atributiile augurale ale colindei rezida gi din scmnificafiilc de promovarc a ve-
getatiei. indcoscbi a graului. Cele mai numcroasc atestdri apar cu privire la colacul
de Craciun cu valoarc apotropaicd si cu rol de promovare a fructificarii atat la
planic cit si la animale. dar §i la oameni. Pegchirul folosit de “Inelug” seména
foarte binc cu stergarul dat peste colac cind se colinda colinda fetci'4. avem astfcl

8. Informatonii: Dumitra Coman, Stana Tudoran, Matei Silea. aproxnnau varsta actantelor
intre 9-13 ani

9. M. Eliade, Eseuri, I:d. Stintificd. Bucureyt, 1991, p. 292-297

1. Monica Britulescu, Ceata feminina - incercarca de reconstituire a unci institatii
traditionale romainesti, in “Revista de Etnografie i Folclor™, tom XXIII, Nr. 1, 1978, p. 37-60

11. I. Ghinoiu, Varstele timpului, Ed. Meridiane, Bucurcgti, 1988, p. 165-166

12. P. Caraman, Descolindatul in Sus-Estul Europei, in “Anuarul de Folclor™, I1, Cluj-
Napoca, 1981, p. 63

13. Informator: Stana Tudoran

14. Informator. Matci Silea
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11 Simona Bala 4

O contagiunc magica intre rituri. simboluri §i obiectc: ne aflam deci. in [ata unor
presupusc gesturi cu funciii ritualice. cu scopuri concrele: fertilitate. fecunditate §i
auguralc.

Ca si In cazul colindei si colinditorilor si intre textul si urarca de “Inclug™ §i
[ete sc produce transfcrul functiei auguralc dc la text - urare - colinda spre actantc.
Dar comparalia dintrc ceata de colinddtori §i acest grup ceremonial feminin poate
merge mai departe. Taranii din Ostrov denumesc grupurile de fete ce practicau obi-
ceiurile cnumerate la inceputul lucrdrii cu termenul de “ceatd™. Chiar dacd in pe-
ricada interbelicd (pentru care noi avem informatii) grupurile de fcic crau restranse.
perpetuare denumirii generice poate (i un indiciu ¢ in memoria colectiva s-a pés-
trat latent amintirca unci adevérate cete a feielor. Nu ne rdménc decét sa coreldm
toate secvenfcle. toate franturile de initiere la lete ce s-au pastrat pind dc curdnd in
multc obicciuri si sd Ic intcgram apoi in cadrul larg. al riturilor de initiere specifice
asocialiilor pe grupe de varstd §i sex.
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LE “PETIT ANNEAU” -
COUTUME DE DOBROGEA

Résumé

Cet ouvrage, analyse la coutume de Dobrogea, le “Petit Anneau” (Inelusul), qui
a été pratiquée jusqu’a |'approche de la Deuxiéme Guerre Mondiale.

Cette coutume met en evidence I’existence du groupe cérémonial feminin et ses
fonctions rituelles ayant des buts concretes: fertilité, fecondité et augurales.

La coutume s’integre dans le cadre des rites d’initiation propre aux associations
selon les groupes 1’age et le sexe.
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CENTRUL DE OLARIT DIN HODMEZOVASARHELY.
LOCUL ACESTUIA IN CADRUL CENTRELOR
DE CERAMICA GLAZURATA DIN CAMPIA PANONIEI

de
Iiivessy Aniko

Maria Kresz. studiind istoria ceramicii maghiarc. concluziona cu doua de-
cenil in urma cd grupul stilistic din Valea Tisei de mijloc cste purtdtorul tradifiei ar-
tistice din perioada migraiei, in cadrul ceramicii panonice!. in nordul vaii Tisei de
mijloc sunt asezate centrele (mai mari sau mai mici) de ceramicd apdrute la diverse
intervale dc timp in istoric. Acestea sunt destul de bine cercetate. astfel cd mono-
grafiile centrelor Mezdcsat si Sarospatak au apdrut incd in prima jumaétate a anilor
*50. tar monografia Debrefinului §i Tiszafiired sunt in curs de aparific. cca din
Miskolz si Gyongyos-Peszta sunt in curs de cercetare?.

in campia Panoniei. 1anga Debretin. importante pentru dezvoltarea olaritului
au fost targurile Hodmezoévasarhely si Mez6tur. Centru specializat in executarea
blidelor a fost Hodmez8vasarhely. iar in executarea ulcioarclor Mezdétur. Hodmez6-
vasarhely este atestat incd din secolul XIX. functionind la 1848 cu un cfectiv de
169 mesteri®. Aici a luat fiinga si prima breasl3 a olarilor.

Dupd cercetdtorul Kiss Lajos. la sfargitul secolului al XVIII-lea in acest
centru lucrau doar 8 olari. iar prima piesd de ccramica glazurata cstc un canceu-sur-
priza din 1798, Centrul este riguros ccrcetat. atit pe latura artisticd. cat i pe cea so-
cio-ocupationald de specialigti ca Kresz Maria. Kiss Lajos si Domanovsky
Gyorgy4.

Desi centru specializat in blide, olarii din Hodmez&véasarhely mai lucrau din
prima jumadtate a sccolului trecut si alte tipuri de ceramicé - butelii. plosca. clondir -
care sunt prczente in diverse colectii. Tipul si decorul denota faptul cd Hodmez6va-
sarhely a jucat un rol important inci de la inceputul secolului XIX in cadrul ceramicii
panonice. Prin calitatea §i realizarea artistica concura cu ceramica dc Debretin.

1. Kresz M., 1969. 6., 1991. 59.

2. A dcebreceni fazekassagot, P.Szalaz Emoke, a tiszafiiredit Fiivessy Aniko dolgozta fel.
Mindketté megjelenés alatt.. Domanovsky Gyv., 1933.; Roman I, 1955,

3. Kresz M., 1991. 48

4. Kiss L., 1914-1916.: u.6.: 1926., u.é6..: 1964.; Kresz M., 1954.: u.6..: 1991 ..
Domanovsky Gv., 1981.
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in accasta peioadd Mczotur este incd centru de ceramicd ncagrd. Asociatia
de breasli este mai veche. inca din 1792 primegste privilegiu regal. dar s¢ presupune
ca breasla ar fi cxistat mai inainte>.La inceputul secolului trecut. olarii au ob{inut
pentru prima oara privilegiu regal in 1813. Olarii specializati in ulcioare si-au rein-
noit privilegiul in 1817 cu aportul financiar al 88 mesteri®. Registrul noteazi in
1837. la 22 iulie. utilizarea decorului glazurat. incizat. condeiat sau sgraffiato.
Cinile dc breasla din 1836 le-am primit de la doi olari din Hodmez6vasarhely care
urmau s intrc in randul membrilor breslei’. Unul dintre acestia este prevazut cu
glazurd verdc §i decor incizat. exccutat de mesterul Konya Janos. Al doilea obicct.
exccutat de acclagi mester. datat 1843, estc o picsa tip butelic-butoi®.Cel mai vechi
obicct glazurat pe fond verde cu incizie. incondeiat cu negru. sc pistreaza la Muze-
ul Deri din Debretin. si este o plosci-clondir datatd 1846. Decorul ¢stc simplu. imi-
(d ornamentica slefuitd a ccramicii negre in variantd incizata.

In urma cercetdrii ceramicii din cursul mijlociu al Tisci. am sesizat cd Hod-
mczdvasarhely cste centru de transmitere. de medicre al manicrei de exccutic., a
tipologici §i decorului. Una din piescle specifice de oldrit din Mezocsat si Tiszali-
rcd arc o formd aparte. cunoscutd sub dcnumirea de “Miskakancs6™ sau “Cana Mi-
hai”. fiind modclul figurativ al husarului. al ofijerului de cavalerie. prezent pe ci-
nile de vin. In colcctia muzeului din Hodmezévasarhely existd si cste pastratd o
piesd cu cca mai veche datare. Cana are glazura verdc, fiind datatd 1824 intrc toarta
si panglica mantalei husarului din decor. Pc sub burta vasului. pin3 la primul sfert
din indl{ime. se gasestc un rind de butoane conice. pe cele doud laturi se desprind
crengi de rosmarin, dintr-o movild stilizata. aplicate cu céte gasc-gasc butoni. in-
chisi pe o partc cu panglicd dc manta. Dupd culoarca fondului precum si locul achi-
zijici da de infeles cd provine dintr-un atelier specific din Hodmezévasarhely.

Motivele decorative §i tipologia vasclor migreaza rapid. astfel cd ~Miska-
kancso™ sau “Cana Mihai” apare la 1828 la Mezdcsat. la 1833 la Tiszafiired ¥. Cu-
loarca de bazi la ceramicd in amandoud centrele de olari estc alba. dar caracteris-
ticile de baza alc “Canii Mihai”. cu mai mici sau mai mari devieri. se pastrcaza in
continuarc. Atunci mi-am pus intrebarca daca acest targ de blidari a avut si rol de
transmitdtor in cadrul ceramicii panonicc.

Oldritul din cdmpia Panoniei. atit in lucrdrile lui Domanovsky Gvorgy cat §i
alc Marici Kresz . este reprezentat prin doud centre importante din punct de vedere
al dezvoltarii stilurilor: asa incdt grupul stilurilor din zona Tisei de mijloc are drcpt
centru reprezentativ Debrefinul. pc cand pentru sudul Panonici are intdictaic Hod-
mezOvasarhely.

Existd o mare dcosebire intre picsele de patrimoniu pastrate din cele doud
centre. Oldritul din Hodmez6vésarhely este bogat reprezentat in colectii. peste cite-
va mii de piese. pc cand ceramica specificd de Debrefin adunati la un loc din mai

5. Kresz M, 1991. 42

6. Filvessy A ., 1987. 375.

7. Kvesz M, 1991.43.

8. Néprajzi Mazeum 78 762 szamu targya, Kisujszallasi gijtemény 67.1.232. leltari

szamu targya.
9. NM 128517, NM 51.31.382.
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multe colectii nu depdseste cifra de 200 piesc.

Piescle ceramice din Debrefin. pufinc la numar. sunt picsc de inalld (inutd
mestesugdreascd. prevdzute cu marcile lcgale de breasla. cu destinafic atat ocazio-
nali cit si cotidiand. uzuala.

La Hodmezdvasarhely. din cauza organizérii breslelor. picsele macstre din
perioada de inccput a secolului XIX nu existd. in schimb sunt multe piese ceramice
de la sfarsitul secolului al XVIII-lca. de o diversitatc ornamentald surprinztoare.
alat la ceramica uzuald. cotidiand. cit §i la cea comandatd. exccutatd pentru ocazii
deosebite.

Dacd aruncdm o privire asupra celor mai vechi piese dc ceramicd {draneasci
din Hodmez6vasarhely. sunt tipuri de ccramica glazuratd. datate. reprezentative. cu
rol determinant din punct de vederc stilistic. Aceste tipuri suni- cana surpriza
(1798). plosca (1813). butelie (1820). Cana Mihai (1824). blid incizat. calimari
(1827).

in perioada in care Kiss Lajos Ic cerceta. existau farfurii din 1742, respectiv
1743 in colec(ia din Hodmezévasarhely. dar mai tarziu acestea s-au distrus!¥,

Dupi cercetdrile efectuate de Maria Kresz. culoarea. galben verzui. petele de
glazura. decorul cu piaptdn. se atribuic influeniei turcesti. in timp ce decorul in-
cizat. incondeiat. poartd amprenla ccramicii glazurate plumbifere!!. Examinand ce-
ramica din Hodmezdvasarhely se pot constata influcnte in acclasi timp sudice §i
nordice. in timp ce oldritul dc aici. cu caracter de transmi(dtor sc poatc gisi in cen-
trele sud-panonice Mczotur. Szentes. Maké. Békés. Tothkomlos!>.

Cu ocazia cercetdrii amanunfile a ceramicii vechi. datate. s-a constatat ci
Hodmczdvasarhely a jucat un rol preponderent in constituirca §i transmitcrea tipo-
logiei stilului ceramic.

in ceca cc priveste ceramica (rdncascd de ocazie. marca ei majorilate aparc
pentru prima oard in acest oras dc cimpic sud panonic. anticipind cu doud. trei dc-
cenii alte orage de talic asemandtoarc. Acelasi lucru sc constatd la o parte din ve-
chiul decor. la omamentul in sgraffiato. in schimb transmitcrca motivelor decorati-
ve este mai rapidd in cazul tipologici vaselor.

Unul dintre cele mai rdspandite motive decoralive in ceramica panonicd este
pasdrea. Lucrat cu condeiul. sgraffiato. ca si in cazul ceramicii ncgre cste la fel de
bine raspandil. uzitat. in prima jumatate a secolului XIX cstc specific decorul
sgraflialo al pasdrii. La Hodmez6vasarhely pasirea apare pe o cand surprizi datata
1801. dupd carc la 1829 apare pasirea pe o butelic imprcund cu flori. icsite dintr-o
vazi!3, Dup4 anii 30 apar in toata splendoarea pc butelii. Decorul cu pasari - in
special in tehnica condeiului incizat - cra cunoscut si la Dcbrefin. dar a ajuns la o
adcvarald popularitate la Mezocsat. §i Tiszafiired.

Pasdrca din grupul stilistic de pe cursul mijlociu al Tisei arc rddacini la un
alt tip de pasarc i anume pasdrca incizatd de pe ceramicilc glazurate din perioada

10. Kresz M., 1954. 141: Kiss .., 1926. 187.

11. Kresz M., 1991. 48.

12. Kresz M, 1991, 55
13. Kiss L., 1916. 82. NM 33.61.271 (1829), NM 53.61.273 (1934), NM 33.61.274 (1936)
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120 Fiivessy Aniko 4

migralici. Pasdrile cc apar pc ceramica dintre 1850-1870. dc dimensiuni mici sau
perechi. incizate. sunt corelate cu stilul specific Hodmezévasarhelv. Acest stil de-
corauv al forilor crescute din vazi aparc dupd anii "40 la Tiszafiired §i Mezdcsat
pc pocalul lui Junior Nagy Mihaly. i “Cana Mihai” a lui nemes (nobil) Horvath
Marton!4. Aceastd modalitate dc reprezentare, familiard cu cea din Hodmez8vasar-
helv. cste cunoscutd in zond. dar n-a devenil in fapt niciodatd populara.

Motivul cel mai favorizat din grupul stilistic din zona cursului mijlociu al
Tisei. in atelicrele din a doua jumdtate a sccolului XIX la Mezodcsat i Tiszafiired
estc rozeta. Dupd cum sc slie mai de demult. in Panonia. pentru prima oard apare la
Debrejin. pc o piesd exccutatd de un megler originar din Miskolc. pe nume Kosik
Istvan. in 1831 pc o plosca ulcior. pe o piesd din 1832 si pe o altd piesd ncdatata,
cxccutatd Lot de acesta. sub forma unci imitatii dc butelie de sticld. Pe ccle trei pie-
s¢ sc pot observa trei tipuri de organizare a motivului decorativ. Piesa cea mai ingrijit
lucratd cste o plosca din 1831 pc carc apare rozcta cu doud centre. de culoarc rogic,
verde. maro!3. Acest motiv nu a mai fost lucrat la Debretin si de al{i mesteri. Strain
dc specificul zonal. ¢l n-a fost acceptat de catre localnici. In acelasi timp. estc con-
cludent faptul cd in transmiterca motivului. Kosik Istvan a jucat un rol inscmnat.
dcoarcce in 1833 ucenicul lui. Nagy Antal. a deschis un atelier propriu la Tisza-
fiired in 1834. Motivul organizat al rozctci apare la Tiszafiired in 1835 pe o plosca.
dupa care pc o “Cand Mihai™ si pc o butelic gen ploscd de cumadtru. in stilul rozetei
Kosik10,

La Mcrzocsat. motivul rozctei apare pentru prima oard la 1837, (ot intr-o re-
rolvare specifica Kosik!7.

Aparijia rozctei la Debrefin cste anticipatd cu putin timp pe o butclic. carc s¢
gascste la Muzcul Tarii Crigurilor din Oradca. al cirei motiv se parc ci a fost uli-
lizat deja la Hodmezévasarhely. Varianta primd. ingrijit lucratd. a rozetei. apare dupd
anii "20. dar varianta sgrafTiato aparc §i ca destul dec repede pe decorul de margine
al unci butclii din 182818,

Piesa ccrcetatd esic de forma unei prisme patrulatere. cu gatul scurt. (olosita
la pastrarea bauturi. Fajctele dc margine sunt mai ingusic decat faja §i spatele.
Dunga de margine a fafetelor cste previzutd cu benzi inguste de lut incizat. Fefele
din faid §i de margine sunt prinse de un brdu incizat. Butelia ¢ste imb3iald in an-
gobd alba i glazurd verde. decorul si insemndrile (scrisul) sunt condeiatce. incizate.
Pc o parte sunt linii in valuri pe verticald. crengi cu mere §i frunze. Pe partea
ccalalta. pe varful compozitiei, in locul merelor este o rozetd hexagonald. exccutatd
cu compasul. care se inchide cu mici arce de cerc.

Inscriptia cu literc curentc “Butelia este a lui nemes Kenez Isvany executat
1828 ziua 12-a a lunii iunie™.

Dcasupra decorului §i inscriptici. de asemenca realizatd cu condciul. sunt
doud linii paralele intre care un zig-zag. deasupra semicercuri §i o linic punciata.

14. NM 129625, NM 51.31.399 .

15. Déri Muzeum 1906. 1067, uo 77.97.1.; colectia lui kles P, Debrccen

16. Kertész-gyljtemény (Tata), Szénasi-gytjtemény (Kunmadaras), NM 78869.

17. Herman Otté Mizeum 4137.

18. Nagvvarad, Korosvidéki Mizeum 7854 leltari szamu targva.
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wh

Decorul buteliei. ca i in cazul uncia mai vechi. este decor incizal. mai pufin
ingrijit lucrat. cxecutat de 0 mind neexcrsatd. Acest tip de rozetd cei din Hodmez6-
vasarhelv n-o favorizau. in schimb decorul cu semiccrcuri pe partca latcrala este
des utilizat.

~Cana Mihai™ din 1824 cste unicat in cadrul ccramicii Hodmez6vasarhely.
Accst fapt denotd faptul ca mesterii care au lucrat in anii "20 acestc doud piesc au
lucrat la Hodmezévasarhely un timp scurt. neexercitdnd vreo influentd asupra stilu-
lui local. Putca fi un mcster olar cu atelicr personal, ori un tandr uccnic peregrin.
Nu s-a exercitat o Influenti covarsitoarc asupra stilului local deoarcce “Cana Mihai™
a rimas unicat. la fcl ca i butelia 1828. cu dccor organizat in rozeld. Aceste doud
picsc nu contrazic presupunerca ¢d Hodmezdvasdrhely cste un important centru de
ccramicd glazuratd de uz (ardncsc §i totodatd centru de medicre. transmitere a tipo-
logici g1 stilului in cadrul ccramicii panonice.

In transmitcrca tipurilor §i motivelor decorative. un rol important l-au jucat
tinerii uccnici peregrini sau mesterii colonizati. mutafi dintr-un centru in altul pen-
tru cagtigarca mijloacclor de subzisten{d. Datoritd cheltuiclilor mari cu ocazia orga-
nizdrii breslelor. megterii s¢ mutd. migreaza din centrele breslage in cele nebreslage.
pentru a cvila obligatiunile financiare, in localitd{i undc organizarca breslclor inc
nu incepusc. fenomen notabil §i pentru tinerii ucenici peregrini.

in alte cavuri. dorinja de-a invata tehnologii mai avansatc. de cxemplu gla-
zurarea. ii determind pe tincri sa sc stabilcasca in centrele cu acest specific. In cele
doud cazuri. in transmiterca. migrarca motivelor de la sud spre nord. rdmane cite
un centru necontaminat. In aceste centre apar mult mai tarziu caracteristicile. ti-
pologia. morfologia. motivcle ceramicii glazurate.

Organizarea breslelor in Debrefin ingreuncaza stabilirea megtesugarilor,
meslcrilor. Angajarca ca uccnici a tinerilor percgrini este ingreunatd. reglementatl
prin statutul breslei. mesterii autohtoni neavand dreptul si angajeze decat tineri cu
ucenicic cfectuatd si adeveritd in cadrul legal de breasla. In consecinta. pretentiile
picici. gustul estetic specific Debretinului nu putcau fi satisfacute de tinerii califi-
ca{i. Din cauza numarului redus al tinerilor calificafi. breasla nu a asigurat o con-
curcnia rcald. o competitic calitativd. Angajdrilc sc faceau in ordineca sosirii califi-
cajilor. Accst fapt a avul ca rczultat necompetitivitatca pe piata de desfacere: tinerii
ucenici n-au ajuns in relatii de muncd cu renumitii megteri locali; accgtia neavand
conditii priclnicc pentru tinerii dornici de a invata. ceca ce ar fi avut un rol impor-
lant in transmiterea stilului.

in orascle unde statutul de breasld nu reglementa angajarile. sau nu existau
bresle. cum ¢ cazul tirgului Hodmezévasarhely. tinerii talentati. doritori de compe-
lifie pe pia{a. se oricntau si se angajeze la cei mai apreciati mesteri olari.

Din accastd cauzd. Hodmez6vasarhely a jucat un rol important in transmi-
terca tipologiei §i ornamenticii ceramicii. Astfel, supraviefuirca si transmitcrea cle-
mentelor sunt determinalte de noua localitate. Pc de o partc mestesugul, materia pri-
md la dispozitie. posibilititile de achizitionare a colorantilor. angobelor. glazurilor.
pe de altd parte piaja de desfacere. gustul pentru forma si decor a cumpdratorilor
din zond au avut un rol hotirator.
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LE CENTRE DE POTERIE DE HODMEZOVASARHELY.
SA PLACE PARMI
LES CENTRES DE CERAMIQUE GLACUREE
DE LA PLAINE DE PANONIE

Résumé

Ce centre de céramique eut un important réle le long de 19-eme siecle dans le
cadre de la céramique panonienne. Il fonctionna meme avant 1800. La qualité et la réa-
lisation des pieces travaillées a Hodmezoévasarhely les situent dans le meme rang que la
céramique de Debrecen.

L'auteur, muséographe au musée de Tiszaflired (Hongrie) présente les carac-
téristiques de la céramique de Hoédmezoévasarhely.
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COMMENT TRAITER LA MODERNITE?*

de
Magella Paradis

Artisanat et création contemporaine

“Artisanat" et "création contemporaine” voila deux expressions qui sem-
blent s'opposer au premier abord, alors qu'en définitive, il n'est rien. Plus drama-
lique cependant est la réalité. Il n'y a pas opposition mais bien différence de
niveaux de lecture, d'appréciation.

“Artisanat”" dans l'esprit de la plupart des gens signifie production
manuelle, répétitive, a de multiples exemplaires, d'un objet dont la technique et
liconographie sont issues d'une tradition "qui se perd dans la nuit des temps".
Cette lecture, limitative et sécurisante, ne laisse aucune place a la création et
frappe d'ostracisme l'imaginaire de l'artisan, le confinant en plus, dans un passé
révolu.

"Création contemporaine” signifie dans l'esprit de la plupart des gens, activ-
ité intellectuelle dont les concepts de basse sont issus "d'éclairs de génie". Tout le
crédit va au concepteur de la piéce unique, niant sans autre forme de procés, la
culwure et les traditions dont i] est, consciemment ou pas, héritier.

Création artisanale et artisanat contemporain

Cette simple permutation de mots boulverse déja le concept de hiérarchisa-
tion de l'expression artisanale ou artistique. En développant devantage cette idée,
nous aboutirions inévitablement, non pas vers une hiérarchisation, ni méme a une
définition de l'artisanat ou de l'art populaire par rapport au "grand" art mais nous
conslaterions que la dif férence entre les deux expressions (artisanale et artistique)
provient de notre propre perception, du regard que l'on porte sur les choses.

Nous avons la facheuse tendance a valoriser de fagon particuliére les résul-
tats d'une activité issue d'une réflexion ol prime le concept intellectuel. Cela nous
permet, entre autres, de catégoriser, d'étiqueter, de classer. Nous n'essayons pas de
comprendre. Nous tentons seulement de nous sécuriser.

* Lucrarca a fost prezentata cu prilejul Rencontres Européenes des Musée d'Ethnogra-
phie, Paris. 22 - 24 febr. 1993
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124 Magella Paradis 2

L'artisanat et l'art populaire ne nous permettent pas une telle démarche. Au
contraire, ils nous déstabilisent dans nos certitudes, dans nos dé{initions du beau
et du laid.

Nous oublions que le "grand art” est souvent redevable a l'art populaire,
tant en musique qu'en art visuel. Que serait la musique classique sans les chants
populaires bulgares? Que serail I'ocuvre de Picasso sans l'art primitif? Enfin, que
porterions-nous les soirs de gala sans I'héritage du costume d'équitation anglais?

Imaginons seulement une scéne populaire de Breughel sans les vétements
paysans, sans les meubles frustres, sans la vaisselle de céramique de production
artisanale. Il ne reste, en définitive, que le 1alent de l'ertiste et son grand respect
de l'expression populaire.

Artisanat et création contemporaine

Bien sir, notre travail aujourdhui est de différencier l'artisanat contaminé
par un marché "touristique”, de I'authentique expression populaire. Ce travail est
possible. Cependant, nous ne pourrons le commencer, tant que nous ne change-
rons pas nos perceptions méme de l'art populaire. Il est important que nous
“retournions sur le terrain” pour constater qu'a l'art populaire rural, succéde un art
populaire urbain en pleine effervescence. Art tellement vivant que les musées
d'art contemporain lorgnent de son coté. Voila donc l'occasion pour nous de
décloisonner nos concepts et de redonner a l'expression populaire la place qu'elle
mérite. La conjoncture est bonne. La disparition des (rontiéres, la mondialisation
des marchés nous forcent a définir qui nous sommes. Si nous ne le faissons pas,
d'autres s'en chargeront. Si nous n'avons pas le respect de ce que nous produisons,
qu'aurons-nous a attendre des autres?

Clest dans cette conjoncture que le Musée des arts et traditions populaires
du Québec a Trois-Riviéres s'inscrit.

Définir son identité

Définir I'identité d'un peuple est pour le moins délicat dans notre monde ou
I'immigration compte particuliérement pour l'enrichissement d'une société.
Comment définir le Québécois blanc, francophone et catholique en respectant les
Anglais et les Irlandais, les Haitiens et les autres? Comment respecter enfin, la
culture des Premiéres Nations dans le définition de I'identité québécoise?

Notre pays est jeune. La premiére ville, Québec, a é1é fondée en 1608. Nous
sommes donc encore en mesure de retracer de fagon assez précise les éléments de
notre personnalité et d'identifier qui les a introduits. Aussi, c'est en adressant des
remerciements que nous nous définirons

Merci aux Frangais pour le substrat culturel.

Merci aux Amérindiens pour la dinde de Noel, le mais, les raquettes et le
sirop d'érable.

Merci a mon arriére-grand-mére Amédée Labrie, Montagnaise du Lac
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St-Jean pour son sang.

Merci aux Anglais pour le thé, les tavernes et une certaine structure de
pensée.

Merci aux Irlandais pour les "reels” et les gigues.

Merci Américains pour un certain style de vie et la chaise bergante.

Merci enfin a la terre du Québec, difficile et ingrale, vaste et magnifique
qui, associée a notre héritage, a fait que lous ces cadeaux du Monde nous apparti-
ennent.

Riches de tous ces présents, nous allons constamment tenter de donner ou
de redonner au peuple québécois, la conscience de toutes ces valeurs.

A titre d'exemples

Textiles traditionnels et art contemporain

L'actualisation des thémes historiques et I'abolition des frontiéres entre les
dif férentes productions - artisanales, artistiques, industrielles... - sont au centre de
notre préocupation. Il ne sera pas rare dans noc expositions, de voir associer iradi-
tions et modernité, ruralité et urbanité, québécois et étranger.

Pour les textiles traditionnels, nous allons les confronter avec des tableaux
d'art contemporain. Nous allons bien sir mettre en valeur le "savoir-faire”, mais
nous allons surtout valoriser le "savoir voir", le "savoir imaginer”, le "savoir créer”.
Cette lagon d'aborder les textiles traditionnels nous permetira de comprendre
d'une autre maniére, celles qui les ont créés. Associés a I'exposition, des ateliers de
création, destinés a tous les publics, permettront d'apprivoiser les différentes
tehniques traditionnelles at d'explorer de nouvelles méthodes.

Ateliers pédagogiques

Conscrver le "savoir faire" est notre mandat premier et les collections
témoignent largement de cette mission. Les expositions, les démonstrations, les
publications ne sufTlisent pas cependant a transmeltre certaines connaissances sur
ce que nous conservons. La pratique d'un art ou d'un métier est donc nécessaire
afin de mesurer le travail, la créativité, voire méme le génie de l'artisan. Osons le
dire - la beauté et lintérét d'une charpente ne peuvent étre réellement appréciés
que par un autre charpentier.

C'est dans cette optique que chause exposition temporaire présentant un
médium particulier (textile, céramique, bois...) sera prolongée en atelier par la pra-
lique. Artisans et créateurs seront invités a venir enseigner leur technique. Ainsi,
en étant confronté aux probla mes de réalisation de tel ou tel objet, le visiteur
sera en mesure d'apprécier davantage ce qu'il a sous les yeux et respectera d'autant
plus la part de patrimoine dont il est responsable et ceux qui l'ont créé.

Salle d'actualité

Toujours dans le but de valoriser l'artisanat, nous disposerons dans le musée
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d'une salle & "structures légéres” qui nous permettra de répondre aux demandes de
groupes, d'associations, d'écoles. Sans programmation pré-établie, nous pourrons
mettre en valeur métiers et outils dans leurs contextes. Le forgeron, le potier, le
tisserand, la dentelliére, le graphiste et le designer auront leur place et chacun
pourra promouvir son art et ses traditions.

La boutique

La reproduction réussit a diffuser d'une certaine maniére, le patrimoine
ancien ou récent. Elle ne réussit pas cependant a encourager et a développer
l'esprit créateur de nos artisans contemporains. Le "savoir faire" sans créativité a
les limites de sa propre techique. Le "savoir faire" jumelé a l'imagination n'a que
les limites de l'esprit inventif du créateur.

Pour favoriser l'artisanat et la création contemporaine, nous alimenterons
notre boutique a partir de dex sources. La premiére consistera a interpréter de
fagon contemporaine, mais avec des techniques artisanales, certains objets de la
collection. Ces objets viseront davantage 4 promouvoir le musée. L'autre source, la
principale, sera la production des artisans qui vivent de leur métier et qui présen-
tent leurs piéces aux Salons des artisans de Québec et de Montréal. Ces deux
Salons présentent annuellement ce qui se fait dans tous les domaines de la
création artisanale.

Artisanat et création contemporaine

L'étre sensible sait, naturellement, s'entourer d'objets qui améliorent sa
qualité de vie. A travers nos expositions, nos ateliers et notre boutique, nous
espérons éduquer et développer cette sensibilité. De cette maniére, nous aurons
aujourdhui dans nos maisons, ce qui constituera la fierté de nos collections de
demain.

Paris, février 1993
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IDEI FILOZOFICE MATERIALIZATE
PRIN SCULPTURA LUI IOSIF FEKETE

de
Vasiie Sarca

Cu Lloate c¢a parce un paradox. opera tui Tostl I'ekele este unilard tocmai prin
diversitatca sa. fapt cc sc concretizcaza in tematica abordatd. in tehnicile alese. in
executic si in gama malerialelor utilizate in creatic.

losil Fekete a fost un artist prolific. A abordai. cu mici exceptii, aproape in-
treaga gama dc exprimare a astelor plastice. A fost insd sculpter. Ca sculptor a ex-
ploatat la maximum capacititilc d¢ cxprimare a varictdfit dc materiale utilizate.

Luatc in parte. genurile. temele. tehnicile precum gi resursele abordate con-
stituic particularitdii.

Comentand o expozttic regionald de la Oradea. din anul 1962, Pauwl Constan-
tin in artcolul "Plcdoarie pentru arta de idei™ araid: “Destincle. sentimentele uma-
n¢ profundce. sc cer gandilc. concepute si redate in plan si spajiu. in aga fel incat hi-
ricut sau dramaticul din cle sa rizbata plenar™!. Gandurile acestca stau la baza mul-
tor lucrdri scuipturale. Artistul face ¢ intreprindere indrizncald prin incercarca dc a
matcrializa in piatrd. lci.n lut sau metal intangibilele sentimente umanc. Sc dove-
deste a 1 un desoschit de scnsibil cunoscator al labirintului suflctului uman.
Analiza accasta a rcalizat-o abia in ultimii ani prin recurgerca la un limbaj spartan.
prin descatusarca din amorf doar a ceea ce constituic ¢senfa. fird a se pierde in na-
ratiunca cc sustrage atcntia de la subicct.

[lustrativd in accst sens este lucrarca Echilibru (fig. 1). un grup dec doud per-
sonajc in marmurd. datand din 1963, Cele doud figuri. agczate (atd in [atd. unitc
prin ingenunchere. sugercaaza cchilibrul prin confruntare. asimetricé in redare. a
planelor unite intr-un “U™ stdngaci scris.

Alterori. cele doud personaje. identice ca formd. sulerd o rdsturnarc pe verti-
cald. ca §1 in cazul grupului de Acrobati (fig. 2). marmura datind din 1966. Par a fi
imortalizate doud miscéri diferite alg accluias personaj surprins in timpi difcrifi.

O résturnarc. de data accasta in plan orizontal. suferd si lucrarea in piatrd O-
glindire (fig. 3). o antitcza intre viald i moartc. o revenire din necunoscul. a ima-
ginii deformatc de unghiuri. Piatra sugcrcazd metamorfoza in conceptie cgiptcand.

I Punl Constantin Pledoarie pentru avta de idei, Oradea. 1662 70 ~Crisana |, 21
noicmbri¢ 1962
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Imaginca capului stilizat din partca supcrioard sc repetd invers. in vreme ce chipul
de sus cste redat intr-o staticd puritale. plina de viatd. imaginea inversd a accleeasi
figuri plutcste in impceriul moriii. scildat dc linia valurilor incizatc pe fata persona-
jului din planul inferior. Nu lipseste nici intercsul pentru amdnunt: un pegtigor
inoatd printre valuri. un semn al victii trimis dincolo dc moarte.

Pc directia cc sugercaza mfMuenia arici orientului antic sc inscriu si lucrdrile
Victorie (fig 4) s1 Sfinx (lig. 3). o marmura si un lemn. datand din 1972, o copic a
ultimei veghind a1 somnul de vees al artistului.

Perechea ([ig. 6) abordeaza in opera sculptorului losif Fekele i un alt senti-
ment profund. cel al iubirii. Liricul isi face loc printre statui. Dragostca. acest sen-
timent nobil. cc nu are inceput $i nici sfargit. ocupé un loc bine definit in cadrul ci-
clului inchinat omului

in exprimarca iubirii. {osil Fckete estc un platonic. Ce altccva ar putea faci-
lita infclegerca sculpturii de idei $i sentimente. mai ermelic decat oricarc alta in ca-
drul opcrei. decat un text din filozoflul grec Platon:

“Corpul intrcg al ficciirui om avca o infd(isare rotundd. spatele §i coastele in
forma dc cerc. avcau patru miini si lot atdtca picioare.

Avcau i patru chipuri (...).

Acesti oameni aveau formele rotunde §i miscdrile circulare (...). Harazip cu
o puterc §i o vlagd miraculoasa. cu o trufic fdrd margini (...) ci s-apucard s sc suie-
n ccr ca sa se instdpaneascd pe zci.

Alunci Zcus si ccilalti zci s-au sfEtuit ce trcbuie sa facd (...).

- Cred cd am géasit mijlocul dc a sili pc oameni sa3-§i curme nesdbuinfa. i voi
facc mai slabi.

Tata. am sa-i tai in doud pe fiecare gi-au sé sc facd pe datd mai ncputinciosi.

Spunind asta. Zeus ii taic in doud pe oameni (...).

Dc vreme ce [fiinga era taiatd in doud. fiecare jumatate dorca si sc alipeasca
ccleilalte jumdtdti. Sc prindcau in braje si se strangcau atdt dc are. ca-n dorul lor
de contopire uitau (...) dc tot (...).

latd. dc atunci estc implantatd in oameni dragostea unora cdtre altii. Eros
cstc cel cc impreuncaza franturile vechii naturi: el isi dd ostencala s faca din doud
fiin{c umanc una singurd. cl inccarca s& vindece nefericirea fiinfei umane. ™

Textul este o aluzic ia teoriile filozofului Empedocle. care sus{inc cd inaintca
scpardrii sexclor. oamenii crau alcdtuiri plasmuite dintr-o singurd bucat si rasarite
din pdmant. Ideca dc capatdi cste faptul (dicrii in doud a unui intreg. care apoi sc
rccompune cu greu din cauzd cd paryile si-au dezvoltat dupa trangare o individuali-
tatc propric.

Din tinere{ca artistului dateaza doua statuctc din bronz; Primul sdrut (fig. 7,
1932) inféliscazd doud siluctc de adolcscen(i. arcuite ca un portal gotic, cheia de
boltd realizdndu-sc printr-o ncvinovatd unirc a capetclor. Anatomia, desi rezolvald
congtliincios. nu continc nimic carnal in ca. la aceasta contribuind alungirea bizanti-
nd a figurilor modclate cu o doza ugoara de ironic.

2. Platon, Dialoguri, E.1.. U, Bucuregti 1968, cap. V, Banchetul (sau Despre dragoste),
pag. 266-267
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Ccalaltd lucrarc. Primdvara (fig. 8). rcalizald un an mai tirziu. cste rodul
sentimentului implinirii dobandit dc artist prin actul matrimonial. Figurile unui (-
ndr §i a unei tinere. legati printr-o cuprindere reciprocd a umerilor. pasesc plini dc
optimism in viald. Nudurile redate aici sunt un elogiu adus perfectiunii corpului o-
menesc. Bratele ramase libere se deschid larg spre lume. intr-o invitatic adresatd in-
tregului Univers s devind partas la fericirca lor.

Vegelatia cc rasare din pdmant si cuprinde trupurile, sugereaza, fin. unitatca
biologica a [iintclor.

In lucrarile mai recente analiza sentimentului devine mai profunda, picrzind
din optimism in tendinta atingerii absolutului.

Pasiunea (fig. 9). in piatri. constituic una din cele mai profundc invcestigatii
in subiect.

Grupul statuar. bdrbatul si femeia, inldnfui{i intr-o miscare circulard a blocu-
lui fac corp comun cu materialul.

Asperitdtile materialului innobileazd. subliniazi ideea si 1i conferd o marc
expresivitatc plastica. Incizia, aproape impcrceptibild. a trupurilor prinsc intr-o
cdutare nefericitd pe spirald. da la iveald sentimentul neimplinirii.

Acelasi sentiment, frant pentru pufind vreme de unire, si transformat apoi in
doud spirale care se despart, se degajd si din Poarta dorului (fig. 10), sdpata in
lemn in 1972, Femeia §i barbatul, stilizat prezentati. cu aluzic la genul cdruia apar-
fin, se ridicd distan{ati din pdmant pc verticald, ca apoi sd sc fringd brusc pe orizon-
tald. imbindndu-sc intr-o poarti din carc chintesenta ficcaruia urcd din nou intr-o
permanentd rotatic. simbol al perpctudrii spre nesfarsit. Neimplinirca de ordin per-
sonal eslc compensatd prin satisfactia dobandirii continuita{ii.

Indrazneata linie desenata in lemnul intitulat Ritmuri (fig. 11). sugercaza si
ea acecagi nerealizare plenard, in ciuda faptului cd cele doud figuri umane stilizate
la maximum stabilesc un punct comun in partea superioara.

Fard a mai cugeta orofund pe marginea subiectului, un ciclu de lucriri sunt
strabdtute dc fiorul iubirii ncvinovate, de elogiul adus armoniei §i echilibratei [or-
me a trupului omenesc. Se inscriu printre acestea Maricica (fig. 12), bust in mar-
muri (1962), Torsul (fig. 13). executat §i el in marmura (1963), Intilnire (fig. 14).
0 piatrd cu rezonani{c brancusiene (1965).

Sculpturile vorbesc prin ¢le inscle, cuvantul palind in umbra lor.
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IDEES PHILOSOPHIQUES MATERIALISEES
PAR LA SCULPTURE DE
IOSIF FEKETE

Résumé

Le sculpteur losif Fekete (1903-1979) passa ses dernicres 35 années de la vie a
Oradea, ou il réalisa une bonne partie de son oeuvre. A la date de son établissement
dans cette ville, son nom était déja connu dans lc monde artistique. ayant a son actif des
oeuvres comme l.e Monument des héros de I'air de Bucarest et la partie sculpturale
de lI'oblélisque d'Alba lulia.

losif Fekete fut un artiste prolifique. !l aborda. a menues exceptions. presque
toute la gamme des expressions de l'art plastique. Mais, avant tout, il fut un sculpteur.
En cette qualité, il exploita au maximum la capacité d'expression de la variété de
matériaux utilisés. Prises a part, les genres. les themes, les techniques, ainsi que les
ressources abordées constituent des particularités.

Cel ouvrage se propose a aborder la partie de la sculpture de losif Fekete qui
essay a matérialiser des idées abstraites.
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Fig. 2
Acrobati

2
e
oD o=
=g

=

https://biblioteca-digitala



‘asile Sarca

6

https://biblioteca-digitala.ro

Fig. 4

Victorie

Oglindire
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Fig. 6
Perechca
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Fig. 7 Fig. 8
Primul sirut Primavara

Fig. 9
Pasiunea
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Fig. 10
Poarta dorului

Fig. 11
Ritmuri
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Fig. 12
Maricica
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Fig 14
intilnire

Fig. 13
Tors
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MONUMENTE ISTORICE i’N GRAFICA
LUI GY. SZABO BELA

de
Cornel Criciun

O intruziunc in fascinanta lume dec semne §i simboluri a maestrului Gv. Sza-
bd Béla cste intotdcauna beneficd pentru cel ce giscste Limp si un minim dc intercs
in acest (inal dc secol si mileniu cc necmulfumeste politic si "condamni™ cconomic.
Opera gralicianului cste 0 0aza de frumos intr-un occan de sufcrintd si patimi dc tot
felul. Perenitatea lucrdrilor sale se datorcazi unei discipline autentice a actului cre-
ator si unci viziuni singulare. incdrcatd cu semnificatii §i determinatii simplc si per-
sonale. Macstrul Gyv. Szabo Béla nu si-a propus niciodatd sa cpatcze sau si sc ali-
nicze unci linii de conduitd “oficiale”. Domnia sa a avut ribdarc si-si urmcezc pro-
priul instinct artistic. s nu disimulczc prin improvizalii. ci sd fic mercu cgal cu cl
insusi. Meditafiilc sale au fost transpusc cu rabdarc in ciclurilc xilografiale sau in
lucrdri disparatc - cum cste si cazul de fajd. Acccasi scriozitatc. acecasi asumarc
responsabild a statutului de intermediar al artistulut - intre univers §t socictate - §i
mcereu o privire lucidd asupra destinului uman. un raspuns perfect articulat la pro-
vocarca inclabild a viejuirii intr-un sistem de coordonate pe care le-am mogtenit si
cirora cautdm si ne adaptim cat mai inteligent cu putintd. Modestia increntd unui
marc spirit cum a [ost Gy. Szabo Béla - in totald contradic{ic cu mentalitatca exhi-
bifionistd a domeniului - m-a frapat si m-a cucerit cand. cu ani in urma. i-am vizitat
atelicrul imprcund cu un pricten carc a rcalizat o excclentd interpretarc a ciclului
Apocalipsului' Ciclurilor contestatare de tinerefe li s-au adiugat. in timp. ca un
semn inconfundabil al maturizdrii crcatoarc. intcrpetdrile personale la Divina Co-
medic §i Apocalipsul. precum si impresiile de céldtorie in China §i Mcexic.

intamplarca a facut si descopar - poate nu sunt primul in aceastd postur - o
mapi cc conjinc 7 excmplare dc mand dupd xilografii realizate intre anii 1932-1959
si donate. ca cdific dc autor. Bibliotecii Centrale Universitare “Lucian Blaga™ din
Cluj-Napoca?. Chiar dacd nu au fost ganditc ca un ciclu aparte. cele 7 xilogravuri
reprezintd monumente istorice din Cluj §i din Ardeal privite prin prisma - att dc
particulard - a artistului indragostit de peisaj. Credem ca nu gregim atunci cand for-

1. Nicolac Onac, Gy. Szabo Béla - Ciclul “Apocalipsului”, 1981, teza de licentd,
Facultatea de istorie-filosofie Cluj-Napoca
2 Coleea da stane voll XXTV/1-7

https://biblioteca-digitala.ro



142 Cornel Craciun 2

muldm paradigma peisajului ca starc de spirit pentru intrcaga creatic a artistului in
cauza. Intr-o singulara interpretarc de sintez3 a artclor plastice romancsti®. cste su-
bliniatd tocmai accastd apctentd a graficianului pentru fenomenul cosmic. pentru
spatializare i consubstantialitatc.

Pcisagist prin vocatic. Gy. Szabo Béla nu poatc concepe lumea decit ca pe o
insumare de imagini - cc gliseazd de la tehnica travclingului la veduta dc ampld
respirajic. Acest mic compendiu de artd grafica - comasat in dcrularca celor 7
imagini - se concentrcaza asupra unci tipologii extrem de restransc: cetdfi in peisaj
si vizualizarca a doud fortificatii medievale din orasul Cluj?. De la bun inceput tre-
buic sa facem urmdtoarele precizdri: lucrdrile au fost realizate in perioada ~obse-
dantului deceniu”. distan{a temporald estc uncori mare intre pieselc cuprinse in
scria pc care o comentdm. dar stilul inconfundabil al artistului cste prezent pretutin-
deni. Alegerca subicctelor dovedeslte cu prisosinia prioritatea autonomici actului de
crcajie in raport cu comanda sociald prevalenta in cpoca.

Din oragul Cluj. Gy. Szab6 Béla sc concenlrcazd asupra doud monumente
medievale”. vizualizatc in acclasi an dc gratic: 1932. Imaginii panoramicc asupra
turnului pompierilor® ii esic contrapusa secvenia hibernala - in traveling lent - asu-
pra turnului Betheln (bastionul croitorilor)’. Macstru in ccea cc privestc dozarea
suprafefclor - lucru cu att mai cvident in perspectiva usor plonjantd asupra con-
structici de pe strada Pompicrilor - graficianul da prioritate sentimcntului sdu dc
sorgintc romanticd - atdt de propriu unci interpetdri cc insereazd o constructic in
peisaj. Involburarea norilor - pe carc o vom depista §i in dramatizarca imaginilor cu
cetdfi - presioneazd puternic asupra amalgamului dc clddiri inscrate in pcisaj. Le-
gitura intre cer §i pAmant este intermediatd de profilatura clansatd a turnului des-
centrat stanga fatd de axa constructici. Vergelele structive ale unor posibile con-
structii §1 plopii din registrul exirem dreapta preiau, (@rd un cchilibru corcspunzi-
tor. grcutatea unui spatiu evaziv prcdominant. Raportul de 2/3 conduce la o formuld
cxtrem de aeratd din care suportul terestru castigd avantajele unei posibile structuri
de nava cu centrul de greutate fixat pe turnul propiu-zis. in raport cu imaginca co-
mentata, profilatura turnuiui Bethlen este cvasiclasica - accentul fiind mutat asupra
triangulaniei turnului de paza. Senzatia de alunecare - exacerbati de personajcle in
migcare. atentic aici asupra sanici centrale! - este temperatd de turnul masiv. Artis-
tul pedaleaza asupra sentimentului de protectic oferit de zidurile masive. in interio-
rul c&rora via{a isi urmeaz3i cursul normal - in ciuda violentei vifornifei din fundal.

3. ***, Artele plastice in Romania dupa 23 august 1944, Academia R.P.R., Bucuresti,
1959, sub redactia acad. G. Oprescu, p. 142

4. In ordinca lor fixatd de autor picscle din mapa sunt urmétoarele: 1. Cetatea de la Bo-
loga, 1955; 2. Cetatea de la Coltesti, 1959, 3. Turnul Pompierilor din Cluj, 1952; 4. Cetatea
de la Ciceu, 1955; 5. Cetatea de la Lita, 1955, 6. Cetatea de la Almas, 1955; 7. Bastionul
Bethlen din Cluj iarna, 1952

5. Ambele construite in secolul XV §i ficand parte din sistemul de fortificaiii al orasului,
vezi Stefan Pascu, Viorica Marica, Clujul medieval, Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 42-43; ***,
1850 Clujul istorico-artistic, Cluj, 1974, p. 27 si 44-47

6. Dupi toatc aparentele este turnul Ulijei de Mijloc §i a aparfinut la inceput breslei ma-
celarilor, cf. Pascu, Marica, op.cit., p.42-43

7. Informapi in ***, 1850 Clujul isorico-artistic, 1974, p.44-47
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Dialogul dintre gencrafii - de subliniat aici prepondcrenia clementului infantil - este
posibil intr-o ecuatie a albului purificator.

in privinja figurarii cetdtilor ne ludm permisiunea sa respectdm ordinea lor
cronologica - fixata dc autor in numerotarea lor din mapa. Cetatea de la Bologa®
cste o construciic lensionatd in care grija pentru detaliul marcat se impletegte cu at-
mosfera specific romanticd a profilaturii corpului de cladire pe fundalul unui cer
innorat. Oceanului dc verdeatd din primul plan ii corcspunde involburarea unor
nori rebeli. lumina avand un rol exhibitoriu in acest caz. Calitdile de scenarist sunt
deoscbit dc prcganant puse in cvidentd prin dialogul dramatic dintre plin §i gol,
dintre terestru §i celest. Diagonala aproape perfectd - punctatd dinamic de conturul
cclafii - reabilitcazd campurile de forfe. accentuind in mod vadit asupra trdiniciei
invelisului terestru luminat de fulgerele dezlantuirii stihinice nocturne.

Cetatea de la Coltesti? este de un calm cuceritor. O ampla veduta plonjanta
a unci vai dominate de un punct de paza rcprezentat de ruinile cetdtii plasate pe un
deal centrat ne introduce intr-un decor mirific. Ceva cdenic se revarsd din fiecare
coltisor al compozifici perfect echilibrate §i argumentate plastic. Succesiunca rit-
matd de plinuri si goluri din fundal este armonizatd idcal cu atmosfera pacilici a
primului plan. Vegetatia dcasd ca peria. caii care pasc in libertate. vulturul care do-
mind cerul in cvolugia lui sinusoidald. diagonala puternicd a plantei din drcapta
ecranului sporcsc - prin propria lor incarciturd idcatica - semnifica{ia unci cvaziuni
peisagistice purc. Chiar §i clementul acuzat anccdolic al pictorului aplccat asupra
sevaletului arc menirca sd accentueze starca de meditafic continuta in lucrare §i nu
sa abald atentia intr-o dircctie irelevantd. Gy. Szab6 Béla isi probeazd - cu strdlu-
circ - calitdfile de componist care l-au impus in icrarhia dec clasament a domeniu-
lui'® Cerul redus la dimensiunea de 1/3 are rolul unui tampon menit s focalizeze
centrul dc interes asupra triangulatiei dealului cu cetate.

Cetatea de la Ciceu!l beneficiaza de o prezentatie ascendentd cc pune in
evidentd coabitarea - pand la identificare - dintre naturd §i constructia cc incumba
prezenta umand. Etajarca savantd a celor trei planuri: cdmpul stdpanit de vulturul in
picaj: dcalul acoperit de vegetafia deasd a padurii i dominat de profilatura ruinelor
zidului cetdfii. respectiv cerul - vdlurit - unde danseaza in aer vulturii, traduc inte-
resul marcat al artistului pentru formula melodic a sonatei in care timpii de ince-
put si {inal sunt echilibrafi. numeric si calitativ, de dezvoltarea mediand. Triangula-
tici ascendente a dcalului ce se lermind prin prezentatia verticald a ruinei cetdii ii
corcspunde. in registru descendcent. triangulagia flotantd a vulturilor ce are varful de
sarcind in spccimenul gata si aterizcze. Proceddnd logic si legic. artistul cautd si
armonizeze staticul gi dinamicul intr-un dialog polivalent.

8. Cetate de strajd datand din primul sfert al sec. XIV (prima mentiune in 1322), cf. Vasi-
le Dragut, Dictionar enciclopedic de arta medievala romaneasca, Editura $tiintificd i Encicl-
opedied, Bucureyti, 1976, p. 60

9. Nu am gasit inlormatii referiloare la ca

10. ~In aza sa actuala el este in primul rand un peisagist, cel mai de seamd caji avem in
gravurd”, in Artele plastice in Roménia dupa 23 august 1944, p. 142

1. Atestald documentar in see. XIIT, a fost stdpanitd din 1489 de citre Stefan cel Mare,
et Vasile Drigut. op.cit . p. 93
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Cetatea de la Lita!2 nc oferd un cxemplu concludent de stiintd a construc-
liei peisagistice. confirmand totodati marca clasi a autorului. Prezentatia plonjanta.
menitd sa individualizeze ruinele cvidente ale cetitii pe un fundal tern - ce se puica
confunda pdnd la un punct cu clementcle definitoriy ale planului central -, il a-
propic foarte mult pe artist de “pcrformanicle™ unui studiu geologic. Succesiunea
sigzagata de vai dominate dc platoul cetdfii cstc incadratd in registrul superior de
fagia ingustd dc ccr. Din nou este prezent ciementul anecdotic figurat prin inter-
mediul animalclor incorporatc in comporzitic: cele doud capre din prim plan inferior
dreapta. cci trei vulturi ce sc rotesc in cercuri largi deasupra ruinelor, respectiv girul
lung de vaci iesite 1a pascut pe platoul din imcdiata apropicre a cctigi. Gratic talen-
tului indubitabil al graficianului ne afldm. din nou. inaintca unui remarcabil cxem-
plu dc peisaj conceput ca stare de spirit. ca scismogral al sensibilitatii artisticc.

Cectatea de la Almas'3 reface prezentatia Irontala a unui peisaj carc concen-
trcazd centrul de interes in registrul median. Cimpul. dominat de bivolii care pasc.
susfinc parcd greutatca dealulut impédurit cc sc finalizcazd cu ruinele cetdu din
pisc. Simetria cclor doud par(i ale imaginii - si am fi indemnaj sa afirmam ca si
monotonia increntd - cste “ruptd” de culoarca drumului de acces. cc sc profilcaza
ca un fund de pilnie din configurarca turbionard a ccrului. Cele doud campuri dc
prezentatie a fundalului atmosferic - decupate cvident incgal de profilul cetdtii -
creaza o stranic atmoslerd de flotalic a intrcgului structiv, care eslc augmentala dc
spirala drumului descendent si de coarncle bivolilor din planul apropiat. Gy. Szabo
Béla introduce - extrem de savant - principiul dinamicu de¢ sentiment intr-o compo-
zifie voit staticd. Rafinamentul alegerii elcmentelor de detaliu (vezi aici §i ccle doua
personaje umane ce¢ cvolucazd pe o potecad paraleld cu drumul principal) sc imbind
cu sliin{a stapanirii ansamblului. Stilul inconfundabil al artistului cste cu atdt mai
greu de uitat dintr-o astfel de lucrare de scrie grafica.

Asa cum am precizat §i in dcbutul prezentei lucrdri. interesul pentru vizua-
lizarea monumentulut istoric nu a reprezentat o constantd a creafici lui Gv. Szabo
Béla. in masura in care a considerat intcrcsantd inserarca accstuia in mediul natural,
artistul a abordat motivul ca pe o posibila conjugarc a temci peisajului pur. In liniile
salc csen(iale. opera lui Gy. Szabo Béla rdmanc. primordial. “un vast pocm al na-
turii. al vietii omului in naturd. de un lirism increzitor §i optimist™.'# S¢ cuvine sa
remarcam consecventa actului sdu de crealic intr-o vreme - deceniul sasc - cind
majoritaiea confratilor sdi se géseau angajaii in procesul edificarii arici realist so-
cialisic. Neutralitatca tematicii abordate conjugatd cu scriozitatca demcrsului inter-
pretativ i-au asigurat. [ard nici o indoiala, un loc de prim-plan in istoria graficii ro-
mancgti.

12. Cetate datand din sec. XIII, cf. Vasile Dragui, op.cit., p. 191
13. Nu am gésit informai reteritoare la ca
14 Artele plastice in Roménia dupa 23 august 1944, p. 142

https://biblioteca-digitala.ro



5 Monumentie istorice in grafica lui Gy. Szabo Béla 145

MONUMENTS HISTORIQUE DANS LES ARTS GRAPHIQUE
DE GY. SZABO BELA

Résumeé

L'auteur décrit les 7 xylogravures réalisées par Gy. Szab6 Béla, formant le con-
tenu d'un portefeuille découvert a la Bibliothéque Centrale Universitaire Lucian Blaga
de Cluj-Napoca.

Les sept piéces forment un cycle représentant des monument historique de Cluj
et de la Transylvanie, considéré au point de vue, si particulier, de I'artiste épris du
paysage (La Citadelle de Bologa, la Citadelle de Coltesti, la Tour des Pompiers de Cluj,
la Citadelle de Ciceu, la Citadelle de Lita, la Citadelle d'Almas, le Bastion Bethlen de
Cluj en hiver).
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L'ECOMUSEE
HISTOIRE ET ACTUALITE

de
Jean Claude Duclos

Ecomusée le mot a fait fortune. Il fut tant utilsé depuis sa création et pour
désigner des réalites si diverses, que son image s'est quelque peu brouillée
aujordhui. Il est vrai qu'il y a quantité de maniére d'utiliser ce concept, autant
peut-étre que ce cas de figure. Et puis l'entreprise est difficile, elle a pu se trans-
former dans ce temps et conserver son appellation d’écomusée alors qu'elle ne dif-
fere plus guére de celle d'un musée local. C'est pourquoi sans doute aucun pays au
monde n'a encore résérve de place particuliére aux écomusées dans les textes qui
réglementent ses musées.

Voila pourtant prés de vingt ans que le mot existe. Quand on demande a
ceux qui I'emploient, ce qu'ils entendent par la, on obtient généralement trois
sortes de réponses !,

Les premiers l'opposent au musée "traditionnel”, au musée de "beaux-arts",
ajoutant, pour justifier la présence de la racine eco, que c'est un musée qui
accorde une place importante au milieu naturel.

Les deuxiémes, qui ont certainement vu les présentations d'un écomusée,
disent qu'il traite, en un lieu donné, de la vie rurale d'autrefois.

Les troisiémes, enfin, le définnisesnt par rapport a un espace géographique
et donnent en exemple Le Creusot - France -, La Haute Beauce-Canada -, etc.

Espérant préciser cette notion d'écomusée s'organisera en cinq points:

1. Place des écomusées dans [histoire générale des musées

2. Naissance et développements des écomusées

3. Textes et définitions

4. Possibilités et limites des écomusées

5. Apports de l'écomusées a la muséologie contemporaine

. 1. Jean-Yves Veillard, Pour un nouvel humanisme, in Découvrir les écomusées, Musée
de Bretagne - Ecomusée Les Bintinais, Rennes, mars 1984, 47 p.
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1. Place des écomusées dans I'histoire générale des musées?

Les plus anciens des musées auxquels il semble possible d'apparenter l'éco-
musée, peuvent étre regroupés sous l'appellation de musées de terroir. Si les objets
qu'ils présentent restent sélectionnés pour leur valeur esthétique, ils le sont aussi
pour le 1émoignage qu'ils apportent de l'existence d'un patrimoine local. C'est le
cuas, en France du Musée Basque de Bayonne ou du Musée Breton de Quimper
qui se créent tout deux dans la seconde moitié du XIX-€éme siecle.

Cn 1898, le grand poéle provengal en crée un autre, a Arles, de forme plus
élaborée, c'est Museum Arlaten. Ce qui importe, dit-il en 1986. c'est

la conservation, la résurrection - dans la mesure du possible - de tout ce qui
ladt ou 1t la personalité de nos provinces par le parler. les tradditions. les cou-
tumes, les costumes, lart local, les monuments.

Quelques années plus tard, en 1904, Hippolyte Muller qui veut réaliser a
Grenoble, la capitale des Alpes [rangaises, un musée semblable, le Musée
Dauphinois, dira qu'il faut

relier les premiers occupants d'un pays 4 cex qui l'habitent encore.

Congus avec plus de rigueur que les précédents, ces deux derniers musées
annoncent une deuxiéme catégorie de musées - le musées d'identité. Ceux-ci vont
se développer en France durant la premiére moitié de ce siécle, a l'insigation.
notamment, de Georges Henri Riviére. Co-fondateur du Musée de I'Homme, a
Paris et ondateur, en 1937, du Musée national des arts et traditions populaires,
Georges Henri Riviére tout en [avorisant la naissance d'une ethnologie de la
France, va donner a ces musées d'identité une base véritablement scientifique.
C'est en concevant le programme d'un de ces musées, le Musée de Bretagne. en
1957, qu'il exprime déja certaines des préoccupations qu'il développera plus tard,
dans le cadre de I'écomusée. Le Musée de Bretagne, a Rennes, présente une syn-
thése de Fhistoire de la Bretagne, "des lemps géologiques a nos jours”, sur la base
d'un "programme interdisciplinaire et périodisé". C'est ainsi que Riviére associe les
apports de T'histoire a ceux de l'ethnologie et fait alterner synchronie et diachronie.
Il écrit 2 ce moment-la:

Deux thémes vers lesquels doivent tendre les présentations muséales
simposent alors - le temps et lespace autour d'un territoire donné, les rapports de
I'homme et de la nature3

L'idée autour de laquelle Riviére définira plus tard I'écomusée, est déja 1a
en germe. Il ne va pas, bien au contraire se contenter des expériences qu'il conduit
ou conseille en France. Riviére est en effet curieux de tout ce qui se passe dans le
monde, en matiére de réalisations muséologiques. Il suit leur évolution avec beau-
coup d'attention et saura toujours discerner ce qu'elles apportent de nouveau. Sans
doute faut-il rappeler que Riviére participe a la création de 'COM - International

2. Frangois Hubert, Historique des écomusées in La muséologie selon Georges Henri
Riviére . Dunod. Paris. 1989, pp. 146-154.
3. Grorges Henri Riviére in Dossier ecomusée, 26 mars 1980, 9 p. dact.
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Council of Muscums, UNESCO -, peu aprés la derniére guerre, qu'il en assure la
direction, de 1948 a 1966 ct en restera le consciller permanent jusqu'a sa mort, en
1985.

C'est parce que I'écomusée va peu a peu se définir par rapport a la con-
science planétaire qu'avait Riviére du role du musée que d'autres catégories de
musée doivent encere éntre cités pour que la parenté de I'écomusée soil compléte.

Cest le cas des musées de plein-air, que Riviére découvre dans les années
1930, avec beaucoup d'enthousiasme. Le premier d'entre eux est apparu en 1891, a
Skansen, dans la banlieu de Stockholm. Erthur Ayelius y a rassemblé des
batiments représentalifs dc l'architecture traditionelle des dif férentes régions de la
Suéde. Ces musées de plein-air vont rapidement se multiplier dans les Pays
Scandinaves, les Pays-Bas, I'Allemagne mais aussi la Roumanie, 1a Grande
Brelagne et les Ltats-Unis. Ils présentent, souvent sur plusieurs hectares, et dans
un environnement reconstitué, des exemplaires de maisons dont tout le contenu
mobilier a éié remis en place.

Il faut aussi citer le cas de I'heimatmuseum qui apparait dans l'Allemagne
des années 1930%. Son origine est associée aux conséquences de la guerre et au
besoin qu'éprouve une population de retrouver son histoire et son identité.
L'heimatmuseum valorise ainsi les cultures populaires, met en évidence les rela-
tions qui unissent l'individu a l'environnement et accorde a l'action pédagogique
une place importante. La légitimité et le caractére novateur d'une telle entreprise
ne sauraient étre discutés si elle n'avait finalement pour obiectif de démontrer la
supériorité¢ du "peuple aryen”. Malgré cela, on ne peut ignorer le degré d'élabora-
lion de ces experiénces - la distinction que est faite, dans un souci pédagogique,
entre la collection d'exposition et la collection d'étude, la mise au point d'un lan-
gage muséographique clair et attrayant sont deux nouveautés. Il est par ailleurs
trés intéressant de voir comment ce type de musée, voisin de I'‘écomusée, peut étre
détourné par un pouvoir politique, au service de sa propre idéologie.

On ne peut enfin oublier les musées de voisinage, encore appéles musées
communautaires. Cette nouvelle calégorie de musée apparait aux Etates-Unis
vers la {in des années 1960 el le début des années 1970. lIs concernent générale-
ment des groupes sociaux délavorisés, souvent constitués de minorités ethniques
pour tenter de revaloriser leur identité. Le plus connu d'entre eux, 'Anacostia
Neighborough Museum - ANM - est crée en 1967, par Jonh Kinard, dans un
quartier de Washingtlon, a majorité noire. Il faut aussi citer le Muséc del Barrio,
destiné, a New York, a la population portoricaine ou encore la Casa del Museo
qui s'adresse aux habitants d'un quartier pauvre de la périphérie de Mexico. En
of frant a ces populations la faculié d'accéder a leur propre culture, ces musées
veulent les inciter a prendre en charge leur propre avenir.

Il est vrai qu'un contexte idéologique, favorable a de tels objectif’s, se mani-

4. Alfredo Cruz-Ramirez, Heimatmuseum - une histoire oubliée, in Museum nr. 148,
1984, pp. 241-244
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feste alors au niveau international. A la fin des années 1960 et au début des
années 1970 (vers le fin des "trente glorieuses"), la prise de conscience des détério-
rations de l'environnement provoque un certain nombre de prises de position en
faveur de I'amélioration du cadre de vie. L'écologie répond au besoin d'une
meilleure connaissance des équilibres naturels et du role que 'homme y joue.
L'existence d'un patrimoine commun dont chacun doit pouvoir également profiter
se révéle peu a peu. C'est alors qu'a la faveur des positions de 'UNESCO, la cul-
ture va prendre un sens nouveau, au niveau international. Ainsi le Directeur de
I'UNESCO dit en 1972, a Helsinki, a l'occasion d'une conférence internationale sur
les politiques cuiturelles

Lorsque lurbanisation coupe lindividu de ses racines, la culture lui apporte
fa possibilité de maintenir le contact avec ses traditions tout en fin le faisant
accéder d la connaissance du patrimoine du reste de l'humanité et ainsi de multi-
plier les sources ot salimentent sa créativite.

C'est durant cette méme conférence qu'il est question de l'aide a4 apporter
aux pays en voie de développement pour

... lépanouissement de leur culture nationale, la préservation de leur patri-
moine culturel el de leurs traditions populaires’

Le respect des personnes humaines et des communautés qu'elle composent
apparit alors un principe fondamental ce cette conception mondialiste de la cul-
ture et du role qu'elle doit jouer.

Sans doute alors ne faut-il pas s'étonner qu'une assemblée, réunie la méme
année dans le cadre de 'TCOM, a Santiago du Chili, déclare

.. que le musée est une institution au service de la société dont il est partie
imiégrante et qu'il posséde en lui-méme les éléments qui lui permette de participer
a la formation des communautées qu'il sert.

2. Naissance et développements des écomusées

Dans les années 1960, en France, une politique d'amenagément du territoire
prévoit la création de parcs naturels régionaux. Il s'agit d'une nouvelle mesure des-
tinée a des espaces habités ol l'environnement naturel doit étre préservé grice au
concours de la population locale. La définition du role et des missions des Parcs
naturels régionaux est mise au point en 1966, a l'occasion de journées d'etude
réunissant a Lurs, en Provence, divers ministres, des hautes fonctionaires, des
experts et des chercheurs de disciplines diverses.

Toujours influencé par les musées de plein-air scandinaves, Georges Henri
Riviére fait part durant ces journées d'une réflexion qu'il ne cesse d‘ailleurs
d'approfondir sa vie durant - celle qu'une société, quelle qu'elle soit, s'exprime
totalement dans son architecture. Considéreant qu'il existe 130 types de maisons
rurales en France et qu'il faudrait faire une dizaine de musées de plein-air pour

5. Citées par Paul-Marc Henry, ces phrases sont extraites d'un ouvrage fondamental -
Paul-Marc Henry et Basile Kossou, La dimension culturelle du développement, Nouvelle
éditions atricaines, UNESCO, Lomé, 1985, 161 p.
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les conserver, il propose que les parcs soient le cadre de
. musées de maisons extraites de leur milieu et transférées dans des
enceintes exploitées museographiquement.

A lissue de ces journées de Lurs, Riviére précise sa proposition

Notre société industrielle est 4 Ia recherche dun nouvel equilibre. Elle ne
peut latteindre sans restaurer l'integration de la nature et de I'homme telle que
lavait réalisé avant de disparaitre, dans lespace rural, la société traditionelle, avec
sa culture matérielle, ses vétures, ses nourritures de /a vie quotidienne et
cérémonielle, son étiquette sociale, ses rites des dges de la vie et des moments de
lannée, ses langues vernaculaires, ses expressions de danse communautaires, de
musique ethnique et de phénomeénes paramusicaux, de littérature orale, darts plas-
tiques mineurs et mayeurs, message que reflétera le miroirs des parcs.

Deux années a peine séparent ces propos des événements qui vont agiter la
France, en ce mois de mai 1968. Beaucoup d'envies nouvelles émergent de ce for-
midable bouillonnement social et culturel, telle celle du retour a la terre. La résur-
gence des cultures traditionelles ou minoritaires, celles de la civilisation rurale,
notamment, vont trouver 13 un regain d'intérét. En homme de son temps, Georges
Henri Riviére pergoit ces orientations. Peut-étre méme les a-t-il devancées. Clest
dans ce nouveau contexte social et culturel que va naitre I'écomusée el c'est proba-
blement pour cette raison qu'il est pergu comme en opposition au temple de la cul-
ture que représente le musée.

Un premier musée de plein-air frangais est mis a I'étude dans le cadre du
Parc naturel régional des Landes de Gascogne, sur l'espace d'une ancienne
exploatation ou subsistent quelques batiments de grand intérét. Constatant que
lancien cadastre - 1836 - atteste l'existence d'autres batiments, disparus depuis,
Riviére ré-oriente le projet - plutot que de réaliser un musée de maisons, retrou-
vons, conseille-t-il, des batiments semblabes a ceux qui se trouvaient 1a au
XIX-éme siécle et reconstruisons-les aux mémes emplacements. Ainsi le coeur de
l'exploitation redeviendrait ce quiil avait été, un temps, avec ses batiments mais
aussi ses jardins, ses champs, ses troupeaux, ses foréts, pour témoigner, en un
temps donné, de la globalité d'un mode de vie, d'un type de relation entre 'homme
et le milieu. Inauguré en 1969, ce Musée de Marquéze, prendra plus tard le nom
d'Ecomusée de la Grande Lande.

Dans le méme temps, une experiénce semblable est conduite & Ouessant
(une ile bretonne dépendant du Parc naturel régional d'Armorique). par
Jean-Pierre Gestin. Une maison et ses abords immédiats est acquise, et restituée
dans son dernier état d'utilisation. Une recherche puis une collecte ont mobilisé la
population et une exposition a programme diachronique est montée dans une par-
tie de la maison. Pour la premiére fois, en France, la maison qui abrite I'exposi-
tion, son contenu mobilier el son proche environnement participent d'un méme
programme muséographique combinant les notions de temps et d'espace. Ce sera,
peu de temps plus tard, 'Ecomusée d'Ouessant.

C'est pour donner un nom a ces réalisations exemplaires que le mot
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d'écomusée va étre créé en 1971, par Hugues de Varine, alors directeur de 'COM.
Il le place dans un discours ministériel pour relier la notion de musée a celle
d’environnement.

Peu aprés I'ecomusée d'Ouessant et celui de la Grande Lande, vont apparaitre
deux nouvelles applications de la démarche proposée par Georges Henri Riviére.

La prémiére se situe dans le Parc national des Cévennes. L'initiative date de
1971. Sa réalisation exigera cependant une dizaine d'année, de 1974 2 1984. Clest
I'Ecomusée du Mont Lozére dont Gérard Collin congoit et réalise les programmes.
La seconde se décide en 1973, dans le Parc naturel régional de Camargue ou un
musée du temps est congu sous ma responsabilité. Le projet de tendre par étapes
vers la réalisation d'un véritable écomusée dut étre abandonné, c'est pourquoi cette
opération ne prit pas d'aulre nom que celle de Musée Camarguais - notons qu'il
obtint le premier prix européen du musée de l'année 1979.6

Tous ces projets, jusqu'a présent, naissent dans des parcs naturels régionaux.
Or au méme moment, entre 1971 et 1974, une nouvelle expérience débute dans un
contexte trés dillérent, celui d'une communauté urbaine, composée de 16 com-
munes {ortement marquées par plus d'un siécle d'acivités industrielles. [l s'agit de
la Communauté du Creusont-Montceau-les-Mines. Conduite par Marcel Evrand
cetle expérience va bénéficier notamment des conseils d'Hugues de Varine qui dit
delle, en 1973

Le communauté toute entiére constitue un musée vivant dont le public se
trouve cn permanence a l'intérieur. Le musée n’a pas de visiteurs, il a des habitans.

Cetle réllexion doit-étre reliée aux expériences qui se déroulent au méme
moment en Amerique latine o émerge alors, en 1972, la notion de Museo inte-
gral. D'un bout a l'autre du monde, ces réflexions s'enrichissent de leurs progrés
respectifs. Des hommes tels Hugues de Varine, alors directeur de I'COM, y tra-
vaillent activement. C'est pourquoi la naissance des écomusées ne peut étre limitée
au seul territoire frangais, méme si c'est 13 que le nom apparait et que le concept
se précise.

L'experiénce du Creusot restera longtemps une référence. On y défend
lexistence d'un patrimoine commun issu des activités quotidiennes des hommes.
On veut qu'il soit conservé in situ, par les habitants, y compris dans leur propre
maison. Des sites sont choisis a travers le territoire de |'écomusée pour en évoquer
les différents aspects. Des antennes y sont créés. Partout la participation de la
population est recherchée, ce qui nécessite de la part des membres de I'équipe per-
manente de I'écomusée, des qualités et des savoir-faire auxquels ils n'étaient pas
préparéss. Au-dela des collectes, des inventaires et des expositions il faut aussi
créer les conditions d'un échange, stimuler les mémoires, éveiller les consciences,
coordonner les efforts de chacun, bref jouer ce role difficile et exaltant de "cata-
lyseur".

6. Jean-Claude Duclos, Musée Camarguais, Mas du Pont Rousty, Arles, France, in
Museum vol. XX XII nr.1-2 1980, pp. 24-33
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Riviére qui suit tout cela avec beaucoup d'attention soutient l'opération de
ses conseils. Elle prend le nom d'écomusée en 1974. 1l s'agit la d'une étape impor-
tante car désormais la racine eco du mot écomusée, va aussi bien désigner l'envi-
ronnement social que l'environnemnt naturel.

En France comme a l'étranger, 'Ecomusée du Creusot va vite devenir une
"experience-phare”. Des Québécois viennent s'y inspirer a partir de 1974. Ils
créeront ensuite, de 1979 a 1984 de nombreux écomusées - tels ceux de la Haute
Beauce, du Fier monde, de ['Insulaire, de La Vallée de la Rouge, de Saint
Constant, des Deux Rives.. Ce sont eux qui définiront I'écomusée en I'écomusée

en lopposant au musée’.
MUSEE = batiments  experts collections  visiteurs
éclatement élargissement engagement
ECOMUSEE =  territoire  mémoire patrimoine  population
collective

Au Portugal, la formidable prise de conscience de l'identité locale, fa-
vorisée par la Révolution des Oeillets - 25 avril 1974 -, donne lieu a la création de
nombreux musées locaux et a partir de 1981, d'écomusées - tels ceux de Seixal, de
Monte Redondo ¢t de Condeixa. On doit d'aillcurs observer que la création de
beaucoup d'écomusées et de musées locaux succéde a une phase de domination,
voire d'oppresion. C'est le cas au Portugal, ce fut aussi le cas en Norvége, au
Canada, en Catalogne et méme dans l'espace rural frangais. C'est souvent en effet
pour échapper a la dépendance d'un pouvoir et rechercher les conditions d'une
nouvelle autonomie que de telles initiatives naissent. Ainsi l'exprime Alpha
Oumar Konaré, a propos d'un programme d'écomusées du Sahel

Seuls ceux qui vivent de leur culture et la font vivre peuvent 4 de nou-
velles structures autonomes.

3. Textes et définitions

En 1972, une conférence générale de l'icom sur le théme "musée et environ-
nement” précisera le contenu de qu'on appellera plus tard I'écomuséologie. Des
phrases fameuses y furent prononcées, ainsi celle de Stanislas Adotevi.

Les objets de musée nont jamais represénté que les manifestations tangi-
bles, palpables et matérielles de l'existence spirituelle et morale de 'homme.
L'homme dans son environnement, ses traditions, sa vie, comment il a transformé
la matiere, intériorisé et assimilé les apports extérieurs, comment enfin il a assumé
sa culture, cest & dire assumé son développement.

Georges Henri Riviére donne sa premiére définition de I'écomusée en 1973,

7. René Rivard, Que les musées s'ouvrent ou vers une nouvelle muséologie. Les eco-
musées et les musées ouverts, Québec, octobre 1984, multigraphie 171 p.

8. Alpha Oumar Konaré, Des ecomusées pour le Sahel - une programme, in Museum
nr. 148. 1985, pp. 230-236

https://biblioteca-digitala.ro



158 Jean-Claude Duclos 8

soit deux ans aprés la création du mot. Il la veut évolutive et en donnera succes-
sivement trois version.?

Riviére y résume, en quelques phrases particuliérement inspirées, l'essentiel
de sa pensée d'humaniste. Tout y est dit, en moins d'un page, la participation de la
population, le territoire, la nature, 'homme, le temps. L'écomusée y est toul a tour
défini comme un instrument, un miroir, une expression de 'nomme et de la
nature, une expression du temps, une interprétation de l'espace, un laboratoire, un
conservatoire, une école. Bien que cette définition reste aujourdhui la référence
de tout écomusée, elle n'a pas permis aux ministéres de la culture et de l'environ-
nement de donner une existence officielle aux écomusée. C'est pourquoi un autre
texte fut mis au point en 1980. Il s'intitule "Principes d'organisations des écomu-
sées” €t tente de mettre en évidence ce qui les distingue des autres musées:

- la nature des biens conservés qui peuvent aussi étre immobiliers (bati-
ments, terrains...) et fongibles (animaux, cultures...)

- le mode de fonctionnement, basé (suivant I'exemple de I'Ecomusée du
Creusot) sur l'existence de trois comités

- le comité de gestion (ou sont représentés les collectivités locales et les
administrations),

- le comité des usagers (ou sont représentés les différentes associations

9. Définition evolutive de I'ecomusée

Un écomusée est un instrument qu'un pouvoir et qu'un population congoivent, fabri-
quent et exploitent ensemble. Ce pouvoir, avec les experts, les facilités, les ressources qu'il four-
nit. Cette population, selon ses aspirations, ses savoirs, ses facultés d'approche.

Un miroir ol cette population se regarde pour s'y reconnaitre, ol elle recherche l'explication
du territoire auquel elle est attachée, jointe a celle des populations qui 'ont précédée, dans la discon-
tinuité ou la continuité des générations. Un miroir que cette population tend a ses hotes pour sen
faire mieux comprendre, dans le respect de son travail, de ses comportements, de son intimité.

Une expression de 'homme et de la nature. Lhomme y est interprété dans son milieu
naturel. La nature l'est dans sa sauvagerie, mais telle que la sociéte traditionelle et la société
industrielle l'ont adaptée a leur image.

Un expression du temps, quand l'explication remonte en de-a du temps ou I'homme
apparu, s'étage a travers les temps préhistoriques et historiques qu'il a vécus, débouche sur le
temps qu'il vil. Avec une ouverture sur le temps de demain, sans que, pour autant, 'écomusée se
pose en décideur, mais en l'occurence, joue un role d'information et d'analyse critique.

Une interprétation de l'espace. D'espaces privilégiés, ou s'arreter, o cheminer.

Un laboratoire dans la mesure ou il contribue a I'étude historique et contemporaine de
cette population et de son milieu et favorise la formation de spécialistes dans ces domanies, en
coopération avec les organisations extérieures de recherche.

Un conservatoire dans la mesure ou il aide a 1a préservation et a la mise en valeur du
patrimoine nature! et culturel de cette population.

Une école dans la mesure ou il associe cette population a ses actions d'étude et de pro-
tection, ou il l'incite 3 mieux appréhender les problémes de son propre avenir.

Ce laboratoire, ce conservatoire, cette école s'inspirent de principes communs. La culture
dont ils se réclament est & entendre en son sens le plus large, et ils s'attachent a en faire con-
naitre la dignité et l'expression artistique, de quelque couche de la population qu'en émanent les
manifestations. La diversité en est sans limite, tant les données différent d'un échantillon a
l'autre. lls ne s'enferment pas en eux-méme, ils recoivent et donnent.

Georges Henri Riviére, le 22 janvier 1980
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locales)
- le comité scientifique

Il y est précisé que le langage écomuséographique combine les notions de
temps et d'espace - l'espace, pour montrer, a l'aide de témoins, les relations qu'une
population a entretenu aves son environnemnt au cours de son histoire et jusqu'a
aujourd'hui. Le temps pour analyser depuis l'origine l'evolution d'une identité et
des facteurs écologiques, historiques, economiques et sociaux qui la conditionnent.

A ces deux catégories de préocupations correspondent différentes struc-
tures - des cspaces témoins conservés et aménagés pur l'accueil, en différents
points du territoire de I'écomusée - ce sont ses antennes. Et d'autre part au chef-
lieu, un musée du temps, des locaux administratifs, un centre de documentation,
ou laboratoire de terrain, des magasins d'objets.

4. Possibilités et limites des écomusées

Si la plupart des responsables d'écomusées continuent de reconnaitre les
grands principes de leur action dans les textes résumés ci-dessus, tous sont
d'accord pour refuser l'existence d'un modéle. Il n'y a pas d'écomusée-type
aiment-ils dire, il n'y a que des "écomusées en devenir”. Riviére terminait lui
méme sa définition en précisant

la diversité en est sans limites, tant les données différent d'un échantillon a
lautre.

On a coutume, en France de classer les écomusées en fonction de I'€poque
de leur création. Ceux qui naissent avant 1980 ont généralement bénéficié a leur
création de circonstances économiques favorables et d'un engagement certain des
collectivités. Il est vrai qu'ils apparaissent souvent dans le cadre d'institutions déja
existantes, telles les parcs naturels.

Aprés 1980, apparaissent de nombreux écomusées, souvant issus d'une
volonté plus authentique de la population. S'ils correspondent mieux a la défini-
tion de Georges Henri Riviére, ils connaissent pourtant de plus grandes difficul-
tés. IIs sont, pour les deux tiers, gérés par des associations qui, chaque année,
doivent justifier et négocier les moyens financiers de l'année a venir.

Des évolutions plus ou moins brutales, telles la fermeture d'usines ou la
désertification de zones rurales ont pu induire leur création - un journaliste les a
dailleurs qualifié de "musées de la récession".

A Tlexception de ceux qui ressemblent aujord’hui 3 des musées locaux,
beaucoup d'écomusées continuent, non sans difficultés, de faire preuve d'origi-
nalité.

Le territoire et la population qui I'habite composent un réalité mouvante.
L'écomusée qui se définit par rapport a eux, doit suivre cette évolution et ajuster
son action en conséquence. Ces transformations peuvent prendre l'allure de vérita-
bles mutations. Comment |'Ecomusée du Creusot, né en pleine croissance
économique, va-l-il continuer de bénéficier du soutien de la population, quand
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celle-ci souffre maintenant du chomage? Comment des écomusées vont-ils pou-
voir fonctionner au Sahel si la "recherche du bonheur”, se réduit toujours a "boire
el manger"?

Le champ d'action de l'écomusée cste vaste. 1l touche a tous les domaines
de la vie locale. Cette multiplicité de fonctions est difficile a assurer. Elle est tout
aussi difficile a défendre quand elle est jugée concurrente. L'écomusée peut alors
étre soupgonné de favoriser I'expression d'un contre-pouvoir.
reconnues de I'écomusée. Il peut certes pallier les défaillances de la mémoire col-
lective et contribuer a nourrir les décisions qui engagent l'avenir, de la connais-
sance du passé. Cependant, et mis a part des activités touristiques issues d'une
mise en valeur du patrimoine ou il peut étre trés actil’, son role s'arréte la. "Il ne
siagit pas davoir plus mais détre plus”. Cette formule de René Maheu pourrait
suffire a résumer le role de I'écomusée en matiére de développement.

Il en est de I'écomusée comme de beaucoup d'autre entreprise. Cest face
aux difficultés, ces observations le montrent, qu'il est véritablement novateur.
Aucun d'entre eux, cependant n'est a I'abn d'unc possible dérive si son action ne
bénéficie pas d'un minimum de rigueur scientifique et d'objectivité.

En favorisant la réappropriation du patrimoine, 'écomusée peut servir de
refuge & une population qui craint les incertitudes de l'avenir et privilégier
l'expression du passé.!0 Il a pu ausssi arriver qu'une population tire prétexte de
l'existence de son territoire pour adopter des positions de type nationaliste.

Le "miroir’ de I'écomusée risque d'étre alors déformant - ce n'est plus la
réalité qu'il refléte mais l'image qu'une population veut montrer d'elle.

C'est la raison pour laquelle Georges Henri Riviére insistait tant sur le role
du comité scientifique de 'écomusée, comme sur celui de son "“Musée du temps”,
de cette présentation "interdisciplinaire et périodisée”. rélérence permanente des
réels fondements d'une identité. La réflexion collective s'établit toujours sur des
choix idéologiques, on doit cependant veiller a ce qu'elle bénéficie des
“"gardes-fous” qu'apporte le regard scientifique.

5. Apports de I'écomusée a la muséologie contemporaine

En dépit des expériences inabouties, des difficultés et des risques, les
apports de l'écomusée sont considérables. Leur apparition et celle d'autres musées,
de par le monde, tels ceux de voisinage, aux Etats-Unis, tel de Musée de Niamey
ou la Casa del Museo, 3 Mexico, ont définitivement remis en cause l'existence
d'un seul type de musée, universel, immuable et sacro-saint.

Pour la premiére fois, dans l'histoire des musées, la population devient un
partenaire de linstitution muséale. C'est un immense changement. Il est heureux
qu'un homme comme Georges Henri Riviére qui l'a pergu, ait pu lui donner corps,

10. Frangois Hubert, Les ecomusées en France - contradictions et dévlations, in
Museum nr. 148, 1985, pp. 180-190
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en mettant son talent et sa longue expérience d'ethnologue et de muséologue, au
service de la définition ct de I'application du concept d'écomusée.

Il ne semble pas ces temps derniers, que le nombre d'écomusées ait continué
de s'accroitre au méme rythme. Aux grands moments d'enthousiasme et de
créativité qui furent ceux de leur naissance en ont succédé d'autres, plus diffi-
ciles. Comment assurer le financement du fonctionnement? Comment consacrer
tant d'energie et de temps a la rechercher? Comment préserver la pérennité de
l'entreprise?

Les écomusées, pourtant, sont probablement, parmi quelques autres lieux
muséaux, des laboratoires ou s'expérimentent la muséologiec de demain. Car de cn
plus de musées reprennent a leur compte les orientations qu'ils ont su privilégier
dans l'ensemble. On peut en citer trois, principales.

La participation de la population. Cette préocupation se traduit dans un
nombre croissant de musées, par une forte volonté de connaitre leurs publics, de
répondre leur attende et de créer un veritable dialogue.

La contribution du musée a la réflexion collective sur le développement.
En aidant une population a comprendre la situation dans laquelle elle se trouve, le
musée peut stimuler la capacité de cette population a4 maitriser son propre devenir.
De plus en plus de musées s'y emploient.

Le recours a I'interdisciplinarité. L'étude et l'interprétation de la globalité
des rapports de 'homme avec son environnement exige le croisement, l'union,
lintégration des méthodes et des résultats de plusieurs disciplines scientifiques.
Des écomusées ont montré combien l'application de l'interdisciplinarité avait
dheureuses conséquences, au niveau des échanges entre les chercheurs et la popu-
lation, a celui de l'expression muséographique qu'elle permet comme au progrés,
d'une maniére plus générale, de la connaissance d'un espace donné.

D'aucuns veulent voir dans l'exercice de ces trois principes, l'interdiscipli-
narité, le développement comme objectif et la participation comme moteur, l'exis-
tence d'une nouvelle muséologie!!. Quoiqu'il en soit, c’est du progrés de la
muséologie toute entiere qu'il s'agit et de I'évolution qu'elle doit nécessarement
connaitre pour adapter ses méthodes aux besoins changeants de 'homme el de la
société.

Grenoble, le 12 mars 1990

11. Jean-Claude Duclos, Les ecomusées et la nouvelle muséologie, in Actes des
Premiéres rencontres nationales des écomusées. 13-14 novembre 1986, Agence Régionale
d'Ethnonogie Rhone-Alpes, Grenoble, pp. 61-69
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Henri H. Stahl ® A régi roman falu és 6roksége
(Satul romanesc vechi si traditia sa),
Budapest ® 1992 @ 236 p.

Cel de-al patrulea volum al seriei Encyclopaedia Transylvanica. editat de
Miscolczy Ambrus. seful Catedrei de filologie romand de la Universitatea E6tvos
Lérand din Budapesta este o culegere reprezentativi de studii ale reputatului savant
roman Henri H. Stahl (1901-1991). La rcalizarca volumului au contribuit. in afara
amintitului editor care a fdcut selectia tcxtelor. Introducerea si notele, Rostas
Zoltan (postfata). Andrasfalvy Bertalan (lectura Introducerii), Gelu Pateanu (lec-
tura intrcgului volum si controlul traducerii). lectura textelor publicate fiind reali-
zata de insusi autorul lor. H.H. Stahl si istoricul Trocsanyi Zsolt. Traducerea tex-
telor publicate a fost faculd de Farkas Jeno. Jarai Csongor, Miskolczy Ambrus. Rot-
tler Julia, S. Varga Katalin. iar controlul traducerilor fiind incredintat lui Kosa
Laszlo. Losonczy Gyula. Miskolczy Ambrus si Gelu Pateanu. Deci. nu mai putin
de 12 colaboratori au conlucrat la realizarea acestui volum de studii destinat deopo-
trivd apecialigtilor i publicului larg.

Considerat drept unul din cei mai mari specialisti in istorie sociald din juma-
tatea de c¢st a Europei, personalitatea lui H.H. Stahl este prezentatd de Miskolczy
Ambrus in mai multe pagini pline de caldura §i evidentd simpatie. chiar dacd nu
lipsitc cu totul de o anumitd doza de malifiozitate, mai ales fatd de convingerile
ideologice profesatc in tinercte. Spiriutul sdu independent §i rigoarea stiintifica de
exceptic sunt invocate in Postfatd dc Rostas Zoltan. care I-a cunoscut nemijlocit gi
a discutat cu H.H. Stahl nenumdrate ore cu scopul de a inregistra “istoria orala” a
scolii lui Gusti. Spre deoscbire de portretul rcalizat de Miskolczy Ambrus. mai sen-
sibil la originile - familiale. culturale §i stiinfificc - ale lui Stahl. Rostas Zoltan
insistd pe verticalitatea personalitdtii savantului. mai ales in ultimul deceniu al
existen|ci sale terestre, realmente impresionant. Postfata datoratd lui Rostas Zoltan
abunda in informatii dacé nu inedite, méacar pufin cunoscute.

Textele selccfionate spre publicare sunt grupate in trei parti distincte. subti-
trate figurativ intre atractia idealului si a realititii, Particularititile dezvoltirii
romanesi §i Opozitia cu trecutul §i cu viitorul. Prima parte contine scricrile inter-
belice ale lui Stahl: Satul (1933), Prilej de indoiald (1934) si Nerej, un sat dintr-
o regiune arhaica (1939), destinate a prezenta satul roméncesc in viziunea lui H.H.
Stahl, modalitdtile sale de structurarc. A doua parte contine studiile Organizarea
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sociald a tardnimii (1938). Tehnici agrare, cutume juridice §i peisaje rurale
(1981) si Sistemul tributal romanesc (1986), contributii care limuresc detalii
semnificative ale dezvoltirii socictifii romanesti din perspectiva ruralului. in fine.
cea de-a trcia parte a volumului este formata din patru studii; Campania din Nerej
-Vrancea (1927), O refugiere in folclor (1983). Teoria obstei pe baza de traditie
difuzi (1983) si Folclor “autentic” si folclor profesional (1983), lucriri carc sin-
tetizeazd in parte gandirca savantului ajuns citre sfargitul vietii, meditatii adanci
destinate a atrage alcntia asupra viitorului.

Culegerea de studii alc lui H.H. Stahl publicate in acest volum oferd rcal-
mente cititorilor sdi din Ungaria o mostra a gandirii istorice §i sociologicc a venera-
bilului savant roman. a adancimii reflecfiei acestuia asupra socialului romanesc. lar
cititorului romdn i-a rdmas posibilitatea s asleple aparifia de sub tipar a doud lu-
crari fundamentale, aflate de mai bine de un deceniu in manuscris: Ganditori si
curente social-politice romanesti si Filosofia si sociologia istoriei, pe care H.H.
Stahl le terminase incd inainte de cea de-a 85-a aniversare a zilei sale de nasterc §i pe
care Academia Romdnad ar fi - mdcar moralmente - obligald sd le publice, in memoria
unuia dintre cei mai importan{i savanti romani ai acestui secol §i membru al ei.

Gheorghe Gorun

https://biblioteca-digitala.ro



Culegere si tehnoredactare computerizati:
TRANSPROD CO & CO S.R.L.

Tipar:
IMPRIMERIA DE VEST - ORADEA
sub cda. 367/1994

U

https://biblioteca-digitala.ro



	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_002
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_003
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_004
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_005
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_006
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_007
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_008
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_009
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_010
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_011
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_012
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_013
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_014
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_015
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_016
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_017
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_018
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_019
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_020
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_021
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_022
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_023
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_024
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_025
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_026
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_027
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_028
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_029
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_030
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_031
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_032
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_033
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_034
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_035
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_036
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_037
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_038
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_039
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_040
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_041
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_042
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_043
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_044
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_045
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_046
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_047
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_048
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_049
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_050
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_051
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_052
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_053
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_054
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_055
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_056
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_057
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_058
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_059
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_060
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_061
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_062
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_063
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_064
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_065
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_066
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_067
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_068
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_069
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_070
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_071
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_072
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_073
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_074
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_075
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_076
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_077
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_078
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_079
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_080
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_081
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_082
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_083
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_084
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_085
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_086
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_087
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_088
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_089
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_090
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_091
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_092
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_093
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_094
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_095
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_096
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_097
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_098
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_099
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_100
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_101
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_102
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_103
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_104
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_105
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_106
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_107
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_108
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_109
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_110
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_111
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_112
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_113
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_114
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_115
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_116
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_117
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_118
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_119
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_120
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_121
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_122
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_123
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_124
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_125
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_126
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_127
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_128
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_129
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_130
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_131
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_132
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_133
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_134
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_135
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_136
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_137
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_138
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_139
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_140
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_141
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_142
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_143
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_144
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_145
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_146
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_147
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_148
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_149
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_150
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_151
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_152
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_153
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_154
	Biharea, 1992-1993, XIX-XX_Page_155



