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Echinocţiul de primttvar,i conccntrcaz,i siirb,Hori care îndepli11csc 
scenariul ritu:il de înnoire a timpului; se inaugurează anul ritual creştin. 
anul c1grai·, anul pastoral. TrL'L'(•r.:.•a Lie la un ciclu la altul, de la anul 
vechi la cel nou, se desfăşura intr-un ritual spectaculos, care urrrnirPa 
renovarea simbolică a lumii1. Concc•pţia dc•spre sfârşitul şi înc('putul 
unei perioade temporale se întemebză pe respectarea ritmurilor biocos­
mice încadrându-se într-un sistem mai vast, cel al purific{irilor şi ai 
regenerării periodice a vieţiF. ,,Regenerarea este aşa cum şi numele o 
indică, o nouă naştere"J. Este o încercare de restaurare a timpului „pur'', 
primordial4• In aceste momente de renovare se presupune că spiritele•· 
morţilor se întorc pc pămînt. ,,Prin apariţia lor simbolică lumea estp· 
regenerată şi sanctificată"5• Sufletele morţilor reîntoarse sunt omagiate 
câteva zile, .,după care sunt conduse în procesiune la hotarul satului 
sau alungate"G. Mircea Eliade subliniază cei tot cu această ocazie sunt 
celebrate ceremoniile de iniţiere a tinerilor7

• Dacă sărbătorile de iarm"i 
erau şi mai sunt dominate de manifestările cetei feciorilor, Paştele era 
o sărbătoare a fetelor, punctată de rituri de trecere într-o nouă stare, 
în altă „vârstă". 

Din această perspectivă vom Incerca să analizăm o specie ceremo­
nială deosebită, care poartă numele „Lioara", fiind specifică doar satelor­
de pe Crişul Negru. Deşi nu se mai practică, .,Lioara" este vie în me­
moria oamenilor de la cincizeci de ani în i;us. Nici textele nu se mai, 
:ştiu decât fragmentar şi In special, doar, versurile de început11• 

,,Lioara'1 a fost studiată de muzicologul Traian Mârza, care a iden­
tificat-o în 30 de localităţi din subzona Beiuş-Vaşcău9• In studiul pu­
blicat în 1969, Mârza redă şi informaţii istorice asupra eonsemnării aces­
tui obicei, făcute la începutul secolului nostru18. Legătura „Lioarei" cu 
obiceiul însurăţirii este susţinută de Dumitru Colţea, în lucrarea sa 
.,Obiceiul cuprinderii suratelor" în Cărăsău-Bihor" 11 • Descrierea „Lioa­
rei", textele şi unele semnificaţii sunt bine surprinse de Traian Mârza12, 

dar Monica Brătulescu, pornind de la ideea că în oralitate s-au păstrat 
vechi credinţe, reprezentări şi instituţii; dezvăluie existenţa unor sec­
venţe deduse din riturile de iniţiere13• Fără a insista asupra desfăşurării 
acestui ceremonial pascal vom face câteva precizări14 • 

Termenul de adresare „surată" avea o acoperire reală dezvăluind 
sentimentul de solidaritate şi prietenie feminină, pecetluit prin ritul de 
însurăţire15• l.egământul de însurăţire,' ca obicei de sine stătător, era 
răspândit în ţara IJ.oastră şi se practica îndeosebi în timpul ciclului 
Pascal. Era bazat de multe ori pe comuniunea alimentară, sau pe schim­
bul de cununi florale, pe schimbul de colact ritualici; acesta din urmă 
era însoţit de o masă şi o petrecere comună. 
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Analiza gestualităţii şi a termenologiei „Lioarci" relevă că pentru 
a ajung,J la suratele d,n cetate, fata trebuie s,i treac,i un pod. Obţinerea 
partenerei era asimilată cuceririi sau descuierii unei cetăţi, condiţionată 
de suferinţa fizică, de despărţirea de familie şi de sat: ,,Dejetu-mi tă­
iei: / Cursă sânge, cursă / Dorul mă d-ajuns,i, / De maică, de taică, 
/ De fraţi, de surori, I Grădina-i cu flori". Acestea sunt corelate cu pe­
depse corporale: ,,Da destulă şvom bate / Tă cu pumnii păstă spate" 16• 

Iar podul este o cale de acces spre o altă lume (lumea de c.lincolo sau 
societatea iniţiaţilor). Accente!e de jale sau spaimă ale eroinei însingurată 
din „Lioara" ne îndeamnă să ne gândim la afinitatea secretă între expe­
rienţa pubertăţii şi a morţii. Riturile de iniţiere erau concepute ca un 
preambul la viaţa maritală, ca o experienţă analogă morţii şi reînvierii . 
. \cest(~ rituri asociau secvenţe funerare, puberilor li se crea iluzia de a fi 
parcurs drumul care duce spre lumea de dincolo şi de a fi intrat în 
contact cu spiritele strămoşilor. 17 Relaţiile cu spiritele strămoşilor sunt 
1·1,. · evidente în cursul .ciclului pa5cal, care este o perioadă de renovare 
a timpului. ,,Se presupune că acum morţii revin printre cei vii, de 
aceea abundă practicile de pomenire a moşilor şi strămoşilor. Duminica 
Paştelor, sărbătoarea centralii a calendarului creştin festiv, reprezenta 
în mentalitatea arhaică victoria binelui asupra răului, a vieţii asupra 
morţii; se credea că timpul şi spaţiul se purifică ... "18• Atunci se des­
chideau nu numai mormintele, dar şi cerul, raiul şi iadul pentru a putea 
veni „sufletele acasă spre a petrece"19• 

ln zona cercetată, de Traian Mârza, a doua zi de Paşti „este un fel 
de ziua morţilor", prilej cu care toţi sătenii se strâng în cimitir. Semni­
ficative sunt următoarele amănunte: a) jocul lioarelor se desfăşura 
după ce se termina slujba religioasă şi slujba de dezlegare a morţilor, 
din cimitir; b) lioarele în jocul lor înconjurau biserica, iar apoi treceau 
peste mormintele din cimitir; c) după ceremonialul „Lioarei" sătenii 
adunaţi în cimitir mâncau şi beau în cinstea morţilor şi dădeau pomeni20• 

Transpare astfel comuniunea alimentară, specifică trăirii sărbăto­
reşti, oferind prilej de voie bună, de distracţie, înţelegere şi apropiere 
intre cei vii, pe de o parte:?1, iar pe de altă parte comuniunea viilor 
cu morţii. 

Astfel, cultul- morţilor îmbracă două forme de manifestare: 
a) prin riturile de iniţiere care asigurau perpetuarea tradiţiilor; 
b) prin practicarea cultului moşilor (strămoşilor) de către întreaga 

colectivitate.· Din această perspectivă susţinem că legătura între riturile 
de iniţiere (chiar dacă azi sunt involute) păstrate în obiceiul „Lioarei" 
şi cimitirul - locul de desfăşurare, se explică prin cultul înaintaşilor. 

Dacă· asociaţiile masculine au o marcă socială foarte pronunţată şi 
o. d:sponibilitatc adaptativc'"t rcm::ircabilă, societăţile feminine şi riturile 
lor specifice de iniţiere se păstrează în vestigii ascunse în ceremoniale 
involute, fiind mai puţin răspândite decât iniţierile masculine, mai puţin 
elaborate şi sunt individuale· (legate de prima menstră), deci sunt mai 
greu de sesizat22• Societăţile feminine au asigurat continuitatea biologică 
prin cunoaşterea secretelor sexualităţii şi fecundităţii23• Instrucţia fetelor 
mai urmărea menţinerea competenţei rituale feminine, susţinerea insti-. 
tuţiei căsătotiei, transmiterea practicilor secrete,. efectuate mai ales în· 
şezătoare24 • Datorită procesului de desacralizare riturile de iniţiere· în, 
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societăţile masculine s-au transformat in dansuri şi probe ale abilităţii 
fizice, iar riturile de iniţiere in societăţile feminine sunt ceremoniale 
involute, vestigii greu de sesizaF5 . 

Observ,'im că „Lioara" nu mai era doar o scirbătoar-c a tinerelor 
fete, în momentul cercetării efectuate de Traian M,îrza, ci o sărbătoare 
a întregii comunităţi, (atât a viilor cât şi a morţilor), conferind astfel, 
zilei a doua de Paşti un rol şi un farmec aparte. Această zi oferea pri­
lejul de a îmbrăca hainele noi, albe, făcute special pentru Paşti. împo.., 
dobirea sărbătorească este considerată „atât o celebrare prin tot cc e 
mai strălucitor a supraumanului cât şi ilustrarea omenescului în toată 
frumuseţea lui, urmărindu-se atragerea protecţiei, a favorului, a propi­
ţierii"26. 

lmpodobirea prin costumul de siirbătoare este o form[1 de purificare, 
fără de care nu se intră în rândul oamenilor festivi. 

NOTE 

1. Ion Ghinoiu, Vdrstele timpului, Editura Meridiane, Bucureşti, 1988, p. I l!l. 
2. Mircea Eliade, Eseuri, Editura Ştiinţifică, Bucureşti, 1991, p. 47. 
3. Ibidem, p. 46-47. 
4. lbid:?m; Vl'zi şi Ion Ghinoiu, op. cit., p. 121 unde redă scenariul ritualului 

de renovare a timpului. 
5. Ion Ghinoiu, op. cit., p. 129. 
6. Mircea Eliade, op. cit., p. 47. 
7. Ibidem, p. 47. 
8. Centrul judeţean de valorificare a creaţiei populare Bihor, a organizat 

până acum două ediţii ale Festivalului concurs „Lioara", la Rieni ln 1994 şi 1995, 
la care au participat grupuri din sate d,• pe valea Crişului Negru, care au redat 
jocurile şi cântecele „Lioarei"; constatare făcută pe teren ln primăvara anului 
1995 ln satul Fânaţe. 

9. Traian Mlirza, ,.Lioara• un yen muzicul inedit ul obiceiurilor de prfmilvaril 
din Bihor, în „Lucrări de muzicologie", voi. 11, 1969, Cluj, p. 65-91; idem, Folclor 
muzical din Bihor, Editura Muzicală, Bucureşti, 1974, p. 44-18. 

10, Traian Mârz:i, ,.Lioara" ... , p. 66-67. 
11. Dumitru Colţea, Obiceiul „prinderii •suratelo1·" în Cărdsău-Bihor, ln „Zilele 

folclorului bihorean•, Ed. a IV-a, Oradea, 1974 p. 14i-l!i3. 
12. Analizând desfăşurarea acestui joc ceremonial şi al textelor ce-l însoţesc 

stabileşte motivele tematice. Din an:iliza jocului şi a textelor „Lloarei" T. Mârza 
surprinde caracterul ceremonial al jocului, funcţia sa distractivă, compens:itoare, 
funcţia de manifestare a sentimentului de solidaritate şi prietenie feminină pecetluit 
!n prealabil prin ritul de lnsurăţire. Nelipsite de importanţă sunt variantele din 
unele sate, !n care obiceiul prin desfăşurarea lui avea şi o semnificaţie de le,!ă­
mânt pentru căsătorie. Din variantele culese stabileşte motivele tematice ale cân­
tecelor care apar cel mai frecvent; motivul fetei îndrăgostite, care nu este luată 
in căsătorie de cel iubit, din cauza sărăciei; motivul dorului de casa părintească 
şi cel de însingurare; şi satirizan•a soţilor nătângi. 

13. Monica Brătulescu, Ceat.a feminină - încercare de reconstituire a unei 
instituţii tradiţionale rom4neşti, ln „l'tevista de etnografie şi folclor", tom 23, nr. 1. 
19i8, p. 37-58. 

14. UOARA (milioară, luminioară) este un joc cu acţiune practicat cu predi­
lecţie de !€:te dur şi de neveste tinere (c,irora li se alătură pe alocuri şi flăcăii) .. 
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in ziun intâia şi a doua de Paşti (pe alocuri şi la Rusalii). ln localităţile din jurul 
Beiuşului, Lioara era un joc cu acţiune, antrenând două partide de jucătoare, 
Intre care se încinge un dialog versificat şi strâns legat, in conţinutul său de modul 
de desfăşurare al jocului. Cele două grupări erau dispuse în două cercuri concen­
ti-ice sau pe perechi, lnşiruite, cu una sau două jucătoare in faţă, accentul căzând 
pe inegalitatea numerică a celor două partide. Dialogul începea cu un motiv al 
lntrebării pe care jucătoarele partidei mici o adresează celorlalte: ,.Lioară, lioară / 
Flori de milioară / Ce rândui de rând / De-i mai mult la voi / Mai puţin la noi?", 
iar răspunsul „Dacă ţie-ţi pare / Că-l mai mult la noi / Mai puţin la voi / Vino 
şi-ţi alege / Care ţie-ţi place!". Dialogul continuă cu motivul alegerii partenerei, 
cuprinzând ln mod obişnuit portretul suratei solicitate: ,.Dacă mie-mi place / 
Surata dincoace / Că-i cu rochie creaţă I Bătută-n mezdreaţă" (plisată). Prin această 
procedură de alegere a suratei, sau a uneia „ce-i place", raportul numeric dintre 
cele două partide se inversează, ceea ce constituie motivul reluării jocului. 

ln alte localităţi se remarcă obligaţia celor ce aleg partenera de a trece mai 
intâi pe sub mâinile prinse ale celorlalte sau printre ele: ,.Da-mi-ti cale prin ce­
tate? / Da, destulă şvom bate /Tăcu pumnii păstă spatP!". 

In satele din jurul oraşului Ştei, Lioara apare cu două forme de bază: 
a) - partide inegale, dialogul şi motivele tematice converg spre acţiunea de 

aducere a suratei în tabăra proprie; 
b) - o formaţie omogenă de surate aşezate ln rând şi prinse intre ele> de 

mână, de-o nuia sau de-o batistă. In timpul cântării formaţia se deplasează spre 
direcţia rândului în mişcare lentă, cu opriri în anumite locuri şi momente, pentru 
trecerea perechilor din urmă pe sub mâinile ridicate „ca un pod" ale celor din 
faţă (in această trecere se antrenau, uneori şi feciorii). 

In ambele variante se înconjura biserica, se trecea peste mormintele din 
cimitir, apoi se străbătea uliţele satului, îndreptându-se în unele locuri spre 
localităţile învecinate. La acest amplu ceremonial participă întregul tineret. 

15. Traian Mârza, ,.Lioara" ... , p. 68. 
16. Monica Brătulescu, op. cit., p. 47. 
17. Ibidem, pag. 53. 
18. Ion Ghinoiu, op. cit., p. 165-166. 
19. Simion Mangiuca, Cdlindariu iulianu, gregorianu şi poporalu romdnu pe 

anul 1883, Oraviţa, 1882, p, 137-138. 
20. Traian Mârza, ,.Lioara" ... , p. 68-72. 
21. In momentul cercetării efectuate de T. Mârza, .,Lioara" dobândise un 

aspect preponderent distractiv, ceea ce ne-a fost confirmat pe teren de informa­
toarea Boţ Floare (n. 1921, în Seghiştei cu domiciliul in Fânaţe nr. 211, care spune 
că după ceremonialul „Lioarei" bărbaţii jucau cărţi, femeile stăteau de vorbă, aşe­
zate pe jos, iar fetele continuau să joace. 

22. Mircea F.Jiade, /nitiatinn, ritcs, asoc!ctcs, sccrctcs, Gallimarch, Paris, 1959, 
p. 98. 

23. Ibidem, p. 99. 
24. Monica Rrf1tulescu, op. cit. p. 57. 
25. Ibidem p. 57, 
26. Paul Drogeanu, Practica fericirii, Ed. Eminescu, Bucureşti. 1985, p. 175-178· 

,.LIOARA" 

(Resume) 

On y fait reference ă une coutume integree dans le cycle Pascal, qui ettiit 
appel!le "lioara0 et qui etait pratiquee en particulier par les jeunes filles, sous la 
forme d'un jeu ceremonial accompagne d'une chanson. 

Cette coutume est consignee seulement dans les villages sur le bord de hi 
riviere Crişul Negru; elle connait deux variantes d'interpretation, ayant plus'eurs 
textes avec des motifs thematiques qui sont presque tous etroitement lies au 
dcroulement _du jeu. 
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L'une des caracteristiques de cette coutume est la f onction educative, elU! 
encourageant le sentiment de solid'artte et d'amitie Nminine, dans quelques villages 
ayant la signification d'un engagement de mariage. 

Si on realise une correlation entre les mouvements du jeu et les motif s 
thematiques (la solitude, le mal de la maison paternelle et du village, les souf­
Jrances physiques) et le moment du deroulement de cette coutume-on peut dedutre 
des sequences des rituels d'initiation. 

Il y a aussi d'autres motifs thematiques: le motif de la fille amoureuse (qui 
ne peut pas se marier 'avec la personne aimee a cause de sa pauvrete), la satire 
adressee au.r hommes empotes et des motifs caracteristiques au.r chansons de la 
veilee. 

Petit a petit, grdce au processus de desacralisation, le caractere amusant de 
„lioarau devient de plus en plus evident: elle constituie une occasion de bonne 
humeur et d'entente entre lcs vif s et les morts. 
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