MIJLOCUL DE TRANSPORT CA MOTIV
IN PICTURA ROMANEASCA

CORNEL CRACIUN

In mod oarecum paradoxal, interesul pentru mijlocul de transport ca
motiv plastic debuteaza sub auspiciile artei documentariste. Asa.cum
aprecia Adrian-Silvan IONESCU in excelentul sdu studiu asupra fénome-
nului documentarist pe durata secolului XIX!, descoperirea valentelor
acestui motiv se datoreaza artistilor itineranti striini ce stribat teritoriul
romanesc, cu predilectie in prima jumitate a secolului mentionat.z Inter-
pretdrile acestor artisti sunt departe de a 'avea o valoare plasticd deose-
bitd, insa ele constituie un model pentru reprezentantii tinerei scoli au-
totitone in formare. Imaginea exterioard, cu accent pe anecdotic i menitd’
sa serializeze adeviarate albume memorialistice personale, pe care o prac-
ticd cu toatd convingerea artistii striini, se va metamorfoza pe durata ce-
lei de-a doua jumatati a secolului XIX in creatiile superior 1mphcate
afectiv ale pictorilor romani.

Motivul care revine cel mai adesea in atentia artistilor itineranti
striini este acela al transportului cu cirute de postd. In timpul calatoriei
sale de la Moscova la Constantinopol, englezul William MACMICHALL
retine — vizual si in paginile jurnalului siu — imaginea transporturilor
de uscat in Moldova anilor 1817—18183, Dupé aproximativ 10 ani putem
inregistra cxemplul unui alt vizitator britanic: reverendul Robert WALSH.*
In fine, pentru a nu atuza de mania exemplificdrilor abundente, vom men-
tiona doar numele cavalerului August von HENIKSTEIN care a cilitorit
prin Principate in anul 1825 si ale cirui insemniri cuprind referiri di-
recte la transportul postal®,

Un autentic debut al tematicii privitoare la mijloacele de transport
il putem detecta in opera lui Carol POPP de SZATHMARY. Interesul
lui pentru documentul etnografic dateazi deja din deceniul al patruiea al
secoluluj XIX, atunci eind realizeazi o serie de lucriri pe Valea Doflanei
si la Rucir. Contactul cu desenatorii francezi Auguste Raffet si Michel
Bouquet se pare ci este determinant pentru orientarea ulterioard a ar-
tistului. Astfel, printre lucrarile pe care le semneazi pe parcursul anu-
lui 1840 se afla si o ,,Carutd de postd“®, tema ce va deveni una dintre
constantele interpretative ale pictorului.

O etapd superioard in ceea ce priveste tratarca motivului enuntat,
o descifrim in opera lui Theodor AMAN. Deschis unor influente multiple
si dornic si-si demonstreze calititile indiscutabile in cat mai multe sec-
toare ale universului plastic, artistul va aborda mijlocul de transport
dintr-o perspectivi ce se vrea usor detasatd de inicresul documentarist
pur. ,,Carutd de postd Valahd“? este o compozitie de vn dinamism mar-
cat, mult superioard antecesorilor sii, care relevii un bhun cxercitin in
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ceea ce priveste tematica istorici — cu preponderenta Lataillistd. Dar
AMAN incearcd s3 practice si tematica rural3, in economia céareia trans-
portul cu carutele trase de boi ocupa un loc bine stabilit. Prevestindu-1
pe GRIGORESCU, cu a cdrui creatie a fost contemporan, AMAN con-
struieste imagini care celebreazia munca taranului roméan. Pline de calm,
luminoase, emanind un aer sirbitoresc, compozitiile pictorului ideali-
7eazd atmosfera spatiului retinut pentru eternitate. Ca si in cazul ilustru-
lui sdu contemporan, el prefigureazi curentul semandtorist printr-un
~aranjament“ ce evidentiazi insistent doar latura pozitivd a existentei
rurale. ,,Plecare la cdmp* si ,,Curte la tard“s surprind momente de intensa
comuniune intre om si naturd, faze pregititoare ale unei evolutii intr-un
peisaj nemdarginit.

Maestrul acestui mijloc de transport pe uscat este Nicolae GRIGO-
RESCU. S-au scris sute de pagini despre creatia sa, dintre care citeva
zeci au tratat numai despre poezia carelor sale cu boi. Repetat cu obsti-
natie, motivul a ajuns si fie emblematic pentru forta creatoare a artistu-
luj. Surprins in diferitc ipostaze, cuplul de forte format de animal si
cdrutd a simbolizat — mai bine decit orice — esenta travaliului in me-
diul rural. Remarcabil se pronuntd asupra motivului amintit Alexandru
Vlahuta in monografia sa: ,,... Boii lui merg in voe. Rar ii injugid la
greu;:si atunci, ca sd nu-i speteasci, nu-i pune niciodati si traga la deal.
In ,,Cdratul lemnelor¥, in ,,Cdrdusii ocu sare“ boii se proptesc in jug
oprind in coarne, stransi de la solduri ca de-o greutate ce di peste ei.
Numai in ,,Ardtura de primdvard“ ii ingenunche, pe brazda; acolo si in
acel strasnic ,,Drum din greu® ce aminteste, in opintirea hoilor $i in stri-
gatul cariusului, ,,Carele cu provizii“ din rizboiul de la 1877...4° Re-
fectiile lui Virgil Cioflec vin s le completeze pe cele anterioare: ,,... Ca-
rele cu boi ale lui Grigorescu umbld pe toate drumurile. Boii cu spetele
de o masurd, care se opintesc cat pot si scoatd din fiagas ciruta incircata
de povard, sau merg agale cu carul plin de fin, calcd pasnici sub cerul
care amenintd a ploaie, coboard pe langid padure, trec girle ca sa ajunga
la hanurile unde poposesc... Fari monotonie, mereu altele, carele cu
koi ale lui Grigorescu se duc si vin ca dintr-un fund de poveste.. %10
Aceste cuvinte adanc simtite dcspre opera si atmosfera atiat de particulari
a universului pe carc-1 populeazd, ne scutesc — In marc parte — de
prea multe interveniii suplimentare. De obicei, GRIGORESCU isi pla-
seazd compozitiile In spatii mari deschise si pe durata transportului. Mis-
carea ‘este lentd, fiind determinatd atat de conformatia structurald a ani-
malelor, cit si de natura efortului distribuit pentru efectuarea cursei cu
povard. In majoritatea cazurilor doar ciruta incircatd, animalele si omul
formeaza distributia scenei, Prin contrast, exceptiile sunt mult moi in-
teresante, iar Nicolae Petrascu — autorul unei monografii asupra crea-
tiol grigoresciene --- ne atrage aten{ia asupra unecia dintre ele: ,,...0
lucrare dandu-ti impresia profund mclancolicid a umilintei carelor noas-
tre de tard — ,,Intoarcerea de la Béiciu“: care incidrcate cu tirani si {i-
rance, scuturati la hopuri, venind veseli de la baleiw. In urma lor si pand
in fund, o luncd limpede si intinsd; pe planul intaiu, un flicaiandru cilare
s¢ Intoarce spre cei din car si le vorbeste, le spune o glumai. . .“!! Pre-
caritatea cxistentelor rurale si duritatea efortului pe care-1 presupune
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utilizarea cirutei trase de boi se conjugi intr-o veritabild frescd a lemii
rominesti pe durata celei de-a doua jumititi a secolului XIX.

Arthur VERONA face parte dintr-un grup mai mare de artisti ce se
erijeazd, la inceputul secolului XX, in continuatori 2i maestrului da Ly
Campina. In ciuda unei bune dotatii native, VERONA sc dovedeste mult
prea sensibil la anecdotic si la o ,,indulcire* evident accentuati a compozi-
tiilor. Succesul garantat al manierei din ultima fazi de creatie grigores-.
ciand se conjugd cu mentinerea in ,,gratiile® unei clase hurgheze mijlocii
aflatd in plin proces ascensional si al cirei ,,gust¢ era de-o mediocritate
crasi, Anecdoticul domind In constructiile sale cu tematicd rurali, asa
cum este cazul lucririi ,,De vorbd“? — in care este surprinsi imaginea
unei trasuri oprite intr-un luminis invadat de lumini. Atentia spectato-
rului este condusi pe o diagonald acuzati spre coridorul turbionar de
fumini ce ,sparge% zidul frunzisului compact. Doud personaje femi-
nine — unul asezat, iar celalalt in picioare linga scara trasurii — for-
meazi centrul de interes uman al compozitiei. Caii si vizitiul lipsese din
cadru — de unde presupunem cii au fost deshimati si dusi la pascut de
catre acesta. Judecind dupi costumatie, personajul din trasurad cste o
tanard taranca, iar cea care s-a apropiat pare a fi o tiganci. Atentia pic-
torului este insid concentrati asupra configurarii naturii, dorinta lul este
accea de a convinge privitorul cd stie si reprezinte natura invadat} de
lumind si vibratia frunzisului sigetat de razele solare. O alti propunere
este confinutd in lucrarea ,,Nunta in Moldova“ '3 Un vast peisaj hibernal
este tulburat de trecerea a doud sinii cu nuntasi. Interesul marcat pentru
amanunte ne permite si observim o anumitd influentd- ruseascd in
costumatia feminini. Sufletul se simte descitusat sub cerul inalt si in
spatiul troienit, Mijlocul de transport devine in atari conditii o formula
spectaculoasd de agrement.

Un alt urmas al lui GRIGORESCU, este vorba de Octav BANCILA,
Incearca sz se mentind pe linia de evolutie a tematicii acestuia." Spre deo-
sebire de ceilalti ,,postgrigorescieni®, BANCILA -acords un spatiu infinit
superior cadrului social. Evoluind pe coordonatele unui realism de fac-
turd contestatara, pictorul isi incared compozitiile cu datele unui umanism
de extract socialist. Nu este interesat de contrafacere, de plicut, ci de
redarea cat mai veridici a duritdfii vietii tiranului. Pasta sa suculenti,
atmosfera apidsitoare ce se degajd din majoritatea compozitiilor, ,,diaio-
gul“ plin de duritate dintre om si animal ce lupta pentru supravietuirz,
sunt tot atitea argumente in favoarea sporului de expresivitate pe care-1
dobandeste mesajul artei sale. CAtd deosehire intre carele saie cu boi si
cele ale lui GRIGORESCU! Departe de a tinde spre perfectiunea formala
pe care si-o dorea parci maestrul de la Cimpina, BANCILA trateaza cu
stingicii vizibile mijlocul de transport — parcd pentru a sublinia efen-
tele deformante ale timpului. Boii si-au pierdut acel aer maiestuos, oa-
menii sunt mai inchisi in sinea lor, natura este cu mult mai dramatici.
Din pacea idilicd a finalului secolului XIX n-a mai rdmas aproape nimic.
Compozitiile sale cu care de boi! sunt imagini ale unei omeniri sufe-
rinde...

Stoica DUMITRESCU — sau STOICA D., cum a ritmas in constiinia
amatorilor st a criticii de specialitate — a fost unul dintre artistii vir-
tuosi care a aliat tematica rurali cu o cunoastere si redare deosebiti a
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animalulul. Era firesc, de-a lungul unei opere extrem de ambiticase si in-
tinse, s atinga si problematica mijlocului de transport aflat in direct3
legdturd cu specializarea sa cabalind. Un loc deosebit de important in
creatia pictorului STOICA D. l-au ocupat asa-zisele scenc rustice de
gen.!5 Aici el are ocazia si figureze targuri — ,,Aspect de iarmaroc<1¢ —,
hanuri sau circiumi de tard, unde poposesc cirute sau sianii trase de
cai.!” Desi obisnuieste sd construiasca si lucriri cu o staticd accentuati!s,
marea lui pasiune este distribuiti in aranjamente de un dinamism pa-
tetic. Unele dintre cele mai impresionante lucriri de gen din pictura ro-
méaneascd sunt scenele refugiului populatici civile din iarna anuluij
1916—1917, pe care i lc datoram lui STOICA D. Miilocul de transport s-a
transformat intr-un memento tragic al supravietuirii, Oameni, cai si ¢a-
rute se invalmisesc intr-o groazi de nedescris. Barbatii se inham3i alidturi
de patrupede peritru a-si scoate carutele din drumurile desfundate. O
atmosferd de isterie colectivid, de dementd existentiala, ce recaminteste
perpetuu perisabilitatea existentei umane ca intr-un viguros ,memento
mori% ‘modern, se degajd din aceste compozitii impresionante.!®

Un ‘adevirat poet al cirutei ca mijloc de transport, de data aceasta
transferat in mediul citadin, este Jean Al 'STERIADI. Cei mai muiti vor
parea surprinsi de franchetea afirmatiei, dar riandurile ce urmeazi spe-
ram sa convinga despre veridicitatea ¢i, La debutul caricrei, care a coin-
cis cu-cel al !secolului XX, artistul se arati interesat si sondeze mediul
periferic urban, lumed aceca stranie ce face tranzitia intre rural si ci-
tadin. Din aceste cercetiri personale se nasc, aldturi de celebrele compo-
zitii’ cu hamali — asupra cirora vom avea ocazia si revenim — si * de
»Chivutel e in Piata Mare*, si o serie de imagini insolite ce ii au ca pro-
tagonisti pe carutasii:acelor. timpuri. Compozitii precum: ,,Briscari in
Piata Mare“?®, | Carutasul®?, iar ceva mai tarziu ,Peisaj cu case“?? si
»Tdrg*®, sunt relevante pentru constanta revenirii la subiect. Fie ci le
prezintd sub forma unor veritabile portrete individuale, fie ca le ames-
tecd, intr-o adunare compactid de personaje, cuplul cal-carufd constituie
o unitate demna de admirat. Veridicitatea imaginii pendulcazi la granita
memorabilulul cu iz sentimental.

Trecerea in revistd a lucrdrilor expuse la Salonul Oficial de pictura
st sculpturd, din perioada 1924-—1947, ne oferd ocazia sd ne completim
imaginea asupra evolutiei acestui motiv pictural. Procedand strit ‘cro-
nologic, vom incepe cti maestrul Dimitrie GHIATA. In lucrarea ,larna“
avem de-a face cu prezentatia decupat frontald a unui grup de ctadiri pla-
sate, dupi toate probabilititile, la periferie. Constructia accentuat verti-
cald este contrabalansati de orizontala cirutei din registrul inferior. Calul,
emblem3 a rabdarii ce domneste in lumea animalelor, isi astcaptd sta-
panul ‘intrat, probabil, si 'se incalzeasci la adapost. Intr-o prezentatie
cvasisimilara este construit un alt peisaj periferic bucurestean din 1930.2%
Coeea ce oste interesant si anecdoctic, simultan, este ,dialogul* dintre nou
si vechi — dialog intruchipat de vechea trasura si autocarnionul din prim-
plan. Perfecta incadrare in spatiul existent intre ceci trei copaci din pei-
sajul saricicios are darul si sublinieze, in plus, glisarea lumilor.

Indrigostit iremediabil de lumca titarilor dobrogeni, Stefan DI-
MITRESCU {i imortalizeazi si in ipostaza de cariavsi. ,,La cdrutd“®® este
un excelent pretext pentru desidsurarea daruriler sale innizcute de dese-
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nator si orchestrator al partiturii plastice in dominante stinse, calcinate
sub vapaia soarelui nemilos. Trecand la cealaltd extremd, hibernala,
Adam BALTATU si Geta HOLBAN-PETERS realizeazi o concludenta ra-
diografie a periferiei. In lucrarea primului??, culoarul de fuga al stradutei
tinde sa absoarba sania ce avanseazi dintr-o directic de intersectie. Pre-
caritatea mediului si a anotimpului este supralicitatd de coroanele golase
§i chircite ale copacilor ce gardeaza bordurile stradutei. La marginea Ca-
pitalei, pe o strddutd serpuiti se strecoard o cdrutd pe care abia o pot
trage doi caluti osteniti, Atat de mare este contrastul intre zidurile com-
pacte ale cladirilor de fundal si mijlocul de transport din prim-plan, incit
senzatia de frig ce domini compozitia pare s se intensifice. In ciuda stan-
gaciilor de descn, compozitia realizatda de Geta HOLBAN-PETER? are
o veridicitate neindoielnica, degaja o fortd probatorie categorica.

Un nou dialog intre vechi si nou, ne propune Vladimir FRIMU in
lucrarca ,,Spre Biserica Sf. Gheorghe“.2® Imaginea ,relateaza%, de la inal-
{imea ferestrei de la parterul unei cliadiri, momentul de apatie al dupa-
amiezii intr-o mica piatetd bucuresteand. Lingd trotuar, in prim-plan,
este parcatd o limuzini. La celdlalt capat al scuarului, in fata unei mici
pravalii, se afld trasd o birja al cdrei vizitiu motdie pe capri. Progresul
mijloacelor motorizate pare si condamne o lume ce-si primeste cu resem-
nare sentinta. Desi birja se incadreazi de minune in ansamblul urbanis-
tic al piatetei, suntem absolut convinsi de nevoia de modernizare a so-
cietdtii, chiar dacd am fi tentati si impartasim sentimentalismul discret
al pictorului. Josif KEBER ne transplanteazi din nou in mediul rural,
pentru a ne invita la o plimbare de agrement cu trisura.?® Vederea usor
plonjanti insistd asupra simetriei ordonatoare a peisajului prelucrat de
méina si mintea omului, pentru a fixa — in coltul din stidnga jos, — ca-
valcada de placere a echipajului amintitei trasuri. Tot la o plimbare cu
trisura ne invitd si Lucia DEMETRIADE-BALACESCU, insi de aceasti
dati pe un bulevard din Bucuresti.3 Linia de fuga a orizontului imparte
compozitia in doua segmente distincte, inegale ca incdrciturd sentimen-
tald si pondere a maselor structive, In registrul din dreapta se profileazi
o intersectie si o cladire inaltd cu ceas, In extremitatea stinga se desfi-
soara corpul masiv al constructiilor continue si aliniate perfect, dublat de
miscarea liberi a pietonilor sau a mijloacelor de transport. Dinspre fun-
dal avanseazi, in contra-curent, un tramvai cu remorcd si o altd trasura.
Primul-plan este tdiat de trasura care traverseazd bulevardul. Imaginea
protipendadei bucurestene este completati cu grupul celer doi pietoni ce
avanseazi cu destuld retinere.

Insofind armata roméana pe frontul de rasirit, Miron CONSTANTI-
NESCU ne oferd — ca de altfel si ceilalti artisti concentrati — o imagine
veridici a universului supus legilor razboiului. Daci prin forta impre-
jurarilor prevaleazd constructia dinamica, in lucrarea pe care o supunem
atentiei domind un calm nefiresc. Artistul ne propune o veduti a unei
piete din Tiraspol®, centrul de interes fiind concentrat asupra celor doua
cirute ce sunt parcate in fata unor cladiri cu etaj. Caii au fost deshamati
iar oamenii stau de vorba plini de ingrijorare. Este cert faptul c3 in con-
ditiile conflictului armat acest mijloc de transport atat de popular devine
esential pentru asigurarea bunei desfasuriri a vietii intr-un mediu mar-
ginal, ca cel transnistrian.
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Expozantii anului 1943 ne poarti, fira exceptie, inapoi la mediul rural.
Rudolf SCHWEITZER-CUMPANA ne acomodeazd cu un teritoriu inun-
dut de cdldura sufocanti a amiezii, pe care-1 prelucreaza in binecunoscita
sa manijerd pastoasd, care aminteste atit de mult de voluptatea cromatica
a lui BANCILA, ,Boi in soare“’d se subordoneazi unei conceptii total
opuse curentului- post-grigorescian, oferindu-ne un veritabil dublu-per-
tret al acestor truditori anonimi ai pamantului, Un peisaj cu drum de
tard, pe care avanseazd o caruta trasd de bivoli, ne ofera spre contemplare
compozitia ,,Dupd ploaie*3* — semnati dc¢ Despina MOSCU-GHINO-
KASTRA. O imersiune in universul satului rominese aflat in plina sir-
batorire a priméverii, ne prilejuieste Traian BILTIU-DANCUS?. Traditia
folcloricd a primei brazde se sarbitoreste in Maramuresul cnezial ca in
vremuri imemoriale, Ca un adevirat poet al acestuj mediu cxceptional,
artistull ne face partasi la bucuria sitenilor ce se scurg pe ulite spre piata
centrald. In- acest caz, ciruta trasi de cameni — pentru a respecta da-
tele ritualului — ocupi un loc de prim-plan in derularca intregului spec-
tacol. ‘O alta fatetd a utilizirii cirutei — nu numai ca mijloc de trans-
port, ci si ca zdipost vremelnic — ne este sugerati de Eugen PROFETA
in compozitia sa intitulatd ,,Tdrg la Baia-de-Crig“.% Avem de-a face cu
un spatiu dc interferente culturale si umane — fapt subliniat de prezenta
ordsanului ce se plimb3 printre sitenii din tirg — intr-o localitate aflata
In etapa semiurbanitatii. ' '

In acelasi mediu tranzitoriu se desfisoard actiunea compozitiilor ex-
puse de doud plasticiene la editia din 1944. In peisajul semnat de Nina
BATALLI-COSMOVICI,3 ciruta este opritd intr-un loc larg din fata
unei gradinite cu gard metalic scund. Calul este l3sat liber, in timp ce
stapanul se indreapti spre o casi din imediata vecinitate. Tot pentru
transport este destinati si cdruta din compozitia Michaelei ELEUTHE-
RIADE ce se numeste , Sfdrsit de iarnd“.®® Perspectiva plonjanti se con-
centreazd asupra unei case cu etaj, aflati la ,,sosea4, 1dngi gardul la mar-
ginea ciruia este opriti o cdrutd incarcatd cu varf: Anecdoticul scenei
este accentuat de prezenta unui ciliret ce-si conduce bidiviul in buiestru
prin fata casei.

Puternica ofensiva a mijloacelor moderne rutiere pare si-si fi pus
amprenta beneficd asupra participarilor la ecditia din 1938 a Salonului
Oficial. Intr-o ampla panoramare, orideanul Ernest TIBOR retine ima-
ginea podului metalic peste Cris din localitatea sa de bastind®. Pe
lingi forfota inercntd unei astfel de propuneri secventiale, diagonala
ce conduce privirea in prelungirea podului in unghiul de fugd cuprinde
si doud elemente ce ne intereseazi pe noi — din perspectiva subiectului
—~~ in cel mai inalt grad. Este vorba despre evolutia unui tramvai, urmat
la mica distantd de un automobil de oras, Vladimir FRIMU are nostalgia
unui colt inedit al Bucurestiului: Calea Mosilor. Vederea sa‘® surprinde,
alaturi de masivitatea cladirilor cu mai multe etaje concepute intr-un
dialog arhitectonic incitant, si evolutia unui tramvai — mijloc de trans-
port deja banalizat la acea dati in Capitala. Vasile POPESCU ambi-
tioneaza la si mai mult. E] ne prezintd o vedere de ansamblu a Marelui
Bulevard!! bucurestean, surprinsi de la nivelul mansardei unei cladiri
cu mai multe etaje. Dincolo de performanta artistici in sine, ne retine
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atentia si cvolutia celor doud tramvaie ce stribat hulevardul, respectiv
imaginea masinii parcate undeva in planu! median al compozitiek
Un alt mijloc de transport tercstru care-si face intrarea in pictura
romineascii din perioada interbelici este trenul. Lucrarea de diploma
a pictorului Alexandru CIUCURENCU, expusia la Salonu} Oficial din
anul 1930, se intitula ,,Ldngd gard“?. Chiar daca cra concentrata asupra
altor probleme plastice, cu trimitere directi la influenta din etap:
debutului pe care a marcat-o Ressu care i-a fost profesor, compozitin
cuprinde in fundal si o referire cvidentd la mijlocul de transport men-
tionat. Asteptarea tiranilor din prim-plan devine inteligibild prin prezenta
vagonului stationat. Iean CHELLER rcvine, consecvent, asupra acestui
motiv pe durata a doi ani consecutivi. O prima lucrare, datati 1943,
este concentratid asupra imaginii unei giri surprinse intr-un peisaij
hibernal?3, Diagonala de fugi a constructiei este focalizati pe conturul
locomotivei ce se apropie de primul-plan. Verticalitatea clidirilor aflate
de o parte si de alta a caii ferate, cosurile fabricii din fundal, stalpii de
inaltd tensiune, totul se supune fortei absorbanic a liniilor orizontale
de fugd. Omul trece singur si stingher in acest peisaj misterios... O
formuld plonjanti este utilizatd pentru compozitia din anul imediat
urmator. Reprezentind un cartier industrial!, cu cladiri masive si cosuri
ce demonstreazi o activitate febrili, imaginea este din nou dominata
de diagonalele sinelor. Chiar daci vagoanele sunt acum garate, impor-
tanta vitaldi a mijlocului de transport reiese nu numai din constructia
plastici propriu-zisi, cit mai ales din cnergia psihologici potentiala
cu care sunt dotate liniile de comunicatie. .
Pentru a concluziona, intr-un fel, dialogul dintre traditie si moder-
nitate ce functioneaza si in situatia mijloacelor de transport ne vom
referi, in finalul sectorului terestru al demonstratiei noastre, la doua
exemple antinomice. In primul dintre ele, semnat de Marius BUNESCU,
este surprinsi o excelentid secventi de iarnd bucuresteanids. Ceea ce
frapeazi la o prima vedere, sunt personajele ce populcazi scena: anga-
jatii Salubrititii ce asigura curdtenia orasului. Dincolo de perfectiunex
executiei, atit de caracteristici peisajelor hibernale imaginate de autor,
descoperim curiozitatea adevaratuluj creator care nu-si alege subiectele
numai pe considerente estetice sau dictate de cererea ,pietii%, ¢i scormo-
neste efectiv toate ungherele realitatii in cdutarea unui pretext pentru
a-5i pune la incercare puterea de concentrare a mijloacelor plastice.
Oarecum la extrema opusd se situeazi Elena VAVILINA. Ea creeazi
o imagine detasatd, tributard intrucitva mondenului, a lumii tinere
dintr-un oras, Peisajul ei surprinde, dintr-o prezentatie plonjanti, aleeca
marginald a unui parc pe care evolucazi o lume dinamica’®. Reflex al
mediului dezinvolt postbelic — suntem in anul 1947 — scena creioneazi
nevoia de optimism a unui nou inceput. In acest context, tindra care-si
plimba ciinele si biciclistul se fac ecoul unei mentaliti{i eliberate de
presiunea obturatorie a conflictului armat mondial. Mersul pe bicicletd
poate fi interpretat, in atari conditii, ca un simbol al inocentei regisite. ..
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Punctul de plecare pentru analiza celei de a doua parti a studiului
nostru il reprezinti fresca monumentalad realizatd in anul 1934 de Cecilia
CUTESCU-STORCK pentru fosta Academie Comercialdi — lucrare inti-
tulatd ,,Istoria negotului romdnesc®!’. Pe langd calititile plastice si com-
ponistice indiscutabile, fresca d-nei CUTESCU-STORCK ne oferd si
anecdotica absolut necesard in vederea translatiei de la mediul terestru
la cel acvatic al domeniului pe care-l supunem investigatiei. Coborarea
sinusoidald dintr-un trecut imemorial citre cea mai detectabild apro-
piere temporalid inscrie, in economia spatiului grafiat, certe referinte
la combinarea celor doua faze succesive ale cvolutiei comerciale: res-
pectiv cea terestrd, reprezentati de cardusie, si cea navali, concretizata
in vasele pintecoase ce asteapti si fie incdrcate cu rodul piaméanturilor
romanesti.

Vom zibovi putin, in cele ce urmeazi, asupra a ceea ce considerim
noi elementul de legitura intre cele doud medii. Marfurile sunt incéircate
si descircate dé¢ oameni ce se apleacid sub povari, strecurdndu-se pe
pasarelele inguste cc leaga vasele de cheiuri. De mii de ani forta fizica
a omului a semnificat forma cea mai simpld de transport, mijlocul cel
mai eficient de a deplasa greutitile. In cazul nostru avem de-a face cu
hamalii din porturi, prezente insolite intr-un teritoriu tranzitoriu, fiinfe
puternice ce-si agonisesc cu sudoarea fruntii painea cea de toate zilele.
Artistul cel mai atasat acestui motiv este, categoric, Jean Al, STERIADI.
Atras de tematica acvatica, pictorul a frecventat in dese rinduri portul
Briilei unde a retinut o -serie de imagini ce-i are ca protagonisti pe
hamali. Fie ci-i portretizeazd, asa cum face spre exemplu in lucrarile
»Hamalul Osman*“1® sau ,Cap de hamal turc*'®, fie ci-i surprinde in
grupuri: ,,Hamali in port“® si desenul in conté ,,Hamali in portul Braila“s,
ori in desfisurarea activiti{ii lor — ca in lucrarea ,In port“s, STE-
RIADI lasd 'sa se intrevada simpatia lui pentru acesti napastuiti ai sortii.
E drept ca artistul nu face acest lucru dintr-o angajare sociald declarata,
ci pur si simplu din perspectiva unui spirit ce nu este indiferent la
yoferta% de zi cu zi a existenfei umane.

Acelasi STERIADI este un veritabil ghid in domeniul mijloacelor de
navigatie. Interesat prin excelenti de mcdiul acvatic, artistul se simte
la fel de bine indiferent pe ce meridian ar evolua — la Dunire, pe
canalele Olandei sau in porturile franceze. Din prima categorie ne
retin atentia lucrarile ,,Cordbii in portul Brdila“®, ,Bdrci pe Dundre®s
si deja amintita ,In port® — cirora le-am putea anexa secvente cu barei
parcate pe uscat: ,,Mahoane la Balcic“ si ,Peisaj cu bdrci“S. Asa cum
precizam, STERIADI se lasi ,furat“ de frumusectea canalelor olandeze
cu ocazia calitoriilor de documentare intreprinse aici. Compozitiile rea-
lizate in aceste indepirtate tinuturi europene’? se completeazi de minune
cu numeroasele imagini surprinse in porturile Frantei.®® Calator neotosit,
pictorul vizualizeazd cu egald plicere si vaste spatii marine strabitute
de ambarcatiuni de agrement.5

_Exemplul oferit de STERIADI nu-si poate avea un mai bun conti-
nuator decat pe Nicolae DARASCU. Coleg de generatie, de aspiratii si
de subiecte predilecte, pictor al mediului acvatic prin excelentd, DA-
RASCU abordeazi cu acelasi suecces motivul ancorat in mediul romanesc
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ca 5i in cel venetian, spre exemplu. Lumea pescarilor in totalitatea
ei%® ii este foarte la indemana, ca urmare a numeroaselor sale expeditii
in Delta Dunirii $i pe malul Marii Negre. Creatia sa este un adevirat
imn de slavd adus vietii intre cer si mare, fard a ocoli dificultitile ine-
rentc meserici, dar si eviden{iindu-i frumusetile nebanuite. In egala
masuri, pictorul este un exceptional interpret al peisajului acvatic
venetian,0! de o fortd sugestiva atinsd doar de PETRASCU si, uneori,
de Corneliu BABA. Cistigarea existentei, duritatea acestui efort de
-concentrare, se poate socoti ca element principal al interpretirii chiar
s§i atunci cidnd este vorba despre deflilarea numeroaselor gondole ce fac
faima orasului lagunar. Poezia pura a navigatiei isi gaseste cea mai
emblematici situare imagistici In portretizarea propriei sale ambarca-
tiuni de navigator solitar®,

Tradifia unui veritabil deschizator de drumuri, cum a fost AMAN
$i In acest domeniu de interpretare®, este preluati de Lucian GRIGO-
RESCU si Henri CATARGI. Primul este marcat de experienta anilor
petrecuti la Cassis, lucririle cu tematicd acvatici ce ating si motivul
mijlocului de transport fiind identificabile, ca majoritate, in etapa
enuntati.® Cel de-al doilea evolueazi, fird a fi un practicant asiduu al
subiectului, intre amintirile unor calatorii interbelice®® si concretetea
porturilor romanesti figurate la finele vietii®s,

Asa cum am asertat deja, PETRASCU este un impatimit al Venetiei®”.
Fara a fi autentic partizan al acvaticului, maestrul introduce in compo-
zitiile sale somptuoase, grele de culoare, gondola ca un accesoriu inevi-
tabil. Nu este un halucinat al tranzitoriului, al flotdrii-libere, ca st
DARASCU. Din contrd. Cu bunul simt al mietihii burghez provincial el
priveste totul si reproduce totul. Egoist cu sine insusi, maestrul este
-deosebit de darnic cu pictura sa. Pasta este risipiti din abundents, culo-
rile se coaguleazi in invelisuri minerale, calmul tihnit ii caracterizeaza
universul interior al compozitiilor. Gondolele ce-i stribat lenese canalele
par a fi replici ale luntrei lui Charon si nicidecum mijloace de depla-
sarc ale localnicilor si de agrement pentru turistii nesitiosi si soarba
ultimele clipe ale unei puteri demult apuse. Pictura maestrului devine
metafizicid aproape firi voie.

Theodor PALLADY se plaseazi pe o pozitie total aparte in ccea ce
priveste tratarea acestuji motiv. In primul rand, el este un poet al pei-
sajului acvatic parizian, in cel de-al doilea mijloacele ui de expresie
sunt cu totul diferite de ale celorlalti practicanti ai domeniului. Armo-
niile de griuri contureazd o atmosferd plini de visare a mareluj oras
occidental. Fie ca surprinde slepuri in miscare sau este intcresat si
descifreze doar puterea de seductie si de relevare a durabilitatii pe care
0 reprezintd celebrele poduri pariziene, PALLADY demonstreazi o
exceptionald capacitate de control a mijloacelor plastice, dublat de un
instinct infailibil al optiunii interpretative. Imaginile sale surprinse pe
‘Sena% vor face cariera, jar exemplul siu va fi urmat de mai tinerii sai
confrati de breasla.

In strinsi legiturd cu participarea artistilor roméni la Salonul ‘Ofi-
cial intre anii 1924—1947 vom putea face, si de data aceasta, interesante
referiri la abordarea motivului miilocului de transport in mediul acvatic.
-Numai cd in cazul de fatd, spre deosebire de situatia planului terestru,
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vom incerca sa grupam evolutia motivului dupd modalititile specifice
de transpunere ale acestuia.

intr-o primi categorie ar intra imaginea porturilor, Un prim exem-
plu, de o calitate memorabili, este acela al compozitiei semnate de
Marius BUNESCU si intitulate ,,Corabii la Sulina“.%® Constructia com-
pactd., cu verticalele accentuate, coloritul cald ce degaja fortd si calm,
vigurczitatea ce se degaji din intregul spatiu al imaginii — si aceasta
in conditiile absentei totale a clementului uman edificator — ne indrep-
titesc si o socotim ca pe una dintre piesele de rezisten{i ale carierei
amintitului artist. In contrast, compozitia lui Tibor ERNO ne releva
forfota unui sector portuar unde se transbordeazi marfuri si lucritori.
De aceastd datad imaginea este decupatd si concentrati pe directia orizon-
talelor formate de corabii si de barca cu marinari. Diagonala ce porneste
din coltul din stinga sus si unesie prezentlalia pe aliniament a prorelor
coribiilor ancorate se incheie transfocind grupul de lucratori in plind
actiune, Un alt peisaj populat de vase si marinari este acela prezentat
la editia din 1945 de cdtre M. W. ARNOLD." Forta pe care o degajd
multiplicarea constructiilor metalice specifici unui port modern pune,
oarecum, in inferioritate panza acvatici redusi aproape la esential. In
aceasti lume mecanici, prezenta omului — in spetd a marinarilor —
capidti valente epopeice. O excelenti constructie vibratd ne oferd Ioan
ISAC intr-o compozitie din 1939.72 Adept fervent al formulelor impre-
sioniste, interpretate intr-o manierd proprie de citre artistii romani,
autorul ,jinneacd“ spatiul construit intr-o lumini crudi. de o violenti
caniculard. Miscarea oamenilor de pe chei isi pierde din importanti
inaintea suprematiei unei naturi ardente.

Anatol VULPE pare si fi ficut o adevarata pasiune pentru ,,descrip-
tia% spatiului portuar. Interesul lui cvasianecdotic pentru tehnicd respira,
cu putere, din compozitiile cu slepuri aflate in dificultate.” Navigatia
liberd a slepurilor in zona de amarare a cheiurilor™ sau pe canal,”™
pentru a deservi un obiectiv industrial de pe mal, il intereseaza in egala
masurd, Intr-o incercare personali — incheiatd din pacate inainte de
vreme — de a surprinde secretele fluiditdfii materiei. Descrieri portu-
are, sub forma amplelor panorame ori a prezentatiilor frontale, popu-
leazi creatia unui grup relativ mare de artisti interbelici. In zodia vedu-
telor isi consumai energia o veritabili pleiadi de tineri realizatori, precum:
George NICHITA, George NAUM", Traian CORNESCU?, Flena VAVI-
LINA™, Constantin PANTELIMONS® si Georgeta VINTILESCUS?L Sec-
ventele imortalizate provin, cu mici exceptii, din spatiul francez si repre-
zintd urmarea calitoriilor de documentare ori a vacantelor din anii de
studiu petrecuti la Paris. Ele contin referiri exprese la viata comerciald
dinamicd a porturilor, dar si trimiteri discrete la o visati existenta de
relaxare prin utilizarea mijloacelor de agrement marin. O piesd de mare
valoare, ce se situeazi pe linia interpretirilor sale atit de particulare,
a fost expusa de Marius BUNESCU in anul 1940, Compozitia se intituleaza
~Peisagiu nordic, Hammerfest“®? si provine din timpul sejurului nor-
vegian al pictorului. Atunci cind a conceput-o, autorul nu se gindea
precis ca sa epateze. Constient, si acest lucru este demonstrat de ansam-
blul creafiei sale, de valabilitatea lucrurilor simple, BUNESCU a fost
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realmente cucerit de limpezimea sukiectului pc care ni-1 propune: o
mica rada dominatid de masivitatea unui deal ce sc profileazi in fundal,
case cu un singur cat aliniate, barei pe apa sau trase pe uscat, cheiuri
inguste sprijinitc de piloni adanciti in apa. Dialogul acesta pasnic si unic
dintre api si lemn — care este materialul de bazi al tuturor constructiilor
de acolo — este menit si seducd imaginatia europeanului poposit pe aceste
meleaguri.

O a doua categorie ar fi alcituiti din imaginile acvatice citadine.
Aici se conciliaza spatiul venetian — prezent spre exemplu intr-o com-
pozitic din 1939 a lui Eugen ISPIR%? — cu cel parizian al Senei. Cele
doud interpretiri ale celebrului Pont Neuf din 1940, semnate de Elena
VAVILINA® si Gheorghe TEODORESCU-ROMANATI®, ne pun in
directd legiturd cu intensa activitate cerebrali concentrati in lucrarile
amintite deja, ale maestrului PALLADY. Chiar daci, prin forta impreju-
rarilor, datele participative ale problemei plastice sunt cu totul altele,
trebuie si apreciem ecfortul de sintezd imagistici pe care si-1 propun
ambii creatori.

In fine, o lume aparte este aceea a Deltei Dunarii si a locuitorilor
ce o populeazi -— respectiv pescarii ce folosesc mijlocul de transport
pentru a-si agonisi existenta zilnici. Parcurgind cu atentie materialul
iconografic al amintitei expozitii anuale, am retinut numele a doi plasti-
cieni direct si constant interesati de figurarea subiectului: Gheorghe
SARBU si Serban ZAINEA. Primul este mai bine cunoscut in lumea
amatorilor de arta si ca locuitor, vreme de mai multi ani, in Tulcea —
poarta de intrare pe calea apei in mirificul paradis al acestui spatiu
romdnesc, Posibilititile lui interpretative sunt multiple, unghiul de abor-
<are mereu innoit, asa cum vor dovedi si lucrarile pe care ne propunem
53 le analizim. Imaginea unor imense mahoane, dintre care unele cu
-catarg, se detaseazi dintr-o constructie prezentatd la editia -din anul
1933.8¢ Dialogul dintre orizonlalitatea bircilor si linia peisajului jos din
fundal este contrapus, cu vigoare, de elansarea catargelor cu panzele
strianse. Perfectul echilibru dintre cer si apd di si mai multi putere de
sugestie imaginii. Intr-o situare problematica ulterioard, Gheorghe SARBU
ne invitd in casa pestelui — adicid la cherhana.®” Casa joasd, pescarii
asezati turceste, lotcile trase la mal ca niste monstrii ai apelor ce si-au
pierdut puterile printr-o vraji, intreaga atmosferd de inserare creeazi
©0 puternici aparent{d magicd. Dimensiunile umane sunt reduse la perisa-
bilitatea lor inerentd, natura dominid atotstipanitoare. O puternicid dia-
gonald pare a segmenta cadrul, punind o linie ferma de demarcatie intre
vegetal si uman. Vegetatia stipineste in totalitate ,,campul de lupta«
intr-o compozitie din 1940, ce se intituleazi ,,Gdrld de chefali, Sion*.?s
Linia joasd a orizontului comunici intim cu bratul de apd pe care omul
a incercat si-1 zidgdzuiased cu un gard de pari si stuf. Doud lotei trase
la mal amintesc existenta omului. Verdele crud al ierburilor marturiscste,
in concluzie, increderea si puterca de adaptare si rezistentd a fiintei
umane la presiunea Naturii.

Serban ZAINEA pare si fie fascinat de pescuitul in sine, toate
lucririle lui fiind concentrate asupra acestui moment al existentei local-
nicilor. Intr-o serie de trei piese prezentate la editii succesive ale Salo-
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nului Oficial,?® el insistd pe latura existentiald a pescuitului, evitind cu
grija si cea mai mica aluzie la componenta sportivid gratuiti a acestui
proces. Gruparea personajelor este aproximativ aceeasi de vreme ce des-
tinatia efortului depus este unicd. In ciuda stingiciilor de desen, sau
poate tocmai din aceastd cauzd, ZAINEA izbuteste si ne transmitd ceva
din fiorul acestei competitii dintre om si naturd pentru supravietuire.

O veritabila poezie a canalelor razbate din compozitiile altor impa-
timiti de frumusetile Deltei. Unul dintre acestia este Marius BUNESCU,
a carui interpretare a satului Valcov®® ne transporti in chiar miezul
evenimentelor. Casele albe, mirginite de garduri din stuf, drumul de
uscat paralel cu cel de apid — ulifa satului cu alte cuvinte — lotcile
ancorate sau cea care avanseazi spre {undal, totul este construit cu infi-
nitd rabdare si cu ideala pasiune pentru meserie. Pictorul infrumuse-
teazd peisajul pentru cé-si iubegte personajele ce-i populeaza construc-
tia si se identificAi cu modul lor de a simti si venera natura. Marele
grafician care a fost Hrandt AVACHIAN, pare multumit cu mult mai
putin® Amator de colturi retrase, statornic interesat de incadrarea
copacului in mijlocul naturii — putind fi comparat, din acest punct de
vedere, doar cu Stefan POPESCU — el ne oferd posibilitatea unui popas:
ta coltul gardului unei gospodirii sunt ancorate doud lotci, alituri de
o salcie pletoasd care pare sa le pazeascid. Vegetalul si acvaticul se
Imbinad intr-o mixturd unicia, dominat3 de triangulatia salciei §i a celor
doua lotci. O alta punere in pagind, cu un spatiu amplu ce este centrat
de cotitura canalului, detectim in peisajul semnat de Mihail GAVRILOV.%?
Dupa toate aparentele, acesta pare a fi destul de bine familiarizat cu
zona descrisi — banuim chiar cd este vorba de un localnic — si asta-l
determina sd fie usor detasat de ,povestea“ pe care ne-o compune. Spatiul
este eficient distribuit intre cer, sol si ap3, plopii si gardul (cu alte cu-
vinte Natura $i omul) flancheaza canalul pe care se afld ancoratid o lotca.
Linia verticald si rotundul incipient se contrapun intr-un spatiu ce nu
anunti nimic dramatic. Filtrul creator a functionat cu maxima efici-
entd...

*

In locul clasicului fragment concluziv, am socotit mult mai relevanta
o analizd a doua dintre lucririle esentiale ale unui realizator plastic ro-
méin de exceptie. Mediul terestru si cel acvatic isi afld un raspuns cogni-
tiv pe masura in opera lui Nicolae DARASCU. Prima dintre picsele
asupra cirora ne-am oprit optiunea noastrd este compozitia ,,Calea Victo-
1lei pe ploaie®®, Semnificantul cadraj al vedutei ne permite contactul cu
celebra stradj a Bucurestiului. Artistul simte extrem de veridic pulsatiile
centrului urtan exacerbate sub potopul lichid al descircarii naturii au-
tumnale, pe care ni le transmite cu o for{d de convingere absoluti. In
egald masurd document de epocd (inceputul secolului XX — probabil pe
durata primului razboi mondial)®, exercitiu componistic de virtuozitate
si delicati ,declaratie de dragoste* fati de marele oras al Romaéniei, lu-
crarea lui DARASCU prezinti toate datele necesare unei capodopere®.
Desi se ,dilueazi“ in concretetea ansamblului, componenta tranzitorie
a mijlocului de transport si a personajelor ce-1 utilizeazi isi probeazd
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puterea de seductie si de perenitate. Starea de agregare naturald sub
imperiul careia se desfasoard intreaga sceni ne permite s3 transmutim
atentia lectorului spre cel de-al doilea cadru de referinta, al cirui mediu
de manifestare este cel venefian. Creatia din piesa ,,Bdrci pe laguna“s®
se situeazd, si ea, la cel mai inalt nivel al domeniului plastic. Imaginea
prezinti o structurd ce designeazid un romb imperfect?’, cele doua re-
gistre compozitionale: acvatic si solid, reprezentat prin corpurile celor
doud birci alaturate si cu pidnzele deschise, conlucrind la realizarea unui
demers concenirat si cuprinzitor. Verticalitatea elementului material este
»potolita¢ de orizontala suprafetei lagunare. Echilibrul cvasiperfect dintre
cele doui zone de relationare transpare si in flotarea norilor ce pigmen-
teaza registrul aerian al cerului venetian. Relativitatea pozitionali a mij-
locului de transport amintit ne faciliteazi o dcbordare in sfera de co-
municare intelectuald a visului.

Terestrul si acvaticul dialogheazd si isi releva simultan tezaurul
de frumuseti eterne. Mijlocul de transport devine in atari conditii reac-
tivul absolut necesar pentru recuperarea eternelor raspunsuri pozitive:
ale Universului. Noi ramianem cu bucuria unui excurs benefic intr-o-
lume minunatd. Cine stie penetra aparentele, devine cu adeviirat fericit!
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90. Ibidem, 1925, compozitia ,Canral la Vdlcov®, pozitia nr. 7, p. 5.

91. Ibidem, 1939, compozitia , Peisagiu Vdlcov®, pozitia nr. 12, p. 11.

92. Ibidem, 1937, compozitia ,,Peisagiu“, pozitia nr. 94, p. 16.

93. Cf. Vausile Dragut, Nicolae Ddrdscu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1966,
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tem in aceasta lucrare una dintre marile reusite ale picturii lui N. Dardscu, com-
parabild ca valoare cu multe dintre tablourile care fac azi faima picturii impre-
sioniste si neoimpresioniste®.

96. Ibidem, p. 52 — vezi analiza lucrarii datate 1926.

97. Prezentatia piramidala a barcilor cu panzele intinse este redati aproape in
totalitate, in timp ce fragmentul inferior — rezultat din jocul luministic oglindit
pe suprafata undclor de apa — este intrerupt de cezura cadrului tabloului. Ima-
gindndu-ne prelungirea spatiului astfel conturat, vom obtine structura de ansamblu
a figurii geometrice preconizate in interventia noastra.

LE MOYEN DE TRANSPORT COMME MOTIF
DANS LA PEINTURE ROUMANIE

(Résumé)

L'ouvrage essaic de traiter le sujet dans lacception d'un ,dialogue” parmi
les moyens de transport utilisés dans le milieu rurale et cels spécifiques au milieu
urbain. De cette mirture résullera — nous esperons avec une necessaire relevence
— une possible schéme d’evolution des moyens de transport autochtone ou bien
universels pendant les XIX-e et XX-e siecles. .

L'intérét constant des artistes plastiques roumains pour le motif énoncé a
parcoury la voie de Uhistoire dréle imaginée comme prentation documentaire,
jusqu’au modernité evidente de lautomobile. Le point de départ dans notre analyse
a été representé par la fresque monumentale realisée en 1934 par Cecilia Cutescu-
Storck pour lancien Academie de Commerce de Bucharest — travail intitulé  Is-
toria negotului roménesc" (L’histoire du commerce roumain). En réussisant une
compartimentation des moyens de transport — en fonction de leur destination
précis — mnous sommes arrété au sujet des les plus significatives plasticiens,
tellement de la perspective qualitative de leur démarche, aussi bien que la con-
stante de Ulinvestigation deroulé @ la longue. De cette muniére, nous pouvons
évalués que l'exemple de Nicolae Grigorescu represente un moment de reference
pour le secteur routier — ainsi que cels des Jean Al. Steriadi et Nicolae Dadrdscu
sont mises en évidence pour le secteur naval.
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