STATUTUL EUROPEAN AL CENTRULUI ARTISTIC
BAIA MARE

NEGOITA LAPTOIU

Cu prilcjul implinirii unui veac (in 1996) de la instituirea in tinuturile
nord-vestice ale Romaniei, la Baia Mare, a unor fundamente de instructie artis-
tica pentru pictorii dornici sa creeze intr-o deplind libertate a gandului §i simgirii,
valorificdnd atat disponibilitatile propriilor resurse, cit si prospetimea impulsu-
lui natural, s-au initiat o multime de actiuni (simpozioane, expozitii, publicatii,
dezbatcri), menite sa defineasca specificul §i rezonantele unui fenomen cultural
de anverguri europeana!. Era firesc sa se intample aga pentru ci acum la final
de veac si de mileniu atitudinile partizane, pornite din ratiuni subiective, deve-
neau tot mai anacronice in raport cu deschiderile si viziunile integratoare.

Asupra factorilor care au favorizat un proces instructiv i creator de subs-
tantd i durata pérerile nu sunt concordante. S-a invocat adesea nevoia deplasarii
in zona a pictorului — cu solid prestigiu didactic i artistic — in epoca Simion Cor-
bul-Hollésy (un moldo-armean nédscut in 1857 la Sighetul Marmatici) caruia
Prefectura Comitatului Maramures ii comandase in primavara anului 1896 o am-
pla transpuncre picturala a Cetatii Hust. Nu lipsitd de credibilitate este si intentia
unor oficiali din cercurile progresiste budapestanc care apreciind excelentele re-
zultate inregistrate de Hollosy in cadrul Scolii libere de pictura pe care o organi-
zase i conducca la Miinchen , din 1886, frecventata anual de zeci de cursanti din
intreaga Europa, 1i avanseazd invitatia de a ctitori o academie de arta, intrucit
Scoala de desen dupa modelul dm Budapesta si cea condusa de Lotz Karoly care
pregateau profesori de desen erau ,,parisite de elevi fara exceptie, cand isi da-
deau seama ci in ele nu se poate invita suficient™2. Din scrisoarea-program ex-
pediata de reputatul artist-profesor la Budapesta, in 5 decembrie 1894, aflim da-
te esentiale despre programul unei asemenea institutii, total opusa conventiilor
academizante. Faptul ci idcea il ispitca e dovedit si de trimitcrea la Baia Mare,
in vara anulu1 1895, a elevului sdu annean, Gavril Popp din Cluj, pentru a stu-
dia cadrul si oportunititile instalérii acolo a unei academii libere. Credem insi ca
motivatia cea mai plauzibila trebuie cdutata in nevoia de evadare din capitala ba-
varezd, scend a unor acute dispute pe tema raportului profesor-discipol si a efica-
citatii normelor didactice. Tot mai convins de efectul benefic al studiului in con-
tact direct cu natura — ca stimul pentru retina si sensibilitate — intrezéreste rosul

1. indeoscbi Galeria Najionala de la Budapesta si Muzeul biimarcan de ara au devenit pro-
lagonistii unor sinteze expozitionale si monografii de inalt profesionalism.
2. Otto Mczei, Nagybanya, Budapesta, 1983, p. 27.
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cliberator si stimulativ al deplasarii scolii pe timp de vara in zona Maramuresu-
lui natal. latd cum rezumi artistul insugi mobilul deciziei de transfer: ,....Recu-
nosc c¢d sunt un incdpatanat; si nu stiam ca am talent, dar eram ferm convins ci
m-as fi nenorocit impreund cu talentul meu cu tot dacd ramineam la ceea ce pu-
tea oferi Miinchenul. Constatarea ca trebuie sa disparem din Miinchen o facusem
mai de mult, impreuna cu fratelc meu Joska. El a si plecat in Italia.”3

Aceastd nevoic de a pidrdsi Miinchenul exprima in termeni deschisi con-
flictul real dintre doud mentalitdti. Una apartinea cercurilor oficializate carc se
opuneau cu indérjire schimbarii. conscrvatorismul lor fiind in dezacord cu evo-
lutia fireasca a vietii sub toatc aspectele. Cea de a doua tendinta era sustinuta de
spiritele receptive la imperativele vremii care solicitau o radicalizare a initiati-
velor menite a conferi societiti avantajele unei dezvoltiri in consonanti cu exi-
gentele modernitatii. Deci cit mai multa libertate in exprimare valorificandu-se
cat mai complet posibil resursele individuale. Sosise momentul secesiunilor de-
clansgate pe arii europene extinse: in Franta atitudinea grupului de la Pont Aven,
1989-1899 (,,Les nabis™ = profetii in ebraicd), ..Mir iskustva” (Lumeca artei,
Moscova, 1890). . .Miinchener Sezession’ (1892), centrul artistic de la Baia Mare
(1896), Socictatea tinerilor artisti romani ,lleana™ (Bucuresti, 1897). ., Wicner
Sczession” (1897) ,.Berlin Sezession™ (1898), .. Tinerimea artistici™ (Bucurcsti,
{901).

Abia la inceputul anului 1896 devine certa hotariirea lui Hollosy, ..naes-
trul macstrilor”, de a veni la Baia Mare pe timp dc vara cu elevi $1 discipolii ce
gravitau in jurul sdu la Miinchen. amanunt ce declangeaza cuforia localnicilor
carc intrezareau perspectivele culturale ale oragului: JIn ultimul numar al aces-
tui ziar — printre noutdti — a strabatut ca un fulger stirea succintd, dar de mare im-
portan{d, ca Simion Hollosy, compatriotul nostru, figurii proeminenta a picturii
modcrne, cunoscut in toatd lumea, intentioncazi si-si mute scoala de picturd de
la Miinchen in urbea noastra™. Primiria orasului Baia Mare decide, in sedinta
din 29 aprilic 1896, suportarca cheltuiclilor impuse de constructia unui atelier
din lemn in parcul orasului, de fapt un sopron nepretentios, incropit rapid, unde
s-a lucrat pe timp ploios pana in 1911. Pnmele ateliere cu pereti de zidiric s-au
dat in folosinta in 1901, iar sala marc pentru scoala i expozitii. plus patru atelie-
re elegante s-au finalizat in intervalul 1910-1912.

Nu trebuie minimalizat nici aportul pledoariei atdt pe langa Holldsy. cat si
in fata autoritatilor locale a doi pictori originari din Baia Mare: Réti Istvan
(1872-1945) si Thorma Janos (1870-1937), martori ai armonioasci conviefuiri
multietnice din zond. Lor l se adaugd Ivanyi Grilnwald Béla (1867-1940) care
in mediul munchenez a fost unul dintre cei mai activi promotori ai transferului

3. Felvincki Takats Zoltin, Hollosy Simon. apud Raoul Sorban, O viagi de artist intre Miin-
chen yi Maramureg, Bucurcsti, 1986, p.70. carte fundamentald pentru clarnificarea intemeictorului
i anii de inceput al Centrului artistic Baia Mare.

4. dr. Virdg Béla, Festiiskola Nagvhanvan, in Nagybdnva és videke™ Baia Mare, 9 februarie
1896. invitind municipalitatea sd dovedeasca multd solicitudine.
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de instructic estivald in oaza de frumusefe maramurcseana. Cu grad diferentiat
de competenta si cficacitate loti patru profesori s-au preocupat de modclarea
in intervalul 1896 -- 190! — a celor dornici de perfectarea vocatici lor artistice.
Asadar, la prestanta de necontestat a maestrului Jollosy s-a adaugat si ambitia
mai tinerilor sii colegi care posedau profund cunostintc de specialitate, culese in
timpul unor prelungite si fructuoase popasuri de instructie si documentare, petre-
cute la Miinchen si Paris.

Din 29 aprilic si pana In 6 mai 1896 soscsc la Baia Mare, in grupurt succe-
sive, 11 artisti si 37 de studenti, care pdna in septembrie vor experimenta §i crea
in conformitate cu atmosfera de deplind libertate intronatd de Simion Corbul-
Holldsy, cel care inca din 1894, in scrisoarca-program trimisa Ministerului Ins-
tructiei Publice isi mirturisesc franc afinitdtile cu ortentarile scolii franceze ce
vizau educarca ,.in sensul luciditatii si victii spirituale [...]. Afara, sub cerul h-
ber, in peisaj, tincrii clevi-artisti vor ajunge la intelegerea deplina a liniei ca ele-
ment constructiv, a culorii i a perspectivei™.

O privire atentd asupra identitatii $i apartenentei culturale a membrilor
miinchenezi ai scolit lui Holldsy si a artistilor colonigti asociati acestuia, relie-
feaza edificalor structura lor multietnica. fapt carc imprima de la inceput feno-
menului artistic baimarcan un caracter §i statut cminamente curopean. Unii exe-
geli n-au czitat sa-i acrediteze chiar o amprentd internationala, datd fiind prezen-
ta la Baia Mare chiar din primii ani a doi americani, a unui australian §i a unui
englez din India. S3 nu uitdm insa ci ei vencau pe filierd Miinchen, deci erau
aclimatizati cu factura continentald a artei, plus ¢i au activat mult dupa aceca in
Europa. Datoram analizele si concluziile cele mai pertinente, credibile, refen-
toare la inaugurarea, maturizarca si ridicarca la evoluate cote valorice a Centru-
lui artistic Baia Mare, criticului si istoricului de arta Tiberiu Alexa care imp de
doud decenii a parcurs un numir impresionant de surse bibliografice, arhive, co-
lectii muzcale si particulare din ara si straindtate, oferind pe parcurs tiparului re-
zultatul pasionantei sale cercetdri, cel mai consistent §i esential studiu fiind in-
serat in volumul cditat cu prilejul sarbatoriri centenarului, unde s¢ pronunta ras-
picat asupra ,,proportiilor cosmopolite, curopene, a inceputului colonismului
baimarcan™¢. Normal, ponderea au avut-o colonistii temporari: 357 in intervalul
1896-1901. Dintre ei 22 provencau din Austria, 44 din Germania, 26 din Polo-
nia, 9 din Rusia, 20 din Transilvania, 14 din Ucraina, 69 din Ungaria si cate 1-5
din Basarabia, Cchia, Elvetia, Romdnia, Slovacia, Spania. SUA. Australia, Da-
nemarca. Seria pictorilor rezidenti tot mai numerosi de la un an la an este inau-
guratd de un pictor de marcéd Ferenczy Karoly (1862-1917), neindoielnic unul
din cei mai influenti artisti in structurarea fizionomiei moderne a artei din Un-
garia la inceputul veacului XX, urmat curdnd de Ivanyi Griinwald Béla care se
casatorise cu pictorita Irina Bil (1899), fiica protopopului greco-catolic roman
din localitate.

S. vezinota 2.
6. Tiberiu Alexa. Traian Moldovan, Mihai Musca, Cennrul artistic Baia Mare. 1896-1996, Ba-
ia Mare, 1996, nota 39, p. 45.
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Voind sd probeze calitatea invatamantului artistic, propovaduit si asimilat
in lunile de instructie (iunie-septembrie) la Baia Mare, se initiaza expozitii publi-
cc anuale: 1897-1900, urmate de selectii semnificative prezentate §i-n capitala
ungara. Reactiilc au fost dintre cele mai favorabile, dovada fiind si atitudinea
Ministerului Instructiunii Publice de a subventiona scoala timp de patru ani (pa-
nd in 1900 inclusiv), in luarea dcciziei contind mult sincera simpatie a ministru-
lui Tuliu Vlasici fatd de Hollosy. Coroborand insemnarile din presa vremii si lis-
tele cu premiantii alesi de profesorii-indrumatori ramanem puternic marcati de
rezonanta ulterioard a unor nume de artisti, reprezentativi pentru migcarca cul-
turala din tarile lor de obarsie. Din ratiune dc spatiu ne vom rezuma a aminti pe
Mstilav Dobujinsky, fondator §i apoi conducitor al societatii .,Mir iskustva”
(Rusia); Konrad Krzyzanovki Benedikt Kubinski s1 Edmund Okusi (Polonia); Ja-
kob Nusbaum, Konrad von KardofT yi Alexander Licbmann (Germania); Max
Buri (Elvetia); Josef Engelhart i Richard Gerstl (Austria); Artu Verona, Acs Fé-
renc, Moisei Kogan (Romania); Fratisck Dvofak (Cehia); Viktor Belanyi si Ele-
mer Hradil (Slovacia); Glatz Oskar, Csok Istvan, Rudnay Gyula, Zemplényi Ti-
vadar (Ungaria); Caesar Herrer (Spania) i multi altii.

Din 1898, deci in al treilea an al tot mai fructuoaselor sejururi bidimarenc
ale elevilor scolii lui Hollosy si simpatizantilor acestuia (care in intervalul oc-
tombrie-mai activau la Miinchen) incep sa se contureze conflicte intre maestru
st discipoli in frunte cu Téu si Thorma. Motivele erau diverse ca si speculatiile
pe tema lor. La declangarea crizei n-au contat atat diferentcle de optiune estetica
dintre generatii (Holldsy avand in aceastd privintd o postura mai evoluata), ci
mai ales spiritul veleitar al celor cc vizau preluarca conducerii $i imprimarea
unei conduite mai concesive in fata receptivititii publice. Pornind pe firul eveni-
mentelor istoricul de arta maghiar Otto Mezci considera ca: ,,Adevaratul motiv
al divergentei [...] trebuie cdutat in modul diferit de a concepe rolul uman §i so-
cial al artei, despre gustul public $i modul de conducere.”” Saturat dc intrigi si
obstructii de tot felul, dupd practica din vara lui 1901 Hollésy renunta la ser-
viciile oferite Baii Mari continuindu-si generosul zel pedagogic in popasuri esti-
vale petrecute la Fonyod-Balaton, Hunedoara, Sighet, Gilau-Clu;j si indcosebi la
Teceu (nu departe de Sighetul natal, unde se 1 stinge din viatd, in 1918). Un re-
fugiu echivalent cu o pierdere, gandind la consccintele lui in plan cultural. Prin
disparitia sursei miincheneze Budapesta devine principalul furnizor de colonisti
temporari. O mutatie cu urmari deloc favorabile in ce priveste diversitatea §i vo-
catia artistica a participantilor.

Disensiunile din cadrul gcolit aveau si deruteze Ministerul care in cursul
anului 1901 intdrzie cu acordarea subventiei. Meditdnd asupra unor surse reale
de venit patru din pictoni locali: Ferenczy Karoly, Ivanyi Griinwald Béla, Réti
Istvan si Thorma Janos perfecteaza structura i programu! unei noi forme organi-
zatorice care sa faciliteze continuarea instrucfici artistice. Astfel, in vara lui
1902, pun bazcle Scolii libere de picturd, instituie cu caracter privat, prima cu

7. Otto Mezci, op.cir., p. 84 .

https://biblioteca-digitala.ro
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ascmenea specializare in zond. Acceptind sa profeseze in invitamantul budapes-
tan, mai intai la scoala de desen dupa model (din 1905) si apoi la nou infiintata
scoala superioard de arte frumoase (din 1908) Ferenczy Karoly se preocupa cu
toatd seriozitatea de trierea talentelor carc unmau sa primeasca burse pentru Baia
Mare, fiind ajutat din 1913 si de Réti, cooptat si el ca profesor la gcoala supcrioa-
ra. Statisticile arata o crestere continua a fluxului: de la 36 in momentul inaugu-
ral (1902) la 115 in anul declansarii razboiului, 1914. Satisfacuti de rezultat, cu
atmosfera tipica de ,,Barbizon maramuresan” cum va fi catalogat adesea clima-
tul artistic baimarean, mul{i revin §i activeaza in afara gcolii ca pictori liber pro-
fesionisti, asistind chiar gi la formarea unei clientele de tablouri. Multi din cei
atragi de mirajul artei proveneau, fie din mediul local (Maticska Jend, Krize san
Janos, Mikola Andras), fie din imprejurimi sau importante orase transilvane:
Alexandru Duma si Gavril Popp (Cluj), Andrei Littecki (Satu Mare), Ana Dor-
schlag (Sibiu) s.a. Studiul atent al biografiei unor tner care laternau experienta
baimidrcana cu prelungite pelerinaje europene (cu preferinta pentru Miinchen si
Paris) ii arata atasati de tendintele novatoare in artd. Multi vor figura in expozi-
til ale avangardei europene, indeosebi la Saloanelc independentilor francezi.
Astfel, Czobel Béla debuteaza la Paris, in 1905, alaturi de fovisti, Perlrott Csaba
Vilmos expune la Salonul de toamné din 1907, pastrandu-se timp de patru ani in
anturajul lui Henn Matisse. Boromisza Tibor, la un an de la stabilirea la Baia
Mare (1904) frecventa Academia ,,Colarosi” din Paris, aspirdnd putcrnic din fer-
voarca climatului parisian. Dar cel mai mare cistig al mediului artistic baima-
rcan se inregistreaza prin fixarea aici, in 1906, al lui Alexandru Ziffer (dand curs
chemarii lui Czobel). Spirit ardent si prolific stiruise indelung in fata panzelor
create de corifeii artci moderne: Cezanne, Van Gogh, Gauguin, fiind acceptat la
saloanele independentilor de la Paris (1906, 1907, 1910, 1911), precum si in ex-
pozitii reprezentative deschise in Budapesta (1908, 1909, 1913). Originalitatea
viziunii i rafinamentul configuririlor plastice recomandatc de picturile integrate
in expozitia (Sezession™, 1914, il incurajeaza pe un cronicar al evenimentului sa
conchida sugestiv: ,.Cel mai de scama talent coloristic din intreaga expozitie este
Ziffer. Abia aici, printre lucrarile pictate la atdt de diferite tensiuni ne putem da
secama catad vigoare au culorile lui §i totugi cit sunt de subtile. Cat de simplu ii
este desenul si cu toate acestea cat de expresive ii sunt formele™8. .
Aproape fari exceptie intreaga pleiada a tinerilor interesati de acel puls al
creatici aflat in acord cu imperativele estetice ale vremii, furnizate indecosebi de
scoala franceza, gravita in jurul profesorului Ivanyi Griinwald Béla, dascil culti-
vat si mobil datorita caruia la Baia Mare dupd plecarea lui Hollésy si panid in
1909 se experimentau solutii viabile, sincrone in buni parte cu cele vehiculate la
Paris, aderente post-impresionismului, ardentei foviste, elegantei stilistice ori sa-
vorii sentimentale ale Art-Nouvcau-ului. Astfel de preocupari s-au abatut de la
molcoma derulare a unor viziuni intimiste, care sub acoperirea respectarii disci-
plinei formale intentionau sa transpuna in maniera naturalistd sau impresionisia

8. Stefan Borghida, Alexandru Ziffer, Bucuresti, 1968, p. 14.
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specificitatea geografiei locale, pe planul cuplului profesorul Réti-Rhorma. Di-
ferenta de opinii va antrena — ca si in cazul cu Holosy — disensiuni §i vehemente,
incheiate prin pérasirea de citre lvanyi Griinwald §i simpatizantilor sai a ambi-
antei baimarene (in 1909), intemeind o noud colonie la Kecskemét (Ungaria).

In ideea solidarizarii spiritelor si a protectiei vocatiei artistice se¢ redac-
teaza ( in 1911) statuetele ,,Societdtn pictorilor din Baia Marc” (aprobate in
1913), mizandu-se pe consolidarea sentimentului comunitar in temeiul universa-
litdtii artei. Dar orgoliile nu se sting usor. Disputa dintre tendintele conservatoare
(sustinute de cei care-5i vedeau subminate prerogativele didactice, pigmentate cu
severitati academice) in vizibil contrast cu libera manifestare a temperamentului
si inspiratiei intretinutd de tindra generatie avea sa izbucneascd virulent in toiul
pregitirilor pentru sarbatorirca unui deceniu de la infiintarea Scolii libere de pic-
turd, cand se perfecteaza si o expozitie aniversara (1912). Cu discermamadnt i fi-
na intuitie, doi tineri, Boromisza Tibor si Felvincki Takats Zoltan au comentat pe
larg in presa acelor ani antebelici parametrii diferiti de intelegere §i manifestare
afirmati la nivelul generatiilor, considerand in ultimi analiza confruntarile ca o
necesitate in clarificarea optiunilor si a progresului artistic.

Dupa incheierea ostilitatilor pe cimpurile de lupta ale primului razboi
mondial si instaurarea pacii prin Tratatul de la Trianon Europa capita o configu-
ratie mult apropiata de ratiunile istoriei. Baia Mare impreuna cu intreaga provin-
cie transilvana sunt scoase de sub jurisdictia imperiald austro-ungara si trec sub
autoritatea statului roman unitar. Centrului artistic i se respecta reputatia, muni-
cipalitatea acordandu-i in continuare subventii si facilitati, iar din 1919 Mi-
nisterul Cultelor si Artelor din Romania acorda burse de studii la Baia Mare stu-
dentilor merituosi din cadrul academiilor de arta din tara: Bucuresti, Chisindu,
Cluj, lasi. Vine randul Bucurestiului sa preia initiativa §i sa determinc ponderca
participantilor la practicile de specialitate din sezonul estival, de o lund (august).

Constient ,,de influenta culturala exceptionala pe care scoala de picturé de
la Baia Mare ar putca-o cxercita asupra artei romanegti dacd i s-ar aduce citeva
imbunatatiri”, reputatul profesor al scolii bucurestene de arte frumoase Ipolit
Strambu (1971-1934), insotindu-si studentii in verile anilor 1919-1921 concepe
..un remarcabil proiect de reorganizare pe baze internationalc a colonici artistice
baimarene, pornind de la spiritul cultural al modelului multietnic initial pe care-l
promovase Simion Corbul-Hollésy intre 1896-1901"9, avindu-se in vedere po-
zitia favorabila a orasului in apropierea granitelor a patru state: Ungaria, Ceho-
slovacia, Polonia si Rusia. Chiar daca Ministerul -- solicitat de alte urgente — nu
a dat curs generoasci inifiative, o parte din idei sunt preluate si valorificate in
fundamentarea statului nou infiintatei tabere de vari din pitoreasca statiune ma-
rin: Balcic (1923), organizata in buna méasurd dupd modelul baimarean. Aseme-
nea profesorului Strambu, atat Serban Stefan Dimitrescu (1886-1933), director
al Scolii de arte frumoase din lasi, cit §i Alexandru Popp (1868-1949), director

9. Tiberiu Alexa, Ipolit Strambu — un proiect inedit de reorganizare §i dezvoliare a Centrul
artistic Baia Mare” in , Marmatia™ Baia Mare, 1979-1981, p. 528-570.
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al celei din Cluj participd alaturi de studenti la fructuoasele exercitii in plein-air
si la prelungitele dialoguri pe teme de invatamant artistic si destin creator (1926,
1927). Din piacate consecintele dureroase ale crizei economice declangate in plan
european, in 1929, n-au ocolit nici Romania i de aceea Ministrul Cultelor retra-
ge subventiile pentru bursele de studiu, (1930), an dupa care scade masiv cota
frecventei colonistilor temporari: de la 75 in 1930 la 41 in 1931 $i numai 12 in
1940. Pentru a releva insa puternica afluenta din deceniul trei mai consemnam
doua date: in 1925 au frecventat gcoala liberd de picturd 145 cursanti, si 118 in
1928. Intalnirile dintre studentii diverselor academii s-au dovedit extrem de
utile, incurajandu-se reciproc in abordari originale, scutite de conventii. Ni s-au
confesat i au recunoscut fertilitatea unor benefice inrduriri: Petre Abrudan, Ni-
colae Brana, Mihai Camarut, Alexandru Ciucurencu, lon Irimescu, Jncze Janos
Dés, Al. Mohy, Letitia Muntcan, Szervatiusz, dar o confirma §i creatia lui Octav
Angheluta, Mihaela Eleuteriade, Costache Agafitei. losif Fekete, Tasso Marchi-
ni $i mulii alfii. Erau exponentii unei viguroase generatii care in varii spatii ro-
mancsti au operat solutiondri plastice rezistente in timp.

Semnificative pentru definirea pulsului spiritual al Centrului artistic Baia
Mare in perioada interbelica se desprind inca doud aspecte: numarul relativ mare
si constanta colonistilor permanenti (in jur de 30), alaturi de perfectarea unor ex-
pozi{ii anuale incurajand ierarhizari la nivelul breslei si in constiinta publica. Su-
gestive sinteze expozitionale au fost itinerate prin importante centre de culturd
ale tarii: Cluj, Oradea, Arad, Timisoara, Satu Mare, Brasov in 1939 ajungand si
la Bucuresti. Dupa intoarcerea definitiva (1918) din Germania a lui Ziffer (pe
unde peregrinase timp de patru ani), anul 1920 consemneazi stabilirca lui Eugen
Pascu (dupa ce activase si se impusese in cadrul activismului din capitala un-
gard), Nagy Oskar si losif Klein, aliturandu-se fratilor Ferenczy, lui Thorma,
Gheorghe Florian (care evadeaza la Paris in 1927). David Jandi, Krizsan Janos,
Csikos Antonia, Ratz Peter, Mikola Andras. In ficcare vara veneau de la Oradea
Hugo Mund si sotia sa Guzella Démétor (pand in 1930 cand pleacd in Argen-
tina), configuratia multietmca fiind completata cu polonezul Jan Husovski (apa-
rut in cadrul Colonici in 1916), evreii Martin Katz, Oliver Pittner, Carol Scheip,
Vasile Weith, romanii Petre Abrudan (bdimirean intre 1932-1947), Lidia Agri-
cola (din 1929), Gheorghe Manu (din 1934) sau Geza Vida (din 1933), rusul Se-
bastian Schakirov, pentru ca din 1937 si lacd excelentd impresie in expozitil
acuarclele Lilei Gassert Uica si sculpturile danczului Peer Merloe. Sejururi cu
intermitente au efectuat si clujenii Szolnay Sandor (1922-1927), Tasso Marchini
(1926-1930, 1932-1933), maramureganul Traian Biltiu-Dancus (1921-1926,
pentru ca intre 1930-1940 sa activeze la Sighetu Marmatiei), bragsoveanul Hans
Mattis Teutsch (1927-1931). satmidrenii Paul Erdés si Pirk Janos, sculptorul
Szervatiusz Jend (bun prieten cu Abrudan), dejeanul Epaminonda Bocca. O asa
de variata facturd a obdrsiilor si implicarca lor in manifestari expozitionale ale
avangardei din Romania §i Europa (numcle cele mai sonore fiind ale lui Hans
Mattis Teutsch, Pascu, Ziffer. Mund, Jandi, Klein, Nagy Oskar, Taso Marchini,
Peer Merloe) vor imprima limbajului plastic modemnitate i vigoare, experimen-
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tandu-se cu patos §i originalitate in cheic expresionistd, fovista, constructivista,
post-impresionistd sau neoclasicista pe filierd ,,Neue achlihkeit” (,,Noua obiecti-
vitate”). Despre un timbru modern si europcan al atitudinii $i expresiei, despre
un suflu specific al baimiarenilor in contextul unor sinteze expozitionale cu pu-
temnic impact in epocd, precum Saloanele artei ardelene deschise la Cluj in 1921
si 1930, scriu toti cronicarii evenimentelor. Treptat are loc si o diversificare a
tehnicilor si modalitatilor de configurare. Gratie lui Hugo Mund, Eugen Pascu,
Kovics Géza, Carol Scheip Vasile Kazar si Geza Vida, grafica primegte statut de
sine statator, desenele in tus si carbune, litografiile, lino si xilogravurile de o
acuta vervi a inciziilor st disputelor alb-negru vor anima paginatia expozitiilor
sau infatisarea multor publicatii. Lui Eugen Pascu gi Ferenczy Beni prin anii '20,
apoi prin viguroasa aparitie a lui Geza Vida, Szervatiusz Jend, Gheorghe Manu
si Peer Merloc si-n sfera sculpturii, se inregistreazi solutionéri formale tensiona-
te, de ampla rezonanta spirituala. in ambele domenii (graﬁcé si sculpturd, ca si
in cadrul picturii de allfel) la nivelul inspiratiei apar ferm §i constant teme cu ras-
frangeri §i implicatii sociale, semn de simpatie i solidaritate a artistilor cu des-
tinul umanitatii.

Din cele cdteva enumerdri §i argumente se poate constata conturul si di-
mensiunea majora a faptelor de spirit desdvarsite in ambianta baimareana. [ata
de ce tine de firescul lucrurilor ca Baia Mare sa fie gazda pnmulm Congres al
artistilor plastici din Ardeal si Banat, desfésurand in 14-15 iunie 1936. in Apelul
redactat, de Aurel Popp, Horma Janos si Epaminonda Bocca (publicat in roma-
n3, maghiara §i germand) se considera stringent necesard ,,remedierea situatiei
daunatoare intereselor artistice, de ordin general si personal” prin ,unirea for-
telor [...] intr-un Sindicat al artelor frumoase”!0. Au rispuns invitatiei 67 cole-
gi de breasld din cei 150 ingtiintati, dar hotararile lor de infiintare a unui Sin-
dicat, a societdtii ,,Amicii artelor” si a unei cooperative aartigtilor, in abscnta
sprijinufui material, au rimas in faza de proicct. Pentru artistii locali exista o
consolare: din 1935 se organizase pe baze noi scoala libera de arte frumoase, iar
din 1937 se fundamenteaza pe principii mai democratice ,,Societatea artistilor
plastici din Baia Mare”.

Caz similar, valabil pentru centrele culturale ale térii, in 1945 la Baia Ma-
re ia fiind ,,Sindicatul artistilor, scnitorilor i ziaristilor (presedinte Petre Abru-
dan), iar in 1951 se pun bazele Filialei baimarenc a Uniunii Artistilor Plastici.
Cum prin legea invatamaéntului din 1948 statul roman preia toate prerogativele
privind educatia in genere, un an mai tarziu inceteaza activitatea scolii libere de
pictura (care avea caracter privat) instructia la nivel mediu desfasurandu-se fara
intrerupere, pana astazi, in licee de profil. La nucleul artistilor mai varstnici care
lucrau, unii chiar i locuiau in vechile ateliere, dupd 1956 absolventi ai Institu-
telor de artd din Bucuresti i Cluj sunt repartizati aici, improspatand climatul bai-
mirean. Maestrilor Balla Jozséf (picturd), Paul Erdos (grafica) si Geza Vida
(sculptura) 11 se alatura treptat pictorii Alexandru Sainelic, Agoston Vess, Mir-

10. Apel catre artigtii plastici din Ardeal yi Banat, Satu Mare - Baia Mare, 15 mai 1936.
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cea $1 Traian Hrigcd, Nicolae Apostol, Ilie Camarasan, Mihai Olos, Madarassy
Gyorgy, sculptorii Traian Moldovan si Térés Gabor, graficienii Bitay Zoltan,
Friederich Walter i multi altii, ridicand la 49 in 1972 numarul artistilor care im-
primad expozitiilor anuale ale Filialei fizionomic distincta, printr-o ingenioasa in-
terferare a substratului traditional cu esentele modemitafii. Dupa numai un dece-
niu se dubleaza numadrul plasticienilor profesionisti, cu studii academice (97 in
1982), majoritatea fiind tineri antrenati spre domenii tot mai solicitate de cerin-
tele dezvoltarii industriale §i urbane: artele decorative si design.

De viabilitatea §i modemitatea progresului creator continuativ din centrul
artistic Baia Mare s-au convins si l-au comentat pe larg martorii unor cvenimente
aniversare (1966, 1971, 1976) cdnd s-au organizat expozitii, sesiuni stiintifice,
dezbateri cu prestigioasa participare de specialisti din intreaga tara, culminand
cu momentul sarbatoririi centenare (cand a participat si o masiva delegatie de is-
torici i critici de artd din Ungaria, buni cunoscatori ai fenomenului). La inspira-
tia gi initiativa sculptorului Traian Moldovan (consilier la Inspectoratul de cultu-
ra al judetului Maramures) din 1992 figureaza o tabara internationala de pictura,
consemndndu-sc an de an valoroase prezente sosite din Anglia, Olanda, Germa-
nia, Italia, Ungaria, Ucraina, Republica Moldova, Suedia §i bineinteles Roma-
nia, semn ca arta a fost si rimane una din modalitatile cele mai eficace de cu-
noastere §i apropiere intre popoare si civilizatii.
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