PERIOADA ORADEANA iN CREATIA PICTORULUI
CORIOLAN MUNTEANU (1935-1940)

NEGOITA LAPTOIU

Pe mésura curgerii vremii date esentiale privind viata spiritualad din impor-
tante centre culturale ale tarii tind s se rasfire in neantul uitarii. Orice intarzierc
in culegerea acestor date diminuecazd sansa dimensionarii ¢xacte a specificititii
unui imp $1 climat din cauza disparitiei atat a creatorilor, cdt si a martorilor care
au asistat la derularca unor importante evenimente. latd de ce considerdm ca re-
vine specialistilor din muzee si institutele de cercetare ale academiei nobila mi-
sie de a proceda la depistarea, catalogarea si valorificarea tuturor surselor in ma-
surd si confere contur cat mai aproape de adevar asupra a ceea ce sc integreazi
in sfera mostenirilor semnificative, viabile. In sprijinul unui asemenea deziderat
se inscrice i studiul nostru privind etapa oradeana, extrem de fertild pentru ince-
puturile activitatii pictorului Coriolan Munteanu (1935-1940). Intregita cu popa-
sul sibian (1940-1945) este perioada cand s-au desavarsit cele mai sugestive lu-
cran de inspiratie laica din creatia unui artist care in ultimele decenii ale vietii
va acorda prioritatc preocuparilor de artd monumentala, destinate unor licase cu
functie ecleziastica.

Lra nascut la 17 iunie 1905 in Lunca Ariesului, judetul Alba, in familia
unui preot decis sa lumincze nu numai din fata altarului, ci si din postura de das-
cal-invatator pe cei ce convietuiau in rasfirate sate de pe versantul nord-estic al
Apusenilor. Crescuti in elevat mediu carturiresc, atat Coriolan, cat si cele doud
surori, aveau sd-si desiavargcasca vocatie in profesii de apreciata rezonanta si fi-
nalitate. Dupa absolvirea liceului din Turda (1923) va frecventa un an Politehni-
ca din Timigoara (1924/1925), dar va intrerupe studiile din dorinta de a sprijini
material scolarizarca surorilor sale, angajandu-sc functionar la Curtea de Apel
din Cluj, depunind si examene (fara frecventa) la facultatea de Drept, pana in
anul IV. Cum in oras de la sfarsitul anului 1925 se deschide scoala de arte fru-
moase, devine cursant — in toamna lui 1930 — al acestei prime institutii cu profil
academic in domeniu din spatiul intracarpatic, beneficiind de docta indrumare in
primul an a profesorului Catul Bogdan, iar in anul urmétor a profesorului Aurel
Ciupe. Statutul incert al scolii clujenc in conditiile crizei economice acute pe
care o traversa tara, 1l determina s se transfere la lagi, unde — pe baza probelor
de specialitate — ¢ promovat direct in anul 1V, Va studia un an sub exigenta su-
praveghere a profesorului - rector Stefan Dumitrescu, fiind preluat de Nicolae
Tonitza carc-i conduce §i examenul de licenta. Posedand o solida cultura plasti-
ca (manifestand reald pasiune pentru disciplinele teoretice §i istoria artei) depa-
seste fard dificultate cerintele testului de capacitate din 1935, precum si pe cele
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ale juriului de la Salonul Oficial, debutand cu o subtila ipostazi hibernala a capi-
talei moldave. Deja in 1934 devine si autorul frescei ce decoreazi interiorul bise-
ricii din Vidolm, de pe Valea Ariesului.

Domic sa profeseze in invajdmant, opteaza (dupa un scurt popas la Zalau)
pentru catedra vacanta (desen i caligrafie) de la scoala normald din Oradea, pre-
dand totodata si la prestigiosul liceu ,,Emanuil Gojdu” din localitate.

In momentul statornicirii sale la Oradea, tanarul pictor profesor avea si
constate freamatul fertil al intclectualititii locale, dornica de informare, cunoas-
tere si comunicare. Viu cra §i interesul pentru arta intrefinut de vigoarea unor ta-
lente cu laborioasa activitate artistica, dovedita incd din 1921 prin masiva lor
participare la primul Salon al artei ardelenc: ,,Collegium Artificial Transyl-
vanicorum”, deschis la Cluj in februarie 1921: Mauriciu Barat, Koszegy Maria,
Alfred Macalik, Odon Mikes, Hugo Mund, Eugen Pozsany, Emst Tibor i ca din
aceeasi vreme data Reuniunea Culturald a Cenaclului artistic ,,Cele Trei Cri-
surl datoratd inifiativei entuziasmului Gheorghe Bacaloglu (cel care infiinfase
si revista, in 1920). In 1922 apirea in editie bilingvi (romana, maghiari) ,, Auro-
ra literara, artistica, teatrala, sociald”. Fiintau, de asemenea, scolii libere de pic-
turd una fiind condusid intre 1930-1937 de Alfred Macalik. Aveau loc §i impor-
tante evenimente cxpozitionale, grajie unor sugestive personale, organizate.de
sibianul Camil Vlad, clujeanul Szolnay Sandor sau orddcnii Leon Alex, Balogh
Istvan, Ruzicskay Gyorgy, Anisia Grozda. in 1938 se infiinteaza aici chiar si o
»Societate a artelor frumoase™.

Inca din faza studentiei clujene Coriolan Munteanu fsi afirmase pasiunea
pentru lectura, cunostintele din domeniul istoriei artei atragandu-i simpatia pro-
fesorului Coriolan Petranu (care-i furniza carti, albume) si a colegilor surpringi
de intuitia clara a valorilor si de forta interpretarii, intr-un limbaj elevat, acade-
mic, fapt confirmat noud de contemporanii acelor momente: Virgil Fulicea, Con-
stantin Dinu Ilea, Letitia Muntean, Ion Vlasiu. Usurinta comunicirii ideilor si-a
creat statut privilegiat si-n compania scriitorilor din tinara generatic carc-i ciu-
tau compania: lon Th. llea, Olga Caba, P. Copilu-Chiatard, Mihai Beniuc, Emil
Giurgiuca, Willi Benes, Eduard Pamfil, Ion Vlasiu. Volumul de debut al viguro-
sului Ion Th. Ilea ,,Inventar rural” (1931) va primi un plus de interes si cxpresi-
vitate gratie ilustratiilor desavarsite de Coriolan Munteanu in lino-gravurd, intr-
un stil frust, simplificat, mizind pe metafora §i sugestie. Inciziile in palca erau
prompte, prelungi, determinand pregnanta si supletea formelor ce cipatau logice
desfasurarii §i coerente ritmuri. Din sfera realizarilor asociate aparitiilor edito-
riale mai amintim coperta la volumul ,,Umbre” (1940) a poetului 1. Herlea i
ilustratiile pentru ,,Vacanta unui sentimental” (jurnalul unei calatorii in Anglia)
de Olga Caba.

Ajuns la Oradea va impleti armonios preocupdrile de natura didactica cu
cele de informare si dialog cu intelectualitatea urbei ce sc¢ dorea in acord cu exi-
gentele spiritului european. Usurinta deplasérii in timpul vacantelor in mari cen-
tre culturale occidentale le-a permis cunoasterea — sub raportul limbajului — a
unor modalitati de cxpresie valabile, dar mai ales le-a incurajat cfortul spre son-
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darea si valorificarea unor norme de viata in spatiul romanesc oranduite si con-
sumate. Preocupat de destinul propriei creatii va exersa in contact cu realitatea
imediata, desdvarsind in desen sau culoare portrete, compozitii, peisaje. Con-
stant figurativa, imaginea inregistra ductul sinuos al liniei prelungi ce delimita
cu sigurantd formele, conferindu-le o anume robustete si o dinamica fluentd, lo-
gica si sugestiva. In schife alerte (utilizand carbunele §i tusul) va imortaliza frea-
matul strazii, atmosfera dintr-o cafenea, instantaneul unui chip, nongalanta gi sa-
voarea unui trup feminin surprins in diverse ipostaze. Cand va apela la culoare
(ulei, tempera) modalitatile de configurare vor cunoaste mai putind degajare,
esential fiind aici o anume sobreitate a gamelor, coeziunea si densitatea planuri-
lor saturate de materic, cu vagi si discrete nuantari. Dozajul era in functie de su-
biect. In portreu?anle masculine (vezi Profesorul Titus Rogu, Portretul tatalui,
Un prieten s.a.) sau in compozitii (La piatd, Interior, Animatie, Spre casa, La
cules) se poate vorbi chiar dc o austeritate a acordurilor ce amintesc de surdina
si matitatile frescei medievale. In schimb, cind inspiratia aducea in campul re-
prezentdrii climatului natural, a unut pretext feminin sau a unei naturi statice cu
obiecte ce incurajau contrastul tonal pensulatia se invioreaza, devine mai agitati
si senind, atingand uneori chiar exuberanta. Gandind dupi aspectul rafinat al in-
terferentelor cromatice ce incuraja o dulce reverie, dupd somptuozitatea unor
componente ce animau spatiul i mai ales dupa supla euritmie a conturelor conti-
nuative, in sfera limbajului se insinuau clar ecouri ale Art-Nouveau-ului. In an-
samblu, viziunea ii era marcata gi dc o discreti tendinta de clasicizare, de lucida
interventie in argumecntatia liniei §i culorii, semn al aderentei §i la spiritul ,,Noii
obiectivitdtii”, cultivatd frecvent in mediul artistic din spatiul transilvan in pe-
rioada interbelica.

Cu o selectie din lucrarile realizate in intervalul 1934-1936 organizeazi
expozitii personale la Cluj si apoi la Oradea, la sediul ,,Casei Nationale”. Cele
64 de exponatc au refinut atentia ,,prin vibratia calda a coloritului”, prin existen{a
unor ,,planuri simplificate” care oglindeau .,crﬁmpie de lume intr-o atmosfera
crepuscularé” O Natura statica cu liliac tratatd in ,mici pete de culoare” l3sa
impresia unei ,,sinteze de culori calde”. Dintre desene erau remarcate Birjarii,
Cosagii, La sapd, care ,toate prezinti o linie sim{itd, spontana, o compozitie cu
un puternic dinamism interior™!.

Efortul constant spre gasirea unui ,,drum personal de exprimare” pe care
i-l recomandau si cronicarii vremii”2 incepe treptat si dea rezultate. Desprinde-
rea de obignuinta solutiilor insugite prin intermediul distingilor sdi maegtri — a lui
Tonitza indeosebi — i1 va fi facilitatd de contactul pe timp de vara cu realitifile
incircate de legenda si pitoresc ale Muntilor Apuseni. Configurafia spatiului,
factura structurilor arhitectonice, alaturi de darzenia si hdrnicia motilor se meta-
morfozeaza in echivalente plastice sugestive, incircate de forta emotiva. Peisaj

1. S (Emil Sabau), Expozitia pictorului Coriolan Munteanu, in Patria, Cluj, 3 iulic 1936.
2. V. Benes, Coriolan Munieanu, in Pagini literare, Turda, 1936, p. 275; Raoul Sorban, Ex-
pozitia Coriolan Munteanu, in Gdnd romanesc, Cluj, 1936, p. 245.
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din Podeni — 1934, Case la Salciua — 1938, Peisaj din Campeni - 1938 (expus
si la Salonul Oficial din Bucuresti), suita de peisaje de pe Valea Aricsului (doua
integrate in sinteza artei ardelene deschisa la Cluj, in 1939) sau Case la poalele
muntilor — 1940 marturisesc puternica inviorare a paletei, iar sub raport compo-
zitional utilizarea perspectivei aeriene, ce incuraja reprezentarca unor ample pa-
norame. Un verde multiplu nuantat inunda generos spatiul fiind intrerupt pe alo-
curi de sonoritatea unor bunuri grave ce marchcazi prezenta unor suple §i inge-
nioase mirturii arhitectonice de facturd rusticd. Prezenfa umani se insereazi
cand discret, pentru a nu tulbura atmosfera vibrant, tonici, a peisajului, cand vi-
guros daca logica invocatiei tematice o cere, indeosebi in surprinderea unor sce-
ne de munca sau animatia de la targuri. Cu niciun prilej nu cedeaza tentatici na-
rative sau folclorizante, pastrandu-se in datele unui cert profesionalism. O dove-
deste si atunci cind apeleazi la tehnica transantd a inciziilor nervoase in placa
de linoleum, desavargind un ciclu de imagini cu plaiuri motegti, animate de mer-
sul lin al carelor, cailor si ciubdrarilor, intr-un anevoios urcug pe sinuoase dru-
muri §i cardri ce suie spre zarea cea indepértatd, fixata sus pe o orizontala de al-
bastru curat, insimandu-sc ca o vaga undi de speranfa.

N-au lipsit din sfera inspiratici nici transpunerile incurajate de luminile si
transparentele Crisului Repede sau uncle ipostazieri ale urbanisticii oradene, ge-
neroase in furnizarea dc motive cu aspect decorativ §i rezonanfe poetice. Aici
predomina cromatic acordurile calde de ocruri §i brunuri-ciramizii, interferate
cu alerte pensulatii in griuri §i alburi catifelate. Dac in abordarile de inspiratie
montand culoareca savuroasa, densi, primea si functie constructiva in confirgu-
rarc, in transpunerile urbane utilizeaza frecvent §i delimitarile prelungi, mizand
deci si pe efectul ritmului linear, manifestare a componentei cercbrale. Atent la
proportii nu exagereaza cu dozérile, pastrand un armonios raport intre afect §i ra-
tiune. Suflul liric este omniprezent, atit in peisaje, cdt si in portretizarile femini-
ne, ctalind vestimentatie de epoci, senine surasuri ori discrete melancolii. Multe
exemplare i-au fost comandate §i cmmpérate de protipendada oradeana, pasiune
pentru artd dovedind indeosebi evreii care le-au §i instriinat cu ocazia plecarii
lor definitive din tara.

Dovadi ca la Oradea Coriolan Munteanu s-a bucurat de respect §i aprecie-
re, castigandu-gi chiar o anume notorietate, o arati i solicitarile venite din partea
episcopului ortodox Ciorogaru pentru pictarea a trei biserici in zona: Alparia,
Astileu langa Alesd si Saldabaj. Raspunsul este pozitiv ornamentand cu frescd
(intre 1938-1940) interioarele celor trei cochete licase de cult, gasind solutii
adecvate, originale, mostenirii post-bizantine. A preferat solidaritatea formelor,
cu ferme delimitdri de contururi energice si masc ample de culoare unitard, care
au incurajat afirmarca unei pregnante monumentalitati. Cu timpul pasiunea pen-
tru asemenea comenzi se amplifica ajungand la un binemeritat prestigiu intre cei
care profesau un asemenea gen de arta in deceniile care au urmat. Drept urmare
nu este deloc surprinzitor ci atunci cand in 1951 Comisia de pictura bisericeasca
de pc langd patriarhia Romani lanseaz3 niste instructiuni privitoare la angajarea
de lucriri, oferind si un tabel nominal cu ,,pictorii §i zugravii bisericesti autori-
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zati de Sfanta Patriarhie”, numele siu si figureze la ,pictorii cu calificativul
foarte bine care au dreptul si angajeze lucrari de picturi la toate bisericile din ta-
ri™3, aldturi de Titel Benea, Leon Biju, Ion Musceleanu, Nicolae Popa sau
Gheorghe Vanitoru.

Agadar, popasul orddean s-a dovedit pentru profesorul si pictorul Coriolan
Munteanu fertil i incurajator in formarea i apoi des3vargirea unui solid §i par-
ticular profil intelectual.

3. ***_ [nstrucfiuni, cditura Institutului Biblic §i de Misiune Ortodox4, Bucuregti, septembric
1951, p. 10.
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Peisaj din Cluj (1935)
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Spre targ
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3

Peisaj din Iasi — iarna (1935)

Peisaj din Podeni (1934)
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