ICOANE PE STICLA — CREATII ALE MESTERILOR ZUGRAVI
TRANSILVANENI EXISTENTE iN MUZEUL DIN DEVA

DOINA IONESCU

Conservald si pastratd la loc de cinste alaturi de celclalte piese de artd
plastica, colectia de icoane pe sticla Intregeste prin valoarea sa artisticd, istorica
si documentard, patrimoniul nostru judetean. -

Intreg ansamblul de icoane este reprezentativ picturii pe sticla din Transil-
vania, cuprinzind aproape toate centrele unde s-a practicat acest fenomen de arta
romaneascd. Ramuri ineditd a artei populare, aflata la granita cu arta cultd prin
materialele folosite pentru executie (culori industriale, foitd de aur), sora cu pic-
tura de gevalet de la care a Imprumutat maniera de lucru, pictura pe sticla practi-
catd de mesterii tarani transilvaneni exprima totusi mentalitatca §i sensibilitatea
colectivitatii satului romanesc. Ineditul si farmecul acestei creatii individuale a
mesterului popular reiese din structura sa compozitionald, expresivitatca desenu-
lui simplificat, cromatica vie §i armonioasa, gestica i vestimentatia pcrsonaje-
lor, portretistica, decorul si arhitectonica.

Tematica icoanclor cxistente in colectia noastra repeta tematica specifica
icoanelor pe sticla, mesterii iconari ilustrind temele fundamentale ale mitologici
crestine, prescrise de ermini si transpuse in folclorul religios. Scenele si persona-
jele biblice au fost transpuse cu spontaneitate in peisajul $i vesmantul satului ar-
delenesc. Dupa ciclul cristologic, care ocupd un loc primordial in imaginile icoa-
nelor noastre, sunt reprezentate portretcle Maiciit Domnului gi scencle din viata
sa, portrete de sfinti patronimici, sfinti protcctori ai vietii §i avutului taranilor,
sfinti aducatori de noroc si belsug. Aceste imagini se repetd des, dar fiecare re-
prezentare este unica §i ineditd prin maniera in care este redata scena in sine, prin
stilul compozitional, simplificarea detaliilor, ductul liniei expresive si acuratetea
desenului, cu totul original.

Din colectia noastra de icoanc pe sticld, majoritatea aparfin atelierelor nicu-
lene. Din pdcate mesterii iconari din Nicula nu gi-au semnat icoanele, de aict gi im-
posibilitatca de a le atribui unui nume. In tratarca mercu a acelorasi teme, particu-
laritdtile constituic nota personald a iconarilor, subordonédndu-sc unei unitdti de
conceptie artistici ce caracterizeazi intreaga productie a2 Niculei. In afara modele-
lor comune, iconarii sunt constrangi de formatul mic, permitandu-le folosirea unui
numar limitat de personaje. Trdsatura comuna a icoanelor din aceastd zond estc
maxima simplificare a formelor, desenul limitindu-se la linii esentiale. Unii ico-
nari au folosit pentru contur pene de gasci sau penite, liniile aparand egale. Altii
au desenat cu pensula, obtinand linii de grosime inegald, ingrosarea sau subtierea
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constituind un procedeu de valoratie. Tensiunea dramatica a icoanclor niculene re-
zulta mai ales din cromatica folosita in redarea imaginii. Paleta este alcatuita din
tonuri sobre. Acordul rosu-alb-negru este dominant tuturor icoanelor de Nicula.
Rosul revine vesmintelor, albul este destinat fetclor si mainilor, negrul incadreaza
fetele si desencaza intreg ansamblul. Fundalul riméne liber, acoperit de elemente
decorative. Supraletele mari sunt pictate in culori inchise, albastru in nuante bleu-
gri sau albastru Prusia. ceruleum sau ocru, imitand foita de aur. Referitor la portre-
tistica icoanelor niculene, mesterul iconar va folosi elemente disperate de portret,
pe care ¢l le incheaga in chipurile sfinilor sai. Iconarul se dovedeste a fi un fin ob-
servator al lumit ce-1 inconjoard, cu precidere al consitenilor sai ale caror gesturi
s1 vesminte le surprinde $i le reda in compozitiile sale.

Tema cca mai des intdlnitd la icoanele niculenc aflate in colectia noastra,
este ,Rastignirca lui lisus”, fiind unul din subiectele favorite din aceastd zona.
Scena reprezinta imaginea lui lisus rastignit pe cruce (in plan central), flancat de
obicei de doua personaje, fic de Sf. Maria si Maria Magdalena, fie de Sfintii C-
tin §1 Elena. Desprindem din aceste imagini forta primara, instinctiva de a sur-
prinde cu cateva linii, uneori nesigure, sentimentele si starile sufletesti ale perso-
najelor. Trupul lipsit de viata al lui lisus, depédseste decorativismul cu care nc-au
obisnuit iconarii niculeni. Lipsiti de surse de inspiratie, mesterii rcusesc sa redea
trasaturile ce caracterizeazd moartca (trupul inert, costelativ, cu accentuarea cx-
presionista a coastelor §i usor contorsionat de durerea la care a fost supus, ochii
inchisi, arcadele $i colturile gurii cazute, mainile §i picioarele atarnand).

La majoritatea icoanelor, fondul rimas liber este inundat de motive vege-
tale si florale. Palcta cromatica se rezuma la culorile primare, rosu, galben, al-
bastru gi negru. Scena ristignirii degaja o fortd expresiva deosebitd. Dramatis-
mul scenei este binc reliefat atat prin redarea trupului desfigurat al lui lisus cru-
cificat cat si de figurile personajelor plinc de suferinta si durere.

Des intalnit in colectia noastré este chipul Maicii Domnului, in mai multe
variante §i tratari. Nota de blindetc maternd, firesc umana o gasim in simplitatea
tratirii mesterului niculean, fara pretentii artistice, dar cu mult bun simt §i dra-
goste pentru mama tuturor mamelor §i patroana Martilor fie ea vescla stringan-
du-si pruncul la piept fie tristd, plind de durere. Dispuncrea si gestica mainilor
Mariei cdt §i a pruncului, sunt de o expresivitate rara. In spatiul ramas liber sunt
redate forme vegetale si [lorale. Chipul Mariei il intalnim si indurerat, plangan-
du-1 pe lisus, in tema tragica ,,Maica Domnului indurcratd™. Aici portretul Mariei
cste plin de suferin{d, cu ochii plecati cucernic $i mainile impreunate, stranse la
piept rugandu-se, sau frangandu-si-le de durere, avand aldturi o miniatur a crucii
supliciului. Cu aceasta temd, intalnim doua tipuri dec reprezentare: celc care apartin
perioadci de inflorire a picturii pe sticla, in care scena durerii Maicii Domnului cste
clar, plina de cxpresivitate, fondul este tratat cu simplitate §i acuratete si cele care
apartin perioadei de declin a picturii pe sticl, cand elementele florale invadeaza
nu numai fondul, ¢i apar si pe vestimentatie, dramatismul scenei risipindu-se. To-
nurile nu mai sunt in acord, ceea ce duce la o separare a suprafetelor.

Des intalnita in icoancle niculenc din colectia noastra este si imaginea Sf.
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Paraschiva a cérei expresie grava, tristd, este bine redatid. De multe ori in unele
imagini executate in perioada de declin a picturii pe sticla, aceastd tema are un
pronuntat caracter laic, datorita elementelor de costum tardnesc local in care este
invesmantat personajul feminin. Vestimentatia §i elementele florale, dau o vizi-
une decorativi imaginii, anulind mulit din severitatea expresiei personajul femi-
nin. Culoarea predominanta este rosul In contrast cu alb, ocru si putin verde. De-
senul este ingrijit, linia conturului este expresiva.

Scena ,,Buna Vestire™ este preferatd de iconarii niculeni si o regasim §i in
imaginile icoanelor noastre. Degi actiunca se petrece intr-un decor conventional,
imaginca povesteste episodul Bunei Vestiri: ingerul 1 se aratd Mariei. Spatiul ra-
mas liber intre personajc este decorat cu motive florale. Tinuta personajelor in
majoritatea imaginilor, este destul de rigida, desenul este simplificat, iar colori-
tul este viu si contrastant. Atentia deosebita acordata decorului, incearca si su-
plineasca schematismul scenei.

Detinem de asemenea céteva icoane de Nicula cu tema ,,Masa Raiului”.
intr-o reprezentare grafica i ingenioasa si in acelasl timp ciudatd, masa estc simbo-
lizata printr-un romb central pe care se sprijina alte patru romburi, in care sunt in-
scrigi participantii la ospatul ceresc: Maria cu pruncul, lisus, Sf. Nicolae si Sf. Pa-
raschiva. Rombul central include un motiv floral, uneori un omament geometric. In
spatiile rimase libere sunt prezente de asemenca elemente florale i geometrice.

Scena ,.Botezul lui lisus™ este si ca intdlnita in imaginile icoanelor noas-
tre. Cu toate ca este compusa doar din trei personaje. scena botezului cste suges-
tiva. Trupul nud al lui lisus este redat in plan central, putin aplecat inainte, intr-
un gest de devotiune. pentru a primi botezul lui loan. Ingerul ce asistd la scend
tine in maini un vesmant bogat, este pregatit sd inveleasca pe cel botezat, prives-
te concentrat evolutia actului, asteptdnd sfargitul ritualului. Tatal cste amplasat
intr-un decor sugestiv. nelipsind redarea undelor apei lordanului.

intalnim in colectia noastri si imaginea Sf. Gheorghe, care s-a bucurat de
cea mai mare céutare, [iind nelipsit din cascle taranilor, pdzind sinétatea vitelor
si recolta adunata. in cadrul minuscul al icoanei niculene, este redusa lupta ca-
laretului cu balaurul din Berytos. Fata de distributia completa a episodului, lip-
seste fata de imparat, castclul, imparatul i imparateasa, ingerul cu coroana vic-
toriei, prezente in imaginile altor centre. In icoanele noastre, chipul personajului
pare mai mult absent la actiunea temerard, neexprimand incordarea sau satisfac-
fia invingatorului. Calul pare de jucirie, cu toate ca in multe cazuri cste redat
inir-o pozitie dinamica. In unele imagini sfantul militar are de invins doar o gurd
cascatd in directia sulitet sale, balaurul nemauncﬁpand in cadrul icoanei. in spa-
tiul ramas liber sunt redate motive florale §i vegetale. in aceasta libera si naiva
reprezentarc a scenei, iconarii au folosit tonuri nuantate, contrastind cu alb-griul
calului §i cu stralucirea aureolei.

Pastram de asemenea citeva imagini cu portretul sfantului Niculae. in ge-
neral este reprezentat singur, in plan central. in vestimentatie de arhicrcu. Dese-
nul este expresiv. portretul sfantului este redat fic frontal sau din semiprofil,
fiind de o expresivitate deosebita. Gestica mainilor este sugestiva, in stanga, per-
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sonajul tine Evanghelia si cu dreapta binecuvinteaza.

Una din particularititile distincte ale mesterilor niculeni, este formatul
mic al icoanelor, folosit pana la mijlocul secolului al XIX-lea. Aceste dimensiu-
ni mici nu permiteau decat redarea unui numar de personaje chiar si in scenele
care prin traditie s-ar cuveni sa cuprinda un numdr mare de figuri. Trasdtura co-
munai a icoanelor niculene este simplificarea si esentializarea subiectului propus.
Chipul sau corpul nud sunt reduse la esentigl. De asemenea elementele vegetale
si florale 'sunt cel mai bine stilizate, muit mai simplificate decat, de pilda, ele-
mentelc arhitecturale. Aceasta esentializare §i simplificarc a formelor cét si sca-
parile inevitabile unei executii rapide, a dus la un maximum de expresivitate, la
o inegalabila putere de sugcstic, care este accentuatd tocmai prin inlaturarca
oricdrui detaliu nesemnificativ. In culoare, pand la mijlocul secolului al XIX-lea,
iconarii s-au rezumat la opt culori de bazad. Mesterii lucrau in tonuri pure, nu fo-
loseau amestecuri de tonuri, cel mult cu o nuanti mai inchisa sau cu alb. Nicula
este centrul care a daruit icoanelor, ccle mai cvidente calitati picturale.

In colectia noastra un numir insemnat de icoane sunt atribuite familici Po-
ienaru din Laz. Satul Laz este centrul de pictura pe sticld cel mai productiv din
zona Sebesului. Primul zugrav din familia Poienaru, a venit din Poiana Sibiului,
de aici tragandu-se si porecla. Icoanele aflate in colectia noastra provin din a I11-
a gi a [V-a generatie a familiei Poienaru. Lui llie Poicnaru 1 ii atribuim icoanele
cu titlurile: Maica Domnului Indurerat, lisus invatator, Adormirca Precistei §i
Judecata de Apoi. O privire de ansamblu asupra icoanelor, ne dovedcste prefe-
rinfa pentru compozitia mare, de prim plan. Compozitiile sunt alcatuite liber, in-
dependente de sablon, bine echilibrate, pastrand axa centrala de simetrie in re-
prezentare grupurilor. Oprindu-se asupra icoanei ,,Maica Domnului indurerata”,
care sc impune prin gingasia ci, prin modelarca chipului frumos in umbre brun-
roscate. Figura Mariei este tratatd in tonuri inchise, ca si fundalul potentand ast-
fel dramatismul femeii. Se recunoagte modul lui personal de a desena ochii i
madinile. Obrazul Mariei estc modelat in tonuri de ocru-brun deschis, cipatand
datorita cromaticii §i desenului expresiv o notd dramaticad. Micul simbol al du-
rerii materne, crucifixul este plasat alturi, intr-un peisaj in care se contureazi
profilul unei biserici.

,,Praznicarele” sunt atribuite lui Partenie, fiul lui Ilic 1. Desenate liber,
intr-o viziune inruditd cu gravurile cértilor religioase, dar cu verva, desprinsc de
sablon. Micile scene redate contin notatii din viata cotidiani. Partenie Poienaru
a cultivat cu deosebire desenul miniatural.

Scenele ,.Judecatii dc Apoi”, le atribuim lui Partenie si llie Poenaru. Sce-
ncle unnaresc prescriptia erminilor bisericii rasdritene. Pe girul de nori albi, stau
grupati dupa rang proroci, apoi cuviosii si mucenicii, toti invesmantati in aur, de-
tagdndu-sc de pe fondul de albastru cobalt pur. Centrul este ocupat de tronul He-
timasiei. in drcapta jos, dreptii, pasesc catre ,,usa Raiului” condusi de Sf. Petru cu
cheile in mana, iar in colful opus, gura leviathanului, absoarbe cu limbi de foc pa-
cétosii, niste minuscule fapturi, care cu bratele intinse implora icrtare.

Din zona Fagaras pastram doud icoane semnate ,,Joan Popp Zugrav” si da-
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tate 1853. Ele reprezinta pe lisus Pantocrator si Maica Domnului imparatita, cu
pruncul in brate. Ceea ce caracterizeaza accste icoane, este siguranta, acuratefea
si eleganta linici, personajele fiind frumos desenate, expresive si fin modelate.
Gestul personajelor este bine studiat, redat cu mijloace simple, dar convinga-
toare. Vesmintele sunt multicolore, intr-o frumoasa altermantd de tonuri, care
sunt bine cchilibrate §i puse in contrast cu foita de aur. Expresia luminoasi a fe-
telor cu ochii larg deschisi privind in zare, sugeréaza incordate asteptarca unei
impliniri. loan Popp lucreazi cu o deosebita stiintd a volumetriei, realizata din
modelarea culorii §i din dozarca umbrelor si luminilor.

Din zona Silistea Sibiului péstrim doui icoane reprezentand scena ,,Cina
cca de taind”, amandoua atribuite lui loan Morar originar din Laz. Este elev a lui
Toma Poienaru, de la care i§i va insusi tehnica picturii pe sticld, stabilindu-se la
Siliste pentru a evita concurenta familiei Poienaru. Studiile facute apoi la Viena,
explica particularitatile stilistice i cromatice ale creatiei sale, marcate pu‘ernic
de influenta barocului vienez. Pictura realizatd de Morar este fastuoasd atat prin
colorit cat si prin desenul liber folosit in redarea elementelor de decor, persona-
jelor, si a detaliilor omamentale. Foita de aur ocupd o suprafata destul de mare,
predominante fiind culorile albastrul, de la ceruleum la Prusia, albul avand doar
rol de accent, culorile rogu purpuriu si rozul in degradeuri fine. Compozitia im-
bracid o forma personali, apropiatd barocului in alcdtuirea mesei din Cina cea de
taind. Apostolii sunt adunati de-a lungul mesei, intr-o singuré laturd, din lipsa
spatiului. Faldurile grele ale fetei de masd, amintesc un model din pictura culta.
Chipurile sunt modelate cu nuante de roz, umbre de gri-deschis §i cafeniu, ce dau
relief capetelor. loan Morar nu isi semneaza icoanele, dar se stie prin traditie si
deductie, ca este autorul acestui stil inspirat din pictura culti, influentata in buna
mdsura de barocul vienez.

Din zona Maierii Albei [ulia pastram icoane realizate de familia Prodan, o-
prindu-se asupra scenelor ,,Nasteni lui lisus”, pictate de mama gi fiicd. Com-
pozitiile s¢ desfasoara pe orizontald, incadrandu-se intre gigantice frunze rosii cu
varful in voluta. Nici pestera, nici staulul, nu au fost redate in aceasta reprezentare
naiva, dar plina de farmec. Steaua coboara cu razele sale asupra ieslei pe axa medi-
an-verticala a compozitiei, 1ar personajele sunt simetric grupate in ambele parti. In
pictura lor predomini diferite nuante de rosu de 1a roz-carmin, roz-gri pana la rosu
aprins §i visiniu, contrastand cu bleu-griul. Acest acord este intregit cu alb si auriu.
Icoanele familiei Prodan dovedesc un remarcabil sim{ cromatic §i o viziune pictu-
rald originala. Desenul este plin de verva alcatuit din curbe in contrasens, linia este
dinamica, contorsionatd, de influentd baroca.

Am selectat in aceasta lucrare, doar o parte din seria de icoane pe sticld pe
care 0 pastram, considerand a fi cele mai reprezentative atat pentru patrimoniul
nostru muzeal cét si in general pentru o buni parte din productia de picturi pe
sticla din tinuturile transilvanene, prezentind in linii mari caracteristicile esen-
tiale ale acestui fenomen incgalabil de arta taraneasca.
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GLASS ICONS BY TRANSYLVANIAN PEASANT PAINTERS HELD IN
THE DEVA MUSEUM

ABSTRACT

Conservated and held in a place of honour beside other works of arts, the glass icon col-
lection completes. owing to its artistic, historical and documentary value, our county’s heritage.

The collection is representative of the Transylvanian glass painting cncompassing all cen-
ters where this Romanian art phenomen was practised.

As to the themes of the icons in our collection reflects the one wich is typical to any glass
icons. The biblical scenes and characters were spontaneously transferred in then specific land-
scapes and garments of the Transsylvanian villages.

The most frequent images in the painting of our collection are the Crucifixion, The
Madona and Child, the ,.Mater Dolorosa”, the Announciation, the Baptism of Jesus, The Table of
Heaven, St. Paraschiva, The Placing of Jesus in the Tomb, St. George, St. Constantine and St.
Helen. St. Nicholas, These images are recurrent, but each representation is unique and original,
owing to the manner in wich the scene is rendered. Most of the glass icons in our collection come
from the workshops in Nicula. Unfortunately, the Nicula masters did not sign their icons, there-
fore no names can be ascribed to them. The common feature of the feature of the icons in this zone
is the utmost simplification of the formes. the drawing being restricted to some fundamental lines
vigorously drawn and continuous. The dramatic tension resuits mostly from the colours used. The
redwhite black accord is prevalent in all Nicula icons. As to the portraits, the master is a obscrver
of the surrounding world, the gestures, figurcs and garments wich he is to render in his works.

The following themes in our collection arc attributed to this particular center: the.
Crucifixion. The Madonna with the Child, the ..Mater Dolorosa™, St. Paraschiva, The Table of
Heaven, The Announciation, The Baptism of Jesus, St. George, St. Nicholas.

A significant number of icons in our collection is ascribed to the Poienaru family from
Laz, a village in the Scbes Valley. Ilie Poienaru is said to be the authour of the following icons:
wThe Last Judgment”. To Partenic, llie’s son, The ,Feast Sccnes™ and the .Last Judgment
»~Scenes’ are ascribed. From the Fagiras zone, we have icons signed ..loan Popp. zugrav” (painter)
and dated 1853. They show Jesus as Pantocrator and the Blessed Virgin Mary as Qucen with the
Child in her arms. These icons display an exquisite knowledge of volumes, the portraits are well
drawun, and the colours are well balanced. From the Salistea Sibiului zone we have icons ascribed
10 lon Morar, disciple of Toma Poicnaru. from whom he asquired the technique of glass painting.
The studies he subsequently made in Vienna explain the style and colour peculiarities of this cre-
ation. The scene we have exhibited is ,,The Last Supper™. The painting is luxurious in matters of
colour, free drawing and genuine, balanced composition. lon Morar’s style is inspired by pro(fe-
sional ar1, bearing influences of the Viennese baroque. From the Alba iulia region, we preserve
icons painted by the Prodan family. Ink our study we spoke about the ,Nativity™ sccne. The
Prodan family icons bear witness of a remarcable sense of colour and on original pictural vision.

In the present work. we have selected some out of the series of icons which we preserve.
These we consider 1o be the most representative for our museum property, as well as of a great
deal of Transylvanian glass painting production, roughly giving the essential features of this
unparalelled phenomenon of peasant art.
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Maica Domnului jalnica
Ilie Poienaru — sfargitul secolului XIX
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Maica Domnului imparitita
Fagaras, loan Popp Zugrav -
a doua jumatate a secolului XIX

Sfinta Paraschiva
Nicula —
sfarsitul secolului XIX
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Buna Vestire
Nicula
a doua jumatate a secolului XIX

Adormirea Maicii Domnului
Laz — Ilie Poienaru
sfarsitul secolului XIX
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Nasterea lui Isus
Maierii Albei lulia, fam. Prodan —
sfarsitul secolului XIX
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invierea lui Isus (praznicar)
Laz — fam. Poienaru
sfarsitul secolului XIX

Masa Raiului
Nicula
sfarsitul secolului XIX
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