GALERIA DE ARTA ROMANEASCA INTERBELICA
LA MUZEUL TARII CRISURILOR (I)

MARIA ZINTZ

S-a subliniat deja valoarea inestimabila a colectiei de arta roméneasca din
Muzeul Tarii Crisurilor, ce reuneste lucrari de prima importanta si caracteristice
celor mai de seama artigti romani moderni $i contemporani, incepand cu Gheor-
ghe Petragcu. Din dorinta de a face cat mai cxplicita pentru vizitatori cvolutia ar-
tei romanesti in secolul al XX-lea, cu perioadele ei cele mai reprezentative, ca si
etapele creatiei celor mai mari artigti romani ai secolului nostru (determinat si
de spatiul acordat Galeriei de arta romaneasca), expunerea incepe cu artisti carc
s-au nascut spre sfarsitul secolului trecut si au ajuns la desavarsirea lor creatoa-
re intre cele doud razboaie mondiale. Lipsesc, asadar, din expunere primii mari
pictori moderni, Nicolae Grigorescu, lon Andreescu si Stefan Luchian, dar lec-
tiile lor artistice au fost asimilate de urmasii lor, spre ei privind cu admiratie toa-
te generafiile de artisti cc lc-au urmat.

Desi se va reveni pe parcurs la accastd remarca, exemplificdnd-o prin
creatia fiecarui artist, observam de la inceput ca arta romaneasca nu se incadrea-
za decat prin putine exceptii in curentele europene ce s-au succedat destul de ra-
pid la inceputul secolului. Putem vorbi mai curdnd de personalitdti artistice, fie-
care cu drumul sau creator propriu, conturat cu claritate.

in prima sald de arta romaneasca ne intalnim cu creatia pictorilor Gheor-
ghe Petragcu, Theodor Pallady, Nicolae N. Tonitza, Stefan Dimitrescu §i Fran-
cisc Sirato.

Nicolae Tonitza, cu simtul sau critic dcosebit de profund scria cu prilejul
expozitiei lui Gheorghe Petrascu (1872 — 1949) din 1925: ,,in pictura roma-
neascd, Petragcu nu are incd seamdn. El stie sa pund in orice patd de culoare toata
prospefimea §i toata scva naturii insisi”. In studiile de specialitate s-a subliniat
cd ,Petrascu s-a impus in arta roméancasca prin concentrarea gravd a culorii
sale”, prin forta de evocare a obiectelor din mediul ambiant, viziunea sa deosc-
bindu-sc de cea impresionista, caracteristicd multora dintre pictorii romani de la
inceputul secolului nostru. In pictura a fost interesat sa surprinda permanenta
lucrurilor, calitatea lor de mineral si organic, vointa acestora de a dainui in pofi-
da timpului ca si viata lor interioara, emotionant3, chiar dramatica, fie ci cste
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vorba de zidurile unor cladiri vechi, fie de lucrurile prezente in intimitatea unui
interior. Din aceste motive $i modul de agtemere a culorilor este intrutotul perso-
nal, incd din primii ani ai afirmarii sale artistice. Petragcu iubeste griurile bogate
in nuante, incilzite sau inviorate de mici pete de rosu inchis, albastre sau verzi
si nu czitd sa foloseascd negrul, intr-o pastd densa, agezate mai ales strat peste
strat, cu straluciri de smalf.

Tablourile expuse (ele fiind mai numeroase in colectia muzeului orddean)
nu numai ci au o valoare artistici deosebita, dar pun in evidenta obiectele pre-
ferate de pictor ca si etapele sale creatoare. Se pot vedea patru peisaje semnate
de Gh. Petragcu. Primul pictat, dintre cele prezente la Oradea, este Casd (drd-
neascd (nesemnat), casele, cladirile, indiferent ci sunt cele modeste ca aceasta
sau mai solide, cu cerdac, biserici romanesti ori palate venejiene, l-au atras pen-
tru timpul concentrat in zidurile lor, ceea ce ii oferea posibilitatea sa nuanteze
griurile si si le puna in acord cu natura inconjuritoare. in acest tablou, culorile
sunt mai intunecate, lipsite de pretioasele lor straluciri de mai tarziu. Nici in Pei-
saj din Mangalia (1920) gama cromatica nu este pe misura bogitiei nuantelor
ce vor apare in pictura sa in deceniul urmator, culorile fiind inca aici mai intu-
necate. Doud peisaje (Peisaj $i Clopotnita din Tdrgoviste) sunt datate din 1927
si se observa deja cd cromatica sa a castigat in luminozitate, ca se ivesc transpa-
rente, irizari luminoase. Griurile contin rozuri diafane, roguri i albastruri nuan-
tate §i chiar verdele a devenit mai luminos. Aceleiasi perioade pare si-i apartini
st Portretul de femeie, cel al sotiei sale, Lucretia Petragcu, pictat in anii matuni-
ta4ii. Petragcu a pictat pufine portrete, dar sotia sa i-a fost un model statornic, va-
zutd aici pana la brau, cu un buchet de trandafin in brate. Conturele nu sunt ac-
centuate dar cle cuprind fonme puternice ce degaja cilduri, senzualitate refinuti,
desi tonurile sunt inchise. Din seria interioarelor ce ocupd un loc important in
creatia lui Petragcu, mai ales dupd 1927, cind isi stabileste atelierul la Targovis-
te, sunt expuse doud /nterioare din 1937 si, respectiv, 1938, din perioada cand
pictorul a ajuns la apogeul creatiei sale. Tot din acesti ani dateaza si Naturd
moartd (1935), o capodoperi a lui Gheorghe Petragcu. in Interiorul din 1937,
culorile sunt vii, iar atmosfera intima §i chiar daca lipseste omul, ii simti prezen-
ta printr-o multime de lucruri §i accesorii, te inviluie starea de tihni, de mulfu-
mire §i totodata de robusta spiritualitéte. $1 mai sarbatoreascad este atmosfera in
Interiorul datat in 1938. Rosurile in tonalitd{i calde domind, potentate de galbe-
nul solar al divanului. Lauta, aflatd pe divan, contribuie si ea la atmosfera cald3,
de intimitate a interiorului. In Naturd moartd, intalnim lucruri pictate adeseori
de Petrascu, un vas de arama, carti, vaza cu flori in roz si rosu deschis. Griurile,
nuantate cu finete, sunt dominante, intr-o pasd densa, in suprapuneri de culoare.
Formele sugereazd o senzatie tactild, obiectele fiind definite prin materialitatea
lor specifica, incluzind sensuri legate de existenfa umana. Nu intdmplator, Lio-
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nel Ventura a scris ca: ,,Petrascu a fost inzestrat cu darul de a cinta realitatea, de
a descoperi cele mai ascunse motive picturale, tehnica lui dand impresia de so-
liditate, iar materia folosita, strilucitoare si nobild in aspect, are consistenta pie-
trelor pretioase.”

Daca Gheorghe Petragcu a fost si este apreciat ca cel mai mare pictor ro-
mén dintre cele doud razboaie mondiale, Theodor Pallady (1881 — 1956) a fost
considerat de citre majoritatea istoricilor dc art3, ca fiind cel mai mare artist al
nostru interbelic, chiar daca termenii pot pirea antinomici, incat poate ¢ admi-
ratia lui N. Tonitza ca ,,pentru neamul romanesc arta lui Th. Pallady inseamna
cea mai inaltd coarda a sensibilitdtii picturale” si-a gasit confirmarea. De altfel,
Pallady insusi spunea ca cl nu este pictor, ci artist. Desigur ci era preocupat sa-
§i stipaneascd mestesugul dar aceasta numai pentru a putea sd-gi exprime cat
mai profund gandurile in forme artistice §i numai in masura in care putea sa atin-
gé prin finit infinitul. Tot el spunea: ,,nu sunt capabil s pictez pur si simplu, fara
sd am ccva de exprimat.”

Daca Petragcu acorda o mare importan{d materiei picturale, bogata, fas-
tuoasd, senzuald, ori cu efecte dramatice, ca $1 amanuntului in cadrul tabloului,
Pallady vine dintr-o alta directie, cu un temperament, cu o personalitate opusa,
pretuind in mod deosebit desenul. Pictorul, in jurnalul s3u, in scrisorile citre sta-
tornicul sau prieten francez, Henry Matisse, in declaratiile facute cunoscutilor
sai, Pallady afirma adesea ci: ,,desenul este modul in care vedem forma (ase-
meni lui Degas), modul in carc vezi caracterul, decantatul, esentialul, cu toate
amanuntele subordonate totului”. Pallady nu era intersat de reprezentarea fidela
a lucrurilor, pentru ca pentru el un tablou insemna un poem pictural de linii, for-
me §i culori. Este mai mult decat o pictura. Este gindire §i sentiment exprimate
prin pictura, linii, forme si culori. El era preocupat de raporturile dintre forme,
de ritmul compozitiei, de proportiile si armonia pe care i1 le impunea pentru a-i
conferi acea spiritualitate pe care o dorea prezentd in tablourile sale. Totusi,
Pallady a fost si un colorist sensibil, de un rafinament deosebit, chiar daci nu-i
acorda culorii o importantd majora, considerand-o numai un mijloc de expresic,
de fiecare dati in acord cu desenul, dar ca devenea o expresie a sensibilititii, a
emotiei sale launtrice.

Dintre lucrérile aflate in patrimoniul muzeului sunt expuse sapte tablouri
reprezentative pentru tematica, restrinsi de altfel, a lui Pallady: peisaje, inte-
rioare, naturi moarte, flori. Vizitatorul va observa in muzeul din Oradea o lucrare
mai aparte, Marind, semnatd dar nedatatd. Este o lucrare de inceput, cind
Pallady nu ajunsese inca si-si defineasci drumul de la care nu se va abate apoi
niciodata, reludnd mereu §i mereu doar subiectele sale preferate. Pallady nu a
fost pcisagist, pictura fiind pentru el ,,0 necesitate de clipa cu clipd”, o necesitate
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de a se ,,confesa sincer si neiertator”. Artistul prefera din acest motiv intimitatea
interiorului, un loc mai potrivit pentru meditatii. in Marind, surprindem un Pal-
lady tanar ce asimileaza lecfia postimpresionisti si care foloseste o tusa marun-
ta si mai impastala, trisituri pe care nu le vom mai afla in pictura sa, dar cu atat
mai interesante in urmiarirea drumului parcurs de el.

Nud in interior, ca si alte tablouri cu acest subiect semnate de Pallady
(printre ele si cele de la Oradea), Odalisca, Femeie in bleu cuprind o atmosfera
de reverie, de liniste si de agteptare, in care spiritualitatea se insinueazi cu dis-
cretie §i din felul in care artistul pare s mangaie panza cu pensula, intr-o lumina
egald si caldd. Linia acentuata subliniazd trupul prin accente angulare, cvitand
curbele tocmai pentru a inlatura impresia unei senzualit3}i prea evidente. Totusi,
in ritmul formelor se exprima o nota plini de gratie, de fluiditate, de armonie,
existand o preocupare pentru dialogul subtil al ritmului angular cu cel al curbe-
lor discrete.

Dintre naturile moarte sunt expuse Vas cu flori, Natura statica cu flori
oranj $i Natura staticd cu flori rogii. Interesul pentru obiectul in sine este inexis-
tent. Aici Pallady si-a creat o realitate proprie spiritului sdu constructiv care s-a
exercitat in voie §i chiar el spunea ci ,,...aceasta constructie nu este... decat sche-
letul care duce la compozitie. apoi sensibilitatea se adauga acestei ,,constructit in
raportul volumelor, al liniilor si, in sfarsit, al culorilor”. Obiectele alese au darul
de a evoca un univers intreg — linie, culoare, ritm constribuind la atmosfera spiri-
tuala —, o spiritualitate mereu in cdutarea absolutului, mereu nelinigtita.

in aceeasi sala cu tablourile de Gh. Petragcu si Th. Pallady sunt expuse lu-
criri semnate de artisti ce-au format Grupul celor patru, grupare ce avea si in-
semne un moment important in dezvoltarea artelor plastice romanesti. Pe cei pa-
tru: Nicolae N. Tonitza, Stefan Dimitrescu, Francisc Sirato si sculptorul Oscar
Han, ii lega nu numai o prietenie de viat3, ci §i 0 conceptie comuna prin care ei isi
propuneau sa reflecte in operele lor aspecte din viata poporului, militind pentru
necesitatea definirii unei arte nationale, in contextul creatiei europene a vremii.

Dintre tablourile de Nicolae N. Tonitza (1886 — 1940) aflate in colectia
muzeului din Oradea, reprezentative pentru toate etapele sale creatoare, sunt ex-
puse, din economie de spatiu, doar trei. Prima, ca datare, Femei la cimitir (pic-
tatd spre anul 1921), are o deosebita for{a de expresie, intre idee, sentiment i re-
prezentarea formali existand o relatie reciprocd, exprimata printr-un limbaj plas-
tic in care predomind desenul, caruia ii asociaza un colorit expresiv. Lucrarea re-
flectd revolta lui Tonitza fatd de urmarile primului razboi mondial, fata de sufe-
rintele indurate de viaduvele §i orfanii celor dispdrufi in rizboi. Atunci a facut
zeci de desene inspirate din viata celor sirmani. Dar dupd 1921, sub influenta,
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in special, a picturii lui Stefan Luchian, Tonitza isi intensifica preocuparile pen-
tru culoare. In aceasti perioads, cand culorile canta, vibreaza profund in dialog
cu lumina, dateazi i tabloul Femeie in interior. Elementele de decor, de mobili-
er, diversele accesorii ce fac parte din intimitatea locului, contribuie la crearea
unei ambiante calde, legati de fiinfa umani, evocand un anumit mediu de viata.

Calitatile sale de mare desenator §i totodatd de sensibil si generos colorist
sunt evidentiate §i de tabloul de la Oradea, Muza pamfletarului (1931), pictat la
inceputul perioadei cdnd devenise preocupat in mod deosebit de elementele de-
corative. Tabloul este scildat de o lumina calda, egala, fira umbre sau contraste,
iar culoarea calda este agternutd intr-o pensulatie aproape lisd, in cadrul unei do-
minante cromatice — rosu, iar formele sunt subliniate printr-o linie continua,
pregnantd, sinoasa.

in comparatie cu mereu nelinigtitul, frimantatul Tonitza, aspirantul impe-
tuos la fericire s1 implinire dar cu vocatia insingurarii, cu treceri alternative si
atdt de obositoare de la exuberantd i exaltare la deznidejde si tristete, Stefan
Dimitrescu (1886 - 1933) se remarca prin simplitatea compozitiilor, prin
veridicitatea gesturilor, prin autenticitatea fizionomiilor, prin constructia puter-
nica a personajelor, printr-un desen ferm, sintetic. In expozitie este expus Peisaj
din Balcic ce include o ampla si gravid for{d expresiva, pictat in ultima parte a
activitatii sale, sfargitd brusc si prea devreme, in anul 1933. Tabloul apartine
perioadei cand el descoperea frumusetea peisajului dobrogean, care ii oferea
posibilitatea de a compune si sintetiza in acord cu propriul sdu temperament, rig-
uros §i auster, sugerandu-i implinirea intre desen §i culoare ce primeste, astfel,
rezonanie grave.

La fel intelegea creatia, adanc implantata in mediul social si Francisc Si-
rato (1877 — 1945). Dcsi tablourile de Sirato expuse la Oradea nu sunt datate,
observam ci ele au fost pictate dupd 1930, cind artistul pune accent pe expre-
sivitatea coloristicd, cand culoarea devine tot mai fluida, iar formele par sa se in-
chege direct din lumin. Femeie in interior cuprinde un subiect reluat de mai
multe ori, cel al unei tinere femei intr-o atitudine de reverie, intr-o atmosfera de
intimitate. Al doilea tablou, Plaja, credem ca a fost pictat dupa 1935, probabil
intre 1935 — 1937. Culorile au transparente, sunt vibrante, calde. Un tablou de o
mare fortd expresiva este Naturd staticd cu flori galbene, din ultima parte a crea-
tiei sale, cand florile constituic pentru el un motiv predilect, concentrand aici in-
treaga sa cildura, generozitate, dorinta si fericire de a tréi.

Urmatoarea sald grupeaza sapte picturi a caror creatie se inaltd pe nalte
trepte in panorama picturii romanesti modeme. Jean Al. Steriadi (1881 — 1956)
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este reprezentat prin doua tablouri ce apartin etapei de tranzitie spre tonurile lu-
minoase, perioada ce {in¢ pand prin 1924, cand renunt3 la tonurile mai aspre i
la conturele acentuate ale formelor. in Peisaj de iarnd (1921), imaginea se iveste
direct din culoare, formele sunt bogat colorate, scildate intr-o lumina usor albis-
truie, sugerand veridic atmosfera specifica iernit. in celalalt tablou, Casd in con-
structie (1921) lumina este mai clard, iar interesul pentru picturalitatea motivu-
lui primeaza. Tusele de culoare se armonizeazi intr-o unitate cromaticd, unde
domina senzatia miscérii si a luminii, calititi ce vor fi §i mai clare in tablourile
pictate dupd 1924.

La fel ca si N. Tonitza, St. Dimitrescu si Francisc Sirato, losif Iser (1881
-~ 1958) a debutat cu desene in presa militantd a vremii, acordand, apoi, o impor-
tanta tot mai mare picturii, desi in prima sa ctapa creatoare pune accent pe plasti-
citatea formelor. La aceasta a contribuit, dupd cum singur mirturisea, in primpul
rand contactul, dupa 1913, cu peisajul Dobrogei. Iser a fost atras §i de pitores-
cul, exotismul, de misterul vietii unor locuitori ai Dobrogei, indeosebi a tétarilor.
Tot acestei perioade 1i apartine si Familie de tdtari, lucrare deosebit de valoroasi
in acest context.

Un accent pronuntat pe tratarea plastica a formelor il regasim in compozi-
tia Femei la targ, din aceeasi perioada, legatd de tematica sociald. Desenul este
pregnant, iar numeroasele unghiuri ascutite determina efecte dramatice. Pictorul
pune un accent deosebit pe constructia formelor colfuroase, tratate monumental
ce impresioneaza prin vigoarea, energia lor concentrati, prin sentimentul retinut
dar autentic uman. Sunt trisituri ce le regisim in numeroase alte tablouri de Iser.
In muzeul oridean se poate vedea si o alti compozitie, una dintre cele mai bune
semnate de Iser, La marginea Bucurestiului (1915), ce se inscrie in aceeasi viziu-
ne si intentie a pictorului, de a reda cat mai fidel autenticul locului, cu intelegere
pentru omul simplu, din mahalalele citadine. Personajul este infatisat prin forme
puternice, energic subliniate. Nu este neglijatd nici culoarea, expresiva, ce con-
tribuie la sugerarea atmosferei specifice locului. Alte tablouri expuse, Femei in
balcon, Odalisca apartin perioadei urmatoare din creatia lui Iser, cand arlechini,
dansatoare, odalisce, alaturi dc alte subiecte, apar adesea in pictura sa. Aici pre-
ocuparea pentru plasticitatea formelor lasi locul celei pentru o exprimare prin
culoare.

Camil Ressu (1880 — 1962) raimane in pictura romaneasca unul dintre cei
mai mari desenatori, unul dintre cei mai consecventi militanti — prin intreaga sa
creatie — pentru o pictur cu specific national. Pentru Camil Ressu tematica {a-
rineasca, peisajul rural au constituit subiecte inepuizabile, la Oradea fiind ex-
puse trei tablouri cu aceasta tematici. In tabloul Dowud fardnci, ccle doua perso-
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naje domind peisajul amplu, desfasurat in planuri distincte, format din coline de-
limitate prin zone mare de culoare. Surprindem firescul gesturilor si totodati
gratia migcarii celor doud femet tinere, cu forme armoniodse, desi viguroase, pu-
temice. Siluetele lor sunt precizate prin conture energice, desenui ce are o func-
tie constructiva, fiind in acelasi timp suplu, continand for{a in unghiurile ferme
si totodata cdldura in linia ugor unduita.

in mai multe tablouri, Ressu picteaz3 taranci cu cobilie sau ulcioare, sur-
prinse mergand dupa apa, in fata sau in apropierea cascei. intre acestea se remar-
ci si tabloul expus, /n ograda.

Alaturi de C. Ressu este reprezentat Marius Bunescu (1881 — 1972) care,
ca §i multi alti artisti romani, pe langa o bogata munca creatoare, a avut §i o pre-
zentd activa pe tardm obstesc i cultural. Marius Bunescu este considerat, in pri-
mul rand, un mare peisagist, atras in mod special de peisajul citadin si de cel ma-
rin, mai ales dupa 1925, cand ajunge la maturitatea sa creatoare. Peisajul citadin
bucurestean devine un subiect predilect si totodatd prilej pentru crearea unui
echilibru intre arhitectura compozitionala putemica §i cromatica intensa dar mai
mult rece. in farnd timpurie in Piata Palatului (Bucuresti) el ne transmite un
sentiment de singuratate, de apérare, de frig, o noti aproape dramatic3 prin dis-
punerea copacilor desfrunziti, usor incovoiati sub greutatea zipezii, apropiindu-
se parca unii de altii, intr-o incercare de solidarizare in fata frigului, infruntand
anotimpul. Balcicul, pictat de cétre aproape toti marii artigti interbelici romani,
era firesc si-l atragd si pe Marius Bunescu, prin peisajul sau aspru, arid si pi-
toresc totodatd, cu maluri stancoase §i casute presarate pe coastele sale pana la
mare. in Stdnci la Balcic, paméntul cu formele sale mai trainice ocupa o mare
parte din tablou, apa vadzindu-se doar putin. La fel ca i in alte tablouri predomi-
ni ideea de stabilitate, iar cromatic, brunurile ce sustin atmosfera calda dar si as-
pra totodati. In cealaltd marina, Caiacuri venefiene elementele componente ale
peisajului se profileazi puternic, in acord cu atentia acordati de artist arhitecturii
compozitionale. Aici observam un Bunescu preocupat sa sugereze viata fremiti-
toare din cetatea lagunelor, atmosfera de sarbitoare a oragului unic in lume. cu-
lorile intense in dialog cu lumina puternica solara, se acorda cu ritmul riguros al
compozitici, sugerdnd o trdire intensd in fata realitdtii si totusi echilibrata.

Vasile Popescu (1891 — 1994) este prezent cu lucrari pictate dupa 1930,
cind preocupdrile salc de ordin cromatic §i pentru lumini incep si prevaleze, in
colectia muzeului afdndu-se §i alte tablouni, caracteristice etapelor sale de creatie
anterioare, ca de exemplu Masa tdraneascé (1829) unde se observi interesul
pentru planurile largi, pentru o mai pronuntat plasticitate a formelor conturate
puternic. In Marind, apar similitudini cu cele din tabloul Capul Caliagra (1939)
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din colectia Muezeului National de Arta din Bucuresti, cromatica fiind estom-
patd, intr-o economic de nuante, iar lumina perlatd, patrunsi de vaporii marii,
scaldd in mod egal spatiul tabloului. Sunt remarcabile, prin calitatile lor artistice,
cele doud Naruri moarte: Naturd moartd cu cobilifd unde sunt preferate culori
calde, luminoasc, consistente, {ara sa fic neglijata nici geometria, destul de rigu-
roasa a compozitiei §i Natura statica cu oglinda (1940). Aici culoarea respira li-
ber, neincitusata de conture, caldi (rosu, galben). Este vizibila placerea sa de a
picta obiectele familiare, ce-i pun in evidenta natura afectiva sau accentele deco-
rative, amplificate de grafia desenului suplu, subtire, dar plin de verva, con-
tribuind la ritmul alert al compozitiei.

Aproape fiecare dintre artigtii romani interbelici §i-a inceput activitatca
creatoare cu descne, cu caricaturi in presa vremii. Dar contactul cu cfervescenta
artistica a Panisului de la inceput de secol, cu marile curente ce au revolutionat
arta lumii $i nu in ultimul rand, asimilarea creatoare a lectiilor oferite de¢ pictura
lui N. Grigorescu, Andreescu si mai ales a lui $t. Luchian au determinat nu atit
schimbarea viziunii, cit a mijloacelor de expresie, culoarea tot mai calda, mai
luminoasa si mai libera precumpénind in fata desenului tot mai mult. S-a scris
despre un anumit expresionism cromatic in pictura lui Petrascu, despre expresio-
nismul lui Tonitza, despre accentele din pictura lui Vasile Popescu, sau despre
asimilarea lectiilor impresioniste §i postimpresioniste de catre Fr. Sirato, Ste-
riadi, V. Popcscu si, mai ales, de catre Nicolae Darascu §i Lucian Grigorescu. S-a
precizat de fiecare datd ci nu este vorba decat de ecouri ale unor curente, ca pic-
torii romani nu au preluat influentele fara o prelucrare, fird o asimilare intr-o viz-
iune personala, ajungindu-se astfel la sinteze picturale proprii.

in pictura lui Nicolae Dariscu (1885 — 1959) influentcle impresioniste §i
postimpresioniste s-au manifestat cel mai vizibil. Dar s-a mentionat ca impresio-
nismul lui Diriascu inseamna nu atat adeziunea la programul sistematic al curen-
tului, cét inclinatia sa suflctecasci spre o celebrare a bucuriei, a luminii, pentru
folosirea acelor mijloace prin care putea si-si exprime dragostea pentru lumina
si culoare. Cu toate acestca, in peisajele sale formele nu se destrama, nu se ,,to-
pesc” sub actiunea luminii §i nici nu sc ,,decoloreaza™, ci raiman clare, intense,
lumina marindu-le strilucirea §i prospctimea, iar spatiile sunt organizate intr-o
schema arhitecturald clara si robusta.

Peisajele maritime, acvatice in gencral, ocupd un loc deosebit de impor-
tant in creatia sa. La Oradea sunt expuse doua peisaje, un Peisaj industrial i Co-
rabie. In Peisaj industrial, inspirat din peisajul dunarean de la Galati, pictorul nu
este atras numai de apa fluviului, si in nici un caz de efectele trecétoare ale lu-
minii pe suprafafa apei, ci mai curand de crearea unui raport armonios, al unui
echilibru intre copacul din prim plan — semn al fertilitatii —, apa fluviului pe care
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aluneca barci si cladirile unor fabrici marcate de homuri inalte dar, in acelasi
timp, si de sugerarea atmosferei acvatice. Tabloul a fost pictat, probabil, in pe-
rioada 1916 — 1919, cand Diréscu foloseste culori potolite, in acorduri atenua-
te. Si in Corabie el este preocupat de acordul intre fluiditatea apei, cu reflexele
strilucitoare ale luminii si soliditatea formei corabiei, intr-o lumina caldi. Culo-
rile sunt aici mai intense, predominand cele primare, rosu, galben, albastru, in
combinafii cu brunuri calde §i cu verde, ocru, in tuse marunte si dense. Cu
aceeasi bucurie a culorii, in tonalitai saturate este pictat i Veneyia. Catargele ca-
iacurilor se inal{d asemeni unor steaguri multicolore, ritmand energic compozi-
tia. Existd in aceste tablouri nu numai o spontancitate a tusei, un moment fugar,
surprins de penel, dar $i o limpiditate a intregului §i o certitudine a permanentei,
un optimism robust, 0 vigoare proprie artistului. Pe bun3 dreptate spunea George
Oprescu: .....Rard picturd mai veseld, mai luminoasa ca a sa, dar in acelasi timp
mai distinsa, fara stridenta, fara o gresala...”.

O intreaga sald este dedicatd lui Lucian Grigorescu (1894 — 1965) care
are printre postimpresionigtii romani o personalitate distinctd. Dacad N. Darascu
era atras de medii fluide, folosind indeosebi culori primare intense, Lucian Gri-
gorescu a preferat mediile solide (mai ales cele din apropierea apei) §i o croma-
ticd diferitd, unde domini ocrurile, brunurile rogcate, verdele ce pot sugera vita-
litatea unei naturi robuste care primeste lumina soarelui, se lasd dogorita, arsi de
ea, pentru a deveni §i mai puternica. Se poate vorbi de ecouri impresioniste in
pictura lui L. Grigorescu in modul de agternere a tusei, in aparenta spontaneita-
te, in felul in care conturele sunt erodate de lumini. Cu toate acestea, tablourile
au consistenta si o arhitectur3 riguroasa compozitionala.

Majoritatea tablourilor expuse aici sunt peisaje, tema preferatd de artist.
Cu exceptia Peisajului rural cle sunt pictate la Cassis, in Franta, la Balcic si la
Mangalia. In anul 1927, L. Grigorescu s-a stabilit in ordgelul Cassis din sudul
Frantei, atras de tectonica peisajului, cu roci geometrice ce se pretau viziunii
sale, ca si de lumina puternici de aici. El preferd peisajele panoramice, ample,
in acord cu natura generoasa, atotcuprinzitoare, dar cerul ocupa putin loc in spa-
tiul imaginilor. Jubea prea mult natura, viaa terestrd pentru a nu o celebra cu fie-
care tablou. La Balcic 1i place sa picteze malul inalt, accidentat, ce urci abrupt,
cu casulele sale pitoregti si vegetatia parjolita de soarele fierbinte, intr-o multitu-
dine de mici pete ocru, brun, pdmant ars, marea si cerul ocupand doar putin loc
si in aceste tablouri. Un sentiment plenar, robust in faga vietii, o bucurie a sim-
turilor domneste si aici, ca si in alte lucrdri de L. Grigorescu, cu toate cd nu lip-
seste nici o refinutd notd dramatic3, prin felul in care-gi concentreaza atentia asu-
pra naturii friméantate a peisajului, asupra malului arid, ars, mereu in lupta cu apa
ce-1 corodeazd marginile.
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Mangalia a constituit un alt ,,subiect™ pentru pictura sa. $i aici lumina calda
inviluie formele care, desi se ivesc direct din culoare, nu-si pierd matenalitatca.

Lucian Grigorescu a fost $1 un mare pictor de naturi moarte. Muzeul din
Oradea expune o splendida Natura moartd cu crap. Forma ne apare ca o lavi
strilucitoare, in galben, ocru, oranj si rosu, topitd de efluviile unei cilduri co-
plesitoare, intr-o picturalitate vibrantd.

Lucian Grigorescu nu a fost un portretist in intelesul ce i se acorda aces-
tui termen, fiind prin excelentd un pictor al naturii, desi a pictat in ultima parte
a vietii §i portrete. La Oradea se poate vedea un Autoportret din ultima sa perioa-
da creatoare. El se infitiseaz3 in fata sevaletului, cu privirea concentratd, cu o
cxpresie profunda, grava, tensiunea gandului fiind transmisa si trupului, figurii
cu trasdturi viguroase, ochilor largi deschisi pentru a capta acea viata secreta ce
face sa traiasca fiecare tablou.

Un artist cu preocupdn complexe — desenul satiric, picturd, artd monumen-
talad — ce aspira sa-si insume opera intr-un specific national, folosind si traditia
populari, a fost §i lon Theodorescu-Sion (1882 — 1939). Dintre lucrarile sale
sunt expuse doua: Peisaj si Naturd statica cu flori. Inci din 1914 se observa in
peisajele lui Theodorescu-Sion prezenta constanti a copacilor cu o fortd expre-
siva tot mai intens3, mai concentrata. in peisajul expus la Oradea, copacul din
prim plan are trunchiul contorsionat, aplecat usor, iar coloritul este si simbolic,
contrastant, albastru indigo pentru copac, intr-o pensulatie densa si galben cald,
luminos, cu o tusa mai subtire pentru zidurile casei. Este un limbaj cu intelesuri
dramatice, ce ne vorbeste despre singuritate, zbatere, dar §i aspiratie spre cl-
dura si intimitate. In Naturd statica coloritul este intens, intr-o pensulatie pastoa-
sa, dezviluind cu verva formele vegetale, suculente, materiale, impunandu-se
atentiei noastre.

Desi Petre lorgulescu-Yor (1890 — 1939) este considerat un pictor ine-
gal, el este interesant pentru c# reprezintd tendinte, directii caracteristice artei ro-
minesti interbelice. In creatia sa se intilnesc elemente postimpresioniste,
constructiviste, fove. Nu intdmplitor, in 1923, revista de avangarda ,,Contimpo-
ranul” 1i remarca pictura. Dar lorgulescu-Yor, asemeni marii majoritati a picto-
rilor nostri era adeptul unei creatii care si nu se indepirteze de sensurile naturii,
manifestind respect pentru ca. in Peisajul citadin, pictorul era preocupat de su-
gerarea materialitatii §i a veridicitatii formelor, a lucrurilor aflate intr-o curte de
la periferia orasului, subliniate cu fermitate, folosind un colorit intens. $i in
Peisaj (unde infitiseaza doar o corabie trasa la mal) foloseste conture clare,
pregnante, in timp ce culorile, mai putin intense, vadesc un interes mai pronuntat
pentru valorile cromatice, pentru nuante.
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Unul dintre artistii a céror creatie inseamna un aport important in evolutia
picturii romanesti este si Alexandru Phoebus (1899 - 1954). El si-a dedicat cea
mai mare parte a picturii sale tematicii sociale, un numar mare de lucrari infafi-
sand portrete de muncitori, de tarani (din zona Figarasului), compozitii din viata
satului §i mai ales peisaje ale periferiei citadine. Dintre cele doud Auroportrete
de la Oradea, din 1927 si 1942, este expus cel din anii maturitatii. El ne apare
intr-o pozitie degajata, dar firescul si instantaneul — prin gestul obisnuit al unui
fumadtor cu tigara in mana -- se impleteste cu expresia de seriozitate. Privirea lar-
g4, concentrat, scrutcazi realitatca cu atentie §i curiozitate, din care reiese per-
sonalitatea unui om grav si pretentios, iar formele puternice denota energie si ho-
tarare, pictate cu efecte sculpturale, reliefind suprafetele si sugerand volumele.

Simpatia si intelegerea lui Phoebus pentru lumea satului romanesc se face
simtita si in Bucdtdrie (drdneascd, expusi aici. Grija pentru autentic, pentru in-
fatisarea unor obiecte obignuite intr-o bucitirie farineasci se imbind cu preocu-
parile de ordin artistic, de transformare a obiectelor in echivalente plastice, pen-
tru a se crea un ritm echilibrat, cu efecte decorative al formelor sintetice.

S-a mentionat c# peisajul ocupd un loc major in creatia lui Phoebus, pre-
ferinta lui indreptandu-se spre mahalalele bucurestene din deceniul patru. El sur-
prinde aici atmosfera posomoratd, de asteptare, de melancolie a anotimpului icr-
nii (Peisaj bucurestean). Culorile sunt reduse la griuri §i brunuri, dar nuantate
sugestiv. Trebuie mentionat §i un alt peisaj expus la Oradea, reprezentind un
monument pe care 1l regdsim nu odat3 in pictura europeana, incepand cu secolul
XIX, Catedrala Notre Dame de Paris (1928). Si aici cromatica este retinuti, gra-
va, dominata de griuri colorate cu finete. Dar turnurile se inal{d puternice, monu-
mentale, compozitia urcand ugor spre dreapta, in lumina filtrata, usor argintie, ce
contribuie la sugerarea unei atmosfere grave.

Alaturi de Al. Phoebus, cu care a fost prieten, apropiindu-i aceeasi con-
ceptie despre menirea artei, se afla Stefan Constantinescu (1898 — 1976) cu
Peisaj bucurestean, ce a expus constant impreund cu alfi pictori din generatia lor
in cadrul unui grup cu un program §i o directie estetica proprie. Este vorba de
Grupul nostru, potrivnic aderarii fara discerndmant la curentele ce se succedau
rapid mai ales la Paris, din convingerea, aga cum scria un membru fondator al
grupului ci ,,...vigoarea §i tineretea exista si in lucrari echilibrate — pornind din
traditii addnci, plamadite de inaintasi gloriogi”. Creatia sa evidentiaza un spirit
constructiv, sintetic, caracterizat printr-un desen accentuat §i o cromaticd echi-
libratd. Tablolul expus este inspirat de periferia Bucurestiului din anii '30. Cla-
dirile, ca si personajul uman, zgribulit de frig, sunt subliniate prin conture puter-
nice. Dar lumina cetoasa, rcce, griurile albastrui, ocrurile ce contrasteazi cu al-
bul zipezii i expresia de tristete a omului imbrécat prea usor pentru frigul ier-
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nii, sugercaza un sentiment de apisare, de singuritate. Este un tablou dcoscbit
de expresiv, cu trimitere la existenta grea a locuitorilor acestor cartiere marginage.

Printre marii creatori romani ai secolului XX s-a impus i Micaela Eleu-
theriade (1900 — 1976), in datele unei feminitdi robuste, printr-o exprimare
directa, sincerd, influentele [iind asimilate cu discernere §i numai cele conforme
cu temperamentul sdu. Genurile preferate de ea au fost natura moarta si peisajul.
Din economie de spatiu, la muzeul oridean sunt expuse trei lucrin, dintre care
se remarca o naturd moarta, Cand, cufit §i ou (1925) din perioada cand pictorita
studia la Paris. Cu tot interesul pentru limbajul plastic, ea are un prea mare res-
pect pentru lumea lucrurilor pentru a nu le infétisa in specificitatea lor. Formele
plastice sunt puternice si totodata fidele modelelor din realitatea cotidiana. Desi
tabloul a fost pictat la numai 25 de ani, el emana acea forta caracteristica intregii
sale creafii.

Fata in fad cu natura moarta a Micaclei Eleutheriade este expusd Natura
moarta cu fructe de Eustafiu Stoenescu (1884 — 1957), pictor cunoscut ca autor
de peisaje si naturi moarte sugestive, preferand griurilc pretioase. Apar aici cite-
va fructe, o cand, un cutit, dar este interesant felul cum sugereaza materialitatea
fructelor, prin nuantarea sensibild a griului. Desi foloseste o gama foarte restran-
s cromalic, tabloul se remarca printr-o picturalitate rafinata.

Si Sabin Popp (1896 — 1928), cu toate ca a avut nesansa unei vieti curma-
te mult prea devreme, cu o zi inaintc de a implini 32 de ani, este considerat unul
dintre maestrii din perioada interbelica, incadrat in familia pictorilor de viziune
clasica. Desi atat de tandr, a ajuns repede la un drum al siu, de la care nu s-a aba-
tut, pe care gi l-a croit cu fermitate. In 1922, cand pictorul avea doar 26 de ani,
se remarca intr-o cronica a Salonului de toamni ca ,rareori se pot vedea lucriri
asa de uimitoare i aga de inchegate...” ca ale lui Sabin Popp, iar din perspecti-
va timpului nostru, s-a scris despre Sabin Popp ci,,... este primul artist dintre ce-
le doui razboaie care, in pictura de sevalet, de o logica riguroasa, cauta s3 elimi-
ne pe de-a-ntregul preocupdrile postimpresioniste pentru a instaura o viziunc a
esenielor, a structurii statornice a acestei realitdfi. Aceste imagini arhitecturate
putemic, printr-un desen accentuat $i desfasurate in planuri largi, au un ritm am-
plu, fiind pictate in culori dispuse in suprafete mari. In tablourile sale se simt in-
fluentele renascentiste ale artei italiene, pe care a cunoscut-o in timpul studiilor
din Italia si, mai ales, a frescelor romanesti.

Merita s3 mentiondm si noi una dintre afirmatiile lui Oskar Walter Cizek
referitoare la Sabin Popp: ,,Sabin Popp a fost chiar cel mai de seama indrumitor
spre izbanda unei legéturi rodnice cu finuta artisticd a altor secole”.

in aceeasi sald sunt prezente doua tablouri semnate de Tasso Marchini
(1907 - 1936) care la fel ca si Sabin Popp, a trait foarte putin, aducindu-si totusi
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o contributie importantd la afirmarea pe un figas modern a vietii plastice in
Transilvania. Desi bolnav, manifesta, pana aproape de sfargitul sau o emotio-
nanta incredere si o dragoste de viata ce se fac prezente in creatia sa, prin vigoa-
rea, fermitatea constructiei. Tasso Marchini s-a remarcat nu numai ca un peisa-
gist sensibil, dar si ca un portretist deosebit de profund. El s-a pictat pe sine in
mai multe randuri, incepand cu anul 1923, infatisindu-se sociabil, dornic de
afectiune — de care nu a dus lipsa ” dar si interiorizat, mereu preocupat sa-§i
aprofundeze mestesugul. Autoportretul cu tichie (1933) este unul dintre cele mai
valoroase tablouri. El a realizat aici o sintezi expresivi a gandurilor, a nelinigti-
lor sale (legate de boala sa) dar si a energici, a dorintei sale de a invinge, concen-
trata in privirea larg deschisd, cu atentia avidi de cunoastere.

S-a vorbit despre o apropiere, de asemidndrile picturii sale de cea a lui Van
Gogh, mai ales in ce priveste cromatica. Este vorba mai curdnd de nelinistile, de
febrilitatea determinatd de boala ce se instala tot mai adanc, despre aceeasi vo-
inta de stapanire a mestesugului, despre aceeasi dragoste §i generozitate fad de
oameni, despre aceeasi nevoie de dragoste. In tabloul Flori, expus la Oradea, ce
cuprinde crizanteme §i floarea-soarelui — flori pictate la sfarsitul vietii — dragos-
tea de viatd se impleteste cu un sentiment de tristete, de regret, ce razbate din fe-
lul in care asterne culoarea, din ritmul tabloului, usor descendent, din galbenul
citron. Este o tulburatoare comunicare ce ne-o transmite peste timp sufletul sau
zbuciumat si generos.

Alaturi de pictorul clujean Tasso Marchini si de Sabin Popp, apar pe si-
meze tabouri semnate de pictorii din Baia Mare, Aurel Popp (1879 — 1960) si
Alexandru Ziffer (1880 — 1962) si, de asemenea, de pictorul oradean Tiber Er-
nd (1885 — 1945). Aurel Popp a fost una dintre cele mai puternice personalitéti
artistice transilvanene, creatia sa fiind strabatutd de o energie care uneori abia
poate fi zagdzuitd. iar personajele apar intr-o viziune monumentala. $i in lucra-
rea de la Oradea, Edecarii (1926) desenul este putemic, iar coloritul, dominat de
rogurile inchise, accentueaza tensiunea, sensul dramatic al expresiei plastice.
Faptul ca respectul pentru natura se impletea cu elementele postimpresioniste §i
expresioniste este evident si in acest tablou.

Un alt pictor bdimdrean prezent in expozitia muzeului orddean, Alexan-
dru Ziffer, a asimilat in creatia sa idei, modaliti{i plastice diferite, de la cele
postimpresioniste — fiind atras, in special, de Cezanne §i Gauguin — la cubism,
expresionism, fird sd se indeparteze insd de naturd — principala sa sursa de inspi-
ratie. Printre lucrarile sale valoroase se numara si Parcul Scolii de picturd din
Baia Mare, pictat in anul 1927, cand realizeazi o serie de peisaje inspirate de
acest colt de natura. Ziffer manifesti aici interes pentru arhitectura compozitiei,
fiind asimilata $i lectia lui Paul Gauguin prin dispunerea culorilor in pete mari,
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plate, intense, ca si unele idei expresioniste. $i, totusi, viziunea este unitara, ele-
mentele din naturd nefiind propriu-zis modificate, desi efectele plastice sunt pu-
ternice. Ritmul compozitiei include un dinamism ce degaja forta, tensiune, un tu-
mult, o zbatere ce-1 apartinea artistului. Un exeget al creatiet sale observa cu per-
tinent{d: ,,...nepotolita ardoare, necontenita ciutare de drumuri si posibilitafi, ne-
secata for{a de viatd §i vigoare — iata insugirile care il fac pe Ziffer un artist atit

de atragator”.

in pleiada artistilor roméni interbelici, prezenti in expozitia permanenta a
muzeului se afla §i un pictor oradcan, Tibor Erné (1885 — 1945). Creatia aces-
tui pictor s-a bucurat de aprecierea comentatorilor de artd, care i-au subliniat
trasdturile distincte chiar de la prima sa expozitie personala (1907) si pana in
primii ani ai deceniului cinci, cand razboiul, cu tragicele sale orori, au pus capat
intdi manifestdrilor sale artistice, apoi vietii. Tibor Em6 nu a fost un pictor
provincial. Beneficiind de o bursa in Frania, apoi in Italia, el s-a simtit atras de
lumea porturilor bretane §i italiene, in tablourile sale ficandu-se vizibile influ-
cntele impresioniste §i postimpresioniste. Este perioada cand, incepand cu 1925,
coloritul castigd in luminozitate $i profunzime, dar compozitiie sunt articulate
ferm, cu o structurd organicd a imaginilor. O alta etapa importanta se contureaza
odatd cu calatoria de studii la Marca Neaagra, unde, in 1935, obline o bursa.
Tabloul expus este tocmai un Peisaj marin (1935). A pictat la Constanta, Balcic
si Bazargic, peisajul marin §i cel dobrogean constituind pentru el o noud expe-
rientd vizuala si picturald, dar §i aici, formele 151 pastreazé consistenta, iar spa-
tiul este delimitat cu fermitate. Ritmul compozitiei include un dinamism ce de-
gaja forta, vitalitate, un puternic sentiment al manifestarti formative, caracteristi-
ca, de altfel, creatiei sale in generai.

O sali este rezervata, in intregime, ,,avangardei” romanesti. Sunt repre-
zentate numele ccle mai prestigioase ale acestei grupdri, unele afirmate, recunos-
cute §i pe plan mondial. Dintre pictori {i mentiondm pe M.H. Maxy, Corneliu Mi-
hdilescu, Victor Brauner, Hans Mattis-Teutsch, Marcel lancu.

Aproape toti pictorii la care nc refenm au inceput s3-si contureze persona-
litatea la sfarsitul deceniului al doilea al secolului XX. La accasti data, cubismul
era decja consituit, la fel futurismul, iar expresionismul, incepand odata cu seco-
lul XX si pana in deceniul al treilea, a cunoscut manifestari dintre cele mai di-
verse, ca modalititi tehnice dar si ca motivatii existentiale. Futurismul igi ficuse
cunoscut programul — manifest in care isi anunta principiile. Intr-o epoca de
transformari ce duceau la o civilizagie noua a tehnicii §i a creatiei, dar in care se
ficea prezentd si nelinistea ce prevestea primul rizboi mondial, cu dezintegrari
si revolutii ce vor schimba fata lumii, o parte dintre tinerii artisti se abandonau
tuturor experimentelor si tendintelor, ciutdnd si o argumentare a actiunilor lor,

https://biblioteca-digitala.ro



15 Galeria de arta romaneasca interbelica 223

in ultima instant3, de contestare a unei societati burgheze §i a artei acesteia, dupa
cum se exprima intr-un interviu Tristan Tzara. Pe de alta parte, se manifesta o ten-
dinta constructivista, in care arta si tehnica se intalneau intr-o noui unitate”. Toc-
mai aceste idei constructiviste i-au atras, in primul rand, pe artigtii romani la care
ne referim, promovandu-le i in scris, in reviste ca Punct, Contimporanul etc., un-
de sunt prezentate si creatiile unora dintre cei mai valorosi artisti europeni.

Animatorul cel mai activ §i, mai ales, cel mai constant al miscarii de
avangarda din {ara noastra a fost M.H. Maxy (1895 — 1971), prin toata activita-
tea sa de pictor, decorator, de intemeietor (impreuni cu cétiva colegi de breasla),
a primei Academii de arte decorative. Optiunea pentru modalititile cubiste si
apoi constructiviste nu l-au determinat sa rupa relatiile cu lumea cxterioara, ma-
nifestdnd interes profund pentru o tematica umana si sociala, adesea aducind o
nota lirica in tablourile sale. Faptul ci inainte de célitoria pentru studii in Ger-
mania a fost elevul lui Camil Ressu §i al lui losif Iser ce propuneau o arta realis-
t4, a contat in formarea conceptiei lui Maxy asupra menirei artei. Dintre lucrérile
expuse la Oradea imbrd{i;are (1926), Portret de femeie, Portret de fatd, Cu ur-
sul, ne oprim numai la ultimele doua. Decorativismul din tabloul Portret de fatd
ne aminteste nu numai de pictorul francez G. Braque, pentru care Maxy avea o
mare admiratie §i de care il sim{im aproape cand este vorba de influente, dar si
de preocupirile cromatice ale lui St. Luchian, prin filiera lui N. Tonitza. Maxy
individualizeazi personajul cu multd sensibilitate, totul exprimand gratie, puri-
tate, o bogata viaja interioara. Tabloul care ilustreaza conceptiile plastice, ca si
interesul artistului fata de lumea celor sarmani, locuitori ai periferiilor citadine,
este Cuw ursul (1937) din perioada sa constructivista, ,,integralista” cum ii plicea
lui Maxy sa spund. Culoarea este transformati intr-un element al constructiei,
asternuta in pete mari, restransi la o armonie de griuri cu ocru, brun, violet, negru,
foarte putin alb §i albastru. Lucrarea se remarc3 printr-o mare rigoare compo-
zitionald si constructivistd, intr-o viziune austera, unde geometria formelor se in-
scrie in trepte ritmate, in acord cu sentimentul de nelinigte, de apasare, sugerat de
intreaga atmosfera a tabloului si la care contribuie toate elementele expresive.

Alaturi de Maxy, cel care a depus o activitate constanti pentru promova-
rea unei arte noi a fost Marcel Iancu (1896 — 1987), artist multilateral, pictor,
arhitect, decorator §i scenograf. El a creat, a construit, a conceput spectacole,
obiecte decorative si utilitare, cu credinta intr-o arti care s-1 reprezinte pe omul
secolului XX. Arhitectul Marcel lancu este autorul primei case cubiste la Bucu-
resti (1926). Formatia de arhitect a marcat §i creatia sa plastic, in sensul unei ri-
gori ce se face sim{itd in toate etapele sale artistice. Tabloul din expozitia muzeu-
lui oridean, Peisaj marin (Venetia), pare sa fi fost pictat in jurul anului 1930,
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deci pe la inceputul celei de-a treia perioade, circumscrisa intre 1930 — 1939. Co-
loritul intens ales de pictor in functie §i de valentele sale plastice perspectivale,
aminteste intr-o oarecare misurd de lectiile impresioniste asimilate in perioada
studiilor, la care se adaugl vointa constructivista.

in cadrul migcarii de avangarda romaneasci, Corneliu Mihiilescu (1887
- 1965) s-a impus ca pictor si eseist, militdnd in favoarea unei arte care s cores-
punda spiritului epocii sale. Activitatea sa se caracterizeazi printr-o nuanta mai
ponderata, cu oscilatii $i momente de abjinere de la manifestérile expozitionale,
ce insemnau tot atitea framantari si intrebari pe caresi le punca cu privire la au-
tenticitatea actului de creatie, la drumul pe care trebuia sa-1 urmeze. Trei dintre
tablourile din colectia muzeului sunt prezente in expozitia de baza. In Interior de
atelier, pictat intre anii 1925 — 1929 sub influenta cubismului, respectul pentru
forma il determin sa pastreze integritatea motivelor. Pe de alti parte, nu negli-
jeaza nici culoarea, dorind, dupad cum marturisise chiar el intr-un articol din
1926, ,,sd realizeze valori plastice pure de forma-culoare”. Forme romanesti da-
teazd din 1930, an de cumpina, in care pictorul nu a renuntat cu totul la proce-
deele cubiste, dar se face simtita §i viitoarea sa orientare suprarealista, in acord
cu sufletul siu tot mai scindat de indoieli. El concentreaza in trasaturile méstilor
din acest tablou o tensiune, o energie §i o tensiune ce determin ca in in dialogul
cu privitorul sa insumeze o stare de neliniste. Legendd reprezintd o compozitic
in peisaj, pictatd dupd 1930, cand fantezia, ca i o notd de mister, uneori cu in-
flexiuni tragice, isi pun tot mai des amprenta pe creatia sa, inspiratd adesea din
basmele populare sau din literatura.

Pictorul care a reprezentat suprarealismul la noi pe o inaltd treapta artisti-
ca a fost Victor Brauner (1903 — 1966), care totodati, aga cum s-a precizat, pe
buna dreptate, prin opera §i personalitatea sa, cste unul dintre cei mai originali §i
mai interesanti artisti europeni ai epocii contemporane, impunandu-se in circui-
tul valorilor universale. La inceputul deceniului trei il gdsim aldturi de tinerii ar-
tisti ai avangardei romanegti, creatia sa de atunci inclinind mai mult spre cubism
si constructivism. Dar, dupa o scurta perioada cubista, se indreaptd spre supra-
realism, intreaga sa structurd spiritualad indemnandu-| in aceastd directie, mai
ales ci personalitatea sa artisticd se formeaza tocmai in perioada in care supra-
realismul isi consolideaza pozitiile, incepand cu 1924, cand apiruse primul ma-
nifest al lui André Breton. In 1930, calatoreste la Paris, unde se imprictcneste cu
René Char, Nejamin Péret, poeti i-au dedicat emotionante poezii, iar Yves Tan-
qui il prezinta lui André Breton, care, la rindul siu i semneaza prefata catalo-
gului primei expozilii personale din 1934. intre 1934 5i 1938 il gasim din nou in
tara. Din aceastd perioadd, cand imaginile contin elemente purtitoare de simbo-

https://biblioteca-digitala.ro



17 Galeria de arta romdneascad interbelica 225

luri impresionante prin cutremuratoarele lor semnificafii deslusite de privitor,
dateazi si tabloul expus la Oradea, Flacdrd albastrd (1934). Intr-un spatiu vast
s pustiu, cu totul diferit decat cele apartinand naturii terestre, pictorul a introdus
forme geometrice, constructii bizare ce par si domine acest peisa). Numai ca
aceste elemente de constructie nu au darul de a linisti, din contra, in spatele lor
se ascunde un pericol posibil, sentimentul fiind cel de angoasa, intérit si de pre-
zentele omenesti.

Un alt artist a carei personalitate s-a remarcat §i intr-un cadru european a
fost Hans Mattis-Teutsch (1884 — 1960), la un moment dat una dintre figurile
cele mai proeminente ale expresionismului european, opera sa inregistrand, ca o
seismogramd, miscarea postbelicd a curentului. Trebuie mentionat ci in {ara
noastra expresionismul se manifestase indeosebi printr-o atitudine militanta, de
protest impotriva abuzurilor politice, impotriva rizboiului §i a urmarilor sale, re-
flectate mai ales in lucrari de graficd, dar si de picturd. Mattis-Teutsch a inclinat
spre o investigatie mai cerebrald a realului, incercand sé-i descopere in forme
sintetice structurile interne, dinamismul, intr-o varietate de ritmuri. Cautirile
acestea il apropie de gruparea miinchenezd Der Blaue Reiter, ale carei idei §i
cautari picturale coincideau cu preocupdrile lui Mattis-Teutsch de a gési echiva-
lente ale unor stari sufletesti, in forme cromatice ce pot comunica valori psihice,
renuntand, deci, pentru o vreme la reprezentirile figurative. Din ciclul cunoscut
sub denumirea de Flori sufletesti (1910 — 1929) sunt expuse la Oradea trei com-
pozitii de mare valoare artistica. Cea de-a patra lucrare expusa (1929) reprezin-
td o noud faza unde se observi o reapropiere a lui Mattis-Teutsch de figurativ.
Dar si aici el era interesat de stabilirea unor relatii plastice intre forme, de subli-
nierea unui elan vital, caracteristic, de altfel, intregii sale creafii.

Trebuie sd@ remarcdm deschiderea artei romanesti spre universalitate, dis-
ponibilitatea de a surprinde ceea ce a insemnat innoire, dar distiland in retorte
proprii influentele primite.
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CATALOGUL TABLOURILOR EXPUSE

PETRASCU, GHEORGHE,

Femeie cu garoafe (Sotia artistului), ulei pe
panzi, 922x570 mm, semnat dreapta jos, cu
rosu: G. Petragcu, nedatat, Inv. 219.

Cdasutd tardneascd, ulei pe lemn, 410x265
mm, semnat stdnga jos, cu negru: G. Petrascu,
nedatat, Inv. 220,

Natura moarta, ulei pe panza, 380x610 mm,
semnat $i datat dreapta jos, cu negru: G. Pe-
tragcu (1)935, Inv. 222.

Interior, ulei pe panza, 310x400 mm, semnat
stdnga jos, cu negru: G. Petragcu, nedatat,
Inv. 224,

Clopornita bisericii din Tdrgoviste, ulei pe
pdnzi, 580x415 mm, semnat si datat stinga
jos, cu negru: G. Petrascu, (1)927, Inv. 225.

Interior cu divan albastru, ulei pe panza,
420x520 mm, semnat §i datat dreapta jos, cu
negru: G. Petragcu (1)957, Inv. 770.

Interior, ulei pe panzi, 420x520 mm, semnat
si datat stinga sus, cu negru: G. Petrascu,
(1)938, Inv. 838.

Interior de atelier, ulei pe panzi, 460x560
mm, semnat dreapta jos, cu negru: G. Petras-
cu, nedatat, Inv. 898.

Peisaj, ulei pe panzi, 390x465 mm, semnat §i
datat dreapta jos, cu negru: G. Petrascu,
(1)927, Inv. 830.

Peisaj din Mangalia, ulei pe panzi, 305x460
mm, semnat §i datat dreapta jos, cu negru: G.
Petrascu, (1)920, Inv. 223,
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PALLADY, THEODOR,

TONITZA, NICOLAE,

SIRATO, FRANCISC,

DIMITRESCU, STEFAN,

Natura staticd, ulei pe carton, 685x600 mm,
semnat dreapta, mijloc, cu creionul: Pallady,
nedatat, Inv. 212.

Stdnci la mare, ulei pe carton, 500x606 mm,
semnat dreapta jos, cu creionul: T.P., nedatat,
Inv. 213.

Natura staticd, ulei pe carton, 500x585 mm,
semnat dreapta mijloc, cu rasu: T. Pallady,
ncdatat, Inv. 214,

Vas cu flori, ulei pe panzi lipitd pe carton,
610x500 mm, semnat mijloc cu creionul:
T.P., nedatat, Inv. 215.

Femeie in bleu, ulei pe panza, 530x520 mm,
semnat dreapta mijloc, cu brun: T.P., nedatat,
Inv. 216.

Nud in fotoliu, ulei pe panza, 607x502 mm,
semnal la mijloc, sus, spre stinga cu negru:
Pallady, nedatat, Inv. 562.

Odaliscad, ulei pe panzi, 550x660 mm, semnat
si datat dreapta jos, cu creionul, cu maro, cu
monogram: T.P., (19)26, Inv. 566.

Femei la cimitir, ulei pe carton, 600x500 mm,

semnat stanga sus, cu brun: Tonitza, nedatat,
Inv. 226.

Femeie in interior, ulei pe carton, 550x403
mm, semnat dreapta sus, cu brun: Tonitza,
nedatat, Inv. 228.

Muza pamfletarului, ulei pe carton, 900x720
mm, semnat §i datat dreapta sus, cu brun:
N.N. Tonitza, 1931, Inv. 664.

Flori, ulei pe carton, 542x645 mm, semnat
stinga jos, cu rosu: Sirato, nedatat, Inv. 235.

Plaja, ulei pe carton, 505x497 mm, semnat
stdnga jos, cu rosu: Sirato, nedatat, Inv. 236.

Femeie in interior, ulei pe carton, 650x535
mm, semnat dreapta sus, cu brun: Sirato, ne-
datat, Inv. 655.

Peisaj, ulei pe carton, 490x703 mm, semnat
stinga jos, cu negru: nedatat, Inv. 557.
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STERIADI, JEAN ALEXANDRU,

DARASCU, NICOLAE,

ISER, IOSIF,

RESSU, CAMIL,

POPESCU, VASILE,

Casa in constructie, ulei pe carton, 490x600
mm, semnat §i datat dreapta sus, cu negru §i
brun: Jean Steriadi (1921), Inv. 242.

Peisaj de iarnd, ulei pe pinzi, 565x650 mm,
semnat §i datat dreapta jos, cu negru: Jean Al.
Steriadi (1921), Inv. 511.

Peisaj industrial la Dundre, ulei pe panza,
496x605 mm, semnat stanga jos, cu brun in-
chis: Dirdscu, nedatat, Inv. 249.

Corabie, ulei pe panzi, 555x465 mm, scmnat
dreapta jos, cu rosu: Dirdscu, nedatat, Inv.
250.

Familie de tdtari, ulei pe carton, 472x555 mm,
semnat dreapta jos, cu gri: Iser, nedatat, Inv.
251.

La marginea Bucuregstiului, ulei pe pinza,
602x706 mm, semnat §i data stanga jos, cu
brun: Iser (1)915, Inv. 252.

Odaliscd, ulei pe panza, 504x613 mm, semnat
dreapta jos, cu negru: Iser, nedatat, Inv. 253.

Compozitie cu doud femei, ulei pe carton,
440x380 mm, semnat dreapta sus, cu negru:
Iser, nedata, Inv. 255.

Femei la tdrg, ulei pe carton, 460x545 mm,
semnat dreapta jos, cu negru: Iser, nedatat,
Inv. 675.

Douad tardnci, ulei pe carton, 650x460 mm,
semnat stinga jos, cu creionul: C. Ressu, ne-
datat, Inv. 232.

In ograda, lei pe carton, 645x46095 mm,
semnat stinga jos, cu creionul: C. Ressu, ne-
datat, Inv. 231.

Peisaj, ulei pe carton, 496x697 mm, semnat
stanga jos, cu creionul: C. Ressu, ncdatat, Inv.

Marind, ulei pe carton, 350x420 mm, nesem-
nat, nedatat, Inv. 268.

Natura statica, ulei pe carton, 597x490 mm,
semnat §i datat stinga jos, cu negru: Vasile
Popescu 1940, Inv. 568.
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BUNESCU, MARIUS,

MUTZNER, SAMUEL,

GRIGORESCU, LUCIAN,

Natura moartd cu donitd, ulei pe carton,
605x495 mm, semnat dreapta jos, cu negru,
V. Popescu, nedatat, inv. 265.

Printre stanci, ulei pe panzi, 470x55 mm,
semnat stinga jos, cu negru: Bunescu, neda-
tat, Inv. 289.

Varad pe litoral, ulei pe panza, 502x610 mm,
semnat dreapta jos, cu brun: Bunescu, neda-
tat, Inv. 291.

Peisaj la Balcic, ulei pe panza, 460x550 mm,
semnat drcapta jos, cu ncgru: Buncscu, ncda-
tat, Inv. 292.

larnd timpurie in P-fa Palatului, ulei pe pla-
caj, 543x650 mm, semnat drapta jos, cu ne-
gru: Bunescu, nedatat, Inv. 293.

Peisaj de primdvard, ulei pc panza, 505x608
mm, semnat §i datat stinga jos, cu rosu:
Miitzner 1908, Inv, 272,

Peisaj, ulei pe panzi, 505x610 mm, nesem-
nat, nedatat, Inv. 273.

Balcic, 816x1004 mm, semnat drapta jos cu
verde: L. Grigorescu, nedatat, Inv. 257.

Autoportret, ulei pe panzi, 815x666 mm,
semnat stinga jos, cu verde: L. Grigorescu,
nedatat, Inv. 258.

Peisaj rustic, ulei pe panzi, 470x660 mm,
semnat dreapta jos, cu creionul: L. Grigores-
cu, nedatat, Inv. 259.

Peisaj din Cassis, ulei pe panza, 330x550
mm, semnat drapta jos, cu verde: L. Grigores-
cu, nedatat, Inv. 260.

Balcic, ulei pe panzi, 240x410 mm, semnat
stinga jos, cu verde: L. Grigorescu, nedatat,
Inv. 261.

Peisaj din Balcic, ulei pe pinzi, 505x648
mm, semnat dreapta jos, cu verde: L. Grigo-
rescu, nedatat, Inv. 513.
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PHOEBUS, ALEXANDRU,

ELEUTHERIADE, MICHAELA,

STOENESCU, EUSTATIU,

CONSTANTINESCU, STEFAN,

Naturd statica cu crap, ulei pe panza,
507x652 mm, semnat dreapta jos, cu verde:
L. Grigorescu, nedatat, Inv. 514.

Panoramd din Cassis, ulei pe panzi, 330x550
mm, semnat drapta sus, cu verde: L. Grigo-
rescu, nedatat, Inv. 518.

Peisaj din Cassis, ulei pe panza, 810x1000
mm, semnat dreapta jos, cu verde: L. Grigo-
rescu, nedatat, Inv. 665.

Peisaj din Cassis, ulei pe carton, 305x400
mm, semnat stinga jos, cu ocru: L. Grigores-
cu, nedatat, Inv. 608.

Peisaj bucuregtean, ulei pe panza, 926x710
mm, semnat §i datat dreapta sus: cu ocru gal-
ben: Alex. Phoebus (1)933 Buc, Inv. 275.

Notre Dame de Paris, ulei pe carton, 700x540
mm, semnat §i datat drapta sus cu creionul:
Alex. Phoebus Paris (1)928, Inv. 276.

Portretul meu, ulei pe carton, 680x575 mm,
semnat §i datat stdnga sus, cu rpsu: Al. Phoe-
bus 1942, Inv. 277.

Interior de bucatorie tdrdneascd, ulei pe car-
ton, 500x482 mm, semnat §i datat dreapta jos,
cu negru: Al. Phoebus (19)29, Inv. 278.

Cand, cutit §i oud, ulei pe panza, 460x641
mm, semnat stinga jos, cu negru: M. Eleuthe-
riade, nedatat, Inv. 300.

Peisaj rural, ulei pe panzi, 353x452 mm,
semnat stinga jos, cu negru: M. Eleutheriade,
nedatat, Inv. 299.

Plaja la Balcic, ulei pe panzi, 352x452 mm,
semnat draepta jos, cu negru: Eleutheriade,
nedatat, Inv. 302.

Naturd staticd, ulei pe lemn, 520x620 mm,
semnat §i datat stinga sus, cu negru: E. Stoe-
nescu, 1940, Inv. 710.

Peisaj bucuregtean, ulei pe pianza, 505x600
mm, semnat §i datat dreapta jos cu rogu: Con-
stantinescu (1)929, Inv. 652.
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IORGULESCU-YOR, PETRE,

THEODORESCU-SION, ION,

MARCHINI, TASSO,

POPP, SABIN,

ZIFFER, ALEXANDRU,

POPP, AUREL,

ERNO, TIBOR,

IANCU, MARCEL,

MAXY, M. H..

Peisaj, ulei pe carton, 380x448 mm, scmnat
dreapta jos, cu negru: P. Jorgulescu-Jor, ne-
datat, Inv. 239,

Peisaj, ulei pe carton, 465x420 mm, semnat
dreapta jos, cu negru: Theodorescu Sion, ne-
datat, Inv. 558.

Autoportret, ulci pe panza, 460c545 mm,
semnat §i datat stinga sus, cu brun: T.
Marchini (1)933, Inv. 209.

Floarea-soarelui, ulei pe panzi, 470x436
mm, nesemnat, nedatat, Inv. 210.

Flori, ulei pe panza, 670 x540 mm, nesemnat,
nedatat, Inv. 694.

Stradd la Balcic, ulei pe panza, 400x470 mm,
semnat dreapta jos, cu negru: T. Marchini, ne-
datat, Inv. 696.

Peisaj (Damburi), ulei pe carton, 510x530
mm, semnat dreapta jos, cu creionul: 1. Sabin
Popp, nedatat, Inv. 243.

Parcul Scolii de picturd, ulei pe pinza,
640x800 mm, semnat si datat drapta jos, cu
negru: Ziffer Sandor 1927, Inv. 602.

Edecarii, ulei pe panzi, 385x553 mm, semnat
si datat stinga jos, cu brun: Popp A (1)926,
Inv. 554.

Malul Marii Negre, ulei pe carton, 488x695
mm, semnat draepta jos, cu negru: Tibor Er-
no, Inv. 692,

Peisaj din Venefia, ulei pe carton, 340x485
mm, nesemnat, nedatat, Inv. 567.

Cu ursul, ulei pe panza, 553x700 mm, semnat
si datat drcapta jos, cu negru: Maxy 1937,
Inv. 294.

imbrd/i,vare, ulei pe carton, 500x660 mm,
scmnat si datat dreapta jos, cu brun: M.H.
Maxy 1926, Inv. 295.

Pe gdnduri, ulei pe carton, 720x480 mm,
semnat stinga jos, cu albastru: Maxy, datat cu
brun: 1958, Inv. 296.
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MIHAILESCU, CORNELIU,

BRAUNER, VICTOR,

MATTIS-TEUTSCH, HANS,

Portret de fetitd, ulei pe panzi, 550x453 mm,
semnat §i datat dreapta jos, cu brun: Maxy
1932, Inv. 297.

Interior de atelier, ulei pe carton, 290x420
mm, nesemnat, nedatat, Inv. 618,

Forme romdnegti, ulei pe carton, 360x650
mm, semnat §i datat dreapta jos, cu gri, cu
monogramad, 1930, Imv. 777.

Legenda, ulei pe panzi, 490x340 mm, nesem-
nat, nedatat, Inv. 698.

Flacdra albastra, ulei pe panza, 950x1280
mm, semnat §i datat dreapta spre centru sus,
cu verde: VICTOR BRAUNER 1934, Inv.
857.

Compozitie, ulei pe carton, 490x393 mm,
semnat dreapta jos, cu negru: M.T., nedatat
(pe verso: Kompozition 1910-1915), Inv.
683.

Compozifie, ulei pe carton, 447x340 mm,
semnat dreapta jos, cu albastru violaceu:
T.M.,, nedatat (pe verso: Kompozition 1916-
1920), Inv. 681.

Compozitie, ulei pe carton, 490x393 mm,
semnat dreapta jos, cu violet: T.M., nedatat
(pe verso: Kompozition 1916-1920), Inv. 682.

Compozitie, ulei pe carton, 355x286 mm,
semnat dreapta jos, cu negru: T.M., nedatat
(pe verso: Kompozition 1916-1920), Inv. 684.

Compozitie, ulei pe carton, 380x320 mm,
semnat dreapta jos, cu verde deschis, cu ini-
tiale, nedatat, Inv. 686.

Compozitie, ulei pe panzi, 797x550 mm,
semnat stanga jos, cu albastru: T.M., nedatat
(pe verso: Kompozition 1929), Inv. 681.
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Gheorghe Petrascu - Clopotnita bisericii din Targoviste
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Gheorghe Petrascu - Interior de atelier

Theodor Pallady - Marina
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Jean Al. Steriadi - Peisaj de iarna
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Jean Al Steriadi - Casa in constructie

Tosif Iser - Mahala din Bucuresti
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Tosif Iser - Tarani la piatd
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Nicolae Dariscu - Portul Galati
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Camil Ressu - Doua taranci

Marius Bunescu - Peisaj marin
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Lucian Grigorescu - Autoportret

Lucian Grigorescu - Peisaj din Cassis
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Lucian Grigorescu - Peisaj din Cassis
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Alexandru Phoebus -
Notre Dame de Paris

Alexandru Phoebus -
Autoportret
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Michaela Eleutheriade - Naturd statica
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Petre Iorgulescu Yor -
Corabie

Ion Theodorescu Sion -
Peisaj
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40

Tibor Erno - Peisaj marin (Marea Neagra)
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Sabin Popp - Damburi
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M.H. Maxy - Cu ursul
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Corneliu Mihailescu - Forme romanesti
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Hans Mattis Teutsch - Compozitie
(1929)
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