TEXTILELE DE CASA INTRE TRADITIE ST MODERNITATE

VASILE TODINCA

Literatura socio-etnologica ofera un bogat material pe aceastd tema, dar
foloseste cu o oarecare imprecizie atit conceptul de “modern” cat si cel de
“traditional”, nu de putine ori cautind s explice unul prin celilalt. Astfel istoricul
american Block C. E. sustine ca definirea modernului prin contrast cu traditionalul
si deci prin comparatie cu acesta nu inseamna a construi o definitie ci un vicios
cerc tautologic in care doua concepte se definesc unul prin celalalt! . Altfel spus,
modernul este ceea ce neagd, depiseste traditionalul, ceea ce a fost negat, depasit
de catre modern. O asemenea definire nu duce numai la tautologie ci si la deductia
automata a identitatii dintre modern si nou pe de o parte §i traditional si vechi pe
de alta.

In tentativa de a evita capcana tautologiei, etno-sociologii au abandonat
o asemenea definitie staticd incercind a vedea “modernul” in general si
“modernizarea” in special, ca un proces. intr-o asemenea situatic apare o serie de
dificultati in stabilirea cu certitudine a continutului acestui proces. Si cum termenul
de “moder” pare a cere in permanenta un termen etalon, un termen de comparatie,
un ceva care si nu fie static, sa respecte caracterul de procesualitate, acesta a fost
gésit in insdsi natura umana. Astfel aceastd raportare devine o permanenta
competitie cu un standard al excelentei, competitie in care procesualitatea
modernizirii este asigurata de o caracteristica psihologica, pe care am numi-o
“nevoia de achizifie”. Aceasta este considerati ca fiind factorul de predispozitie
care culmineazi in dezvoltarea economica. Mai mult, astazi nu putem spune cu
certitudine decat ca un asemenea factor psihologic, poate constitui motorul ener-
getic al progresului, sau mai bine zis a unei nevoi generate de schimbare care
caracterizeaza flinfa umana.

O alta ipostaza a definirii “modernului” o constituie considerarea acestuia
ca “un continuu istoric al schimbarii”. in acest caz pare evident cd, abordarea
conceptului de modern devine complet inutila, intrucat cel de “schimbare” putdnd
ai lui locul cu succes.

" Apud. Vasile Miftode, Elemente de sociologie rurald, Ed. stiintifica si Enciclopedici,
Buc., 1984, p.83 '
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Raportul real intre actele de modernizare, schimbare §i progres poate fi
dedus cu usurinta prin analiza raportului semantic in care se afld acesti termeni in
urmatoarea fraza “ar fi de dorit ca modernizarea sd aducd schimbdri care sd
coincidd cu sensul general al progresului™ .

Consideram ca orice teoretizare, conceptualizare, strategie, trebuiesc in
constructia lor si fie orientate de realitate, deschise spre aceasta, iar enuntful de
mai sus se refera la sensul contemporan al modernizirii, deja prezent in viata
sociald, dar insuficient realizat, ceea ce naste imposibilitatea de a actiona congtient
conform acestui sens inconfundabil cu cel al schimbarii sau progresului.

In acest context “dilematic™ al raportului traditie-modernitate se inscrie
si tema de fata, care cauta si surprinda acel “continuu istoric” in confectionarea
textilelor de casa, precum §i a instrumentului de realizare a acestora.

Este bine stiut ca vechimea folosirii fesaturilor pentru impodobirea
interiorului, € greu de precizat, intrucat materialele din care sunt confectionate
sunt perisabile. Dupa estimarile specialistilor cele mai vechi {esaturi {ardnesti cu
caracter decorativ dateaza din secolul al XVII-lea, insi arheologii au scos la
iveald numeroase vestigii ca: greutati pentru rizboiul de tesut, fusoaie gi chiar
fragmente de tesaturi, fapte ce constituie atestd ca mestesugul torsului si tesutului
este foarte vechi?.

Dovada calitatii §i folosirii acestor textile le gasim in scrierile anticilor,
intre acestia Herodotus din Halicarnas afirma in ale sale Istorii ca “tesaturile din
cinepa ale geto-dacilor pot fi confundate usor cu cele din in, obignuite in Roma
antica™ , precum si in scrierile calatorilor striini prin Principate, care subliniau
cd, in casi, peretii erau imbricati in postav, iar pe langi ei erau lavite acoperite cu
scoarfe de 1ana sau canepi, facute in casa si foarte frumoase®.

La baza realizirii textilelor stau tesaturile, adicd materialul brut luat din
rizboi dupa tesut. In functie de materialul care concura la producerea tesiturilor
acestea pot fi:

- tesaturi din fibre de origine vegetala (canepa, in, bumbac, iuta)

- tesaturi din fibre de origine anim ala (lina, par de capra, mitase).

De obicei, in gospodaria traditionala acestea sunt folosite impreun3, unele
pentru urzeala, altele pentru bateala.

2 Ton Aluas, Urbanizare si omogenizare, in Revista Tribuna, nr.18/1976

3 Georgeta Stoica, Arhitectura interiorului locuinfei {dranesti, 1974, Muzeul din
Ramnicul Vilcea

* Dumitru Berciu, Cercetdri gi descoperiri arheologice in regiunea Bucuregsti, in Materiale
1, Bucuresti, 1965, p.508

5 Herodot, Istorii, IV, Bucuresti, 1964, p.43

¢ Calatori straini prin Principate, Ed.Stiintifica si enciclopedic3 Bucuregti 1978,pag 79
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Din fesdturi in cadrul gospodariei sunt confectionate rextilele, fiecare in
functie de locul unde trebuiau folosite. Am putea spune deci ci textilele sunt
tesaturile care au suferit mici transformari (au fost taiate, tivite, ctc.) adaptate
deci unui mod de utilizare. Sigur, operatiunile continua, in functic de complexitatea
produsului pe care si-l doreste in gospodirie femeia (exemplu — pentru
confectionarea de camasi, poale, spatoi, valul de panza este croit, taiat, brodat
sau sunt cusule ornamente etc.).

Tesaturile, odata transformate in textile, in obiecte au un loc bine stabilit
si o functie de asemenea clara in cadrul gospodariei. Textilele odata confectionate,
se pot clasifica in functie de locul si utilizarea data in:

- textile de uz curent, cerga, tolul, lipideul etc.

- textile pentru decorare (impodobire) scoarte, covoare, fete de masa,

capataie, etc.

- textile ocazionale, obiceiuri, traditii, cult, ceremonii

- textile pentru imbracaminte, panza, postav (pentru suman).

Instrumentul cu ajutorul ciruia se produc acestea este “rdzboiul de tesut”
— un instrument pe cit de simplu, pe atit de complex i ingenios in realizarea
tesaturilor, de tot felul.

Operatiunile specifice §i care se realizeaza prin intermediul lui sunt
invelitul, neveditul si tesutul propriu-zis. Desigur, sunt si faze premergitoare
acestora torsul, ragchiatul si urzitul, dar care se realizeaza prin instrumente diferite,
care nu fac obiectul lucririi noastre.

O data cu “invelitu!” intra in actiune “razboiul de tesut” — cand are loc
infagurarea fibrelor de urzeala pe sulul din spate al rizboiului, introducandu-se
totodata vergi (nuiele de alun sau de corn) care au rolul de a nu se innoda firele.

O alta operatiune este “neveditul”, introducerea firelor prin ite si spata,
pentru redarea campului ornamenic, dupa care se intind pe sulul din fat, unde
are loc invelitul produsului finit.

in functie de ce calitate se doreste a fi panza si in functie de ce material se
doregte a fi prelucrat (14n3, bumbac sau misir), se intrebuinteazi 2, 4, 6 ife. Astfel
cu 2 ife panza este mai rard, de o calitate mai slaba, dar este foarte bun pentru un
material mai gros. In doui ite se tesea de regula panza pentru lipideu de dormit,
cenugere (ele trebuiau s fie mai rare pentru a permite trecerea lesiei), scutece,
(pentru dus in spate) etc. De asemenea, se {eseau cergile din lan3, care erau duse
la piud i valtoare pentru indesat si scimogat. Tot in 2 ife se teseau stergurile de
fata, sau cele folosite la bucatarie (pentru a nu se aduna murdaria).

in 2-4 ite se {esea panza pentru confectionat cimagi, poale, spatoi, fete de
masa, capitdi de perina. Aceastd panza trebuie si fie mai indesati, pentru a
permite o lucriturd mai fina, fie brodatul, fie cusutul cu diferite culori, ne mai
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vorbind de modelele cu “tdictura”. Tot tesutul in 4-6 ife permitea realizarea unor
ornamente in carouri, romburi, deci motive mai complexe. Motivele rezultate
sunt de obicei geometrice, patratul, rombul si frunza jucand rolul esential, ele
fiind apoi modelat in forme ce reproduc obiecte sau clemente din natura.

Rolul esential in “alegerea™ modelului il avea “lopigca™ (sau lopisca) cu
care se lucra in fata si spatele spetei, prin locul pe unde se introducca suveica cu
firul, loc numit rost. Dupa alegerea modelului lopigca se rotea facand un alt “rost”,
care pentru a fi pastrat, n spatele itelor se lega o sfoara (a{a) dusa pana catre sul.
Dupi tesutul acestui model, procesul sc repeta, alegénd altul cu lopisca si punand
1ar ate la sul.

De ce am spune ca razboiul de tesut este un instrument “tainic™? — intrucat
la prima vedere este foarte simplu, dar in realitate ascunde foarte multe taine,
secrete. Adicd prin intermediul sdu se tes modele foarte complexe, in 4-5 culori,
modele ce reflectd motive stilizate obiecte sau elemente luate din natura. Totul
depinde de tehnica neveditului prin ite si de numarul de ite. Cu cat numarul de ite
creste cu atit se pot tese modele mult mai complexe §i panzd de o calitate
superioara.

Un alt aspect esential de care credem noi cé trebuie tinut cont, il constituie
faptul ca, cele care lucreaza la un asemenea instrument nu sunt scolite la “inalte
scoli de tesdtorie”, ele au deprins acest mestesug de la mame, bunici, “‘strdmosi.”

Aparifia covoarelor moderae confectionate in industrie la preturi foarte
mari, a determinat industria casnica taraneasca sa gaseasca modalitati de revigorare
a acestui mestesug. O prima conditie era, crcarca de modele noi si complexe, de
o finete si un rafinament aparte. Astfel, “sfinta nevoie” a generat deslusirea acestor
taine, secrete ale razboiului de tesut, incit s-au produs modele deosebite, complexe,
de o frumusete, eleganta si rafinament deosebite.

Se tes in razboi cuverturi pentru pat vargate sau cu motive geometrice
simple si complexe, motivele ornamentale pentru spitoi agezate central sau pe
maneci, orizontal sau vertical, in diferite culori.

Chiar daca astazi industria oferd o gama variata de produse textile totugi
existd in lumea satului inca preocupiri pentru testarea acestui instrument “tainic”
care este rizboiul de tesut. Si astazi chiar daca nu atét de intens ca in trecut mai
exista sate unde se {ese panza, pentru sterguri, cuverturi pentru pat, cergi din lana,
covoare ctc.

De remarcat insad ca, azi mai mult ca oricand aceste produse au
inmagazinate in ele, elementele “noului,” adicéd produse industriale melana, ata
in loc de urzeala, bumbac §i misir.

Toate la un loc dovedesc o imbinare armonioasd intre traditie i
modernitate.
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THE HOME MADE TEXTILES BETWEEN
TRADITION AND MODERNITY

SUMMARY

The contemporary sociological and ethnological literature offers an abun-
dant material on this theme. Through this work we wish to bring a modest contri-
bution and trying to detail three major aspects of this problems:

a) A first part try seeks to surprise some aspects of the dilemma of tradi-
tional and modern in which we conclude that in the defining of the two terms it
must be avoided the trap of tautology, 1.e. of defining one term through the other.

b) In this dilemmatical context the second coordinate of the work is based
on the idea of manufacturing home made textiles, of which age and ornament
report it to us as a “historical continuum”.

c) In the ending we try to surprise some aspects connected by the role of
the loom in the making of textiles, its cleverness and its capacity in producing of
the ornamental motifs.
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