TAPISERIILE ELLA OLOSZ GAZDA

TAMAS ALICE

Creatia plastica decorativa a doamnei Ella Olosz reprezintd o sinteza a
artei textile traditionale i moderne curopene in mixturd cu tehnici stravechi
pastrate pana azi in Orientul Mijlociu. Precum spune un proverb latin * Nemo
nascetur artifex”, nimeni nu se naste artist, doamna Ella Olosz nascuta in 1937 la
Teliu, in judetul Bragov, stabilita in Covasna, a inceput sa experimenteze taramul
creatic plastice inca de pe bancile scoli s1 apoi de pe bancile facultatii. din Cluj.
Avand profesori celebrii de pe paleta creatiei artistice romanesti ca Maria Ciupe,
Eugen Szervatiusz, Alexandru Mohy, la tapiseric Judita Szentimrei, a patruns in
tainele creatiei plastice din acea perioada, ce-si avea surse de inspiratie si din
creatia populara printre altele. Interesul pentru creatia populara se face simtit
dintr-o nevoie interioara sufleteasca. Participa cu entuziasm in 1957 la un pro-
gram de cercetare in cadrul Academiei de stiinte in zonele Casin, Sic, Tara Barsei.
Despre modernism (in acceptiunea actuald a termenului )nu era indicat sa se
vorbeascd pe bancile facultatii, totusi studentii aveau acces pe ascuns la reviste
occidentale printre rafturile bibliotecii, §i puteau sd-si faca o imagine despre
stilurile europene. Observase hermetismul ce se accentua in conjunctura politicii
culturale a anilor 50. Frecventau atelierele marilor artigti. Arta lui Nagy Albert
facuse placuta impresie asupra Ellei prin aspectul meditativ, sensibil asupra
problemelor cotidiene, raspunderea artistului fata de societatea in care traieste.

Din punct de vedere al formarii unei viziuni a formelor, a compozitiei
abstracte, a avut un mare efect cunostinta facuta cu pictorul expresionist -
constructivist, Hans Mattis - Teutsch, care a eliberat-o pe Ella de modalitatile de
reprezentare naturalista, facilitindu-1 un mod de gandire, de cautare a esentei §i a
simplitatii. Acest mod de gandire o va caracteriza in prima perioada a creatiei,
dupa terminarea facultatii.

Intre 1961-1965 are o singura lucrare “Dorinta” (fig.1), se nase copiii.
Sub impulsul trairilor personale apar lucréri pe tema maternitatii. Din 1964 isi
schimba locul de munca, incat de la Aiud ajunge la Covasna.

In 1966 realizeaza lucrarea “La cules” aseminitoare cu “Dorinta”, in
care se resimte caldura caminului familiar, echilibrul sufletesc. Descopera ca
material de lucru panusa de porumb, deseurile textile, nuielele, crengile,dgaakzie,
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In contrast aparc lucrarca “Nud dc forma dezmembratd™ cc parc a fi un protest in
stil futurist. Desface migcarea pe planuri pentru a defini nelinisica intcrioard.
Dupa nasterea celui de-al III-lea baiat simte din nou ncvoia de calm. de liniste,
mediteaza asupra sensurilor vietii, a rostului artel in socictate. Intrc timp revin
visurile din tinerete. Desi nu avea sa fie o perioadd “originald ** din creatia ci
plastica, a fost totugi o etapa importanta momentul cand apar lucririle pe temauci
populara.: “Pauni”, “‘La piata” (femei din Hostadt fig.2) . “Porumbci”, “Poveste”™
(fig.3), toatc in 1968. Drept contrast tesc in stil cubist “Figuri gotice™ (fig. 4).
“Polip” si “Simbolul luminii” in1967. Lucrarca “Povestc™ a fost cumparata dc un
bancher olandez E. Glass din Amstcrdam carc va mai comanda doud lucrari.
pentru care o va recompensa cu suma cc va sta la baza calitoriilor de studiu in
Olanda si Anglia iar mai trziu in Spania: “Fata cu paséri” in 1972 si "Eruptic” in
1974.

Prima lucrarc ne-populard “Figuri goticc” din 1967 cu compozitic in
ritm angular, prezinti unitate stilistici, 1ar folosirea unui matcrial nobil cum este
lana, ii oferisera Ellei noi posibilititi plastice, cc contrastau cu tchnicile populare.

In lucrarca “Masti” experimenteaza trei stiluri de tesut. odata
bidimensional, apoi batatura plasticd si introducerea nodurilor $i a fasilor de
panusd de porumb. Va da nastere celui dc al ['V-Ica copil. Tapiscriile din scria
“Tacere”, “Tristete” (fig.5) si “Priveght ccangdiese™ (fig.6) fac parte din sena
(aplicartlor panusci) a starilor sufletesti fluctuante: dce la linigte, resemnare pani
la griji $1 nelinisti nedefinite. 1968- Evenimentele de la Praga o tulburd profund
pe Ella Olosz, in sufletul ci sc nasc noi sperante ce sc vor spulbera curand, in
locul lor apar senzatii ale strangularii, inghetarii, fricii. Rabufnin, revolte, angoasc
o chinuiau, cand isi privca copiii in perspectiva timpului.

La un interviu dat lui Tomori P., Ella marturisegte ¢a *‘arta igt arec hmbajul
ci international: ea exprima ganduri, sentimente, la fel ca si literatura cc-g1 arc
rddacini adanci in cultura populard, de unde sc inspird”. Prima perioada dc creatie,
cuprinsd intre1937-1970, exprimatd intr-o scric dc tapiserii cu titlul simbolic
“Varste” ce va fi cxecutata in 1987, prczentata sub titlul generic
“DESFASURARE?”, ilustreazi primavara, greutitile inceputului. Accasta perioada
se termind cu lucrarca *“Vegetatic” (fig.7). Artista simtca ncvoia sa-gi cxprime
speranta autodepasirii, a stadiului de sédricie, a presiunii psihice; ist dorea din tot
sufletul explozia, realizarca visurilor, a dorintelor, 2 implinirilor §i inccpe sa
experimenteze, sa imbogatcasca paleta creatiei printr-o alta tehnica traditionala
de tesut: ridicarea firului.

A doua perioada de creatie, cuprinsa intre anii 1970-1982, cu titlul “IMPLINIRE™
din seria “Varste” (1987 perioada simbolista), reprezinta caldura, vara, activitatca
fructuoasa, forta vietii, tineretea. Dungile de legétura de culoare rosu inchis au
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contur negru subtire (o vaga,” subtire” fricd de moarte contureaza pulsul vietii,
vizualizarea triirilor ce ribufncsc din subconstient) intre care se oglindesc fata in
fata dungi vioi de culoarc ocru roscat deschis.

Situatia politicd international a anilor 70 cunoaste o perioada de stabilitatc
cconomici, politica, o vaga deschiderc spre occident, parca s-ar ivi noi posibilitii
de iesire dincolo de granitcle zabrelite §i ruginite, atatea decenii de-a randul.
Astfel sc oferi sansa, chiar si daci din eforturi uriage a contactului cu occidentul,
ceca cci-adat creatici artistel noi impulsuri spre cxploatarca imensului patrimoniu
cultural universal. In acest context obscrvasc Ella Olosz ci patrimoniul cultural
autohton ocupa un loc deloc dc neglijat, iar provincialismul nu cstc un termen de
referintd geografic. Starca suflcteascd tensionati de dinainte se¢ calmasce i
aparuscrd noi intrebari pentru care ciuta noi rdspunsuri.

La expozitiile oficiale din tara lucririle ¢i sunt respinse de juriu, sub
motivul ¢i nu sunt excculate in tehnica gobelin, in “stil Lurgat™, ci in simplitatca
razboiului de tesut popular. La saloancle oficiale erau preferate doud orientari
distincte, unacu ** tematicd™, ale Lucretiei Pacea, Ilcana Balota, si ccalalta orientare
de o retrasd noblete, cca cxperimentalid a Anei Lupas, Ariana Nicodim, Ana Tamas.

Prima cildtoric de studiu in 1970 la Paris, pirea de o indrizncala absurda,
normal ca a fost respinsa oficial, dar la o §i mai indrjita contestatic, s-a produs o
surprizd ncasteptata: acceptarca. Au avut sansa ncasteptata sotii Gazda, si prinda
la Belgrad, Tricnala de Art3, la Venetia Biennala si colcctia Gugenheim la Milano,
sd vada lucrinlc lui Leonardo da Vinci la Genova, expozitii, muzee, colectii
particulare: Muzeul Cocteau, Salvador Dali, la Paris Louvre. Au vizut lucririle
marilor creatori moderni textilisti, a jugoslavei Jagoda Bui¢, si a polonezei
Magdalcna Abakanowics. In anii urmitori 1972, 76 si 78 au urmarit Bicnnalele
de la Venetia cu marile pavilioane unde se anuntau diversele orientiri:
Hiperrealismul, Op art, Arta cineticd, Land Art. in 1974 au vazut Documenta din
Kasse! cu sectiile experimentale ale lui Joseph Boys. Vizioncaza de ascmenca
barocul vienez, arhitectura ce o nelinigteste, renascentismul, lucrdri de Rubens,
Van Dyck, Tiepolo, dar savurcazi din plin lucrarile lui Rembrandt, Titiano si
Velasquez. Dintre modemi o atractie deosebitd simtca la lucrarile lui Braque,
Moore, Rouault, Soulages. Flla Olosz constati cu stupefactic, ca arta nu tinc cont
daci lucrarea cste sau nu executati din materiale nobile, lucrarea devine buni sau
slaba in functie de mesajul sau incircitura spirituala pe care o contine si ilustrcazi
coordonatele timpuluti, cpoca in care a luat fiinta.

Scria de lucrari experimentale executate de Ella Olosz din 1970 incepand,
sunt fara indoiala executatc sub impulsul celor vazute. Lucrarca “Contrastc” din
1970 (fig.8) exccutat in tchnica sumac ( tesut traditional), prezinta o listd intrcagi
de materiale la indeména folosite: ready-made sau objet trouve ( obiccte™ gata
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gisite “dupd Marccl Duschamp ), crengi de salcie, papurd, campe, land, [ire sintctice,
lemn, metal, plexi. “Invicrea naturii” 1971 (fig.9),  Intimitate™ un dublu portret
cu-mama si copil (fig.10) , “Fata cu cos™ (fig.11), “Tinerctc” , “Balada™ ,
“Sarbatoarc” de aliurd pop art, .Cu influente op art: ** Iluzie spatiala”(fig12). Tot
in 1971 va cxperimenta fasiile decupate din suprafata tesutd, apoi rasucite si
rcintrodusc in plan pentru efectul de trecere de la bidimensional in tridimen- |
sional. Féasiilc ascmandtoare cu tuburile de orgd, imprumutd lucrarii tard naratiun,
ritm, melos. in 1975 va mai exccuta una aseminitoarc. in 1972 curajul experi-
mental cste §i mai pronuntat. Realizeaz3 un suport textil floral parictal prin
introduccerca pe verticala, pe urzeali a unci cprubcte cu scopul de a fi utilizat la
germinarea unui fir de grau ca simbol al vegetatici in pericol. Lucrarca ** Masti™
face un pas si mai indraznet spre basorelicl.

Din 1973 reia tehnicile gobelin: bassc-lisse (tesut orizontal) si heute-
lisse (tesut vertical). Exccuta tapiscrii cu aspect rustic din 1and toarsd gros, sau
ncuniform, pentru a realiza plasticitatc dec suprafata. Ella Olosz se simie in
clementul ci, in fervoarea creatiet, isi dezvolta personalitatca. Lucririle “Berbeei™
, “Pasarc™ (fig.13), “Covor mobil” din 1973 sunt un amalgam dc pesimism si
optimism. “Legatun” tot din 1973(tig.14) facc 1luzie la fircle rizlcte de pe supralata
textila: Icgate, ascunse, iesite din fond. Artista mdrturisca ca “...tapiscria nu poatc
fi numai decorativa, trebuie s3 contina ganduri, sentimente, un mesaj. Tapiscria
are legi interioare care guverncaza gandirea plastica, iar mesajul trebuic realizat
creativ prin tehnicile specifice de reprezentare”.

Dc la o clevi de-a ci a primit cadou céteva kilograme de lana alba de
capra. Astfel acest material va intra brusc in lucririle doamnei Ella Olosz incepand
cu “Trezire” 1975, ce uimeste printr-un dialog intre doua tipuri de lana: moalc i
aspra, “Lira”, “Omagiu” 1974, “Ape minerale™ 1977(fig.15). Accasta lucrare,
reprezinta ultima piesa executatd din 13na groasd de cergi. Tema sc inspird din
aspectul, caracterul solului pamantului natal, cu ape freaticc bogatc in saruri
minerale, carbogazoase, dititoare de viatd $i vegetatic abundenta. Reprezinta
simbolul fortei, vitalitatii, a renagterii, fortificini organismului uman. Lucrarca
privitd contre-jour (cu ocazia panotirii cxpozitici retrospective din iunic 96 la
Mugzeul Tarii Crisurilor), am avut placuta surpriza de a constata bulele de api
transparente tesute cu rafie ce urcau printre fasile de lana intunccate, inspirand
straturile pimantului moale din carc tasnesc izvoarele.

Din 1975 din initiativa sotilor Gazda se vor organiza la Covasna in ficcarce
vara timp de 10 ani expozitii de arta, ceea cc o va obliga pe artistd sa sc simti
datoare cu lucrari noi. Astfel se nagte “Folclor I- ceangiiesc “, “Folclor 1I -
secuiesc”, “* Folclor 1II -Treiscaune™ ( fig.16 a, b, ¢), prin care ca rccunoaste
sincer fidelitatea ei fatd dc arta populara, exprimata in limbaj plastic specific
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secolului XX. Sim{ea ncvoia sa salveze genceratiilor viitoare din tezaurul tchnice
culori, forme si structuri autohtonc. in 1974 - sotii Gazda fac o calatoric in Spania.
La Cordoba iau contact cu arta mauri. Simtca ceva din netirmurita liniste, in carce
ca sc cauta pe sinc, avea presentimentul viitoarelor calatorii catre Oricntul Mijlociu,
péna la originile mai adanci chiar primitive alc cultuni universale. Ajung in 1976
in Grecia. Viziteazd tot ce este Muzeu in aer liber §i acoperit. admira Tanagralcele,
vestigiile preclasice greccsti, arta preelena de pe insula Santorini, Creta, Micene
si alte insule din Marea Egec. Studiaza peisajul arid in soarele dogorator cu casutc,
balcoanc in culori ocru, violet pai cu geamuri de culoarc verde smarald sau turcoisc.
Cu acest prilej vizitcazd si Turcia unde artista i-a contact cu arta islamici. in
Anatolia o sochcazi stratificarca a vrco 20 de culturi istorice prezente in vestigii
la diverse muzee. Vizitcazi ruincele hitite de la Hattusas, Nimrud, Rhodos si
Kappadokia “ tinut ircal” cum notcazi ca in jurnalul de¢ * bord™ in carc scria,
schita, descna tot ce vedea. Cauta cu fervoare motivele decorative ale kilimului,
ale covoarclor cu tchnica in alesituri, cusute la mijloc din dungi tesute la rizboi.
Nota culorile dominante, rosu inchis, ncgru mult, albastru inchis, visiniu, di-
verse nuante de maroniu, si putincle culori deschise ca verzuri calde cu nuante,
treceri in ocru, albastru lila deschis spre cenugiu. Totul fiindu-i prea palpitant,
Ella decide sa revina. Astfel in 1978 va merge din nou in Turcia si ajunge pani in
Iran. A treia oard in 1979 parcurg trascul Egipt, Iraq, Pakistan, Afganistan. Accasti
perioadi va avea ccouri adanci in sufletul textilistei, astfel incdt exccutd sub
impulsul celor viizute seria de “Semne” (fig. 17) in 1978 cu motive tipic orientale
arhaicc cu valoare semantica, schitate pe cilindrii peceti, pc amuleti avand puternice
incarcituri magice. Aceste semne cultice de dinaintea tnventirii scricrii, seminau
intru - catva cu ccle din arta popularéd din Transilvania. Banner Zoltan scria ¢i
Ella Olosz “preia din accastd lume acele culori, forme, ritmuri, cc ilustrcaza ritmul
batdilor inimii acestor oameni. Nu aparcntele, ci stilul de viatd, nu forfota ci
singuritatea, nu exotismul oriental ci semncle sortii dure de pe aceste melcaguri.
Din accasti scric fac parte “Lume de basm” din 1979 ilustrand figurine, amulcte
din Juristan, “Semne III” si tripticul “Orient”. In “Orient 1" ( fig.18) s¢ poate
semnala soarta aspri a femeilor din orientul mijlociu, acea inchisoare simbolici
cxprimali prin imbracdminte cu gratii textile (cc voalcazd fata persoanci
purtitoare) a caror semnificatic tragici estc nu numai izolarea fizici ci si mentala
fata de valorile altor culturi si civilizatii. Siluetele din lucrare scamina uluitor cu
forma stancilor grupate sau rasfirate specifice reliefului din desertul Kappadokiei,
ce ascund ca i in “1001de nopti” scntimente strangulate dintr-o muzica a suferintei.
Lucrand la aceste covoare din lidna aspra si grea, suferca ca insisi.

Artista isi dorea cu orice pret eliberarea, sc hotdrasc sa facad ceva usor:
tricotajc. Urmatoarcle lucrdri vor fi cxecutate in aceasti tchnica. “Omagiu bunicii
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I, IT si III” (fig.19),  Fuga” (fig.20) s1 “ Pentatonia” (fig.21) o lucrarc aproapc
muzicala, executatd din fasii cilindricc tricotatc cc imbracd, impletesc un cerc
metalic, din carc pornesc, sc scurg 5 cilindrii tricotati cantr-o cascada cc
timpului.

“Ritmul pimantului” (fig.22) din 1982 denotd preocuparea ei pentru
pimantul Asiei pe care nu a reusit sa-l uite: uscat, crapat, ars de soarc. “Ploaic
torentiala™ din 1982 are ca tema apropierea toamnei, semnifica incheicrea unei
perioade fructuoase a “ DESAVARSIRII” din creatia ci plastica, anuntind
urmitoarca pcrioada “CONSOLIDAREA” cuprinsd intre 1982-1991. Tema
ilustrata prin a treia fasie verticala din ciclul “Varste” cxccutat in 1987, cstc triita
la modul sobru ca si intr-o simfonie albastré, sirbitorcasci. Pentru artista si in
acelagi timp mama a patru copii este o perioada grea; trebuia s intelcagd situatia
de trai, copii studenti la facultate. Ca §i artistd avea satisfactii: s-au limpezit dilemele
legate de crcatia populard. Din imensul patrimoniu cultural european si asiatic,
alege acele elemente care corespund idealurilor, sentimentelor i pasiunilor proprii.
A gasit tairamul linigtii $i meditatiei, pentru care dedica cateva randuri asemeni
maestrilor misticii orientale; ... vreau sa trezesc sentimentul maretict simplitatii in
privitor “ mirturisea ea dupa incursiuni facute in gindirea budista.

in ciclul “Varste”, portiunea numit “Consolidarea” exprimata cu minimum
de mijloace si maximum de sobrietate, in acclasi timp inil{dtoare dar si durcroasa,
rebeld dar st resemnata, ilustreaza in acelasi timp §i situatia noastra dar i a artci
in deceniul VIII al secolului XX.

in 1979 descopera, intr-o calatoric spre Afganistan, mai exact intre Kabul
si Herat, pe “Drumul Mat#sii” o tehnica straveche de tesut: ihatul. Sotii Gazda sc
aflau intr-o caravani de autobuze, blocatd de luptele dintre partizanii triburilor
rasculate din zond, §i ocupantii sovietici. in zgomotul focurilor de arma, flancati
de tancuri, in cdldura torida si in prezenta indivizilor inarmati pana-n dinti carc
“apdrau” securitatea pasagerilor, Ella Olosz era captatd de turbanul barbatului
din fata ei. Fasia, capitul turbanului cu fire razlete desirate ldsa s se vadi tehnica
executiei §i anume colorarea in degradeuri fine nu numai a firelor de urzeala ci §i
a celor de biteala, realizind un caroiaj matematic perfect. Aceasta tehnica va fi
punctul de pornire a diverselor tapiserii experimentale a tehnicii ihat: “Concav-
convex” in 1982 (fig.23), “Dialog”, “Inaltare” in 1984, “Nocturna” (fig.24). Szécs
Istvan scria “... In tapiseriile E.O. sunt tesute cele trei forme de limbaj: cel natu-
ral, organic al formelor, cel geometric i cel “magic™ al semnelor, ce exprimi un
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mesaj subtil, pictural. Oricntul i-a prilejuit cautarca nu numai a formelor ci $1 a
meditatici asupra simbolurilor. Luind contact cu budhismul, a patruns in taincle
adanci ale Divinului i al destinulu1 uman.

Apropierea bicentcnarului mortii marelui om de stiinta, al lingvistului
Koérosi Csoma Sandor, ndscut in sccolul al XVIII-lea pe meleaguri din Covasna
la K6r6s, plecat in Tibet pentru studiul limbilor asiatice, Ella Olosz se decide s
execute dupa ncnumdrate schite, proiecte lucrarca “In amintirea lingvistului K.
Cs.S.” (fig.25) . Actiunea culturala carc s-a organizat cu acest prilej la 4 Mai
1984 csuasc din motive politice: aparusera decrctele de sistematizare urband si
rurala.

“Drum anevoios” in 1985, “ lluzic spatiald” in 1987 (fig.26) cstc o
compozitic muzicala in care tema este chiar “Tchnica tesutului”, ilustratd in imag-
ine, sau altfcl zis “Pledoarie pentru tehnicid” sau ™ Imaginca conceptuala a tesutului
*“. Ca in cazul “ epocilor”, forma §i continutul sc transforma (reptat, tot asa $i in
cazul evolutiei tapiscriei, arhaicul traditional narativ cstc invadat treptat de
improvizatii pina la adevarate declaratii poctico-lirice, ce nu par a fi un mimetism
ieftin dar cu atat mai mult se doreste a fi un document martor al artei decorative
din deceniile VII-VIII al secolului al XX-lea. Lucrarea necesita rigoarce stiintifica,
disciplina pentru imbinareca perfectd a celor doua fasii tesute in tchnica dublu
ihat. In poeziile lui Bacovia movul simbolizcazi boala de plamani, la Ella Olosz
aceasta culoare isi face aparitia treptat din subconstient, ( anuntand boala artistci)
mai intdi prin fasiile orizontale de la stdnga spre dreapta pentru a s¢ ascza §i sc
fixa in fondul din dreapta.

Una dintre cele mai reusite piese din creatia artistei cste lucrarea ce scamana cu o
bijuterie de stampa japoneza si continc chintesenta, ars poetica creatici E. Q. sub
titlul “In cautarca armoniei” executata in 1987 (fig.27)

Pentru expozitiile experimentale nationale si internationalc organizatc
de Baas Imre sub denumirea de : “Medium” in 1982, “Pasirea” in 1986, “Culoarca™
si “Forma”™ in 1887, “Casa” in 1990, pregateste cu multa fervoare “Fir-linic™,

arta conceptuald, postavangardista. Griurile argintii semnifica ratiunca in lupti
cu sentimentele, albul vietii cu negrul mortii.

Seria “Fortd de cocziune™ din 1989 (fig.29), aparc ca o necesitatc dc
reintegrare, de coeziune familiard in momentele cele mai grele, de criza politica,
sociald si cconomica a tarii §i a Europei. Ea sincer credea in aceasta forta dc
cocziune, §i-§i punea mereu aceeasi intrebare: in ce masura a fost nevoita arta si
devina simbolicad de-a lungul mileniilor, s3 reducd naratiunca la semne, la
vizualizarea trairilor §i sentimentelor la limbajul pur formal, semiotic, naturalismul
la rigoarea cazona.
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Seria “Porti” (fig.30) cste de fapt un autoportret ; al ticerii, al inchiderii,
izolarii, al linigtii aparentc.

Scria “Rcminiscente™ din 1989 (fig.31) a fost cxecutat in anul revolutici.
simbolizdnd acca fortd carc va sparge gheata groasa, si se revarsa caldura, speranla.

Ca o orgd dec lumini si flacir cc sc ridica la cer este lucrarea intitulata

simbolic “Timisoara” ¢xccutatd in 1991(fig.32). Parfumul libertdtii, a bucurier. a
fericirii divine, inmiresmeazi simfonia sacra a Craciunului Liber.
Ultima perioada a creatici cu titlul “INCETAREA™ cuprinsi intre 1991-1992,
ultima piesi din ciclul “Varste™, a fost anticipatd din 1987. Acest gest premonttoriu
anunta cu calm si detasarc acel program complet care se va incheia in viitorul
apropiat cu anotimpul alb din creatia artistici a ei. Ella Olosz simtea vliguirca,
singuratatea pe care o exprimase in culori in surdina: ocrul brumat, cu trecere
spre gri inchis, violetul palid. intrc contururi negre ce se ingroasa.

Pentru amintirea lingvistului Korésy Csoma Sandor facce o tapiscric dupa
spusclc ci, dc amintirc sau de ramas bun. Urci prin accasta lucrarc pe picdestal
un principiu, un ideal, mai mult ca sigur si al i, un memento, “Cu credinti adunase
flori” (fig.33)ceea ce sta scris in trei limbi: tibetand, englezi, maghiara. pe mijlocul
tripticului, tesut in culori sumbre ce amintesc culoarea filmului Réentgen cu
margini irizatc. Era grav bolnava. A murit la 7 februarie 1993.

Palmaresul ei numari 235 tapiscrii, de la miniaturi textile (23) pana la ccle
de dimensiuni mari, pastrate in colectii particularc si de stat in tara st peste hotare
in Ungaria, Austria, Elvetia, Anglia, Suedia, Finlanda. A exccutat §i lucriri
ambientale din mozaic, metal, beton, majoritatca sunt la Covasna, a cxccutat dc
asemenca ilustratii de cartc, a organizat cxpozitii de artd colegilor de breasli, a
publicat studii i articole de profil ctnografic si artistic in reviste de specialitate,
si-a publicat cartea ce contine toate tehnicile textile cereetate, experimentate de-a
lungul vietii, a dat interviurt la radio, televiziunc, toate ilustrand o absoluta ubirc, de
inalte idealuri i principii umane, universal valabilc in timp §1 spatiu. Nc-au convins
in accst sens nu numai bogata bibliografic (60 de titluri) ci si intercsul dcoscbit
prezentat de numarul mare de vizitatori (in memoria cérora s-a intiparit de-a lungul
deceniilor activitatea artistei) veniti special din tara si de peste hotare la Muzeul
Tarii Crisurilor unde s-a organizat expozitia retrospectiv la 8 iunic 1996. Opcra
ei a atins culmilc simbolismului post avangardist din a II-a jumatate a sccolului XX
in arta decorativa romincasca §i curopeana.

https://biblioteca-digitala.ro



)] Tapiseriile Ella Olosz Gazda 499
LES TAPISSERIES D’ELLA OLOSZ GAZDA

RESUME

Née en 1937 a Teliu, district de Bratov, établic @ Covasna cn 1964, Ella
Olosz Gazda a ¢étudié les arts décoratifs entre 1957-1961 a L’Institut “lon
Andreescu” de Cluj avee les célébres professeurs comme Maria Ciupe, Eugen
Szervatiusz, Alexandru Mohy, Judith Szentimrci. Ella fréquentait avec ses amis
les atelicrs des artistes nonconformistes pour cette période-1a (qui imposait I’ esprit
prolet-cultist), entre les autres Nagy Albert et Hans Mattis Teutsch. Ils y
apprenaient quclques modalités de représcntations naturalistes (Nagy Albert) et
I’expressionnisme constructiviste, la simplicité et la recherche de 1'essence dans
les formes en relation avec les couleurs (Hans Mattis Teutsch). Entre temps, depuis
les années passécs cn travaillant, Ella s’cst marice avece le journaliste et I’cerivain
Jozsef Gazda. Tous les deux ont cu la possibilite de faire des excursions d’études
en occident et oricnt, ou ils ont découvert les technologics de tissage anciennes
et nouvelles aussi, qui ont formé la basc dc sa création artistiques. L'un dec son
ocuvre, intitulé ‘’Saisons”, qui est unc illustration de toute sa vic, a ét¢ cxccuté
cn 1987. Entre 1937-1970 a ¢t¢ la premicre période de sa vie qui correspond avec
“Le Printemps”. La dcuxiéme période, “ L’Ete” ou “Le déroulement”, s’est passce
cntre 1970 et 1982, sous les influences des cxperiments ct des “objets” trouvés
par Marcel Duschamps, op art, pop art, land art. “L’Automnc *“, nommc¢ aussi
“La consolidation”, était la période entre 1982-1991, quand Ella préférait les
éléments du silence et de la méditation pour exprimer scs propres scntiments,
idcaux et passions. Elle a decouvert et a retrouvé les grands maitres du mysticisme
oriental. “L"Hiver” ou “‘La fin” ¢’est la derniére période de sa création artistiquc,
une période qui annonce la fin de sa vie, quand la maladic I’a déterminéc a faire
une synthése, une tapisseric - souvenir pour sa famille, ses collégues artistes, les
chercheurs scientifiques de tout le monde et, spécialement, pour Kérosi Csoma
Sandor, le linguiste transylvain du XVIII-¢me siéclc qui cxplorait en Tibet les
origines des langues hongrois, tibetaine ct anglais.

BIBLIOGRAFIE

Gazda Jozsef “Gazdane Olosz Ella” — Kriterion, Piiski, 1994,

https://biblioteca-digitala.ro



500 Tamas Alice (10)

https://biblioteca-digitala.ro



(11) Tapiseriile Ella Olosz Gazda

Fig. 10

https://biblioteca-digitala.ro



502 Tamas Alice (12)

https://biblioteca-digitala.ro



Tapiseriile Ella Olosz Gazda

https://biblioteca-digitala.ro




504 Tamas Alice (14)

https://biblioteca-digitala.ro



w
!

razda

Tapiseriile Ella Olosz (

Fig. 26

//biblioteca-digitala.ro

https



506 Tamas Alice (16)

;
J
!

55 SN et 3

https://biblioteca-digitala.ro




(17) Tapiseriile Ella Olosz Gazda 507

https://biblioteca-digitala.ro



508 Tamas Alice (18)

Expozitie retrospectiva organizati la Muzeul Tarii Crisurilor, 8 iunie 1996
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