
TAPISERIILE ELLA OLOSZ GAZDA 

TAMA ALICE 

reaţia pia tică decorativă a doamnei Ella Olosz reprezintă o sin teză a 
artei textile tradiţionale şi moderne europene în mixtură cu tehnici străvechi 
păstrate până azi în Orientul Mijlociu. Precum spune un proverb latin " Nemo 
na cetur artifcx", nimeni nu se naşte artist, doamna Ella Olosz născută în I 937 la 
Teliu, in judeţul Braşov, stabilită în Covasna, a început să experimenteze tărâmul 
creaţie plastice încă de pe băncile şcoli ş i apoi de pe băncile facultăţii. din Cluj . 
Având profesori celebr ii de pe paleta creaţiei artistice româneşti ca Maria iupc, 
Eugen Szervatiu z, Al xandru Mohy, la tapiserie Judita Szentimrei, a pătruns în 
tainele creaţ i ei plastice din acea perioadă ce-şi avea surse de inspiraţie şi din 
creaţia popul a ră printre altele. Interesul pentru creaţia populară se face imţit 

dintr-o nevoie interioară sufletească. Participă cu entuziasm în I 957 la un pro­
gram de cercetare în cadrul Academiei de ştii n ţe în zonele Caşin, Sic, Ţara Bârsei . 
Despre modernism (în accepţiunea actuală a termenului )nu era indicat să se 
vorbea că pe băncile facultăţii totuşi studenţii aveau acces pe <!SCuns la reviste 
occidentale printre rafturile bibliotecii , şi puteau să- ş i facă o imagine despre 
stilurile europene. Observase hermetismul cc se accentua in conjuncn1ra politicii 
cu lturale a anilor 50. Frecventau atelierele marilor artişti. Arta lui agy Albert 
făcuse plăcută impres ie asupra Elici prin aspectul meditativ, sensibil asupra 
problemelor cotidiene, răspunderea artistului faţă de societatea în care trăieşte. 

Din punct de vedere al formării unei viziuni a formelor, a compoziţiei 
abstracte, a avut un mare efect cunoştinţa făcută cu pictorul expresionist -
con ·tructivist, Hans Mattis - Teutsch, care a eliberat-o pe Ella de modalităţile de 
reprezentare naturali stă, facilitându-i un mod de gândire, de căutare a esenţei şi a 
s implităţ ii . Acest mod de gândire o va caracteriza în prima perioadă a creaţiei. 
după terminarea facultăţii . 

Între 1961-1965 are o singură lucrare "Dorinţa" (fig. I), sc nasc copiii. 
Sub impulsul trăirilor personale apar lucrări pc tema maternităţii. Din 1964 îşi 
schimbă locul de muncă, încât de la Aiud ajunge la Covasna. 

1n 1966 realizea_ză lucrarea "La cules" asemănătoare cu "Dorinţa", în 
care se resimte căldura căminului familiar, echilibrul sufletesc. Descoperă ca 
material de lucru pănuşa de porumb, deşeuril e textile, nuielele, crengile de salcie, 
papura, foile de staniol. ln 1966, lucrarea "Nud roşu" prezintă tendinţa de calm. 
linişte, căutarea de sine experimentează pentru prima oară conturarea modelului 
pe bătătură la războiul de ţesut, caută armoni a culorilor Sicului: alb, negru, roşu. 
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In contrast apare lucrarea "Nud de formă dezmembrată" cc parc a fi un protest în 
stil futurist. Desface mişcarea pe planuri pentru a defini neliniştea intcrioar;i. 
După naşterea celui de-al III-iea băiat simte din nou nevoia de calm. de linişte. 
meditează asupra sensurilor vieţii, a rostului artei în societate. Intre timp revin 
visurile din tinereţe. Deşi nu avea să fie o perioadă "originală „ din creaţia ci 
plastică, a fost totuşi o etapă importantă momentul când apar Iucrfirile pc tcmaticf1 
populară.: "Păuni", "La piaţă" (femei din Hostadt fig.2). "Porumbei". "Poveste" 
(fig.3), toate în 1968. Drept contrast ţese în stil cubist "Figuri gotice .. ( lig. 4 ). 
"Polip" şi "Simbolul luminii" în 1967. Lucrarea "Poveste" a fost cumpărată de un 
bancher olandez E. Glass din Amsterdam care va mai comanda două lucrări. 
pentru care o va recompensa cu suma cc va sta la baza călătoriilor de studiu în 
Olanda şi Anglia iar mai târziu în Spania: "Fata cu păsări" în 1972 şi "Erupţie·· în 
1974. 

Prima lucrare ne-populară "Figuri gotice" din 1967 cu compozi1ic în 
ritm angular, prezintă unitate stilistică, iar folosirea unui material nobil cum este 
lâna, îi oferiseră Elici noi posibilităţi plastice, cc contrastau cu tehnicile popu lare. 

In luc~arca "Măşti" experimentează trei stiluri de ţesut. odată 
bidimensional, apoi bătătura plastică şi introducerea nodurilor şi a f,1şiilor de 
pănuşă de porumb. Va da naştere celui de al IV-iea copil. Tapiseriile din scria 
"Tăcere", "Tristetc" (fig.5) şi "Priveghi ccangăicsc" (fig.6) fac parte din scria 
(aplicărilor pănuşci) a stărilor sufleteşti fluctuante: de la linişte, resemnare pf111f1 
la griji şi nelinişti nedefinite. 1968- Evenimentele de la Praga o tulburf, prorund 
pc Ella Olosz, în sufletul ci se nasc noi speranţe cc se vor spulbera cur,înd, în 
locul lor apar senzaţii ale strangulării, îngheţării, fricii. Răbufniri. revolte, angoase 
o chinuiau, când îşi privea copiii în perspectiva timpului. 

La un interviu dat lui Tomori P., Ella mărturiseşte că "arta îşi arc limbajul 
ci internaţional: ea exprimă gânduri, sentimente, la fel ca şi literatura cc-şi arc 
rădăcini adânci în cultura populară, de unde se inspiră". Prima perioadă de creai ic. 
cuprinsă între 1937-1970, exprimată într-o scrie de tapiserii cu titlul simbolic 
"Vârste" ce va fi executată în 1987, prezentată sub titlul generic 
"DESFĂŞURARE", ilustrează primăvara, greutăţile începutului. Această pcrioad;1 
se termină cu lucrarea "Vegetaţie" (fig.7). Artista simţea nevoia să-şi exprime 
speranţa autodepăşirii, a stadiului de sărăcie, a presiunii psihice; îşi dorea din tot 
sufletul explozia, realizarea visurilor, a dorinţelor, a împlinirilor şi începe sfi 
experimenteze, să îmbogăţească paleta creaţiei printr-o altă tehnică tradiţională 
de ţesut: ridicarea firului. 
A doua perioadă de creaţie, cuprinsă între anii 1970-1982, cu titlul "IMPLINIRE" 
din seria "Vârste" ( 1987 perioada simbolistă), reprezintă căldura, vara, activitatea 
fructuoasă, forţa vieţii, tinereţea. Dungile de legătură de culoare roşu închis au 
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contur negru subţire (o vagă," subţire" frică de moarte conturează pulsul vieţii, 
vizualizarea trăirilor ce răbufnesc din subconştient) între care se oglindesc fată în 
faţă dungi vioi de culoare ocru roşcat deschis. 

Situaţia politică internaţională a anilor 70 cunoaşte o perioadă de stabilitate 
economică, politică, o vagă deschidere spre occident, parcă s-ar ivi noi posibilită!i 
de ieşire dincolo de graniţele zăbrelite şi ruginite, atâtea decenii de-a rândul. 
Astfel se oferi şansa, chiar şi dacă din eforturi uriaşe a contactului cu occidentul, 
ceea cc i-a dat creaţiei artistei noi impulsuri spre exploatarea imensului patrimoniu 
cultural universal. În acest context observase Ella Olosz că patrimoniul cultural 
autohton ocupă un loc deloc de neglijat, iar provincialismul nu este un termen de 
referinţă geografic. Starea sufletească tensională de dinainte se calmase şi 

apăruseră noi întrebări pentru care căuta noi răspunsuri. 
La expoziţiile oficiale din ţară lucrările ci sunt respinse de juriu, sub 

motivul că nu sunt executate în tehnica gobclin, în "stil Lur~at", ci în simplitatea 
războiului de ţesut popular. La saloanele oficiale erau preferate două orientări 
distincte, una cu" tematică", ale Lucreţiei Pacea, Ileana Balotă, şi cealaltă orientare 
de o retrasă nobleţe, cca experimentală a Anei Lupaş, Ariana Nicodim, Ana Tamaş. 

Prima călătorie de studiu în 1970 la Paris, părea de o îndrăzneală absurdă, 
nonnal că a fost respinsă oficial, dar la o şi mai îndârjită contcstatic, s-a produs o 
surpriză neaşteptată: acceptarea. Au avut şansa neaşteptată soţii Gazda, să prindă 
la Belgrad, Trienala de Artă, la Veneţia Biennala şi colecţia Gugcnhcim la Milano, 
să vadă lucrările lui Leonardo da Vinci la Genova, cxpozitii, muzee, colecţii 
particulare: Muzeul Cocleau, Salvador Dali, la Paris Louvre. Au văzut lucrările 
marilor creatori moderni textilişti, a jugoslavci Jagoda Buic, şi a polonezei 
Magdalena Abakanowics. În anii unnători 1972, 76 şi 78 au urmărit Bicnnalclc 
de la Veneţia cu marile pavilioane unde se anunţau diversele orientări: 
Hiperrealismul, Op art, Arta cinetică, Land Art. În 1974 au văzut Documenta din 
Kassel cu secţiile experimentale ale lui Joseph Boys. Vizionează de asemenea 
barocul vienez, arhitectură ce o nelinişteşte, renascentismul, lucrări de Rubens, 
Van Dyck, Tiepolo, dar savurează din plin lucrările lui Rembrandt, Titiano şi 
Velasquez. Dintre moderni o atracţie deosebită simţea la lucrările lui Braquc, 
Moore, Rouault, Soulages. Ella Olosz constată cu stupefacţie, că arta nu ţinc cont 
dacă lucrarea este sau nu executată din materiale nobile, lucrarea devine bună sau 
slabă în funcţie de mesajul sau încărcătura spirituală pe care o conţine şi ilustrează 
coordonatele timpului, epoca în care a luat fiinţă. 

Scria de lucrări experimentale executate de Ella Olosz din 1970 începând, 
sunt fără îndoială executate sub impulsul celor văzute. Lucrarea ''Contraste" din 
1970 (fig.8) executat în tehnica sumac ( ţesut tradiţional), prezintă o listă întreagă 
de materiale la îndemână folosite: ready-madc sau objet trouvc ( obiecte" gala 
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găsite "după Marcel Duschamp ), crengi de salcie, papură, cârpe, lână, lire sintetice. 
lemn, metal, plexi. "Învierea naturii" 1971 (fig.9)," Intimitate" un dublu portret 
cu ·mamă şi copil (fig. I O) , "Fata cu coş" (fig. I I), "Tinereţe" , "Balada" . 
"Sărbătoare" de aliură pop art, .Cu influenţe op art:" Iluzie spaţială"(figl2). Tot 
în 1971 va experimenta fâşiile decupate din suprafaţa ţesută, apoi răsucite ~i 
reintroduse în plan pentru efectul de trecere de la bidimensional în tridimen­
sional. Fâşiile asemanătoare cu tuburile de orgă, împrumută lucrării tăra naraţiune. 
ritm, melos. În 1975 va mai executa una asemănătoare. În 1972 curajul experi­
mental este şi mai pronunţat. Realizează un suport textil nora! parietal prin 
introducerea pe verticală, pe urzeală a unei eprubete cu scopul de a li utilizat la 
germinarea unui fir de gnîu ca simbol al vegetaţiei în pericol. Lucrarea " Măşti" 
face un pas şi mai îndrăzneţ spre basorelief. 

Din 1973 reia tehnicile gobclin: bassc-lissc (ţesut orizontal) şi hcutc­
lisse (ţesut vertical). Execută tapiserii cu aspect rustic din lână toarsă gros. sau 
neuniform, pentru a realiza plasticitate de suprafaţă. Ella Olosz se simte în 
clementul ci, în fervoarea creaţiei, îşi dezvoltă personalitatea. Lucrările "Berbeci" 
, "Pasăre" (fig.13), "Covor mobil" din 1973 sunt un amalgam de pesimism ~i 
optimism. "Legături" tot din l 973(tig.14) face 1luz1e la firele răzleţe de pc suprafaţa 
textilă: legate, ascunse, ieşite din fond. Artista mărturisea că " ... tapiseria nu poate 
fi numai decorativă, trebuie să conţină gânduri, sentimente, un mesaj. Tapiseria 
are legi interioare care guvernează gândirea plastică, iar mesajul trebuie realizat 
creativ prin tehnicile specifice de reprezentare". 

De la o elevă de-a ci a primit cadou câteva kilograme de lână albă de 
capră. Astfel acest material va intra brusc în lucrările doamnei Ella Olosz începând 
cu "Trezire" 1975, ce uimeşte printr-un dialog între două tipuri de lână: moale ~i 
aspră, "Lira", "Omagiu" 1974, "Ape minerale" l 977(fig. l 5). Accasti1 lucrare, 
reprezintă ultima piesă executată din lână groasă de cergă. Tema se inspiră din 
aspectul, caracterul solului pământului natal, cu ape freatice bogate în săruri 
minerale, carbogazoase, dătătoare de viaţă şi vegetaţie abundentă. Reprezintă 
simbolul forţei, vitalităţii, a renaşterii, fortificării organismului uman. Lucrarea 
privită contre-jour (cu ocazia panotării expoziţiei retrospective din iunie 96 la 
Muzeul Ţării Crişurilor), am avut plăcuta surpriză de a constata bulele de apii 
transparente ţesute cu rafie ce urcau printre fâşiile de lână întunecate, inspinînd 
straturile pământului moale din care ţâşnesc izvoarele. 

Din 1975 din iniţiativa soţilor Gazda se vor organiza la Covasna în fiecare 
vară timp de l O ani expoziţii de artă, ceea cc o va obliga pe artistă să se simtă 
datoare cu lucrări noi. Astfel se naşte "Folclor I- ceangăiesc ", "Folclor li -
secuiesc"," Folclor III -Treiscaune" ( fig.16 a, b, c), prin care ca rccunoa~te 
sincer fidelitatea ei faţă de arta populară, exprimată în limbaj plastic specilic 
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secolului XX. Simţea nevoia să salveze generaţiilor viitoare din tezaurul tehnic 
culori, fonnc şi stmcturi autohtone. În 1974 - soţii Gazda fac o călătorie în Spania. 
La Cordoba iau contact cu arta maură. Simţea ceva din neţărmurita linişte, în care 
ca se căuta pc sine, avea presentimentul viitoarelor călătorii către Orientul Mijlociu. 
până la originile mai adânci chiar primitive ale culturii universale. Ajung în 1976 
în Grecia. Vizitează tot ce este Muzeu în aer liber şi acoperit. admiră Tanagralele, 
vestigiile preclasice greceşti, arta prcclenă de pc insula Santorini, Creta, Miccnc 
şi alte insule din Marca Egcc. Studiază peisajul arid în soarele dogorâtor cu căsuţe, 
balcoane în culori ocm, violet pal cu geamuri de culoare verde smarald sau turcoisc. 
Cu acest prilej vizitează şi Turcia unde artista i-a contact cu arta islamică. În 
Anatolia o şochează stratificarea a vreo 20 de culturi istorice prezente în vestigii 
la diverse muzee. Vizitează ruinele hitite de la Hattusas, Nimrud, Rhodos şi 

Kappadokia " ţinut ireal" cum notează ca în jurnalul de " bord" în care scria, 
schiţa, desena tot cc vedea. Căuta cu fervoare motivele decorative ale kilimului, 
ale covoarelor cu tehnica în alesături, cusute la mijloc din dungi ţesute la război. 
Nota culorile dominante, roşu închis, negru mult, albastru închis, vişiniu, di­
verse nuanţe de maroniu, şi puţinele culori deschise ca vcrzuri calde cu nuanţe, 
treceri în ocru, albastru lila deschis spre cenuşiu. Totul fiindu-i prea palpitant, 
Ella decide să revină. Astfel în 1978 va merge din nou în Turcia şi ajunge pânf1 în 
Iran. A treia oară în 1979 parcurg traseul Egipt, Iraq, Pakistan, Afganistan. Această 
perioadă va avea ecouri adânci în sufletul textilistei, astfel încât execută sub 
impulsul celor văzute scria de "Semne" (fig. 17) în 1978 cu motive tipic orientale 
arhaice cu valoare semantică, schiţate pe cilindrii peceţi, pc amulcţi având puternice 
încărcături magice. Aceste semne cultice de dinaintea inventării scrierii, semănau 
întm - câtva cu cele din arta populară din Transilvania. Banner Zoltan scria că 
Ella Olosz "preia din această lume acele culori, forme, ritmuri, cc ilustrează ritmul 
bătăilor inimii acestor oameni. Nu aparenţele, ci stilul de viaţă, nu forfota ci 
singurătatea, nu exotismul oriental ci semnele sorţii dure de pc aceste meleaguri. 
Din această seric fac parte "Lume de basm" din 1979 ilustrând figurine, amulete 
din Juristan, ''Semne III" şi tripticul "Orient". În "Orient I" ( fig.18) se poate 
semnala soarta aspră a femeilor din orientul mijlociu, acea închisoare simbolică 
exprimată prin îmbrăcăminte cu gratii textile (cc voalează faţa persoanei 
purtătoare) a căror semnificaţie tragică este nu numai izolarea fizică ci şi mentală 
faţă de valorile altor culturi şi civilizaţii. Siluetele din lucrare seamănă uluitor cu 
forma stâncilor grupate sau răsfirate specifice reliefului din deşertul Kappadokici, 
cc ascund ca şi în" I 00 Ide nopţi" sentimente strangulate dintr-o muzică a suferinţei. 
Lucrând la aceste covoare din lână aspră şi grea, suferea ca însăşi. 

Artista îşi dorea cu orice preţ eliberarea, se hotărâse să facă ceva uşor: 
tricotaje. Următoarele lucrări vor fi executate în această tehnică. "Omagiu bunicii 
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I, II şi III" (fig.19)," Fuga" (fig.20) şi" Pcntatonia" (fig.21) o lucrare aproape 
muzicală, executată din fâşii cilindrice tricotate cc îmbracă, împletesc un cerc 
metalic, din care pornesc, se scurg 5 cilindrii tricotaţi cantr-o cascadă cc 
simbolizează rădăcinile ancestrale, celeste ale omului, scurgere din lumină, trecerea 
timpului. 

"Ritmul pământului" (fig.22) din 1982 denotă preocuparea ei penim 
pământul Asiei pe care nu a reuşit să-l uite: uscat, crăpat, ars de soare. "Ploaie 
torenţială" din 1982 are ca temă apropierea toamnei, semnifică încheierea unei 
perioade fructuoase a " DESĂVÂRŞIRII" din creaţia ci plastică, anunţând 
următoarea perioadă "CONSOLIDAREA" cuprinsa intre 1982-1991. Tema 
ilustrată prin a treia fâşie verticală din ciclul "Vârste" executat în 1987, este trăită 
la modul sobru ca şi într-o simfonie albastră, sărbătorească. Pentru artistă şi în 
acelaşi timp mamă a patru copii este o perioadă grea; trebuia să înţeleagă situaţia 
politică a ţării, nu mai existau posibilităţi de călătorie, scăderea simţitoare a nivelului 
de trai, copii studenţi la facultate. Ca şi artistă avea satisfacţii: s-au limpezit dilemele 
legate de creaţia populară. Din imensul patrimoniu cultural european şi asialic. 
dincolo de care artistul arc posibilităţi de exprimare în limbaj vizual modem. î~i 
alege acele elemente care corespund idealurilor, sentimentelor şi pasiunilor proprii. 
A găsit tărâmul liniştii şi meditaţiei, pentru care dedică câteva rânduri asemeni 
maeştrilor misticii orientale;" ... vreau să trezesc sentimentul măreţiei simplităţii în 
privitor" mărturisea ea după incursiuni făcute în gândirea budistă. 

În ciclul "Vârste", porţiunea numită "Consolidarea" exprimată cu minimum 
de mijloace şi maximum de sobrietate, în acelaşi timp înălţătoare dar şi dureroasă, 
rebelă dar şi resemnată, ilustrează în acelaşi timp şi situaţia noastră dar şi a artei 
în deceniul VIII al secolului XX. 

În 1979 descoperă, într-o călătorie spre Afganistan, mai exact între Kabul 
şi Herat, pe "Drumul Mătăsii" o tehnica străveche de ţesut: ihatul. Soţii Gazda se 
aflau într-o caravană de autobuze, blocată de luptele dintre partizanii triburilor 
răsculate din zonă, şi ocupanţii sovietici. În zgomotul focurilor de armă, flancaţi 
de tancuri, în căldura toridă şi în prezenţa indivizilor înannaţi până-n dinţi care 
"apărau" securitatea pasagerilor, Ella Olosz era captată de turbanul bărbatului 
din faţa ei. Fâşia, capătul turbanului cu fire răzleţe deşirate lăsa să se vadă tehnica 
execuţiei şi anume colorarea în degradeuri fine nu numai a firelor de urzeală ci şi 
a celor de băteală, realizând un caroiaj matematic perfect. Această tehnică va fi 
punctul de pornire a diverselor tapiserii experimentale a tehnicii ihat: "Concav­
convex" în 1982 (fig.23), "Dialog", "Înălţare" în 1984, "Nocturnă" (fig.24). Szocs 
Istvan scria " ... în tapiseriile E.O. sunt ţesute cele trei fonne de limbaj: cel natu­
ral, organic al formelor, cel geometric şi cel "magic" al semnelor, ce exprimă un 
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mesaj subtil, pictural. Orientul i-a prilejuit căutarea nu numai a formelor ci şi a 
meditaţiei asupra simbolurilor. Luând contact cu budhismul, a pătruns în tainele 
adânci ale Divinului şi al destinului uman. 

Apropierea bicentenarului morţii marelui om de ştiinţă, al lingvistului 
Korosi Csoma Sândor, născut în secolul al XVIII-iea pc meleaguri din Covasna 
la Koros, plecat în Tibet pentru studiul limbilor asiatice, Ella Olosz se decide s[1 

execute după nenumărate schiţe, proiecte lucrarea "În amintirea lingvistului K. 
Cs.S." (fig.25) . Acţiunea culturală care s-a organizat cu acest prilej la 4 Mai 
1984 eşuase din motive politice: apăruseră decretele de sistematizare urbană şi 
rurală. 

"Drum anevoios" în 1985, " Iluzie spaţială" în I 987 ( fig.26) este o 
compoziţie muzicală în care tema este chiar "Tehnica ţesutului", ilustrată în imag­
ine, sau altfel zis "Pledoarie pentru tehnică" sau "Imaginea conccpttmlă a ţesutului 
". Ca în cazul" epocilor", forma şi conţinutul se transformă treptat, tot aşa şi în 
cazul evoluţiei tapiseriei, arhaicul tradiţional narativ este invadat treptat de 
improvizaţii până la adevărate declaraţii poetico-lirice, cc nu par a fi un mimetism 
ieftin dar cu atât mai mult se doreşte a fi un document martor al artei decorative 
din deceniile VII-VIII al secolului al XX-iea. Lucrarea necesita rigoare ştiinţifică, 
disciplină pentru îmbinarea perfectă a celor două fâşii ţesute în tehnica dublu 
ihat. În poeziile lui Bacovia movul simbolizează boala de plămâni, la Ella Olosz 
această culoare îşi face apariţia treptat din subconştient, ( anunţând boala artistei) 
mai întâi prin fâşiile orizontale de la stânga spre dreapta pentru a se aşeza şi se 
fixa în fondul din dreapta. 
Una dintre cele mai reuşite piese din creaţia artistei este lucrarea ce seamănă cu o 
bijuterie de stampă japoneză şi conţine chintesenţa, ars poetica creaţiei E. O. sub 
titlul "În căutarea armoniei" executată în 1987 (fig.27) 

Pentru expoziţiile experimentale naţionale şi internaţionale organizate 
de Baas Imre sub denumirea de: "Medium" în 1982, "Pasărea" în 1986, "Culoarea" 
şi "Forma" în 1887, "Casa" în 1990, pregăteşte cu multă fervoare "Fir-linie", 
"Sentiment controlat "(fig.28) în care caută posibilităţi diverse de reprezentare în 
arta conceptuală, postavangardistă. Griurile argintii semnifică raţiunea în luptă 
cu sentimentele, albul vieţii cu negrul morţii. 

Seria "Forţă de coeziune" din 1989 (fig.29), apare ca o necesitate de 
reintegrare, de coeziune familiară în momentele cele mai grele, de criză politică, 
socială şi economică a ţării şi a Europei. Ea sincer credea în această forţă de 
coeziune, şi-şi punea mereu aceeaşi întrebare: în ce măsură a fost nevoită arta să 
devină simbolică de-a lungul mileniilor, să reducă naraţiunea la semne, la 
vizualizarea trăirilor şi sentimentelor la limbajul pur formal, semiotic, naturalismul 
la rigoarea cazonă. 
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Scria "Porţi" (fig.30) este de fapt un autoportret; al tăcerii, al închiderii, 
izolării, al liniştii aparente. 

Scria "Reminiscenţe" din 1989 (fig.31) a fost executat în anul revoluţiei. 
simbolizând acea forţă care va sparge gheaţa groasă, şi se revarsă căldura, speran[a. 

Ca o orgă de lumini şi flăcări cc se ridică la cer este lucrarea întitulată 
simbolic 'Timişoara" executată în 1991 (fig.32). Parfumul libcttăţii, a bucuriei. a 
fericirii divine, înmiresmează simfonia sacră a Crăciunului Liber. 
Ultima perioadă a creaţiei cu titlul "ÎNCETAREA" cuprinsă între 1991-1992, 
ultima piesă din ciclul "Vârste", a fost anticipată din 1987. Acest gest premonitoriu 
anunţa cu calm şi detaşare acel program complet care se va încheia în viitorul 
apropiat cu anotimpul alb din creaţia artistică a ei. Ella Olosz simţea vlf1guirca, 
singurătatea pe care o exprimase în culori în surdină: ocrul brumat, cu trecere 
spre gri închis, violetul palid. între contururi negre ce se îngroaşă. 

Pentru amintirea lingvistului Korosy Csoma Sandor face o tapiserie dup;i 
spusele ci, de amintire sau de rămas bun. Urcă prin această lucrare pc piedestal 
un principiu, un ideal, mai mult ca sigur şi al ci, un memento, "Cu credinţă adunase 
flori" (fig.33)ceea cc stă scris în trei limbi: tibetană, engleză, maghiarf1. pc mijlocul 
tripticului, ţesut în culori sumbre ce amintesc culoarea filmului Rocntgen cu 
margini irizate. Era grav bolnavă. A murit la 7 februarie 1993. 

Palmaresul ci numără 235 tapiserii, de la miniaturi textile (23) pânf1 la cele 
de dimensiuni mari, păstrate în colecţii particulare şi de stat în ţară şi peste hotare 
în Ungaria, Austria, Elveţia, Anglia, Suedia, Finlanda. A executai şi lucrftri 
ambientale din mozaic, metal, beton, majoritatea sunt la Covasna, a executat de 
asemenea ilustraţii de carte, a organizat expoziţii de artă colegilor de breaslf1, a 
publicat studii şi articole de profil etnografic şi artistic în reviste de specialitate, 
şi-a publicat cattca ce conţine toate tehnicile textile cercetate, experimentale de-a 
lungul vieţii, a dat interviuri la radio, televiziune, toate ilustrând o absolută iubire, de 
înalte idealuri şi principii umane, universal valabile în timp şi spaţiu. Ne-au convins 
în acest sens nu numai bogata bibliografic (60 de titluri) ci şi interesul deosebii 
prezentat de numărul marc de vizitatori (în memoria cărora s-a întipărit de-a lungul 
deceniilor activitatea artistei) veniţi special din ţară şi de peste hotare la Muzeul 
Ţării Crişurilor unde s-a organizat expoziţia retrospectivă la 8 iunie 1996. Opera 
ci a atins culmile simbolismului post avangardist din a II-a jumătate a secolului XX 
în arta decorativă românească şi europeană. 
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LES TAPISSERIES D'ELLA OLOSZ GAZDA 

RESUME 

499 

Nce en 1937 â Teliu. district de Braţov, ctablic â Covasna cn 1964, Ella 
Olosz Gazda a ctudic Ies arts decoratifs cntrc 1957-1961 a L'Institut "Ion 
Andrccscu" de Cluj avcc Ies celcbres profcsscurs commc Maria Ciupc. Eugen 
Szcrvatiusz, Alexandru Mohy, Judith Szentimrci. Ella frcqucntait avec scs amis 
Ies atclicrs des artistes nonconfonnistcs pour cctte pcriodc-la (qui imposait l'csprit 
prolet-cultist), entre Ies autres Nagy Albert et Hans Mattis Tcutsch. lls y 
apprcnaicnt quclques modalitcs de rcprcscntations naturalistcs (Nagy Albert) ct 
l'cxprcssionnismc constructiviste, la simplicitc el la rcchcrchc de l'csscncc dans 
Ies fonnes cn rclation avcc Ies couleurs (Hans Mattis Tcutsch). Entrc tcrnps. dcpuis 
Ies annecs passccs cn travaillant. Ella s 'est mari cc avcc Ic journal îs te ci I' ccrivain 
Jozscf Gazda. Tous Ies dcux ont cu la possibilitc de fa irc des cxcursions d'ctudcs 
en occident et orient, ou ils ont dccouve11 Ies tcchnologics de tissage ancicnncs 
et nouvcllcs aussi, qui ont forme la basc de sa creation a11istiqucs. L'un de son 
ocuvrc, intitulc "Saisons", qui est unc illustration de toute sa vie, a etc execute 
cn 1987. Entre 1937-1970 a etc la premiere pcriodc de sa vie qui correspond avcc 
"Le Printemps". La dcuxiemc pcriodc," L'Etc" ou "Le dcroulemcnt", s'est passcc 
cntrc 1970 et 1982, sous Ies intlucnccs des cxperimcnts ct des "objcts" trouvcs 
par Marcel Duschamps, op art, pop art, land art. "L'Automnc ", nommc aussi 
"La consolidation", etait la pcriode entre 1982-199 I, quand Ella prcfcrait Ies 
elcments du silcncc ct de la mcditation pour cxprimer scs proprcs scntimcnts. 
idcaux et passions. Elle a decouvert ct a retrouvc Ies grands maîtres du mysticismc 
oriental. "L'Hiver" ou "La fin" c'cst la demicrc pcriode de sa crcation artistiquc. 
une peri ode qui annoncc I~ fin de sa vie, quand la maladie I' a dctcrmincc a fa irc 
une synthcse, une tapisscric - souvcnir pour sa famillc, scs collegucs artistcs. Ies 
chercheurs scientifiques de tout Ic monde et, spccialement, pour Korosi Csoma 
Sândor, Ic linguiste transylvain du XVIII-cme sicclc qui cxplorait en Tibct Ies 
origines des langues hongrois, tibetaine ct anglais. 

BIBLIOGRAFIE 

Gazda J6zsef "Gazda ne Olosz Ella" - Kritcrion, Piiski, 1994. 

https://biblioteca-digitala.ro



500 Tamas Alice ( I 0) 

Fig. 1 Fig. 4 

Fig. 2 

Fig. 7 

https://biblioteca-digitala.ro



( 11) Tapiseriile Ella Olosz Ga=da 501 

Fig. 10 Fig. li 

Fig. 12 Fig. 14 

Fig. 13 

https://biblioteca-digitala.ro



502 Tamas Alice 

Fig. 15 

Fig. 16A Fig. 16B 

https://biblioteca-digitala.ro



W) fopiseriile Ella O/os: Ga:cla 503 

Fig. 17 Fig. 18 

Fig. 19 

Fig. 20 

Fig. 22 

https://biblioteca-digitala.ro



504 Tamas Alice ( 14) 

Fig. 23 

Fig. 24 

https://biblioteca-digitala.ro



( 15) Tapiseriile Ella O/os: Ga:da 

Fig. 25 Fig. 27 

Fig. 26 

Fig. 28 

https://biblioteca-digitala.ro



506 Tamas Alice 

Fig. 29 

Fig. 32 

Fig. 3 l 

https://biblioteca-digitala.ro



( 17) fopisffiile !:Ila O/os:: (ia::da · 07 

Fig. 33 

https://biblioteca-digitala.ro



508 Tama Alice ( 18) 

Expoziţie retrospectivă organizată la Muzeul Ţării Crişurilor, 8 iunie 1996 
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