SCENA DE GEN iN PICTURA CLASICA
SI ROMANTICA RUSA

Cornel Criciun

Promisiunea pe care o ficeam in paginile acestei reviste', cu un alt prilej,
risca sd nu se poatd materializa din pricina penuriei de informatii. Tocmai de
aceea, autorul si-a permis s3 extindd intervalul temporal pand la jumatatea
secolului XIX, incluzand aici referintele obligatorii la romantism si la
preliminariile curentului realist. Acesta din urma va evolua atat de spectaculos
in mediul rusesc, avand o directd referintd la miscarea perevedjnicilor (1870-
1923).

Infiintata spre finalul guvernarii imparitesei Elisabeta a li-a , la
St.Petersburg (1757), Academia de Arte Frumoase a jucat un rol esential in
promovarea noului spirit artistic neoclasic de inspiratie europeand. in ciuda
faptului cd majoritatea artistilor ce frecventau institutia proveneau din mediul
rural?, principiile estetice respectate erau conforme normelor structurii
organizatorice din celelalte acedemii europene. Se punea accentul pe insusirea
experientei trecutului, pe dobandirea si exercitarea unui mestesug dominat de
practica grafica, pe respectarea prioritdtii ratiunii in fata sentimentului. Toate
acestea conduceau, invariabil, la asumarea de citre artist a unor “trdiri”
conventionale. Compozitia istorica si cea de sorginte mitologicd ocupau primul
loc in jerarhia genurilor apreciate in epocd, iar scena de gen era marginalizata pe
considerente ce nu aveau motivatie artisticd, ci una ideologic#’.

Specialistii domeniului referential sunt unanimi atunci cand Ti considera
pe Ivan FIRSOV (1733-dupd 1785) si pe Mihail SIBANOV (activ in a doua
jumdtate a secolului XVIII) ca fiind primii practicanti ai picturii de gen din
Rusia. Lucrarea primului artist citat, intitulatd “Tandrul pictor”®, este plasata
printre putinele reusite ce investigheazd mediul intelectual. Subiectul tratat
este suficicnt de putin spectaculos: un biiat linistit picteaz3 portretul unei
fetite ce este insotita de mama ei. Cu mainile incrucisate in poala si lipitd de
corpul protector matern, fetita ascultd resemnatd morala parinteasca ce o
admonesteazd pentru agitatia specificd varstei. Potolitd acum, ea poate si
afecteze “poza” cerutd de compozitia portretistica. Personajele dispuse pe o
diagonald puternic marcatd par sd nu comunice intre ele, cu exceptia relatiei
usor tensionate dintre mama si fiicd. Interiorul atelierului este populat cu
statuete si tablouri, respectiv de uneltele tandrului creator. Lucrarea fixatd pe

' Comnel Craciun, Peisajul in pictura clasici rus, in “BIHAREA”, Oradea, XXI1-XX1/1995-

1996, p.129.
! Cf. Paul Constantin, Galeria Tretiakov, “Cartea Rusd”, Bucuresti, 1957, p. 7.
! Vasile Florea, O istorie a artei ruse, Meridiane, Bucuresti, 1979, p.268, “...in masura in

care era dispretuitd de conceptia academisti, pictura de gen era consideratd mai potrivits
pentru scenele din viata oamenilor de jos, a tiranilor in primul rand”.
* The Tretyakow Gallery in Moscow, in Aurora Art Publishers, Leningrad, 1979, il.22.
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sasiul sevaletului “ecraneaz3” posibilul dialog dintre personajele compozitiei,
care structura isi evidentiaza astfel structura inchisa. Pozitiile si gesturile eroilor
scenei , atit de adevdrate si de neafectate, dezviluie ascutitul spirit de observatie
al lui FIRSOV, atasamentul acestuia pentru derularea calma a existentei
cotidiene. Finetea si proseplimea tusei adaugd un spor de interes respectivei
puneri in pagind, ce va constitui o prezentd insolitd in cadrul picturii ruse de
la finele secolului XVIII.

Mihail SIBANOV a fost primul artist rus de valoare care a pictat scene
din viata taranilor. Prin aceasta, el a fixat oarecum reperele interpretative ale
picturii de gen si a reprezentat un model pentru doi dintre contemporanii sai.
Provenit dintre iobagii de pe mosiile cneazului Potemkin, artistul se comportd
ca un observator extrem de lucid al mediului rural. Fard sa renunte complet la
reliefarea elementului etnografic, apt sd confirme si sd perpetueze traditia, el se
simte solidar cu existenta personajelor pe care le vizualizeazd in compozitiile
sale. Doud lucrari, populate fiecare de mai multe personaje, i-au adus celebritatea:
“Pranzul faranilor” (1774) si “Sarbatorirea logodnei” (1777)°. Atrage atentia in
mod particular prima dintre lucrdri, un fel de bodegén in genul pictorilor
spanioli, dar marcat de o atmosferd mult mai solemna®. Punerea in pagind
realizatd aici va reprezenta un veritabil model pentru creatorii rusi de secol
XIX ce au fost atagati lumii rurale, in primul rand pentru Aleksei VENETIANOV
si pentru scoala sa de la Safonkovo.

“Sirbitorirea logodnei” (fig. 1) poate fi consideratd o prima capodopera
a scenei de gen in pictura, incad de esentd clasica, din Rusia. Lucrarea redi
momentul festiv al incheierii intelegerii matrimoniale intre viitoarea mireasd
si rudele acesteia, respectiv petitorul mirelui. Obicei larg raspandit in spatiul
slav, logodna consta din schimbul inelelor si din oferirea unor mici cadouri
ocazionale. Petitorul, ca reprezentant oficial al mirelui, vine sd viziteze si sd
“vizioneze” mireasa anturatd de rudele sale si de prieteni. Un astfel de
angajament, ca cel al logodnei, este considerat sacru si inviolabil. Oricine il
va tagadui sau il va rupe, trebuie sd pliteascd scump pentru acest sacrilegiu.
Mireasa i petitorul adoptd o atitudine statica, retinutd, cu prilejul intalnirii
lor festive. Rudele si prietenii logodnicei sunt cu totii emotionati de pasionantul
eveniment pe care-l trdiesc, unii exprimandu-si opiniile cu voce tare, iar ceilalti
preferand s priveascd scena cu mare atentie. Personajele sunt bine delimitate
in context prin imbracdmintea pe care o poartd si prin coafurd. Bdtranele
afiseaza saluri negre, iar fecioarele se evidentiazd prin traditionalele invelitori
de cap denumite “kokogsnik” (inspirate din sistemul constructiv-decorativ al
arhitecturii vechi ruse). Batranii si petitorul sunt barbosi, in vreme ce tinerii
arboreazd tunsura circulard - tipicd pentru clasele de jos din societatea
timpului. Ritmul compozitional, tradus in distribuirea savantd a personajelor,

" Vasile Florea, op.cit., p.269. Lucrarea a fost gresit atribuitd anului 1772. Vezi in acest sens
albumele The Tretyakow Gallery in Moscow, i1.23-24 si La Galerie Trétiakov Moscou,
Editions d'Art Aurora, Léningrad, 1983, il.31.

“Vasile Florea, op.cit., p.269. Tot un “Prinz §drdnesc” realizeaz, de data acesta in acuareld,
pictorul lvan ERMENEV (1746-dupd 1792).
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aduce cu miscarea filmatd in relanti a unui dans rusesc. Atent la respectarea
autenticitatii pieselor vestimentare (sarafane de brocart, jachete vatuite scurte,
saluri si kokognikuri), la coafura si la elementele de recuzita ale unei gospodarii
tdranesti, SIBANOV reconstituie - de o manierd atasanta - imaginea vietii
rurale impregnatd cu mentalitatea aferentd acesteia. Exemplul sdu va fi
fructificat pozitiv nu doar in domeniul picturii, ci si in cel literar, respectiv -
abia in secolul XX - prin capodoperele cinematografiei sovietice.

in jurul anului 1800 si dupa acea datd se inmultesc compozitiile amplasate
in mediul rural. Nikolai ARGUNOV (1771-1829) a fost un portretist de origine
umild, ale carui numeroase compozitii depdsesc — in intentie si calitate -
granitele domeniului referential si balanseazi spre scena de gen. Exemplele
des vehiculate din opera sa, condensate in lucrarile intitulate: “Jdran rdzand”
si “JTaran cu paharul in mand”, reusesc sd surprindd expresii umane amplasate
in situatii cotidiene autentice.

intr-o continuitate, ce prezinti valente calitative net superioare, se
plaseazd Aleksei VENETIANOV (1780-1847) si reprezentantii scolii sale
artistice. Din momentul stabilirii sale in satul Safonkovo, acolo unde intemeiaza
o scoald libera de pictura (1818}, el isi modificd radical viziunea creatoare
impregnatd pana atunci de studiile academice. Subiectele cu tarani
demonstreazad nadzuinta onesta a artistului de a intelege si de a se identifica cu
acest univers arhetipal. Puritatea sentimentelor triite in deplind contopire
osmoticd cu natura, seriozitatea receptdrii motivului si asumarea integrititii
morale ce marcheazd comunitatea rurald, toate acestea ii determind noile
optiuni artistice. Din toate tablourile sale cu subiecte rustice — portrete, peisaje
sau scene de gen - se degajd o atmosferd patriarhald ce-si poate afla
corespondenta in productia romanului Nicolae GRIGORESCU. Dar
consideratiile asupra creatiei lui VENETIANOV si a scolii sale vor face obiectul
unei abalize interpretative separate, asa incit nu vom mai insista aici $i acum.

Pictura de gen se acomodeazi la fel de anevoios, ca si la finele secolului
XVI, viziunii si esteticii specifice romantismului. De aceastd dati se situeaz3
in primul plan portretul, compozitia istorica si peisajul. Scena de gen se preteaza
unei interpretdri mult mai atasate modelului realist, tocmai de aceea numdrul
practicantilor remarcabili ai acestui mod particular de manifestare artisticd nu
creste spectaculos. Doar amintitul Aleksei VENETIANOV? si Vasili TROPININ
(1776-1857) au tangente sesizabile cu romantismul, in vreme ce al treilea autor
important pentru scene de gen din prima jumatate a secolului XIX — anume
Pavel FEDOTOV (1815-1852) - este deschizatorul de drum al realismului
critic ce va domina dupa 1850.

Situatia lui Vasili TROPININ este una extrem de asemanitoare, pana la
un anumit punct, cu cea sesizata in cazul lui Nikolai ARGUNOV. Eliberat din
serbie abia la varsta de 47 de ani, Vasili TROPININ exceleazi in redarea
scenelor idilice inspirate de mediul rural ucrainean. Stabilit la Moscova, el se
consacra dicturii de gem, demonstrand calititi deosebite in detectarea notelor

7 Maniera sa interpretativd comportd o imagine idilicd aplicati subiectelor luate din lumea
rurala.
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definitorii tipologic pentru personaje si, mai putin, a relatiilor interumane.
Multe dintre tablourile sale ezitd intre portret si pictura de gen. Din aceastd
“zond” interpretativd ne-am selectionat i noi exemplele de comentat.

“Danteldreasd” (1823)® ne duce imediat cu gandul la celebra compozitie
a lui Jan VERMEER din Delft, la care ne vom putea raporta consideratiile
interpretative. Pozitionarea , coafura §i costumatia diferd radical, ca si tipul
fizic ce este adaptat mediului din care provine. Tandra rusoaic3 este surprinsd
intr-un moment de pauzd, atunci cand zambeste sagalnic artistului ce o
imortalizeaz3. Sarafanul cu maneci scurte ii lasa libere bratele pline. La fel,
baticul petrecut lejer in jurul gatului atrage atentia asupra profilului incantator
al capului. Iglitele, ghergheful, materialul pe care se aplicd dantela, foarfeca
si bucate de hartie ce contine probabilele indicatii de lucru alcituiesc o
veritabild naturd statici. Degetele fetei manevreaza, cu o deosebitd gingdsie,
iglitele ce vor definitiva dantela atasatd piesei prelucrate pe gherghef.
Concentrarea a sldbit doar pentru o clipd si activitatea istovitoare este gata s3
reinceapd. Poezia cu accente metafizice din compozitia maestrului olandez
este convertitd aici intr-o vitalitate psiho-somatici ce conciliazd, de o maniera
semnificativd, potentele rezervei de mdiestrie rurald cu pretentiile
industrialismului modern.

“Ghitaristul” (dupa 1830)° 1! reprezintd pe Pavel Vasiliev intr-o ipostazd
cu evidente conotatii romantice. Personajul este agezat pe un scaun, cu mana
stangd pe speteaza acestuia si fixata sub incheietura palmei, iar cu instrumentul
muzical mentionat {inut sub cotul drept, in sprijin de corp. Capul este intors
puternic spre stanga, fiind figurat in proportia 3/4 profil dreapta. Degetele
mainii stangi se sprijind pe reverul hainei, iar palma dreapta cuprinde cu delicatete
gatul ghitarei. Atitudinea atent studiatd acoate in evidentd vigoarea personajului
si latentele intelectuale ce-i sunt atribuite. Ceaslovul din fundal, care se sprijind
de perete, si ghitara la care precis nu stie si cante reprezint3 tot atitea modalitati
de petrecere a timpului liber, un domeniu ce pare a prisosi din belsug
personajului portretizat.

“Autoportret pe fondul unei ferestre ce da spre Kremlin” (1846)"
constituie un bun exemplu de compozitie mixatd: figurare umana si peisaj
panoramat. Artistul este “inarmat” cu uneltele specifice muncii sale creatoare.
Privirea usor obosita strdbate prin sticla rotundd a ochelarilor si ne comunica
ceva din starea de neliniste existentiald a personajelor cehoviene. Puternica
piramida a corpului uman pare s3 dialogheze cu turnurile fortaretei moscovite.
Profilul puternic marcat al pictorului ajuns la maturitatea deplind este scaldat
intr-o lumina filtratd de norii ce prevestesc furtuna. Compozitia poate fi
interpretatd si ca o posibild confruntare prometeica intre creatorul de frumos
si universul care-l va coplesii fizic, dar il va nemurii prin forfa mesajului lasat
mostenire posteritdtii. lar “Autoportretul” de fata semnificad tocmai simbolul
operei perene.

¥ La Galerie Trétiakov, il.42, redatd in figura nr.2.
* The Russian Museum, Aurora Art Publishers, Leningrad, 1979, il.34, redata in figura nr.3.
' La Galerie Trétiakov, il.41, reprodusa in figura nr.4
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Pictor inndscut de moravuri, Pavel FEDOTOV a inovat in chip personal
si extrem de indraznet, indreptand pictura de gen spre problematica sociala.
In tablourile sale, subiectul este mereu corosiv si ironic, el fiind colorat de un
dramatism intens. Compozitia este ganditd cu o maxima maturitate, personajele
sunt autentice, viata cotidiana fiind descrisd cu exactitate, pana in cele mai
intime detalii.

Asupra atitudinii sale satirice sunt de facut unele nuantri. El este un
moralist din familia umoristilor fard venin, fard spadad de otel. FEDOTOV
urmdreste sd starneascd nu atat indignarea, cat rasul. Cei care-l cad victime
sunt negustorii, micii functionari din administratie, mosierii, ofiterii, iar pacatul
lor capital este nu acela de a fi rdi, odiosi, venali, cit mai ales prosti, ingamfati
si vanitosi — defecte ridiculizate, dar privite oarecum cu ingdduinta''. Pdstrand
evidentele proportii, putem aprecia cd pictorul rus ne propune un echivalent
plastic al “Comediei Umane” inspirate din mediul provincial national.

Trei dintre cele mai cunoscute lucrdri ale sale sunt expuse la Academia
de Arte Frumoase in anul 1848: “Proaspdtul cavaler”, “Mireasa descurcireafa”
si “Maiorul in pefit”. In primul caz, FEDOTOV infitiseaza un specimen grotesc
ce face parte din familia functionarilor descrisi — in pagini memorabile — de catre
ilustrul sdu contemporan Nikolai GOGOL. Primind o decoratie, functionarul
in cauzd se umfld in pene, urmarind s3 insele aparentele si sd facd uitata
conditia sa umila.

Titlul celei de a doua compozitii este cat se poate de explicit, el semnaland
a situatie “fireascd” in conditiile negocierii contractului marital. FEDOTOV
evidentiaza aspectele ridicole ce marcheaza casatoria din interes, firad a insista
— de o manierd similard — asupra dramei triite de “cuplul” nepotrivit. “Mireasa
descurcdreatd” isi va continua propria sa existentd, paraleld cu cea onorabila
si oficiald pe care a “tranzactionat-o0”, avand grijd ca sotul sd-i incredinteze
averea vizata cu atata insistenta.

“Maiorul la petit”'? reprezintd o scend narativd ce se deruleazd intr-un
interior burghez, care poseda evidente virtuti scenografice de inspiratie teatrala.
Trei grupuri de personaje evolueaza dramatic intr-o miscare sinuoasd, alcdtuind
tot atatea puncte de rapel vizual. Prima grupare se intdlneste in extremitatea
din stanga compozitiei. Ofiterul, sosit pentru a-si cunoaste si estima viitoarea
“partida”, se sprijind nervos de cadrul usii deschise spre exterior. A fost rugat
sd astepte de catre jupaneasa intoarsd spre batranul servitor. Acesta din urma
pare depdsit de evenimentele furtunoase la care asista.

Grupul principal, situat in lumina ce scalda generos mijlocul camerei de
primire, este format din mama si fiicd. Gestica lor este una autentica: in timp
ce mama, intrigatd de atitudinea nepoliticoasd a tinerei, incearca sa o retina
si 0 s-0 aducd la sentimente mai bune fatd de invitat, fiica doreste s3 scape
spre usa camerei invecinate. Tinuta ei este una plind de afectare incapatanata:
si-a scapat voalul pe jos si isi tine mainile impreunate in dreptul pieptului.

" Vasile Florea, op.cit., p.309-310.
12 The Russian Museum, il.55, reprodusi in figura nr.5.
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Al treilea grup, concentrat in coltul din dreapta al incaperii langd o masd
incdrcatd de “bundtati”, este format din trei slujnice. Una dintre ele manevreaza
cu dexteritate un platou, fiind atenta la “disputa” stapanelor. Celelalte doud, situate
in spatele ei, discuta ceva cu aprindere, fard a da vreo importanta scenei principale.
Un element anecdotic pigmenteaza intreaga punere in scend: in registrul inferior,
facand totalad abstractie de agitatia oamenilor, o pisicd si face toaleta cu cea mai
mare pedanterie.

Taisul satiric al configurdrii comdozitionale este unul evident: fiind un
om de calitate si destul de “copt” pentru a se aseza la casa lui, maiorul sperd
sa-si imbundtateasca situatia materiald prin cdsatorie cu fiica unui negustor
bogat. El pare a se bucura de “complicitatea” binevoitoare a viitoarei soacre,
dornicd sa puna capat ifoselor fiicei si s-o vada in rand cu lumea. Finalizarea
aranjamentului marital pare doar o chestiune de timp, necesar pentru
“convingerea” tinerei asupra necesitdtii asumadrii respectivei responsabilitdti.
Senzatia ca asistim la derularea unei scene de teatru bulevardier nu ne paraseste
nici o clipa pe parcursul vizionarii lucrarii comentate.

Spre sfarsitul vietii, artistul devine mult mai grav, el incepand sa sesizeze
si drama situatiilor, nu numai ridicolul lor. De la ingrosarea unor trasaturi si
aglomerarea unor amanunte pitoresti, de mare efect, FEDOTOV evolueaza
acum spre abordarea mai subtild a subiectelor, ficand apel la aspectul
psihologic. Devine —in consecintd — mai laconic, reduce numdrul personajelor,
epureazd detaliile si se multumeste doar sd sugereze anumite aspecte ale
existentei cotidine. Un bun exemplu ne este furnizat de lucrarea “Vaduvioara”
(“Tandra vaduvd”)"?, ce propune o constatare amard si tandrd despre situatia
femeii in societatea acelei epoci'. Sprijinitd de un duldpior, tandra vaduva
pare rupta complet de realitatea inconjurdtoare, privind concentrata in ea
insdsi. Poate-si rememoreaza clipele minunate petrecute aldturi de chipesul
militar din tabloul de la care si-a intors privirea , poate se gandeste la viitor si
se incredinteazd pazei si sprijinului Mantuitorului din mica icoana ferecatd.
Gracilitatea gestului cu care-si tine poalele vesmantului de vaduvie este sporita
de gatul de lebada si de profilul rafaelit al personajului. O stare de intensd
melancolie, aproape maladivd, se degaja din cuprinsul intregii compozitii.

Dar cel mai sugestiv si mai dramatic este tabloul “Encore, incd o datd,
encore!”'>. Neldsand sd-i scape nici de asta datad ignoranta cu lustru a unui
tandr ofiter ce-si dreseaza cainele, indemnandu-| s3 sard peste o stachetd
improvizatd, artistul pune totusi accentul pe atmosfera apasatoare, pe viata
searbddd, lipsitd de tel si sfasietor de tristd dusd de ofiterii taristi'®. Modul
prostesc de a se distra al unui ofiter stationat intr-un capat de provincie disimule
o tragedie existentiald veritabild. Camera infectd in care locuieste personajul, al
carei bare sunt slab iluminate de flacara palpaietoare a unei lumandri, aratd
o celuld neaerisitd. Dincolo de fereastra ingustd, lumina lunii straluceste cu riceal

" La Galerie Trétiakov, il.52.

* Vasile Florea, op.cit., p.310.

5 The Tretyakov Gallery in Moscow, il.46.
“ Vasile Florea, op.cit., p.310.
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ea marcand — metaforic — detasarea semenilor fatd de soarta acestui personaj
strivit de regulile implacabile ale armatei. Completa disperare, apatia i mizeria
descrisd aici sugereaza inutilitatea vietii umane.

In prima jumitate a secolului XIX putem intalni scene de gen si in opera
altor artisti rusi, chiar dacd abordarea acestei teme esle oarecum pasagera.
Atrdgand atentia asupra faptului cd modalitatea interpretativd nu respects,
obligatoriu, “regulile” proprii scenei de gen, vom proceda la o trecere in
revistd cronologicd a artistilor pe care i-am inclus in respectiva categorie.

Orest KIPRENSK! (1782-1836) este considerat printre cei mai valorosi
portretisti ai epocii sale, marturie in acest sens putand fi consideratd
emblematica figurare a poetului “Puskin” (1827). Tangentele sale evidente cu
scena de gen se consumd pe durata studiilor sale italiene, atunci cand realizeaza
lucrdri precum: “Tandrul gridinar” si “Jiganca cu ramurd de mirt in mand”.

Compozitia care ne-a atras atentia, respectiv vom incerca s-o analizdm
in cele ce urmeazd, este intitulatd “Portretul lui Karl Albrecht” (1827)".
Lucrarea contine un portret in peisaj, elementul anecdotic - ce ne intdreste in
decizia de a incadra tabloul in scena de gen — fiind intruchipat de femeia si
copilul din planul intermediar, personajele amintite privind insistent spre
barbatul asezat. Karl Albrecht este extrem de elegant, el afectad o atitudine
studiatd chiar daca se odihneste pe un bolovan de la marginea drumului.
Jobenul si I-a asezat cu gura in sus, alituri de el, mana dreaptd inmanusat3
tine o cravasd lungd iar palma mainii stangi se sprijind pe picior. Planul al
doilea este compus din diagonala drumului, perdeaua de copaci si cursul
raului ce are un curs sinuos si lenes. Pe marginea dinspre apd a drumului
stationeaza grupul celor doud personaje deja mentionate, ele aflandu-se intr-
o posibila legitura de rudenie cu birbatul asezat. in fundal se dezvoltd un cer
marcat de griuri cu irizatii pretioase.

Silvestre SCEDRIN (1791-1830) poate fi socotit,cu drept temei, primul
poet rus al naturii in variantd picturald. Acest fapt nu-l impiedicd s
“construiascd” si compozitii de interior care, populate de personaje ce-si duc
aici existenta cotidiand, se situeazd plasate la granita dintre peisaj si scena de
gen. “Interior de camerd in casa prinjului Aleksandr Galifin de la Roma”
(1830)"® furnizeaza informatii prefioaase despre mentalitatea si capacitatea
habitatului de lux din epocd. Perspectiva frontald se deschide panoramic spre
camera de zi, acolo unde discutd doud personaje feminine: stipana ori
jupaneasa asezatd intr-un fotoliu comod si tiranca care oferd spre cumpdrare
diverse fructe si legume din cele doud cosuri de nuiele asezate pe dusumea.
Punctele de rapel vizual sunt asigurate de fereastra deschisd, de usa care
comunicd cu camerele invecinate i de oglinda plasatd deasupra semineului
in care arde un foc imbietor. Animalul ce stationeaza in pragul usii (probabil
un caine), oferd plusul anecdotic menit sa confere credibilitate intregii scene
cares e deruleazi in fata ochilor.

7 The Russian Museum, il.30.
" The Radischev Art Museum in Saratov, Aurora Art Publishers, Leningrad, 1985, il.16.
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Karl BRIULLOV (1799-1852) urmeaz3 un traseu formativ similar celui
semnalat in cazul lui Orest KIPRENSKI. Pe durata studiilor italiene, el va
analiza cu insistenta tipuri populare integrate in peisaj, asa cum este cazul
si al aceluia din compozitia “Amiaza italiand”'® (/taliancd culegind
struguri), din anul 1827. Lumina care strabate prin frunzisul viei scalda
bratele, umerii si fata unei tinere ce priveste extaziatd un ciorchine de
strugure transparent. Urcatd pe o scard si cu cosul de nuiele petrecut peste
bratul stang, fata pare s3-si fi regdsit starea de puritate paradisiaca ce a fost
pierdutd — cu mult timp in urmad — de imprudenta Eva. Savantul joc de
umbre si lumini, de cald si rece (notam aici importanta esarfei rosii asezata
pe bratul ce sustine cosul), creeazd o atmosferd emotionantd. Tipul
rubensian al tinerei marturiseste lipsa de complexe (vezi corpul dezgolit
cu generozitate) precum si obisnuinta unei vieti sandtoase, petrecute in
mijlocul naturii, al cdrei elogiu il putem usor descifra in intreaga compozitie
elaboratd de pictor.

Portretele de paradd, infitisand doamne din inalta societate a epocii,
par a constitui specialitatea lui Karl BRIULLOV. “Amazoana”(1832)® o
reprezintd pe tandra Giovanna Paccini, o italiancd adoptatd de contesa lulia
Samoilova un important personaj de la Curte care se numdra printre prietenele
intime ale artistului. Profilatd pe fundalul unei grddini obturate - partial - de
masivitatea unui zid de arcad3, tandra afecteazd o tinutd ce aminteste de
modelele neoclasicismului englez. Impecabild in prezentatie si gesticd, ea se
pregdteste sd porneascd intr-o cavalcada jucdusa. O fetitd, imbracatd intro
superbd rochie roz , o priveste cu admiratie nedisimulata si isi spijind bratele
Tncrucisate pe inelul metalic al balustradei unei scari joase. Cei doi caini
adiacenti compozitiei marturisesc dorinta irepresibila de alergare libera alaturi
de stipana pe care-o privesc cu o fidelitate atasanta. Reprezentarea Giovannei
Paccini combina redarea unui excelent portret cu figurarea idealului frumusetii
feminine, cu tineretea si bucuria vietii triite plenar. Un aer senzual si - totodatd
- romantic se degaja din trasaturile perfecte ale chipului, din tinuta plind de
demnitate si din dominanta cromaticd rece, produsd prin juxtapunerea
culorilor — verde, albastru luminos si alb — ce domind ansamblul costumului
de cilarie.

“Portretul surorifor Sismariov” (1839)?' surprinde, ntr-o derulare
cvasifilmicd, un moment organizatoric ce pare a preceda plecarea in plimbarea
cdlare. Tinerele femei cobora grabite pe treptele unei scdri ce raspunde intr-o
curte. Aici se gadsesc profilati doi superbi cai cabrati, pe care abia-i poate
struni un slujitor. Insotite de un caine ce aleargd plin de energie, surorile
Sismariov se opresc o clipd pentru a poza artistului ca intr-un cadru fotografic.
Chiar dacd costumatia de amazoane este mai sobrd, trebuie sd mentiondm
eleganta gesturilor si pedanteria cu care-si afiseazd batistele brodate.

" The Russian Museum, il.42,
® L a Galerie Trétiakov, il.45.
¢ The Russian Museum, il.43, reprodusi in figura nr.6.
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“Portretul contesei lulia Samoilova parasind balul” (inainte de 1842)?
demonstreaza respectarea riguroasd a canoanelor clasicismului academic.
Contesa si ffica ei sunt profilate pe un fundal ce pare inspirat de nemuriloarele
basme arabe din “7001 de nopti”. Puternica piramida vizuala a celor doui
corpuri inlantuite este contrabalansatd de coloana masivd, ascunsd partial de
involburata perdea de brocart rosu ce sugereaza cortina unui teatru care se
deschide spre scenografia unei lumi mirifice. Vesmintele bogate ale mamei si
cele ale fiicei, atitudinea protectoare pe care o arboreazi contesa §i
monumentalitatea decorului, toate acestea sporesc impactul vizual cu o lume
la care avem dreptul s3 visdm, chiar dacid ne este inaccesibild. Efectul facil al
compozitiei si etalarea unor splendide toalete se subordoneazd unei fixatii
mentale acceplate si intens promovate in aceea epoca.

Pavel FEDOTOV propune si el o figurare imbogéatitd prin puternica
prezentd a atributelor cotidianului in lucrarea “Portretul Nadejdei Jdanovici
la pian” (1849)*’. Tandra ce-si plimbd cu agilitate degetele pe claviatura
instrumentului muzical face —desigur - parte dintr-o familie instaritd, care-i putea
asugura o educatie completi. Abordand o mind concentratd, impus3 de citre
tosi profesorii de pian, Nadejda joaca un veritabil rol demiurgic in spatiul delimitat
de cele doud corpuri de mobilier: scaunul, ca segment pasiv, si pianul “activat”
prin executia interpretativd umand. Gama cromaticd dominanta este una rece,
distantd, ea fiind sustinutd de griurile peretelui, de cele ale vesmantului {vezi
aici si albastrul usor metalizat), de clapele si de partitura asezati pe pian.
Elementele de mobilier mentionat, cu deosebire pianul, aduc putini cildura
prin nunatele de brunuri - cu usoare tente gilbui - pe care le contin. intreaga
compozitie reprezintd un veritabil exercitiu de virtuozitate, la fel ca s5i piesa
muzicald pe care intuim cd o interpreteaza tandra pianista.

Aleksandr IVANOV (1806-1858) apare in toate analizele exegetice ca
fiind cel mai serios pictor rus din prima jumatate a secolului XIX. Marturie in
acest sens stau piesele ciclului inspirat de teme biblice, realizat in ultimul
deceniu al vietii sale, cu deosebire capodopera sa: “Aparifia lui Christos in
fata poporului” (1837-1857). Contributia sa la imbogatirea tematicii de gen
se consumad cu ocazia cilitoriei de studii la Roma (1838). La sfatul expres al
lui Nikolai GOGOL, pictorul retine in acuarelele sale o serie de imagini
inspirate din viata poporului italian, asa cum au fost : “Sarbéitorile la Ponte
Mollo”, “Ave Maria”, “Mire alegind inelele pentru logodna” si “Golful Neapole
la Castellammare”.?*

Dintre numeroasele studii preliminare ale capodoperei sale, vom analiza
in cele ce urmeaza o compozifie epuratd de incircitura biblica a celorlalte
piese de gen. “Trei bdiefi goi” (anii 1840-1850)*° este un peisaj populat, in
primul plan, de personaje ce afecteaza diverse pozitiondri corporale. Pe o

¢ |dem, 1984, il.35.

2 |dem, il.48.

" Vasiel Florea, op.cit., p.301.

% The Russian Museum, 1984, il.53. Lucrarea “Biiat dezbracat” (anii 1840-1850), idem,
1979, il.51, poseda valente similare celor analizate in exemplul nostru.
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diagonala ce pleacd din coltul din stanga jos, formand un triunghi cu laturile
inegale, se pot delimita urmatoarele elemente descriptive: corpul intins in
racourci, cu spatele spre spectator; baiatul aflat in picioare, cu mainile asezate
pe frunte; personajul asezat, ce-si sprijind cu palmele impreunate genunchiul
drept. Baiatul aflat cu spatele spre spectator aratd ceva celorlalti doi si
comunicd verbal cu acestia. Nudurile nubile, profilate in peisajul usor
descrescdtor din registrul superior, sugereaza prezenta unei ape intr-o
vecindtate invizibild. Impresioneaza firescul gesturilor, poezia vitalitatii unor
fiinte inocente si posibilele relationdri metafizice la adancimea peisajului ce
madrturiseste panteismul sufletului slav.

in mod firesc, dupa momentul revolutionar de la 1848, chiar daci el nu
s-a manifestat cu amploarea deruldrii europene, asistim la accentuarea
componentei sociale din opera pictorilor rusi. Generatia ce premerge
peredvijnicilor va aborda, cu un deosebit succes, scena de gen. Spre
exemplificare, putem aminti numele lui Nikolai SILDER (1828-1898) cu
lucrarea “Ispita” (1856); Nikolai NEVREV (1830-1904) cu “Tocmeala” (1866);
Vasili PUKIRIOV (1832-1890) cu “Casatoria nepotrivitd” (1862) si Vasili PEROV
{1833-1882) cu tablourile: “Procesiune de Pasti la tara” (1861),
“Inmormantare”/1865), “Troica” (1866) si “Sosirea unei guvernante in casa
unui negustor” (1866). Ultimul artist citat s-a remarcat printre organizatorii
Societdtii Expozitiilor Artistice Ambulante, fiind un excelent pictor de gen si
portretist.

LA SCENE DE GENRE DANS LA PEINTURE CLASSIQUE ET
ROMANTIQUE RUSSE

RESUME

Ivan FIRSOV et Mihail SIBANOV sont considérés comme “les premiers
pratiquants de la peinture de genre en Russie”. FIRSOV s’inspire du milieu
intellectuel {Le jeune peintre), tant que SIBANOV analyse la vie des paysans
(Le repas des paysans, 1774; Les Accordailles, 1777).

Autour de 18000 et aprés se multiplient les exemples récoltés de
I’'ambience rurale. Le plus important représentant de cette direction sera Aleksei
VENETIANOV, secondé par ses éléves qui ont fréquenté I’école artistique du
peintre créée en 1818, dans le village de Safonkovo.

La peinture de genre se plie aussi bien difficile, comme dans le cas du
classicisme, a la conception et a I'esthétique romantique. Le portrait, la
composition historique et le paysage se trouvent au premier plan, tant que la
scéne du genre continue d’étre marginalisée. Seulement Aleksei VENETIANOV
et Vasili TROPININ (Dantelliére, 1823; Le Guitarist, aprés 1830; Autoportrait
sur le fond d’une fenétre donnant sur le Kremlin, 1846) ont correspondances
saisisables avec le romantisme, pendant que Pavel FEDOTOV (Le commandant
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fait sa demande, 1848; La jeune veuve; Encore, encore une fois, encore!) sera
le fondateur du réalisme critique dominant aprés 1850.

La scéne de genre este abordée en passant dans les oeuvres des peintres
russes importants dans la premiére moitié du XIX-éme siécle. Ainsi nous
pouvons mentionner les noms de Orest KIPRENSKI (Le portrait de Karl
Albrecht, 1827), Sylvestre SCEDRIN (Intérieur de chambre dans la maison du
prince Aleksander Golifin a Rome, 1830) Karl BRIULLOV (Midi italienne,
1827; L’Amazone, 1832; Portrait des soeurs Sismariov, 1839 et Portrait de la
comtesse lulia Samoilova quittant le bal, avant de 1842) et Aleksander IVANOV
(Trois enfants nus, les années 1840-1850).
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Fig. 4
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Fig. 6
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