ALEGORIE SI SIMBOL IN LUCRAREA
“PETRECERE” DE PETER VEREDAEL

AGATA CHIFOR

Temd prin excelentd naturalistd, scena de gen a cunoscut o inflorire
particulara in societatea burgheza protestanta a Tarilor de Jos din secolul al XVII-
lea. Devenita un prilej pentru observarea impartiala si extrem de minutioasa a
diferitelor categorii sociale, de la Tnalta burghezie la oameni de conditie inferioara
ai tavernelor, scena de gen flamando-olandezid a fost considerata o culme a
naturalismului baroc.

in domeniul vast al scenei de gen, o tipologie aparte, avandu-i ca precursori
ilugtri pe Hieronymus Bosch si Jan Bruegel cel Batran, o constituie tabloul de
moravuri. in aceasta categorie se integreaza si Petrecerea semnata de pictorul olandez
Peter Veredael, aflata in colectia Muzeului Tarii Crisurilor' (Fig.nr.1). in acest caz
sub pretextul unei alegorii a celor cinci simturi, tema frecventa in pictura din Tarile
de Jos, sunt puse in lumina diferite vicii atribuite categoriilor mijlocii in afirmare.
Departe de a oferi reprezentari gratuite, genul respectiv este direct legat de ascendenta
Reformei, contindnd numeroase aluzii moralizatoare care slujesc indirect ideologici
protestante. Daca in ceea ce priveste reprezentarea inaltei societati primeaza scenele
cu caracter galant, reflectind o valorizare pozitiva a vietii burgheze, in schimb
lucrdrile reprezentand categoriile sociale inferioare (muzicanti, jucatori de carti,
negustori, tarani, cheflii) se preteazi pentru portretizarca viciilor atribuite in mentalul
colectiv societatii burgheze.

Tabloul ne introduce in atmosfera unui han de epoca, aducédnd in prim- plan
niste comeseni de conditie dubioasd, betivi gi jucitori de carti. Bazat pe o armonie
coloristica de brunuri, verde si rosu, tabloul se defineste printr-o folosire moderata
a efectelor luministice, indeosebi prin albul stralucitor al vegmintelor si al fetet de
masa. Lucrarea este remarcabila atat prin minutiozitatea tipic nordica in ceea ce
priveste descrierea obiectelor de interior, cét si prin abilitatea redarii perspectivei
cu ajutorul dalajului geometrizat al gresiei, respectiv prin micsorarea personajelor-.

! Peter Veredacel, Petrecere. ulei/lemn, 700x 1000mm, semnat stdnga jos cu brun PETER VEREDAEL
F(faecit), nedatat, Colectia Muzeului Térii Crisurilor. inv. 700

M. Zintz,Colectia de picturd universala a Sectiei de Artét a Muzewlui Jarii Crisurilor. in Biharea.
XVIIIL, 1991.p. 185
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298 Agata Chifor 2)

Reprezentate in starea de euforie proprie ospatului la carc participa,
personajele au vesminte, gesturt si fizionomii reale, autentice, dezvaluind un fin
simt al observatiei. Vestimentatia personajelor evidentiaza diferite tipologii sociale.
Astfel, costumul muschetarului din prim-plan reflecta dorinta de eleganta si
impodobire ostentativa specificd militarilor din gérzile ordsenesti, fiind alcatuita
din camasa §i vesta croita pe corp, pantaloni bufanti din catifea pana la glezne legati
sub genunchi cu bentite si rozete. ciorapi rosii, pantofi ascutiti cu rozete, paléria cu
pene precum si pelerina finutd in mana de personaj. Costumul este completat cu
sabia atdrnata in spate de cingitoare.

Atét personajele cat si obiectele sunt simbolice, reunind motive ce apar
frecvent in scenele de gen ce ilustreaza tema “Cele cinci simturi”. Astfel, atat
alimentele desfasurate pe masa, cat si infatisarea personajelor, indeosebi a barbatului
ametit de bautura, reprezentat pc punctul de a cidea de pe scaun, sunt aluzii la
simtul gustului. Simtul auzului e simbolizat prin sunetul scos de vioara cu arcusul
stricat tinuta in mana de unul dintre comeseni. dar $i prin personajele reprezentate
vorbind. Simtul olfactiv e sugerat prin intermediul animalelor: cainele ce sta langa
jupéneasa hanului, respectiv pisica ce aduimeca un peste prajit. Scena de amor din
dreapta tabloului, monezile $i cartile de joc trimit la simtul tactil. Personajele care
privesc in afara tabloului, spre noi, simbolizeazd simtul vazului.

Dincolo de o simpla alegorie a simturilor, lucrarea este o condamnare
implicita a pacatelor ce pot rezulta din satistacerca excesiva a acestora. Pacatul este
definit atat ca licomie a trupului (lacomia la méancare si bautura, desfraul), cat si ca
picat al mintii care speculeaza cum sa ingele aproapele.

Un domeniu distinct in cadrul scenei de gen baroce 1l constituie masa
incarcata de alimente, ea devenind un “catalizator compozitional si social™, un pretext
pentru redarea diferitelor tipuri umane. in contextul laicizarii picturii olandeze din
secolul al XVlI-lea apar frecvent teme ce ilustreaza satisfacerea simturilor, redate
sub pretextul mesei incércate’. Tablourile, cu tematica profana, introduc un nou gen
de trompe I’oeil: prin continut i maniera de redare, lucrarea se adreseaza simturilor
terestre ale privitorului, inducindu-i senzatii tactile, vizuale, olfactive, auditive sau
gustative. Astfel, pacatul licomiei —"Aula™ apare si in acest caz ca dorinta obsesiva
$i excesivd de a minca, ce intrece nevoia de hrana a omului (Fig.nr.2). Tot aici,
Parintii Bisericii includeau si dorinta de a manca constant numai delicatese si alimente
costisitoare.

* Albert E. Clsen. Temele artei. Q introducere in istoria §i aprecierea artei. vol.l, Edit. Meridiane,
1983. p. 291
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In acceptia teologica medievala, “Avaritia” era un termen generic pentru a
descrie o multime de comportamente vicioase ce includeau toate formele de
ingelaciune de ordin material, in interes personal (jocurile de noroc, mita, zgarcenia,
egoismul, manipularea gi tridarea rezultate din iubirea banilor). Pacatul iubirii de
argint —Avaritia” (Fig.nr.3) este sugerat in tablou prin cirtile de joc risipite pe jos,
monezile aurii aritate de tanarul muschetar gazdelor hanului, aluzie la banul castigat
necinstit, instrument al diavolului. Tanarul e reprezentat intr-o discutie aprinsa cu
proprictara hanului, céareia incearca sa-i justifice banii castigati necinstit. Chipul
sdu tradeaza minciuna, el fiind privit cu suspiciune de cele doua femei cu care
vorbeste. In persoana lui sunt reunite deopotriva patima jocului de carti, a banilor,
minciuna, trufia i ingelaciunea. O aluzie in acest sens sunt cartile de joc risipite pe
jos si intentia personajului de a pleca cu banii (Fig.nr.4).

Cele trei personaje din planul al doilea antrenate intr-un dialog incitant,
simbolizeaza greselile savarsite prin cuvant, barfa i calomnierea gratuita a aproapelui
rezultate din pacatul “ Invidiei”, definita de Toma d* Aquino ca “tristete pentru binele
altuia” (Fig.nr.5). Fizinomiile lor exprima patima verbiajului, exagerarea si falsitatea
cuvintelor folosite.

In coltul drept al lucrarii, in planul al doilea e reprezentati o scend intima in
interiorul unui cort . Plasat in spatele bucatériei, cortul introduce in tablou o noua
secventi de gen, sugerand promiscuitatea specificd hanurilor. Maniera de
reprezentare este o aluzie la pacatul desfraului - “Luxuria™ (Fig.nr.6). Teologii
medievali includeau aici si gandurile sau dorintele sexuale excesive, respectiv
sexualitatea rezultata din “iubirea prea mare a altora”, in masura sa treaca pe plan
secundar pe aceea datorata lui Dumnezeu. In tablou se remarca si prezenta unor
alimente considerate afrodisiace ca rodia, caviarul, stridiile i maslinele. O aluzie
explicita la depravarea sexuala specifica hanurilor sunt morcovul si cochiliile de
scoica de pe podeaua incaperii.

Mania -“Ira” este reprezentata in fundalul tabloului sub forma unei batai,
care poate degenera in pacatul omuciderii (Fig.nr.7). Prin méanie erau definite
sentimentele necontrolate §i excesive de ura si razbunare indreptate impotriva
aproapelui, trairi a caror forma extrema o constituie crima. in lucrarea lui Vercdael
scena se petrece in afara hanului, introducand astfel motivul tabloului in tablou. In
usa unei case e redat stapinul care asista impasibil la scend. Doi oameni sunt
reprezentati pe punctul de a lovi un taran descult care incearca sa scape. Un alt om
de conditie modesta, seminud este reprezentat putin mai departe cu picioarele prinse
in butuci. Elementul inedit il constituie faptul ca langa el sta lisus ingenunchiat.

https://biblioteca-digitala.ro



300 Agata Chifor 4)

Reprezentat cu spatele spre privitor. invesmantat cu o bucata de panza prinsa de
umarul stang, el ridica mana dreapta cerand indurare pentru cei oprimati. Interventia
sa miraculoasa cste vizibila pentru agresori carc-1 privesc incremeniti de uimire, cu
madinile suspendate in aer, inainte de a lovi. Redata prin deschiderea practicata in
fundalul tabloului, scena simbolizeaza prezenta lui lisus alaturi de omul aflat in
suferinta, in conformitate cu preceptul evanghelic al indurérii divine pentru cei
prigoniti si nedreptatiti. Mantuitorul intervine pentru a proteja dreptul divin al vietii,
sanctionind in acelagi timp gravitatea torturii i omuciderii in ierarhia pacatelor.

Barbatul adormit, ametit de bautura, redat in prim-plan cu o cani de bere in
mana, Intruchipeaza viciul betiei. Starea de somn este atat in textul biblic, cat si in
iconografia artistica un indiciu ce ilustreaza orbirea omului in raport cu revelatiile
divine. in pictura flamando-olandeza ea apare ca atribut consacrat pentru lene-
“Accidia ”, viciu ce impiedicd omul ignorant sa se trezeascd pentru a merge la
biserica (Hieronymus Bosch), iar in cazul lucrarii de fatd insoteste viciul betiei.
(Fig.nr.8). O aluzie explicita la acesta este i cana de bere ridicata de personajul din
spatele sau, respectiv obrajii inrositi ai comesenilor. Daca la inceput lenea era un
pacat atribuit calugarilor, in calitatea de obstacol in aspiratia acestora spre
perfectiunea spirituala. incepand din secolul al Xlll-lea acceptia termenului se
laicizeaza, “Accidia ” ingloband toate pacatele ce puteau induce o stare de
inactivitate’. Ea este condamnata mai intens de societatile care incep sa aprecieze
valoarea muncii si a vietii active.

Un alt simbol consacrat al viciului este zgomotul, asociat vioarei cu arcusul
rupt tinuta in mana de unul dintre barbati. Reprezentat fara un ochi. acesta cste
prototipul piratului, al jefuitorului. Personaj familiar porturilor olandeze, el
simbolizeaza o categorie sociala inferioara ce infloreste in Olanda secolului al X VII-
lea, in directa legatura cu activitatea comerciala maritima.

Conceptia spatiala a lucrarii ofera o schema iluzionista baroca, in sensul cd
se bazeaza pe “dislociri, intranduri, departari, apropieri™. Cel mai bine marcat este
primul plan, care capteaza in primul rand, dimensional, interesul privitorului,
facandu-l sa perceapi atmosfera specifica hanului si petrecerii. in planul al doilea,
cu personaje micsorate, sunt perceptibile alte doud scene de gen, printr-un joc de
intranduri si sugestii spatiale. Se remarca abilitatea sugestiei perspectivei, in cazul
interiorului de bucatirie. prin liniile carelajului pardosclii. O alta deschidere,
practicati in dreapta lucrarii, e sugerata prin intermediul cortului delimitat spatial

1), Le GofT, ). C. Schmitt, Dicfionar al Evului Mediu Occidental, Polirom, 2000, p. 592
* Apud Victor leronim Stoichifd., fnstaurarea tabloului, Edit. Meridiane. Bucuregti, 1999, p. 18
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de un mic paravan care face tranzitia intre planurile lucrarii. Ultima sugestie spatiala
apare in coltul sting al tabloului prin fatada unei case redate oblic, respectiv prin
micgorarea si mai accentuata a personajelor. Continuitatea dintre accasta sccventa
si primul-plan se realizeaza prin grupul personajelor care barfesc.

Lucrarea contrapune realismul intens al personajelor si al interiorului, fiintei
spiritualizate a lui lisus, redata in fundal intr-o lumina difuza, sugerand astfel antiteza
dintre realititile terestre, aflate la indemana oricui §i cele spirituale, mai greu
accesibile. Daca prim-planul, perceput ca prelungire a spatiului de expunere,
calduzestc privirea spre spatiul real, ultimul plan atrage atentia asupra existentei gi
chiar a interventiei sacrului in profan. La fel ca picturile lui Aertsen si Velasquez cu
tema “lisus in casa Mariei si a Martei”, tabloul lui Peter Veredacl exprima o opozitie
accentuata intre realismul extrem cu care sunt redate personajele, respectiv
dimensiunile vietii materiale din prim-plan (hrana, banii, hanul, bucataria) i aparitia
diafanizata a lui lisus in fundalul tabloului.

Maniera de sugestie a diferitelor pacate prezinta analogii cu celebra lucrare
a lui Bosch “Cele sapte pacate”. Astfel, in ambele lucrari lacomia este redala sub
forma abuzului alimentar, mania -sub forma unei batai, avaritia sub forma unei
dispute si desfraul ca o scena intima intr-un cort.

La fel ca in lucrarea lui Bosch, in compozitia lui Peter Veredacl se remarca
prezenta misterioasa a elementului divin prin intermediul figurii lui lisus. Interventia
divina in viata omului este sugerata prin sprijinul acordat de lisus omului aflat in
suferinta sau pericol. La fel ca gi in cazul lui Bosch, prezenta elementului divin
confera atemporalitate subiectului, sugerand continuitatea in plan temporal a
slabiciunilor umane si a pacatelor, dar si actualitatea mesajului evanghelic.

Singurele personaje neimplicate in acfiune sunt doud femei, una imbracata
mai elegant, in rochie de catifea cu guler din dantela fina, plisata, iar cealalta- o
femeie in vesminte de bucatireasa reprezentatd gitind in fata unui ceaun mare.
Ambele femei au chipul indreptat spre privitor cu o expresie meditativa sau
interogativa, sugerand faptul ci subiectul lucrarii se adreseaza omului din toate
timpurile. Ele simbolizeaza conditia omului inocent aflat deasupra framantarilor
existentiale ale pacatosului, pe care le poate privi cu compasiune sau detagare
emotionala.

in acelasi timp, proprietara hanului, cel mai vizibil personaj feminin din
compozitie, ilustreaza tipul femeii gospodine intilnit frecvent in pictura olandcza,
avand ca accesorii specifice sortul ce indica activitatile casnice, rochia cu guler alb
plisat, parul prins cu o boneta alba, lasdnd fruntca descoperita®. Alaturi de femeia

e
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reprezentata pregatind mancarea, ca simbolizeaza idealul vietii active, al muncii
oneste, incurajat de morala protestanta (Fig. nr.9). Un simbol pozitiv este si cdinele,
expresie a inocentei si simbol al fidelitatii in iconografia crestina (Fig.nr.10).

in concluzie, sub aparenta unei petreceri, Peter Veredael a realizat o lucrare
complexa, aluziva, pretext pentru portretizarea unor pacate considerate capitale ca
iubirea de argint, lacomia, mania, desfraul, invidia. Ele sunt impletite cu aluzii
verbale, audititive, olfactive si vizuale pentru a exprima o relatie intre simturi i
diferite pacate. Din punct de vedere iconografic pacatul este definit printr-un
atasament excesiv, avand ca obiect mancarea, banii, scxualitatea, respectiv aplecarea
constanta spre cuvinte, ganduri sau sentimente negative, orientate spre distrugerea
aproapelui.

Definitivata in scrierile teologice ale evului mediu §i readaptata de Papa
Grigore cel Mare, schema pacatelor capitale a fost cel mai raspandit instrument de
clasificare a pacatelor. exercitandu-si influenta si asupra creatiei literare §i artistice’.
in acceptia teologilor, pacatul este lucrul care-l indeparteaza pe om de atasamentul
primordial datorat Creatorului.

Morala protestanta a preluat schema medicvala a pacatelor, temd cc revine
cu o insistenta obsesiva la sfarsitul evului mediu in tratate, predici si catehisme. O
mare parte a picturilor din scoala olandeza i flamanda nu pot fi disociate de locul
central pe care motivul pacatului il dobandegte in doctrina protestantd. Defectele
curente ale societatii burgheze erau reprezentate fie izolat, fie sub pretextul unor
lucrari ce ilustreaza tema celor sapte pacate (Bosch, Bruegel), respectiv a celor
cinci simturi.Tabloul lui Veredael se integreaza in acelasi context, prezentand o
scend de viata cotidiana bogata in dctalii de moravuri. Ineditul lucrarii rezulta din
faptul ca autorul a imbinat tema celor cinci simturi cu schema celor sapte pacate,
sugerand astfel conexiunea dintre ele. In acelasi timp, lucrarea ilustreaza felul in
care schema medievala a pacatelor capitale a fost adaptati la noile realitéti sociale
aparute in societatca olandeza in secolul al XVll-lea. Astfel, implicarea Olandei in
activitatea comerciala maritima a dus la aparitia unor mijloace noi de parvenire care
nu excludeau frauda, jaful, inselaciunea. impotriva acestora, Biserica a luat atitudine
accentuind valoarea morala a muncii oneste. Mesajul ei a patruns si in pictura de
gen, aga cuin se vede si in lucrarea analizata, care ilustreazi opozitia dintre munca
cinstita i mijloacele de imbogitire condamnate de Biserica.

“A. Nanu. Arta. Stil. Costum, Edit. Meridiane. Bucuresti. 1976, p. 116
J. Le Gofl. J. C. Schmitt, op.cit., p. 589
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M

La fel ca Jan Steen in lucririle sale- “Petrecere”, “‘Societate vesela”, “Trisorii”,
“Necumpatarea”, Peter Veredael a transformat pretextul “ petrecerii ” intr-o
verosimila scena de moravuri. Lucrarea este remarcabila prin realismul secventei
surprinse la care contribuie puternica impresie de autenticitate a interiorului, dar si
a personajelor, ale caror gesturi, fizionomii si vesminte sunt tipice categoritlor sociale
reprezentate. Narativismul scenei, opozitiile si intrepatrunderile de planuri, interesul
pentru detalii, verismul personajelor confirma deplina autonomie la care a ajuns
scena de gen in cadrul picturii din Térile de Jos.
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ALLEGORIE ET SYMBOLE DANS LE TABLEAU
“PARTIE DE PLAISIR“ PAR PETER VEREDAEL
RESUME

L’ étude met en évidence le langage symbolique dans I'oeuvre “Partie de
plaisir” de Peter Veredael, artiste représentatif pour la peinture de genre hollandaise.
L’ auteur prouve que les personnages, les animaux et les aliments sont symboliques.
Ainsi, ils reflectent des allégories de cinq sens (Le gout, L ouie, Le toucher.L’ odorat.
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La vue) et de sept vices (Aula, Avaritia, Accidia, Ira, Luxuria, Invidia, Superbia).
Les images, impressionnantes par leur réalisme montrent aussi les implications de
la morale protestante dans la vie de la societé hollandaise.

Fig.Nr.1. Peter Veredael, “Petrecere™, ulei/lemn, 700x1000mm, semnat stanga jos cu brun

PETER VEREDAEL F(faecit), nedatat, Colectia Muzeului Tarii Crisurilor, inv. 700

Fig. Nr. 2. Lacomia (Aula), detaliu

Fig. Nr. 3. Avaritia,detaliu
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Fig. Nr. 4. Ingelaciunea, detaliu Fig. Nr.5. Invidia . detaliu

Fig. Nr. 6. Desfraul (Luxuria), detaliu Fig. Nr. 7. Mania (/ra), detaliu
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Fig. Nr. 9. Viata activa, detaliu

Fig.Nr.10. Viata activa; fidelitatea (cdinele), detaliu
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