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CERCETAREA CULTURII POPULARE ÎNCOTRO? 

VASILE TODINCA* 

OU VA LA RECHERCHE DE LA CULTURE POPULAIRE? 

Le texte ci-dessus veut etre une plaidoirie pour une recherche objective et rationnelle de I 'univers 
rural pastorale, sous l'aspect sociologique, economique, psychologique etc. Dans notre opinion, il n'y a 
pas qu'un seul but, c'est-a-dire l'objectivite des dates cueillies par une rnethode adequate. 

Mots clefs: culture populaire, ethnologie, sociologie, anthropologie populaire 

Disciplinele sociale complementare, de interferenţă sau cele de graniţă, acordă 
din ce în ce mai mult un spa~u tot mai important variabilelor culturii populare, menite 
a da o explica~e generalizatoare, substanţială despre modul cum şi-a reprezentat 
Măria sa Ţăranul lumea şi viaţa. Aceste variabile se referă la simbolurile şi tradi~ile 
culturii populare, moravurile, mentalită~le, datinile şi obiceiurile omului satului, la 
riturile care le compun, alături de înţelepciunea tezaurizată în proverbe şi zicători, 
în legende şi povestiri, în istorioare şi pilde. Rezultatele acestor investigaţii caută 
să stabilească locul şi rolul pe care-l joacă cultura populară în sistemul valorilor 
culturale, considerându-se că ea reprezintă ceea dintâi cultură a unui popor, fie că e 
vorba de creaţii materiale sau spirituale. 

Dintr-o altă perspectivă creaţia populară este tot mai des solicitată de cultura şi 
cunoaşterea contemporană, ca izvorul unui sistem de valori de o marcantă originalitate 
şi autenticitate, menit a crea o deschidere mai cuprinzătoare despre om şi viaţă pe 
de o parte şi univers, ca cosmos, pe de alta. Mai mult am spune, cultura populară 
prin reprezentările sale, prin rezultatele cunoaşterii etno-sociologice şi prin tradiţiile 
păstrate, se constituie ca o sursă permanentă de valorizare a vieţii, cu deschideri largi, 
programatice atât spre om şi lume cât şi spre celelalte domenii ale cunoaşterii sociale. 

În cadrul cercetărilor actuale de teoria culturii populare, un aport deosebit îşi 
aduce etnologia, sociologia, în special ceea rurală, psihologia, antropologia culturală 
etc., existând astfel, o vădită preocupare pentru integrarea culturii populare într-o 
analiză teoretică de perspectivă. Faptul este relevat pe de o parte de substanţa ei 
ideatică multiplă, iar pe de alta de surprinzătoare modalită~ de a înţelege lumea şi 
devenirea vie~i umane. 

În faţa unor curente de gândire (existen~alismul, intuiţionismul, psihanaliza, 
ra~onalismul critic etc.), care au pus în dezbatere concepte şi noţiuni ce dizolvă 

*Muzeul Ţării Crişurilor, etnografie@rntariicrisurilor.ro 
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8 Vasile Todinca (2) 

puterile eului, le neantizează, pe baza unui principiu după care lumea în genere şi 
lumea eului sunt fatal condamnate, cultura populară, prin originala sa creaţie, se 
constituie ca o sursă permanentă de viaţă, cu deschideri largi, programatice spre om şi 
lume, o lume existenţială, o lume a trăirilor lăuntrice a zbaterilor de tot felul, o lume a 
eului comun. Din această perspectivă starea crizială, pe care o traversează societatea 
contemporană, poate fi şi rezultatul unei insuficiente cunoaşteri şi folosiri concrete 
şi corecte a creaţiei universului rural, în scopul familiarizării tinerei generaţii, cu 
asemenea simboluri şi concepte. 

Dacă la începuturile ei creaţia literară şi cea filosofică a Marelui Anonim 
interferau, pe parcursul evoluţiei existenţiale, a acumulărilor în timp, asistăm la 
diferenţierea încet, încet, si tot mai mult a celor două. Omul lumii satului încearcă să 
înţeleagă universul, să-i desluşească tainele, cu ajutorul altor instrumente decât cele 
raţionale, el se foloseşte mai mult de introspecţia bergsoniană decât de raţionalitatea 
kantiană. În concepţia sa omul participă la taina veşniciei şi consideră că valoarea 
existenţei umane vine din taina iubirii, a misterului, a ceea ce există ''fără a cunoaşte". 
Aici credem că se potriveşte plastica expresia blagiană "căci eu iubesc şi fiori şi ochi 
şi buze şi m01minte. 1" 

Credem că mai de grabă asistăm după cum remarca şi cercetătorul Vasile 
Vetişanu la o criză de înţelepciune materializată prin abaterea cercetărilor actuale de 
la cunoaşterea rolului factorilor originari, aşa cum apar aceştia structuraţi în universul 
material şi spiritual al culturii populare, create de popor şi izolarea sporadică a creaţiei 
populare din preocupările majore ale culturii contemporane2. Raţionamentul merge 
mai departe întrucât sunt voci care consideră că nu există un sistem de gândire în 
creaţia populară, ci doar, rudimente de gândire sau începuturi ale unei gândiri. Într-o 
altă ordine de idei cultura populară a fost considerată numai o treaptă, şi încă nu ceea 
hotărâtoare, pentru o gândire sistemică, orientată de concepte şi silogisme adecvate. 
Credem, ca pe această linie se înscrie şi concepţia filosofului Lucian Blaga, care 
angajează un discurs în termenii raportului cultură minoră-cultură majoră. Pentru 
Blaga cultura majoră e un produs tipic al oraşului, ea se înalţă pe temeiul culturii 
minore şi pare a fi o distilare, decantare a acesteia. Cele două culturi au o existenţă 
paralelă, valoric ele sunt pe acelaşi plan, ca atare una nu a determinat-o pe cealaltă3 • 

În realitate considerăm că se urmăreşte, doar evaluarea fundamentului culturii 
populare în strictă joncţiune cu valorile creaţiei individuale, care ar contribui la 
elaborarea unei viziuni despre lume şi viaţă. Ca atare în acest demers cultura populară 
ar deţine doar o prioritate de ordin istoric, constituind şi o premisă necesară oricărei 
elaborări de sinteză. Trebuie spus că nestemata cultură populară, faţă de cultura 
individuală, s-a întemeiat pe o statornică experienţă de viaţă comunitară verificată de 
şirul generaţiilor, şi de aceea nesupusă fluctuaţiilor şi stărilor pasagere. 

1 Lucian Blaga, Poezii, Editura Minerva, Bucureşti, 1986, p. 1 
2 Vasile Vetişanu, Deschiderifilosofice în cultura tradiţională, Ed. Eminescu, Bucureşti 1989, p. 7-8. 
1 Lucian Blaga,Trilogia culturii în Opere filosofice, voi. 9, Editura Minerva, Bucureşti, 1985, p.335-349 
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(3) Cercetarea culturii populare încotro? 9 

Păstrarea organicităţii şi originalităţii culturii populare s-a datorat unui complex 
de factori între care factorul uman, puternic marcat de o relaţie cu lumea naturii, fapt 
cei asigură "o propensiune spre elementele primare ale universului''4_ În acest univers 
al culturii populare nu găsim rupturi între om şi lumea cosmica, nici distanţe, aici 
asistăm la „o horă a comuniunilor în care se prind natura cosmică, societatea, lumea 
animală şi vegetală, transcendentul şi desigur individul prin contenirea sau topirea 
contradicţiilor, decepţiilor, revendicărilor"5 • Aici lucrurile au rânduiala lor, nu una 
întâmplătoare ci una cauzală sub imperiul necesităţii, faptul s-ar datora spune Vasile 
Băncilă „plinătăţii spirituale a realităţii, a prezenţei sensului providenţial în lucruri, 
astfel lumea în care trăim nu este un haos, ci o casă cu rost''6_ Dialectica spontană în 
care e concepută ordinea cosmică a lucrurilor, în cultura populară presupune, existenţa 
unei determinări continue, determinare ce consacră o imagine conservativă, în sensul 
că existenţa nu cunoaşte destrămarea, neantul, ci numai legi proprii de dezvoltare. 

Această notă de originalitate şi universalitate a concepţiei şi creaţiei populare 
este dată de faptul că ea nu porneşte de la un model consacrat din care să se inspire, 
indiferent ca e vorba de creaţii spirituale sau materiale. Ea a consolidat în evoluţia ei 
elementele originare, lărgind sistemul de referinţă asupra lumii în genere, stabilind 
relaţii complementare cu celelalte domenii de la etnografie şi etnologie, la sociologie 
şi antropologie spre filosofie şi metafizică. 

În opinia multor cercetători contemporani ai domeniului descoperirea modernă 
a tradiţiilor culturii populare nu înseamnă nicidecum întoarcerea la trecut, nici o 
simplă evaziune romantică sau paseistă, ci un efort de sinteză, de înscriere a valorilor 
create în trecut într-un mod nou de a gândi despre lume. De aci şi de aceea înţelesul 
real al legăturii cu tradiţia nu se reduce la inventarierea elementelor ei, ci presupune 
găsirea unei identităţi în felul de a gândi şi a interpreta 7. 

Din multitudinea problemelor ce vizează cercetarea ştiinţifică a realităţii sociale 
în general, a celei rurale în special, una credem că reprezintă nodul gordian - calitatea 
cercetătorului şi obiectivitatea cu care tratează investigarea. După unii specialişti în 
probleme de metodologie, descifrarea realităţii săteşti, trebuie să fie exclusiv apanajul 
cercetătorului de specialitate8

, creat la şcoala sociologică şi nu apanajul, credem noi, 
cercetătorului crescut la metru pătrat şi peste noapte, chipurile a explodat în el orezul 
paseismului de cercetător al realităţii rurale. Asemenea cercetători nu au ce căuta 
în câmpul investigării realităţii rural pastorale, mai cu seamă că mulţi nici nu au 
studiile necesare efectuării unei anchete, fie ea si etnologică, dar să mai şi mizăm pe 
o interpretare obiectivă a datelor. 

O direcţie ce trebuie să aibă în vedere cercetătorul avizat investigării, credem 
că trebuie împărtăşită şi să stea la baza cercetării spaţiului rural, dar cu amendamentul 
4 Ibidem, p. 10 
5 Vasile Băncilă, Duhul sărbătorii, Editura Anastasia, Bucureşti, 1996, p 6 7 
6 Ibidem, p. 69 
7 Vasile Vetişanu, op. cit, p.14 
8 H.H.Stahl, Eseuri critice, Ed.Minerva, Bucureşti, 1983, p. 104-105 
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10 Vasile Todinca (4) 

să nu avem de-a face cu un elitism axiologic, care să nu mai ţină cont de specificul 
subiectului cunoaşterii socio-umane şi să privească cercetarea din turnul de fildeş. 
Aceasta în condiţiile în care subiectul cunoaşterii, poate fi constituit nu numai din 
cercetători de profesie ci şi din factorul uman ( deseori liderii acestuia) implicat 
în acţiunea existenţială. Literatura de specialitate semnalează mai multe poziţii 
epistemologice cu privire la situaţia cercetătorului. Astfel vom găsi cercetători în 
ipostaza de participant integral, participant ca observator, observator ca participant9. 

Când este vorba de cercetarea culturii populare nu poate fi vorba de un obiect 
exterior pe care cercetătorul să-l ocolească sau să-l reflecte indiferent, dar în opinia lui 
H. H. Stahl cunoaşterea acestui tip de cultură nu poate fi făcută numai de către orăşeni, 
aceştia fiind singurii care posedă metodologia cercetării ştiinţifice şi colindând satele 
sunt singurii care pot oferi date de nădejde despre ele10

• Să fim serioşi ! ! ! 
Excluderea cu bună ştiinţă a celorlalţi de la investigarea culturii populare ni 

se pare un elogiu adus sociologismului vulgar. Sigur, se poate stabili o oarecare 
similitudine între poziţia sa şi punctul de vedere al lui K. Mannheim, acesta afirmând 
că numai intelectualii debarasaţi de orice interese de grup pot şi sunt capabili să 
ofere cunoştinţe autentice despre viaţa socio-umană. De aici însă, până la ai terfeli, 
supunându-i unei critici nihiliste, pe un Lucian Blaga, Mircea Eliade, Constantin 
Noica, Romulus Vulcănescu etc, reprezintă cu adevărat o ofensă adusă culturii 
româneşti, care prin aceşti literaţi, filosofi a respirat un aer de prospeţime, de spirit 
metafizic, a înregistrat o adevărată igienă în toate mădularele ei. 

Fără a considera discuţia încheiată ne dorim să nu se ajungă la situaţii care 
creează sentimentul familiarităţii cu fenomenele şi faptele culturii populare, fără a da 
şi cunoaşterea sistemică acestora. 

9 Achrn Mihu, Meandrele adevărului, Ed.Dacia,Cluj-Napocal983, p. 208 
10 H.H.Stahl, op. cit, p.106 
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RECONS'!ITUIREAACTIVIT ĂŢILOR GOSPODĂREŞTI 
IN SATE DIN ŢARA CRIŞURILOR (I) 

SIMONA BALA* 

LARECONSTITUTION DESACTIVITES DU MENAGE DANS LES 
VILLAGES DE ŢARA CRIŞURILOR (I) 

Mais le role de la fernrne est seulernent en apparence secondaire, elle est en fait egale al 'hornrne, 
fait accepte taciternent par celui-ci: c'est elle avec qu'il se conseille et qui l'aide dans Ies travaux 
specifique rnasculins. Les partenaires de vie doivent s 'accorder du respect reciproque, rnerne si l 'hornrne 
a le droit d'avoir plusieurs libertes, parce qu'ils sont !ies indissolublernent dans la lutte de tous Ies jours 
avec la vie. Si dans la societe traditionnelle on pouvait appliquer la dichotomie fernrne - rnaison / hornrne 
- exterieur, dans le realites conternporaines la separation des espaces de travail en fonction de sexe n' est 
plus viable parce que la fernrne s'est chargee des attributions de l'hornrne. Les travaux rnenagers sont 
quotidiens, en particulier la cuisine, ils etant executes aussi dans Ies jours quand la fernrne aidait son 
mari aux travaux du charnp. 

Mots clef: fernrne, separation des espaces de travail, travaux rnenagers, societe traditionnelle 

Familia este unitatea socială nucleu în care se oglindeşte întregul domeniu al 
vieţii sociale, iar viaţa de familie se concentrează în jurul gospodăriei, a asigurării 
existenţei acesteia şi prin urmare a întregii familii. 

"Prispa, tinda, soba ... nu erau numai părţi constitutive ale construcţiei, ci şi 
elemente de organizare juridică cutumiară a spaţiului domestic, a muncii şi repaosului 
în casă. Pe prispă se muncea vara şi toamna la meliţat, dărăcit, la războiul de ţesut, la 
desfăcut ştiuleţii.( ... ) În tindă în schimb stăpânea numai femeia. Ea trebăluia acolo 
toată ziua şi ocupa cu activitatea ei întreaga încăpere"1 . 

Divizarea spaţiilor de muncă în funcţie de sex - în epoca patriarhală2 -, este 
urmarea firească a separării muncilor în funcţie de acelaşi criteriu, aplicându
se dihotomia femeie-casă / bărbat-afară. În realităţile contemporane separarea 
spaţiilor de muncă în funcţie de sex nu mai este viabilă, deoarece femeia a preluat 
din atribuţiile bărbatului. Această divizare, care a dăinuit secole de-a rândul, trebuie 
privită cu înţelegere, trebuie să vedem familia ca pe o unitate în care bărbatul şi 
femeia conlucrează spre binele lor şi al copiilor. Ei au rosturi diferite, dar aceste 
rosturi nu sunt antagoniste. Partenerii de viaţă sunt datori să-şi acorde respect 
reciproc, chiar dacă bărbatului îi sunt îngăduite mai multe libertăţi, pentru că ei sunt 
legaţi indisolubil unul de celălalt în lupta cu viaţa de zi cu zi. Privind cu înţelegere, 
constatăm că bărbatul şi femeia "depind unul de celălalt pentru fabricarea obiectelor 

* Muzeul Ţării Crişurilor, etnografie@rntariicrisurilor.ro 
1 R. Vulcănescu, Etnologie juridică, Ed. Academiei, Bucureşti, 1970, p. 56 
2 Claude Levi-Strauss, Tropice triste, Ed. Ştiinţifică, Bucureşti, 1968, p. 297-324 
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12 Simona Bala (2) 

necesare nevoilor zilnice, dar ei se şi consacră producerii unor tipuri diferite de 
hrană. O alimentaţie completă, şi mai ales regulată, depinde deci de această adevărată 
«cooperativă de producţie», pe care o constituie un menaj'".l. Pentru realitatea zilelor 
noastre şi a ultimelor şase-opt decenii, de când avem covârşitor de multe informaţii, 
nu trebuie să absolutizăm nimic, pentru că vom constata că poate că ne-am grăbit 
cu concluziile noastre tranşante şi oarecum pripite, ele putând fi infirmate de acelaşi 
informator, care recunoaşte, de exemplu, că sunt cazuri în care şi femeile fac munci 
prin definiţie masculine. Prin urmare, această divizare este în acelaşi timp relativă, 
pentru că "nevoia te învaţă şi pe ce nu-ţi-e voia", iar urgenţele reclamă rezolvare4

• 

Desigur, cu unele excepţii: bărbatul nu găteşte, nu spală, nu toarce, nu ţese, nu face 
curat, pe când femeile, dacă sunt obligate de forţa împrejurărilor ( ori sunt văduve, 
ori sunt singure acasă), pot tăia lemne şi pot chiar cosi atâta cât să dea la animale 
de mâncare5• Este de remarcat că femeile au preluat din muncile masculine, fără 
să se simtă înjosite, pe când bărbatul care spală, de exemplu, este luat în derâdere6

• 

În spaţiul românesc, ca în toată Europa de altfel, femeia era socotită inferioară şi 
subordonată bărbatului7, fapt confirmat de următorul exemplu: "Gazda pute da ordin 
la tătă lume: la găzdoaie, ficiori, nurori, nepoţi, no că el era hăi mai mare. Găzdoaia 
nu se băga ea în traba bătrânului, ea era cu lucru acasă, ea spune la nurori ce să facă 
acasă, aşe le purta ... No, când să merge la câmp, apoi bătrânu conduce tăt' 08 • Din acest 
exemplu reiese şi separarea muncilor şi spaţiilor în funcţie de sex, dar această separare 
a spaţiilor nu era conştientizată, ea era mai degrabă subînţeleasă, era practicată prin 
firea lucrurilor, aplicându-se muncilor specific feminine şi masculine. "Bărbatul face 
muncile de câştigă traiul vieţii, al familiei şi ea ne face mâncare, ne spală, ne face 
haine, face toate lucrurile. În casă, io nu mă amestec în oala ei, că ea ştie ce trebe 
să facă, io aştept mâncarea să mi-o puie şi să mărg la treburile mele p-afară''9; sau 
bărbaţii "sunt cu coasa"10

, ei curăţă grajdul11; sau femeia "făcea mâncare, curăţenie, 
văruia, murluia, făcea focu'"12

• 

Se cuvine să remarcăm două aspecte care au modificat esenţial viaţa satului. 
Prima schimbare, cu consecinţe semnificative, a fost desfiinţarea iobăgiei (printr-o 
succesiune de reglementări juridice, începute în 1848) şi împroprietărirea cu pământ 

1 C.I. Gulian, Lumea culturii primitive, Ed. Albatros, Bucureşti, 1983, p. 149 
4 Ioan Măşcaş, Monografia satului Borşa, judeţul Bihor, anul 1983, manuscris, p. 68-70 
5 Informaţie de teren, Gherman Ecaterina: tăiatul lemnelor, care este o muncă bărbătească prin excelen
ţă, nu era efectuată fară ajutorul femeii. 
6 Elena Bărbulescu, Spaţiul feminin în gospodăria ţărănească din munţii Apuseni, în Studii de imagolo
gie, II, Ed. Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca, 1998, p. 380 
7 Ioan Horga, Europa secolului al XIX-iea, Ed. Universităţii din Oradea, 2000, p. 132 
8 Arhiva Institutului de Folclor, Cluj-Napoca, 012357 
9 Informaţie de teren, Neica Traian 
10 Informaţie de teren, Gherman Ecaterina 
11 Informaţie de teren, Marta Ileana 
12 Informaţie de teren, Marta Ileana, Gherman Ecaterina, Macavei Teodor 
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a ţăranilor, proces finalizat în 1921. După reforma agrară au crescut suprafeţele 
agricole deţinute de ţărani, ceea ce a determinat participarea la muncile agricole şi a 
femeilor. A doua schimbare cu un impact puternic asupra vieţii rurale, resimţită mai 
ales în anii postbelici s-a petrecut când a avut loc industrializarea României, lumea 
satului confruntându-se cu o nouă realitate: serviciul. Ca urmare, în toată ţara, femeia 
a preluat din muncile masculine din afara casei13

• Astfel, creşterea nivelului de trai s-a 
răsfrânt în mod pozitiv asupra întregii familii, dar s-a produs în detrimentul regimului 
de viaţă al femeii, volumul muncilor prestate de ea mărindu-se. 

De la o generaţie la alta s-au transmis cunoştinţele practice şi numeroase 
credinţe referitoare la cultivarea plantelor, creşterea animalelor şi la muncile 
casnice14

• O activitate importantă nu se putea începe oricând şi oricum. Se căutau, 
se aşteptau momentele favorabile. Astfel, zilelor din săptămână le-au fost atribuite 
semnificaţii diferite, unele erau bune, altele rele, unele favorabile altele nefavorabile, 
unele norocoase, altele nenorocoase, fiecare zi având rostul ei. La începerea lucrului 
se invoca sfântul acelei zile, pentru asigurarea sporului în muncă, pentru atragerea 
favorabilului 15

• În unele părţi ale României zilele săptămânii sunt personificate, 
vineri, sâmbătă şi duminică sunt femei, iar celelalte, de la început, sunt bărbaţi16 • 

"Atributele lor au fost preluate de sfinţii creştini: luni de sf. Ioan, marţi de sf. Ilie, 
miercuri de ~ica Domnului, joi de sf. Nicolae, vineri şi-a primit sfinţenia ca ziua 
Răstignirii, sâmbăta e a sf. Lazăr, de aceea e şi ziua morţilor, iar duminica e ziua 
Învierii''17• Lunea se începea orice lucru pentru a merge bine, deoarece lunea e 
început de săptămână18 • După cum le mergea în prima zi din săptămână şi în prima 
lună a anului, la fel le mergea toată săptămâna, respectiv tot anul19

• 

Cu prilejul zilelor de început şi cel mai mult la sărbătorile de iarnă se alcătuiau 
calendarele băbeşti pentru pronosticarea vremii în lunile ce urmau, deoarece acestea 
aveau adânci semnificaţii economice. Se demonstrează, o dată în plus, grija oamenilor 
pentru bunul mers al muncilor lor şi pentru rezultatul lor. 

Prin aceste calendare bătrâneşti se determina regimul pluviometric al 
viitorului an, esenţial pentru agricultură, sursa cea mai importantă de procurare a 
hranei. Calendarul de ceapă pe care-l făceau femeile este răspândit în tot spaţiul 
românesc, folosindu-se şi pe plaiurile bihorene pentru determinarea, aşa cum am 
precizat, mersului vremii şi al ploilor, mai cu seamă20 • În perioadele secetoase ploaia 

13 Elena Bărbulescu, op. cit, p. 379 
14 Valer Butură, Cultura spirituală românească, Ed. Minerva, Bucureşti, 1992, p. 361 
15 Ibidem, p. 380-381 
16 Ibidem, p. 380 
17 Ibidem; Ernest Bernea, Cadre ale gândirii populare româneşti, Ed. Cartea Românească, Bucureşti, 

1985, p. 184-195 
18 Valer Butură, op. cit., p. 381; Ernest Bernea, op. cit., p. 184 -195 
19 Valer Butură, op. cit. p. 381 
20 Arhiva Institutului de Folclor, Cluj-Napoca, O 11378, 011608, 011623; Dumitru Colţea, Contribuţii la 
monografia la monografia etnografică a satului Cărăsău, în Biharia, VI, 1978, Oradea, 1979, p. 201; 
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era invocată prin practici ce ţin de gândirea magică, fiind folosite legile magiei prin 
analogie şi contagiune, conform credinţei că persoanele cele mai potrivite pentru a 
săvârşi astfel de acte sunt femeile gravide, care pot transmite starea lor binecuvântată 
ogoarelor21

• Dar, cum nimic din ce e prea mult nu e bine, tot aşa ploaia putea deveni 
periculoasă pentru culturi, ce puteau fi compromise de grindină şi trăsnete; de aceea 
au supravieţuit până în zilele noastre credinţele că anumite acţiuni, devenite acte 
magice, le-ar putea stăvili22 • O seamă de credinţe se referă la anumite activităţi 
interzise în unele zile, pentru a nu atrage asemenea fenomene meteoro logice23

• Vremea 
din anumite momente, sărbători (Crăciun, Anul Nou, Bobotează, Dragobete24

), lunile 
anului (februarie, mai25

), comportamentul vieţuitoarelor ( ciori, greieri, cărăbuşi, 
peşti, fumici26

) şi anumite fenomene meteorologice27 ofereau ocazia de pronosticare 
a vremn. 

Prin toate acestea se demonstrează, o dată în plus, cât de legat era omul 
de efortul muncii sale şi, totodată, milenara vieţuire a poporului român pe aceste 
meleaguri, argumentată prin tradiţionalele şi principalele sale ocupaţii: agricultura şi 
creşterea animalelor. 

O zi de lucru începea "pă la cinci, când se făcea zâuă, iama aprindeam 
lămpaşu', să-ncălţa cu opincile, dădea la vaci, făcea şi focu",z8

• În cazul în care au de 
lucru la câmp, '"'m mod obişnuit oamenii pleacă la muncă între orele 6-7 dimineaţa, 
iar seara lasă lucrul între 7-8. La amiază se odihnesc o oră, iar la prânz o jumătate 

Idem, Schiţa monografică a satului Petid, întocmită la a 600-a aniversare, manuscris, Petici, 197 4, p. 57 
21 Arhiva Institutului de Folclor, Cluj-Napoca, 011082, 011354, 011392; S. FI. Marian, Sărbătorile la 
români, Ed. Fundaţiei Culturale Române, voi. I-II, Bucureşti, 1994, voi. II, p. 328-344; Maria Bocşe, 
Grâul-finalitate şi simbol în obiceiurile cu caracter agrar din valea Barcăului (Bihor), înAnuarul Mu
zeului Etnografic al Transilvaniei, IX, Cluj, 1977, p. 267-268 
22 Arhiva Institutului de Folclor, Cluj-Napoca, 011355, 011369, 01139], 011393, 011418, 011609, 
011620, 011621, 011624, 012384; Ioan Măşcaş, op. cit., p. 221; Informaţie de teren, Gherman Ecateri
na, Boţ Floare; Gheorghe Pavelescu, Cercetări folk/orice în sudul judeţului Bihor, în Anuarul Arhivei 
de Folk/or, VII, Sibiu, 1945, p. 108; Maria Bocşe, Grâul ... , p. 268; Adrian Fochi, Datini şi eresuri 
populare de la sfârşitul secolului al XIX-iea. Răspunsurile la chestionarele lui Nicolae Densuşianu, Ed. 
Minerva, Bucureşti, 1976, p. 257; Ion Ghinoiu ( coordonator general), Sărbători şi obiceiuri. Răspunsuri 
la chestionarele Atlasului Etnografic Român, voi. II, Banat, Crişana, Maramureş, Ed. Enciclopedică, 
Bucureşti, 2002, p. 229-231, 246; Valer Butură, op. cit. p. 146-153, 202-203, 364; 
21 Arhiva Institutului de Folclor, Cluj-Napoca, 011368, 011374, 011381, 011382, 011387, 011389, 
011411, 011419; Ioan Măşcaş, op. cit., p.77; Maria Bocşe, Grâul ... , p. 268; Idem,Alimentaţia cu pâine 
şi tipologia cuptoarelor în aşezările din bazinul superior al Crişului Negru, în Contribuţii la cunoaşte
rea etnografiei din Ţara Crişuri/or, Oradea, 1971, p. 84; Informaţie de teren, Gherman Ecaterina 
24 Ioan Măşcaş, op. cit., p. 224-225 
25 Ibidem, p. 223-225 
26 Ibidem, p. 224-225; Arhiva Institutului de Folclor, Cluj-Napoca, 011610 
27 Ioan Măşcaş, op. cit., p. 225 
28 Arhiva Institutului de Folclor, Cluj-Napoca, 011374, 011404, 011411-011413, O 11423; Gheorghe Pa
velescu, op. cit., p. 58; Maria Bocşe, Alimentaţia ... , p. 84; informaţie de teren, Gherman Ecaterina, 
Porcar Maria 
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de oră''29 • Pentru fiecare zi trebuia pregătită mâncarea, ceea ce era prin excelenţă o 
muncă feminină30 • Chiar şi în zilele când femeia muncea alături de bărbat la câmp, ea 
trebuia să facă mâncare pentru toată familia31

• Regimul de odihnă al femeilor era mult 
diminuat faţă de cel al bărbaţilor, pentru că treburilor casnice cotidiene li se adăuga 
participarea la muncile sezoniere ale câmpului şi grădinăritului. De importanţă 
capitală erau muncile legate de cultura şi prelucrarea plantelor textile32

• 

Spălatul hainelor era o activitate anevoioasă şi solicita o zi de muncă întreagă33 • 
Hainele se ~pălau o dată pe săptămână34 , atunci când muncile agricole permiteau 
acest lucru. In cazurile în care hainele erau duse la vale pentru limpezire, erau puse în 
ciubere şi transportate cu căruţa de către bărbaţi35 • Se impune a se remarca faptul că 
fiecare femeie trebuia să aibă budiul (ciubărul) ei pentru spălatul hainelor şi că "nici 
nu se împrumuta, ăla era o marfă de neîmprumutat''36• Totodată, nu se prea folosea 
săpun pentru spălat, ci leşie, pentru că grăsimea era preţioasă şi o întrebuinţau doar în 
alimentaţie37. Existau zile în care nu era voie să se spele hainele. La Sântoader nu se 
spălau hainele pentru că, bătând cu maiul hainele, vitele se puteau ''bate la picioare''38

• 

Primăvara, în zilele de joi şi sâmbătă se socotea că nu e bine să se spele hainele cu 
maiul, căci va bate "ghiaţă''39 • În zilele de joi de la Paşti până la Rusalii "nu se coace 
pâinea că se aprinde casa, nici h!:_line nu se lau în acea zi''.>1°, probabil pentru că trebuia 
făcut foc pentru încălzirea apei. In '"vinerile din postul Paştelui femeile nu lucrează în 
casă, nu torc, nu cos, nu coc, nu spală, fiindcă zic că e rău''.>1 1 • La fel este consemnat 
în 1900, când se credea că nu doar vineri, ci şi marţi nu se ţese, nu se coace, nu se 
spală rufe42, dar era voie să se la (să se spele pe păr)43 • Aceste interdicţii se pot explica 
conform principiul magic similia similibus curantur, astfel încât consecinţele spălării 
hainelor ar fi aceleaşi cu ale coptului pâinii sau ale torsului, care sunt interzise prin 
excelenţă vinerea. Iama hainele se uscau în casă, în apropierea sobei, a vetrei44

• 

29 Aurel Moţi ca, Monografia comunei Cărpinet, judeţul Bihor, anul 1967, p. 81-82: micul dejun este 
numit prânz. 
30 Informaţie de teren, Neica Traian, Neica Irina, Porcar Maria. Chiar şi duminica femeile mergeau la 
biserică abia după ce terminau de preparat mâncarea, pe când bărbaţii lor ajunseseră demult la slujbă. 
11 Nicolae Cucu, op. cit., p., 68-69; informaţie de teren, Marta Ileana 
12 Traian Mârza, Cântecul ceremonial al clăcii de tors din partea de nord a Munţilor Apuseni, în Anuarul 
Muzeului Etnografic al Transilvaniei, 1968/1970, Cluj, 1971, . 340 
13 Nicolae Cucu, op. cit., p. 15 ; informaţie de teren, Gherman Ecaterina, Boţ Floare, Pălcuţ Floare 
34 Valer Butură, op. cit. p. 391 
35 Informaţie de teren, Brişcan Rozalia 
36 Informaţie de teren, Gherman Ecaterina 
37 Ibidem 
38 Aurel Moţi.ca, op. cit., p. 126 
19 Maria Bocşe-Călugăru, Obiceiuri agrare pe Valea Crişului Negru (subzona Tinca), în Zilele folcloru
lui bihorean, voi. IV, Oradea, 197 4, p. 112 
40 Arhiva Institutului de Folclor, Cluj-Napoca, 011412 
41 Aurel Moţi.ca, op. cit., p. 126 
42 Vasile Sala, Credinţe, Eresuri. Obiceiuri. De la Beiuş şi Vaşcău în Bihor, în Familia, 1900, m.8, p.90-
91 
41 Gheorghe Pavelescu, op. cit., p. 106 
44 Maria Bocşe, Ţara B ihariei. Arta tradiţională românească, Ed. Treira, Oradea, 200 I, p. 85 ; Răspuns 
la chestionarul II, Casa, caietele: 383, 386, 386/a, 387, 388, 389,390, 392, 393 întrebarea IIl/314, Arhiva 
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Când se fierbeau hainele se făcea foc afară, în curte, ceea ce pentru copii era 
un prilej de bucurie pentru că se puteau juca cu beţe aprinse, transformând ziua de 
muncă grea într-o zi veselă, în care se mai putea chiar şi mânca ceva deosebit - ştiuleţi 

de porumb şi cartofi fripţi45 • 

Casa trebuia ţinută curată pentru că cinstea casei era dată de către femeie, după 
cum se şi spunea: "muierea cea curată/ 'şi face cinste la casă ... / iară cea puturoasă 
/ face-ţi casa ruşinoasă''46 • Din documentarea întreprinsă observăm că femeia harnică 
îşi accepta muncile specifice cu seninătate şi naturaleţe. "Apoi, era vatră, nu era podită 
şi vatra aceea o măturam în tătă zî şi-o udam, că se făcea purici, dacă n-o udam. Da' 
ce curăţenie trăbuia făcută, că doar erau numa' două paturi şi le aşterneam, geamu-1 
ştergeam când era murdar, masa iar o ştergeam, că doar mâncam pă ea, iar dă văruit, 
văruiam şi la Crăciun şi la Paşti, dacă stăteam vara-n casă, dacă nu stăteam vara în 
casă, ci numa' la bucătărie, la aia dă lângă grajd, atunce nu văruiam numa' la Paşti, că 
se ţinea curăţenia. D-apoi nu era aşe mult că doar aşterneai două paturi, ştergeai masa 
şi măturai şi era curăţenia gata, în fiecare zâuă!''47 _ Văruirea casei revenea tot femeii 
"că doar nu era tavan uri mai-nainte, ci numai păre ţii, ca amu, numa' păre ţii îi văruiam 
şi era uşor, că aveam o botă lungă ce-o puneam pă măsălău, că aşe-i zicem, şi-l rugam 
pă bărbat să şteargă podelele (grinzile), că erau afumate, erau urâte, aşe negroaie. Şi el 
se urca p-un scaun, ori pă masă şi le spăla şi gata era curăţenia. După văruit murluiam 
vatra, aduceam un pic de pământ, îl înmuiam şi ca să-i dăm culoare, îţi dai seama ce 
miros putea fi, că aduceam bălegar, şi ţinea mai bine, parcă nu era atâta praf. Înnoiam 
şi vatra. Până era ud mirosea, după aia nu. De câte ori se murdărea vatra, ori era urâtă 
o curăţam aşa'>18 • Casa, atât în interior cât şi în exterior, se văruia cel puţin o dată 
pe an, după cum am văzut, dar exista şi obişnuinţa de a se vărui mai des49

• În varul 
pentru exterior se adăuga mierăială, pentru obţinerea culorii albastre50

• Mierăială 

(albăstreală) se folosea şi pentru albitul hainelor, iar dacă femeia era nepricepută 
şi albăstrea prea tare hainele, era luată în derâdere. Curăţenia în casă continua cu 
spălarea uşilor, ferestrelor51

, care nu întotdeauna erau vopsite52
• Vatra casei se stropea 

cu apă şi se mătura zilnic, iar când era necesar se murluia, adică se aşeza un strat 

Institutului de Lingvstică „Sext:il Puşcariu" clin Cluj-Napoca (!n continuare: Răspuns la chestionarul II, Casa, 
caietul ... , întrebarea ... ) 
45 Nicolae Cucu,Răzbind prin ani (1930-2000), Oradea, 2000, (manuscris), p. 25-26. La fel se întâmpla 
şi când se fierbea ţuica 
46 Răspuns la chestionarul II, Casa, caietul 393, întrebarea 68 
47 Informaţie de teren, Gherman Ecaterina 
48 lbidem 
49 Răspuns la chestionarul II, Casa, caietele: 383, 386, 386/a, 387,388,389,390,392,393, întrebarea 376 
50 Ibidem, caietele: 383,386, 386/A, 387, întrebarea 378 
51 Informaţie de teren, Boţ Floare 
52 Răspuns la chestionarul II, Casa, caietele: 383,392, întrebarea 385 

https://biblioteca-digitala.ro



(1) Reconstituirea activităţilor gospodăreşti în sate din Ţara Crişuri/or (I) 17 

subţire de lut53
• În casele oamenilor mai bogaţi vatra era înlocuită cu duşumeaua care 

se spăla cu leşie, la care se adăugau paie de grâu ca să o îngălbenească54 • În încăperile 
cu duşumea se punea procouţ (preş ţesut cu resturi din haine vechi)55

• 

Curăţenie radicală în casă şi în curte se făcea înainte de sărbători, în special 
în postul Paştelui56 • Curăţenia din casă se continua în curte, în ogradă, la stradă; la 
această operaţiune participau membrii familiei de ambele sexe, dovedind adânca 
înrădăcinare în mental a spiritului de purificare, ce însoţeşte perioada de post57 

premergătoare marii sărbători creştine a Învierii Domnului. Din Joia l\1are, bărbaţii 
nu mai mergeau la câmp, ci rămâneau acasă să facă curăţenie în curte, să repare 
gardurile, să le ajute pe femei, aducându-le apă, tăind lemne, înjunghiind miei etc58

• 

Dar purificarea omului, a casei, a grădinii sunt rânduieli necesare pentru întâmpinarea 
oricărei sărbători59 şi pentru trecerea omului din timpul şi modul de viaţă cotidian, în 
celsărbătoresc60 • 

Curăţarea casei, a hainelor, a corpului în timpul Postului l\1are amplificau 
purificarea interioară obţinută prin alimentaţia specifică şi prin comportamentul 
ev lavios61

• 

Preocuparea pentru curăţenie era mult mai evidentă în casele unde erau fete 
mari de măritat, acolo pardoseala casei "se lipeşte mai des şi se mătură vatra casei 
ca să nu-i meargă «hulă rea fetei»''62

, se văruia în casă mai des sau se vopsea pe 
la fereastră cu albastru, verde ori galben sau se ţinea "o orânduială mai bună''63 • 

Deprinderea de a face curat, de a deveni bune gospodine, unele femei o dobândeau 
ca servitoare în casele maghiarilor din oraş64 • Casele acestora se deosebeau de casele 
românilor prin mărime, înălţime, luminozitate şi curăţenie ("românii se mulţumesc a 
face curăţenie la Paşti şi la Crăciun"65 ) şi erau mai luminoase. Explicând deosebirea 
dintre casele noastre şi cele ale maghiarilor o informatoare afirmă: "muierile lor nu 
erau aşa muncite ca noi, că muierile lor stăteau acasă numa' şi casele lor erau mai 

53 Ibidem, caietele: 383, 388, 389, întrebarea 198; Toma Mărăscu, Monografia comunei Sudrigiu,judeţul 
Bihor, Beiuş, 1934, p. 34 
54 Răspuns la chestionarul II, Casa, toate caietele clin Bihor, întrebările: 197, 205 
55 Ibidem, toate caietele din Bihor, întrebarea 206 
56 IoanMăşcaş, op. cit.,p. 192-194 
57 Informaţie de teren, Gherman Ecaterina 
58 S. FI. Marian, op. cit., voi. II, p. 122-124 
59 Ernest Bernea, op. cit., p. 202-203 
60 Paul Drogeanu, Cinci perifraze despre obicei şi sărbătoare, în Revista de etnografie şi folclor, tom 28, 
m. l, Bucureşti, 1983, p. 62-66 
61 Ofelia Văduva, Paşi spre sacru. Din etnologia alimentaţiei româneşti, Ed. Enciclopedică, Bucu
reşti,1996, p. 103-107 
62 Răspuns la chestionarul II, Casa, caietul 388, întrebarea 205 
63 Ibidem, toate caietele clin Bihor, întrebarea 384 
64 Informaţie de teren, Petruţ Elena 
65 Răspuns la chestionarul II, Casa, caietul 385, întrebarea 28 
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curate, făceau curat, făceau mâncare, altfel de mâncare, că ştiau pregăti mai bine ca 
noi şi trăiau mai bine ca noi''66

• Cu timpul, în localităţile cu structură etnică mixtă 
româno-maghiară am constatat în rândul româncelor grija pentru curăţenie, pentru că 
au preluat exemplul maghiarelor. 

În credinţa populară există interdicţii legate de curăţenie. Se spunea că atunci 
"când mergi cu negoţ la târg nu e bine să mături casa în acea zi, iar după ce bărbatul 
a plecat cu vitele la târg să se măture de la uşă către masă ca să nu iasă norocul din 
casă''67_ 

Rolul femeii este, prin urmare, doar în aparenţă secundar, ea fiind de fapt egala 
bărbatului, ceea ce el acceptă în mod tacit, pentru că ea este cea cu care se sfătuieşte 
şi tot ea este cea care îl ajută şi în muncile specific masculine. 

Muncile casnice sunt cotidiene, în special gătitul, ele fiind efectuate şi în zilele 
în care femeia îşi ajuta bărbatul la muncile câmpului. 

Lista informatorilor: 
Boţ Floare, n.1921, Fânaţe, analfabetă; anchetă realizată în martie 1995 
Brişcao Rozalia, n. 1931, Oradea, refugiată în Gurbediu; anchetă realizată în 

noiembrie 2000 
Gherman Ecaterina, n. 1938, Bratca, 366; anchetă realizată în iulie 2000 
Macavei Teodor, n. 1928, Finiş, 384; anchetă realizată în septembrie 1994 
Neica Traian, n.1919, Fânaţe, nr. 211 
Neica Irina, n. 1927, Fânaţe, nr. 211 
Pălcuţ Floare, n. 1926, Finiş, nr. 204, 7 clase 
Petruţ Elena, n. 1929, Finiş 
Porcar Maria, n. 1920, Sărand, nr. 186; anchetă realizată în decembrie 2000 

66 Informaţie de teren, Gherrnan Ecaterina 
67 Arhiva Institutului de Folclor, Cluj-Napoca, O 11364 
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DATE DESPRE EVOLUTIA MEŞTEŞUGURILOR DIN CRIŞANA ÎN 
SECOLULALXVIII-LEAŞI ÎNPRIMAJUMĂTATE 

A SECOLULUI AL XIX-LEA 

IOANGOMAN* 

DATES SUR L'EVOLUTION DES METIERS PAYSANS DE CRIŞANA PENDANT LE XVIII-E 
SIECLE ET LA PREMIERE PARTIE DU XIX-E SIECLE 

L'etude ci-dessus essaie de surprendre l'evolution des rnetiers de Crişana pendant le XVIII-e 
siecle a partir d'une serie des observations (publiees ou inedites) qui cornprend de dates relevantes sur 
une ou plusieurs occupations des artisans. On y a norninalise et identifie par localites Ies principales 
occupations pratiquees pendant cette periode, leur evolution nurnerique et de dates concemant l'etat 
materiei et social des artisans. 

Mots clefs: occupations, rnetiers, Crişana, le rnonde rurale 

Practicarea unui meşteşug depinde de o multitudine de factori econom1c1, 
sociali şi tehnologici. Resursele de materii prime, condiţiile de viaţă, dotarea tehnică 
(cunoştinţe, îndemânare, unelte de lucru), cererea pieţei şi posibilităţile de desfacere 
sunt condiţii ce stau la baza dezvoltării oricărei îndeletniciri meşteşugăreşti. Indiferent 
de amploarea sau dezvoltarea la care ajunge un meşteşug, într-o perioadă sau alta, 
gradul de cunoaştere a acestuia este marcat şi de generozitatea datelor avute la 
dispoziţie. Modul cum apar înregistrate în documentele vremii influienţează în mod 
direct şi cercetarea acestora. Regularitatea şi consistenţa înregistrărilor fiind adesea 
pilonii de rezistenţă a oricărui proiect ştiinţific de acest fel. 

Problema care ridică poate cele mai multe neajunsuri în faţa unui cercetător 
care îşi propune să investigheze realităţile lumii ţărăneşti din trecut, în cazul nostru 
cele meşteşugăreşti din secolul al XVIII-lea şi din prima parte a secolului următor, 
este cea a documentării, a informării. Faptul că avem de a face cu o lume în mod 
covârşitor iliterată, pentru care "cuvântul scris" rămâne încă o ''taină" greu de 
desluşit, în timp ce menţiunile mai marilor vremii, cunoscătorii unui asemenea mod 
de exprimare, se limitează cel mai adesea doar la simple evidenţe despre prestaţiile 
pe care aceştia le datorau, este cât se poate de evident că şi mărturiile documentare 
despre această lume nu au cum să fie decât lacunare şi sporadice. Cercetătorul care 
îşi propune să prospecteze trecutul acestei lumi este nevoit să apeleze la cât mai 
multe surse de informare1 (scrisă, orală, iconografică, materială etc.) pentru a încerca 
să dea la o parte cât mai mult din "perdeaua" trecerii timpului şi a-i face şi pe aceşti 
''tăcuţi" ai istoriei să vorbească. Recurgerea "la cât mai multe date, la cât mai multe 
modalităţi de a le culege, de a le interpreta, de a stabili între ele conexiuni',z, este 

*Muzeul Ţării Crişurilor, etnografie@rntariicrisurilor.ro 
1 Jacques Le Golf, Pentru un alt ev mediu, voi. I, Editura Meridiane, Bucureşti, 1986, p. 85 
2 Barbu Şteranescu, Tehnică agricolă şi ritm de muncă în gospodăria ţărănească din Crişana (sec. al 
XVIII-iea şi încep. sec. al XIX-iea), voi. I, Fundaţia Culturală „Cele Trei Crişuri", Oradea, 1995, p. 35 
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condiţia reuşitei unui asemenea demers. Cel mai adesea datele despre meşteşuguri 
sunt "rătăcite" printre alte date de interes economic sau administrativ, cercetarea 
lor necesitând uneori o muncă extrem de laborioasă. O cercetare cu o puternică 
încărcătură economică presupune o documentare masivă şi cunoştinţe anume pentru 
a valorifica o informaţie care nu se găseşte tocmai în ordinea şi cantităţile dorite 
de cercetător3 • ,,A studia viaţa economică", spunea Traian Herseni, înseamnă, ,,să 
urmăreşti toate credinţele, practicile şi străduinţele omului de a-şi câştiga traiul, fie că 
întrebuinţează mijloace «economice» şi «tehnice», fie că recurge la magie, la religie, 
la ştiinţă sau la orice altceva. Înseamnă a privi viaţa economică aşa cum se desfăşoară 
ea în realitate, cu toate defectele şi calităţile ei, cu toate complicaţiile şi implicaţiile 
pe care le prezintă; cu tot ce are omenesc în ea''4. Însăşi ,,Istoria, astăzi, trebuie să 
fie tot mai mult în măsură să manipuleze cifre, să calculeze, să măsoare", după cum 
susţinea Jacques Le Goff în una din lucrările sale5. 

Un asemenea demers de particularizare ocupaţională este şi unul de istorie 
a muncii şi implicit de istorie a lumii rurale, cel mai adesea a unei munci anonime 
„pe care se sprijină totuşi, în toate timpurile, orice creaţie supremă''<>. Este o istorie 
a maselor tăcute, a celor nedeprinşi cu discursul politic sau cultural, dar a căror 
prezenţă este totuşi elocventă. Paul Veyne spunea că dacă „în istorie ar trebui să 
existe o instanţă hotărâtoare, ar fi logic să ne gândim la economie: dincolo de zarva 
marilor evenimente şi a personalităţilor este limpede că cea mai mare parte a vieţii 
omenirea şi-o petrecea muncind pentru a trăi''7. Nu poţi să nutreşti speranţa că vei 
înţelege o asemenea lume dacă nu cunoşti modalităţile în care şi-a asigurat cele 
necesare traiului, tehnicile şi instrumentarul prin care se realiza acest lucru, tipologia 
produselor şi formele de schimb, relaţiile care se înfiripau în jurul acestora şi multe 
altele. 

Pentru perioada la care facem referire, secolul al XVIII-lea şi prima jumătate a 
secolului al XIX-lea, toate aceste informaţii erau supuse unor priorităţi, la baza cărora 
stătea profitul ce putea fi dobândit de stăpânul de pământ. Menţiunile documentare 
purtau cel mai adesea pecetea unor astfel de preferinţe. Interesul stăpânului de pământ 
sau al autorităţilor statului (singurele care ţineau evidenţe în acele vremuri) faţă de 
o anume îndeletnicire era în funcţie de consistenţa veniturilor ce puteau fi strânse 
în urma obligaţiilor datorate de supus. În conscrieri, registre de dijmă şi alte acte de 
evidenţă, în principal, erau notate veniturile obţinute sau sumele datorate de supuşii 
care practicau un anumit meşteşug şi, mai rar, mai ales în prima jumătate a secolului 
al XVIII-lea, numele îndeletnicirii prestate. Atenţia se îndrepta cu precădere spre 

1 David Prodan, Iobăgia în Transilvania în secolul al XVII-iea, voi. II, Editura Academiei Republicii 
Socialiste România, Bucureşti, 1986, p. 5 
4 Traian Herseni, Probleme de sociologie pastorală, Editura Profile Publishing, Bucureşti, 2002, p. 16 
5 Jacques Le Goff, op. cit, p. 85 
6 Alexandru Zub, Chemarea istoriei, Editura Junimea, laşi, 1997, p. 66 
7 Paul Veyne, Cum se scrie istoria, Editura Meridiane, Bucureşti, 1999, p. 338 
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venit, iar spre activitatea desfăşurată mai mult numai când trebuia justificat acel venit. 
Dar şi atunci când aduceau foloase, în multe conscrieri, mai ales în cele din prima 
jumătate a secolului al X\1111-lea, acestea apar menţionate doar la modul general, 
fără a li se preciza natura lor. Mult mai generoase în informaţii despre meşteşug şi 
despre cel care-l practica sunt actele justificative (contracte, chitanţe, bilanţuri etc.), 
numai că acestea nu au un caracter general, ci se referă, cel mai adesea, doar la un 
lucru punctual. 

Faptul că sunt consemnate în documente doar din momentul în care veniturile 
înregistrate aveau o oarecare consistenţă, spre a trezi interesul autorităţilor de a 
le lua în evidenţă pentru a fi impuse, nu înseamnă că o astfel de activitate nu era 
practicată până atunci. Este şi motivul pentru care multe meşteşuguri, care înregistrau 
venituri modeste mai ales, apar menţionate mai rar. Totuşi pe baza unor consemnări 
documentare, fie ele şi fragmentare, pot fi surprinse ritmul de dezvoltare şi traiectoria 
evolutivă a meşteşugurilor ţărăneşti din această perioadă. 

Pentru prima jumătate a secolului al XVIII-lea, prezenţa meşteşugurilor 

ţărăneşti în sistemul ocupaţional al lumii satului poate fi constatată, cu o oarecare 
ritmicitate, din datele cuprinse în conscrierile comitatului din această perioadă, 
care înregistrează locuitorii "cu întreaga avuţie", pe plase sau districte, la intervale 
temporale destul de mici (uneori chiar an de an). Deşi nu redau decât foarte rar 
numele meşteşugului practicat, în puţine cazuri pentru plasa Ierului şi doar pentru 
câteva localităţi din plasa Oradea în 1719, totuşi, pentru că includ cu consecvenţă 
în această "avuţie" şi veniturile dobândite din meşteşuguri (opificia), devin extrem 
de importante pentru noi. Aceasta cu atât mai mult cu cât ele înregistrează aceste 
venituri pentru toate localităţile comitatului şi nu doar pentru unele, cum fac cele ale 
stăpânilor feudali, care au în vedere doar localităţile din domeniu, mult mai restrânse 
numericeşte. 

În 1719, în plasa Oradea, constituită la această dată din 105 posesiuni, în 15 
localităţi erau 125 de capi de familie (dintr-un total de 2862, fără a include numărul 
fraţilor şi fiilor care trăiau în aceiaşi casă sau „din aceeaşi pâine"), care înregistrau 
din practicarea meşteşugurilor un venit total de 1558 de florini renani (din care 576 
de florini 63 de meşteşugari din Oradea). În 1746, din 111 localităţi consemnate, 17 
înregistrau un venit total de 5386 de florini (din care 3161 florini în Oradea, 1622 
în Olosig), pentru ca în 1753, tot din 111 localităţi, venituri totale de 5890 florini 
din meşteşuguri să se înregistreze acum în 51 de localităţi (Oradea 2370 de florini, 
Velenţa 255, Oradea-Olosig 1648 florini). Creşterea numărului de localităţi în care 
în această perioadă se practicau meşteşuguri este evidentă ( de la 14,2% în 1719, 
la 45,9% în 1753) mai ales între 1746 şi 1753, când practic numărul acestora se 
triplează. Asociată cu evoluţia numerică a populaţiei (3173 de capi de familie în 1746 
şi 3927 în 1753), constatăm că această sporire nu este determinată doar de mărirea 
numărului populaţiei, ci şi de anumite transformări structurale. Procentul de creştere 
a satelor cu venituri din meşteşuguri este mai mare decât cel al creşterii numărului de 
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familii; în timp ce primul se triplează, al doilea nici măcar nu se dublează. Veniturile 
obţinute, chiar dacă facem abstracţie de cele din Oradea şi suburbiile ei de astăzi, 
urmează tot un asemenea trend ascendent. Din moment ce cresc veniturile înseamnă 
că şi practicarea meşteşugurilor era mai intensă. Pe lângă faptul că apar localităţi noi 
cu astfel de venituri, cresc mult veniturile şi în celelalte. Vadu Crişului înregistra 33 
de florini în 1719 şi 152 de florini în 1753, Birtin - 12 florini în 1719 şi 48 în 1753, 
Seleuş - 3 florini în 1719 şi 24 florini în 1753, Tileagd - 172 florini în 1719 şi 384 
florini în 1753. Cu toate că sunt şi cazuri în care acestea scad (Cetariu de la 117 florini 
în 1719 ajunge la 38 de florini venit în 1753, Biharea de la 164 de florini în 1719 
ajunge la 18 florini în 1753)8, totuşi evoluţia veniturilor şi implicit a meşteşugurilor 
este una ascendentă. 

Creşteri asemănătoare se înregistrează şi în celelalte zone. În jumătatea sudică 
a comitatului (districtele Beiuş, Salonta şi Vaşcău), în 1713, din 185 de localităţi 
consemnate, doar în 10 erau 32 de meşteşugari ce înregistrau un venit total de 
187 florini9, în 1714 erau 19 localităţi (dintr-un total de 170 consemnate) cu 51 de 
meşteşugari şi un venit de 236 de florini ( din care 95 de florini de cei 21 de meşteşugari 
din Beiuş)10, iar în 1728 - 57 de localităţi din 124 menţionate şi un venit de 842,5 
florini ( din care numai la Beiuş sunt înregistraţi 300 florini) 11

• Date, care asociate cu 
numărul capilor de familie înscrişi şi cu veniturile înregistrate de meşteşugari, redau 
şi mai bine amploarea avută de aceste activităţi în cadrul unor localităţi. În 1713, 
la Uileacu de Beiuş erau 2 meşteşugari din 15 capi de familii înscrişi şi un venit de 
doar 5 florini din practicarea meşteşugurilor, la Tărcaia - 4 din 12 cu un venit de 16 
florini, la Călugări -1 din 11 cu un venit de 4 florini, la Şuştiu - 1 din 10 cu un venit de 
4 florini, la Vaşcău - 1 din 9 cu un venit de 4 florini, la Beiuş - 16 din 41 cu un venit 
de 115 florini, la Salonta - 2 din 116 cu un venit de 10 florini, la Sarkad - 3 din 72 cu 
un venit de 25 de florini, la Nagyharsany - 1 din 42 de capi de familie înscrişi cu un 
venit de 6 florini12• 

În plasa Ierului, în 1720 erau 10 localităţi cu 51 de meşteri, care înregistrau un 
venit de 720 de florini din practicarea meşteşugurilor (din care 21 de meşteşugari şi 
348 de florini apar consemnaţi la Diosig), în 1723, în i'vfarghita erau 19 meşteşugari, 
care înregistrau un venit de 123 de florini şi alţi 12 în 6 localităţi cu 110 florini, iar în 
1 731, în 7 localităţi din 3 6 menţionate erau 77 de meşteşugari ce înregistrau un venit 
de 1295 de florini, din care 990 de florini de cei 55 de meşteri din i'vfarghita, alături de 
care mai apar consemnaţi unul în Vaida, 4 în Sântimreu, 5 în Sâniob (din care 2 sunt 

3 Arhivele Naţionale ale României - Direcţia Judeţeană Bihor, Fond Prefectura Judeţului Bihor, inv. 
41, rola 33, d. 87, f. 3-78, 119-126, 128-132 
9 Ibidem, rola 31, d. 80, f. 4-66 
10 Ibidem, rola 32, d. 82, f. 9-65 
11 Ibidem, rola 32, d. 81, f. 128-139 
12 Ibidem, rola 31, d. 80, f. 4-66 
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cismari), 5 în Pocluşa de Barcău (din care 2 fierari, un rotar şi un cismar), 6 în Mişca 
(printre care un dogar, un fierar şi un croitor), 1 în Abram (cojocar)13

• 

Numărul satelor a căror localnici obţineau venituri din practicarea 
meşteşugurilor nu a fost la fel de mare în toate zonele. În districtul Pomezăului, 
în 1720, din 28 de localităţi conscrise, doar una singură, Ceica, apare înregistrată 
cu venituri din meşteşuguri ( de 40 de florini). Localitate în care, în 1713, din 12 
capi de familie consemnaţi, 7 înregistrau împreună venituri de 46 de florini din 
meşteşuguri14 • În plasa Salonta, în 1765, din 81 de localităţi consemnate, asemenea 
venituri înregistrau numai 8 localităţi (în cuantum de 202 florini: Nagyharsany - 11 
florini, Mădăras - 3 florini, Ugra - 4 florini, Sarkad - 73 florini, Tămaşda - 10 florini, 
Salonta - 89 florini, Suplacu de Tinca - 6 florini şi Lupoaia - 6 florini)15

• 

O situaţie asemănătoare se înregistrează şi în plasa Sarret. În 1723, din 40 de 
sate câte apar consemnate, în 27 localnicii înregistrau din meşteşuguri un venit de 
640 de florini, în 1735, deşi numărul satelor consemnate creşte la 43, cel al celor cu 
venituri din meşteşuguri scade la 25 şi la un venit de 534 de florini ca apoi, în 1746, 
din 45 de sate consemnate, să se înregistreze un venit de 505 florini doar în 22 de 
sate. Dacă avem în vedere faptul că populaţia acestor sate scade în această perioadă 
de la 3914 capi de familie în 1723 la 3159 capi de familie în 1746, această diminuare 
a numărului de sate cu venituri din meşteşuguri ar avea o oarecare justificare. Totuşi 
nu trebuie să uităm nici faptul că aceste sate se aflau într-o zonă de câmpie, unde 
prioritară era munca pământului şi unde slaba răspândire a materiilor prime făcea, 
de regulă, ca meşteşugurile să fie practicate mai puţin. Asocierea dintre numărul 
persoanelor înscrise, numărul de boi deţinut - ca principal animal de tracţiune folosit, 
şi veniturile din meşteşuguri, de cele mai multe ori susţin acest lucru. În 1746, la 
Artand, 32 de iobagi aveau 22 de boi şi 5 junci şi un venit de 2 florini din meşteşuguri, 
la Kerecztes, 104 iobagi şi 11 jeleri aveau 138 de boi şi 31 de junci şi un venit de 25 
de florini din meşteşuguri, la Furta, 45 de iobagi şi 3 jeleri aveau 86 de boi şi 58 de 
junci şi un venit de 6 florini din meşteşuguri, la Konyar, 120 de iobagi şi 13 jeleri 
aveau 265 de boi şi 86 de junci şi un venit de doar 1 O florini din meşteşuguri etc.16

• 

Un număr apreciabil de sate în care se practicau meşteşuguri în această perioadă 
apar menţionate şi în sudul Crişanei. În conscripţia din 1746, în districtele Zărand şi 
Ineu nu mai puţin de 27 de localităţi apar menţionate cu asemenea îndeletniciri (19 în 
cel al Zarandului din 52 consemnate şi 8 în cel al Ineului din 78 consemnate). Numărul 
total al meşteşugarilor din aceste localităţi era de 67 de persoane ( din care 41 în 
cele 19 localităţi din districtul Zarandului şi 26 în doar cele 8 localităţi din districtul 
Ineului). În unele dintre acestea apar înregistraţi un număr mai mare de meşteşugari 
( 18 la Sebiş din 51 de persoane înscrise, 8 la Mădrigeşti din 10 persoane înscrise, 7 

13 Ibidem, rola 32, d. 83, f 126-137, 218-225, 235-282 
14 Ibidem, rola 31, d. 81, f 28, 44 
15 Ibidem, rola 33, d. 88, f 17-25 
16 Ibidem, rola 33, d. 84, f 37, 39-43 
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la Ineu din 47 înscrise, 6 la Buteni din 136 înscrise, 5 la Zărand din 114 înscrise, 3 la 
Agrişu Mare din 58 de persoane înscrise, 3 la Bârsa - Faur Gyorgy, Faur Petru, Brihan 
luon - din 31 de persoane înscrise etc.). Meşteşugari mai fiind consemnaţi cu această 
ocazie la Chişineu Criş -1, la Zerind - 2, la Adea - 3, la Maderat -1, Draut - 1, Zarand 
- 5, Cintei -2, Nădab - 3, Pădureni - 1, Socodor - 3, Şimand - 6, Vărşand - 2, Şiclău 
- 2, Curtici - 1, Caporal Alexa - 1, Seleuş - 2, Şiria - 3, Bonţeşti - 1, Iacobini - 1 şi 
la Dieci - l17

• 

Ceva mai precise, chiar dacă nu şi suficient de exhaustive, vor fi conscrierile 
unor stăpâni de pământ întocmite în această perioadă. Pot fi aduse aici în discuţie 
conscrierile Episcopiei romano-catolice din Oradea, în care apar consemnate date 
relevante şi despre o serie de îndeletniciri meşteşugăreşti. Dacă în conscrierea din 
1721 prezintă interes pentru noi, din această perspectivă, doar informaţiile despre 
numărul morilor şi al cazanelor de ţuică, în conscrierea din 1733, ambele înregistrând 
nominal supuşi cu întreaga lor avere, pe lângă aceste date, în cazul unor localităţi 
apare menţionată şi îndeletnicirea meşteşugărească a localnicilor. Aşa aflăm, de pildă, 
că în acest an ( 1733) în Oradea erau, printre alţii, 6 cismari, 3 pantofari, 1 tâmplar, 1 
tăbăcar, 1 brutar, 1 croitor, 1 ţesător, în Oradea-Olosig, 8 cismari, 5 dogari, 4 lemnari, 
5 zidari, 3 croitori, 3 tăbăcari, 2 tâmplari, 2 fierari, 2 pantofari, 1 năsturar, 1 cojocar, 
1 rotar, 1 brutar, 1 geamgiu şi 1 ţesător, în Episcopia Bihor - 3 cismari, 5 pantofari, 
2 dogari, 1 croitor, 1 cojocar, 1 lemnar, 1 barbier, în Biharia - 1 cojocar, 1 fierar, 1 
cismar, 1 lăcătuş, 1 ţesător, în Cetariu - 1 lăcătuş, 2 cismari, 1 pantofar, 2 ţesători, 1 
rotar, 1 dogar, 1 măcelar, înSântimbreu-1 cismar, 1 dogar, 2măce1ari,Mezokeresztes 
- 1 fierar, în Udvari - 1 croitor, în Bararnd - 1 cismar, în Pocsej - 1 măcelar, în 
Seleus - 1 lemnar, 2 cismari, în Beiuş - 29 de cismari, 6 croitori, 4 cojocari, 1 tâmplar, 
1 dogar, 1 aurar, 1 fierar, 1 olar, 1 lăcătuş şi 1 măcelar, în Vaşcău - 6 fierari, 1 miner, 
în Bărăşti - 1 fierar, 1 miner, în Vărzarii de Jos - 2 fierari şi 2 cismari, în Vărzarii 
de Sus - 3 fierari şi 1 cismar, în Tărcaia - 1 olari, în Câmpanii de Sus - 1 miner, în 
Poiana - 14 aurari (spălători de aur), în Fânaţe - 9 aurari (spălători de aur), în Băiţa 
- 8 mineri şi în Groşeni - 5 deţinători de pive (piuari)18. 

Pe ansamblu, în majoritatea zonelor amintite numărul localităţilor în care 
se practica un anume meşteşug se află indiscutabil în creştere, la fel şi veniturile 
dobândite în urma practicării acestor îndeletniciri, fapt ce demonstrează că importanţa 
lor în sistemul ocupaţional sporeşte. Este, de altfel, o caracteristică care în perioada 
următoare va fi din ce în ce mai evidentă. 

Mult mai clară este situaţia meşteşugurilor în a doua jumătate a secolului al 
XVIII-iea. Creşterea veniturilor aduse de aceste activităţi măreşte implicit şi interesul 

17 Gheorghe Ciuhandu, Românii din Câmpia Aradului de acum două veacuri, Arad, 1940, p. 177-230; 
Kovach Geza, Răspândirea meşteşugurilor în comunele comitatului Arad în secolele XVII-XIX, Arad, 
1974 (în continuare Kovach Geza,Răspândirea meşteşugurilor ... ), p. 6 
18 Arhivele Naţionale ale României - Direcţia Judeţeană Bihor, Fond Domeniul episcopal român-unit 
Beiuş, inv. 57, d. 1 (în continuare AN-DJBh, Fond Domeniul episcopal român ... ), f 1-498 
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autorităţilor, care încep să le înregistreze mult mai riguros, inclusiv după tipul sau 
numele lor. Aşa se face că, încă în 1763, la nivelul întregului comitat Bihor, constituit 
acum din 5 plase (Beiuş, Sărret, Ier, Salonta şi Oradea), vor fi înregistraţi ca plătitori 
de taxe un număr de 1103 meşteşugari în 13 7 de localităţi, din care 382 de meşteşugari 
erau în 54 de localităţi din plasa Beiuşului, 263 în 38 de localităţi din plasa Ierului, 38 
în 10 localităţi în plasa Sărret, 68 în 17 localităţi în plasa Salonta şi 350 în 18 localităţi 
din plasa Oradea. În mod concret, în plasa Beiuşului, la această dată în Valea Neagră 
de Jos era 1 fierar, în Vărzarii de Jos - 10 cismari şi 11 fierari, în Beiuş - 1 aurar, 1 
dulgher, 1 bărbier, 66 de cismari, 2 olari, 1 dărăcitor, 2 fierari, 1 lăcătuş, 1 măcelar, 1 
arămar, 5 croitori, 2 cojocari şi 5 tăbăcari, în Beliu - 1 dulgher, în Botfei - 1 rotar, în 
Brădet - 2 dulgheri, 1 dărăcitor, 1 fierar, 1 croitor, în Briheni - 1 dulgheri, 2 olari, 9 
fierari, 8 cărbunari, în Budureasa - 2 dulgheri, în Câmpanii de Sus - 1 dulgher, 4 
cismari, 2 fierari şi 6 cărbunari, în Vărzarii de Sus - 1 olar, 12 fierari, 5 măcelari şi 8 
cărbunari, în Ferice - 1 dulgher, în Fânaţe - 6 fierari, 1 măcelar, 12 cărbunari şi 3 
mineri, în Gurani - 4 dulgheri, 1 fierar, 1 croitor şi 1 cărbunar, în Ghighişeni - 2 
dulgheri, 1 dogar, 1 cărbunar, în Josani-Forău - 1 croitor, în Josani-Gurbeşti - 1 
croitor, în Hotar- 1 olar, 6 cărbunari şi 1 miner, în Hinchiriş-2 dulgheri, în Călugări 
- 2 dulgheri şi 1 fierar, Cărpinet - 3 cismari, 13 olari şi 12 fierari, în Câmp - 1 
dulgher, în Cociuba Mică - 1 rotar, în Caleşti - 1 dulgher, în Cotiglet- l lăcătuş, în 
Cresuia - 2 dogari, în Criştioru de Jos - 1 olar şi l lăcătuş, în Comăneşti - 1 croitor, 
în Lazuri de Beiuş - 1 cismar, în Leheceni - 3 cismari, 9 olari, 1 fierar şi un croitor, 
în Leleşti - 1 croitor, în Lunca (cu Urseşti) - 12 cărbunari, în Ceica - 2 olari, în 
Măgura -3 mineri, înMeziad- 1 cojocar, înMierag-1 fierar şi 1 croitor, înMizieş 
- 1 dulgher şi 1 rotar, în Grădinari - 3 olari, în Pietroasa - 1 croitor, în Poiana - 2 
fierari, 2 cărbunari, 1 cojocar şi 2 mineri, în Remetea - 2 olari şi 2 dogari, în Băiţa - 2 
cărbunari şi 5 mineri, în Sebiş - 1 croitor, în Seghiştel - 2 rotari, 7 cărbunari şi 1 
miner, în Şiad- 1 dulgher, în Şuncuiş - 1 rotar, în Secaciu - 1 dulgher, în Sălişte de 
Vaşcău - 1 dulgher şi 6 olari, în Sârbeşti ( cu F olteşti) - 4 fierari, 2 croitori şi 1 miner, 
în Săud - 2 dulgheri, în Tărcaia - 8 olari, Topeşti - 1 rotar, în Topliţa-Carand - 2 
rotari şi 1 cărbunar, în Uileacul de Beiuş - 2 olari şi 1 cărbunar, în Vaşcău - 1 dulgher, 
4 fierari, 1 croitor şi 1 cărbunar. În plasa Ierului, în Albiş era 1 rotar, 1 cismar, 1 
fierar şi 1 muzicant, în Târguşor Bihor - 1 fierar, în Almosd - 3 cismari, în Bagamer 
- 1 cismar şi 1 fierar, înBorumlaca -1 dogar, în Bale- 1 tâmplar, 1 fierar şi l lăcătuş, 
în Cenaloş - 1 fierar, în Cioc aia - 1 fierar, în Diosig- 1 tâmplar, 1 bărbier, 11 cismari, 
1 olar, 2 dogari, 9 fierari, 1 zidar, 3 muzicanţi, 4 croitori, 2 cojocari, 3 ţesători 
(împletitori), 1 ţiglar şi 1 pantofar, Adoni - 1 rotar, 2 zidari, 1 ţesător (împletitor), în 
Cheşereu - 2 fierari, 1 croitor, în Şimian - 1 fierar, în Făncica - 1 cismar, înAbram 
- 1 cojocar, în Roşiori Bihor - 1 rotar, în Bolcaş - 1 fierar, în Cheşereu - 1 fierar, în 
Kokad - 1 fierar, în Coliu - 1 fierar, în Cubulcut - 18 rotari, 1 cismar, 1 fierar, 1 
muzicant, în Marghita- 1 tâmplar, 1 rotar, 9 cismari, 45 de olari, 1 fierar, 1 frânghier, 
2 zidari, 5 lăcătuşi, 2 croitori, 1 curelar, 2 cojocari, 7 ţesători şi 15 tăbăcari, în Valea 
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lui Mihai - 2 cismari, şi 1 fierar, în Mişca - 1 cismar, 1 fierar, 1 croitor, 1 ţesător, în 
Petreu - I olar, în Letea Mare - 3 fierari, 1 muzicant şi 1 croitor, în Otomani - 1 
dulgher, 2 fierari, 4 muzicanţi, în Pocluşa de Barcău - I rotar, în Sărsig- 1 sumănar, 
în Să/acea - 2 cismari, şi 3 fierari, în Sântimbreu - I dogar, 1 muzicant, în Sâniob - 1 
dulgher, 1 rotar, 2 cismari, 1 olar, 1 fierar, 1 zidar, 1 croitor, 1 cojocar, 2 ţesători, 1 
ţiglar, 1 tăbăcar şi 2 pantofari, în Săcuieni - 1 tâmplar, 2 dulgheri, 2 rotari, 1 cismar, 
2 dogari, 6 fierari, 4 zidari, 1 muzicant, 2 croitori, 1 curelar, 1 ţesător şi 2 tăbăcari, în 
Suplacul de Barcău - I cismar, 1 olar, 1 fierar, în Suiug- 1 croitor, în Tria - I dulgher, 
în Tăuteu - I cismar, 1 fierar, iar înAbrămuţ - 1 rotar şi 1 cojocar. În plasa Sarret, 
în Acsâd - 6 preparatori de silitră (salpetru), în Artând - I rotar, în Bereboszormeny 
- 1 cismar, 1 măcelar, 1 pantofar, în Berettyâu;falu - I rotar, 1 cismar, 3 fierari, 1 
lăcătuş, 1 măcelar, 1 croitor, 1 cojocar şi 1 pantofar, în Derecske - 1 fierar, în Kaba 
- 1 fierar, în Keresztes - I fierar, 1 măcelar, înMikepercs - 1 măcelar, înM onostorpâlyi 
- 1 dulgher, 10 preparatori de silitră (salpetru), în Vertes - 3 preparatori de silitră 
(salpetru). În plasa Salonta, în Hidişelul de Jos - 1 rotar, în Arpăşel - 2 rotari, 3 
fierari, 9 realizatori de unelte, în Bel.fir - 9 rotari, în Geszt (Ungaria) - 1 cojocar, în 
Gepiu - 2 fierari, în Hidişelul de Sus - 1 rotar, în Harsâny - I fierar, în Homorog- 1 
cojocar, în Kotegyân (Ungaria) - 1 dulgher, 1 rotar, în Calea Mare - 3 rotari, în 
Salonta - 1 dulgher, 3 rotari, 11 cismari, 1 lăcătuş, 1 croitor şi 4 tăbăcari, în Sarkad 
(Ungaria) - 1 dulgher, 2 rotari, 1 tăbăcar, în Şauaieu - I croitor, în Sititelec - 1 rotar, 
în Tărian - I croitor, în Tinca - I rotar, 3 olari, iar în Tulea - I dulgher şi 1 fierar. În 
fine, în plasa Oradea, în Lugaşul de Jos - 1 croitor, în Biharia - I rotar, în Birtin - I 
olar, în Cetariu - I împletitor, în Aleşd- 3 cismari, în Spinuş - I dogar, în Paleu - 2 
cismari, în Ineu de Criş - 1 cismar, în Kismarja (Ungaria - 2 cismari, 1 măcelar, în 
Episcopia Bihor - 2 bărbieri, 1 cismar, 4 dogari, în Vadu Crişului - 1 olari, în Sălard 
- 1 fierar, în Seleuş - 2 cismari, 1 croitor, 1 tăbăcar, în Tileagd - I tâmplar, 2 dogari, 
1 bărbier, 19 cismari, 25 de olari, I lăcătuş, 1 măcelar, 1 croitor, 1 cojocar şi 1 tăbăcar, 
în Tapa de Criş - 1 cismar, în Oradea - 3 aurari, 3 tâmplari, 2 dulgheri, 2 rotari, 1 
bărbier, 23 de cismari, 4 olari, 1 dărăcitor, 5 dogari, 3 fierari, 3 frânghieri, 4 zidari, 5 
lăcătuşi, 22 măcelari, 2 brutari, 8 croitori, 2 curelari, 10 cojocari, 1 ţesător, 9 tăbăcari, 
5 pantofari, 1 vopsitor, 2 năsturari, 1 pietrar şi 4 săpunari, în Oradea-Olosig- 1 aurar, 
3 tâmplari, 19 dulgheri, 1 rotar, 1 bărbier, 24 de cismari, 2 olari, 6 dogari, 2 fierari, 1 
frânghier, 22 de zidari, 4 lăcătuşi, 13 măcelari, 1 brutar, 11 croitori, 5 curelari, 4 
cojocari, 3 ţesători, 1 ţiglar, 3 tăbăcari şi 2 pantofari, 4 năsturari şi 2 pietrari, în 
Oradea-Velenţa - I rotar, 3 cismari, 1 fierar, 1 lăcătuş, 1 măcelar, 1 croitor, 1 cojocar 
şi 1 tăbăcar. Cum era şi firesc, cei mai mulţi proveneau din oraşe sau târguri ( 117 în 
Oradea, 135 în Oradea-Olosig, doar 10 în Oradea-Velenţa, 21 în Salonta, 87 în 
Marghita, 89 în Beiuş, 53 în Tileagd, 42 în Diosig), dar mulţi dintre aceştia erau 
înregistraţi şi în lumea satului, mai ales în zonele cu un potenţial mare de materii 

https://biblioteca-digitala.ro



(9) Date despre evoluţia meşteşugurilor din Crişana ... 27 

prime (21 în Vărzarii de Jos, 26 în Briheni, 26 în Vărzarii de Sus, 19 în Fânaţe, 28 în 
Cărpinet, 12 în Lunca, 15 în Sâniob, 10 în Berety6ujfalu, 14 în Arpăşel, 9 în Belfir 
etc.). Interesul autorităţilor faţă de aceste venituri reiese şi din numărul celor 36 de 
îndeletniciri conscrise în această perioadă. Dintre meşteşugari, numărul cel mai mare 
va fi a celor care produceau în principal obiecte de îmbrăcăminte şi de folosinţă 
gospodărească cerute de lumea satului. Cei mai mulţi erau cismari- 218, olari - 145, 
fierari - 131, rotari - 71, dulgheri - 65, cărbunari - 68, croitori - 58, tăbăcari - 43, 
cojocari - 28, dogari - 27, lăcătuşi - 27, tâmplari - 11. La fel cum apar consemnate 
şi îndeletniciri prezente mai mult în viaţa oraşelor ( 45 de măcelari, 36 de zidari, 12 
muzicanţi, 3 brutari, 5 bărbieri - frizeri), dar şi unele întâlnite mai rar (5 aurari, 4 
ţiglari, 4 frânghieri, 6 năsturari etc.). 

Din cele 137 de localităţi în care la această dată se practicau meşteşuguri, în 
60 dintre acestea, aproape în jumătate (43,7%), vor fi consemnate cel puţin două 
asemenea îndeletniciri, ponderea meşteşugurilor în sistemul ocupaţional fiind mai 
mare cu precădere în zonele cu potenţial agricol limitat (în plasa Beiuşului în această 
situaţie erau 24 de localităţi, în plasa Ierului - 20 de localităţi, în plasa Sarret - 4 
localităţi, în plasa Salonta - 5 localităţi, în plasa Oradea - 7 localităţi)19. 

În prima parte a secolului al XIX-lea, ponderea multor îndeletniciri va fi şi 
mai semnificativă din moment ce în unele localităţi, datorită numărului mare de 
meşteşugari, se trece la constituirea de asociaţii breslaşe (unele cu caracter rural). 
Pentru sudul Crişanei poate fi amintită breasla mixtă a meşteşugarilor din Chişinău 
Criş (lăcătuşi, tâmplari, fierari, dulgheri, zidari, dogari şi frânghieri), înfiinţată în 
1819, şi a morarilor, înfiinţată în 1843, sau breasla mixtă a meşteşugarilor din Pâncota 
( cismari, pantofari, tăbăcari, fierari, lăcătuşi, dulgheri, dogari, pălărieri, frânghieri, 
croitori, cojocari, curelari, postăvari), constituită în 1821, înglobând şi meşteşugarii 
din Şiria, Seleuş şi Covăsânţ Încă din 1784, mai mulţi meşteşugari ( croitori, pantofari, 
morari, ţesători, dulgheri, lăcătuşi, tâmplari, postăvari, frânghieri, olari, brutari, 
cojocari, curelari, tăbăcari, fierari, armurieri, geamgii) din Sântana se constituiau şi 
ei într-o breaslă mixtă din rândul căreia, mai apoi, în 1817, se va desprinde şi va 
funcţiona în mod independent breasla cismarilor. În 1815, o breaslă a ţesătorilor se 
înfiinţa şi la Sebiş-Ineu20 • O asemenea evoluţie a meşteşugarilor era cumva firească 
dacă avem în vedere creşterea numerică a locuitorilor din această zonă de câmpie. 
În 1835, populaţia mai multor localităţi de aici trecea în mod frecvent peste una sau 
mai multe mii de persoane ( 6014 persoane la Şiria, 4028 la Pâncota, 4882 la Sântana, 
tot peste 4000 de persoane la Şimand, 3381 la Curtici, 3371 la Socodor, 2768 la 

19 Barsony lstvari, Bihar megye ad6z6 nepessege a XVIII szazadhan, înMagyar torteneti tanulmimyok, 
XVI, Debrecen, 1984, p 119-124 
20 Stăpânirea habsburgică şi destrămarea feudalismului, în Aradul - permanenţă în istoria patriei, 
Arad, 1978, p. 170-171; Augustin Mureşan, Sigilii de bresle din vestul şi nord-vestul României (secolele 
XVI-XIX), Editura Mega, Complexul Muzeal Arad, 2006, p. 43-44 

https://biblioteca-digitala.ro



28 Ioan Goman (10) 

Grăniceri, 2734 la Comlăuş, 2489 la Macea, 2245 la Şiclău, 1946 la Sânmartin, 1905 
la Olari etc. 21 ). 

Bresle de acest fel vor fi consemnate şi la Beiuş ( cismari şi tăbăcari în 1822, 
tăbăcari albi în 1825 şi cojocari în 1833), la Salonta ( cismari în 1820, tăbăcari în 
1834), la Diosig (cismari în 1822), la Săcuieni (ciubotari în 1808, tăbăcari şi pantofari 
în 1840), la Marghita, unde alături de breasla olarilor - constituită încă în 1723 - şi 

a cismarilor din 1776, se înfiinţează în 1823 breasla gubarilor, în 1821 a tăbăcarilor 
albi, în 1838 a pălărierilor, iar mai târziu, în 1847, una a olarilor şi una mixtă (cu mai 
multe tipuri de meşteşuguri: tâmplari, lăcătuşi, fierari, rotari, dogari, zidari, dulgheri, 
geamgii, cismari). Pentru partea nordică a Crişanei astfel de asociaţii breslaşe se 
înfiinţează la Carei, unde în 1819 se constituie nu mai puţin de 15 bresle (printre care 
a pălărierilor şi vopsitorilor, a olarilor, a cojocarilor, a ciubotarilor, a curelarilor şi 
şelarilor, a rotarilor şi fierarilor, a gubaşilor, a dogarilor şi zidarilor, a frânghierilor, a 
tâmplarilor, lăcătuşilor şi geamgiilor), iar în 1840 -una a dogarilor, care se vor adăuga 
celor înfiinţate anterior (a cismarilor şi pantofarilor în 1717, a tăbăcarilor maghiari 
în 1780). Tot în această zonă, la Tăşnad, în 1837 se înfiinţa breasla cojocarilor, 
frânghierilor şi curelarilor. La fel se întâmpla şi la Şimleu} Silvaniei, unde în 1820 se 
înfiinţau 5 bresle (a croitorilor şi gubaşilor, a cojocarilor, a ciubotarilor, curelarilor şi 
tăbăcarilor, a olarilor şi alta mixtă, cu mai mulţi meşteşugari, printre care dulgheri, 
lăcătuşi, ţesători, plăpumari, zidari, măcelari, dulgheri etc.), din care în 1830 se vor 
desprinde ţesătorii-gubari, tâmplarii şi lăcătuşii. În 1820, tot în această zonă, se 
înfiinţa o breaslă mixtă şi la Crasna cuprinzând mai mulţi cismari, croitori, tâmplari, 
fierari, lăcătuşi, olari, cojocari şi tăbăcari22 • Numărul celor care făceau parte dintr-o 
astfel de asociaţie breslaşă putea fi destul de important. În 1852 în componenţa breslei 
din Valea lui l\1ihai erau 4 rotari, 9 tâmplari, 1 curelar, 8 fierari, 9 pantofari, 22 de 
cismari, 4 cojocari, 13 croitori (atât de dame cât şi de bărbaţi), 6 ţesători, 2 pălărieri, 2 
dogari, 1 zidar, 1 tăbăcar, 1 geamgiu, 1 vopsitor, 1 ceasornicar, 2 săpunari, 2 lăcătuşi. 
Asociaţie profesională în rândul căruia erau incluşi şi meşteşugari din localităţile din 
apropriere (cojocarul Veisz Joszef din Pişcolt, pantofarul Bernath Jakabb din Andrid, 
croitorul Ehrenfeld Markus şi săpunarul Iszak Farkas din Săcuieni, tâmplarul Vida 
Mihaly din Sântimreu, rotarul Nagy Joszef şi pantofarul Fener Mozes din Şimian 
etc. )23 • Asta în timp ce în oraşele mari numărul celor înscrişi într-o breaslă era mult 
mai mare, atingând uneori şi numărul sutelor. La Oradea, în 1855, de pildă, în breasla 
cismarilor erau înscrise 223 de persoane, în a pantofarilor - 42 de persoane, în a 

21 Kovach Geza,Răspândirea meşteşugurilor ... , p. 6 
22 Idem, Răspândirea breslelor rnrale În partea de vest a României În secolul al XVIII-iea şi la Începu
tul secolului al XIX-iea, în Ialomiţa - Materiale de istorie agrară a României, Bibliotheca romaniae 
historiae agriculturae, Slobozia, 1983, p. 524-527; Augustin Mureşan, op. cit., p. 58-73; Mozes Tereza, 
Contribuţii la cunoaşterea centrelor de olărit din Beiuş, Marghita şi Tileagd, în Crisia, XV, Oradea, 
1985,p.392 
23 Arhivele Naţionale ale României - Direcţia Judeţeană Bihor, Fond Asociaţia micilor meseriaşi Valea 
lui Mihai, inv. 82, d. 2 (în continuare AN-DJBh, F ondAsociaţia micilor meseriaşi Valea ... ), f. 1-3 
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măcelarilor 5 5 de persoane, în cea a tăbăcarilor maghiari - 63 de persoane, în cea 
a croitorilor germani - 79 de persoane, în a croitorilor maghiari de sumane - 36 de 
persoane, în a gubaşilor-67 de persoane, în a tâmplarilor şi geamgiilor 5 5 de persoane, 
în a cojocarilor - 36 de persoane, în a dogarilor - 25 de persoane, în a lăcătuşilor 
şi armurierilor - 23 de persoane, în a fierarilor şi rotarilor - 21 de persoane, în a 
pălărierilor - 19 persoane, în a olarilor - 19 persoane, în a curelarilor - 18 persoane, 
în a trăistarilor - 17 persoane, în a sitarilor şi funarilor - 16 persoane, în a brutarilor -
16 persoane, în a zidarilor şi dulgherilor - 12 persoane, în a ţesătorilor - 11 persoane, 
în a şeuarilor - 11 persoane, în a tinichigiilor - 11 persoane, în a pieptănarilor - 9 
persoane, în a arămarilor - 9 persoane, în a aurarilor - 9 persoane, în a lumânărarilor 
şi săpunarilor - 8 persoane, în a năsturarilor - 8 persoane etc.24

• 

Faptul că se înfiinţează asociaţii breslaşe cu asemenea frecvenţă, inclusiv 
în zone rurale, dovedeşte până la urmă ritmul de dezvoltare şi ponderea pe care 
meşteşugurile o aveau în sistemul ocupaţional. Sigur că din moment ce pentru 
întemeierea unei bresle trebuiau să se asocieze mai multe tipuri de meşteşuguri, 
putem deduce că numărul celor care le practicau nu era foarte ridicat, dar totuşi dacă 
apar incluse în asemenea asociaţii, înseamnă că erau practicate în mod constant şi de 
cele mai multe ori ca principală sursă de venit. Bineînţeles că, pe lângă cei cuprinşi 
în aceste asociaţii, meşteşugurile vor fi practicate întru-un număr asemănător şi în 
multe sate. Numai în nordul Crişanei, în 1820 erau consemnaţi 31 de meşteşugari la 
Pericei, 22 la Crasna, 20 la Zăuan, 15 la Ip, 13 la Hodod etc., doar că aici, de cele mai 
multe ori, erau privite ca surse de întregire a veniturilor şi practicate pe lângă celelalte 
activităţi de "siguranţă" ale ţăranului (agricultura şi creşterea animalelor). Cei din Ip 
spuneau cu această ocazie că „pentru tâmplari, dulgheri, dogari" ei nu mergeau în altă 
localitate deoarece aveau suficienţi în sat care să le asigure nevoile, cei din Camăr că 
au ,,meşteri suficienţi", cei din Giurtelec că ,,fiecare gospodar este priceput la cioplit" 
şi că ei singuri „îşi pot construi case", cei din Bozieş că pe lângă un cismar din 
localitate ,,mai sunt şi alţi localnici" care îşi confecţionează piese de îmbrăcăminte şi 
multe alte obiecte necesare (căzi, butoaie etc.)25. 

În prima jumătate a secolului al XIX-lea, numărul mare de îndeletniciri 
meşteşugăreşti practicate la nivelul unor comunităţi săteşti devine un fenomen 
emblematic pentru viaţa economică a unor zone întregi. Abundenţa de materii prime, 
existenţa unor terenuri agrare restrânse şi slab productive, popularea intensă a unor 
zone şi „experienţa" industrială dobândită în cadrul unor întreprinderi domeniale vor 
contribui în mod decisiv la instituirea unui climat favorabil dezvoltării mai multor 
activităţi meşteşugăreşti. În zona Vaşcăului, una cu un potenţial agricol scăzut dar cu 
multiple resurse minerale şi densitate mare a populaţiei, unde funcţionau mai multe 

24 Idem, Fond Colecţia de acte ale breslelor, inv. I 06, rola 6, d. 211, f 1-38, d. 212, f 1-38, d. 2 I 3, f 
1-27, d. 214. f 1-19, d. 215, f 1-38, d. 216, f 1-59, d. 217, f 1-26, d. 218, f 114, d. 219, f 1-82 
25 Tr6csany Zsolt, Az eszaki partium 1820- ban (A Conscriptio Czirakyana adatai), Budapesta, 1966, 
p. 269-272 
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manufacturi domeniale26
, anumite îndeletniciri meşteşugăreşti se impun în peisajul 

ocupaţional prin diversitatea şi numărul constant mare de practicanţi. La Vărzarii de 
Sus erau menţionate 42 de ateliere de.fierărie în 1807, 32 în 1814 şi 31 în 1845; 2 
cuptoare de ars oale în 1804, 3 în 1816, 1 în 1845 şi 3 bocşe de cărbuni în 1803, 11 
în 1811 şi 12 în 1842. La Că,pinet, erau 22 de ateliere de fierărit în 1806, 19 în 1815, 
11 în 1845; 43 de cuptoare de ars oale în 1809, 32 în 1815, 17 în 1845 şi 3 bocşe 
de cărbuni din 1803 până în 1810. La Vărzarii de Jos erau 16 ateliere de.fierărit în 
1802, 16 în 1815, 20 în 1845; 2 cuptoare de ars oale în 1837, din 1841 până în 1844 
şi 2 bocşe de cărbuni în 1802 şi 3 în 1810. La Leheceni era 1 atelier de fierărit în 
1837, 2 în 1844; 75 de cuptoare de ars oale în 1805, 98 în 1809, 87 în 1813 şi 28 în 
1844. Pe ansamblu, la nivelul întregii zone,.fierăritul era practicat intens în 12 sate, 
înregistrându-se un număr maxim de 116 ateliere (3 în Vaşcău în 1805, 7 în Bărăşti 
- în 1843 , 4 în Sârbeşti în 1805, 42 în Vărzarii de Sus în 1807, 20 la Vărzarii de 
Jos în 1842, 22 la Cărpinet în 1806, 3 la Cîmpanii de Sus în 1803, 1 la Sighiştel în 
1802, 4 la Fânaţe în 1803, 7 la Briheni în 1837, l la Lunca în 1810 şi 2 la Leheceni 
în 1842), o/ăritulîn 10 sate, înregistrându-se un număr maxim de 253 de cuptoare (2 
în Vaşcău în 1803, 1 în Bărăşti în 1803, 2 în Vărzarii de Jos în 1837, 3 în Vărzarii de 
Sus în 1809, 43 în Cărpinet în 1809, 17 în Cîmpanii de Sus în 1837, 98 în Leheceni în 
1809, 59 în Sălişte de Vaşcău în 1811, 16 în Poiana în 1837, 12 în Criştiorul de Jos în 
1841 ), iar cărbunăritul în 10 sate, înregistrându-se un număr maxim de 51 de bocşe 
de cărbuni (3 în Vărzarii de Jos în 1804, 12 în Vărzarii de Sus în 1842, 3 în Cărpinet 
în 1803, 1 în Câmpaniide Sus în 1803, 1 în Fânaţe în 1803, 6 în Briheni în 1803, 2 în 
Sălişte de Vaşcău în 1814, 18 în Criştiorul de Jos în 1842, 2 în Izbuc în 1814 şi 3 în 
Călugări în 1815 ). În 4 dintre aceste sate (Vărzarii de Sus, Vărzarii de Jos, Cărpinet şi 
Câmpanii de Sus) se practicau toate cele 3 meşteşuguri, iar în 6 sate se practicau câte 
2 meşteşuguri: fierăritul şi olăritul în 3 sate - Vaşcău, Leheceni şi Bărăşti, fierăritul 
şi cărbunăritul în 2 sate - Fânaţe şi Briheni, iar olăritul şi cărbuăritul într-un singur 
sat - Criştiorul de Jos27

• 

26 Ana Ilea, Industria manufacturieră din comitatul Bihor în secolul al XVIII-iea, în Crisia, XXI, Oradea, 
1991, p. 65-70 
27 Numărul mare de ateliere fiind o constantă întâlnită în aproape tot acest interval temporal. La Vărzarii 
de Sus erau 30 de ateliere de.fierărit în 1802, ajllllg la 42 în 1807, ca apoi să scadă la 31 în 1813, număr 
care cu mici fluctuaţii se păstrează şi în 1845. La Vărzarii de Jos din 1802 până în 1816 sunt înregistrate 
în mod frecvent între 15 şi 18 ateliere, număr care scade în 181 7 la 8 cuptoare, pentru ca să crească apoi 
în 1837 la 14, iar în 1845 la 20 de ateliere. La Cărpinet între 1802 şi 1815, an de an sunt menţionate 
între 19 şi 22 de ateliere, ca apoi să scadă ajllllgând la 13 în 1817, la 14 în 1837 şi doar 11 în 1845. La 
Sârbeşti unde între 1803 şi 1813 au fost în mod frecvent amintite 3-4 ateliere, număr care se reduce apoi 
la 1 în 1817şi 1837 şi la nici unul după aceea. LaCâmpaniide Sus, din 1802 până în 1816 erau frecvent 
menţionate 1-3 ateliere, ca apoi să mai fie amintit doar unul în 1843. La Bărăşti după ce în perioada 
1802-1817 se înregistrează an de an între 2 şi 4 ateliere, în 1837 numărul lor creşte la 5, iar în 1845 la 7. 
La Fânaţe, după ce între 1803-1817 erau înregistrate în mod frecvent 3-4 ateliere de fierărie, cu excepţia 
anului 1842 când sunt menţionate 2 ateliere, se pare că meşteşugul nu mai este practicat. La Vaşcău, între 
1802 şi 1811, numărul atelierelor oscila între 1 şi 3, ca după ce o perioadă numai sunt consemnate, să fie 
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O enumerare de cifre sau produse meşteşugăreşti nu poate fi suficientă tot 
timpul pentru a înţelege amploarea şi particularităţile unui atare fenomen dacă nu sunt 
întregite cu date despre viaţa meşteşugarului, despre condiţia socială sau patrimoniul 
deţinut. Una este să practici o asemenea îndeletnicire când ai şi alte surse de venit 
sau deţii mijloace de transport şi cu totul alta când dispui doar de forţa propriilor tale 
mâini. Altfel poţi să înţelegi apetenţa cu care membrii unei comunităţi practică un 
meşteşug când beneficiază de teren agricol şi cu totul alta este situaţia când nu deţin 
aproape nimic. Mult mai uşor poţi să înţelegi fenomenul meşteşugăresc din zona 
Vaşcăului, numărul mare de îndeletniciri de aici, dacă ştii că: în 1844, la Leheceni 
erau înscrise 112 persoane (din care 28 erau iobagi, 74 jeleri cu casă şi 1 jeler fără 

2 în 1837 şi 3 în 1845. La Briheni, unde era şi topitorie de fier, doar între 1807 şi 1817 sunt consemnate 
câte I sau 2 ateliere, număr ce ajunge la 7 în 1835, ca apoi să scadă la câte I în perioada 1841-1845. 

Numărul cuptoarelor de ars oale amintite în această perioadă va fi şi mai mare. În Leheceni în 1803 
erau înregistrate 60 de cuptoare, ajung la 98 în 1809, ca apoi să scadă treptat, la 87 în 1813, 52 în 1817, 
31 în 1843 şi doar 25 de cuptoare în 1845. Situaţia era întrucâtva asemănătoare şi la Sălişte de Vaşcău 
unde în 1803 erau 15 cuptoare, ajung la 59 în 1813, ca apoi să scadă la 37 în 1817, la 29 în 1837 şi doar 
14 în 1844 şi 1845. La Cărpinet erau 32 de cuptoare în 1803, ajung la 43 în 1809, ca să scadă apoi la 28 
în 1817 şi doar 17 în 1845. Dar nu în toate satele se îmegistra un asemenea număr ridicat de cuptoare. 
În Criştiorul de Jos erau doar 3 cuptoare în 1803, 7 în 1809, 9 în 1816, doar I în 1837, ca apoi în 1843 
şi 1844 să ajungă iar la 13, respectiv 14 cuptoare. În alte sate evoluţia lor este ceva mai constantă. La 
Poiana, până în 1817 sunt înregistrate în mod frecvent între 2 şi 4 cuptoare, ca apoi, după ce în 1737 sunt 
16 cuptoare înregistrate, prezenţa acestora lor să nu mai fie consemnată. La Vărzarii de Sus între 1803 
şi 1817 sunt menţionate în fiecare an între 2 sau 3 cuptoare, ca apoi doar din 1841 şi până în 1844 să nu 
mai fie consemnat decât câte un cuptor. În timp ce la Vărzarii de Jos este semnalată doar prezenţa unui 
cuptor între anii 1841-1844. La fel cum sunt şi localităţi în care prezenţa cuptoarelor nu este constantă. 
În Vaşcău, doar din 1804 până în 181 O, sunt înregistrate între I şi 2 cuptoare, mai puţin în 1807 şi 1808 
când nu se consemnează nici unul, la Bărăşti, după ce în 1803 şi 1804 este înregistrat doar un cuptor, 
mai sunt amintite 2 în 1837 şi apoi câte unul din 1841 până în 1844, iar în Cârnpanii de Sus să fie doar 
I cuptor în 1809 şi 1810, 17 în 1837 şi apoi alte 2 în 1843. 

Numeroase vor fi bocşele de cărbune menţionată în această perioadă. În 1802 sunt consemnate 16 
bocşerii (2 în Vărzarii de Jos, 3 în Vărzarii de Sus, 3 în Cărpinet, I în Cîrnpanii de Sus, I în Fânaţe şi 
6 în Briheni), în 1811 sunt pomenite 30 (11 în Vărzarii de Sus, I în Cârnpanii de Sus, I în Fânaţe, 3 
în Briheni şi 14 în Criştior, localitate unde în anul următor se înregistrează 18 asemenea cărbunării), în 
1815 ajung la 32 (1 O în Vărzarii de Sus, 3 în briheni, 14 în Criştior, 2 în Sohodol şi 3 în Călugări), ca apoi 
să scadă la 24 în 1816 (9 în Vărzarii de Sus, 3 în Briheni, 12 în Criştior), la 26 în 1843 (12 în Vărzarii 
de Sus, 14 în Criştior) şi doar 3 în 1845 (la Vărzarii de Sus). Până în 1811, în medie ardeau cărbuni 5-6 
sate, de regulă în una până la trei bocşerii, doar la Briheni în anumiţi ani apar mai multe (6), ca după 
aceea numărul satelor să scadă la 3 în 1816 şi la 2 în 1844, dar să crească în schimb numărul bocşeriilor 
existente (15 în 1841 şi 18 în 1844 la Criştior şi 12 în 1843 la Vărzarii de Sus). La Vărzarii de Sus sunt 
înregistrate cărbunării, câte 3 în general, doar între 1802 şi 1810, lucru ce se întâmplă întocmai şi la 
Cărpinet, la Cârnpanii de Sus şi Fânaţe în medie câte o cărbunărie doar până în 1813, la Briheni în gen
eral 3 sau 6 bocşerii doar până în 181 7, la Sohodol şi Călugări câte 2 sau 3 doar pentru doi ani (în 1814 
şi 1815), iar la Sălişte de Vaşcău doar 2 în 1814. Cel mai mare număr de cărbunării şi cel mai constant 
menţionate sunt la Vărzarii de Sus şi Criştior ( doar din 1811 ), singurele localităţi de altfel în care se mai 
practica cărbunăritul după 1840. Virgil Maxim, Gheorghe Mudura, Valorificări etnografice din fondurile 
arhivistice, în Biharea, II, 197 4, Oradea, 1975, p. 78-79 
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casă), care aveau doar 3 4/8 sesii de pământ şi 88 de boi, dar deţineau 6 mori de apă, 2 
ateliere de fierărie şi 28 de cuptoare de olari; la Cărpinet - 103 persoane înscrise ( din 
care 84 erau iobagi, 18 jeleri cu casă, 1 jeler fără casă) aveau 11 sesii de pământ, 1 cal 
şi 58 de boi, dar deţineau 4 mori de apă, 11 ateliere de fierărit şi 17 cuptoare de olărit; 
la Vărzarii de Sus - 70 de persoane înscrise ( din care 57 iobagi şi 13 jeleri cu casă) 
aveau 7½ sesii de pământ şi 50 de boi, dar deţineau 2 mori de apă, 32 de ateliere de 
fierărit, 1 cuptor de olărit şi 8 bocşe de cărbuni; la Sălişte de Vaşcău - 80 de persoane 
înscrise ( din care 63 iobagi şi 17 jeleri cu casă) aveau 8 2/8 sesii de pământ şi 66 de 
boi, dar deţineau 4 mori de apă şi 14 cuptoare de fierărit; la Bărăşti - 51 de persoane 
( 42 iobagi şi 9 jeleri cu casă) aveau 6 2/8 sesii de pământ, 15 cai şi 30 de boi, dar 
deţineau 2 mori de apă, 7 ateliere de fierărit şi un 1 cuptor de olărit; la Vărzarii de 
Jos - 71 de persoane (54 de iobagi şi 17 jeleri) aveau 6 2/8 sesii de pământ, 16 cai 
şi 30 de boi, dar deţineau 1 moară de apă, 19 ateliere de fierărit şi 1 cuptor de olărit; 
la Criştior 130 de persoane (111 iobagi şi 19 jeleri cu casă) aveau 15 6/8 sesii de 
pământ şi 156 de boi, dar deţineau 2 mori de apă, 9 cuptoare de olărit şi 18 bocşe de 
cărbuni. Pornind de la aceste realităţi este mult mai uşor de constatat, de pildă, că în 
localităţile în care situaţia materială a supuşilor era la limită (jeleri cu casă sau fără 
casă) se practicau meşteşuguri care nu necesitau un inventar de lucru prea costisitor 
( cazul olăritului), pe când celelalte ( cazul cărbunăritului şi a fierăritului) se practicau 
în satele în care erau mai mulţi iobagi şi localnicii deţineau animale de povară (în 
Vărzarii de Sus, din 8 cărbunari 6 aveau câte doi boi, în Criştiorul de Jos, din 18 
cărbunari 16 aveau câte doi boi)28

• 

Pe baza înzestrării materiale se pot face aprecieri şi cu privire la amploarea 
activităţii desfăşurate, precum şi la locul deţinut de anumiţi meşteşugari în lumea 
satului. În 1841, iobagul Mikula Mitru din Cărpinet deţinea o jumătate de sesie de 
pământ, 2 cai, 2 boi, 2 ateliere de fierărit şi o moară, iar Laszlo Bumb - un atelier 
de fierărit şi o moară. Matyutz Mikulai din Vărzarii de Sus - un atelier de fierărit şi 
o moară de apă, iar Muset Peter - 2 ateliere de fierărit. Tilvan Peter din Sălişte de 
Vaşcău - deţinea o jumătate de sesie de pământ, 2 boi, 2 mori de apă şi un cuptor de 
olărit, Skrofan Iank din Briheni - 2 cai, 2 boi, o moară de apă şi un atelier de fierărit, 
Gavra Iuon senior din Vărzarii de Jos - 2 boi şi 2 ateliere de fierărit, Path Adam şi 
Mikle Peter câte 2 boi, 2 cai şi un atelier de fierărit, iar Kondre Murg, Baba Adam 
şi Bok Petru din Criştior câte 2 boi, o bocşe de cărbuni şi un cuptor de olărit etc. 
Uneori puteau fi diferenţieri majore între înzestrarea materială a unor categorii de 
meşteşugari. La Leheceni, în 1841, din 27 de olari 21 erau jeleri, din care 2 boi aveau 
doar 5 persoane, în timp ce în Cărpinet, din 16 olari aveau doi boi 1 O persoane, iar în 
Sălişte de Vaşcău din 14 olari - 929

• Numărul de animale deţinut, în acest caz, spune 

28 Arhivele Naţionale ale României - Direcţia Judeţeană Bihor, Fond Episcopia romano-catolică din 
Oradea, Acte economice, inv. 246 (în continuare AN-DJBh, Fond Episcopia romano-catolică ... ), rola 
61, d. 2442, f. 2-71 
29 Ibidem, rola 61, d. 2441, f. 4-78 
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multe despre posibilităţile de aprovizionare cu materii prime şi cele de desfacere a 
produsului finit (inclusiv transportul cu spatele, des folosit pentru vânzarea „oalelor" 
de meşteşugarii care nu deţineau animale de tracţiune). Spiritul întreprinzător al unor 
localnici putea fi întâlnit şi în cazul altor îndeletniciri30

• În 1842, Horhat Anton din 
Archiş deţinea 1 moară de apă, 1 piuă de postav şi 1 teasc de ulei, iar alţi trei localnici 
câte o moară de apă şi o piuă de postav. Bama Koza din Groşeni deţinea o moară de 
apă şi un teasc de ulei, 6 persoane câte o moară de apă şi o piuă de postav, iar Haska 
Tyodor din Hăşmaş - 1 moară de apă şi 1 teasc de ulei etc. 

Numărul mare de meşteşuguri şi „vocaţia industrială''3 1 manifestată de locuitorii 
acestor sate a fost subliniată de mai mulţi cercetători32 • Fie că vor fi efectuate tot 
timpul, fie doar sezonier, în funcţie de calendarul muncilor agrare ( ca şi îndeletniciri 
complementare), acestea ajung adevărate ,,manifestări de masă", cunoscute şi 

practicate deseori de mai toţi membrii unei comunităţi săteşti. În 1844, la Vărzarii 
de Sus, din 70 de persoane înscrise 41 practicau o îndeletnicire meşteşugărească, 
deţinând 32 de ateliere de fierărie (Muset Peter avea chiar 2 ateliere), 8 bocşe de 
cărbuni, 2 mori de apă (Matyutz Iuon avea şi moară şi fierărie), 1 atelier de olărie. La 
Leheceni, după ce în 1844, din 112 persoane înscrise 35 vor practica o îndeletnicire 
meşteşugărească (28 erau olari, 6 deţineau câte o moară de apă, 2 aveau fierării - din 
care unul, Kriszte Peter avea şi moară)33 , se ajunge ca la începutul secolului următor, 
în 1914, din 139 de familii, în „afară de 10 inşi", toţi „bărbaţii şi băieţii" de aici să fie 
olari, la fel cum, tot în această perioadă, la Valea Neagră de Jos, din 100 de familii 
34 de persoane se ocupau cu olăritul şi 55 cu spătărituP4 • Încercarea de a evidenţia 
şi explica răspândirea şi evoluţia unor asemenea îndeletniciri, prin coroborarea mai 
multor categorii de informaţii, în măsura în care datele avute permit acest lucru, 
are avantajul că oferă posibilitatea unei priviri "panoramice", surprinzând mai bine 
condiţiile care au generat impunerea unui asemenea fenomen ocupaţional. 

Până la urmă toate aceste modalităţi prin care ţăranul a încercat să-şi satisfacă 
sau să-şi completeze cele necesare traiului nu au fost decât mijloace de insinuare a 
noului, a schimbării pe mai multe planuri (mental, tehnic, ocupaţional, decizional 
etc.), care au menirea de a impune un alt ritm vieţii ţărăneşti. Meşteşugurile practicate 

30 Ibidem, rola 53, d. 2422, f. 224-272 
31 Barbu Şteîanescu, Lumea rurală din Crişana între Ev mediu şi modern, Editura Universităţii din 
Oradea, Oradea, 1998, p. 172 
32 Aurel Chiriac, Consideraţii istorice privind apariţia satelor cu meşteşugari specializaţi, în Biharea, 
X, Oradea, 1982, p. 108-125; Boris Zderciuc, Cu privire la situaţia social-economică în localităţile din 
sudul raionului Beiuş (R.egiunea Crişana) specializate în meşteşuguri artistice (de la mijlocul secolului 
al XVIII, până la începutul secolului.XX} în Studii şi cercetări de etnografie şi artă populară, Bucureşti, 
1965, p. 53-65; Tancred Bănăţeanu, Arta populară în satele specializate din raionul Beiuş, Regiunea 
Oradea, în Studii şi cercetări de istoria artei, Nr. 1-2, Bucureşti, 1954, p. 21-38 
33 AN-DJBh, Fond Episcopia romano-catolică ... , rola 61, d. 2442, f. 9-13, 19-21 
34 Moise Popoviciu, Meseriaşi şi negustori români în cercul Vaşcoului, în Transilvania, Anul XLV, Nr. 
10-12, 1914, p. 478-479 
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în tot acest interval temporal, prin amploare şi număr de practicanţi, dobândesc o 
pondere din ce în ce mai însemnată în cadrul sistemului ocupaţional al populaţiei din 
Crişana. O perioadă în care alternativa meşteşugărească devine soluţia la care recurg 
tot mai mulţi localnici pentru a-şi asigura nevoile de zi cu zi (nu întâmplător satele 
cu un număr mare de meşteşugari sunt cele ai căror locuitori vor fi preponderent 
jeleri, care nu deţineau suprafeţe de pământ în măsură să le asigure nici măcar 
minimul existenţial). Practic, un mod de rezolvare a problemelor vieţii care, mai ales 
pentru satele cu suprafeţe agricole limitate şi sărăcăcioase, în condiţiile unui spor 
demografic susţinut, devine un „stil de trai", o modalitate de adaptare la condiţiile 
fizico-demografice şi economice ale zonei noastre. Cu tot triumful de odinioară, după 
ce vor fi un reazem de seamă al vieţii economice ţărăneşti, cu timpul, pe măsură 
ce procesul de industrializare se accentuează, meşteşugurile îşi pierd treptat din 
importanţa avută, pentru ca în zilele noastre, o dată cu moartea ultimilor protagonişti, 
cele mai multe dintre acestea să ajungă doar amintiri. 
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Fig. 1 Filă cu numele meşteşugarilor din Episcopia Bihor amintiţi în Conscrierea domeniului 
Episcopiei romano-catolice din anul 1733 (AN-DJBh, 

Fond Domeniul episcopal român ... , d. 1, f. 27) 
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Fig. 2 Filă cu numele meşteşugarilor din Cetariu amintiţi în Conscrierea domeniului 
Episcopiei romano-catolice din anul 1733 (AN-DJBh, 

Fond Domeniul episcopal român ... , d. 1, f. 69) 

(18) 
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Fig. 3 Filă cu numele meşteşugarilor din Beiuş amintiţi în Conscrierea domeniului 
Episcopiei romano-catolice din anul 1733 (AN-DJBh, 

Fond Domeniul episcopal român ... , d. 1, f. 258) 
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Fig. 4 Filă cu numele meşteşugarilor din Vaşcău amintiţi în Conscrierea domeniului 
Episcopiei romano-catolice din anul 1733 (AN-DJBh, 

Fond Domeniul episcopal român ... , d. 1, f. 308) 

(20) 
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Fig. 5 Filă cu numele meşteşugarilor din Vărzarii de Jos amintiţi în Conscrierea domeniului Episcopiei 

romano-catolice din anul 1733 (AN-DJBh, 

Fond Domeniul episcopal român ... , d. 1, f. 326) 
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Fig. 6 Filă cu nmnele meşteşugarilor din Vărzarii de Sus şi Câmp amintiţi în Conscrierea 
domeniului Episcopiei romano-catolice din anul 1733 (AN-DJBh, 

Fond Domeniul episcopal român ... , d. 1, f. 328) 
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Fig. 7 Filă cu numele olarilor din Tărcaia amintiţi în Conscrierea domeniului Episcopiei romano

catolice din anul 1733 (AN-DJBh, 

Fond Domeniul episcopal român ... , d. 1, f. 423) 
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Fig. 8 Filă cu numele „aurarilor" (spălătorilor de aur) din Fânaţe amintiţi în Conscrierea 
domeniului Episcopiei romano-catolice din anul 1733 (AN-DJBh, 

Fond Domeniul episcopal român ... , d. 1, f. 459) 
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Fig. 8 Filă cu numele „minerilor" (spălători de aur) din Băiţa amintiţi în Conscrierea 
domeniului Eiscopiei romano-catolice din anul 1733 (AN-DJBh, 

Fond Domeniul episcopal român ... , d. 1, f. 461) 
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MEŞTEŞUGUL LĂZILOR DE ZESTRE. 
CENTRELE DE LĂDARI NADĂŞ, HĂŞMAŞ ŞI DIECI 

MARIETA ROŞU* 

LE METIER DE LA CONFECTION DES COFFRES DE DOT. LES 

CENTRES DES ARTISANS DE NĂDAŞ, HĂŞMAŞ ET DIECI 

L'ouvrage ci-dessus offre des informations ethnographiques relevantes de la moitie du XX-e 
siecle concernant Ies trois centres des artisans du district d'Arad (Nădaş, Hăşmaş et Dieci) soulignant 
surtout Ies aspects morphologie, la modalite d'omementation et Ies fonctions sociales deces pieces des 
meubles rustiques. 

Mots clefs: metiers, monde rurale, traditions populaires, Arad, occupations 

Cu toate că nu este atestat documentar decât la 1464, satul Nadăş, aşezat între 
colinele versantului de nord al Munţilor Zarandului, are cu siguranţă o vechime mult 
mai mare. De-a lungul veacurilor ocupaţia de bază a locuitorilor satului a fost creşterea 
vitelor, urmare firească a faptului că pământul propice agriculturii era insuficient şi 
de o productivitate scăzută pe când pădurile şi păşunile se întind pe suprafeţe întinse. 

Nădăşanul, are ceea ce în limbajul local se cheamă două „locuri", adică o 
gospodărie cu toate anexele în sat şi o casă, colibă sau şură, ce se chemă la un loc 
„sălaş", aşezat pe munte. Odată cu venirea primăverii, cu excepţia bătrânilor şi a 
copiilor, întreaga familie pleacă sus la munte, unde îngrijesc vitele, până la căderea 
iernii, când coboară în sat. 

MuWmea pădurilor şi traiul în mijlocul lor o bună parte din viaţă, a determinat 
folosirea intensă a lemnului pentru multe obiecte necesare uzului casnic. Dintre 
acestea lada, cu dubla ei funcţionalitate, Iacea parte din piesele indispensabile fiecărei 
gospodării. 

Cantitatea mare de cereale necesară alimentaţiei, atât omului cât şi animalelor, 
a dus la apariţia unui tip de ladă de mari proporţii denumită „humbar". Şi dacă în ceea 
ce priveşte tehnica de confecţionare, lipsa ornamentaţiei, materialul din care sunt 
construite - fagul, humbarele de Nadăş se aseamănă cu piesele similare răspândite pe 
tot cuprinsul Transilvaniei, indiferent din centrul care provin, în ce priveşte mărimea 
ele nu-şi găsesc corespondent, având până la 43 de elemente componente asamblate 
prin îmbinarea în horjitură şi fixate cu cuie de lemn. 

O altă categorie o formează „lăzile cu spinare", sau cum se mai numesc aici 
„lăzi cu roate", ( după motivele ce predomină), care şi ele se încadrează în acelaşi, aici 

* Universitatea din Oradea 
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unic, tip „sarcofag". Tancred Bănăţeanu, într-un studiu dedicat lăzilor de zestre, afirma 
că tipul de ladă cu capacul bombat se întâlneşte în Bihor, Hunedoara, rvfaramureş, 
Vâlcea, Argeş, Moldova„ şi nu este exclus să mai fie cunoscut şi în alte regiuni"''. 
Ori, una din aceste regiuni este după cum se vede şi bazinul mijlociu al Crişului Alb. 

În ţară o întâlnim sub denumirea curentă de ladă de zestre, sau uneori „tron'"l. 
Interesant că la Nadăş nu este cunoscută sub această denumire, cu toate că şi aici fata, 
când se mărita primea în dar de la părinţi lada cu zestrea ce încăpea în ea. Explicaţia 
rezidă în aceea că mai întâi de toate lada trebuie să răspundă unei nevoi practice - să 

adăpostească hainele, mai ales cele de sărbătoare - , şi numai apoi să constituie un 
obiect de mândrie pentru mireasă. Numai explicând fenomenul ca atare înţelegem 
gama de motive, relativ redusă care vine să întregească forma, precum şi inexistenţa 
unor obiceiuri tradiţionale legate de această piesă de mobilier. 

Ornamentarea lăzii cu spinare este astfel concepută încât să atragă atenţia 
atunci când obiectul este privit din faţă. Pe meşterul lădar3 nu-l interesa feţele laterale 
ale lăzii şi nici spatele acesteia, rezumându-se să aştearnă pe ele un strat de vopsea, 
dacă clientul ţine înadins ca ele să nu rămână în culoarea naturală a lemnului. Un 
alt argument în sprijinul afirmaţiei că lăzile cu spinare de la Nadăş nu sunt legate 
în primul rând de ceremonialul căsătoriei ne-o dovedeşte şi mulţimea pieselor de 
acest fel dintr-o gospodărie, care cu toate că sunt identic ornamentate cu cele pentru 
păstratul hainelor, au destinaţii multiple4• 

La Nadăş nu se practica afumarea scândurilor înainte de asamblare (aşa cum se 
întâmplă în satul Budureasa din Bihor). 

Încadrându-se în caracteristica de bază a artei populare româneşti -
geometrismul - stilul ornamental întâlnit la Nadăş este în mod exclusiv geometric. 
Nici măcar accidental nu am întâlnit motive fito sau zoomorfe. De aici şi puţinele 
motive întâlnite: punctul şi rozeta. Primul vrea să redea imaginea soarelui poate nu 
atât datorită faptului că omul trăieşte în veşnica lui prezenţă, cât mai ales datorită 
atributului acetui corp ceresc de-a emana căldură şi lumină - permanenţe necesare 
vieţii. Meşterul lădar n-a copiat, ci a preluat imaginea soarelui trecând-o prin filiera 
simţămintelor sale duse până la o extremă esenţializare - punctul.5 

1 Tancred Bănăţeanu, Lăzi populare româneşti. Meşteşugul şi arta lădarilor, în Cibisum, Sibiu, 
l 967 /1968, p. 365 
2 Boris Zderciuc, Georgeta Stoica, Crestături În lemn În arta populară românească, Ed. Meridiane, 
Bucucureşti, 1967 
3 În secolul al - XIX -!ea numărul lădarilor era destul de mare, dar cel care a ajns cu meşteşugul său la 
rangul de adevărată artă a fost Gheorghiţa Bitangului, stins din viaţă înainte de cel de al doilea război 
mondial. Neştiutor de carte, dar meşter priceput, el era cunoscut şi apreciat în toate satele învecinate. 
4 Erau familii care aveau chiar 7 lăzi cu spinare. 
5 Culorile erau de pământ în amestec cu oţet şi gălbenuş de ou. 
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O variantă a aceluiaşi motiv solar este şi rozeta înscrisă în cerc caracteristică 
artei populare în lemn. 6 

Între liniile crestate ale motivelor se aplică stratul de culoare ce poate avea 
nuanţe diferite. Predomină roşu, apoi urmând galben, negru, maro, verde. Motivele 
se estompează astfel puternic faţă de fondul, care de cele mai multe ori se prezintă 
într-o paletă albăstruie ca cerul. Să fie, oare, această combinaţie de culori o rămăşiţă 
arhaică ce aminteşte de străvechea cultură a strămoşilor unde în figurinele de lut ars 
„cultul soarelui era completat cu cel al cerului, ca la toate popoarele indo-europene 
din India pînă în Scandinavia''7? 

Modul de plasare al celor două motive ornamentale şi suprafeţele lăzii este 
simplu şi riguros respectat. Punctul îl vom întâlni întotdeauna numai pe picioarele şi 
pe spinarea piesei, iar rozetele legate între ele prin linii paralele, pe celelalte suprafeţe 
în unul, sau două registre alăturate, despărţite de o spinare proeminentă în cazul 
capacului, ori suprapuse la faţă. 

Din cele arătate putem conchide că ornamentica la lăzile cu spinare din 
centrul Nadăş, ca şi în înteaga artă populară românească, exprimă„ într-o formă 
corespunzătoare mentalitatea din epoca respectivă, necesităţile practice ale vieţii de 
fiecare zi',s_ 

Lăzile de Nadăş, prin efectul lor coloristic deosebit, prin ornamentarea lor 
specifică şi radical deosebită de oricare centru de lădărit din ţară, ca şi prin multitudinea 
şi aria mare de răspândire aici la limita de sud a Ţării Crişurilor, constituie un capitol 
interesant, până acum prea puţin c~noscut, al etnografiei româneşti în general. 

Centrul de lădari Hăsmas. In Valea Teuzului au existat mai multe aşezări în 
care au fost făcute lăzi de zestre, humbare, şi lădute de podoabe. Despre aceste centre 
s-a scris destul de mult în ultimii ani9 ceea ce ne scuteşte de o revenire detaliată a 
subiectului. 

Vom sublinia totuşi că în studierea decorului lăzilor de zestre de aici trebuie 
să ţinem întotdeauna neîncetat seama de două aspecte ale acestei probleme: e vorba 
în primul rând de faptul că fiecare element constitutiv al piesei are specificul său 
ornamental, fie că se repetă sau nu un ornament; pe de altă parte piesa trebuie privită în 
ansamblul ei, adică după felul în care meşterul ştie să realizeze o ornamentaţie unitară 
a piesei, prin alăturarea unor elemente compoziţionale dispuse în spaţii distincte. 

Doi dintre cei mai vestiţi lădari din Hăşmaş, Stan Moise şi Laza Ioan, s-au 
stins din viaţă la începutul secolului XX. Acum şase decenii s-a stins din viaţă Popa 
Melentie vestit lădar, ale cărui piese pot fi întâlnite în multe sate din jurul Beliului 

6 Florea Bobu Florescu, Ornamentica populară românească în lemn, În S. C. I A. Bucureşti, anul III, 
1956.nr.1-2,p.13-28 
7 P.P. Panaitescu, Introducere la istoria culturii româneşti, Ed. Ştiin~fică, Bucureşti., 1969, p. 32 
8 Paul Petrescu, Imagini ale soarelui în arta populară, În S. C. I A. Bucureşti, anul XII 963, nr. I, p. 95 
9 I. Godea, Meşteşugul lăzilor de zestre în Ţara Crişuri/or, În Contribuţii la cunoaşterea etnografiei din 
Ţara Crişuri/or, Oradea, 1971, p. 127-147; G. Manea, Centrul de lădărit Hăşmaş, În Flacăra Roşie, 
Arad, 11 iunie 1972, p. 2 
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până astăzi. Fiul său Olar Pavel a continuat sporadic meşteşugul tatălui său. Lădarii 
lucrau acasă şi rar îşi duceau produsele în piaţă la Beliu. 

Lădarii erau lemnari în primul rând. Lucrau piese pentru căruţe, construiau 
care, roţi hidraulice pentru mori şi pive etc. 

În toate satele de pe Teuz, până prin anul 1935 hainele se păstrau exclusiv 
în lăzi de zestre, făcute mai ales din lemn de fag. Le putem admira în colecţiile 
muzeelor din Arad, Ineu, Beliu şi Oradea şi mai rar în podurile unor case. Apoi a 
apărut „şifonul", adică dulapurile înalte, de brad, lucrate de meşterii tâmplari de la 
Pâncota, Ineu, Beliu, Buteni etc. 

Aurel Dragoş din satul Clit nr. 39 povestea cu mult talent bucuria generală a 
nuntaşilor care în drum spre casa mirelui duceau lada de zestre a fetei fie în căruţă fie 
purtată pe umeri de doi la patru feciori în urma miresei. 

Centrul de lădari Dieci. Nu am reuşit să aflăm foarte multe despre meşterii 
lădari de la Dieci. În schimb s-au păstrat destule exemplare de astfel de piese de 
mobilier specific locului. Ele s-au răspândit în satele din jur pornind de la Almaş şi 
până la Buteni. O astfel de ladă poate fi văzută în casa cu nr. 106 din Dieci. 

Când s-a completat inventarul gospodăriei de pomicultor de la Almaş 
transferată la Muzeul naţional al Pomiculturii şi Viticulturii de la Goleşti-Argeş s-a 
avut în grijă a se achiziţiona şi o ladă de zestre de „tip Dieci". 
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ASPECTE ALE MORĂRITULUI ŢĂRĂNESC DIN BIHOR 
ÎN PRIMA PARTE JUMĂTATE A SECOLULUI AL XX-LEA 

SABINAHORVATH* 

ASPECTS DE LA MEUNERIE PAYSANNE DE BIHOR 
DANS LA PREMIERE MOITIE DU XX-E SIECLE 

Entre la deuxierne et la troisierne decennie du XX-e siecle, Le Ministere de I' Agriculture et 
des Dornaines de La Rournanie decide la classification des tous Ies rnoulins de Bihor cornrne rnoulins 
systernatiques (industriels). Dans l'ouvrage ci-dessus nous avons eu en vue Ies rnoulins paysans 
emegistres par localites. Pour chaque rnoulin on emegistre la capacite de rnouture pendant un intervalle 
de ternps determine et pour Ies autres on precise aussi la qualite de la farine obtenue. 

La conscription des rnoulins des annees 1934-1935 du point de vue ethnographique represente 
une base de dates qui atteste leur existence dans Ies conditions ou a present c'est difficile a faire un 
historique de tous Ies rnoulins paysans qui ont fonctionne dans le district de Bihor. 

Mot~cles: rnoulin paysan, rnoulin systernatique (industriei), rneunerie, farine, pain, Bihor 

Morile ţărăneşti prin numărul lor absolut impresionant reflectă o realitate a 
lumii rurale în deceniile doi şi trei ale secolului al XX-iea, consemnată în documente 
de arhivă. Din punct de vedere etnografic aceste date reprezintă surse de informţii 
importane, ele nefiind accesibile decât prin cercertări de teren ce pot fi uneori lacunare 
şi inexacte pentru aceea perioadă. 

Majoritatea au fost mori pe apă aşa cum reiese din statistica lor, forţa hidraulică 
aflată cel mai lesne la îndemâna omului. Pe acelaşi fir de apă erau amplasate mai 
multe mori chiar în acelaşi sat: astfel că în Bratca în 1935 erau 4 mori, în Bulz nu 
mai puţin de 10 mori, în Remeţi 6 mori1

. Deficienţele cele mai des întâlnite erau cele 
legate de funcţionare, prin de regimul îngheţului iarna şi secetei vara, când debitele 
apelor puteau scădea sub cota de funcţionare a instalaţiilor hidraulice2. 

In lucrarea de faţă ne vom opri asupra conscrierii morilor ţărăneşti din perioda 
anilor 1933-1935, importanţa acestei conscrieri fiind dată de rigoarea cu care au fost 
notate toate morile din judeţul Bihor în vederea clasificarii lor în mori ţărăneşti şi 
mori sistematice. Excepţie făcând aşa5um am constatat în plasa Beiuş, satul Roşia 
ce nu e mentionat cu morile existente. Insă e cunoscut faptul că în Roşia existau mori 
de apă aşa cum e "moara lui Burtic" păstrată pâna astăzi pe valea Roşiei3 • Cu toate 
acestea, datele din perioda interbelică cu privire la morăritul ţărănesc sunt suficiente 
pentru a ne face o imagine clară supra modului de funcţionare a morilor ţărăneşti, a 

*Muzeul Tarii Crisurilor, etnografie@rntariicrisurilor.ro 
1 Arhivele Naţionale - Direcţia Judeţeană Bihor, Fond Prefectura Judetului Bihor, inv.1466 (în conti
nuare ANDjBh, Fond Prefectura ... ), dosar 85/1934, fila 125 
2 Corneliu Bucur,Procese, procedee si instala/ii cu tractiune animala de obtinere si prelucrare a cerea
lelor de pe teritoriul Romaniei, în Studii si comunicari de istorie a civiliza/iei populare din Romania, 
m. 2, Sibiu, I 981, p. 99 
3 Informaţie primită de la prof.dr. Vasile Todinca, cercetător Secţia de Etnografie, Muzeul Ţării Crişurilor. 
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capacităţii de măcinare într-un interval de timp, a produselor obţinute şi calitatea lor. 
Nevoia clasificării în mori ţărăneşti şi sistematice a venit din dorinţa 

Ministerului Agriculturii şi Domeniilor de a pune capăt speculei în morărit. Specula 
era înfăptuită pe de o parte de către ţărani, ce sub pretextul nevoii personale măcinau 
cantităţi de cereale mai mari decât necesarul lor pentru ca apoi să vândă făina la un 
preţ mai mic decât cel al pieţei. Pe de altă parte "mulţi indivizi de profesiuni diferite 
ce n-au nici o legătură cu agricultura" măcinau la morile ţărăneşti pentru ca apoi să 
vândă făina neplătind taxe statului. Brutarii erau de asemenea părtaşi la înşelătorii 
trimiţând grâu la morile ţărăneşti prin "persoane interpuse". Nici chiar morarii nu 
erau străini de speculă ei introducând în propriile mori prin diverşi intermediari grâu 
pe care îl măcinau pentru ca apoi să comercializeze făina fără taxe. Pentru a înceta 
o astfel de speculă frecventă, Ministerul Agriculturii şi Domeniilor hotărăşte în 27 
septembrie 1935, ca în morile ţărăneşti să nu macine decât ţăranii producători agricoli 
şi numai în cantităţi proporţionale nevoilor normale pentru consumul direct al lor şi 
familiior lor. Drept urmare fiecare moară ţărănescă era obligată să completeze un 
registru vizat de Autoritatea Financiară în care să înscrie în rubrici distincte "şi la 
curent" până la ultima zi, următoarele elemente: numele şi prenumele proprietarului 
grâului sau secarei avute în moară pentru măcinat cu uium; adresa completă a acelui 
proprietar; cantitatea grâului sau secarei avute pentru măcinat; data când s-a efectuat 
măcinatul şi cantitatea de făina rezultată din măcinat; cantitatea grâului sau secarei 
rămasă drept uium4

• 

Cu câtva zile mai devreme, la 21 august 1935, prin decretul regal nr. 1740 se 
stabileau câteva reguli de funcţionare ale morilor ţărăneşti şi sitematice iar pentru o 
mai corectă clasificare a lor adoptându-se urmatoarele criterii: a) toate morile situate 
în comunele rurale ai căror proprietari au dat declaraţii conform articolului 4 din 
decretul regal că înţeleg să macine numai pentru săteni cu uium vor fi scutite de taxa 
de valorificare de 0,90 lei la kilogramul de făină, făcând excepţia morile" recunoscute 
prea importante"; b) morile clasificate ca sistematice, în funcţie de nevoile locale şi de 
"importanţa insolaţiunilor" se putea hotarî de la caz la caz scoterea lor din categoria 
morilor sistematice şi reclasificarea lor ca ţărăneşti; c) se vor taxa cu 0,90 lei pentru 
kilogramul de făină macinată toate morile care funcţionau în comunele urbane din 
judeţ5. 

Morile ţărăneşti aşadar măcinau doar pentru ţărani percepând vamă sau uium 
pe care îl valorificau de cele mai multe ori neprelucrat, nefăcând comerţ cu faină aşa 
cum procedau cele sistematice6

• 

Mori sistematice în judeţul Bihor erau comparativ mai puţine, decât cele 
ţărăneşti însă aveau o capacitate de producţie şi aport calitativ al făinii obţinute net 

4 ANDjBh, Fond Prefectura. , dosar 86/1937, fila 172 
5 Ibidem, fila 174 
6 ANDjBh, Fond Prefectura . . , dosar 85/1934, fila 83, 88, 89, 99, 122 
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superioare celor ţărăneşti7 • Acestea puteau trece în rândul morilor ţărăneşti după ce 
îşi exprimau dorinţa printr-o cerere adresată Ministerului Agriculturii şi Domeniilor, 
doar că trebuiau să îndeplinească urmatoarele criterii: a) în localitate sau în regiune să 
nu existe mori care să macine pentru ţărani; b) capacitatea de producţie a morilor în 
cauză să nu fie foarte mare comparativ cu cele ţărăneşti; c) distanţa faţă de alte mori 
similare; d) nevoile locale de măciniş ale locuitorilor\ A fost cazul mai multor mori 
sistematice din judeţ ce au solicitat reclasificarea lor invocand faptul că ţăranimea 
din regiune nu aveau unde să macine la vreo moară ţărănească, dar nici la moară 
sistematică pentru că erau nevoiţi să plătească atat "taxa de consumaţiune" de 0,25 
lei pe kilogram cât şi una de valorificare de 0,90 lei pe kilogram9

• Concret, solicitarea 
morilor Telegdi şi Gltick din Tileagd se baza pe faptul că ţărănimea "avea neapărată 
nevoie" de funcţionarea acestor mori deoarece în jurul lor "gravitează populaţia din 
comunele Tileagd, Săbolgiu, Săcădat, Borşa, Poşoloaca, Tilecuş, Uileacul de Criş şi 
Bălaia" la care se adăugau încă alte 8-1 O comune. Chiar dacă în Tileagd mai funcţionau 
şi alte mori (vezi anexa - mori din Plasa Tileagd), argumentul solicitanţilor ar fi că 
măcinau făină superioară calitativ10

• 

În iulie 1935 Prefectul Judeţului Bihor dispune ca toate morile sistematice să 
primească provizoriu regim de mori ţărăneşti datorită unei situaţii urgente. Ţăranii se 
aflau în campania de secerat şi treierat şi neavând în regiunile lor alte mori se prezentau 
la cele declarate sistematice. Însă, datorită clasificării lor, oamenii nu puteau măcina 
fără a plăti "taxa de consumaţiune". Pentru a-şi asigura pâinea necesară ţărănimea nu 
dispunea de rezerve de cereale din anul precedent fiind nevoită să-şi macine grâul 
din recolta proaspătă, iar solicitările erau mari la toate morile ţărăneşti aşa că măsura 
sus-amintită era mai mult decât bine venită11 • 

Diferenţierea morilor din punctul de vedere al capacităţii de măcinare era 
fară discuţie în favoarea celor ce erau puse în funcţiune de noile motoare Disel sau 
motoare pe aburi, ulei ori electrice; prima moară cu aburi a funcţionat la Oradea 
în 187012 iar o statistica din 1900 şi publicată în 1901 înregistreaza pentru judeţul 
Bihor 74 de mori seci, 3 mori cu turbina, 13 mori de vânt si 27 mori cu aburi şi un 
număr de 214 mori pe apa13

• Morile pe apă îsi păstrează numărul mare şi importanţa 

7 ASDjBh, Fond Prefectura ... , dosar 86/1937, fila 38, mori sistematice: Moara Victoria din Oradea, 
Moara Ştefania din Oradea, Moara Lederer şi Kalman din Oradea, Moara Uzina Electrică din Beiuş, 
Moara Baciu Elena din Sălard, Moara Abaţiei de Melk din Marghita, Moara Steinberg din Oşorhei, 
Moara Steinberg Banca Timişana din Salonta, Moara Szentivanyi şi Deak din Tinca, Moara Pincaş din 
Bale, Moara Arpad Katz din Salonta, " restul morilor fiind clasificate ca ţărăneşti", conform comisiei 
instituita prin decizia ministerială no.133939 din 1 iulie 1935. 
8 Ibidem, fila 181 
9 Ibidem, fila 184 
10 Ibidem, fila 191 
11 Ibidem, fila 210-212 
12 Corneliu Bucur, op. cit, p. 99 
13 Ioan Godea, Caracteristici ale culturii populare din Bihor, Bucureşti, 1977, p. l O 1 
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în lumea ţărănească până târziu în perioada interbelică şi după aceea. Din statistica 
morilor ţărăneşti arătată mai jos vedem că la tipul morii pe alocuri se arată doar 
că erau mori ţărăneaşti. Dar în condiţiile în care "morile seci" acţionate prin forţa 
măgarilor, cailor sau boilor au dispărut din peisajul morăritului bihorean la sfârşitul 
secolului al XIX-lea14 facem presupunerea că în bună măsură erau mori de apă. Din 
altă ordine de idei, înzestrarea morilor ţărăneşti cu posibilităţi tehnice sporite de forţa 
motoarelor necesita costuri importante şi o disponibilitate financiară a proprietarului 
morii. Ori aceste cheltuieli pentru morile ţărăneşti, la fel ca în alte domenii, erau 
practic imposibile într-o lume marcată de efectele crizei economice din 1929-193315

• 

Din punct de vedere al posibilităţii de măciniş şi al calităţii făinei obţinute 
morile ţărăneşti aveau un grad inferior faţă de cele sistematice. Dăm ca exemplu 
câteva mori săteşti din 1920: moara pe apă a lui i'vfihaly Jakab din Dema măcina în 8 
ore de lucru 500 kilograme de faină şi 700 kilograme de mălai, facând făină de pâine 
şi făină cu tărâţe16 ; moara de apă din Ciutelec fiind în proprietatea lui Hack Samuel în 
8 ore de lucru măcina 400 kilograme de făină de grâu şi 400 kilograme făină de mălai, 
putând măcina şi măzăriche pentru animale 17

; o altă moară pe apă cu o capacitate 
de măcinare chiar mai mică decât cele precedente era moara din Vărzar a lui Brinzi 
Farsef ce măcina în 8 ore de lucru 200 kilograme de făină de grâu şi 100 kilograme 
de făină de mălai; măcina făină de grâu pentru pâine şi făină cu tărâţe18.Unele mori 
ţărăneşti pe apă puteau fi îmbunătăţite tehnic cu motor pe ulei sau aburi fapt care le 
sporea capacitatea de măcinare. Exemplificăm cu moara din Abram, în 1920 aflată în 
proprietatea lui Orvany Josef, fiind moară pe apă dar care funcţiona şi cu motor pe 
ulei putând măcina în 8 ore de lucru 1500 kilograme făină de grâu şi 1000 kilograme 
făină de mălai. Calitatea făinii măcinate era superioară morilor pe apă, având mai 
multe sorturi - făină curată, făină de gătit, făină de pâine, făină cu tărâţe19 • Moara 
din Galoşpetreu în proprietatea lui Klabasztzky Tibor, moară cu «motor pe ulei şi 
maşină cu aburi» obţinea diferite sorturi pentru făină dar putea fi şi presă pentru ulei 
de floarea soarelui şi dovleac20

• 

În 1935 după conscrierea tuturor morilor din judeţ situaţia morilor ţărăneşti era 
aproximativ neschimbată faţă de 1920 ca şi capaciate de măcinare într-un interval de 
timp determinat. Astfel că moara lui Moţiu Iosif din Chişlaca "macină exclusiv pentru 
trebuinţele populaţiei", la fel şi moara lui Lazie Ioan din Şiad21 ; moara Domeniului 
Episcopesc Român - Unit din Vintere măcina exclusiv producătorilor pentru vamă şi 

14 Ibidem, p.105-106 
15 Ioan Marinescu,Aspecte ale crizei economice din I929-I933 în oraşul Oradea, în Centenar Muzeal 
Orădean, Oradea, 1972, p.405-407. 
16 ANDjBh, Fond Prefectura ... , dosar 74/1920, fila 135 
17 Ibidem 
18 Ibidem 
19 Ibidem 
20 Ibidem, fila 135 
21 ANDjBh, Fond Prefectura ... , dosar 85/1934, fila 78 
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nu făcea comerţ cu făină22 ; moara Foştilor Urbarialişti din Lazuri de Beiuş "măcinau 
numai făină de pâine pentru localnici"23; morile din Pietroasa, Gurani, Cociuba l\Aică 
măcinau "făină slabă"24 ; morile înscrise în notariatul Criştiorul de Jos erau toate 
mori ţărăneşti care fac numai pisat şi făină de porumb;iar "făină de grâu măcinau fără 
sită şi numai în iulie şi august"25; morile din Izbuc funcţionau numai primăvara şi 
toamna când aveau apă26 ; morile din comunele aparţinătoare notariatului Rieni, mori 
ţărăneşti fiind, măcinau doar pentru vamă; vamă intra parte în posesia proprietarului 
morii, parte în proprietatea morarului27

; morile din raza notariatului Sâmbăta 
(Copăceni, Ogeşti) măcinau făină cu un singur sort "făină de pâine"29

; cele din raza 
notariatului Hidişel măcinau "numai făină ordinară fără sort'130

; pentru morile din 
comunele Beliu, Tăgădău, Chişlaca, i'vfarăuş, Şiad au fost trimise tablouri cu situaţia 
lor menţionându-se că "celelalte mori din plasă nu sunt capabile să măcine făină ci 
numai urlău şi pisat iar materialul produs din vamă fiind în cantitate mică serveşte 
doar la trebuinţele proprietarilor de moară"31 . Aceste informaţii privind toate morile 
din judeţ au fost trimise de care autorităţile comunale "Comisiei Oficiului Judeţean 
Pentru Valorificarea Grâului" a cărui membrii erau: Dr. Ioan Picu Băncilă - prerfect 
- preşedinte; Teodor Papeodoff - preşedintele Camerei de Industrie şi comerţ; Ştefan 
Domocoş - prototop, preşedintele secţiei agricole; Gheoeghe Georgescu - directorul 
serviciului agricol; Nicolae Tica-directorul Federalei "Crişul"; Dr. Scherer Clemente 
- administrator financiar de constatare32

• 

În închieiere redăm pe larg consemnarea morilor ţărănesti din Bihor cu scop 
de sursă informaţională privind capacitatea lor de măcinare în perioada interbelică. 
Totodată ele constitue şi o bază de date ce atestă existenţa lor deoarece în momentul 
actual e greu de făcut un repertoriu al tuturor morilor ţărăneşti ce au funcţionat în 
judeţul Bihor. 

22 Ibidem, fila 82 
21 Ibidem, fila 97 
24 Ibidem, fila 98 
25 Ibidem, fila 111 
26 Ibidem, fila 206 
27 Ibidem, filele 69, 70, 71 
29 Ibidem, fila 111 
30 Ibidem, fila 113 
11 Ibidem, fila 125 
12 Ibidem, fila 206 
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Tablou cu morile ţărăneşti din Plasa Aleşd33 

Nr. Numele Localitatea 
Crt. proprietarului unde funcţiona moara 

1 
Văduva lui Halasz 

Aleşd 
Desideriu 

2 Dr Iacob Ioan Tinăud 

3 Dr. Iacob Ioan Peştiş 

4 Bocşa Ioan Peştiş 

5 Sorocica Ştefan Şinteu 

6 
Composesoratul Nobiliar 

Bratca 
Bratca 

7 Jurcuţ Alexandru Bratca 

8 Kocsis Pavel Bratca 

9 Domocos Ştefan Bratca 

10 Ivan Gavril Bălnaca 

11 Gavrilaş Florian Bălnaca 

12 Gordan Atanasiu Damiş 

33/bidem, filele 69, 70, 71 

Lapacllatea de 
măciniş 
l11n<1r 

2 vagoane 

2½ vagoane 

2 vagoane 

1 vagon 

1 vagon 

3 vagoane 

3 vagoane 

2 vagoane 

2 vagoane 

3 vagoane 

2 vagoane 

½ vagon 

Tipul de moara 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

Vl 
.ţ. 

~ 
<::r-
5 
;:, 

~ 
~ 
~ 

,...._ 
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13 Unnaşii lui Bere Nicolae 

14 Suciu Gheorghe 

15 Sturz Ioan 

16 Blaga Onuţ 

17 Borodan Nistor 

18 Piele Teodor 

19 Rus Gavril 

20 Feher Iosif 

21 Venter Gavril 

22 Fodor Teodor 

23 Venterloan 

24 Gheresi Ioan 

25 Funduc Gavril 

26 Maruşca şi Pantiş 

27 Văduva lui Pop Dumitru 

28 Antonescu Ştefan 

Damiş 1/2 vagon 

Lorău 2 vagon 

Lorău 1/2 vagan 

Lorău ¼ vagon 

Ponoară 
Funcţionează 

numai cand olouă 

Borod 1 vagon 

Borod 1 vagon 

Borod 1 vagon 

Borod 1 vagon 

Borod 3 vagoane 

Borod 3 vagoane 

Comiţel 1 vagon 

Comiţel 1 vagon 

Borozel 1 vagon 

Borozel 1 vagon 

Cetea ½ vagon 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

3 

:i... 
{l 
"' " ~ 

* ;'! 
$; ~· 
f 
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~ 
~ 
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29 Chirodea Dumitru 

30 Chirodea Petru 

31 Coroimaros Maria 

32. Damian Ludovic 

33 Cipou şi Condorovici 

34 Bendre Teodor 

35 Văduva lui Popuţe Onuţ 

36 Duma Ioan 

37 Lascu Gheorghe 

38 Bot Nicole 

39 Ştef Mihai, 

40 Sturzu Gheorghe 

41 Bot Teodor Danciu 

42 Popuţe Mihai 

43 Văduva Pop Teodor 

44 Bila Ioan 

Cetea ½ vagon 

Cetea ½ vagon 

Topa de :Sus (probabil de 
½ vagon 

f'.ri <: î 
Topa de Sus (probabil de 

½ vagon 
Criş) 

Topa de Sus (probabil de 
2 vagoane 

Cris) 

Bulz Valea Iadului ½ vagon 

Bulz. Valea Iadului 1/2 vagon 

Bulz Valea Iadului ¼ vagon 

Bulz. Valea Iadului ½ vagon 

Bulz Valea Iadului ½ vagon 

Bulz. Valea Iadului ½ vagon 

Bulz valea Sărăcel ¼ vagon 

Sărăcel ¼ vagon 

Bulz, din valea Izvor ¼ vagon 

Bulz, pe Criş 1/2 vagon 

Remeţi, pe Valea Iadului ¼ vagon 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 
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45 
Dum iter Mihai Remeţi, pe Valea Iadului 

46 Toda Petru Remeţi, pe Valea Iadului 

47 BilaNuţ Remeţi, pe Valea Iadului 

48 Blaga Mihai Rem eţi, pe Valea Iadului 

49 TodaMoise Remeţi, pe Valea Iadului 

50 Hartauer Ioan Lugaşul de Jos 

51 Cornea Iosif Cuieşd 

52 Demianloan Cuieşd 

53 Gherle Dumitru Groşi 

54 Maghiari Ioan Auşeu 

56 Cipoiu Gligoriu Luncşoara 

57 Cipoiu Petru Luncşoara 

58 Cipoiu Moisa Luncşoara 

59 Lup Vasile Luncşoara 

60 Madar Gheorghe Luncşoara 

61 Mateescu Gheorghe Gheghie 

¼ vagon moară ţărănească pe apă 

¼ vagon moară ţărănească pe apă 

¼ vagon moară ţărănească pe apă 

¼ vagon moară ţărănească pe apă 

¼ vagon moară ţărănească pe apă 

27 vagoane moară ţărănească pe apă 

1 vagon moară ţărănească pe apă 

1/2 vagon moară ţărănească pe apă 

½ vagon moară ţărănească pe apă 

1/2 vagon moară ţărănească pe apă 

½ vagon moară ţărănească pe apă 

½ vagon moară ţărănească pe apă 

½ vagon moară ţărănească pe apă 

1/2 vagon moară ţărănească pe apă 

1/2 vagon moară ţărănească pe apă 

1 vagon moară ţărănească pe apă 
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62 Unnaşii lui Andreaş Teodor Dobricioneşti 

63 Fora Nficula Dobricioneşti 

63 Bradea Florian Dobricioneşti 

64 Hering Rusalin Dobricioneşti 

65 Bradea Gavril Do brici oneşti 

66 Lascău Nicolae Dobricioneşti 

67 Lascău Petru Dobricioneşti 

68 Lokos Ioan Cacuciul Nou 

69 Dam ian Bala j Cacuciul Nou 

70 Goie Vasile Peştera 

71 Văduva lui Guţ Francisc Aştileu 

72 Licsman Iuliu Aştileu 

73 Costea Ioan Aştileu 

74 Secare Nfihai Aştileu 

75 Sasca Teodor Chistag 

76 Jakusonszi Adalbert Chistag 

0,6 vagon moară ţărănească 

0,6 vagon moară ţărănească 

0,6 vagon moară ţărănească 

0,6 vagon moară ţărănească 

0,6 vagon moară ţărănească 

0,6 vagon moară ţărănească 

0,6 vagon moară ţărănească 

0,6 vagon moară ţărănească 

0,6 vagon moară ţărănească 

1/2 vagon moară ţărănească 

I½ vagon moară ţărănească 

I½ vagon moară ţărănească 

I½ vagon moară ţărănească 

I½ vagon moară ţărănească 

2 vagoane moară ţărănească 

2 vagoane moară ţărănească 
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77 Dejeu Tanasie Chistag 

78 Filip Gheorghe Călăţea 

79 Filip Vasile Călăţea 

80 Borodan Petru Călăţea 

81 Blaga Dumitru Călăţea 

82 Piroşca Iosif Birtin 

83 Ianc Gavril Şuncuiuş 

84 Bogdan Gavril Şuncuiuş 

85 Liciman Ludovic Şuncuiuş 

86 Bogdan Ioan Şuncuiuş 

87 Iurci Ioan Şuncuiuş 

88 Molnar Iosif Şuncuiuş 

89 Mateiu Alexa Şuncuiuş 

90 Grasz Iosif Beznea 

91 Ungur Nicolae Beznea 

92 Butiri Gheorghe Beznea 

2 vagoane moară ţărănească 

½ vagoane moară ţărănească 

1 vagon moară ţărănească 

1 vagon moară ţărănească 

½ vagon moară ţărănească 

¼ vagon moară ţărănească 

¼ vagon moară ţărănească 

¼ vagon moară ţărănească 

¼ vagon moară ţărănească 

1/4 vagon moară ţărănească 

¼ vagon moară ţărănească 

¼ vagon moară ţărănească 

¼vagon moară ţărănească 

3 vagoane moară ţărănească 

1/4 vagoane moară ţărănească 

1/4 vagoane moară ţărănească 

~ -'--' 

~ 
{5 
"' " ~ 
~ 
;:! 
~ 
<;' 

f .... .,,, 
" .,,, 
~ 
~ 
tXl s:. 
C) 
:-, 

VI 
\O 

https://biblioteca-digitala.ro



93 I Ghennan Pavel I Bemea I ¼ vagoane I moară ţărănească 
I. Tablou cu morile existente în comunele aparţinătoare preturii Plasei Marghita la 6 aprilie 193534 

Nr. 
Numele proprietarului 

Localitatea Capaciatatea de 
Tipul de moară 

Crt. măciniş într-o lună 

1 Guti Carol Barcău 12 vagoane moară ţărănească 

2 Pincas Iosif Bale măcina pentru uium moară ţărănească 

3 Văduva lui Badan Nicolae Săldăbagiu de Munte măcina pentru uium moară ţărănească 

4 Kiraly Gheorghe Petreu 1 vagon moară ţărănească 

5 Baras Alexandru Abrămuţ 4 vagoane moară ţărănească 

6 Cuc Ioan Ghenetea 15 vagoane moară ţărănească cu aburi 

7 Văduva lui Suciu Gheorghe Tăuteu ½ vagoane moară ţărănească cu aburi 

8 Fesus Ludovic Ciutelec - moară ţărănească nefuncţională 

j vagoane, avea m 

9 Toth Ladislau Bogeiu 
depozit 15 kg. făină 

moară ţărănească pe apă 
de grâu şi 5 kg făină 
11P. C:P.~!'!ri:\ 

10 Văduva Şandor Ileana Popeşti 1 vagon moară ţărănească pe apă 

11 Koperi Samuil Varviz ½ vagoane moară ţărănească pe apă 

34lbidem, fila 67 
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12 Borsoki Emeric Vărzari ½ vagoane 

13 Moalăloan Cuzap -

14 Sabău Alexandru Voivozi 2 vagoane 

15 Karger Alexandru Sânlazăr 3 vagoane 

II. Tablou cu morile ţărăneşti existente în Plasa Beiuş în 193535 

Nr. 
Numele proprietarului Localitatea Capacitatea de 

crt. măciniş într-o lună 

1 Composesoratul Urbarial Bunteşti 6300 kg 

2 Composesoratul Urbarial Leleşti 5600kg 

3 Composesoratul Urbarial Săud 3950kg 

4 Composesoratul Urbarial Poienii de Sus 6300 kg 

5 Composesoratul Urbarial Poienii de Jos 5600kg 

6 Sala Ioan a boii Ferice 3900 kg 

7 Brie Lăzare Ferice 3900 kg 

35 lbidem, fila 70 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească pe apă 

moară veche primitivă 

Tipul morii 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 
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8 Foghiş Trăian 

9 Lupăuloan 

10 Hidiş Ioan 

11 Coste Costan 

12 Văduva lui Siliştea Nicolae 

13 Sârb Lucian 

14 Toda Miron 

15 Duma Mihai 

16 Boroş Desideriu 

17 Comuna politică 

18 Lucuţa Ilie 

19 Comuna Politică Urbarială 

20 Comuna politică Urbarială 

Ferice 3900 kg 

Căbeşti 4250kg 

Căbeşti 4250Kg 

Căbeşti 4250Kg 

Căbeşti 4250Kg 

Căbeşti 4250Kg 

Căbeşti 4250Kg 

Căbeşti 4250Kg 

Căbeşti 4250Kg 

Negru 15000kg 

Sebiş 10000kg 

Ţigăneşti 10000 kg 

Belegeni 10000kg 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 
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21 Comuna politică Urbarială Finiş 

22 Comuna politică Urbarială Finiş 

23 Antal Francisc Ioaniş 

24 Comuna politică Urbarială Şuncuiuş 

25 Cornea Petru Şuncuiuş 

26 Comuna politică Urbarială Feneriş 

27 Comuna politică Urbarială Pocola 

28 Koyora Iuliu Pocola 

29 Bemat Sigismund Coşdeni 

30 Szohali Geza Răbăgani 

31 Biserica Reformată Remetea 

32 Sohbnsweig Iuliu Remetea 

33 Balla Mihai Remetea 

30000 kg moară ţărănească 

30000 kg moară ţărănească 

10000kg moară ţărănească 

10000 kg moară ţărănească 

10000kg moară ţărănească 

4500 kg moară ţărănească 

4500kg moară ţărănească 

5000kg moară ţărănească 

100000 kg moară ţărănească 

10000kg moară ţărănească 

10000kg moară ţărănească 

6000 kg moară ţărănească 

6000 kg moară ţărănească 
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34 Luncan Teodor 

35 Oaie Avram 

36 Crăciun Miron 

37 Boiţi Lupa 

38 Şandor Gligor 

39 Cornea Vasile 

40 Cornea Ioan 

41 Popa Ioan 

42 Boiţi Dumitru 

43 Ironaş George 

44 Arădău Ilie 

45 Comuna politică 

46 Comuna politică 

Remetea 6000kg 

Pietroasa 5000kg 

Pietroasa 6000kg 

Pietroasa 5000kg 

Pietroasa 7000kg 

Meziad 4000kg 

Meziad 3000kg 

Meziad 4000kg 

Meziad 300kg 

Meziad 2000kg 

Meziad 2000kg 

Tărcaia 50000 kg 

Tărcaia 50000 kg 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 
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47 Comuna politică 

48 Comuna politică 

49 Biserica ortodoxă română 

50 Biserica ortodoxă română 

51 Comuna politică 

52 Tripa Alexandru 

54 Moară gospodărească 

55 Imre Ioan 

56 Văduva lui Kaufman Emanoil 

57 Goina Ioan 

58 Matiu Vasile 

59 Dan Sabin 

60 Gudiu Teodor 

Tărcaia 50000 kg 

Totoreni 25000 kg 

Tărcăiţa 20000 kg 

Tărcăiţa 20000 kg 

Uileacul de Beiuş 15000 kg 

Uileacul de Beiuş 15000 kg 

Sânicolaul de Beiuş 30000 kg 

Şoimi 30000 kg 

Urviş 30000 kg 

Budureasa 4500kg 

Budureasa 4500kg 

Budureasa 4500kg 

Budureasa 4500kg 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

moara ţărănească 
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61 J\1anea F ilim on Budureasa 

62 Goina Ioan Budureasa 

63 Moş Petru Budureasa 

64 Nistor Vasile Budureasa 

65 Vessa Vasile Cărbunari 

66 Matiu Isai Cărbunari 

III. Tablou cu morile ţărăneşti din Plasa Beliu36
. 

Nr. 
crt. Numele proprietarului Localitatea 

1 Tolnai Ioan Beliu 

2 Jelsonschi Ioan Tăgădău 

3 Motiu Iosif Chişlaca 

4 Lazie Ioan Şiad 

36/bidem, fila 70 

4500kg moara ţărănească 

4500kg moara ţărănească 

3000kg moara ţărănească 

3000kg moara ţărănească 

2500kg moara ţărănească 

2500kg moara ţărănească 

Lapacnatea oe 
măciniş Într-o Tipul morii 
lnn<> 

5 vagoane moară ţărănească cu aburi 

1/3 vagoane moară ţărănească moară pe apă 

18 vagoane moară ţărănească cu aburi si pe apă 

18 vagoane moară ţărănească ţărănească cu motor 
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5 Jurca Simeon Mărăuş 

6 Antal Ioan Ciunteşti 

IV Tablou cu morile ţărăneşti din Plasa Ceica37
. 

Nr. 
Numele proprietarului Localitatea 

crt 

1 Les Dumitru Sitani 

2 Mockenhaupt si Dume Pomezau 

3 Wallandt si Kemer Sitani 

4 Dume Petru Sitani 

5 
Uomemul bp1scopatulm 

Vintere 
Rnm!'ln TTnit 

6 Vasile Tigan Dusesti 

VI. Tablou cu morile ţărăneşti din Plasa Centrala 38
. 

Nr.crt. 

1 

2 

3 

37Jbidem 
38Jbidem 

Numele proprietarului Localitatea 

Josa Coloman si sotia Cheresig 

Moara Margareta -
Episcopia 

proprietar Tolnai&Co 

Gonczi Josef Hidiselul de Sus 

1 vagon 

2 vagoane 

Lapacitatea <ie 
mi..-ink Într-o lnni. 

2 vagoane 

3 vagoane 

3 vagoane 

1 vagon 

10 vagoane 

1 ½ vagon 

Capacitatea de 
măciniş Într-o lună 

30 vagoane 

26 vagoane 

7 vagoane 

moară ţărănească pe apă 

moară ţărănească 

Tipul morii 

moară ţărănească 

moară tărănească 

moară tărănească 

moară ţărănească 

moară tărănească 

moară ţărănească 

Tipul morii 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească cu ulei 
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4 Stemberg Lazar 

5 Bauer Mihai 

Moara Ordinului 
6 premonstratens, arendata 

de Nagy Francisc 

Moara Capitlului Romano 
7 - Catolic, arendata de Brata 

Mihai 

Moara Episcopatului 
8 romano- Catolic arendata 

de Szutor Mihai 

9 Roolinger Vilhelm 

10 Josza 

11 Tulkas Francisc 

12 Ritter Ludovic 

13 Szentimrei Danila 

Osorhei 40 - 60 vagoane 

Santandrei 1000 Kg 

Santandrei 5 vagoane 

Rontau 7 vagoane 

Haieu 6 vagoane 

Seleus 25 vagoane 

!) vagoane, nu 
Seleus era la acea data in 

fimt'ti1mP. 

Seleus 15 vagoane 

Girisul de Cris 20 vagoane 

Uilieac 10 vagoane 

moară cu motor de 120 hp si 50 
hp electric şi moară ţărănească 

moară ţărănescă de apa şi cu 
motor 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară tărănească 

moară ţăranescă 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţăranească 

moară ţăranească 
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VIL Tablou cu morile ţărăneşti din Plasa Salonta39
. 

Nr.crt. Numele proprietarului Localitatea 

1 Boncsos Ludovic Arpaşel 

2 L ukâcs Martin Ciurneghiu 

3 D-na Eugen Miskolcsy 

4 
Csaki Gheorghe şi văduva 

Tămaşda 
Mezei Irina nascută Csaki 

5 Fraţii Magyaros Tulea 

6 
Economia SA Timişoara 

Mădăras 
arendaş Balogh Ladislau 

7 Moara Cooperativa Cefa 

8 Golstein şi Sandor Gepiu 

9 Neurnann Sigismund Sânicolaul Român 

10 Bologh Iosif Salonta 

11 Katzlosif Salonta 

~em 

Capacitatea de 
Tipul morii 

măciniş Într-o lună 

10 vagoane moara ţărănească 

18 vagoane moara ţărănească 

15 vagoane moara ţărănească 

8 vagoane moara ţărănească 

10 vagoane moara ţărănească 

26 vagoane moara ţărănească cu motor Disel 

25 vagoane moara ţărănească cu motor Disel 

12 vagoane moara ţărănească 

12 vagoane moara ţărănească 

38 vagoane moară ţărănească motor Disel 

48 vagoane moară ţărănească motor Disel 
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12 Sterbemg &Co Salonta 

VIII. Tablou cu morile ţărăneşti din Plasa Săcuieni40 . 

Nr.crt. Numele proprietarului Localitatea 

1 Rollinger Paul Târguşor 

2 Abaţia de Sâniob Sâniob 

IX. Tablou cu morile ţărăneşti din Plasa Sălard41 . 

Nr.crt. Numele proprietarului Localitatea 

1 Bartsch Iosif Sălard 

2 Tenfel Ludovic Spinuş 

3 Tenfel Ştefan Ciuleşti 

4 Hilgert Iosif Sârbi 

5 Altman Rozalia Tămăşeu 

6 Janki Alexandru Pocluşa de Barcău 

7 Szisz Ioan Sărsig 

X. Tablou cu morile ţărăneşti din Plasa Tileagd42
. 

Nr.crt. 

1 

40Jbidem 
41Jbidem 
42Jbidem 

Numele proprietarului Localitatea 

Telegdi Iosif Tileagd 

38 vagoane 

Capacitatea de 
măciniş într-o lună 

13 vagoane 

12 vagoane 

Capacitatea de 
măciniş într-o lună 

39 vagoane 

3000 kg 

1 vagon 

12 vagoane 

5 vagoane 

15 vagoane 

20 vagoane 

Capacitatea de 
măcinis într-o lună 

20 vagoane 

moară ţărănească motor cu aburi 

Tipul morii 

moara ţărănească 

moara ţărănească 

Tipul morii 

moară ţărănească 

moara ţărănească pe apă 

moara ţărănească pe apă 

moara ţărănească pe apă 

moară ţărănească cu motor Dise! 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

Tipul morii 

moară ţărănească 
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2 Fii lui Gliik :Mauritiu Uileacul de Criş 

3 Nagy Alexandru Săbolgiu 

4 Mendrei Ernest Brusturi 

5 Dogar Ioan şi sotia Orvişele 

6 Fraţii Zathureczky Ţeţchea 

7 
Văduva Im Damian 

Urvind 
Frnnr.ic;r. 

8 Simion Gheorghe Telechiu 

9 Baidog Petru Ţigăneşti de Criş 

10 Bradea Gavril Vârciorog 

11 Morar Ioan Vârciorog 

12 Constantin Popa a ciopii Surduc 

X Tablou cu morile ţărăneşti din Plasa Tinca43
. 

Nr.crt. Numele proprietarului Localitatea 

1 Boroş Francisc senior Tinca 

2 Soţia lui Medra Eduard Tinca 

3 Medra Eduard Ginta 

4 Sekely Mihai Ginta 

5 Agud Nicolae şi soţia Căpâlna 

6 Mateuţ T. şi soţia Suplac 

<JJbidem 

20 vagoane 

40 vagoane 

7 vagoane 

½ vagon 

5 vagoane 

15 vagoane 

9 vagoane 

3 vagoane 

½ vagon 

½ vagon 

½ vagon 

Capacitatea de 
~ • • intr_n 1 .. ..,,;. 

18 vagoane 

21 vagoane 

30 vagoane 

1 vagon 

1 vagon 

2 vagoane 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

Tipul morii 

moară ţărănească 

moară ţărăneasscă cu turbină 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 
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7 Morar Petru şi soţia Suplac 

8 Lakatos Emeric Batăr 

9 Fodor Antoniu Belfir 

10 Czemoczi Ioan Cheşa 

XI. Tablou cu morile ţărăneşti din Plasa Vaşcău44 . 

Nr.crt. Numele proprietarului Localitatea 

1 Foştii Urbarialişti Lazuri de Beiuş 

2 Foştii Urbarialişti Cusuiuş 

3 Foştii Urbarialişti Băleni 

4 Comuna Petroasa Petroasa 

5 Comuna Gurani Gurani 

6 Comuna Cociuba Mare Cociuba Mare 

7 Comunitatea Urbarială Dumbrăveni 

8 Văduva lui Tirban Ioan Dumbrăveni 

9 Purcel Savu Dumbrăveni 

10 Comunitatea Urbarială Broaşte 

11 Biserica ortodoxă Brădet 

12 Biserica ortodoxă Brădet 

44Ibidem, fila 72,73 

1 vagon 

8 vagoane 

10 vagoane 

8 vagoane 

Capacitatea de 
măcinis într-o lună 

½ vagon 

1 vagon 

½ vagon 

60 căbele 

60 căbele 

30 căbele 

½ vagoane 

½ vagoane 

½ vagoane 

½ vagoane 

1/2 vagoane 

½ vagoane 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească pe ulei 

Tipul morii 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 
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13 Tirla Ioan 

14 Goldiş Miron 

15 Comunitatea Urbarială 

16 Criste Ignat 

17 Andruloan 

18 Sărac Moisă 

19 Mane Dumitru 

20 Jula Miron 

21 Gaborii Gheorghe 

22 Boros Tirica 

23 Tirla Vasile 

24 Jurca Petru 

25 Văduva lui Aron Traian 

26 Popa Cozonă 

27 Văduva lui Sabău Tănasă 

28 Morar Ioan 

29 Dale Iosif 

30 Dale Nicolae 

31 Baie Petru 

Chişcău 1/2 vagoane 

Chişcău ½ vagoane 

Chişcău 1/2 vagoane 

Chişcău ½ vagoane 

Chişcău 1/2 vagoane 

Chişcău ½ vagoane 

Chişcău ½ vagoane 

Chişcău ½ vagoane 

Valea Neagră de Jos ½ vagoane 

Valea Neagră de Jos 1/2 vagoane 

Valea Neagră de Jos ½ vagoane 

Băiţa 1,5 vagoane 

Băiţa 2 vagoane 

Fânaţe 1,5 vagoane 

Fânaţe 1,5 vagoane 

Fânaţe 1,5 vagoane 

Câmpanii de Sus 1 vagon 

Cârn panii de Sus 1 vagon 

Cârn panii de Sus 1,5 vagoane 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănască 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 
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32 Văduva lui Miele David 

33 Popa Ioan 

34 Composesoratul Urbarial 

35 UscatAxenti şi sotia 

35 Trifloan 

36 Laza Irim ie şi soţia 

38 Moş Traian 

39 Groza Roman şi soţia 

40 Groza Gheorghe Ghiţă 

41 Zoica Ioan şi soţia 

42 Filip Pavel şi soţia 

43 Ganea Adam şi soţia 

44 Varga Adam 

45 Terme Nicolae 

46 Indrei Petru 

47 Bursaşiu Traian 

48 Tulvan Ioan şi Nicolae 

49 Teaha Moise şi soţia 

50 Tulvan Maxim şi soţia 

Câmpanii de Sus 1 vagon 

Cârn panii de Jos 2 vagoane 

Seghiştel I vagon 

Hârzeşti 1 vagon 

Criştiorul de Jos 1,5 vagoane 

Criştiorul de Jos 1,2 vagoane 

Criştiorul de Jos 1,5 vagoane 

Criştiorul de Sus 1,2 vagoane 

Criştiorul de Sus 
1,2 vagoane 

Criştiorul de Sus 
1,2 vagoane 

Criştiorul de Sus 
1,1. vagoane 

Leheceni 1,5 vagoane 

Leheceni 1,5 vagoane 

Leheceni 1,5 vagoane 

Leheceni 1,5 vagoane 

Sălişte de Vaşcău 1,5 vagoane 

Sălişte de Vaşcău 1,5 vagoane 

Sălişte de Vaşcău 1,5 vagoane 

Sălişte de Vaşcău 1,5 vagoane 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 
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51 Lucaciu Filimon 

52 Bălăcel Traian şi soţia 

53 Plisco Todor a fiţi şi soţia 

54 Negru Vasile 

55 Laslău Vasile şi Traian 

56 Micula Adam şi Vasile 

57 Jenei Tănase 

58 Morar Nicolae 

59 Culda Gheorghe 

60 Merce Petrişor 

61 Ţigan Iacob 

62 Morar Alexandru 

63 Nica Pavel Bulbuc 

64 Burta Ştefan 

65 NicaPetru 

66 Zdrinca Tănase 

67 Bogdan Floare 

68 Marta Iosif Petre 

69 MerceAurel 

Sălişte de Vaşcău 1,5 vagoane 

Poiana 1,5 vagoane 

Poiana 1,5 vagoane 

Poiana 1,5 vagoane 

Cărpinet 1/3 vagon 

Cărpinet 1/3 vagon 

Cărpinet 1/3 vagon 

Cărpinet 1/3 vagon 

Cărpinet 1/3 vagon 

Cărpinet 1/3 vagon 

Izbuc 1/3 vagon 

Izbuc 1/3 vagon 

Izbuc 1/3 vagon 

Izbuc 1/3 vagon 

Izbuc 1/3 vagon 

Călugări 1/3 vagon 

Călugări 1/3 vagon 

Călugări 1/3 vagon 

Călugări 1/3 vagon 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 
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70 Morar Alexandru 

71 Morar Filip 

72 Morar Alexandru 

73 Morar Filip 

74 Morar Tănase 

75 Merce Traianşi Fii. 

76 Laza Vasiliu şi soţia 

77 Bochiş Nicolae 

78 Bochiş Chinde Ioan şi soţia 

79 Bonchiş Moise şi soţia 

80 Biserica ortodoxă română 

81 Asztalos Iosif 

82 Miklosi Gheza 

83 Steiner Vasile 

84 BengleAdam Vaşcău 

85 Deliman Florian Vaşcău 

86 Moş Toma 

87 Moş Alexandru 

88 Moş Nicolae 

Călugări 

Călugări 

Călugări 

Călugări 

Călugări 

Călugări 

Rieni 

Rieni 

Ghighişeni 

Ghighişeni 

Sudrigiu 

Vaşcău 

Vaşcău 

Vaşcău 

Coieşti 

Coieşti 

Coieşti 

1/3 vagon 

1/3 vagon 

1/3 vagon 

1/3 vagoane 

1/3 vagon 

1/3 vagoane 

0,6 vagoane 

0,6 vagoane 

0,8 vagoane 

0,8 vagoane 

0,4 vagoane 

4,5 vagoane 

4,5 vagoane 

3 vagoane 

3 vagoane 

3 vagoane 

1,5 vagoane 

1,5 vagoane 

1,5 vagoane 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 
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89 Pat Petru 

90 Popa Nicolae 

91 Bara Ioan şi Murg Iosif 

92 Hasan Gheorghe 

93 Bogdan Irimie 

94 Iacob Gheorghe 

95 Pădureanu Terentie 

96 Pădurean Nicolae şi siţia 

97 Văduva Paşca Marina 

98 Copil Gherasim 

99 Macarie Nicolae 

100 Văduva lui Moş Simeon 

101 Botişel Miron 

102 Pante Nicolae 

103 Biserica Ortodoxă Română 

104 Murg Ştefan 

Vărzarii de Jos 1,5 vagoane 

Vărzarii de Jos 1,5 vagoane 

Lunca 85 chintale 

Lunca 75 chintale 

Şuştiu 60 chintale 

Şuştiu 70 chintale 

Şuştiu 60 chintale 

Şuştiu 50 chintale 

Hotar 65 chintale 

Briheni 50 chintale 

Briheni 50 chintale 

Briheni 50 chintale 

Ştei 50 chintale 

Ştei 60 chintale 

Seghişte 60 chintale 

Seghişte 60 chintale 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 

moară ţărănească 
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CONTRIBUŢII fRIVIND VINURILE SI VIILE VĂII ERIULUI 
IN SECOLULALXIX-LEA(II) 

ADRIANAPAN* 

BEITRĂGE OBER WEIN UND WEINBERGE DES ERIUL TALS 

Es ist kein Zweifel, dass in XIX Jh.die bedeutendste Personlichkeit des Eriul Tals, Zichy Franz 
war, dessen Narne sich im Bereich der Weinbau entwickelt hat. Er war derjenige, der zum ersten Mal 
die Problematik und Systematisierung der Wein- und Obstbau organisiert hatte, die einen wichtigen 
Ausgangspunkt fur die Einwohner der Weinproduktion war. So karnen sie zur Zeit, dass der Wein von 
Diosig und deren Gegend weltweit bekannt waren, mit Hilfe einer Prăsentation oder Wettbewerb in 
Oradea, Debrezen, Pesta, Wien, Paris, Trieste, Bratislava, Berlin mit einer Obemahrne des europăischen 
Prestige undAnerkennung von erhaltenen Medaillen. 

Schliisselworter: Eriul Tals, Weines, Grundeigentiimer, ungarische Fachgeschichtsschreibung 
studieren, Gebiet Diosig-Sacuieni. 

Viticultura familiei Zichy1 

După împărţirea averii cu fratele său (în anii 1850), Zichy Perene al IX-iea, la 
preluarea domeniului din Diosig a găsit 45 de holde (25,5 ha) de vii îmbătrânite, de 
calitate slabă şi nefertilizate (neîngrăşate). Pentru iniţierea unei vinificaţii de calitate 
şi-a modernizat şi şi-a extins culturile de vie astfel că, la 1873 avea deja 102 holde 
de vie (58,7 ha). Via domenială se întindea pe dealul Kis-Hegy din Diosig (înalt 
de 190 de metri) având înclinări în trei direcţii: cea mai mare parte către SV, apoi 
către SE şi centru şi numai o mică parte către N. Întreaga vie domenială în 1873 a 
fost împărţită în patru: în partea inferioară a extinderii, către drumul judeţean erau 
şcoala şi plantaţia pomicolă (8 holde), deasupra acesteia şcoala de vie (o holdă), mai 
deasupra plantaţii experimentale de vie pe soiuri ( 4 holde), iar a patra era plantaţia 
productivă propriu-zisă (89 holde, 51 ha). 

Începând cu această perioadă, Zichy Perene al IX-iea rupând cu vechea tradiţie 
de prelucrare a vinului, a folosit cele mai noi descoperiri ştiinţifice în domeniu în 
vederea redresării producţiei şi a calităţii vinurilor de aici. Viile lui din Diosig ocupau 
poziţia a patra în Ardeal după întindere, în anul 1873. La finalul modernizărilor, viile 
au fost recunoscute în toată Ungaria datorită viticulturii de calitate superioară iar 
vinurile lui apreciate în multe ţări din Europa. Pe lângă aceasta, nevoia mare de 

*adrian.apan@generali.ro 
1 Unde nu precizăm separat, acolo redăm informaţiile obţinute din următoarele surse: Schwartzer Viktor, 
Az Ermel/ek szoloszete es bora, kiilonos tekintettel grof Zichy Ferencz 6 Excel/entiajanak pinczesze
tere, A:z 1873-ik evi becsi vilagkiallitasra irott program dolgozat, Legrady Testverek, Budapest, 1873, 
p. 21-8; Ballagi Aladar, Az Osztrak-Magyar Monarhia irasban es kepben, Buadpest, 1891 -versiune 
inforrnatizată şi scrisă pe CD-ROM în ediţia Arcanurn Adatbazis kft.; Boraszati Lapok, iulie 1872, anul 
IV, caietul VII, p. 408-425 
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80 AdrianApan (2) 

forţă de muncă în viile lui, a creat multe locuri de muncă pentru oamenii de aici. 
Informaţiile noi, ştiinţifice, de viticultură probabil că le-a obţinut prin intermediul 
relaţiilor sale diplomatice şi de afaceri, pe care le-a avut în diverse ţări ale Europei 
(ştim despre un drum de studii efectuat în zona Champagne din Franţa). 

Înainte de toate, Zichy Perene a organizat parcele experimentale pentru a 
studia efectul diferitelor tehnici de cultură asupra soiurilor de vie locale, respectiv 
aclimatizarea soiurilor occidentale pe terenurile Diosigului, în vederea introducerii 
acestora pe plantaţiile producătoare (câte două rânduri, cultivate pe şpaliere şi tăiate 
la fel pentru fiecare soi). Din păcate nu avem destule informaţii până în prezent 
referitoare la modalitatea concretă de întreţinere a soiurilor experimentale şi nici 
despre rezultatele obţinute. Totuşi, se cunoaşte faptul că, deja la 1873, el a dovedit 
aclimatizarea bună a rieslingului în zona Eriului. 

Ballagi Aladar a semnalat în 1891 că după filoxeră au fost cultivaţi, în scop 
didactic, 1308 de stânjeni pătraţi de cultură de vie, conţinând cele mai răspândite 
62 de soiuri nobile care erau îngrijite de elevii şcolii de vieri din Diosig. Alţi 1200 
stânjeni pătraţi s-au transformat în plantaţii de portaltoi, pe care se produceau portaltoi 
(plantaţie maternă de hibrizi americani) şi se exersa altoitul2. 

În cadrul reînnoirii plantaţiilor de vie a împărţit viitoarele plantaţii productive 
în 10-12 sectoare de câte 10 holde fiecare, iar anual câte 6-10 holde erau afânate 
pentru plantarea noilor vii, dar mai folosea şi gunoierea pământului pentru creşterea 
productivităţii plantaţiilor vechi până la reînnoirea totală. Până la sfârşitul secolului 
al XIX-iea nu s-a practicat metoda gunoierii pământului de către ţărani nici măcar 
la culturile de câmpie (singura modalitate de păstrare a calităţii pământului a fost 
asolamentul). Toată această modernizare s-a aflat sub directa supraveghere a lui Zichy 
Perene, secondat de experimentatul pădurar şef domenial Szoller Karoly. Ca director 
şi pivnicer al viilor a funcţionat Krammer Fiilop, fost ucenic în viile şi pivniceria 
din Johannisberg a lui Mettemich care, ajungând aici la 1869, a învăţat foarte bine 
limba maghiară în decurs de trei ani, încât a şi predat cunoştinţele specifice la şcoala 
de viticultură. Ajutorul lui a fost Briikl Karoly, un distins absolvent al şcolii din 
Klostemeuburg. 

Zichy a păstrat şi o parte din soiurile tradiţionale, dar a introdus şi multe soiuri 
nobile noi. Fiecare soi replantat se cultiva în parcele separate. Asemenea parcele 
transformate până la 1872 conţineau soiuri autohtone (sarfeher, bakator, cadarcă, 
coada oii) şi soiuri străine (riesling de Rin, riesling italian, silvanie galbenă, Ottlieb, 
krachgutedel, albul austriac, tramini, mosler, burgundi timpuriu, de Veltelin, de 
Bauzen, ruhlander, burgund albastru). Toate soiurile erau de coacere precoce ( excepţia 
reprezentând bakatorul) şi de calitate superioară. 

Înaintea venirii lui Filip Kramer, proliferarea viilor se făcea prin marcotaj 
(porhajas) fără îngrăşarea pământului, mai puţin prin prăvălire. Mulţumită lui Ungvary 

2 Ballagi Aladar,Az Osztrak-Magyar Monarhia irasban es kepben, Budapest, 1891 -versiune inforrnati
zată şi scrisă pe CD-ROM în ediţiaArcanum Adatbazis kft 
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(3) Contribuţii privind vinurile şi viile Eriului în secolul al XIX-iea (II) 81 

Lâszl63, din 1873 avem date despre înmulţirea şi plantarea modernă a viţei de vie pe 
domeniul Zichy. Ultimul amintea că numai în acel an s-au plantat, în şcoală sau pe 
loc definitiv, cam 130.000 de butaşi de vie cu sau fără rădăcini. Trebuie să precizăm 
dinainte că butaşii folosiţi nu erau altoiţi pentru că în prima jumătate a secolului XIX 
se folosea metoda introducerii în pamânt a coardelor nerădăcinoase (sima vesszo) 
după aceea s-a extinzându-se folosirea coardelor înrădăcinate (gyokeres vesszo). 
Această activitate consta din trei faze şi anume: 

În faza de pregătire, coardele destinate plantării se tăiau, la sfârşitul lui 
februarie, de pe butuc, iar după curăţare ( depărtarea resturilor de cârcei, cu păstrarea 
ochilor), se tăiau (fasonare) după o măsură de 18 degete (la¼ deget sub şi la 2 degete 
deasupra ochiurilor sănătoase), având grijă la păstrarea părţii inferioare, bogate în 
ochi a coardelor ( dacă era posibil şi cu o bucată din cep, mai ales pentru reuşita 
înrădăcinării coardelor de bakator). Din coardele astfel aranjate se legau 200-300 de 
bucăţi laolaltă şi se depozitau 6 săptămâni în semiumbră şi apă de o palmă adâncime. 

Plantarea în ,,şcoli" era următoarea: În pământul prealabil desfundat (afânat) se 
săpau unul după altul, în linie dreaptă, nişte şanţuri de 1 ½ x 1 ½ paşi, a căror margine 
se tăia oblic cu sapa. În aceste şanţuri se aşezau coardele pregătite mai sus, la 1 deget 
distanţă unul de altul4 şi se acopereau deasupra ultimului ochi cu pământ de un deget 
grosime (se făcea muşuroi). Şanţul precedent se umplea cu pământul scos din şanţul 
următor. Coardele stăteau aici un an, pănâ se înrădăcinau. Se scoteau începând cu 
primul rând plantat, prin îndepărtarea pământului şi izolarea grijulie a butaşilor cu 
mâna şi briceagul. 

În vederea plantării pe locurile definitive (vezi imaginea 2) butaşii înrădăcinaţi 
se scoteau din şcoala de vie toamna şi se plantau în parcelele definitive, ori toamna 
ori primăvara. Dacă se plantau primăvara, rădăcinile lor nu se tăiau şi erau îngropate 
în silozuri în aer liber, fără ambalaje protectoare, speciale pentru iernat. Când se 
plantau toamna, rădăcinile lor se scurtau la ¼ de deget. Plantarea se făcea în pământ 
afânat cu ajutorul unei unelte speciale prinzând partea inferioară mai nodoasă a 
butaşului în partea inferioară bifurcată a uneltei. Astfel se planta butaşul ori paralel 
cu formarea găurii cu unealta, ori după o găurire prealabilă, după care se umplea 
gaura prin împingerea unor coloane de pământ din două părţi. Plantarea tot timpul se 
făcea în pământ umed şi când ochiurile butucilor erau bine înmugurite. Butaşul era, 
apoi, acoperit cu muşuroi. 

În plantaţia productivă butucii erau plantaţi la 1-1,2 metri distanţă ( ca să 
se apere unul pe altul de razele soarelui). Drumurile dintre vii erau mărginite de 
lugoşuri tăiate după sistemul Guyot (s-a observat, că cele mai bune pentru lugoşuri 
erau soiurile de riesling, fiind rezistente la îngheţurile din 1871). Plantaţiile noi s-au 

3 Boraszati Lapok, iulie 1873, anul V, caietul VII, p. 429-431 
4 Folosim paşi pentru traducerea unităţii de măsură lab, şi deget pentru traducerea unităţii de măsură 
lriivelyk. Butaşul se chema kesaljafa saukisefa. Ultima denumire se mai utilizează şi astăzi la Diosig de 
bătrâni. 
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înfiinţat pe terenuri afânate la 2-2½ paşi adâncime. Din aceste parcele, câte 800 de 
stânjeni pătraţi erau date fiecărui vier pentru suma de 25 forinţi5 • Lugoşurile lângă 
drumuri şi plantaţiile noi erau susţinute de şpaliere din sârmă de telegraf (în loc de 
leţuri). Sârmele lugoşurilor se extindeau pe 4 rânduri, pe lungimi de 200 stânjeni, 
susţinute de stâlpi de stejar amplasaţi tot la 2 stânjeni. Aşezarea coardelor pe ele 
era vertical-ascendentă. Butucii îmbătrâniţi sau lipsurile se completau cu butaşii noi 
plantaţi la 1-1 ½ paşi adâncime. Astfel, pentru fiecare butaş din pepinieră care se 
prindea vierul primea de la stăpân doi crăiţari. Specialiştii de atunci în viticultură 
erau aşa numiţii vieri (vinceller), care cunoşteau ştiinţific via şi problemele ei. Vierii 
au fost, de fapt, ajutorul principal al lui Zichy în viticultură, dar erau şi răspunzători 
de culturile de vie (urmăreau şi asigurau muncile din vie şi pivniţă, de la înmugurire 
până la vânzarea vinului). De fapt, toată via domenială din timpul lui era încredinţată 
acestor vieri6• 

Îngrijirea plantaţiilor înainte de sosirea lui Filip Kramer nu diferea prea mult 
de viticultura micilor gospodari. La ieşirea din iarnă, când condiţiile meteorologice 
erau favorabile, butucii erau dezgropaţi de pământ până la gulere, de jur împrejur 
(pământul se îndepărta în aval). La tăierea viilor, la fiecare butuc (în funcţie de soi) 
se lăsau între 2---6 cepi, cu câte 2--4 muguri fiecare; dacă se putea, totdeauna se lăsau 
1-2 cepi din lemn de un an între acestea, de rezervă. În 1970 se folosea încă tăierea 
lungă, din cauza aceea butucii erau foarte voluminoşi, cu distanţa de 3x3 picioare 
între ei. Cu ocazia tăierii era efectuat şi copcitul dar şi îndepărtarea părţilor uscate de 
pe buturugă. Tăierea putea fi executată numai de către vierii formaţi. După procesul 
de tăiere urma pichetarea, adică introducerea parilor de susţinere, fără însă a se leza 
rădăcina butucilor. 

La sfârşitul lunii mai începea prima prăşilă a viilor, iar butucii, după îndepărtarea 
buruienilor, erau reacoperiţi cu pământul îndepărtat la dezgropat (pământul se trăgea 
în amonte). Nu se practica îngrămădirea pământului între rânduri în spate de ţap. Faţă 
de restul zonei Eriului, aici se practica şi plivitul imediat ce se puteau diferenţia lăstarii 
roditori de cei nefertili (costa 1 frt austriac/300 stânjeni pătraţi). Mare importanţă s-a 
dat şi legării viilor, care se derula pe perioada uscată, înainte şi după înflorit sau de 
ori de câte ori era nevoie, prin legare laxă la vârful lăstarilor. Ramurile mai lungi 
erau tăiate periodic pentru ca soarele să poată pătrunde spre butuc ( copilitul, dar 
se practica şi ciupitul). A doua prăşilă trebuia să se termine până la Sfântul Ioan 
(pământul şi acum era tras către deal, în amonte). În general, viile domeniale au fost 
săpate de trei ori pe an iar, la ultimul săpat, pământul de pe butuci era îndepărtat 
pentru ca ciorchinii să nu atârne pe el. După culesul strugurilor, fapt ce se întâmpla 
destul de târziu toamna (în 1858 între 22-31 octombrie, în 1872 după 22 octombrie) 
în comparaţie cu restul văii Eriului (la 15 octombrie în 1872), butucii erau acoperiţi 

5 Munca efectuată de un specialist pentru o sumă dată se numea szakmany-munka, care diferea mult în 
calitate de munca prestată de un simplu zilier pentru un salariu zilnic. 
6 Vezi în Boraszati Lapok (Pagini de viticultură), an V, caietul VII, 1873, p. 429 - 431 
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cu pământ (îngropaţi), iar dacă vremea nu era favorabilă, atunci munca era continuată 
iama sau primăvara sub forma unei săpături de iarnă. S-a estimat că muncile din vii 
costau domeniul, pe an, cam 48 de forinţi pe holdă cadastrală. 

Zichy Ferenc a dat şi o mare importanţă gunoierii pământului astfel că, în luna 
mai în 1872, el a cumpărat 1000 de căruţe de gunoi (pe o căruţă a dat 60 de crăi ţari). 
Unul dintre muncitori cu sapa bifidă (Krast) făcea o gaură în pământ, iar un altul o 
umplea cu un sfert de putină de gunoi7

• Dealtfel, sapa bifidă s-a încetăţenit în Ungaria 
prin intermediul domeniului Zichy. 

Productivitatea viilor domeniale în 1873 a fost de 25 - 30 de ocale pe holdă sau 
2475-2965 L/ha (având în vedere variabilităţile corespunzătoare soiurilor). 

La sfârşitul secolului al XIX-iea un ghid turistic menţiona că Zichy Ferenc, 
a acordat premii în valoare totală de 400 de forinţi, în bani de aur şi argint, pentru 
meritele deosebite pe care le-au înregistrat în muncă vierii. Supravegherea acestora 
era efectuată de 8 pivniceri aduşi din Germania, salarizaţi anual (în total cu 3701 frţi 
pengo) şi cu posibilitatea de a-şi alege casa pe care şi-o doreau. Contele, a premiat 
în 1871 numai 12 vieri, dar în anul 1872 premia deja 30 dintrea aceştia. Fiecare vier 
lucra pe parcela lui, urmând ca stăpânul să poate evalua, la final, rezultatele. Şi elevii 
şcolii de vieri din Diosig îngrijeau câte trei rânduri, iar la începutul fiecărui rând era 
trecut numele elevului îngrijitor8. 

Vinicultura familiei Zichy9 

Havas J6zsef a descris în 1856 crama (borhâz) din mijlocul viei domeniale, 
perfect echipată, sub care se găsea Pivniţa Mare cu 24 de butoaie mari de vin din 
cei mai buni ani, în general vinuri de bakator (de ex. 115 ocale din 1811 şi 900 
din 1834 în câte un butoi, în total 6000 ocale), fiind chiar uimit de mediul steril în 
care se prelucrau vinurile domeniale. Acesta fost personal la Diosig şi a degustat 15 
soiuri de vinuri afirmând că acestea puteau concura cu cele ale ducelui Metternich din 
Johannisberg şi ducelui de Nassau din pivniţa din Biberich. Din descrierea acestuia 
nu aflăm însă suficiente informaţii privind prelucrarea vinurilor domeniale10

, astfel 
trebuie să ne întoarcem iar la Schwartzer Viktor. 

Surechiul se făcea în anii 1870 în a doua jumate a lunii octombrie şi deja se 
efectua pe soiuri. Zilierii putinari (puttonyosok) străbăteau rândurile de struguri cu un 

7 Puton este puttony, un recipient ce se purta pe spate la culesul strugului pentru adunarea şi transporta
rea ciorchinelor de la culegători la storcător. 
8 Borbely Gabor, Szolo es bor az Ennelleken (Struguri şi vin în ţinutul Eriului), în P artiumi Fuzetek, 
26,p. 314 
9 Unde nu precizăm separat, acolo redăm infonnaţiile obţinute din următoarele surse: Schwartzer Viktor, 
Az Ennellek szoloszete es bora, kiilonos tekintettel gr6fZichy F erencz 6 Excellentiajimak pinczeszetere, 
Az. 1873-ik evi becsi vilagkiallitasra irott program dolgozat, Legrady Testverek, Budapest, 1873, p. 21-
8; Boraszati Lapok, iulie 1872, anul IV, caietul VII, p. 408-425 
10 Havas J6zsef, Ennellek, W, Bor es pinczekezeles (Ţinutul Eriului. Vinul şi întreţinerea pivniţelor), în 
Gazdasagi Lapok (Pagini de agricultura), 25 septembrie 1856, anul VIII, semestrul doi, nr. 39, p. 490 
şi urm. 
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recipient special pe spate, putină (puttony) în vederea transportării strugurilor la cele 
două căruţe speciale trase de cai (cu o capacitate de 40 putine/căruţă), care circulau 
periodic între cramă şi vii. Strugurii se zdrobeau numai la cramă, putinele fiind puse 
în căruţă. În pivniţa domenială se aflau mai multe aparate de sfărâmat (szolomorzsol6, 
zsurmol6) şi zdrobit (zuz6malom). Boabele mici ale vinurilor comune se puneau 
direct în zdrobitor, iar boabele mai mari, după o sfărâmare prealabilă. Acestea nu 
erau desciorchinate, mustuiala era filtrată rapid iar boştina presată. Pentru separarea 
mustului se utiliza o cadă cu fund dublu (prin fundul superior de sită trecea mustul 
şi se reţinea boştina). Soiurile nobile erau zdrobite după desciorchinarea prealabilă 
fiind lăsate pe boştină până la începerea fermentaţiei. Mustul se punea în butoaie 
nesulfurate, sterilizate cu aburi. 

Crama era alcătuită din două clădiri: casa surechiului sau camera de stoarcere 
(sztiretezohăz sau borhăz) şi camera de fermentare (erjeszto helyiseg). Camera de 
stoarcere, cu dimensiunile de 20x8 stânjeni, era locul obţinerii mustului, aici se 
înmagazinau şi aparatele prelucrării strugurilor: cele două căruţe, căzile ovale cu 
fund dublu ( erjkadak), presele (borsajt6k) simple şi duble din fier ( confecţionate de 
Perge Istvan din Oradea), de la care vinul era aspirat cu pompă centrifugală prin 
ţevi de guttapercha în vasele camerei de fermentare sau direct în butoaiele Pivniţei 
Mari. Pentru fermentarea vinurilor mai nobile se folosea camera de fermentare, 
cu dimensiunile de 6x4 stânjeni, cu tavan jos (pentru menţinerea căldurii cât mai 
aproape de pământ) şi cu geamuri manevrabile, iar pentru încălzirea uniformă erau 
utilizate două cuptoare. În această încăpere erau căzile acoperite şi butoaiele. Pentru 
fermentarea vinurilor roşii ( care trebuiau ţinute pe boştină până fermentau) se folosea 
scufundătorul de boştină. Vinurile erau fermentate la 18-20°C, astfel nu se deteriorau 
în timpul transportului. Fermentarea tumultuoasă dura de obicei 8 zile (în 1872 
datorită vremii călduroase doar 3 zile), iar la musturile cu zahăr de 18% fermentarea 
liniştită şi 4-8 săptămâni. Pe domeniu se folosea fermentarea închisă prin utilizarea 
unor pâlnii speciale din ceramică (szădl6) sau tuburi din sticlă (erjcso) aşezate în 
vrana butoiului. S-a încercat şi tehnica aerisirii musturilor (în cade deschise prin 
mişcare tot la jumate de oră, cu lopeţi din lemn timp de 2 zile). Maturarea vinurilor 
comune dura aproximativ doi ani, iar la bakator 7-10 ani. 

Boştina, dacă era de calitate bună, se folosea la producerea vinului de boştină 
după procedeul lui Petiot (prin creşterea conţinutului în zaharuri la 14%, sau dacă 
acesta era ridicat se folosea pentru îmbunătăţirea vinurilor slabe). După stoarcere 
era lăsată în căzi închise şi la începutul anului următor se făcea vinars din ea. Pentru 
reutilizarea boştinei şi tescovinei/drojdiei contele a început construirea în 1873 a unei 
făbricuţe de cognac11

• 

Nu era, însă, indiferent cum era depozitat vinul. Pivniţele domeniale erau aşezate 
pe dealuri cu o temperatură constantă de 8, 75 - 11,25°C, iar pivniţa comercială lângă 

11 Din păcate nu deţinem informaţii suplimentare despre producţia de cognac a domeniului Diosig. 
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castel cu temperatură variabilă (iama 8,75 - 10°C, vara 15 - 17,5°C). Dintre toate 
pivniţele din Diosig, cea mai renumită a fost Pivniţa Mare în forma literei C, de sub 
crama din vie, aceea care avea butoiul cel mai mare de 1240 de ocale12

• Pe lângă acest 
butoi, în pivniţa respectivă au mai existat butoaie mai mici, cu secţiune ovală (pentru 
tragerea cât mai eficientă a vinului), de 200, 400, 700 şi 800 de ocale, cu chipurile 
celor 12 apostoli gravate pe fundurile anterioare. Butoaiele comune domeniale erau 
de 25-50-100 de ocale, iar cele care erau destinate transportului vinurilor de 5-10-
12 ocale. Întreaga cantitate de vinuri (9000 ocale în afara recoltei din 1872) a fost 
depozitată în pivniţa comercială de lângă castel. Capacitatea totală a pivniţelor era 
de 25.000 ocale în 700 de butoaie, dar era preconizată creşterea acestei capacităţi la 
40.000 ocale prin construirea unei pivniţe sub castel cu capacitatea de 15.000 ocale. 
Această pivniţă ( cu 9 aripi, grupate câte 3) există şi astăzi, dar majoritatea aripilor 
sunt degradate sau inundate cu apă. În afară de Pivniţa Mare, în 1872, mai existau 
5 pivniţe sub viile domeniale (printre care şi Pivniţa Lungă de 80 metri) cu crame 
etajate, pe care contele vroia să le lege cu un perete frontal comun, pe baza planurilor 
arhitectului suedez, Pfeiffer J6zsef. 

Prima tragere a vinului de pe drojdie se făcea de obicei în decembrie, în 
primul an de două ori, odată primăvara şi odată toamna. Vinurile mature, după 
fiecare tragere, se repuneau în butoaie sterilizate cu aburi, numai vinurile în formare 
se repuneau în butoaie sulfurate. Vinul tulbure de pe fundul butoaielor se filtra cu 
aparatul lui Stonner, putând fi pus la vinurile limpezite după aceea. Având în vedere 
că strugurii erau presaţi şi nu tociţi, raportul tescovinei era de 3% la prima tragere. 
De obicei toamna şi iama era necesară completarea pierderilor prin evaporare ( 1 iţă 
de umplutură la 1 O ocale vin pe lună). 

Butoaiele golite erau apoi şterse pe dinafară, spălate pe dinăuntru de atâtea ori 
până apa ieşea aşa de curată precum a intrat. Butoaiele noi nu erau imediat umplute 
cu vin pentru păstrare, ci erau umplute cu aburi trecute prin tescovină pentru a se face, 
astfel, pregătirea în vederea „întâlnirii" cu vinul. Aburii se produceau cu aparatul de 
pasteurizare tip Liebenfrost. Butoaiele erau ovale, iar lemnul pentru doage se procura 

12 O ocauă reprezintă 54,3 litri. Butoiul era pe jumătate adâncit în pământ, susţinut de jur împrejur de 
24 de cercuri de fier a câte două măji vechi (I majă veche= 50 kg) fiecare şi avea o scară cu 16 trepte 
pe lateral pentru a se putea ajunge deasupra lui, iar pentru curăţenie se putea intra printr-o portiţă pe 
fundul anterior. Ballagi Alada:r spunea la 1891, că până la Heildelberg în toată Europa nu mai exista un 
asemenea butoi. Pe fundul anterior era gravat figura lui Sfântului Ieremia, iar după alţii Sf'antul Francisc. 
Cercetările unor autori români, o situează, între cele 15-20 de butoaie uriaşe confecţionate până acum în 
Europa, în grupa celor cu dimensiuni deasupra mediei. Oricum, autorul român afirma sigur că în Româ
nia nu a mai existat nicăieri un asemenea butoi de dimensiuni gigantice (peste 60000 de litri). Butoiul 
a fost confecţionat în 1836 sau 1837. O referire la aceasta putem găsi în registrul de pivniţă din 1837. 
Cu mare probabilitate, confecţionerul butoiului era dogarul domenial de pe acele vremuri, Roje Marton. 
Butoiul a fost vândut unui comerciant de vinuri şi a fost demontat şi transportat în 1930 la Miniş. Fiecare 
doagă din butoi era transportată separat pe căruţe alungite până la gara din Diosig. Despre soarta ulterio
ară nu mai ştim nimic. România Viticolă, I ianuarie 1938, anul II, nr. I, p. 29-32. Butoaie mari s-au mai 
construit şi mai târziu în Monarhie, dar nici unul nu a fost aşa de mare. 
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de la pădurea din Abram (o veche observaţie franceză afirma că, stejarul butoiului 
influenţează gustul vinurilor albe )n. 

Înainte de comercializare, vinul era tratat prealabil într-un fel de cramă 
(borkezelo helyiseg), situată tot lângă castelul din Diosig. Aceasta a fost construită 
în stil elveţian, cu terasă deschisă şi vopsită şi cu coloane acoperite de vie sălbatică. 
În partea de sus a terasei, pe mijloc, te invita Bacchus, şezând pe un butoi printre 
ciorchini. În interior, deasupra uşii pivniţei comerciale era scris ,,Bine aţi venit" 
iar la plecare ,,Dumnezeu cu tine". În faţa cramei era o grădină cu un părculeţ de 
brazi ( copaci care se văd şi astăzi). Pe coridorul intern era aşezat pasteurizatorul 
Liebenfrost, iar pe cel extern erau vizibile aparatul Stonner, pompe, aparate pentru 
îmbutelierea şi doparea sticlelor şi alte utilaje pentru prelucrarea vinului. În această 
clădire îşi avea sediul şi pivnicerul (pincemester) şi serviciul contabil (szămvevoseg). 

Vizavi de castel, lângă clădirea şcolii de vieri se afla şi dogăria domenială, 
în care, până către sfârşitul lui 1870, s-au confecţionat 4000 de butoaie. Ridicarea 
dogăriei a costat domeniul 15000 de forinţi, fiind o investiţie deosebită dar necesară. 
În 1873 deţineau: lemne pentru mantalele şi fundurile butoaielor pentru cc. 20-30.000 
ocale, butoaie confecţionate în cantitate totală de 35.000 ocale ţinute pe suporturi 
(ăszok) din bârne (lungime totală de 490 stânjeni liniari) şi doage gata prelucrate şi 
clasificate pentru 15.000 ocale. Anual se aducea materie primă (lemnul - în general 
stejar) pentru 12.000 ocale, din pădurea posesiunii Abram. Crama şi dogăria erau 
alimentate cu apă de două fântâni cu roată (a câte 400 de forinţi fiecare). Ultima 
a şi participat în 1871 la expoziţia agricolă şi industrială de la Oradea cu butoaie, 
primind şi premiul de 50 de forinţi din partea Asociaţiei agricole. S-a remarcat şi 
ingeniozitatea maşinilor folosite în confecţionarea butoaielor: maşini de tăiat şi găurit 
cercuri metalice, de tragere şi strângere a cercurilor, de montarea fundului butoaielor. 

Domeniul a comercializat totodată vinuri de aceeaşi calitate, pentru că exista 
tehnica omogenizării vinurilor din plantaţii cu orientare diferită sau din diferiţi ani 
în butoiul uriaş, pe care probabil l-au şi înmagazinat după aceea în butoiul respectiv. 
Înmagazionarea(amestecarea vinurilo) nu s-a mai practicat după sosirea lui Kramer, 
butoiul uriaş se folosea doar în scopul omogenizării vinurilor. Înainte de transportare 
vinurile mature erau încălzite cu aparatul Liebenfrost, după care se lăsau la odihnă o 
jumătate de an. În final, după 2-3 trageri, vinurile se limpezeau prin adăugarea unei 
surse de gelatină (vizah6lyag, 0,25 funţi la 100 ocale de vin). 

La concursul de vinuri din Ghiorac, Schwartzer Viktor, profesor de chimia 
vinurilor la Şcoala superioară economică din Debrecen, a afirmat că vinurile lui 
Zichy, care erau încălzite la 50-60 de grade fără a avea contact cu aerul, şi-au păstrat 
bouquet-ul şi alte proprietăţi, dovadă fiind vânzările lunare de 600-800 ocale. De la 
venirea lui Kramer pe domeniul Diosig, nici un butoi de vin nu s-a distrus (megtort) 

11 Hugh Johnson, Jancis Robinson, A vilag boratlasza(Atlasul vinurilor din întreaga lume), Budapest, 
2002,passim 
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în timpul transportului. Dar, ca şi ei să fie siguri de calitatea vinului transportat, 
se re~neau câteva butelii din fiecare transport de vinuri, pe care le supuneau unor 
condi~i speciale de temperatură14 • 

In anul 1872 obţinerea unei produc~i mici de vin dar de bună calitate, nu a 
descurajat spiritul experimental a lui Zichy, aşa cum mărturisea Ungvary Laszlo. 
Rieslingul cules era împăr~t în trei categorii. După ce strugurii au fost lăsaţi la veştejit 
(putrefacţie nobilă), întreg ciorchinul era tăiat cu foarfeca, ciorchinele şi boabele total 
veştejite erau despărţite de cele par~al sau neveştejite, formând cele trei categorii. 
Strugurii erau trecu~ prin sita de desciorchinare, date prin sfărâmătoarea de stru~ri 
iar apoi mustuiala ţinută în vase 24 de ore pe boştină, pentru extragerea aromei. In 
final, după curgerea ravacului de pe boştină, acesta din urmă era presat. S-a practicat 
şi aerisirea mustului de riesling. În cazul bakatorului se practica desciorchinarea, dar 
nu s-a împăr~t pe categorii ci a fost prelucrat împreună. 

Vinul comun a fost tratat în trei feluri: 1. nedesciorchinat, s-a zdrobit şi 

mustuiala s-a lăsat 24 ore pe boştină, după care s-a presat ( după practica obişnuită din 
regiune); 2. după o desciorchinare prealabilă; 3. o cantitate a fost aerisită după modul 
de mai sus. După aceasta urma procesul de fermentaţie, care se derula în camera de 
fermentaţie. Mustul, care era pregătit pentru fermentat era pus în butoaie noi, iar 
fermentaţia se realiza la 12 - l 7°R, vinul stând două luni în camera de fermentaţie. 

În urma proceselor de prelucrare a diverselor vinuri rezultatele erau 
următoarele: rieslingul de calitatea întâi avea culoare opacă, era foarte tare şi avea o 
aromă deosebită. Cel de calitatea a II-a, era şi el destul de tare, dar îi cam lipsea aroma, 
iar cel de calitatea a III-a nu era destul de limpede, nici tare, dar avea, totuşi, o aromă 
specifică. Bakatorul era destul de tulbure, nu era prea tare şi nici nu avea o aromă 
deosebită. Vinul comun, care era prelucrat după metoda clasică, după fermenta~e, nu 
avea încă o culoare definită, tăria acestora fiind moderată iar aromă nu aveau aproape 
deloc. Totuşi, vinul comun, care era desciorchinat în prealabil, avea o alcoolemie 
ridicată şi nu era acru. Vinul comun aerisit (zvântat) a avut calită~ net superioare 
celor precedente. 

Comercializarea vinurilor domeniale din Diosig se făcea la scară mare sau 
cu amănuntul în butoaie de până la 0,5 ocale şi în sticle. Ultimele erau aduse de la 
Dresda, fiind curăţate în dogărie cu perii sau cu nisip spălat. Îmbutelierea lor se făcea 
cu nişte ustensile (palackcsapok) aduse de la Fromm Antal din Budapesta. Sticlele 
erau închise cu dopuri sigilate cu timbrul domeniului şi cu capace metalice purtând 
acelaş însemn, iar pe latura sticlei etichete cu stema familiei. 

Până la sfârşitul anilor 1870, Zichy Perene al IX-lea a investit în modernizarea 
viticulturii suma de 120.000 de forin~, dar spre anul 1871 a ob~nut deja un profit de 
13.000-18.000 de forinţi. În Occident a avut rela~i cu Societatea pe ac~uni ,,Maison
Jaquson" din Chalons-sur Mame (Regiunea viticolă Champagne din Franţa), la care 

14 BoraszatiFuzetek, anul III, caietul IV, 1871, p. 220 - 226 
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a şi fost acţionar cu suma de 100.000 de franci. Ştim şi despre un drum de studii 
efectuat de el în regiunea respectivă. 

lată, deci, că Zichy nu era un simplu stăpân de pământ, care şi-a propus să se 
ocupe de viticultură, ci era o personalitate cunoscută în cercurile de la Pesta şi Viena 
dar şi în Franţa, unde avea mai multe afaceri. Deci, se putea impune cu vinurile sale 
pe toată piaţa europeană (de exemplu, după expoziţia din Paris, împăratul chinez a 
comandat 200 de sticle de vin de la el) pentru că avea relaţiile necesare şi ştia cum se 
derulează contractele cu firmele de intermediere. El nu a fost nicidecum un diletant 
în viticultură ci un personaj recunoscut, care nu mai avea nevoie de nici o prezentare. 

Pomicultura familiei Zichy 
În 1873, pomii fructiferi de pe domeniu Diosig-Săcuieni se cultivau sub două 

forme: în pepiniera pomicolă de lângă viile domeniale, pe o întindere de 8 holde ( cu 
înclinare de 5-6° şi înconjurat de un gard din stejar pe părţile N-S-V) şi în livezile 
domeniale existente în jurul fermelor cu o întindere finală propusă pe 500 de holde. 

Teritoriul pomicol de pepinieră a fost organizat după model francez, fiind 
împărţit în 19 parcele de câte 520 stânjeni pătraţi, despărţite între ele de drumuri late 
de 9 picioare. În parcele se cultivau plante crescute din sămânţă (magonc) şi 6000-
8000 de puieţi altoiţi de diferite soiuri şi forme propuse spre vânzare şi îngrijite timp 
de patru ani. Pe latura tablelor (parcelelor), pe marginea drumurilor, erau plantaţi 
pomii mamă (anyafak) în două rânduri: înspre exterior se aflau pomi mai mici de 
meri, peri, iar în al doilea rând erau situaţi pomii de meri, peri, pruni, cireşi, caişi 
şi piersici de toamnă înalţi de până la opt picioare, tunşi în formă de piramidă (pe 
marginea drumurilor principale) sau de aripi (în intersecţii şi lângă gard). Distanţa 
dintre rândurile şi pomii mame era de lxl ½ stânjeni, cu 3 rânduri de căpşuni printre 
rânduri. Pepiniera pomicolă era dotată cu sistem de irigaţii, pentru asigurarea 
dezvoltării puietului. Muncile mai pretenţioase erau efectuate de elevii şcolii de vieri 
sub conucerea directorului şcolii. 

Pomii mame, în vârstă de patru-cinci ani au fost aduşi direct de la Paris, de la 
,,Intreprinderea pomicolă Jamin et Durand", şi anume: 125 de meri de 28 de soiuri, 
260 de peri de 49 de soiuri, 10 pruni de 8 soiuri, 20 de cireşi de 14 soiuri, 20 de caişi 
de 9 soiuri, 20 de piersici de toamnă de 18 soiuri. 

Pentru o mai bună supraveghere şi întreţinere, pepiniera pomicolă a fost şi 
cartografiată, fiecare pom mamă fiind marcat pe hartă cu un număr şi notat într-un 
Registru de evidenţă, care cuprindea următoarele rubrici: numărul de hartă a pomului, 
tipul fructului, numărul registrului de fructe, denumirea fructului, forma de tăiere a 
pomului, provenienţa pomului (adus sub formă de puiet sau material săditor), pe ce 
portaltoi este altoit, când a fost altoit, când s-a plantat, când a dat primele roade şi 
observaţii. Pe lângă acest registru mai era o evidenţă a fructelor, care conţinea 23 de 
rubrici detaliind caracteristicile fiecărui fruct pe soiuri: numărul şi originea pomului 
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mamă, la ce formă de creştere e predispusă, felul crengilor de un an, culoarea, 
marginea şi peţiolul frunzei, mărimea relativă a fructelor, forma şi codiţa fructelor, 
caracterele părţilor fertile din flori, ale seminţelor, culoarea, gustul, aroma şi alte 
caracteristici ale pulpelor fructelor, timpul de coacere, cât timp se poate ţine fructul, 
rezistenţa la frig, productivitatea, ce sol preferă. Mai conduceau şi un jurnal de sădire/ 
altoire (nemesitesi napl6) anual cu date despre pomul mamă şi procentul prinderii, 
respectiv localizarea exactă a puieţilor în pepinieră. 

Din toamna anului 1872 s-a început cu plantarea a 1000 de pruni şi înfiinţarea 
pe terenurile externe deluroase ale domeniului a unor livezi producătoare. În 
primăvara lui 1873 au fost plantaţi 1000 de pruni, 2000 de cireşi şi 1000 de meri, fiind 
preconizată anual aceiaşi cantitate până se vor planta cele 500 holde prevăzute. S-a 
început şi înconjurarea arabilelor cu pomi fructiferi. Terenul destinat acestor plantaţii 
avea o înclinare de 25-30° spre E-S-V. Scopul acestor livezi era îmbunătăţirea valorii 
păşunilor, înfrumuseţarea fermelor, creşterea lemnului de foc şi prin prelucrare (în 
special stafidirea prunelor sau distilarea de pălincă în viitoarea fabrică de cognac) 
şi vindere directă (a merelor, prunelor, nucilor şi cireşelor) concomitent cu creşterea 
rentabilităţii terenurilor. 

Pe lângă castelul de la Diosig mai era şi o grădină de 3400 stânjeni pătraţi, care 
în 1872 a fost împărţită în 34 de parcele (cu lugoşuri de vie pe margine şi legume în 
interior) în scopuri didactice pentru elevii şcolii de vieri15

• Memoria acestor livezi 
poartă toponimele Szilvâspart şi Szilvâs, însă denumirea Almâsalj este mult mai 
veche şi de altă origine. Cantitatea pomilor fructiferi în hotarul Diosigului la 1897 
a fost de 11969 meri, 12463 peri, 3308 cireşi, 2629 vişine, 3326 piersici de toamnă, 
1058 caişi, 13057 pruni, 1118 nuci, 20 migdali, 34 castani, 1458 duzi16 • Nu ştim câte 
din acestea i-au revenit domeniului. 

La expoziţia pomicolă şi de grădinărit din 1881, Zichy Francisc de pe domeniul 
Vedrod a prezentat 116 soiuri de mere, 119 peri, 3 pierici de toamnă, iar din Diosig 
numai 6 meri şi 16 peri. Livezile lui în acest an se întindeau pe 4 holde cu orientare 
nordică şi cu 1000 de pomi. Cauza neefectuării plantărilor propuse rezidă probabil 
în numirea lui Zichy Perene între 1874-1879 ca ambasador la Constantinopol17

• La 

15 Schwartzer Viktor, op. cit., p. 44 - 50 
16 ***A Magyar Korona Orszagainak mez6gazdasagi statisztikaja(Statistica agrară în ţările 
coroanei maghiare), voi I, Budapest, 1897, p. 454 - 455 
17 ***Az Orszagos Magyar Gazdasagi Egylet alta/ baro Kemeny Gabor foldmivelesi miniszter ur o 
nagymeltosaganak vednoksege alatt Budapesten, 1881 oktober ho 15-etol 18-ikaig bezarolag megtar
tott gyiimolcs es konyhakerteszeti kiallitas cathalogusa(Catalogul expoziţiei de fructe şi grădinărit de 
bucătărie, organizată de Asociaţia Economică Naţională Maghiară, sub patronatul ministrului agricul
turii, Excelenţa sa baronul Kemeny Gabor, între 15 şi 18 octombrie 1881, la Budapesta), Wickers F.C. 
es fia nyomasa, Budapest, 1881, p. 98-100 - soiuri de mere expuse: Reine des Reinettes, Cort pendu 
rose, Reinette grisse d'Canada, Lincoln pippin, Schrnidberger teii piros rent, Arany parmin; soirui de 
pere: Doyenne d'Hiver, Bergamotte esperen, Passe Crassant, Duchesse d'Angouleme, Nouveau Poiteau, 
Beurre d'Sterkmans, Beurre d'Hardenpont, Urbanichte, Beurre gris ondore, Baronne de Melloi, Beurre 
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Expoziţia generală din 1885 a participat cu pomi fructiferi tăiaţi în diferite forme, 
în scop didactic dar şi pentru împodobirea spaţiului de expoziţie18 • La expoziţia 
milenară, domeniul Diosig nu s-a mai prezentat sub nici o formă. Nu putem însă 
vorbi clar de un declin în viaţa domeniului. 

Scopul acestui scurt capitol este demonstrarea rigurozităţii evidenţelor 

domeniale la sădirea şi producerea puieţilor fructiferi. În lipsa unor date referitoare la 
pepiniera viticolă, prin analogie putem presupune aceiaşi rigurozitate şi acolo. 

Organizarea şi comercializarea vinurilor din zona Eriului 
Câteva personalităţi entuziasmate ale vieţii publice s-au apucat de o mai bună 

organizare economică a Bihorului epocii reformelor prin înfiinţarea filialei Asociaţiei 
economice maghiare de stat (fondată în 1840) pe 7 secţiuni economice (şi expoziţiile 
agricole aferente la Oradea şi Debrecen dar cu participare săracă), dintre care doar 
secţiunea de pomicultură a supravieţuit cumva până în 1848. Accentul se punea încă 
pe cultivarea cerealelor, tutunului şi creşterea ovinelor şi bovinelor19

• 

În anul 1850, Entz Perene a fost însărcinat cu cercetarea stadiului metodelor de 
prelucrare a vinului. Rezultatul constatărilor sale a fost mai mult decât îngrijorător, 
pentru că metodele de lucru erau învechite, neperformante, iar cunoştiinţele ştiinţifice 
pe viticultură lipseau aproape cu desăvârşire. Într-un ritm alert s-au elaborat condiţiile 
legale ale unei viticulturi de calitate. Nu era rezolvată nici problematica comercializării 
vinului. Cumpărătorii obişnuiţi, din prima jumătate a secolului XIX, a vinurilor 
produse în regiunea noastră, pe lângă câţiva comercianţi polonezi şi din Galiţia, 
rătăciţi ocazional pe meleagurile noastre, erau de obicei cârciumarii din regiunile 
Hajdusăg, Kunsăg, Nyirseg, Bihorul de nord şi Debrecen iar dacă drumurile erau 
proaste nici măcar ei nu veneau. Din păcate cârciumarii nu ţineau cont de calitatea şi 
soiul vinului, le preferau pe cele acre dar mai ieftine, în vederea diluării cu apă. Nu 
apreciau din cauza aceasta vinurile vechi, nobile, cu arome mai rafinate, trase de 4-5 
ori pe an, pe motivul că acestea nu mai aveau acrimea dorită de ei ( deci nu puteau 
fi diluate cu apă). Aşa că şi producătorii renunţau treptat la producerea vinurilor de 
calitate. Datorită războiului din Crimeea, a recoltelor proaste din Franţa anilor '50, a 
înfiinţării a două companii private din Săcuieni, preţul vinului a început să crească şi 
în zona noastră20 • 

Hardy, Doyenne de Comice, Beurre Chaumontel, Zephirin Gregoire, Royal d'Hiver, Beurre gris. 
18 Mudrony Soma,Az 1885. evi budapesti OrszagosÂltalanos Kiallitas katal6gusa, voi. II, Budapest, 
1885, p. 46 - totodată sub numele domeniului din Diosig s-a prezentat defapt domeniul din Vedr6d cu 
diverse culturi de câmpie. 
19 Magyar Gazda, 1843, semestrul doi, p. 683- şip. 699- (statutul filialei AEM); Ibidem, p. 334, 911 
( cultivarea tutunului în Bihor); Ibidem, p. 1389- (expoziţie la Debrecen); Ibidem, 1844, semestrul doi, 
p. 29-32 (expoziţie la Oradea) 
20 Se citează rară pagini, fiindcă aceste numere a revistei Vasarnapi Ujsag au fost informatizate. Sursele 
în cazul următoarelor numere se localizează în secţiunea: ,,TĂRHĂZ, !par, gazdasag, kereskedes" a 
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În anul 1854, un specialist în viticultură observa, nu cu puţină amărăciune, 
că: ,,Teritoriul Circumscripţiei Camerale de la Debrecen este de 644 de mile pătrate, 
cu o populaţie de un milion şi jumătate de locuitori. De această Cameră aparţin 
comitatele Arad, Bekes, Bihorul de Nord şi Sud, Cenad, Szabolcs, Satu-Mare şi 
zonele productive lângă Mureş şi Tisa. În anul trecut (1853) s-au produs pe acest 
teritoriu 461. 700 ocale de vin. Este o cifră respectabilă, dar din aceste vinuri nobile 
de Măderat, Miniş şi de pe valea Eriului puţine au fost comercializate în străinătate, 
din cauza absenţei unor investitori consacraţi". Având în vedere că după un teren de 
800 stânjeni pătraţi în 1857 se produceau 30-40 ocale maghiare de vin, iar recolta 
dealurilor zonei propriu-zise a Eriului inferior era de 175.000 ocale raportate la cca. 
5000 holde de vii, cu localităţile zonei largi 420.000 ocale raportate la cca. 12.000 
holde, iar din această cantitate 2/3 se consuma local, 1/3 se vindea cârciumarilor 
zonelor mai îndepărtate şi cantităţi infime în străinătate, a devenit, aşadar, o necesitate 
stringentă, organizarea profesională a valorificării vinurilor, dacă se dorea rămânerea 
în competiţie cu zonele mai moderne ale Europei. Entuziasmaţi de reuşita din anul 
1857 a nou înfiinţate Societăţi de comercializare a vinurilor din Szekszcm:/21, au 
luat avânt şi zonele deluroase, precum Tokaj-Hegyalja, Gyongyos şi Eger, Miniş, 
Măderat, pe unde s-au depus demersurile constituirii unor societăţi asemănătoare, 
după relatările presei vremii. 

Ca o reacţie la această stare de fapt, în 1857, atât în zona Oradei cât şi a Eriului 
(la iniţiativa lui Horvăth J6zsef), s-au depus demersurile pentru înfiinţarea unor 
societăţi asemănătoare, care aveau ca scop îmbunătăţirea comercializării vinurilor 
pe plan naţional şi internaţional, respectiv organizarea de expoziţii (au reuşit două: 
la Diosig în 1858 şi Debrecen în 1859). La început, fondatorii societăţii vinicole pe 
acţiuni de pe valea Eriului au luat în calcul doar dealurile din împrejurimea Diosigului 
şi Săcuieniului dar Bihorul era divizat în două părţi: Bihorul de Nord şi de Sud. 
De aceea au fost înfiinţate societăţi vinicole separate atât la Oradea, cât şi pe valea 
Eriului. 

Societatea vinicolă de la Oradea22 s-a înfiinţat la 22 iulie 1857 cu scopul de 
a organiza comercializarea vinurilor din jurul Oradei (2117 holde de teren viticol pe 
dealurile propriu-zise, 4508 holde cadastrale cu dealurile învecinate). 

fiecărui număr: Vasarnapi Ujsag, 19 decembrie 1858, anul V, nr. 51; Ibidem, 6 martie 1859, anul VI, 
m. 1 O; Ibidem, 7 august 1859, anul VI, nr. 32; Anunţurile publicitare ale lui Kosztka şi col au apărut în 
secţiunea „Hirdetesek a Politikai Ujdonsagokhoz" a fiecărui număr: Vasamapi Ujsag, 24 aprilie 1859, 
anul VI, nr. 17; Ibidem, I mai 1859, anul VI, nr. 18; Ibidem, 8 mai 1859, anul VI, nr. 19 
21 Numere informatizate şi publicate pe CD-ROM de Arcanum Adatbazis kft (paginaţia de aceea lip
seşte). Vasarnapi Ujsag, 17 decembrie 1854, anul I, nr. 42; Ibidem, 20 septembrie 1857, anul I, m. 38; 
Szoloszeti es Boraszati Kozlemenyek, 1857, caietul IV, p. 223-229 
22 Szoleszeti es Boraszati Kozlemenyek, 1857, caietul VI, p. 347-352; Gazdasagi Lapok, 8 octombrie 
1857, semestrul doi, nr. 41, p. 557-559 - descrierea societăţii din Oradea şi procesul verbal de înfiinţare. 
Falusi Gazda, 6 octombrie 1857, anul I, m. 14, p. 118-119; Ibidem, 13 octombrie 1857, anul I, m. 15, p. 
126-12 7 - regulamentul societăţii din Oradea în 83 de paragrafe ( compunerea este mult mai clară decât 
cea a societăţii de pe valea Eriului). La începutul lui 1858 a şi primit aviz tranzitor de funcţionare. Nu ne 
vom ocupa de această societate pentru că acest subiect nu intră în preocupările noastre. 
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Prima şedinţă de înfiinţare, a Societăţii comercializării vinurilor de pe valea 
Eriului s-a ţinut la Săcuieni la 16 august 1857, după convocarea proprietarilor, prin 
circulara lui Horvath J6zsef din Săcuieni. Din partea autorităţilor statului a participat 
la inaugurare Nagy J6zsef, pretor, în calitate de împuternicit guvernamental şi 

reprezentanţii mai multor localităţi. Au fost aleşi automat Horvath J6zsef preşedintele 
şi Gyalokay Lajos notarul adunării. Adunarea generală a membrilor a adoptat şi 
regulamentul de funcţionare al societăţii. A fost ales, apoi, şi un comitet executiv 
interimar, al cărui preşedinte a fost Nagy Lajos, proprietar de vii din Vaida, iar 
membrii comitetului au fost: Frater Imre, Draveczky Sandor, PapanekLajos, Horvath 
J6zsef, Miskolczy Mihaly, Richl J6zsef, Simonffy Samuel, Volf ardi/Wohlfart J6zsef, 
Tar Imre, Garan Daniel, Biilch/Biikk Laszlo, Arm6s Sandor. Rolul acestui comitet 
a fost obţinerea validării şi autentificării regulamentului, recrutarea de noi membri 
prin înscrierea pe lista acţionarilor, apărarea intereselor societăţii şi reprezentarea 
acesteia în relaţiile cu instituţiile statului până la infiinţarea definitivă conform legilor. 
Capitalul societăţii s-a stabilit la 200.000 forinţi de argint sub formă de acţiuni ( 1500 
de acţiuni cu valoare nominală de 100 de frţi pengo, şi 1000 de acţiuni cu valoare 
de 50 frtp ). Primele 20% din valoarea acţiunilor cumpărate trebuiau plătite doar în 
momentul validării regulamentului de funcţionare, în bani, restul în scadenţe regulate, 
mai târziu şi în vin. Cei 57 de membri fondatori s-au angajat pe loc să cumpere 157 
½ acţiuni ( care nu părea un număr mare deloc pentru început )23

• 

Pentru accelerarea recrutării acţionarilor, Nagy Lajos a făcut o descriere a 
scopurilor, structurii decizionale şi funcţionării viitoarei societăţi, pe care a expediat-o 
tuturor proprietarilor în 24 august. Nici aceasta nu a fost suficientă pentru mobilizare, 
fiindcă pe 8 octombrie cere şi ajutorul lui Gyiirky Antal, motivând că strângerea a 
21 Boraszati Lapok, 7 februarie 1858, semestrul wm, m. 6, p. 44-46 - procesul verbal de înfiinţare a 
societăţii de comercializarea vinurilor. Boraszati Lapok, 1 O ianuarie 1858, semestrul unu, m. 2, p. 13-
14 - lista primilor acţionari sau participanţii primei şedinţe Lista primilor semnatari al listei acţionarilor 
(numele lor în forma originală cu numărul acţiunilor, ,,r" înseamnă acţiune): Nagy J6zsef 1 r., Kosztka 
Janos 2 r., Ponkett/Pankert Mihaly 4 r., Paksi (Kiss) Istvan 2 r., Laki Lajos 1 r., Draveczky Sandor 10 r., 
Szent lvanyi Josef 4 r., Horvath Josef 1 Or., Volfard/Wohlfart Josef 2 r., Jezerniczki Gyorgy 2 r., Bozso 
Gyorgy 1 r., Gyalokai Lajos 1 r., Portor6 Josef 1 r., Frater Imre 2 r., Biikk/Billch Laszlo 4 r., Dobozi 
Istvan (vajdai) 2 r., Miskolci Mihaly (doctor diosigan) 2 r., Nagy Lajos 10 r., Matos Geza 10 r., Bonis 
Laszlo 5 r., Vasarhelyi Bence 5 r., Czaban Josef 1 r., Tar Irnre 1 r., Benyovszki Vincze 1 r., Vas Beniamin 
1 r., Garan Daniel 2 r.,Arrnos Balint 4 r., Rikli Josef 10 r., KisLajos 2 r., H.k.sz. Irnrei Erdei Sandor 1 r, 
H.k.sz. Imrei Kovacs lrnre 1 r., Arrnos Sandor 3 r., Kimesi Miko Lajos 4 r., Bruner Eduard 2 r, J6o Josef 
2 r., Horvath Lajos 1 r., Szeke Josef 1 r., Bonis Imre 1 r., Pap Gabor 1 r., Simon Beniamin 1 r., Szleavi 
J6zsef 1 r., Klosz Lajos 1 r., Kocsar Mihaly 1 r., Derzsi Antal 1 r., Teleszki Mor 2 r., Benyovszky Antal 
3 r., Trenhauser Peter 3 r., Tolner Ferencz 2 r., Lakatos Lajos 2 r., Gombos lgnac 1 r., Taifer Josef 1 r, 
Kovats Josef½ r., Papanek Lajos 2 r., Baro Staudak Antal 4 r., Rado Janos 4 r., Balog Balint 1 r., Borsos 
J6zsef 1 r. .Regulamentul de funcţionare s-a publicat în mai multe rânduri: Boraszati Lapok, 14 februarie 
1858, semestrul unu, m. 7, p. 53-4; Ibidem, 21 februarie 1858, m. 8, p. 60-1; Ibidem, 28 februarie 1858, 
m. 9, p. 69-70; Ibidem, 7 martie 1858, m. 10, p. 77; Ibidem, 14 martie 1858, m. 11, p. 85-6 
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50.000 frţi pengo (frtp) până la 30 octombrie, în caz de validare şi a regulamentului, 
ar face posibilă începerea activităţii din 1 noiembrie24

• 

Tot din presa vremii am aflat de existenţa a încă două societăţi private de 
comercializare a vinurilor, înfiinţate de Kosztka Janos & co. (1857) cu capitalul 
iniţial de 14.000 forinţi şi Horvath J6zsef & co. (1858 toamna) la Săcuieni, cu câţiva 
proprietari mai înstăriţi şi cu nerăbdare în aşteptarea formării marii societăţi comune 
pe acţiuni. Kosztka Janos în 1858 din magazinul lui de prezentare a vinurilor văii 
Eriului din Pesta (primul de acest gen în Pesta), prin intermediul comerciantului 
Janiky Peter, a înfiinţat un depozit şi la Szeged. Întrucât în 1858 de la culesul 
strugurilor în Săcuieni abia 10 butoaie de vin comun din 1856-1857 s-au vândut cu 
6 frţi pengo ciubărul vechi şi ceva bakator cu 12 frtp, achiziţiile lui au reprezentat o 
adevărată reînviere: 50 butoaie vinuri comune dintre 1844-1854 cu 14 frtp ciubărul 
mare, bakator din 1852-1853 cu 24 frtp, bakator din 1848 cu 50 frtp25

• 

După o aşteptare de un an jumate, s-a terminat şi cu răbdarea lui Horvath 
J6zsef (dela care a pornit ideea marii societăţi pe acţiuni) şi dezamăgit de indiferenţa 
generală ( dar nerenunţând la ideea marii societăţi pe acţiuni), cu ajutorul unor asociaţi 
cu idei asemănătoare, au înfiinţat o companie cu un capital iniţial de 12.000 frtp, 
pe care au crescut-o repede la 30.000 frtp. Şi această companie a transportat sute 
de ocale de vin la Pesta de la vinuri de masă până la bakator din 1844 şi 1852, pe 
care iniţial le-au comercializat prin depozitul lui Gyiirky Antal, apoi prin depozitul 
(borcsamok) propriu (deschis în aprilie 1859). La un moment dat, lângă cârciuma 
lui Parragh, depozitul lui Horvath & co a fost cel mai frecventat în Pesta. Horvath 
propunea înfiinţarea unor depozite de vinuri şi la Debrecen, care în 1860 s-a şi 
realizat26

• Kosztka în 1859, în depozitul lui din Pesta din vinurile cele mai bune de 
bakator a obţinut şampanie de calitate şi a hotărât producerea şi comercializarea lor în 
continuare. Mulţumită acestor societăţi, s-au trimis 20 ocale de bakator în Germania 
(cu posibilitatea înfiinţării unui depozit de vinuri din valea Eriului inferior), alte 
mostre în Bavaria şi la Galaţi27 • Aceste societăţi au avut un rol foarte important 
pentru că au favorizat comercializarea vinurilor şi au dus la creşterea vânzărilor şi 
preţurilor. 

24 Chemarea şi descrierea preşedintelui executiv Nagy Lajos, în Szoleszeti es Boraszati Kozlemenyek, 
1857, caietul Vl, p. 343-347 şi Gazdasagi Lapok, 22 octombrie 1857, semestrul doi, m. 43, p. 581-582 
25 Vasarnapi Ujsag, 19 decembrie 1858, m. 51; Ibidem, 24 aprilie 1859, m. 17; Ibidem, 1 mai 1859, m. 
18; Ibidem, 8 mai 1859, m. 19- anunţurile lui Kosztka J. & co. Sunt scoase de pe CD-ROM publicat de 
Arcanurn Adatbazis kft, de aceea paginile lipsesc. B oraszati Lapok, 2 mai 1858, semestrul unu, m. 18, 
p. 141-142- ştirile lui Kosztka despre achiziţii din 1858. 
26 Vasamapi Ujsag, 6 martie 1859, m. l0;BoraszatiLapok, 27 februarie 1859, anul III, m 9, p. 70-72; 
Ibidem, 6 februarie 1859, anul III, m. 6, p. 45 - circumstanţele înfiinţării companiei private a lui Horvath 
& co şi activitatea sa. Boraszati Lapok, 1 mai 1859, semestrul unu, m. 18, p. 142 - depoitul lui Horvath. 
Boraszati Lapok, 5 februarie 1860, anul III, m. 8, p. 56 -depozitul de vinuri de la Debrecen. 
27 BoraszatiLapok, 5iunie 1859, anul III, m. 23,p. 178-9; Ibidem, 19 iunie 1859,anul IIl,m. 25,p. 198; 
Ibidem, 26 iunie 1859, anul III, m. 26, p. 206 
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În şedinţa din 1 februarie 1858 (Săcuieni), comitetul executiv al societăţii, la 
propunerea lui Nagy Lajos, a decis ca vinul bakator să fie îmbuteliat în nişte sticle 
aparte (accentuând şi aşa specificul bakatorului), fapt pentru care s-au şi comandat 
2000 de butelii. S-a hotărât, deasemenea, ca la Diosig să fie organizat un concurs de 
vinuri a cărui dată se va anunţa imediat după ce ar fi venit un număr suficient din 
sticlele noi (în acestea erau prezentate vinurile la concurs). Distribuirea lor contra 
sumei de 6 xr pengo/bucata şi adunarea lor s-a încredinţat lui Wohlfard Jozsef18

• În 
timp ce, regulamentul de funcţionare a fost înaintat spre aprobare organelor superioare 
competente, la 30 mai 1858, comitetul executiv al societăţii a şi organizat la Diosig o 
expoziţie de vinuri pentru atragerea atenţiei, care s-a bucurat de mare succes, ocazie 
cu care au fost expuse 610 sticle de vinuri de pe valea inferioară a Eriului29

• Comitetul 
de organizare al concursului a decis ca cele 610 sticle să fie clasificate în trei clase şi 
anume: 1. clasa vinurilor noi, din anii 1856-1857; 2. clasa vinurilor mature din anii 
1850 - 1855 şi 3. vinurile vechi dinainte de 184930• 

S-au ales 3 jurii pentru degustarea vinurilor în cele trei clase. Degustarea a 
fost deschisă, cu secretizarea numelui producătorului, ascuns pe exteriorul adâncit al 
fundului sticlei. 

Premergător expoziţiei de la Diosig, proprietarii de vii din Săcuieni, au expus 
un număr de 48 de vinuri de la 25 de participanţi la data de 13 mai, în Joia Mare, la 
locuinţa lui Trenhauzer Peter şi a unui alt participant, reprezentând conţinutul a 100 
de butoaie ( 1000 ocale), care au fost degustate în mod deschis de un juriu format din 
şapte membrii31 

• 

Dar expoziţia de vinuri de la Diosig a avut şi deficienţele ei, datorate 
nepriceperii fireşti de la începuturile acestei activităţi. Criticile n-au întârziat nici ele. 

28 Boraszati Lapok, 7 februarie 1858, semestrul unu, m. 2, p. 44-46; Gazdasagi Lapok, 20 mai 1858, 
semestrul unu, m. 20, p. 295-296; Proprietarii trebuiau să închidă fiecare sticlă, să înscripţioneze pe 
gâtul sticlei tipul vinului: bakator, comun, de masă şi anul, iar pe fund trebuia să ascundă localitatea, 
calitatea (bakator, comun), anul, cantitatea şi preţul. Fiecare sticlă trebuia trimisă cu scrisoare cu parolă 
şi primeau un număr regizoral. 
29 Vasarnapi Ujsag, 20 iunie 1858,passim 
10 Au ridicat rangul întrunirii cu prezenţa următoarele persoane ilustre: Havas J6zsef consilier regal şi 
Gyiirky Antal (specialişti recunoscuţi ai vremii), şpanul comitatului Bihorul Nord, Reviczky Menyhert 
(el şi ca concurent), Janossy Ferencz din Pesta (in reprezentanţa literaturii), comercianţii Racz şi Bajai, 
iar de la Oradea Tar Imre, Mezey Mihaly şi Veiterschutz Janos. Membrii juri urilor pe cele trei clase: cla
sa 1. Gyiirky Antalpreşedinte, Mezey Mihaly, Dobozy Istvan, Horvath J6zsef, Frater Imre; clasa 2. Tar 
Imre preşedinte, Balz, Janossy Ferenc, CzajlikAlajos, Miskolczy Imre; clasa 3. Havas J6zsefpreşedinte, 
Reviczky Menyhert, Szlavy J6zsef, Biikk Laszlo, Gruden Imre, Rhad6 Janos. B oraszati Lapok, 13 iunie 
1858. semestrul unu, m. 24, p. 189-191 
11 Boraszati Lapok, 30 mai 1858, semestrul unu, m 22, p. 172-1 73 -premiaţii: au fost foarte bune vinu
rile lui Horvath J6zsef, Benyovszky Antal, preotul Govrik Artur, au fost bune vinurile lui gr. Stubenberg 
J6zsef, Benyovszky Antal, Garan Daniel, Domby Marton, K6mives Karoly, Szentivanyi J6zsef, az pri
mit menţiune vinurile lui Papanek Lajos, Trenhauser Peter, Armos Balint, Makray Ferenc, Arrnos San
dor, Pfeiffer Jozsef, Hampei Lajos, Klosz Lajos, Lengyel J6zsefne, Moderer Gyorgyne (valorile reale 
ale multor vinuri nu au putut fi apreciate fiindcă erau încă în fermentaţie). 
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Iniţial, comitetul executiv interimar l-a rugat pe contele Zichy Ferenc al VII-iea să 
accepte preşedinţia de onoare, dar acesta a refuzat oferta pe motiv de boală. Atunci, 
acelaşi comitet l-a rugat să-i încredinţeze fiului Leopold în locul lui Ferenc al IX-iea 
( care era deţinătorul Diosigului şi cu care existau probabil nişte divergenţe legate 
de derularea negocierilor urbariale ), pentru această funcţie. Acest fapt a constituit 
o jignire pentru familia nobiliară Zichy, fapt pentru care nici măcar nu a răspuns 
la propunerea de acceptare a funcţiei respective, retrăgându-se şi de la susţinerea 
înfiinţării societăţii de comercializare a vinului. Zichy nici nu a participat la expoziţia 
de vinuri de la Diosig (faţă de gr. Stubenberg din Săcuieni). Iată că acest fapt a dus 
la naşterea unor animozităţi între familia nobiliară şi producătorii de vii, reuniţi în 
această asociaţie. O altă mare greşeală a fost subestimarea viticulturii zonei Eriului 
din comitatul Solnocul de J\Aijloc, cu toate că aveam de-a face cu acelaşi tip de zonă 
şi vinuri de aceiaşi calitate ca şi în comitatul Bihor. Proprietarii de vii din Solnocul 
de J\Aijloc au fost cam dezinteresaţi de expoziţie, dar nici cei din Bihor nu s-au grăbit 
să îi invite şi pe ei32

• 

Iată care a fost istoria vinului din zona Eriului, un instrument generator de 
prestigiu şi mândrie locală, care a dat naştere la numeroase neînţelegeri între 
producătorii celor două zone, rezultând o polemică de mai multe luni de zile, reflectată 
în paginile publicaţiei ,,Borăszati Lapok (File de vinicultură)"33 • Cert este că de atunci 
s-au înmulţit articolele referitoare la aceea regiune în presa maghiară de specialitate 
(asemănător Eriului inferior în anii 1857-1859). Proprietarii Eriului superior s-au 
integrat în secţia viti-vinicolă a Asociaţiei EconomiceArdelene (înfiinţată la 1860). 

Cu toată reuşita, nici expoziţia din Diosig nu a fost suficientă, pentru mobilizarea 
oamenilor. Dezamăgit, Horvath Jozsef şi-a înfiinţat, la scurt timp, o companie privată. 
Membrii companiei Kosztka & co, stimulaţi de reuşitele lor, au refuzat categoric 
unirea. Nagy Lajos însă a încercat mai multe soluţii pentru a salva ideea societăţii de 
comercializare a vinurilor văii Eriului inferior. Iniţial, şi-a pus speranţe în afilierea 
la viitoarea Societate de comercializare a vinului Viena-Pesta (nici aceasta nu s-a 
format), apoi Armos Bălint a propus contopirea cu societatea similară în formare 
din Oradea ( din zvonuri serioase auzeau că şi forurile superioare vroiau contopirea 
lor) sau unirea cu cei din Solnocul de J\Aijloc. Tot la rugămintea lui Armos, printr-o 
circulară, Nagy Lajos a chemat şi proprietarii dintre Otomani şi Tăşnad la o reuniune 
cu expoziţie-concurs la Debrecen, fapt ce în parte s-a şi reuşit34 • 

32 Pesti Nap/6, 8 iunie 1858, anul IX, nr. 110-2496, p. 1 - articolul critic. Ibidem, 6 iunie 1858, anul IX, 
nr. 111-2497, p. 1-2 - raportul oficial care a apărut şi înBoraszati Lapok. 
33 Boraszati Lapok, 30 ianuarie 1859, anul III, nr. 5, p. 35-37 - răspunsul celor din Solnocul de Mijloc. 
34 Vasamapi Ujsag, 25 septembrie 1859, nr. 39; Boraszati Lapok, 25 februarie 1860, anul III, nr. 8, p. 
61 - despre comerciantul vienez Scwarzer Alajos, care era fondatorul asociaţiei Viena-Pesta şi care a 
făcut multe pentru răspândirea vinurilor maghiare peste ocean. Boraszati Lapok, 1859, semestrul unu, 
nr. 9, p. 70-72 - articolul luiArmos Balint. GazdasagiLapok, 22 octombrie 1859, semestrul doi, nr. 38, 
p. 607-608 
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Şedinţa comitetului din 16 iulie 1859 din Diosig a reprezentat un nou moment 
în viaţa zbuciumată a acestei societăţi. Pe 7 ianuarie 1859 sub nr 33955/1859 ministrul 
de interne al Ungariei a aprobat regulamentul intern cu mici modificări şi cu condiţia 
adunării unui capital iniţial de 50.000 frtp, iar sub nr 5451/26 aprilie 1859 au primit 
şi aprobarea departamentului cezaro-regal locumtenenţial din Oradea pentru şedinţa 
plenară în Debrecen. 

A doua expoziţie de vinuri se preconiza deci la Debrecen pe 2 octombrie 1859. 
Cu adunarea mostrelor erau însărcinaţi Nagy Lajos, Garan Daniel, Horvath J6zsef, 
Miskolczy Mihaly, iar în Debrecen Simonffy Samuel şi Molnar Gyorgy. Sticlele şi 
regulile pentru vinuri erau cele de la expoziţia din Diosig. Data concursului a suferit 
modificări de două ori, cea finală fiind de 9 octombrie. La aceasta şi-a adus contribuţia 
Simonffy Samuel, care a pus la dispoziţia organizatorilor casinoul său din Debrecen. 
Expoziţia a început, deci, la 9 octombrie, printr-o şedinţă a Adunării generale, în care 
s-a discutat regulamentul, dar nu se menţionează şi alegerea conducerii definitive 
(deci nu s-au adunat cei 50.000 frtp). În ziua următoare a avut loc expoziţia ca atare 
(aranjată de Kacskovics şi Irinyi), fiind desemnate şi vinurile câştigătoare. Au onorat 
cu prezenţa contele Degenfeld, contele Karolyi San dor, baronul Vay San dor şi Mezosy 
Laszlo, T6th Istvan scriitori de specialitate. Vinurile au fost expuse pe patru categorii 
(vinuri comune din 1857-1858, bakator din 1857-1858, vinuri mature dintre 1850-
1856, vinuri dinainte de 1849), iar Kis Lajos şi Kis Sandor au organizat, în paralel, şi 
o expoziţie de fructe. Cu toată grandoarea organizării, vizitatorii au fost reprezentaţi 
doar de exponatori şi ţăranii veniţi la piaţă, civilii din Debrecen nefiind prezenţi35 • 

Contele Zichy, lezat în orgoliu, s-a alăturat mai degrabă Asociaţiei Economice 
Maghiare, pentru a nu împărţi cu gazdele interesele economice şi de afaceri. 
Domeniul şi-a valorificat mai departe vinurile, independent, prin intermediul unor 
comercianţi cunoscuţi şi preferaţi36 • În final, dacă este să analizăm eşecul societăţii 
de vinificaţie nu trebuie să uităm cel puţin trei factori determinanţi. Cei mai mulţi 
proprietari făceau parte din clasa de jos şi erau mai puţin interesaţi (erau mânaţi şi 
de nişte antipatii interpersonale, neprecizate de autorii vremii) de tendinţele moderne 
împreună cu mulţi din clasa mijlocie (mulţi erau străini). Răscumpărarea decimei din 
vin, pentru care s-au plătit sume mari, a diminuat şi ea posibilitatea proprietarilor de 
a investi. La toate acestea s-a mai adăugat şi iniţierea unei confuze reforme monetare, 
lipsa sprijinului din partea familiei Zichy, greşeli de organizare (a inclus numai partea 
bihoreană a văii Eriului, procedură de aprobare prelungită din partea autorităţilor), 

15 Gazdasagi Lapok, 1 octombrie 1859, semestrul doi, m. 35, p. 561; Ibidem, 22 octombrie 1859, se
mestrul doi, m. 38, p. 607-608; Boraszati Lapok, 14 august 1859, m. 33, p. 259-262; Ibidem, 28 august 
1859, m. 35, p. 276; Ibidem, 4 septembrie 1859, m. 36, p. 282-283; Ibidem, 18 septembrie 1859, m. 38, 
passim, Ibidem, 16 octombrie 1859, m. 42, p. 333; Vasarnapi Ujsag, 4 decembrie 1859, m. 49; Gazda
sagi Lapok, 27 octombrie 1859, semestrul doi, m. 43, p. 690-691; Ibidem, 3 noiembrie 1859, semestrul 
doi, m. 44, p. 705-706 - lista vinurilor premiate la Debrecen. 
36 Boraszati Lapok, 5 mai 1860, anul III, m. 18, p. 144; Vasamapi Ujsag, 8 iulie 1860, m. 28 
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care au dus la suspendarea activităţii37 • Pe piaţă au rămas totuşi cele două companii 
private. 

În anul 1862 însuşi contele Zichy Ferenc a anunţat o adunare generală la 
Diosig sub prezidiul lui în vederea înfiinţării companiei de comercializare a vinului 
de pe valea Eriului inferior. Comitetul executiv interimar a elaborat regulamentul 
organizaţiei. Capitalul s-a fixat la 200.000 frtp, dar în 2000 de acţiuni cu valoarea de 
50 frtp, pe care a trebuit să-l plătească în rate de 10-20%. Sufletul acestei noi mişcări 
a fost Rado Janos. Ca o ironie a sorţii, după moartea sa precoce (1865) cele 2 vii 
exemplare şi cele 2 pivniţe de vinuri, proprietăţile lui din Diosig, lăsate prin testament 
în grija Asociaţiei economice maghiare din Pesta, au fost vândute de aceasta pe bani 
mărunţi evreilor locali38• Mai multe date nu avem deocamdată. Noua organizaţie 
viticolă s-a contopit în 1867 cu proaspăta Asociaţie economică din Bihor, înfiinţată în 
1860, cu care au editat din 1885 revista Bihari Gazda. 

Iată pe scurt istoria eşecului unei ideii bune, eşec care a marcat evoluţia viti
viniculturii întregii zone, chiar dacă nu dispunem de referiri clare în acest sens în 
jurnalistica de specialitate a vremii. 

Numele şi renumele vinurilor văii Eriului 
În secolul al XIX-iea, dezvoltarea şi evoluţia chimiei ca ştiinţă a făcut posibilă 

şi îmbunătăţirea determinării compoziţiei vinurilor, care a devenit o componentă 
obligatorie la sfârşitul sec XIX în aprecierea vinurilor. Luis Pasteur (părintele 
bacteriologiei moderne) după ce a descris efectele bune şi rele ale oxigenului asupra 
vinurilor la îndemnul lui Napoleon al Iii-lea, a favorizat avansarea vinificaţiei 
vechi, bazate pe cunoştinţe empirice la prelucrarea modernă a vinurilor pe baza 
cunoştinţelor biochimice. Mulţumită faimei domeniului Zichy şi existenţei şcolii de 
vieri, dispunem de o mulţime de date referitoare la calitatea şi prestigiul vinurilor văii 
inferioare a Eriului. 

Înainte de toate, trebuie să ne familiarizăm cu clasificarea vinurilor de pe 
vremuri. Astfel existau: sucul eliminat spontan prin greutate proprie de masa stafidită 
de boabe sau asszu eszencia, vinuri de desert sau asszubor, vinuri de calitate superioară 
pentru carne sau pecsenyebor/csemegebor, vinuri de masă sau asztali (feher), vinuri 
roşii sau voros bor, vinuri rose sau siller, vinuri produse prin reutilizarea masei 
stafidite de la vinuri de desert sau maslas şi szamorodni. Se răspândea deja culesul 
şi zdrobitul separat al unor soiuri, producându-se vinuri de soi sau fajbor, iar multe 
alte soiuri se culegeau împreună producându-se vinuri comune sau kozonseges bor39

• 

37 Pesti Nap/6, 10 septembrie 1858,passim 
38 Gazdasagi Lapok, 15 februarie 1863, semestrul WlU, nr. 7, p. 11 O; Csavossy Gyorgy, 16 boroknak, 
szep hazaja, Erdely, Mezogazdasagi Kiad6, Budapesta, 2004, p. 99; Vasarnapi Ujsag, 30 aprilie 1865, 
anul XII, nr. 18, p. 211 
39 Vinurile de calitate superioară se produceau din struguri de soiuri mai gustoase, ciorchini selectaţi, 
fiind W1 vin alb mai nobil, cu conţinut ridicat în alcool. Vinurile de masă se făceau rară o selecţie prea
labilă de soiuri şi ciorchini (practic era vinul comW1), fiind vinuri cu alcoolemie medie şi destinate mai 
mult consumului zilnic. Vinurile de desert se făceau în anii cu climă adecvată (toamnă călduroasă), 
când se lăsau ciorchinii W1or soiuri pe butuci să se deshidrateze şi erau expuşi putrezirii nobile, apoi 
desciorchinaţi şi masa de boabe stafidite adăugată la o cantitate de vin nou sau vechi şi lăsate împreună 
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Chiar Szecsenyi Istvan, tânărul comandant militar din Paris ajuns direct în 
Diosigul plictisitor între 1820-1825, cu o afinitate spre vinurile albe uşoare, declara 
entuziasmat în jurnalul lui, că după gustul lui, vinurile albe de pe valea Eriului sunt 
superioare tuturor vinurilor albe ale lumii. Ca o dovadă, a şi cumpărat de la Săcuieni 
din pivniţa lui Papanek câteva găleţi de bakator, dând pentru o găleată suma fabuloasă 
de 30 de forinţi40 . 

Faţă de bakatorul din Tăşnad şi din Săuca (Eriul superior), nici cele din Diosig 
şi Săcuieni nu au rămas mai prejos, fapt dovedit prin câştigarea premiului II la Cluj 
în 1854 de bakatorul din Tăşnad (anul 1798) şi din Diosig (anul 1811, foarte curat şi 
gustos), iar excelenţa bakatorului din Cadea (anul 1818, mai puţin curat) tot la Cluj în 
185541 . Aceiaşi părere o împărtăşea şi Galg6czy Karoly (1862) afirmând că bakatorul 
din zona Eriului rivalizează cu vinul din Soml6 (Ungaria)42, ca tărie şi aromă, iar la 
transport se comporta mai bine ca celelalte soiuri. Tot el precizează că recolta zonei 
Eriului la 1862 a fost de 150.000-160.000 de ocale din care 1/10 bakator curat, 3/10 
bakator amestecat, iar 6/10 vin comun, pe când pe dealurile din jurul Orăzii s-au 
obţinut 70-80.000 de ocale43 . Aşa cum se vede şi din statistică, în zona Eriului se 
produceau două tipuri de vin: separat din bakator şi vin comun din restul soiurilor. 

După Peterffy J6zsef ( 1861 ), vinurile Eriului conţineau mai mult acid malic şi 
citric, decât tartric, care conferă un gust răcoritor acestor vinuri, fiind totodată şi cel 
mai deschis la culoare ( cu o tentă galben-verzuie sau galben-aurie) dintre vinurile 
Ungariei. Cu toate că vinurile Eriului erau printre cele mai bune din Ungaria, aveau 
o problemă (valabil mai ales la bakator) în sensul că, nu erau destul de uleioase şi, 
astfel, gustul lor era aspru şi destul de uscat. Havas J6zsef (1856), a găsit explica~a 
la absenţa uleiozităţii şi anume: pământul era numai argilos şi deloc pietros, fapt 
care ducea, la o capacitate proastă de înmagazinare a căldurii, neasigurându-se o 
temperatură constantă; culegerea devreme a strugurilor din cauza soiurilor precoce, a 
toamnelor ploioase şi pentru prevenirea furtului soiurilor târzii (la bakator acumularea 
uleiozită~i dura foarte mult), mustul nu era lăsat prea mult timp pe boştină, neputând 
dizolva mucozită~le de sub pieliţă şi din jurul seminţelor. Ca şi contraexemplu 
menţiona vinul diosigan al lui Czăjlik Antal din 1846, care era lipsit de aceste defecte 
şi semăna cu cele mai bune vinuri din Renania44

. 

o vreme. După cât se bagă din masa staficlită la volumul de vin, se etichetează vinurile de desert de a 
fi cu 1-6 puton (puttony). Puttony este recipientul de volum fix cu care se trarisportă pe spatele omului 
(puttonyos) de la culegători la cadă strugurii culeşi. 
4° Csavossy Gyorgy, Jo boroknak szep hazaja Erdely, Mez6gazdasagi Kiado, Budapest, 2004,passim 
41 Ibidem 
42 Vinurile kissom/6, respectiv nagysom/6 erau stoarse din 4, respectiv 6 soiuri de vii, fiind aşa de învio
rător încât se chema vinul nopţilor de miere (naszejszakak bora). 
43 Galgoczy Karoly, Magyarorszag boraszata(Vinifi.caţia în Ungaria), în Statisztikai 
Kozlemenyek(Buletine de statistică), A hazai allapotok ismeretenek elomozditasara, kiadja 
MTA Statistikai Bizottmanya, Pest, 1862, anul II, caietul 2, passim 
44 Gazdasagi Lapok, 1861, m. 30; Szoleszeti es Boraszati Kăzlemenyek, 1857, caietul VI, p. 227-228; 
Havas Jozsef, Ermellek II Szol&iltetvenyek, în Gazdasagi Lapok, 5 septembrie 1856, anul VIII, semes-
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Referitor la orientarea dealurilor din Diosig şi Cadea, s-a observat încă din 
secolul XIX relaţia dintre orientarea terenului şi caracteristicile vinului. Plantaţiile 
sudice produceau vinuri dulci, cu alcool ridicat, iar cele nordice şi estice vinuri mai 
aromate (acidulate) în funcţie şi de caracterisiticile soiurilor45

• Fiecare zonă viticolă îşi 
avea combinaţia caracteristică de soiuri aromate şi acidulate. Productivitatea soiurilor 
diferea de la un an la altul şi gustul vinurilor ordinare/comune era diferit de la an la 
an. Asemenea combinaţie era în cazul Eriului, bakatorul (dând aromă vinurilor) şi 
ardeleanca ( dând cantitatea şi aciditatea vinurilor). E foarte grea reconstrucţia aromei 
acestor vinuri de odinioară46 • 

Anii 1813-1815 au fost cu vinuri de calitate proastă, iar din cauza războaielor 
napoleoniene şi preţurile au fost ridicate. Recolta în 1813 a fost destul de proastă şi 
la Diosig. Astfel, domeniul a avut o producţie proprie de 32 ciubere de bakator şi 731 
ciubere de vin comun, iar din nonă s-a obtinut 970 ciubere şi 32 icce de vin comun 
(948 ciubăre 3 icce din Diosig, 22 ciuber~ 29 icce din Abrămuţ)47• În 1827, unul 
dintre cei mai buni ani, recolta de vin din Diosig la cei 574 proprietari de vii, era de 
ll.617~ ciubere 16 iţe vii, din care s-au dat 1161 ciubere 46 4/10 iţe decimă regală48 • 

In anul 1841 s-a obţinut o producţie foarte slabă de vin, cu alcoolemie destul 
de redusă şi puţin dulce, iar în 1844, cu toate că bakatorul nu a fost prea productiv, s-a 
obţinut un vin destul de bun. Şi recolta din 1846 a fost destul de redusă dar a dat un 
vin bunicel astfel încât un ciubăr de bakator ajungea până la 25 de forinţi, iar în 1847 
prodm~,ţia de vin a crescut dar mai puţin la calitate49

• 

In revista de specialitate Pagini de agricultură din 1852 se scria că vinurile 
din jurul Oradei, după 8-10 ani de maturare, semănau foarte mult cu vinurile din 
Nierenstein50• Hotvâth J6zsef relata în 1858 că recolta, cantitativ, nu atingea nici cele 
mai pesimiste aşteptări (reprezenta 1/5 din anul 1857, mai ales bakatorul), dar vinul 
era mai bun şi se fermenta mai repede ca în anul precedent51

• 

trul doi, nr. 36, p. 455; Ibidem, Ermellek IV Bor es pinczekezeles, în Gazdasagi Lapok, 18 septembrie 
1856, semestrul doi, nr. 39, p. 491; Aici trebuie amintite şi părerile a doi specialişti, Athanasiu Bulencea 
şi Csavossy Gyorgy, care au scris mult mai târziu, dar aveau păreri similare, în ceea ce priveşte vinurile 
Eriului. Cei doi afirmau că vinurile respective erau destul de tari, cu alcoolemia uşoară sau medie (între 
10,5-12,5%) şi cu aciditatea crescută (de 8-9%), aparţinârid categoriei vinurilor seci de masă şi a celor 
de calitate superioară. Csavossy Gyorgy, J6 boroknak szep hazaja, Erdely, Budapest, 2004, p. 249 
45 Existau soiuri pentru vinuri de desert (Cimighera, Frunza de tei, Goher, Coada oii, Kolmreifer) cu 
zahărul mustului peste 25% sau vinuri înviorătoare (must cu zahăr sub 25%, mai mult alcool), pentru 
vinuri aromate (Bakator, Pinot gris, Silvana verde, Verdele sirmian etc), pentru vinuri acidulate (Arde
leanca, Coada oii etc). 
46 Boraszati Fuzetek, noiembrie 1869, semestrul unu, nr. 11, p. 660-661; Ibidem, decembrie 1869, se
mestrul unu, nr. 12, p. 744-749 
47 Arhivele statului - Direcţia Judeţeană Bihor.,fond Domeniul contelui Zichy, dosar 1, fila 41 
43 Ibidem, fond Episcopia Romano-catolică Oradea, voi II, Acte economice, dosar 3004, filele 26-35 
49 Magyar Gazda, 1845, anul V, semestrul unu, p. 199-204; Ibidem, 1846, anul VI, semestrul doi, p. 
1509-1511; Ibidem, 1847, anul VII, semestrul doi, p. 731 
50 GazdasagiLapok, 22 august 1852, semestrul doi, nr. 34, p. 797; Ibidem, 17 octombrie 1852, semestrul 
doi, nr. 42, p. I 003 
51 Szoleszeti es Boraszati Kozlemenyek, 1857, caietul IV, p. 228; Mustul vinului comun din 1857 avea 
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Szele Imre scria la 1865 că recolta din 1864 era aşa de proastă, cum nu s-a văzut 
de mult, din cauza vremii friguro,_ase. În iluzia unei recolte promiţătoare proprietarii 
şi-au vândut toate vinurile vechi. Insă în 1868 musturile erau aşa de dulci încât foarte 
multe vinuri nu au fermentat corespunzator52

• 

Surechiul din 1870 a dat numai 1/5 din recolta medie. Vinurile erau acre din 
cauza acidităţii ridicate, alcoolemia fiind redusă. Îndulcirea vinului nu era recomandată 
de doctorul Miskolczy Mihaly, iar alcoolizarea era fără nici un rost. Însă era foarte 
recomandat petiotizarea (diluarea acidităţii şi zahararea vinului), fiindcă aciditatea 
vinurilor era de trei ori cea ?bişnuită, iar mustul conţinea 16 funţi zahăr pe majă, 
măsurată după metoda Babo. Insă nici aceste metode nu ar fi fost rentabile la preţurile 
mici ce se practicau atunci. 

Mulţumită recoltei bune din 1872, preţul vinurilor a crescut, încât au început 
să se caute în 1873 şi vinurile acre din 1870 ( 10-11 frţi/ciubăr vechi, preţ ce se dădea 
pentru 3 ciubăre de vin petiotizat în 1870)53

• 

Unghvary Laszlo afirma, că după recolta proastă, din toate punctele de vedere, 
a anului 1870, cantitativ bună, dar calitativ proastă din 1871, cantitativ redusă, dar 
calitativ bună din 1872, şi recolta anului 1873 a fost compromisă de îngheţurile de 
la începutul lunii mai (1/3-2/3 din recoltă s-a distrus pe unele parcele). Mulţi aveau 
recolte de 1 ciubăr mic/1 săpător de vie în 1872, cu mustul de 17-18% zahăr în viile cu 
expunere mai bună şi de doar 14-15% în viile nordice, excepţia fiind bakatorul grenat 
(20-22% după mustmetrul din Klosterneuburg). Tot în acel an şi domeniul Diosig a 
înregistrat o recoltă foarte proastă datorită ploilor, grindinei şi albinelor: numai 10 
ocale de riesling, 20 ocale bakator, 334 ocale de vin comun (format predominant 
din ardeleanca). Soiuri precum: silvana, pinotul gris, din cauza tinereţii plantaţiilor 
şi a albinelor n-au produs nimic. Rieslingul de calitatea I, II, III avea 24-25%, 23-
24%, 22-23%, bakatorul avea 22-23%, iar vinul comun 17-18% zahăr în must după 
măsurarea prezentată. În 1872 grindina a atins dealurile Iancăi, însă în 1873 pe cele 
din Diosig, dar totuşi viile care nu au fost afectate de îngheţ au produs vinuri de 
calitate bună în 1873. Ardeleanca conţinea 6-7%0 aciditate şi 16-18% zaharuri la 
gospodari, iar bakatorul, cules separat, conţinea 17-20% zaharuri. Cantitatea era 
aceiaşi cu cea din anul precedent (mai ales pe dealul Kishegy). Productivitatea viilor 
domeniale în aceste condiţii era de 25-30 ocale/holdă cadastrală în 187354

• 

O statistică întocmită pe toată zona Ungariei (1885) ne aminteşte de anii cu 
producţie foarte bună de vinuri : 1811, 1834, 1868, 1885, cei cu producţie bună: 
1822, 1827, 1841, 1846, 1848, 1857, 1862, 1866, 1869, iar cei cu producţie destul 
de slabă 1870-1880. Pe baza unor condiţii meteorologice însă, anii cu recoltele cel 

11°, bakatorului din 1857 13°, iar vinului comun din 1858 13,5-14°, şi bakatorului din 1858 14-15° 
zahăr pe aparatul lui Vajda. 
52 Falusi Gazda, 8 februarie 1865, serie nouă, anul V, caietul 6, p. 89; Csavossy Gy6rgy, Jo boroknak 
szep hazaja, Erdely, Mezogazdasagi Kiad6, Budapest, 2004, p. 250 
53 Boraszati Fiizetek, iunie 1870, anul II, nr. 6, p. 760; Ibidem, martie 1873, anul IV, nr. 3, p. 125 
54 BoraszatiLapok, noiembrie 1872, anul IV, caietul XI, p. 700; Ibidem, ianuarie 1873, anul V, caietul I, 
p. 61-62; Ibidem, noiembrie 1873, anul V, caietul XI, p. 693-694 
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mai bune în zona Eriului până în 1867 erau: 1827, 1834, 1836, 1848, 1856, 1858, 
1862, 1863, 1865, 186655 . Aici mai intră anul 1880 şi 1885. Preţul vinurilor56 într-o 
mare măsură depindea de cerere-ofertă şi calitatea vinurilor, mai puţin de inflaţie, ca 
atare varia de la un an la altul. Astfel între 1810-1819 preţurile medii anuale la vinuri 
noi la Viena erau: 8, 12, 2, 16, 27, 30, 26, 18, 10, 14 frţi vonas57

• Din 1837 şi 1847 
în capitolul despre administraţia vinurilor domenia!e avem date despre preţurile de 
vinuri practicate în cârciumile domeniului Diosig. In 1843-1844 în zona respectivă 
ciubărul vechi costa 3-4 forinti conventionali, în 1846 ciubărul mare de vin comun 
12-15, iar la bakator 20-25 frti ~onas58 . Î~ 1857 ciubărul vechi al bakatorului din 1856 
valora 8-10 frţi pengo, iar ce~ a vinului comun 4-5 frtp. În 1858 mustul se vindea cu 
8 frtp, vinul nou cu 9 frtp, bakatorul cu 12 frtp, iar vinurile comune din 1856-7 cu 
10-12 frtp59 . În 1866 ciubjirul mare la vinuri comune se vindea cu 8-10-12-15 frţi, iar 
bakarul cu 15-20-24 frţi. In 1871 bakarul din 1856 al lui Pankert Mihaly a trecut cu 
50 frţi pe ocauă60. Bereczky Geza scria că vechii proprietari vindeau un ciubăr vechi 
(84 L) de vin la acelaş preţ cu o câblă (120 L) de grâu. Tot după el, până când în anii 
1860 ocaua de vin nou se vindea încă cu 10-12 frţi, în anii 1870 doar la 6-8 frţi (doar 
cele vechi de 3-4 ani la 10 frţi), iar vinul excelent din 1880 numai pentru 8 frţi61 . 

Datele lui Kelety Karoly vin ca o sinteză a constatărilor din paragrafele 
precedente. Astfel între 1861-1872 în Circumscripţia de dincolo de Tisa (Tiszantuli 
Keriilet) la vinurile albe anul cel mai bun era 1868, cel mai prost 1864, la vinuri roşii 
1868, respectiv 1863, la vinuri rose 1867, respectiv 1863, per ansamblu anii 1868, 
respectiv 1864. Pe baza recoltei medii pe cei 12 ani, Bihorul62 ocupa poziţia şase 
după comitatele Pest, Zala, Timiş, Baranya şi Tolna. Producţia maximă, medie şi 
minimă între 1861-1872 era de 42, 24,4, 9,5 ocale devin pe holdă cadastrală în Bihor. 
Preţurile (maxima, media, minima) vinurilor în această perioadă au evoluat în felul 
următor: la vinuri comune: 6,67, 5,86, 5,40, iar la vinuri desert 77, 59,55, 42,10 
forinţi austrieci/ocauă austriacă63 . 

55 Kelety Karoly, A budapesti 1885-ki orszagos altalanos kiallitas fifjelentese, volumul III, Az Athena
eum R. Tarsulat Konyvnyomdaja, Budapest, 1886, p. 125-155; Boraszati Fuzetek, 1871, anul III, nr. 
IV, p. 220-226 
56 Pentru conversia unităţilor monetare vezi Pesti Nap/6, 10 septembrie 1858, anul 9, nr. 205-259 
57 Boraszati Lapok, 5 ianuarie 1902, anul 34, nr. 1, p. 3 
58 Magyar Gazda, 1843, anul III, semestrul doi, p. 1085; Ibidem, 1844, anul IV, semestrul doi, p. 169; 
Ibidem, 1846, anul VI, semestrul doi, p. 1509-1511 
59 Szoleszeti Boraszati Kozlemenyek, 1857, caietul IV, p. 228; Boraszati Lapok, 28 noiembrie 1858, 
semestrul doi, nr. 48, p. 380-381 
60 Gazdasagi Lapok, 7 februarie 1866, semestrul unu, nr. 7, p. 6; Boraszati Fuzetek, 1871, anul III, 
caietul 4, p. 220-226 
61 Boraszati Lapok, 5 ianuarie 1898, anul 30, nr. 1, p. 23 
62 În Bihor în 1872 în 17 4 localităţi existau 27.71 O proprietari de vii, deţinând 5130 pivniţe, 3039 crame, 
şi 28.421,83 holde cadastrale de vii pe care, în 1873, au obţinut 118.799,7 ocale austrieci de vinuri albe, 
570,6 ocale vinuri roşii, 48 ocale vinuri rose. Recoltă foarte slabă. 
63 Kelety Karoly, Nemzetkozi statisztika. Szoloszet. Eisa resz. Magyarorszag szoloszeti statisztikaja 
(1860-1873), Kiadja az Orszagos Magyar Kiralyi Statisztikai Hivatal, Budapest, 1875, p. 7,101, 104, 
108, 111-114, 122,127,150,160,163,166,245,249,253,257, 286-288 
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În publicaţii de viti-vinicultură din 1857 figurează unele informaţii referitoare 
la succesul în anul respectiv a vinurilor din zona Diosigului. Chiar în caietul de preţuri 
de la magazia de vinuri a consilierului imperial, Havas J6zsef din Pesta, erau amintite 
vinuri albe de pe Eriu ambalate în sticlă sau vărsate (ak6s kiszereles). Conform unor 
zvonuri, vinurile Eriului au ajuns, ca mostră, până în Anglia şi America, trimise 
fiind prin unele legături comerciale (probabil prin Schertzer J. ). Chiar mai mult, cea 
mai mare vânzare din Ungaria a realizat-o Zichy Perene al Vii-lea, vânzând dintr-o 
dată 6000 de ocale vin din pivniţa lui din Diosig. Din Jurnalul de Pesta aflăm că 
cumpărătorul a fost Schertzer J., comerciant vienez-pestan. Jumate din cantitate a 
fost bakator, restul vin comun de masă, la preţul general de 12 frtp ocaua. Zichy nu 
i-a vândut însă din vinul lui cel mai bun de atunci (bakator din 1827, vin aproape 
legendar între specialiştii vremii, pe lângă bakatorul din 1811) sub nici o formă64 • Cu 
toate că numărul vinurilor de pe Eriu, expuse la prima expoziţie naţională agricolă 
( 1857) era destul de redus, totuşi vinurile vândute ale lui Zichy au obţinut victorii: 
vinurile diosigane din 1827 şi 1834 ale lui Schertzer J. au fost excelente, iar cea 
ermelleki din 1846 cu cea asemănătoare a lui Sarkozy Kazmer din 1834 bune, în 
sfârşit vinul ermelleki din 1849 al lui Gonczy Pal a primit menţiune65 • 

Comercianţii Horvath, Kosztka din Săcuieni şi Tar Imre, împreună cu asociaţii 
săi, au deschis o cramă la Oradea, care îşi propunea să funcţioneze până când s-ar 
înfiinţa Asociaţia vinurilor de la Oradea. Tar a fost şi primul din Oradea, care a 
cultivat soiurile de vie, separat, pe parcele. Foarte mulţi au aşteptat avantajele căii 
ferate în transportul vinurilor, dar drumul de o lună a unui transport de vinuri de pe 
Eriu, t~imise de Tar la Pesta, a dezamăgit pe mulţi66 • 

In anul 1860, la o expoziţie la Berlin, a participat şi comerciantul Siebenfreud 
Janos, care a dus cu el, pe lângă alte vinuri, şi un bakator de Ianca al lui Vass 
Benjamin dar şi vin de masă de Săcuieni de la Kardoss Laszlo, iar cei care l-au gustat 
au rămas plăcut impresionaţi de gustul şi calitatea acestora, acordându-i diplomă şi 
solicitându-l să înfiinţeze un depozit de vinuri la Berlin, unde să fie aduse numai 
vinuri din zona Eriului67

• 

Jalics A.F., mare comerciant de vinuri, la 14 noiembrie 1866, printre 15 vinuri 
din Ungaria, a prezentat şi un bakator de Diosig din cultura anului 1811, care în 
cadrul unei testări a făcut drumul dus-întors până la Singapore şi, datorită prelucrării 
deosebite, s-a întors în stare bună, putând sta pe orice masă pentru a fi consumat68. 

64 Szoloszeti es Boraszati Kozlemenyek, 1857, caietul III, p. 170; Pesti Nap/6, 8 iunie 1858, nr. 110-
2496, p. I 
65 Szoloszeti es Boraszati Kozlemenyek, 1857, caietul IV, p. 206-207 
66 Boraszati Lapok, 18 iulie 1858, semestrul doi, nr. 29, p. 227 - 228; Ibidem, 3 octombrie 1858, se
mestrul doi, nr. 40, p. 317; Vinurile comercializate în sticle mari şi mici de Tar Imre de pe Eriu erau: 
din categoria vinurilor pecsenye şi de bakator de la Cadea (1848), Săcuieni (1852, 1855, 1857), Vaida 
(1857), din categoria vinurilor de masă vin vechi de Cadea. 
67 Vasamapi Ujsag, nr. 49 din 2 decembrie 1860 
68 Jalics a fost printre primii care şi-a propus să facă comerţ cu vinuri în extremul Orient, dar nu s-a prea 
putut impune cu vinuri de calitate în zonele respective pentru că acolo se practica masiv falsificarea 
vinurilor. 
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La expoziţia mondială din 1867 de la Paris din zona noastră au participat 
Egerland Perene şi Molnar Gyorgy din Debrecen cu vinuri de Eriu, contele Pograc 
Odon cu vinuri din Cadea Mare, Zichy Perene cu vinuri din Diosig, iar comerciantul 
vienez Scwratzer A.69 probabil şi cu vinuri de pe Eriu. Din păcate nu ştim mai multe 
despre varietăţile vinurilor70

• 

Cele mai bune vinuri ale domeniului Zichy au participat la expoziţia mondială 
din Viena (1873). Analiza lor organoleptică şi biochimică a fost efectuată de 
Schwartzer Viktor, care a şi scris o minimonografie despre viti-vinicultura domeniului 
Zichy. Vinurile lui Zichy al IX-iea au fost expuse în afara programului de concurs, 
el fiind degustător delegat oficial din partea Ungariei în juriul internaţional, ca o 
recunoaştere a meritelor deosebite în modernizarea viti-viniculturii. Era şi membrul 
comisiei maghiare care organiza participarea prezentanţilor din partea ţării. Printre 
vinurile concurente, puţine au fost din zona Eriului. Numai contele Pongracz Odon ( el 
cu colecţia pe care a primit mention honorable în 1867 la Paris), contele Stubenberg 
J6zsef, Lapossy Perene (Pesta) şi Spitzer Perene au expus vinuri71

, însă Pongracz şi 
Stubenberg au obţinut medalie, iar Spitzer menţiune după vinurile expuse. Cu acea 
ocazie s-au vândut, între lunile mai şi august, 750 de butelii de vin alb şi 200 de 
butelii de vin roşu (vin de Burgundi) de pe Eriu la locul expoziţiei72 • 

Mare specialist în vinuri, A. Bulencea, a afirmat în 1874, că la expoziţia de 
vinuri de la Londra, au concurat şi două soiuri de muscat din Diosig, care, considerăm 

69 A nu se confunda cu Schwartzer Viktor (profesor la şcoala populară agricolă din Debrecen). Scwartzer 
A. avea importante interese comerciale în America de Nord (prin trei drumuri a vândut 20.000 ocale de 
vin). 
70 ***Internationale Ausstellung zu Paris 1867. Katalog der 6sterreichischen Abtheilung. Zweite 
auflage, Verlag desk. k. Central-Comites for die Pariser Austellung, Wien, 1867, p. 216, 220, 223, 
224; *** 1867-iki vilagtarlat, volumele I-II, Jonaust D. betfuvel, Paris, 1868 - prezentare generală a 
expoz*ei mondiale. 
71 Membrii din Bihor a comisiei de organizare a participării erau: Komlosy Irnre, Nagy Gyorgy, Rozd
onyi Sandor, Simonffy Irnre, Szabo Jozsef, Tisza Kalman, Torrnay Bela. Vinurile concurate au fost 
următoarele (sursa vezi la nota următoare): Lapossy Ferenc, comerciant din Pesta: ennelleki din 1871 
(13 frt/ocală, 24 xr/butelie), ermelleki din 1859 (35 frt/ocală, 75 xr/butelie), ermelleki bakator din 1868 
(50 frt/ocală, 1 frt 10 xr/butelie); gr. Pongracz Odon, pe domeniul din Cadea Mare produce anual 2000 
de ocale de vin, a adus din fiecare 6-6 butelii pentru prezentare (bakator din 1848, 1858, 1862, 1863; 
muscat din 1848; vin de desert din 1862; vin de masă din 1866); gr. Stubenberg fozsef, la Săcuieni anual 
produce 200 ocale de bakator şi 1500 ocale vin de masă, din care prezintă 4-4 butelii (szekelyhidi
ermelleki bakator din 1859, 1862, 1866, 1868, 1869; vinuri de masă din 1852, 1855, 1858, 1866, 1868, 

1869; vin de desert din 1868); gr. Stubenberg a mai prezentat şi slivoviţă şi pălincă din boştină. 
72 Schwartzer Viktor,Az Ermellek szoloszete es bora, kulănăs tekintettel gr6fZichy Ferencz 6 Excellen
tiajanak pinczeszetere. Az 187 3-ik evi becsi vilagkiallitasra irott program dolgozat, Legrady Testverek, 
Budapest, 1873, p. 28 - 43; Boraszati Fuzetek, 4 septembrie 1873, anul IV, nr. 10, p. 530 - 534, 538 
- 560, 576 - lista medaliaţilor şi vinurile vândute. ***Magyarorszag a becsi 1873-diki kozkiallita
son. Kiilănleges katalogus a gazdasag-, ipar-, tudomany es miiveszet kiallitott targyair6l(Ungaria la 
expoziţia publică din 1873 de şa Viena. Catalog special cu evidenţa agricole, industriale, ştiinţifice şi de 
artă, expuse), Budapest, 1873, I. resz Honismertet6, p. XIII-XL, 202-212; Ibidem, 2. resz, A kirillit6k es 
targyaik laJstroma, p. 75, 78, 87, 94 
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noi, nu puteau proveni decât din vinurile lui Zichy sau l\1iskolczy Mihaly, vinuri 
care aveau aromă bună dar un gust tardiv cam neplăcut. Pentru zona Eriului nu a 
fost caracteristic prepararea vinurilor aromate. Adevărat era şi faptul că, vinurile 
erau destul de acidulate, mult mai corespunzătoare pentru cognac73

• În 1873 Zichy 
a şi avut intenţia construirii unei fabrici de cognac, dar despre aceasta nu avem alte 
date. Cert este că în România până la 1949 singura fabrică de cognac din Ardeal a 
funcţionat la Diosig. 

Cu ocazia expoziţiei mondiale din 1878 de la Paris raportul oficial maghiar a 
menţionat multe deficienţe74 • Din cauza acestora cele 23 de vinuri albe ale Eriului au 
primit numai 7 menţiuni, iar cele două vinuri de desert o medalie de bronz. Bakatorul 
Eriului nu a impresionat deloc, la fel ca vinurile din l\1iniş-Măderat. Din cauza 
aceasta zona Eriului a ocupat un loc foarte modest în clasamentul naţional al zonelor 
viticole75 • La fel de prost s-au prezentat şi bakatorul din Ardeal în comparaţie cu 
feteasca, rieslingul şi muscatul. Însă ne este bun rezultatul acestei expoziţii pentru 
a explica de ce vinurile noastre mai înviorătoare au fost depreciate de specialiştii 
români, obişnuiţi cu vinurile sudice mai dulci, cu ocazia raionării viticulturii din anii 
195076

• 

La expoziţia din 1879 de la Szekesfehervar, între 207 prezentatori de vinuri din 
Bihor au expus numai 7, iar din regiunea haidonicală 6. Raportul medaliilor însă a 
fost bun. Din cele 30 de medalii de aur i-au revenit câte una lui Molnar Samuelne din 
Debrecen pentru bakator şi lui Zichy Francisc pentru vinuri din Diosig şi, probabil, 
comerciantului Lapossy Ferenc. Din cele 59 medalii de argint i-au revenit tot câte 
una lui Nemes Kalman (Debrecen) pentru vinuri albe, contelui Pongracz Jeno (Cadea 
Mare) pentru bakator. Din 89 de medalii de bronz i-au revenit câte unu contelui 

71 A. Bulencea, Viile şi vinurile Transilvaniei, Bucureşti, 1975, p. 66, 171 - 172, 228, 258 
74 Regiunile nu erau armonios reprezentate. Nu erau prospecte de prezentare a zonelor viticole şi liste 
de preţuri. Sticlele erau mai uniforme ca la Viena, dar inscripţiile, dopurile şi sigilarea lăsa mult de 
dorit, dar se răspândeau capacele metalice. În juriul internaţional dominau degustătorii francezi sau cu 
afinitate către vinurile franceze. Degustarea a fost grăbită, superficială, nu erau curioşi de informalii su
plimentare. În fond francezii cu gură dulce nu au simpatizat vinurile maghiare albe şi seci (mai degrabă 
cele roşii şi de desert). De aceea toate vinurile maghiare au fost depreciate cu 1-2 clase faţă de expoziţia 
din Viena. De fapt la fel au păţit şi francezii la Viena. Din Ungaria în total 320 de prezentatori au expus 
832 vinuri (530 albe, 223 roşii, 79de desert), din care au fost premiate 218 vinuri, dar fiindcă un prezen
tator doar un premiu putea primi, numai 114 prezentatori au primit medalii. Pare un număr impresionant 
la prima vedere, dar puţine dintre ele erau distincţii de grade înalte. 
75 Veridicitatea metodei de constituire ( a notării participării şi rezultatelor obţinute la concurs) a aces
tei liste este discutabilă şi din cauza neprezentării armonioase din toate regiunile viticole maghiare şi 
subiectivităţii degustătorilor. Nu trebuie trase concluzii ferme din rezultate. 
76 Gamauf Viktor, Hivatalosjelentes a P arisban 1878-ban tartott egyetemes kiallitasr6l, Tizenkettedik 
fiizet, Erjedt italok. Bor, ser es szesz, Kiadja az Orszagos Magyar Kiralyi Statisztikai Hivatal, Pesti 
Konyvnyomda Reszveny-Ta.rsasag, Budapest, 1879, p. 9-1 7 ; ** * 1878-iki vilagtarlat, Az. Athenaeum 
Rt. Konyvnyomdaja, Budapest, 1881 - prezentare generală despre expoziţie. 
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Stubenberg J6zsef (Săcuieni) pentru vinuri tratate curat şi lui Ujvăry Odon (Diosig) 
pentru bakator77

• 

În anul 1881 s-a constituit Pivniţa Naţională Centrală de Prezentare, care a 
avut menirea să colecteze vinurile trimise de către proprietarii de vii în butoaie şi să le 
trateze adecvat pentru a le îmbutelia cu precizarea proprietarului şi locului. Activitatea 
şi importanţa acestui centru a crescut semnificativ de-a lungul timpului. Dacă la 1881 
fuseseră prezenţi doar 33 de cultivatori cu 49 de soiuri, în 1882 erau deja 144 de 
membrii cu 360 de soiuri, iar la 1884- 106 cultivatori cu 173 de soiuri. Kramer Fiilop 
J6zsef, fostul pivnicer domenial, acum pivniţer şefia Pivniţa de Prezentare, s-a înscris 
al treilea în 1881 cu mostre de vin din producţia proprie, însă până la 1884 nimeni 
nu s-a mai prezentat din zona Eriului. Prin anii 1882-1883, Pivniţa de Prezentare a 
participat la expoziţia franceză de vinuri de la Bordeaux, unde au fost prezente şi 
vinuri de la 36 de cultivatori din Ungaria şi care au primit 19 medalii (un bronz i-a 
revenit lui Kramer pentru bakator de pe Eriu). La o următoare expoziţie, de la Trieste, 
unde au expus 56 de cultivatori maghiari, bakatorul lui Kramer din zona Eriului a 
primit medalia de aur, iar vinul de masă comun a primit medalia de bronz. Răsunetul 
acestor expoziţii a creat condiţiile afirmării în Europa a potenţialului zonelor viticole 
aparţinând zonei Bihorului, Centrul de mostre primind, ulterior, 14 comenzi din toate 
părţile lumii78

• 

În scopul uşurării comercializării vinurilor producătorilor s-a editat şi Registrul 
principal de vinuri (Borăszati torzskonyv). În volumul din 1881 nu figura nici măcar 
Zichy de pe valea Eriului, numai câţiva din jurul Orăzii, însă în volumele din 1883 şi 
1884 aceste lipsuri s-au recuperat. Acestea sunt totodată şi o evidenţă a celor mai buni 
viticultori din zonă. Pe lângă denumirea lui Kramer (1884), avansarea lui Pluhăr Pal 
din doctor domenial în instructor ambulant cu scopul învăţării gospodarilor din toată 
zona Eriului şi a localităţilor grupate în Asociaţia Viilor de Grădină din Circumscripţia 
De dincolo de Tisa, este o dovadă elocventă a nepotismului pozitiv exercitat de Zichy 
Francisc al IX-lea79

• 

La expoziţia naţională din 1885 de la Budapesta vinurile produse în Bihor au 
fost expuse de către privaţii din Diosig în colectiv (alţi privaţi de pe Eriul inferior 
n-au fost), hotelierii din Budapesta, diferiţi comercianţi, producătorii de vinuri şi 

77 Kelety Karoly, Jelentes a Szeke,efehervartt 1879-ben rendezett orszagos mii-, ipar-, termeny- es allat
kiallitasr6/, Pesti Konyvnyomda Reszveny-Tarsasag, Budapest, 1879, p. 63-6, 175, 176 - domeniul lui 
Zichy Ferenc din Vedrod a primit bronz pentru comute, iar domeniul din Diosig pentru porcine. 
78 ***Boraszati Tărzskănyv. Magyarorszag nagyobb bortermeloi eladasra bepincezet borainak kimu
tatasa. A Foldmiveles, !par- es Kereskedelmi Magyar Kiralyi Miniszter megbizasaval az 1881-ik evre 
ăszealitotta az orszagos boraszati kormanybiztos(Registru pricipal de vinificaţie Situaţia privind vinu
rile stocate în pivniţe, ale marilor producători din Ungaria, în vederea vânzării acestora, în conformitate 
cu dispoziţiile Ministerului Agriculturii, Industriei şi Comerţului din Ungaria din anul 1881, întocmită 
de către comisarul guvernului pentru vinificaţie), Budapest, 1884, p. 254 
79 Ibidem, 1881, p. 28-29, 75; Ibidem, 1883, p. 7, 40-42, 143-148, 204; Ibidem, 1884, p. 44, 80-82, 
1 73-1 78, 231 
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spirt din Debrecen în colectiv, 21 de privaţi din Oradea în colectiv şi Janky J6zsef 
separat, în cadrul Pivniţei naţionale centrale de prezentare (Kozponti ivfintapince). 
Filip Kramer a expus în afara concursului, fiind membru în juriului. Trebuie 
menţionat că, în jurul Orăzii era practică generală culesul şi îmbutelierea separată pe 
soiuri, până când pe Eriu distribuţia clasică era încă generală (bakatorul şi vinurile 
comune) între producători (cu excepţia domeniului Zichy). Şi vinurile comune se 
împărţeau în vinuri de calitate superioară şi vinuri de masă. Se făceau şi vinuri de 
desert, respectiv szamorodni, probabil din bakator. Contele Zichy Francisc, în mod 
interesant, a participat numai cu materiale agricole şi pomicole. Erau prezenţi şi 4 
producători de spirt din Oradea: Berger Daniel, Lederer es Kâlmân, Markovits Adolf, 
Moskovits M6ric. În concluzia expoziţiei, Kelety Karoly propune soiurile bakator, 
ardeleanca şi rieslingul în scopul producerii de vinuri pentru export, iar la struguri 
de masă schimbarea muscaturilor cu soiuri de Chasselas, albul zaharat, dinka roşie, 
de Semendria, fiindcă muscaturile nu sunt preferate în Germania (una dintre pieţele 
importante ale vinurilor maghiare)80

• 

Mulţumită lui Kelety Karoly, dispunem de câteva date chimice despre vinurile 
de pe Eriu dinaintea filoxerei. Şi celelalte analize chimice au fost făcute în comparaţie, 
cititorul interesat putându-se inspira din sursele citate. 

Din cauza importanţei, organizarea Expoziţiei Milenare din 1896 a început 
încă din 1893. Nu vom detalia aspectele legate de organizare81 . M~nţionăm doar, că 
regulamentul secţiei de viti-vinicultură s-a editat deja în 189582. In total au expus 
583 prezentatori 2724 vinuri proprii şi 293 prezentatori 676 vinuri cumpărate. Din 
zona viticolă a Eriului (partea inferioară şi superioară) 16 prezentatori au expus 63 
vinuri proprii şi 23 prezentatori 53 de vinuri cumpărate. La insistenţa ministrului 
Daranyi lgnac s-au efectuat analize chimice în cazul fiecărui vin sub conducerea 
lui Liebermann Leo. Mulţumită acesteia avem date chimice şi din perioada de după 
filoxeră83 • Se observă dominanţa viilor de pe nisipuri şi dispariţia celor de pe dealuri, 

80 ***A nemzetkozi szolokiallitas katalogusa(Catalogul expoziţiei internaţionale de viticultură), Buda
pest, Pesti Konyvnyomda Rt., 1885; ***Az 1885. evi budapesti Orszagos Âltalanos Kiallitas a/huma, 
Budapest, 1885; Mudrony Soma,Az 1885. evi budapesti OrszagosÂltalanos Kiallitas katal6gusa, I-II 
kotet, Budapest, 1885; ***Az 1885. evi budapesti Orszagos Âltalanos Kiallitaon kituntetett kozremuko
dokjegzeke, Budapest, 1885; Kelety Karoly,A budapesti 1885-ki orszagos altalanos kiallitasfcfjelente
se, II. kotet,AzAthenaeum R. Tarsulat Konyvnyomdaja, Budapest, 1886, p. 83-90 
81 ***Az 1896-iki Ezredeves Orszagos kiallitas kozlemenyei, 1893, m. 1 - 1897, m. 33 
82 Confonn căreia vinurile erau grupate pe zone viticole, în vinuri de pe dealuri şi de pe nisipuri, vinuri 
proprii şi cumpărate. Vinurile de masă comune, vinurile uşoare de rasă şi îmbuteliate, vinurile de calitate 
superioară mai grele, în cazul vinurilor albe trebuiau trimise în sticle verzi renane de O, 7 L, iar în cazul 
vinurilor roşii în sticle maronii de 0,7 L din Bordeaux. Vinurile de desert şi esenţele trebuiau trimise 
în sticle albe de 0,5 L. Patru sticle din fiecare vin trebuiau trimise, indiferent că era concurat vinul sau 
numai pentru vânzare. Concurenţii/vânzătorii trebuiau să aibă o rezervă comercială de min. 1 O hL din 
vinurile de masă, min. 5 hL din vinurile îmbuteliate, min. 2 hL din vinurile comune pe soi de vin. 
83 Mudrony Soma, Rath Karoly, Micseh Endre (szerk.),Az 1896-iki Ezredeves Orszagos kiallitas alta
lanos katal6gusa, VI csoport, Mezogazdasag, Budapest, 1896, p. 52-53, 93-94; ***A Borkiallitas es 
Bork6stol6 Csarnok szabalyzata, Budapest, 1895; ***Az 1896-iki Ezredeves Orszagos kiallitas jury-
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respectiv prezenţa simţitoare a hibrizilor direct producători în partea superioară a 
Eriului. 

Închidem şirul lung al expoziţiilor cu câteva informaţii despre expoziţia din 
Paris ( 1900) şi din Bratislava ( 1902). Astfel, la Paris au primit medalii de argint numai 
doi producători din Oradea84

• La Bratislava 5 producători au prezentat 52 de vinuri 
de pe valea Eriului (cu struguri nu s-a prezentat nimeni), dar au adus multe premii. 
Marele premiu a fost acordat vinurilor marghitane ale abaţiei de Molk, medalia de 
aur: Cooperativa viti-vinicolă din Debrecen şi Molnar Lajos din Oradea, medalia 
de argint: graful Stubenberg J6zsef, menţiuni: Jakab Rezso din Valea lui Mihai şi 
Asociaţia proprietarilor de vii de pe nisipuri din Valea lui Mihai şi împrejurimi85

• 

După răscumpărarea pe vecie a nonei din vin, cantitatea apreciabilă a acestor 
vinuri nu mai figura printre veniturile anuale ale domeniului. Aceste vinuri nici nu 
puteau fi comercializate la fel ca şi vinurile domeniale mai bune, de aceea Zichy 
îşi plătea angajaţii din acestea, le vindea apoi prin cârciumele domeniale. Pentru 
recuperarea lipsurilor materiale după răscumpărarea nonei, Zichy Francisc al IX-lea, 
a mărit suprafaţa cultivabilă şi a început să cumpere şi strugurii foştilor iobagi. La 
1870, vinurile lui Zichy au fost printre cele mai cunoscute în străinătate86, nefiind 
însă prea populare în Ungaria pentru că el nu a deschis până atunci nici un punct 
propriu de vânzare în ţară. A constatat că la micii proprietari stocurile cu vinuri bune 
se terminau repede (şi dădeau în loc vinuri de calitate mai inferioară), aceştia neavând 
stocuri mari. Pentru a înlătura acest inconvenient, şi-a adunat vinurile de la un an la 
altul şi, după omogenizarea corespunzătoare, a început să le vândă. Aşa a făcut şi 
în 1858, dar şi în 1870 când avea un stoc de 20.000 ocale adunate. El a început să 
cumpere strugurii şi de la micii proprietari la preţuri bune. Comercializarea vinurilor 
era făcută iniţial direct de domeniu, ulterior (din 1870) printr-o firmă specializată, a 
lui Lapossy si Lobmayer din Budapesta87

• 

Dacă urmărim cu atenţie evoluţia vinificaţiei din Diosig , se poate constata că 
domeniul a început abia de la a doua jumate a anilor 1860 să cultive şi să prelucreze 
soiurile nobile de vin separat. Până atunci, numai bakatorul se prelucra separat, restul 
soiurilor locale împreună. Aceasta se explică prin faptul că acele plantaţii, care s-au 
reînnoit în stil nou (un soi nou = o parcelă), abia atunci au început să dea roade, 
şi că Zichy a demarat procesul de modernizare a vinificaţiei domeniale după 1857, 
în preajma reglementării urbariale. Nici măcar strecurarea vinului de pe tescovină 

Jegyzeke, Budapest, 1896; Matlekovits Săndor, Magyarorszag kozgazdasagi es komuvelodesi allapota 
ezereves fennallasakor es az 1896. evi ezredeves kiallitas eredmenye, VI. Kotet, Mez6gazdasag, .Ăllat
tenyesztes, Vizepiteszet, Erdeszet stb, Budapest, 1896, p. 532-533, 534, 568-570 
84 Boraszati Lapok, 26 august 1900, anul 32, nr. 35, p. 667 
85 Ibidem, I iulie 1902, anul 34, nr. 22, p. 453; Ibidem, 8 iulie 1902, anul 34, nr. 23, p. 472; Ibidem, 7 
septembrie 1902, anul 34, nr. 36, p. 671-672; Ibidem, 21 septembrie 1902, anul 34, nr. 38, p. 718 
86 La Sanktpetersburg treceau la preţul fabulos de 10,5 frţi ocaua, când acasă pentru 3 ciubere vechi se 
dădea atât 
87 Boraszati Fuzetek, ianuarie 1870, anul II, m. I, p. 55-57, 67 
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şi metodele de tratare modeme nu erau luate în serios până nu a venit la Diosig 
pivniţerul Kramer Filip88

. 

Cum am observat din tabelele cu vinuri, vinurile de desert de pe valea Eriului 
se produceau din 1850 nu ca la Tokaj, de exemplu, unde era curentă această activitate. 
Cauzele nu erau lipsa priceperii, ci mai degrabă factorii meteorologici nefavorabili, 
sortimentul neadecvat de soiuri89

, compoziţia diferită a solurilor (dealuri aluvionale 
faţă de solul vulcanic de la Tokaj) şi nu în ultimul rând surechiul timpuriu90

• 

În ceea ce priveşte cultura vinului roşu, în zona Eriului aceasta nu s-a dezvoltat 
niciodată semnificativ, cu totul că posibilităţi de influenţă istorică au existat91

• Autorul, 
Mathias Bel în descrierea sa despre Bihor ( aprox. 1728), declara hotărât zonă viticolă 
cu vinuri albe tot comitatul Bihor. Erau însă preparate vinuri roşii condimentate cu 
artemisia şi în zona noastră92 • 

Iată, pe scurt calitatea şi prestigiul vinurilor din Diosig şi văii Eriului inferior. 
Putem constata marea diferenţă între sortimentul vechi de soiuri şi vinuri şi sortimentul 
de astăzi. Putem constata, că în funcţie de vreme, vinurile zonei erau foarte bune 
şi apreciate şi nu erau aşa lipsite de valoare cum a încercat să dovedească statul 
comunist cu ocazia raionării din anii 1950 şi care a degradat mult mai mult viticultura 
zonei decât epidemia de filoxeră. 

88 Csavossy Gyorgy, J6 boroknak, szep hazaja, Erdely .. , Mezogazdasagi Kiad6, Budapest, 2004, p. 261; 
Fenyes Elek, Magyarorszag geografiaja sz6tara, I, Pest, 1851, p. 265 
39 La Tokaj majoritatea vinurilor de desert se preparau din boabe selectate de Furmint şi Frunza de tei, 
care datorită toamnelor lungi, calde şi dese, pe solul vulcanic, se stafideau într-un mod unic în Europa. 
La noi bakatorul se stafidea mult mai greu ca furmintul datorită pieliţei mai groase (miceliile ciupercii 
Botrytis Cynerea se pătrundeau mai greu în boabe), iar gustul vinului de desert tăcut din bakator, cu 
toate că era foarte plăcută, totuşi a rămas în urma celei de la Tokaj (băutorii obişnuiţi de secole cu gustul 
vinurilor de Tokaj nu apreciau vinul desert făcut din bakator). 
90 Balassa Ivan,Az aszu terh6ditasa Europaban(Expansiunea vinului dulce în Europa), Budapest, 1998, 
p. 38 - 40; ***Borok es korok. Bepillantas a bor kulturtortenetebe(Vârsta vinurilor. Investigarea istoriei 
culturii vinurilor) ( coord. Benyak Zoltan, Benyak Ferencz), Budapest, 1999, p. 95 - 96, 171 - 176 
91 Andrasfalvy Bertalan,A vărăsbor Magyarorszagon. SzolomiJvelesunk balkani kapcsolatai(Vmul roşu 
în Ungaria. Relaţii balcanice în cultura viţei de vie), înNeprajzi Ertesito, 1957, anul XXXIX, p. 49-67; 
Idem, Buda es Eger vărăsbora, Vărăsborkultura a 19. szazadban. Hist6ria, 1998, anul XX, nr 5-6, p. 
48-49; Borok es korok. Bepillantas a bor kulturtortenetebe (coord. Benyak Zoltan, Benyak Ferencz), 
Budapest, 1999, p. 133-144, 151-153; Szabo Jozsef, Bihardi6szegfejlodestortenete. Pro Juventus Di
osigensis Egyesillet, Bihardi6szeg, 2003, p. 52-53; La începutul secolului XVIII afinitatea publicului 
s-a reorientat de la vinurile albe focoase la vinurile roşii mai amărui. La mijlocul sec XIX afinitatea 
publicului a revenit la vinurile albe, mai ales la cele grele, corpolente. În bazinul Carpatic se produceau 
vinuri mai acre şi înviorătoare din cauza condiţiilor meteorologice decât în alte părţi ale Europei (Franţa, 
Spania, România Regală). 
92 G. Sziics J6zsef Zsolt jun., E gy tortenelmi borvidek mulţja es Jelene(frecutul şi prezentul unei zone 
viticole cu trecut istoric), înRefonnatus Kalendarium, 2003, Kiralyhag6melleki Reformatus Egyhazke
riilet, Oradea, p. 48-51 - reţeta vinului raciirmos din Diosig; Csoma Zsigmond, Urmos- esfoves borok, 
Hist6ria(Vinuri obişnuite şi vermuturi), 1998, anul XX, nr. 5-6, p. 55 
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ROMÂNII DIN SERBIA (III). 
AŞEZĂRI RURALE ROMÂNEŞTI ŞI MIXTE DIN 

BANATUL SÂRBESC. CASA TRADIŢIONALĂ 

IOAN GODEA* 

LES ROUMAINS DE LA SERBIE (III). HABITATS RURAUX ROUMAINS ET MIXTES DE 
BANAT SERBE. LA MAISON TRADITIONNELLE 

L'ouvrage ci-dessus presente une partie des resultats de la recherche pluri et multidisciplinaire 
qui s'est deroulee en 2004 dans quelques habitats ruraux roumains ou avec une population mixte 
roumaine-serbe de Voivodina, La Serbie : Serbia: Toracu Mare, Toracu Mic, Ianco Most, Uzdin, Coştei, 
Grebenaţ, Nicolinţ, Ovcea, Petrovasâla şi Satu Nou. 

Au centre de notre attention se trouve la recherche des realites et l'evolution de l'architecture 
rurale des villages roumaines de Banat serbe, a partir du XVIII-e siecle jusqu'a present. En meme temps, 
on a realise un glossaire des termes ethnographiques qu'on rencontre en Voivodina, Banat, Timoc et 
Transylvanie. 

Mot~cles: architecture, Banat serbe, des villages roumains 

Balcanii încep în Marea Mediterană şi se termină la Dunăre şi porţile oraşului 
!3eograd. Arhitectura acestui vast spaţiu geografic este cât se poate de interesantă. 
In cele de mai jos ne vom opri asupra unei mari zone etnografice numită Voivodina. 
A. Deroko, cel mai mare specialist sârb în domeniul arhitecturii definea această 
creaţie1 în felul următor: ,,Casa veche din satele Sremului, Banatului şi Bacicăi (fără 
variante diferenţiale) face excepţie de la regulile care sunt valabile pentru dezvoltarea 
spontană dictată de condiţiile naturale. Aceasta este o formă arhitecturală adoptată în 
totalitate pe toată suprafaţa Câmpiei Panonice ( care azi este împărţită etnic şi politic 
între Iugoslavia, Ungaria şi România). Acest tip implementat în Voivodina, în timpul 
Austriei, în a doua jumătate a secolului al XVIII-iea, când s-a făcut cartografierea 
satelor şi parcelarea planificată a acestora, poziţionarea casei în funcţie de stradă şi 
curte - cât şi tipul casei. A fost necesară îndesarea gospodăriilor în spaţiu restrâns, 
cu ieşire la stradă iar în spate cu o curte economică cu ieşire spre ogor. De aceea 
parcelele sunt înguste şi lungi, iar casele (la fel înguste şi lungi) postate cu faţada 
îngustă la stradă şi cu partea mai lungă orientată spre curte iar cealaltă spre vecin, 
casele fiind identice. 

Casa are în mijloc bucătăria, cu vatră semideschisă şi hornul. Alăturate 
bucătăriei sunt una sau două camere. Încăperile sunt legate printr-o prispă care se 
întinde de la un capăt la altul, pe toată lungimea casei. În prispă se putea intra direct 
din stradă printr-o uşă. În casă nu exista toaletă. 

* Muzeul Ţării Crişurilor, etriografie@mtariicrisurilor.ro 
1 Traducere în limba română efectuată de dr. Andrei Milin, director general al Muzeului Satului Bănăţean 
din Timişoara 
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În Voivodina cel mai accesibil material de construcţie era pământul. De aceea 
pereţii, cel mai adesea, erau din pământ amestecat cu paie, semiuscat şi bătut între 
două scânduri în mai multe straturi. Acoperişul era făcut din materialul cel mai 
accesibil - trestia din mlaştină ; este întotdeauna în două ape, cu frontonul spre stradă. 
Faţadele erau văruite în fiecare an, chiar şi în culori vii. 

Doar în structura planimetrică dezvoltată se adaugă camere pe latura spre 
stradă, lăsând aici totuşi o trecere largă pentru căruţă. Casele sunt de obicei fără etaj',z. 

BORDEIUL sau ZOMONIŢA 

Francesco Griselini, cu destulă lipsă de obiectivitate scria în secolul XVIII 
că, în Banat, în general, ,,cu excepţia acelor puţine lucruri produse fără vreo ştiinţă 
deosebită de industria casnică a românilor, Banatul nu avea nici un fel de manufacturi. 
Bărbaţii se ocupau doar cu construirea a unor bordeie mizerabile, încheiate din 
împletitură de paie sau nuiele de salcie şi acoperite cu un strat de lut sau cretă''3. 

Bordeiele sau zomoniţele, cum se numesc în cele mai multe sate din Banat4 
au fost locuinţele tuturor locuitorilor din satele de câmpie şi de deal ale întregului 
Banat. Le-au avut şi coloniştii germani la momentul stabilirii lor aici: ,,La începutul 
colonizării germanilor, au fost unele cazuri când pentru colonişti s-au construit 
bordeie. Chiar şi la începutul celei de a doua etape de colonizare a şvabilor s-au 
construit în unele localităţi nou-înfiinţate bordeie, pentru a oferi nou-veniţilor un 
adăpost temporar până la ridicarea caselor. O descriere de la finele secolului al XIX
lea, foarte plastic explică aspectul şi funcţia bordeielor: «Oamenii în vremurile vechi 
locuiau în zomoniţe. Se sapă adică o groapă în pământ la 1 m afundă, după trebuinţă 
( de lungă şi largă) peste care se pun alfe din arbori în formă piramidală, peste aceste 
lemne se pun glii (bucăţi) de pământ şi locuinţa este gata». Deosebit de sugestivă 
se pare caracterizarea unor bordeie săpate de locuitori după invazia turcească din 
1788, iar descrierea se datorează cunoscutului cronicar al Banatului, Nicolae Stoica 
de Haţeg: « ... cei de turci cu case arse, bordeie mici în pământ îşi sapă, cu loboda, 
ştiru şi bozu le acoperea ... »',s_ 

În secolul al XVIII-lea, pe lângă familiile care locuiau în case de suprafaţă, 
erau şi altele care-şi duceau viaţa în bordeie6

• 

Prin tradiţie se ştie că la Padina au trăit mai multe familii în zomoniţă. La 
Toracu Mare- spune profesorul Costa Roşu- sensul cuvântului zomoniţă era acela de 
locuinţă mică, semiîngropată şi nu în întregime sub pământ. ,,În concluzie, bordeiul, 
care a însoţit milenii de-a rândul istoria omenirii, servind chiar şi în vremurile moderne 

2 A. Deroko, Narodna arhitektura .. . , p. 27 
1 Fr. Griselini, Încercare de istorie .. , p. 126 
4 Vezi: I. Godea, Arhitectura subterană ... ; Idem, Bordeiul o sinteză ... 
5 A. Negru,Arhitecturapopulară .. . , p. 125 
6 G. Popi, Românii din Banatul Sârbesc .. , p. 261 
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drept adăpost şi scut în vremurile de năvălire, a reprezentat locuinţa modestă a unor 
categorii ţărăneşti, şi a dispărut din Banat la finele secolului al XIX-iea, concurat fiind 
de alte tipuri de locuinţă rurală' 17 • 

În timpul evenimentelor tulburi din anul 1949 tinerii din Coştei au luat iniţiativa 
să construiască la marginea satului zomoniţe adică bordeie săpate în pământ. Aveau 
o intrare cu mai multe trepte iar în interior vatra era de „tâglă arsă" <=cărămidă>. 
Deasupra au pus lemne, crengi, trestie, paie. Adăposturi săpate erau şi în deal. Erau 
mici dar şi ele puteau proteja la nevoie localnicii de mitralierele care trăgeau mereu. 
Aceste adăposturi se numeau „decung"-uri. 

CASA 

În mod tradiţional casele românilor bănăţeni erau construite diferit: 
din lemn, în cununi orizontale suprapuse; 
din paiantă ( cu stâlpi verticali, bârne orizontale şi lipitură de lut); 
din cărămidă; 
din chirpici; 
din pământ bătut. 

Pentru întreg Banatul avem destule mărturii scrise din secolul al XVIII-iea cu 
privire la construirea casei. Ele au fost scrise de străini veniţi aici pentru o perioadă 
mai scurtă sau mai lungă. De aici destule relatări subiective sau exagerate deoarece 
ei, locuiau în cetăţi şi târguri şi nu în sate. Iată, spre exemplu, relatarea lui Johann 
Kaspar Steube care a stat în Banat aproape un deceniu ( 1772-1781): ,,Când vrea să-şi 
ridice o casă, prima grijă a românului este să taie din pădure patru arbori mari, care îi 
servesc drept temelie a construcţiei. Apoi aşază aceste trunchiuri sub formă de pătrat 
sau de dreptunghi, după cum doreşte să fie casa. Trunchiurile sunt îmbinate în aşa fel, 
încât capetele lor, la care se fac lăcaşuri de îmbinare, se înalţă câteva picioare unul 
peste celălalt. După aceea, românii aşază, fără să se complice, trunchiuri mai mici de 
copac unul peste altul, anume, în aşa fel, încât la fel cum este la temelie, capetele să fi 
mai ridicate cu câteva picioare. Când au ajuns la locul în care trebuie fixată fereastra, 
românii fac o tăietură lungă, cam de un picior şi jumătate şi tot atât de adâncă, anume, 
atât cât poate ţine trunchiul fără a se frânge. Acesta este pus în aşa fel, încât tăietura 
să vină în sus, iar următorul trunchi, cioplit în acelaşi mod, este aşezat deasupra aşa 
ca cele două tăieturi să se îmbuce. Aceste două bârne formează fereastra, care, pe 
timpul iernii, este acoperită cu o băşică de bou sau cu o foaie de hârtie, în vreme ce 
vara rămâne deschisă. În chipul amintit, se aşază un lemn peste celălalt - cam la fel 
ca la căsuţele pentru piţigoi - până la o înălţime de cinci-şase picioare, acolo unde 
începe de-a dreptul acoperişul. Cu greu vei putea afla o casă românească mai înaltă 
de cinci picioare. Deoarece buştenii nefasonaţi puşi unul peste altul nu se potrivesc 

7 A. Negru, Arhitectura populară ... , p. 125 
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întotdeauna exact, românii umplu deschizăturile şi crăpăturile cu bălegar de vită şi cu 
alte materiale asemănătoare. Cei care doresc să clădească un pic mai ordonat înalţă 
pe fiecare din cele patru colţuri o coloană înaltă de aproximativ cinci picioare, aceasta 
fiind prinsă de cei doi pereţi. Unii mai pun şi la mijloc două coloane de acest fel. 
Pentru a realiza asta, lemnele care urmează a fi puse unele peste altele trebuie, fireşte, 
să fie măsurate. La capete, ele sunt lovite cu putere pentru a se potrivi în falţuri. 
O dată atinsă înălţimea de cinci picioare, românii pun de-a curmezişul leţurile şi 
grinzile. Căpriorii sunt mai apropiaţi decât la noi <în Germania> ... fiind fixaţi în 
partea de sus cu câte un cui de lemn. În aceşti căpriori sunt făcute găuri, aflate la o 
distanţă de aproximativ un picior una de alta. În aceste găuri se vâră nişte ţăruşi, lungi 
cam de un picior. Apoi românii aruncă în sus fân, care rămâne atârnat de aceşti ţăruşi. 
După ce au netezit fânul cu o greblă, acoperişul este gata. La construcţia românilor 
nu are de câştigat vreun ban nici tâmplarul, nici lăcătuşul, nici fierarul pentru cuie. 
Numai arareori românii au nevoie de câteva balamale pentru uşă (care este înaltă de 
trei, cel mult patru picioare), pe care le confecţionează ţiganii ... Casele românilor au 
de obicei o singură cameră, restul ocupându-l bucătăria cu tinda. Hornul este făcut 
dintr-o împletitură de nuiele căptuşită cu lut. Deoarece casele sunt atât de scunde, 
încât de pe un scaun poţi urca foarte uşor pe acoperiş, mulţi români obişnuiesc să 
lase pe horn în jos două trunchiuri de copaci tineri, pe care îi proptesc unul alături de 
celălalt şi le dau foc. Pe măsură ce sunt mistuiţi de flăcări, trunchiurile alunecă în jos şi 
devin tot mai scurte. Plita se găseşte numai arareori la mai mult de jumătate de picior 
deasupra pământului. Pe această plită, românii nu numai că îşi fierb mâncărurile, 
dar coc şi pâine, în felul pe care îl voi relata. Cei săraci - iar aceştia sunt întotdeauna 
cei mai numeroşi - îşi trimit în fiecare zi femeia la moară să macine atâta porumb 
cât le este necesar pentru o pâine. Între timp, bărbatul sau copiii fac focul în vatră. O 
dată revenită acasă, femeia pregăteşte aluatul, dă jăratecul de o parte, pune aluatul pe 
focul încins, aşază deasupra un capac8 din lut ars şi aţâţă cărbunii din jur. Nici nu trec 
două ore şi pâinea este coaptă şi mâncată fără întârziere. Plita pentru fiert comunică 
printr-o deschizătură cu soba, care încălzeşte camera în timpul iernii''9_ 

În Banat, românul „îşi construieşte singur casa. Aceasta e zidită cel mai adesea 
din pământ bătătorit ori din împletitură de nuiele sau din buşteni aşezaţi unii peste alţii 
şi acoperită cu stuf. La construcţie nu se foloseşte nici o bucată de fier. Tocul uşilor e 
făcut din salcie ori dintr-alt lemn, iar încuietorile sunt nişte zăvoare de lemn, care se 
deschid de multe ori numai printr-un artificiu. De sticlar nu e nevoie, geamurile fiind 
din hârtie, de obicei doi ocheţi mici prin care pătrunde lumina. Casa întreagă constă 
dintr-o cămăruţă şi o bucătărioară. În cămăruţă atârnă de obicei o gravură de slabă 
calitate înfăţişând un sfânt ... Aici se află de asemenea unul sau două paturi de lemn 
negeluit, o masă, la rândul ei nedată la rindea, un dulap, uneori câteva scaune cioplite 

3 Desigur autorul vorbeşte de ţestul de lut ars întâlnit în toate satele din Banat şi nu numai înainte de 
apariţia construcţiei separate de cuptor de pâine. 
9 J. K. Steube, Nouă ani ... , p. 111-113 

https://biblioteca-digitala.ro



(5) Românii din Serbia (III) 113 

cu propria mână şi câteva pături. Soba este clădită din lut. Nici în bucătărie nu se află 
ceva deosebit. Hornul este din împletitură de nuiele lipită cu chirpici şi de aceea nu se 
foloseşte vreo vatră deosebită ci focul este aprins de-a dreptul pe pământ. Un ceaun 
în care se fierb toate bucatele atârnă de un lanţ deasupra focului. Numai în cazuri cu 
totul izolate şi arareori, se găsesc cuptoare pentru fiertul mâncării''1°. 

Casele vechi, din lemn, construite în Banat se pot clasifica în patru mari grupe: 
- cu pereţii din nuiele împletite şi lipite cu lut; 
- cu pereţii în potici ( adică despicături şi crengi fixate în furci verticale) lipiţi 

cu lut; 
- din bârne de lemn fixate în stâlpi verticali masivi, cu lipitură de lut; 
- din bârne groase orizontale prinse la colţuri în cheotori de diferite feluri. În 

interior pereţii erau lipiţi cu lut11 • ( vezi fig. 1) 

Gropile de lut 
Cele mai multe case din Banat, cel puţin din secolul al XVII-lea până la 

sfârşitul secolului XIX, erau din pământ bătut. Potrivit etnografului R. Hasanbegovic 
(Expoziţia ... , p. 6) satele mari din Voivodina au cunoscut în secolul al XIX-lea 
generalizarea peretelui din pământ bătut (naboj, în sârbeşte) mult mai numeroase 
decât cele cu pereţi de bârne. Acest lucru este valabil şi pentru casele românilor din 
Voivodina unde în general casa are particularităţi deosebite dictate de particularităţile 
geografice dar şi istorice şi etnice. Pentru satele colonizate şi nu numai, Curtea de 
la Viena a stabilit locurile pentru viitoarele „gropoane", adică de unde anume să se 
transporte lutul pentru casă. Pământul săpat era transportat cu căruţele la ,,plaţul" 
proprietarului. Se aducea apă cu butoiul de la „bunar" şi se turna peste pământul 
amestecat cu pleavă. Frământatul se făcea prin plimbarea cailor. Lutul se bătea cu 
maiele~ de lemn într-un cofrag care se ridica până la încheierea pereţilor. 

In Toracu i"vfare pământul de construit se lua din locul numit ,,La Gropi" ( erau 
două gropi mari în care azi este o pescărie). Adâncimea unei gropi este de circa de 2 
m., lăţimea de 200 m. şi lungimea de 300 m. Pe locul respectiv se află ,,Păşunea lui 
Lazăr". 

La Coştei pământul pentru casă se lua de pe malul Caraşului. 

Ţâglăriile 
In secolul al XIX-lea bănăţenii şi-au dat seama ce mare avantaj prezintă în 

construcţia casei cărămida arsă. De la un an la altul, lângă vechile gropi au fost 
amenajate piramide de chirpici pregătite pentru ardere, iar mai apoi au apărut şi 

10 J. J. Ehrler, Banatul ... , p. 49-50 
11 Pentru altă clasificare vezi: M. Moga, Decorul ... , p. 6; ,,Aproape toţi călătorii veacurilor XVIII-XIX 
sesizează prezenţa locuinţelor de nuiele împletite. Johan Fridel le şi descrie, la 1 769, remarcând uşurinţa 
şi dibăcia cu care românii le ridicau: ,,casele lor sunt modeste la proporţii, împletite din nuiele, cârpite 
cu lut şi acoperite cu paie şi trestie, având ferestre mici, de care sunt prinse băşici de bou sau de porc 
în loc de geamuri. Valahul bate 4 copaci tari şi tineri în pământ, pune alţi 4 deasupra lor, împleteşte din 
nuiele un perete jur-împrejur, îl acoperă cu pământ, aşează câteva ramuri drept acoperiş, pe care pune 
apoi trestie şi acest palat este terminat în 2-3 zile"." (Al. Negru,Arhitectura populară ... , p. 125 ) 
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„ţâglăriile", adică acele construcţii speciale de produs şi ars a cărămizii crude ( din lut 
în amestec cu nisip). Coşuri înalte se vedeau peste tot în jurul anului 1920. 

În anul 1907, de la o joacă a copiilor, a ars o bună parte din casele celor de 
la Nicolinţ Au scăpat doar cele cu pereţii de ţâglă şi acoperite cu „ţirip" <=ţiglă> şi 
primăria. Era un moment de adâncă reflexie. 

În perioada interbelică la Coştei s-a generalizat folosirea cărămizii arse, local 
numită „ţâglă". Arderea o făceau mai ales ţiganii din sat, buni meşteri inclusiv în 
producerea „ţâglei crudă" <=chirpici>.(vezi fig. 2) 

„Ţiripurile" <=adică ţiglele> au început a fi cumpărate şi puse pe case cam 
după anul 1920. Se aduceau de la fabrica din Kikinda sau din satul Clec12

• 

Ţâglăriile din Uzdin au apărut după primul război mondial şi erau specializate 
să producă „ţâglă" <=cărămidă>, ,Jrburi" <=ţiglă>, ,,oale pe îrburi" <=olane>. Pentru 
frământatul pământului luau apă din „bunărie" şi <=fântână> trasă cu calul. Ţâglării 
mai cunoscute erau: 

- ,,a lu' Grigorie Lupulescu, zis Ţâcor"; 
- ,,a lu' Tana Bosica"; 
- ,,a lu' Costa Oalde". 
;_,Casele de la noi sunt de multă vreme acoperite cu ,,hârb" <=ţigle>". 
In hotarul multor sate din Serbia de est se mai văd ruine sau coşurile abandonate 

de la vechile ţâglării, căci fiecare sat avea propria ţâglărie. 

Ridicarea casei 
Pentru ridicarea pereţilor oamenii se organizau în clăci. Pentru a construi 

gradea (sau ,,hăizaşul") se cumpărau de la căruţaşii timoceni sau ardel~ni, leţuri, 
scânduri, căpriori, grinzi. Alteori le cumpărau din târgurile marilor oraşe. In Banatul 
Sârbesc mai veneau şi plute pe Tisa şi Mureş cu grinzi, căpriori, dulapi. Gugulanii din 
Banatul Montan aduceau şi ei multă lemnărie pentru construcţii. 

Maistorii lemnari lucrau mai ales pe cereale şi mai rar pe bani. 
,,Murluitul" pereţilor era ,,specialitatea" ţiganilor care umblau dintr-un sat în 

altul ( dacă nu erau în satul respectiv) din primăvară până toamna ca să finiseze pereţii 
caselor. 

Urma apoi văruitul pe care îl executa gospodina casei, 
Când totul era gata era chemat preotul care sfinţea casa oprindu-se mai mult 

la icoana cu sfântul casei ce era atârnată pe peretele dinspre uliţă, care se chema 
,,fundoanea din faţă" la „soba de goşti". 

Planul casei 
Casele vechi, inclusiv cele de colonizare erau construite pe lung, perpendicular 

pe linia străzii. Este o realitate comună pentru toate satele româneşti din Banatul 
sârbesc. Concomitent cu progresul economic suprafaţa de locuit s-a mărit. Exemplele 
sunt multe. 

În general, în Serbia, la sfârşitul secolului al XIX-iea s-au generalizat casele cu 
două încăperi şi s-au înmulţit casele cu trei şi chiar patru încăperi: 

12 Inf Todor Jurcă, n. 1939, Ianco Most, nr. 45 
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- ,.,wba mare", ,.,wba de goştt', ,.,wba unde intră popa cu busuiocuI''; 
- ,.,wba de şezut', sau ,.,wba dinapoi"; (vezi fig. 3-6) 
- ,.puina'' (sau tinda) situată între cele două anterior numite; 
- ,.,wbiţa" (amenajată de obicei la capătul târnaţului şi unde dormeau adesea 

pe timp de vară bătrânii). 
Casa tradiţională de la Grebenaţ era lungă, perpendiculară pe uliţă. ,,Faţa căşii" 

de la stradă avea trecut numele proprietarului. Acoperişul era construit „pe scaune" 
fără grindă de maistor. Lemnul grinzilor era solid căci în pod se păstra grâu, orz, 
ovăz şi alte cereale. ,,Soba de toate zilele" era la mijloc sau spre arie. Sub ea era 
„podrumul" unde se păstrau: vin , răchie, crumpiri, florile dulete de plăcintă, baiţăle 
<=dovlecii>, curechiul de sarme în ciubăr de băgrin <=salcâm>, răchie de loază 
<=comină, tescovină> şi obiecte casnice. 

Podrumul ( 5mx7m) casei lui Octavian Blaj din Grebena ţ are pereţii de piatră 
(felii) şi tavan de cărămidă - ,,ţâglă da veche". Podrumul are 2 ,,fereşti" spre socac 
şi una spre obor. Tavanul se sprijinea pe un arc dublou de cărămidă (numit aici sfod). 
Accesul în podrum se face printr-o scară cu trepte de lemn masiv mărginită de zidărie 
de piatră. 

Casele de tip „cot", adică atât pe lungime cât şi pe lăţimea plaţului, cu poartă 
mare pe lângă casă, au apărut în perioada interbelică ca urmare a creşterii puterii 
economice a gospodarului. Se locuia cu fiu/fiică în aceeaşi casă. 

De la ,.pasa cu cot" s-a făcut pasul următor la „casa cu ainfor". 
Casele paralele cu strada s-au înmulţit la mijlocul secolului XX. Se intra în 

curte cu căruţa ce transporta produse agricole (cartofi, porumb etc.) pe sub poarta din 
mijloc de unde şi denumirea de „casă cu ainfor" sau „casă cu su' poartă". 

Sunt sate în care ai impresia că pereţii se continuă de la o casă la alta pe toată 
lungimea uliţei. 

Cu totul specific pentru Banatul Sârbesc este cuina. La Grebenaţ în cuină se 
află cuptorul cu vatră liberă, ce are sus „coşul de ţâglă" <=cărămidă> din ~ărămizi 
legate cu „imală". Aici în coş se afuma carnea (clisa, cârnaţul, cărmănada). In cuină, 
pe un scaun anume stătea în permanenţă „carlita" <=albia de lemn pentru frământat 
aluatul>. Şi tot aici stătea şi „ciuvani" <=vasul de lemn în care se punea carnea în 
saramură>. 

Cletul era cămara unde se păstrau cârnaţii în untură, lada de gorun sau cireş 
pentru făină, carnea şi slănina afumată atârnând de grinzi, brânza sărată în ciubăr de 
brad. 

În sobă era ,,sporhetul de plec negru" <=sobă de gătit cu tăblie de fontă> care 
avea şi coptoriţă din ţâglă roşie, unde se cocea plăcintă de săreată <=cu dovleac 
alb>13

• 

Casele vechi existente şi azi, documente istorice vii 
La Uzdin, dar şi în alte localităţi casele fără fundaţie de „ţirip" <=cărămidă> 

sunt pe cale de dispariţie. (vezi fig. 7) 

13 Inf. Octavian Blaj, n. 1936, Grebenaţ, m. 9 
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,,În Ianco Most când făceam casa săpam un şanţ lat de cca. 60-80 cm şi tot 
pe atât de adânc până ajungeam la „pământul ăl zdravăn" peste care clădeam „ţâgla" 
<=cărămida>"14 • Pentru toate casele existente azi, dar construite cu decenii în urmă, 
pentru fundaţia zidurilor de pământ „se săpa un şanţ cu lărgimea de aproximativ 
60 cm, adânc de 50-60cm sau chiar mai mult, până se ajungea la solul viu (pământ 
zdravăn). Fundaţia se executa tot din pământ, bătut cu maiul până la nivelul solului. 
Pământul se transporta până la locul de fundaţie în coşuri (cotăriţe) de nuiele sau cu 
tărgi speciale. Când fundaţia era gata, pe întreg perimetrul viitoarei clădiri se fixau 
cofraje din scânduri groase cu ajutorul unor piloni lungi şi subţiri, îngropaţi doi câte 
doi. Perechile de pil~ni erau legate sus cu frânghii groase, iar distanţele dintre perechi 
se fixau la 1-1,5 m. In dreptul pilonilor, în interiorul cofrajelor, se puneau bucăţi de 
lemn pentru a se menţiune distanţa egală şi a feri astfel viitorul zid de ondulaţii. Se 
respecta o anumită ordine la baterea zidurilor, în primul rând se bătea faţada lungă 
de la spatele clădirii, deodată cu faţadele scurte, apoi zidurile mediane şi în final 
faţada lungă dinspre curte. Toate zidurile aveau grosimea de 60 cm, cu excepţia celui 
dinspre curte, care avea grosimea de 50 cm, în el urmând să se amenajeze deschiderile. 
Pământul se bătea dinspre capete spre mijloc, de către echipe mici de bătători (2-4 
persoane), asigurându-se astfel prin rotaţie odihna echipei. Exista şi un anumit ritm 
al maielor, ce trebuia respectat, urmărit şi impus de către şeful echipei. La fiecare 
nivel al cofrajului se băteau trei straturi de pământ; la cel din mijloc se puneau şi de-a 
lungul zidurilor aceleaşi materiale ca la colţuri (nuiele, spini, loză) spre asigurarea 
în plus de rezistenţă la fisuri. După terminarea primului nivel, pilonii se dezlegau 
din frânghii şi cofrajul de ridica mai sus, apoi pilonii se legau din nou şi se bătea 
un alt nivel. Tot la al treilea nivel al scândurilor distanţa între cofraje se micşora cu 
2-2,5 cm, la lungimea şi lăţimea construcţiei, astfel că zidul care plecase de la bază 
cu grosimea de 60 cm, la partea superioară nu avea decât 45-50 cm, dar o stabilitate 
foarte mare. Pereţii caselor din pământ ajungeau înălţimea de 1,9-2,5 m. Sus, de-a 
lungul zidurilor se punea cununa, iar pe ea grinzile transversale. 

După tehnica descrisă mai sus s-au construit până la începutul secolului al XX
lea, iar în unele părţi ale Banatului sârbesc chiar şi până în anii '20, nu numai casele, 
ci şi principalele anexe ale gospodăriei ţărăneşti: grajduri, hambare, şuri etc. Sunt 
sate în care se mai păstrează garduri enorme (Nicolinţ Seleuş, Vladimirovaţ) ridicate 
cu aceeaşi tehnică. Spre sfârşitul secolului XIX şi începutul celui de-al XX-lea, chiar 
şi în câmpia bănăţeană se va impune tehnica arhitecturii în cărămidă, care treptat o 
înlocuieşte pe cea a caselor bătute din pământ'"5 • 

Casele vechi existente confirmă relatările din secolul al XVIII-lea făcute de 
Gris elini: 

,,Acum să amintesc câte ceva despre meşteşugurile lor. 
Este prea adevărat că toate casele din satele româneşti sunt construite numai 

din pământ, paie şi trestie. La ridicarea acestora românii respectă însă anumite reguli 

14 Inf. Vasile Besu, n. 8. 12. 1930, Ianco Most 
15 Al. Negru,Arhitecturapopulară. , p. 126-127 
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de construcţie, prin care locuitorului i se oferă un anumit confort. Cel mai adesea 
românii împletesc pereţii casei din crengi de salcie şi nuiele subţiri, acoperindu-i apoi 
cu lut, ceea ce le conferă o tărie egală zidurilor construite din cărămidă. Bucătăria 
este izolată de camera în care dorm laolaltă, mănâncă şi beau bărbaţi şi femei, taţi 
şi mame, copii mai mici şi mai mari. Printr-o deschizătură făcută în perete cuptorul 
din bucătărie stă în legătură cu soba care încălzeşte camera în timpul iernii. Pentru a 
păstra produsele obţinute din munca câmpului, românii amenajează anumite depozite 
cu paie. Aceste coşare, grajdurile împreună cu celelalte clădiri ale gospodăriei, locul 
pentru războiul de ţesut, cazanul de fiert răchie şi altele sunt împrejmuite cu garduri 
de spini, care cuprind în acelaşi timp curtea şi o grădină mică, unde sunt ţinuţi stupii. 

În districtele Palanca Nouă, Mehadia şi Caransebeş chiar şi satele sunt 
înconjurate cu astfel de garduri. Acolo unde sunt păduri în apropiere, românii 
folosesc în locul acestor garduri palisade din trunchiuri din copac, de înălţimea unui 
om, pentru a se apăra pe sine şi vitele lor de atacurile lotrilor'"6

• 

Din relatările vârstnicilor rezultă că pentru aceste case care se mai păstrează, 
fiind socotite tradiţionale, pământul adus se „depozita în interiorul gospodăriri, 

repartizat uniform în jurul viitoarelor ziduri, la îndemână, iar pentru a fi compact, se 
mărunţea cu sapa, se alegeau pietricelele sau rădăcinile şi se stropea uşor cu apă ... 
pentru clădirile cu pereţii din pământ bătut se alegeau locuri mai ridicate şi mai tari, 
deoarece inundaţiile făceau ravagii'"7

• 

În toate satele româneşti din Banatul Sârbesc la construirea casei au participat 
mai mulţi bărbaţi care au format claca (neamuri, vecini, prieteni) pentru cel puţin trei 
faze de construcţie: 

- ,,baterea" fundaţiei; 
- ridicarea zidurilor; (vezi fig. 9-11) 
- construirea „gradei" <=acoperişului>. 
La Coştei când se începea construirea casei mai mulţi oameni, în clacă, veneau 

cu „arşcavele" <=hârleţe> să sape ,fondamentul". Când se punea piatra în şanţul 
ăla, găzdăriţa tăia cocoşul; capul cocoşului şi o ,µiagă'' <=sticlă cu dop> în care 
se punea un bilet cu sumele proprietarului şi numele maistorilor, erau băgate sub 
piatră ... Uiaga era cercuită bine ca să nu intre apa ... Alţii puneau un „cineri de lut" 
<=farfurie> şi un bănuţ sub un pietroi. Apoi venea popa să sfinţească fondamentul 
casei. Se ridicau zidurile, apoi gradea18

• 

La multe din casele vechi păstrate la Ianco Most se poate constata cu uşurinţă 
că atunci când au fost ridicate pereţii în lutul moale s-au adăugat tulpini de trestie 
„ca să fie legate pânzele de lut între ele"19

• Maistorii aveau grijă să se fixeze în zid 
lemne orizontale atunci când ajungeau la partea de sus a zidului, deasupra viitoarelor 

16 Fr. Griselini,Încercare de istorie ... , p. 179-180 
17 Al. Negru, Arhitectura populară ... , p. 126 
18 Inf. Ion Rotaru Cordân, Coştei 
19 Inf. Vasile Besu, n. 8.12. 1930, Ianco Most 
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ferestre sau uşi. Deschizăturile practicate cu joagărul se făceau numai după ce peretele 
era suficient de bine uscat. Apoi se asambla gradea. ,,Casa noastră, pe care o aveam 
înainte, ca şi altele din Nicolinţ erau făcute din ţâglă slabă şi de aceea au durat puţin. 
Ţâgla nu era arsă bine. Am spart-o în 1957 şi am făcut altă casă din ţâglă d'a bună şi 
o vedeţi şi azi''2°_ 

În lanco Most ca şi în alte sate pentru a construi gradea erau maistori cu renume, 
,,Dacă pentru gradea aveam maistorii noştri, români, pentru baterea pământului în 
pereţi aduceam nişte slovaci ce umblau dintr-un sat în altul''21. (vezi fig. 8) 

La Coştei şi Grebenaţ „gradea stă pe ,,cununile de pră zâcf'. Peste ele vin 
,.grinzăle", apoi „cornii'' pe ,~camne"; peste ei stau ,Jăceţii". Lemne de casă tare 
bune aduceau părinţii noştri de pe lângă Oraviţa"22 • 

,,Când eu eram copil la noi, în Toracu Mic, toate casele erau acoperite cu trestie. 
Ultima casă acoperită astfel a fost demolată în anul 2003''23• 

Am arătat în alt loc precum că în Banatul Sârbesc cel mai răspândit tip de 
învelitoare de casă a fost cel de trestie. Acest lucru este logic şi explicabil dacă ţinem 
seama de faptul că mlaştinile imense ofereau la îndemână această materie primă uşor 
de obţinut şi tot pe atât de uşor de pus în lucrare. Regretatul etnograf Nicolae Săcară 
ne-a lăsat în acest sens pagini memorabile: ,,Trestia se ridica pe acoperiş în snopi, 
cu ajutorul unei furci lungi cu două coame. Acolo sus, pe primele rânduri de prăjini, 
începând de la colţul faţadei principale dinspre stradă, snopul aşezat cu spicul în 
sus era desfăcut şi firele de trestie legate şi strânse uniform cu nuiele, petrecute şi 
legate pe după căpriori şi prăjini. Se continua astfel cu primul strat până la colţul spre 
grădină al casei. Pentru ca firele de trestie să se aşeze uniform pe acoperiş, se băteau 
de jos în sus cu o unealtă specială confecţionată din lemn, un fel de pieptene cu 
retrageri treptate, numită fie «băciţă» (Satchinez, Biled, Firiteaz, Seceani), fie chiar 
«ţăsală» (Cenad, Saravale, Beba Veche, Valcani), acest din urmă nume amintind 
unealta cu care se îngrijeau animalele şi cu care de altfel se asemăna perfect. Pentru a 
se aşeza uniform pe prăjini, trestia se bătea şi pe lungimea firelor, mai ales în locurile 
unde era legată de şarpantă. Apoi se punea în mod identic primul rând la faţada din 
spatele casei. Rândurile superioare urmau alternativ, acoperind în bună parte spicele 
şi legăturile stratului anterior de lemnărie. Pe fiecare pantă a acoperişului («frunţală») 
intrau trei-patru rânduri de trestie. Sus de tot, unde cele două părţi se îmbinau, vârfurile 
firelor de trestie erau retezate, iar cele care veneau pe panta dinspre curte erau lăsate 
cu aproximativ 20-30 cm mai lungi, tăiate egal formând o coamă a acoperişului, cu 
aspect destul de plăcut, dar şi cu rostul de a împiedica pătrunderea apei de ploaie. 

În acelaşi fel s-a «bătut» trestia şi în Voivodina, atât pe teritoriul Banatului 
Jugoslav, cât şi în regiunile Backa sau în Srem. În Banatul Jugoslav şi unealta cu 

20 Inf Manciu Mihai, n. 1932, Nicolinţ, Str. Principală, nr. 69 
21 Inf. Ion Drăgan, n. 1931, Ianco Most, nr. 12 
22 Inf. Ion Rotaru Cordân, Coştei 
21 Inf. George Tibi Petrovici, n. 1945 
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care se lucra er~ numită tot «băciţă», spre deosebire de Srem, unde poartă numele 
de «ravniaca». In mod similar se făceau învelitoarele de trestie şi în Câmpia Tisei, 
identice fiind şi uneltele folosite. 

În toate aceste regiuni, în timpuri mai apropiate de zilele noastre, nuielele cu 
care se leagă trestia s-au înlocuit cu sârmă. Identice ca formă sunt apoi în Banat, 
Voivodina şi Pusta maghiară şi acele scândurele ce delimitează trestia spre timpanele 
frontoanelor, numite în Banat «civele», adesea traforate în forma unor protome de 
cai, rerpiniscenţe ale unor vechi credinţe dispărute''24 • 

lnvelitorile din paie de cereale (secară, orz, grâu) au fost mai puţine deoarece 
până în secolul XVIII treieratul se făcea într-o arie anume prin plimbarea repetată a 
cailor peste rândurile de spice fapt ce ducea la mărunţirea tulpinilor cu consecinţele 
de rigoare. Calitatea paielor a dictat astfel mai multe modalităţi de învelire a casei pe 
care N. Săcară le descrie astfel: 

„Ceva mai diverse se prezintă acoperişurile vechi cu învelitori din paie. Cea 
mai simplă, ce pare şi cea mai veche, este tehnica paielor clădite cu furca şi aşezate 
prin călcare. Din puţinele exemplare păstrate (îndeosebi în Valea Mureşului, zona 
Făgetului şi Dealurile Lipovei) desprindem concluzia că acest tip de învelitoare s-a 
folosit la acoperişurile cu şarpantă în patru pante şi în cazuri cu totul excepţionale, 
la cele cu pinion la faţada spre stradă. Cel mai de jos rând al prăjinilor era prevăzut 
cu «ţepuşe», cuie de lemn cu vârfurile orientate în sus, creând imaginea unei uriaşe 
greble, puse astfel pentru a împiedica curgerea paielor. «Poşorii» de paie se stropeau 
uşor cu apă, apoi se luau cu furca şi se urcau pe acoperiş. Se începea iarăşi de la 
faţada principală a clădirii, colţul dinspre stradă, punându-se «poşor» lângă «poşor» 
şi se călcau apoi bine cu picioarele. După ce se aşeza primul strat de jur-împrejur, 
ce acoperea toate «ţepuşele» de la streaşină, se continua în acelaşi sens, descriindu
se o spirală, până sus în vârf. Această tehnică a generat acoperişuri înalte, căci sus 
de tot, grosimea stratului de paie atingea unu până la doi metri, creând impresia 
unei imense căciuli, cu pantele repezi, pentru a permite scurgerea rapidă a apei şi a 
zăpezilor, împiedicând putrezirea. Capetele coamelor aveau fixate, «ţăpe» de lemn, 
aidoma stogurilor de fân, consolidând astfel stabilitatea învelitorii. In plus din loc în 
loc în vârf erau puse perechi de spini sau crăci pentru a împiedica vântul să smulgă 
paiele. Asemenea acoperişuri seamănă cu cele ce se mai păstrează în Ţara Haţegului, 
Ţinutul Pădurenilor, Zarand sau Ţara Moţilor, apoi în Ţara Lăpuşului, Maramureş 
sau Ţara Oaşului, precum şi cu vechile acoperişuri din Podişul Transilvaniei; sunt 
poate cele din Banat ceva mai puţin înalte, dar ridicate exact după aceleaşi procedee, 
demonstrând categoric prin formă şi materialul utilizat o mare vechime, scrutată pe 
bună dreptate până la nivelurile civilizaţiei neolitice din spaţiul central şi sud-est 
european, moştenire şi păstrare tipică populaţiilor agrariene, stabile. Un asemenea 
acoperiş putea dura până la 30-40 de ani şi chiar mai mult, necesitând evident o 
mare cantitate de paie. În zonele montane, acolo unde cultura plantelor cerealiere 
era puţin extinsă, ţăranii-şi adunau de-a rândul paiele necesare pentru clădirea unei 
învelitori ... ,,is. 

24 N. Săcară, Materiale şi tehnici .. , p. 90 
25 Ibidem, p. 90-91 

https://biblioteca-digitala.ro



120 Ioan Godea (12) 

,,Mult mai complexă şi mai dificilă s-a dovedit a fi realizarea învelitorii din 
paie puse în <~âpi» sau în «mănuşi». Aceasta s-a practicat atât la acoperişurile în 
patru ape, cât şi la cele în două ape şi s-a folosit mai mult în câmpie sau în zonele de 
coline de la linia de contact dintre câmpie şi dealuri. Erau preferate pentru aceasta 
paiele de secară cu paiul mai lung şi mai rezistent, folosite pe acoperiş după ce erau 
îmblătite de grăunţe. Se aşezau în snopi ceva mai mici, cât se cuprindeau în cele 
două palme («mănuşi», <~âpi»), cu spicul paiului în sus, iarăşi de la colţul din faţă al 
casei, începând de la streaşină în sus. Snopii se retezau de jos în sus cu «scândura» 
(sau «scândureaua»), identică cu «baciţa» cu care se bătea trestia, dar ceva mai mică 
ca dimensiuni. Se legau apoi de fiecare «lăcez» ( sau «lăntez») cu nuiele ascuţite, 
întocmai ca în cazul învelitorilor din trestie. Doar că aici, deoarece paiele sunt mai 
puţin rezistente decât trestia, deasupra fiecăruia rând de snopi se puneau prăjini de 
salcie longitudinale, aşezate aproximativ la treimea superioară a snopului. Acestea se 
legau tot cu nuiele de snopi, dar şi de lănteţii din interior. Asemenea prăjini purtau 
numele în Lunca Timişului de «tovigi», iar în Câmpia de la sud de Timişoara li se 
spuneau «dovigi», fiind ascunse vederii, căci fiecare rând nou de snopi le acoperea. 
De multe ori capetele «tovigilorn erau lăsate mai lungi, răsucite în faţadă şi împletite 
deodată cu împletitura de nuiele pusă pe pari, ce închidea timpanul frontonului, 
întărind substanţial rezistenţa învelitorii în caz de furtuni mari. Liniile de demarcaţie 
ale capeţilor acoperişului erau subliniate prin snopi mici, de-o mână, puşi unul peste 
altul şi numiţi sugestiv «păpuşi». Sus în vârf, cele două «păpuşi» corespunzătoare 
celor două pante ale învelitorii, erau făcuţi «foştomoc», adică împletiţi între ei 
şi înnodaţi, creând un fel de coronament al frontonului, cu efect estetic deosebit, 
corespunzător «ţăpilorn de la acoperişurile de paie clădite cu furca sau a decoraţiilor 
ceramice obişnuite în alte părţi. De-a lungul coamei, peste ultimele rânduri de snopi, 
se puneau paie cu furca, formând un strat protector destul de gros, peste care se 
punea apoi «chepengul» (sau «căpăneagul»). Acesta era făcut din snopi mici, (iarăşi 
de-o mână), legaţi între ei în trei rânduri cu nuiele subţiri şi aşezaţi cu spicele în jos. 
Perechile de mănuşi astfel constituite erau puse una lângă alta pe toată lungimea 
coamei, împiedicând apa să pătrundă în acoperiş, dar oferind şi un efect plastic 
deosebit. 

Vedem aşadar că această tehnică era mai pretenţioasă, cerând o mai mare 
îndemânare şi de aceea în multe din satele bănăţene, memoria colectivităţilor a păstrat 
numele mai multor meşteri specializaţi; ea necesită o cantitate mai mică de paie, dar 
nici învelitorile astfel făcute nu aveau durabilitatea învelitorilor din paie clădite cu 
furca şi călcate. 

Astfel s-au construit învelitorile nu numai din Banat, ci pe o întinsă arie ce 
cuprindea şi Transilvania, Ungaria, Slovacia, Ucraina Transcarpatică, precum şi 
teritoriile de nord ale Jugoslaviei sau cele ale Austriei Inferioare. Acelaşi sistem 
constructiv la învelitori s-a practicat în multe zone ale Poloniei, răsăritul Germaniei, 
Danemarca, ţările nordice, Rusia, Bielorusia, Ucraina şi chiar în unele regiuni 
Peribaltice''26• 

26 Ibidem, p. 91-92 
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De la aceste învelitori generalizate în secolul XIX, tot mai puţine în secolul 
XX, s-a trecut la tipul de învelitoare de ţiglă pe care-l întâlnim azi în satele bănăţene 
la casele vechi. 

Producţia de ţiglă dar şi de cărămidă în aceste sate, înainte de primul război 
mondial „şi îndeosebi în urma lui, la Satu Nou, a fost meseria cu care s-a ocupat gata 
întregul sat. Fiecare gospodărie, pentru necesităţile proprii, a făcut cărămizi din humă 
argiloasă pe care le-au ars în cuptoare primitiv construite pe locul care s-a numit 
«Ţâglănii». Familiile mai sărace făceau în curţile lor cărămidă «d'a nearsă» pe care o 
numeau şi „cârpici", folosită la clădirea caselor mai modeste. 

Tot în perioada interbelică şi-a început activitatea cărămidăria din hotarul 
Panciovei care în urma celui de-al doilea război mondial trece în sectorul social, dar 
îşi încetează activitatea prin anii '70. În această perioadă încetează şi producţia de 
cărămidă din «Ţâglăni» a cetăţenilor acestui sat. 

Astăzi, la Satu Nou nu mai există nici ţâglări şi nici ţâglărie. A rămas doar 
coşul ce din zi ce trece tot mai mult se aseamănă cu turnul din Pisa. Poate şi el va 
deveni într-o zi senzaţie turistică sau o ruină obişnuită care pe mulţi din noi ne-a 
înrădăcinat pe aceste pământuri''27• 

Finalizarea construirii unei case se încheia de fiecare dată printr-un obicei 
străvechi. La Coştei, în vârful casei, pe o cracă de pom roditor se punea ,.ştagul" 
<=steagul>. Era împodobit cu multe „piese": ,,mulţumire", adică o cămaşă ce revenea 
maistorului şef, o „uiagă cu răchie" (rareori vin) şi panglici multicolore. Cămaşa era 
obligatoriu să fie ţesută în casă din „laor" <=cânepă> sau „laor cu bumbac". Stagul 
stă sus până la terminarea de „astrugat <=acoperit> casa". Atunci maistorul mare lua 
uiaga cu răchie şi-i servea în pahare pe ortacii săi. După ce paharul era băut el era 
aruncat peste cap. 

Şi la lanco Most „stagul de casă nouă" avea o cămaşă frumos lucrată de 
găzdăriţă. Se numea „cămeşe de maistor',z8

• (vezi fig. 12-13) 

Interiorul tradiţional al casei 
Deosebiri mari nu sunt de la un sat la altul. Ne oprim asupra unuia din Ianco 

Most care se prezintă astfel: ,.şoba mare, sau soba de goşti avea 2 paturi acoperite un 
cilimuri faine păstă care erau puse cam patru perini tivite în partea de sus şi în faţă. 
Între paturi era masa cu patru scamne. Pă zâduri erau iconi pă lemn, pă pânză sau 
pă uiagă. La fundoni <=faţadă> era o icoană ce se numea praznicul casei căci fiecare 
casă ţinea un sfânt. Icoanele aveau după ele şterguri de bumbac şi cânepă. La noi era 
multă cânepă. Aveam şi lână multă căci aveam oi multe. Săracii aveau mai ales capre. 
În casă era şi câte un arman făcut de tişlari; avea cheie; se făcea sau se cumpăra când 
se mărita fata. Se aducea la nuntă sâmbătă seara împreună cu toată zestrea''29

_ 

27 V. Mic. Vreme trece ... , p, 137 
28 Inf. Ion Drăgan, n. 1931, Ianco Most, nr. 13; Todor Jebeleanu, n. 1930 
29 Inf. Todor Jurca, n. 1939, Ianco Most, nr. 45 
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La casele vechi în cuină nu exista tavan astfel încât fumul se ridica direct în 
podul casei. Pentru încălzirea „camerei de goşti" se utiliza ,,soba oarbă", adică aceea 
în care focul se făcea în cuină (cu stuf, crengi, ierburi30

, turbă, tulei, beţe de floarea 
soarelui etc.). soba oarbă avea de jur-împrejur un „scamn" zidit din cărămidă pe care 
locatarii, mai ales copii şi bătrânii, iama, se aşezau ca să se încălzească la şale. 

În „camera de şezut" era soba de gătit, scaune, masă şi un „orman de pită" 
adică un dulăpior anume. Şi în cuină putea exista o masă unde se mânca vara. (vezi 
fig. 14-20) 

Decorul casei tradiţionale 
După ce casa era construită pereţii interiori erau „buşiţi", adică lipiţi cu un 

strat de lut, inclusiv uneori pe tavan. Suprafeţele erau apoi ,,muruite" cu „imală" ca 
să ,,aşiruie" <ca să niveleze bine>. Se utiliza şi ,,imală cu pleavă" <=lut cu pleavă de 
gramineie>. La urmă muierile văruiau casa de mai multe ori. Apoi casa era sfinţită de 
preotul locului. Ştergare, icoane, rame cu fotografii, mobilierul prezent după starea 
economică etc. înviorau cadrul de interior, mereu primenit la ceasuri de sărbătoare. 

Cu privire la ,,reprezentările florale din ornamentica românilor şi sârbilor 
bănăţeni trebuie să arătăm că ambele etnii au dezvoltat în propriul tezaur de teme 
artistice simboluri vegetale legate de propriile credinţe, mituri şi obiceiuri legate 
de propriile credinţe, mituri şi obiceiuri legate de cultul vegetaţiei, la fel cum au 
avut şi celelalte populaţii ce s-au stabilit în Banat, iar procedeele tehnice de realizare 
şi compoziţiile au reuşit în timp să se coaguleze în semne identitare dispuse pe 
frontoanele caselor ţărăneşti, anumite piese de mobilier (lăzi de zestre, paturi, scaune 
etc.) pe ţesăturile de interior ca şi în costumul popular'".11. 

Motive decorative foarte diferite erau prezente la frontonul casei: cercul sau 
rozeta simbolizând soarele sau „ochiul lui Dumnezeu"floarea în glastră (numită „pană 
în hârb") pe care o aveau şi şvabii care o numeau „blumentopf' sau „blumenstock" 
linii în zigzag, ba chiar şi elemente heraldice (mai ales pe casele „chinezilor" 
conducători de sate). Multe elemente curbilinii sunt de inspiraţie barocă. Întotdeauna 
decorul este în relief de tencuială. 

Ferestrele ieşite 
După anul 1920 s-au generalizat ferestrele bogat împodobite de la faţada casei; 

mai mult decât asta, au fost fixate astfel încât să iasă mult în afara verticalei peretelui. 
Acest lucru permitea celor din interior să observe tot ceea ce se întâmpla pe stradă. 
Unii le numeau ,,ferestre pentru minciuni". (vezi fig.21) 

Astăzi suntem martorii ştergerii de tradiţii, inclusiv în satele româneşti din 
Serbia. ,,Modul nou de construire a caselor, încet dar sigur, şterge limitele dintre 
mediul rural şi cel urban'".12

• (vezi fig. 22-24) 

10 Vezi: J. J. Ehrler, Banatul ... ,p. 54 
11 A Gog olan, Banatul sârbesc ... , p. 11 
12 R. Ursulescu-Milicic, Terminologia ... , p. 14 
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Tehnicile şi materialele modeme şterg definitiv barierele dintre sat şi oraş 
eliminând deopotrivă toate denumirile de obiecte, instalaţii, artefacte ieşite din uzul 
cotidian. Odată cu ele dispar şi termenii utilizaţi odinioară. Limba unui popor nu este 
nici logică, nici ilogică, ci alogică. A nota acum termenii care ies din limba vorbită 
înseamnă a salva pentru istoria limbii mărturii de mare preţ pentru ştiinţă. Pe mine -
scrie Rodica Ursulescu Mlicic din Novi Sad- ,,mă preocupă cercetarea terminologiei 
casei şi obiectelor casnice în satele româneşti de la noi, din Banatul Sârbesc". Iată 
doar câteva exemple spre a înţelege mai bine graiul românilor din satele româneşti 
şi mixte din Banatul Sârbesc, mai ales din satele Voivodinţi, Coştei şi Straja: ,,avem 
denumirea pentru partea din faţă a casei - faţa căşi sau zâdu dân faţă, apoi pentru 
zidul din afara casei - zâdu dă cătră drum sau zâdu dÎ la drum, colţul dinăuntru e 
cot, iar colţul dinafară este colţ. Casele în toate trei sate sunt dă pământ, bătute din 
pământ, dă bârnă (din lemn), dă ţâglă (arsă sau crudă). Când vorbim de storurile 
de la ferestre, cele din lemn am întâlnit termeni diferiţi în toate cele trei localităţi: la 
Coştei e şolocat, la Voivodinţ obloane, iar la Straja sunt roleturi. 

Dacă vorbim despre materialul şi uneltele în legătură cu construirea şi 

amenajarea casei în majoritatea cazurilor sunt termeni asemănători: amestecul pentru 
zidit este im ală, culorile sunt fărburi, unealta pentru baterea pământului este maiul, 
unealtă pentru lipirea caselor este mistria. 

Încăperile din casă sunt: camera pentru musafiri e soba mare, bucătăria -
cuina, cămara - şpaiz sau şpaiţ, coridorule conc (la Voivodinţ şi Straja) iar la Coştei 
e târnaţ. 

Mobila de cameră: patul este pat în toate trei sate, salteaua - strunjac (umplut 
cu paie sau cucuruz) la Voivodinţ şi Coştei, iar la Straja e slămeac (probabil de la 
cuvântul sârbesc slama -paie), banca sau scaunul lung- la Coştei e scamnu al lung 
cu space, la Voivodinţ e clupă, iar la Straja scamn lung; dulapul cu şi fără sertare -
orman cu fioaşe, cridenţ sau credenţ, şifonier; sertarul ... e sunduc, iar la Straja 
e lăgiţă. Lada de zestre e ormanu cu tri fioaşe sau tri fiocuri, iar noptiera este 
natcasnie ... şi năcaslă. (vezi fig. 25-26) 

Maşina de gătit: şpoier sau şpoiert, placa de sus este tabla sau taftă ... cercul 
din mijloc - roţâli dÎ la şpoier ... şi ringlă ... cuptorul: la Coştei e toba, la Voivodinţ 
e coptoriţă, iar la Straja e Iadă''33 • 

GLOSAR DE TERMENI ETNOGRAFICI 

Prescutări: Voi - Voivodina 
Ban-Banat 
Tim-Timoc 
T - Transilvania 

13 R. Ursulescu- Milicic, Terminologia , p. 14 
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(A NU) MĂRI - nepăsător de nimic (Satu Nou, Voi) 
(A SE) GOŞTI - a se veseli (Satu Nou, Voi) 

(16) 

(A SE) NĂDĂI -1. a spera; 2. a bănui ceva (Satu Nou, Voi); 3. a nu fi sigur de 
ceva 

AlNFOR- spaţiu (sau adăpost) de trecere sub acoperişul unei case, la un acaret 
sau altă construcţie din gospodăria tradiţională (Voi) 

ALĂTURI - 1. scule; 2. unelte specifice muncilor agricole (Voi) 
ALĂU - plasă de pescuit purtată de doi pescari; este din aţă de cânepă şi are 

plute care menţin o margine la suprafaţă (Voi) 
ALVĂLUC-v. ALDĂMAŞ (Voi) 
ANVLIE - sinonim cu AVLIE 
APĂ NEÎNCEPUTĂ - prima apă ce se scotea dintr-o fântână nou săpată 

( Coş tei, Voi) 
ARIE - spaţiul din gospodăria tradiţională situat între AVLIE şi COTARCĂ 

sau Îi'vffiAR şi gardul din fund ce delimitează acest perimetru unde se află de obicei 
ŞUPA pentru atelaje şi unelte agricole (Uzdin, Voi) 

ARGHELĂ - turmă de oi (Iancomost) 
ARMlG - armăsar (Satu Nou, Voi) 
ARŞOU -hârleţ (Coştei, Voi) 
ARŞOV - hârleţ (Voi) 
ASTRUCATUL CASEI- acoperirea casei (Voi) 
ASTRU CIT - acoperit, de obicei o casă (Voi) 
AVLIE - 1. spaţiul din bătătura casei; 2. ocolul gospodăriei; 3. spaţiul dintre 

casă, poartă şi „casa mică" (Voi); 4. sinonim cu ANVLIE (Voi) 
Ăi'vffiARl - sinonim cu Ai'vffiAR 
BALMEŞ - mâncare făcută pe bază de zăr şi făină de mălai, de obicei la stână 

(Tim) 
BANDĂ- 1. orchestră; 2. taraf; 3. fanfară de lăutari (Voi) 
BANDĂ- echipa de 24 de persoane (femei şi bărbaţi) care treierau cerealele la 

o singură TREŞCĂ, fiecare cu atribuţiuni precise în procesul muncii respective şi cu 
plată diferită pentru prestaţia făcută, de obicei în cereale şi, mai rar, în bani sau alte 
produse (Voi) 

BANDIST - membru într-o BANDĂ (Voi) 
BARĂ - baltă (Uzdin, Voi) 
BĂGRIN - salcâm 
BÂTE - cele două prăjini care fac crucea de la OP (Voi) 
BĂNCI - bancnote (Satu Nou, Voi) 
BERŢl - marginile pălăriei (Ovcea, Voi)BICĂ- taur (Ban) 
BICĂ- taur 
BICHIARl - şmecher (Satu Nou, Voi) 
BIRĂU - primar (Satu Nou, Voi) 
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Voi) 

Românii din Serbia (III) 

BLUCĂ- greutate la un cântar tradiţional (Voi) 
BOACTĂR - servitor la primărie, paznic (Satu Nou, Voi) 
BOACT ĂR DE CÂMP- pamic de câmp (Voi) 
BOLÂNDĂ - nepricepută (Satu Nou, Voi) 
BRĂGHIN - salcâm (lancomost, Voi) 
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BROANZĂ- clopote de bronz (aliaj de cupru cu staniu şi plumb) (Satu Nou, 

BRUŞ - bulgăre (Ban) 
BUBĂ - vârşă de pescuit (Uzdin, Voi) 
BUBĂlŢ - a mers vorba prin sat (Voi) 
BUD AC - unealtă de săpat pământ tare (Coştei, Voi) 
BUGIANlE - floare de pădure cu miros plăcut (Satu Nou, Voi) 
BUN AR - fântână (Voi) 
BUNĂRIE-măistoritul de fântâni 
BUNDĂ- bituşă, cojoc lung cu mâneci ce se purta cu lâna în afară (Ban) 
BURDIC - piesă de port femeiesc (Ovcea, Voi) 
BURI - butoiaş pentru dus apa la câmp în timpul muncilor agricole. Era de 

lemn şi avea 2 găuri (Coştei, Voi) 
BURMĂ-verighetă (Satu Nou, Voi) 

(Voi) 

BURUNGIUC - bucată de ţesătură dată cadou la nuntă (Ovcea, Voi) 
BUŞ - aluat frământat, cam cât se poate ţine în palmă (Voi) 
BUŞ - un bulgăre de Hv1ALĂ cu care se buşeau pereţii unei construcţii (Voi) 
BUŞIT - operaţiunea de izbire a bulgărilor de lut pe pereţii unei construcţii 

BUTOARE - gaură, orificiu (Voi) 
BUTORI - găuri (Ovcea, Voi) 
CAISÂNĂ - caisă 
CANTA DE OLOI - recipient pentru păstrat uleiul de uns osiile la căruţă 

(Uzdin, Voi) 
CĂFANĂ- birt (Voi) 
CÂNTAR CU BOATĂ- cântar cu cumpănă folosit în vechime (Voi) 
CÂNTAT DUPĂ MORT- bocitul după un decedat (Coştei, Voi) 
CÂRCIEGI - 1. cârlig de lemn (sau o crăcană) folosit pentru legatul unui 

POIVAN când se transportau păioasele pe o căruţă sau pe un car (Uzdin, Voi); 2. 
ulcior de lut 

CÂTA- 1. puţin; 2. puţintel; 3. numai un pic (Voi, Ban) 
CĂCÂCEA- vânt ce aduce rele (Voi) 
CĂLPAG - oblon (Satu Nou, Voi) 
CĂLUP DE NETICACI - un fel de calapod din lemn de esenţă moale (salcie, 

tei, plop etc.) ce se folosea la confecţionarea papucilor numiţi NETICACI (Uzdin, 
Voi) 
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CĂ.LUP DE ŢÂGLĂ - formă din lemn pentru presat cărămidă sau chirpici 
(Voi) 

CĂPĂTÂI-perină (Satu Nou, Voi) 
CĂPINEAG - haină lungă şi largă care acoperă şi capul, având un fel de glugă 

(Satu Nou, Voi) 
CĂPUT - piesă de port bărbătesc purtat mai ales la sărbători după ce a dispărut 

şuba (Ovcea, Voi) 
CĂSAP-măcelar (Voi) 
CĂ1RANĂ - unsoare pentru unsul osiilor şi roţilor de la car, căruţă sau 

CILIGĂ (Voi) 
CĂ1RÂNŢĂ- zadie (Voi) 
CĂZAN DE FRIPT - alambic de răchie(Voi) 
CEACEA - bărbatul mai în vârstă decât cel ce i se adresează cu acest nume 

(Ban, Voi) 
CEAŞMĂ- 1. fântână; 2. izvor amenajat (Uzdin, Voi); 3. cişmea 
CEOSAC - 1. uliţă care leagă un SOCAC de altul, adică uliţa transversală. Pe 

CEOSAC fiecare gospodar avea o poartă ce dădea în arie, în AVLIE şi, mai rar, în 
grădina de legume (Uzdin, Voi) 

CEZĂ - un fel de tileguţă pe două roţi (Voi) 
CHEŞ - straiţă mică pentru purtat tutun (Ovcea, Voi) 
CHEŢ Ă - 1. unealtă de pescuit; 2. un fel de plasă de pescuit, cu greutăţi, cu 

care se pescuiesc ŞERANI şi somnul de Timiş (Voi) 
CHIERĂ- căţea (Satu Nou, Voi) 
CHIMEŞE - cămaşă (Ovcea, Voi) 
CHINEZ- 1. conducătorul unui sat; 2. primarul satului (Voi, Ban) 
CHIRAC! - chirpici (Voi) 
CHITĂ- legătură sau buchet de busuioc folosită de preot pentru sfinţirea casei 

(Toracu Mare, Voi) 
CHITIT - tăiatul şi legatul trestiei în snopi (Voi) 
CILIGĂ- 1. trăsură elegantă făcută anume pentru plimbare (Coştei, Voi); 2. 

trăsură, cu elemente bogat ornamentate, folosită ca un fel de mijloc de paradă pe 
uliţele satului în vreme de sărbătoare, la nuntă sau cu alt prilej (Voi) 

CINDĂ - bucătărie (Voi) 
CINERI -farfurie (Voi, Ban) 
CIOARECI - pantaloni confecţionaţi din aha (lână) (Satu Nou, Voi) 
CIOCANI - 1. ştiulete de porumb de pe care s-au luat boabele (Toracu Mare, 

Voi); 2. rădăcini de porumb 
CIOCLOZ-cocean de porumb (Voi) 
CIOI - nod (Voi) 
CIPCĂ - dantelă (Satu Nou, Voi) 
CIUBĂNIŢĂ - butoi de lemn pentru dus apa la câmp în vremea muncilor 

agricole (Voi) 
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CIULONI - apă sfinţită (Voi) 
CIUPAGE - cămaşă (Voi) 
CIUSCHIE - mai de lemn (Ban) 
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CLET - 1. Spaţiu ( cămară) pentru alimente situat de obicei la capătul dinspre 
stradă al casei vechi la românii din Voivodina, în prispă; 2. construcţie separată de 
casă în care se păstrau alimente şi alte obiecte de uz casnic (Voi) 

CLOPOŢEL - plantă erbacee cu flori albastre, albe sau roz în formă de clopot 
(Satu Nou, Voi) 

CLUP-banca (laviţa) mare în SOBADE GOŞTI, care stă pe lângă pat (Toracu 
i'vfare, Voi) 

COCIE - trăsură, car (Satu Nou, Voi) 
CODRENEŞTI - nume dat satelor de deal sau din zona de nisipuri din jurul 

Vârşeţului (Voi) 
COLAR - rotar (Uzdin, Voi) 
COLŢUL GotvlILEI - uliţă de sat ce se întretăia cu un SOCAC (Uzdin, Voi) 
COl\1EGIE - de râsul lumii (Satu Nou, Voi) 
COMNĂU -v. CUMLĂU (Voi) 
COrvn.JNĂ- primărie (Satu Nou, Voi) 
CONC - 1. prispa casei (lancomost, Voi); 2. târnaţ 
CORlvfl - năframă tăiată pe jumătate la costumul femeiesc spre a i se face 

COLACUL (Ovcea, Voi) 
COŞIE - căruţă (Ban, Voi) 
COTARCĂ - pătul, de mici dimensiuni, pentru porumb (Voi) 
COTLICI -vas mare de aramă în care se fierbea PECl\1EZ (Voi) 
COTRÂNŢĂ- piesă străveche de port femeiesc (Ovcea, Voi) 
COVACI -fierar (Ban) 
COV ĂCIE - fierărie (Voi) 
COVECIASCĂ- de fierar (Satu Nou, Voi) 
CRĂ.STRĂVEŢI - castraveţi (Voi) 
CREDINŢ ARE - logodnă (Voi) 
CRIGLĂ-halbă de bere (Voi) 
CRIŞCĂ- felie de pâine (Voi) 
CROFNE - sinonim cu SĂU ACE 
CRUCEA DRUMULUI - intersecţia de două drumuri principale(Voi) 
CRUCEA SATULUI - 1. centrul satului; 2. locul unde se întretaie uliţele 

principale într-un sat (Voi) 
CUFĂR - valiză, geamantan ( Satu Nou, Voi) 
CUIB DE APĂ-fundul rotunjit la o fântână (Coştei, Voi) 
CUINĂ - I.bucătărie; 2. construcţie specială care adăposteşte bucătăria sau 

bucătăria cu cămară şi, eventual, alt spaţiu de adăpostire a unor unelte şi ustensile 
casnice (Voi) 
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DÂRJALĂ - coada (sau codiriştea) de la o unealtă agricolă sau de uz casnic 

DE PUSTĂ - nume dat satelor româneşti din zona joasă a Voivodinei 
DESFOIT - depănuşatul foilor de pe ştiuletele de porumb (Voi) 
DICUNG - 1. locuinţă subterană; 2. v. ZOMONIŢĂ (Voi) 
DRÂGLU -unealtă de scos jarul şi cenuşa din cuptorul de pâine (Ban) 
DRIC DE VARĂ- miezul verii (Satu Nou, Voi) 
DRICACĂ- acoperitoare de pat (Voi) 
DU-N - un (Satu Nou, Voi) 
DUNGĂ- malul ridicat al unei ape curgătoare (Voi) 
DURICERI - meşteri săteşti care confecţionau piesă de port popular numită 

DURUŢ(Voi) 
DURUŢ - 1. ţesătură de casă (Ban); 2. cojoc 
DUTEAN - prăvălie (Voi) 
F ĂRBAR - vopsitor de ţesături (Voi) 
F ĂRBUIT - vopsit ( Ovcea, Voi) 
FEREŞTI - ferestre (Voi) 
FEREŞTI CU ŞOLOCAT - ferestre cu jaluzele mobile pe verticală (Voi) 
FEREŞTI IEŞITE - ferestre ieşite în afară din planul vertical al peretelui. Erau 

făcute astfel pentru ca locatarul casei să poată privi uşor în dreapta şi în stânga casei 
sale spre a vedea cine se află în stradă (Voi) 

FIACĂR - trăsură elegantă pe care o aveau PAORII înstăriţi ca să se plimbe 
cu ea în zi de sărbătoare (Voi) 

FIACE - fete (Satu Nou, Voi) 
FILIMINĂ - plantă erbacee decorativă cu flori galbene aurii (Satu Nou, Voi) 
FINIERI -felinar de trăsură (Uzdin, Voi) 
FLENTIC -bucată de pâine (Ban) 
FLORINT - monedă austriacă (Satu Nou, Voi) 
FOCĂRIE - 1. locul unde se face foc; 2. bucătărie; 3. vatra din jurul focului; 

4. preocuparea de a face ceva pe foc sau cu ajutorul focului (Voi) 
FRĂNAR - meşter specializat în confecţionarea hăţurilor pentru cai (Voi) 
FRĂTUŢI -nume generic dat locuitorilor de origine bănăţeană care au colonizat 

satul Toracu Mare din Voivodina de ceilalţi colonişti (zişi ardeleni) din Toracu Mic. 
Sensul cuvântului era de fraţi, căci aveau aceeaşi limbă şi port asemănător 

FRIJBOX - frigider (Voi) 
FUNDOANE - faţa spre stradă sau spre grădină a casei, cu acoperiş în două 

ape. În satele româneşti din Voivodina triunghiul fiecăreia era făcut din trestie 
împletită sau din LĂNTEŢI sau crengi, iar apoi lipit cu IMALĂ în exterior 

FUNDONEADIN FAŢĂ-faţada casei spre stradă (Voi) 
FUNDONI - capetele casei (Toracul Mare, Voi) 
GĂLBIORI - monedă de aur (Satu Nou, Voi) 
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GĂST - găsit (Satu Nou, Voi) 
GHERMĂ-furca de la fântâna cu cumpănă (Coştei, Voi) 
GHIZDĂ- un fel de buzunar la cioarecii purtaţi de cei bătrâni (Ovcea, Voi) 
GIVAN - a sta de vorbă, de obicei la stradă (Coştei, Voi) 
GIV ĂNI - a sta de vorbă, discuţie, sfat (Satu Nou, Voi) 
GOl\11LĂ- 1. ridicătură de pământ; 2. uliţă de sat, fără a fi pavată sau pietruită, 

pe care mergeau turmele de vaci la păşune ( ca să nu le bată piatra la copite) de la 
un capăt de sat la celălalt unde era locul de păşunat (Uzdin), în Voivodina de la 
MORMÂNT la OSTRU; 3. uliţa vacilor, boilor şi viţeilor (Voi) 

(Voi) 

GOŞTIT - 1. petrecere la nuntă (Ovcea, Voi); 2. vizitat; 3. venit în ospeţie 
GRADEA - ansamblul părţilor componente ale unui acoperiş de construcţie 

GRIJĂ- atenţie (Coştei, Voi) 
GROPI - locurile de la marginea unui sat de unde fusese extras pământul 

pentru construirea caselor într-un sat colonizat din Banat sau din Voivodina în 
secolele XVII-XVIII 

HÂRB - sinonim cu ÎRB (Voi) 
HĂMBAR - 1. sinonim cu hambar; 2. sinonim cu COTARCĂ; 3. pătul de 

porumb (Ban, Voi) 
HĂRMIG - armăsar (Ban) 
HĂZNĂLI - folosi (Ban, T) 
HOARĂ-păsări de curte (T) 
HOZATE - construcţii din gospodăria ţărănească tradiţională 
IACNĂ- bluză groasă purtată de femei (Voi) 
IAGĂR - vânător (Voi) 
ICONI - fotografii (Coştei, Voi) 
IEGĂRIT-vânat (Satu Nou, Voi) 
IMALĂ - 1. noroi (Satu Nou, Voi); 2. pământ amestecat cu pleavă folosit 

pentru lipitul pereţilor unei construcţii sau pentru preparat chirpiciul (Voi) 

Voi) 

!ORGAN - dună (Ovcea, Voi) 
IZÂT - acţiunea de a construi o stavilă în calea apei, un baraj pe un râu (Coştei, 

IZÂTURĂ- baraj pe cursul unei ape curgătoare (Coştei, Voi) 
ÎNCELUIA- a înşela 
ÎNGRĂDITURĂ- gard de nuiele (Ban) 
ÎRB - ţiglă (Uzdin, Voi) 
JAGĂR - vânător (Voi) 
JÂNDAR - jandarm, poliţist (Satu Nou, Voi) 
TIRADĂ- claie mare de cereale sau de păioase (Voi) 
IlŢE - cele două lemne care fac crucea de la OP (Uzdin, Voi) 
JOAVINĂ- jivină, sălbătăciune (Voi) 
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LANŢ - suprafaţa de teren egală cu 52 ari (Voi) 
LAOR- cânepă (Coştei, Voi) 

(22) 

LEGATUL CAPULUI - schimbarea înveliturii capului şi a felului de împletire 
a părului după nuntă şi trecerea de la starea de mireasă ( de fată) la starea de nevastă 
(Ovcea, Voi) 

LIAMNE - lemne (Satu Nou, Voi) 
LINGUROAIE - boală, tifos (Satu Nou, Voi) 
LITRĂ- unitate de capacitate pentru luat vamă la o MOARĂ CU LINGURI 

( Coş tei, Voi) 
LOAZĂ-vie (Iancomost, Voi) 
LUDAIE - dovleac (Satu Nou, Voi) 
LUNGURI - aripile de la o roată hidraulică orizontală ale unei instalaţii 

hidraulice precum moara, piua etc. (Coştei, Voi) 
MAICĂ- bunică (Coştei, Voi) 
MAŞINĂ- batoză de treierat cereale (Voi, Banat) 
MAU - 1. îndrăzneală; 2. puterea de a vorbi, de a te exprima (Voi) 
MĂG ĂZÂNE - 1. locul, sau aria, unde se făceau clăile de cereale (grâu, secară, 

ovăz, orz) în vederea treieratului cu animale sau cu batoza acţionată de o locomobilă 
sau de un motor cu explozie (Coştei, Voi); 2. depozit; 3. magazie 

MĂRĂCINE - oricine (Coştei, Voi) 
MĂSURATU OILOR - obicei pastoral de Sf. Gheorghe (Tim) 
JMÂNJALĂ- emulsie de lut cu bălegar care se aşternea pe vatra casei (Ban) 
MEREUAŞ - încetişor (Voi) 
MEREUŢ - încetişor (Voi) 
MOARA CU LINGURI - sinonim cu MOARA CU CIUTURĂ (Coştei, Voi) 
MOLĂRIT -fotografiat (Ban, Voi) 
MORJMÂNŢ- cimitir (Coştei, Voi) 
MUCEZĂ - mucegăi (Satu Nou, Voi) 
MURAT- topitul cânepii (Voi) 
MURGUL- calul (Satu Nou, Voi) 
MURLUIT - v. MURUIT (Uzdin, Voi) 
NANĂ- 1. femeie; 2. femeie vârstnică; 3. femeie cu vârsta mai înaintată decât 

persoana care i se adresează; 4. soră mai mare 
NĂDĂI - plantă cu frunze late şi lungi (Satu Nou, Voi) 
NĂTICACI -papuci femeieşti făcuţi din lână (Voi) 
NUTRIESC - hrănesc (Satu Nou, Voi) 
OALE PE ÎRBURI - olane pentru coama învelitorii unei construcţii (Uzdin, 

Voi) 
OARECINE - 1. cineva; 2. cineva ales; 3. careva; 4. cineva de condiţie mai 

slabă, mai modestă, mai de jos (Voi) 
OBOR - 1. curtea casei; 2. spaţiul cuprins între casă, ,,casa mică", poarta de la 
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stradă şi, eventual, alte construcţii transversale pe PLAŢUL proprietarului; alte ori nu 
erau construcţii ci numai un gard ce o despărţea de ARIE (Voi) 

OBRANIC- ţesătură răsucită ca un colac, pusă pe cap de o femeie (niciodată 
de un bărbat) ca să poată purta pe cap o covată, o straiţă, un coş, un leagăn, un vas, 
un sac etc. (Coştei, Voi) 

Voi) 

Voi) 

OBRENIŢĂ- cobiliţă pentru purtat pe umăr vase şi greutăţi (Uzdin, Voi) 
ODĂI - gospodării răspândite în hotarul satului (Toracu Mare, Voi) 
OGINĂ - odihnă (Satu Nou, Voi) 
OLEI - ulei comestibil (Voi) 
OP- 1. v. crâsnic; 2. unealtă tradiţională de pescuit (Uzdin, Voi) 
OPREG-piesă de port ţesută în război din fire de lână. Se purta în faţă (Ovcea, 

ORITAC - băţ cu două ramuri (Satu Nou, Voi) 
ORMAN - 1. dulap de haine (Toracu Mare, Voi); 2. dulap mic, cu sertare 
ORMAN DE PITĂ - dulăpiorul unde se păstra pâinea (Voi) 
OS1RU - 1. loc mlăştinos, bun de păşunat, la marginea satului; 2. luncă 
PAORE - agricultor (Voi, Ban) 
PAORIE - ocupaţie agricolă (Voi) 
PAURE - agricultor (Ban, Voi) 
PĂCURAR- 1. cioban (Satu Nou, Voi); 2. păstor de oi (Voi) 
PĂIVAN - ştreang, funie, frânghie (Satu Nou, Voi) 
PĂLĂMARI -frânghie groasă (Coştei, Voi) 
PĂORIM - muncim pământul (Voi) 
PĂRĂDĂIS - tomate (Voi) 
PÂNZĂ- unul din straturile de pământ bătut de la zidul casei (lancomost, Voi) 
PECMEZ-un fel de marmeladă făcută dintr-un anume soi de prune (lancomost, 

PERDELE - I.garduri lungi şi înalte de trestie lângă care oile erau ferite de 
vânturi şi ploi (Voi); 2. colibele mici ale păstorilor de animale sau ale paznicilor de 
vie (lancomost) 

PESAC - 1. nisip; 2. pământ nisipos; 3. pământ de slabă productivitate (Voi) 
PESĂC - nisip (Voi) 
PETROLEI - petrol (Voi) 
PICENĂ- claie din snopi de grâu, cu 13 snopi şi un ,,POPĂ" în vârf (Voi) 
PICMEZ-majun de prune, marmeladă (Ban) 
PIEPCIN - pieptene de fuioare (Uzdin, Voi) 
PIGLAIS - călcător (Satu Nou, Voi) 
PIGLUI - a călca rufele (Satu Nou, Voi) 
PILĂ - una din cele două prăjini cu care se mutau dintr-un loc în altul 

PORŞORII de paie sau de pleavă, de fân (Coştei, Voi) 
PIPARCĂ- 1. ardei; 2. boia de ardei (Satu Nou, Voi); 3. harnică (Ban) 
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PITĂ- pâine (Satu Nou, Voi) 
PLÂNS - bocet după cineva (Coştei, Voi) 
PLAŢ - locul stabilit prin măsurătoare precisă, pentru fiecare gospodărie a 

unei familii strămutată prin colonizare, hotărât de oficialităţile imperiale austriece în 
secolul XVIII pentru Banat şi Voivodina 

PLEAUĂ- pleavă (Voi) 
PLEC - foaie de tablă (Coştei, Voi) 
PLIŞ - mătase (Ovcea, Voi) 
PLUGARI - ţărani, agricultori (Satu Nou, Voi) 
PODRUM - pivniţă (Satu Nou, Voi) 
POGANĂ- 1. şmecheră, blestemată (Satu Nou, Voi); 2. harnică (Ban) 
POGANU - diavolul (Satu Nou, Voi) 
POIV AN - 1.frânghhie groasă împletită din fibre de cânepă (Uzdin, Voi) 2. v. 

PĂLĂMARI 
POJNARI -buzunar (Ban) 
POLONIT- operaţiunea de legare a snopilor de spice de grâu (Voi) 
POLONITOARE - legătoare făcută din spice de grâu (răsucite dimineaţa pe 

rouă) pentru a fi legaţi cu ele snopii (Voi) 
POMENIRE - pomană în memoria celui decedat (Voi) 
POŞOR - claie de fân, căpiţă (Satu Nou, Voi) 
POŞOVIT - meşteşugul pusului trestiei pe case (Voi) 
POTEACĂ- cărarea, poteca sau trotuarul de pe lângă case (Voi); era făcut de 

obicei din cărămidă clădită în dungă (Voi) 
POZONAR - buzunar (Satu Nou, Voi) 
PRAOR- 1. prag; 2. ajun de sărbătoare (Tim) 
PRAŞCHIE - praştie (Satu Nou, Voi) 
PRAU - praf (Ban) 
PRĂ- pe (Voi) 
PRĂSTĂ - peste (Voi) 
PRECISTA- Preacurata Fecioară (Satu Nou, Voi) 
PRIMENI - a schimba (Satu Nou, Voi) 
PRISTOL - plasă de pescuit, cu lungime mare şi SÂN l'v1ARE (Voi) 
PROCLETĂ - blestemată (Satu Nou, Voi) 
PUIUŢ - sertar la ORMAN (Toracu Mare, Voi) 
PUP DE TRANDAFIR - boboc de trandafir (Satu Nou, Voi) 
PURCAR - porcar 
RABOŞ - 1. vergea de lemn pe care sunt crestate măsurile de lapte (răboj) 

(Ban); 2. răboj 
RÂNDUL FECILOR - grup de fete de aceeaşi vârstă (Satu Nou, Voi) 
RÂŞNITOARE - râşniţă (Toracu Mc, Voi) 
RÂT - loc mlăştinos, unde creşte şi de unde se obţine trestia (Toracu Mc, Voi) 
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RÂZĂ- 1. cârpă; 2. bucată de ţesătură (Voi) 
RĂCHIE-rachiu (Coştei, Voi) 
ROBIE - închisoare (Satu Nou, Voi) 
ROTILĂ- tileguţă de la plug (Voi) 

133 

RUSUNOI - colac copt odată cu pâinea. Se făcea din aluatul rămas după 
împărţirea aluatului de pâini (Ban) 

SÂMBRIE - plată (Satu Nou, Voi) 
SÂN l\1ARE - buclă de câţiva metri ce se forma la o plasă de pescuit pe Timiş 

şi Bega (Voi) 
SĂGEAC - I.suport pentru vasul metalic la vatra deschisă a focului (Voi); 2. 

pirostrie 
SĂRIT- jucat la horă (Ovcea, Voi) 
SĂU ACE - moară cu manej (Voi) 
SĂU ACE DE OLEI - presă de ulei acţionată cu manej (Voi) 
SCM1N -1. postament de zidărie din cărămidă făcut în jurul cuptorului (sobă 

oarbă) în SOBA DE GOŞTI (Voi); 2. scaun mic 
SCM1NE - 1. scaune; 2. sistem de îmbinare a bârnelor în podul unei construcţii 

astfel încât să poată susţine căprioreala acoperişului (Voi) 
SCÂNDUREAUĂ- scândurică găurită ce încorda firele de la sulul cu băteală 

a războiului de ţesut de tip orizontal (Uzdin, Voi) 
SCHELĂ - plută cu care se trecea Timişul sau Bega (Voi) 
SCHIŢ - puţin (Voi) 
SERANADĂ-mersul cu fanfara în seara primei zile de priveghere a mortului 

(Coştei, Voi) 
SFÂNTUL CASEI - icoana dedicată sfântului protector al casei, fixată, de 

obicei, în soba de goşti, sau soba mare, la mijlocul peretelui dinspre uliţă (Voi) 
SFĂDIT - 1. certat; 2. persoană cu care nu se mai discută nimic 
SFEDĂR-pulover (Voi) 
SFLEACĂ - sfeclă roşie (Voi) 
Sll'vlINIC - plantă erbacee (Satu Nou, Voi) 
SLAD - un fel de aluat preparat din făină de porumb, anume făcut pentru a fi 

pus la dospit vreme de 6-7 zile după care se fierbea în cazanul de răchie obţinându-se 
,,răchia de cucuruz" 

SLATINĂ - pământ sărăturat (Voi) 
SLOBOZÂTUL SLUilLOR- obicei de Sf. Dumitru la românii din Timoc 
SMÂRC - cumpănă de la fântână (Uzdin, Voi) 
SMOLICIOS - 1. pământ negricios; 2. strat de pământ din care curge apă nu 

prea bună pentru băut (Coştei, Voi) 
SMUG - şalău (Voi) 
SOBA DE GOŞTI - camera din faţă a casei, de obicei rezervată musafirilor 

(Voi, Ban) 
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SOBIŢĂ - 1. încăpere mică (Voi); 2. încăpere în care se dormea şi care era 
situată de obicei la capătul prispei unei case (Nicolinţi, Voi); 3. încăpere dintr-o casă 
în care se gătea, se mânca şi se dormea permanent (Grebenaţ, Voi) 

SOCAC - uliţă a satului în care sunt rânduite casele conform lăţimii stabilită 
pentru fiecare PLAŢ odată cu colonizarea locuitorilor pe vatra satului respectiv (Voi). 
Din loc în loc, la o distanţă bine stabilită, acestea se întretăiau cu alte uliţe ce se 
numeau CEOSAC (Voi) 

SOCACUL i\,'.IARE - uliţa principală a unui sat (Voi) 
SOCACURI IN ŞREC - ulicioare laterale, la marginea satului (Voi) 
SOLGĂBIRĂU - pretor, primpretor (Satu Nou, Voi) 
SPĂCEL - cămaşă femeiască (Ovcea, Voi) 
SPENEA- unitate de capacitate pentru măsurat cereale (Voi) 
STAGUL - steagul pus pe acoperişul sau la faţada unei construcţii încă 

neterminată (Voi) 
STIALIE - stele (Satu Nou, Voi) 
STRĂGAN - astrahan (Ovcea, Voi) 
STRÂJAUĂ- felie (Ban) 
STRECHEA- musca ce se băga în nasul vitelor, pe timp de vară, provocându-

le stări de nervozitate greu de controlat (Coştei, Voi) 
STRINU - străinul (Satu Nou, Voi) 
SU'POARTĂ-v. AINFOR (Voi) 
SUBT ÂMBARI -1. substrucţia unui ĂMBAR; 2. partea zidită, compartimentată 

în mai multe încăperi ( coteţe, cămări, bucătărie, magazie etc.) ce se află sub ĂMBAR 
(Uzdin, Voi) 

SUCNĂ- rochie (Ovcea, Voi) 
SUCNERĂŢ - piesă de port popular ţesută în război, cu creţuri, în patru laturi. 

Se folosea la lucru în locul sucnei (Ovcea, Voi) 
SUDURI - tribunale (Satu Nou, Voi) 
(A) SUGI - a judeca pe cineva (Satu Nou, Voi) 
Sillv1N Ă- rochie (Voi) 
SUVEIŞTĂ- suveică la războiul de ţesut (Uzdin, Voi) 
SVON - clopot (Voi) 
ŞALUNG- cofragul pentru pământ bătut (Voi) 
ŞÂNEAG - măsură echivalentă cu 100 de kg (Satu Nou, Voi) 
ŞATRĂ - cort (Satu Nou, Voi) 
ŞĂGÂRŢ - ucenic (Coştei, Voi) 
ŞĂILE - cabluri de sârmă (Coştei, Voi) 
ŞĂRAF - sucală (Uzdin, Voi) 
ŞFLEACĂ- sfeclă de zahăr (Voi) 
ŞIRAN -crap (Voi) 
ŞLAD - porumb încolţit din care se făcea ,,răchia de cucuruz" (Iancomost, 

Voi) 
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(Voi) 

Voi) 
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ŞLINGĂRAI - ornamente la baza poalelor (Voi) 
ŞOF ĂNER - dulap (Ovcea, Voi) 

135 

ŞOLOCAT - 1. un anume tip de jaluzele; 2. un fel de obloane de la ferestre 

ŞPIŢ - v. SOCAC mic, la marginea satului (Uzdin, Voi) 
ŞPOHER - sobă zidită, cu tăblie de fontă (Toracu l\fare, Voi) 
ŞTAIER- 1. impozit; 2. taxă; 3. de plătit ceva (Coştei, Voi) 
ŞTALĂ- grajd (Coştei, Voi) 
ŞTREANG-frânghie (Ban) 
ŞTRlCHET - jerseu purtat de femei (Ovcea, Voi) 
(A) ŞTUDURI - a chibzui, a gândi (Satu Nou, Voi) 
ŞUBĂ- un fel de suman din postav sur, cu guler întors, fără decoraţii (Ovcea, 

ŞUP Ă - 1. adăpost pentru unelte şi instrumentar agricol; 2. adăpost pentru 
păioase şi alte nutreţuri (Coştei, Voi) 

ŞUŞORCĂ- foile ştiuletelui de porumb (AR) 
ŞUTURĂ - ploscă de lemn pentru răchie (Uzdin, Voi) 
TĂLPIŢE-picioare, tălpi, labe (Satu Nou, Voi) 
TINEE - farfurii 
TIŞLĂR - tâmplar de mobilă (Uzdin, Voi) 
TOC - condei de scris cu peniţă înmuiată în cerneală 
TOVAR- zid (Coştei, Voi) 
TRĂŞCAR- batoză (Toracu l\fare, Voi) 
TREŞCĂ- batoză de treierat păioase (Coştei, Voi) 
TROACĂ - penar pentru creioane, TOC, radieră etc. pe care o au copii în 

ghiozdan (Voi) 
TROPAR - guler întors la cămaşa bărbătească (Ovcea, Voi) 
TULEE - rădăcinile de porumb rămase pe câmp după tăierea tulpinilor 

(TULEILOR) de porumb (Coştei, Voi) 

tinerii 

TULEI - tulpina porumbului (Voi) 
TURVIN - a sta de vorbă (Coştei, Voi) 
ŢÂGLĂ- cărămidă (Satu Nou, Uzdin, Voi) 
ŢÂGLĂ MOARTĂ- chirpici (Voi) 
ŢÂGLĂRIE - cărămidărie (Uzdin, Voi) 
ŢAGRĂ - pirostrie (Uzdin, Voi) 
ŢÂNCĂLĂU -pat ce sta în Ţ ÂRNAŢUL casei şi pe care dormeau, de obicei, 

Ţ ÂRÂP- cărămidă (Uzdin, Voi) 
ŢÂREP-ţiglă (Voi) 
ŢÂRIE-fărâmituri de pâine (Satu Nou, Voi) 
ŢĂDULĂ-fiţuică, act (Satu Nou, Voi) 
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ŢECĂR - coş ( Ovcea, Voi) 
ŢILINDRU -coşul de evacuare a fumului de la vatra de foc liberă (Voi) 
ŢIRIP- ţiglă (lancomost) 
ŢUCAT - pupat, sărutat (Satu Nou, Voi) 
(A) UGI - 1. a rămâne; 2. rest de la ceva (Satu Nou, Voi) 

(28) 

UICĂ - 1. unchi; 2. mod respectuos de a se adresa unui bărbat mai în vârstă; 
3. frate de tată (Voi) 

ULEU - ulei de floarea soarelui (lancomost, Voi) 
USPĂŢ - sărbătoarea nunţii (Voi) 
UŞURĂTATE - 1. uşurinţă (Voi); 2. credit; 3. ajutor (lancomost) 
UTRINĂ- livadă în apropiere de sat (Satu Nou, Voi) 
VAS -un butoi de circa 50 de litri în care se ducea apă potabilă pentru om sau 

pentru cai, la câmp, în vremea muncilor agricole (Voi) 
VĂCAR - paznicul turmei de vaci (Ban) 
VINE - vie (Voi) 
VIŞEU - daltă (Ban) 
VIŞLUITURI - dăltuiri la stâlpii casei (lancomost, Voi) 
VOTCOL - un fel de teleguţă pe două roţi (Voi) 
ZADRUGA- I.nume sub care comuniştii i-au obligat pe săteni să formeze în 

1949 cooperative (Voi); 2. asociere (Tim); 3. ,,familia mare" (Tim) 
ZAR - zahăr (Satu Nou, Voi) 
ZĂMUNIŢE -v. ZOMONIŢĂ (Voi) 
ZĂUITAT - uitat (Voi) 
ZDREANŢĂ - zdrenţe (Satu Nou, Voi) 
ZDROBI - bătaie straşnică (Satu Nou, Voi) 
ZEAMĂ- ciorbă (Satu Nou, Voi) 
ZLATA- ornamente sclipitoare la costumul femeiesc (Ovcea, Voi) 
ZLOT - monedă de argint (Satu Nou, Voi) 
ZOMONIŢ Ă- 1. locuinţă subterană; 2. sinonim cu BORDEI (Voi) 
ZVON - 1. sinonim cu SVON; 2. clopot (Voi) 
ZVON - clopot (Coştei, Voi) 
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Fig I SATU NOU .Ţiglan"b.lu,;ru(Apud V Mic,op cd) 

Fig 2 IANCO MOST Casă tradi~on ală (Apud. Al Negru, op. c,t ) 
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Fig. J. Casă b~ană din pământ bătut (Apuci: Al. Negru, op. cit.) 

Fig. 4. TORACU MlC. Casă veche {Foto: L God ca, 2004) 
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F,g. !!. SATU NOU Casă tradiţ,onal ăcudeOJr 

baroclapoartă(Foto: ! Oodea.2004) 

F,g. 12 N!COL!NŢ Casă veche cu podrum. În continua=icase, este .jtala" (foto · ! Godea, 2004) 
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Fi g. 13 OVCEA.Casă nouă(Foto I. Godea, 201l4 ) 

Fig. 14 GPEBEHAŢ Planul 
unClgospodăn,tradi\lOMle: l 

casa, 2oboruldinfa\ă,loborul 
dmspat.e;4 casamică.5 i,upă 
cucupt-Orul de pâine;~ ambarul 

decuc~~bl~;~tcote\, 
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--- -------- ---
Soballllu• .... 

Culna eu vatri 

Sobiţj I Urna\ I c~, 

Fig. }j_ GREBENAŢ. Planul casei lui Octavian Blaj, nr. 9 

Cotul 

Soba ... ~ Soba CM la arie 

Cunl11 

Soba miel \ Conc 

---t] 

Nicolin!,,Ull'JaPopiinr.B5 

Fig. 16. NICOLINŢ. Planul casei de pc lfli\3 
Popî, nr.85 

Fig. 17. NICOLINŢ. Planul sobei dela arie din 
casalui PctruTinca 
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fig. 18 TORACUMIC Casădmpământbătut;>chuptc1(serolulXIX).kD.estecasămtlltu·a.soba 
maredegoşt,.,b cuma,c.sobădeş"""1(sausobqa);dplogpenlruammale,e.tâma\(sauconc); 

I pat.2rrru;ă,J,4dulapun,5.leagăn,6dulap;71aviţăpenlru~leaiaruapă,8\adădezrstre;9 
masă,\O.pat.llsobă;l2.lavită,\Jscaunperururova1aîncan,setramânlaalualuldepâme;l4 

scaunruspale 

... ' .. 
fig. 19 BEOGRAD. MIIltUI .utografic. Reconsutuma uno. sobe .oarbe" dm V01vod111a 

BEOGRAD. Mlll:ffll.utografic. R.ecollSlllumauno. veuehberedmV01vodlm(F"oto l Godea, 1004) 
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F1g 20. BEOGRAD, Muzeul Etnografic Reccmtitmrea 
une1vetrehberednV01vodma(Fotol Godea,200cl) 

F,g 21 OVCEA. Casii dm 1904 cu &cor în 
nucaruri(Fo10:1Godea,2004) 
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Fig 23. PETROVASÂLA Casă veche cu decor bogat, în tencu,ală(Foto l Godea, 20M) 
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Fig 24 SATU NOU Ferea.tră .,e11tă"(Fo\O ! 
Godea.2004) 

F,g 25 NlCOl,INŢ Mi=tiiilesc.Pohaoarăwvase(Fo\O I Godea.2004) 
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ARTĂ 

APOTEOZA SF. NEPOMUC DE JOHANN LUCAS KRACKER 

AGATA CHIFOR* 

I.: APOTHEOSE DU SAINT JEAN NEPOMUCENE PAR 
JOHANN LUCAS KRACKER 

I.: etude rnontre l'apport du peintre autrichen Johann Lucas Kracker a l'enrichissernent de la 
peinture baroque analysant l' ceuvre EApotheose du Saint Jean Nepomucene fait en 1772 pour l'Eglise 
rornaine catholique de Beiuş (Rournanie ). Celebre peintre autrichien, Johann Lucas Kracker(l 717-1 779) 
fut !'un des principaux representants de la peinture baroque d' Europe centrale. I.: analyse plastique de 
la peinture d' autel confirme la rnaturite du langage baroque et l'originalite du therne. Ainsi, l' apotheose 
celeste du saint Jean Nepornucene est associe a une scene qui suggere le triornphe des anges contre le 
diable. 

Mots clefs: Johann Lucas Kracker, I.: Apotheose du Saint Jean Nepornucene 

Renumit pictor austriac, Johann Lucas Kracker ( 1717-1779) a fost unul din 
reprezentanţii de seamă ai picturii baroce din Europa Centrală. Alături de Paul 
Troger, Franz Anton Maulpertsch, Hans Christian Sambach, Franz Sigrist, Joseph 
Ignaz Mldorfer, Johann Baptist Wenzel Bergl, Kracker este considerat unul din cei 
mai importanţi pictori austrieci, autori de fresce şi picturi de altar, activi pe cuprinsul 
Imperiului Habsburgic în a doua jumătate a secolului al XVIII-iea (Moravia, Boemia, 
Slovacia, Ungaria, Austria, Transilvania). 

Descendent al unei familii de sculptori vienezi de origine boemiană, Kracker 
s-a format în ambianţa Academiei de pictură din Viena pe care a frecventat-o timp de 
11 ani între 173 8-17 49. Renumitul pictor Paul Troger ( 1698-1762) i-a fost maestru şi 
a avut o influenţă decisivă asupra stilului său. De asemenea, l-a însoţit ca ucenic pe 
Anton Herzog ( 1692-17 40 ), specializat în pictura monumentală în frescă. Kracker a 
debutat cu desene de factură academistă, cum sunt cele de la Staatlichte Museum din 
Berlin. 

Primele lucrări importante le-a realizate la Gratz ( fresca Bisericii "Sf. 
Martin",1742) şi în Slovenia (1744-1745). La sfârşitul anului 1740, Kracker s-a 
stabilit în Moravia de Sud, devenind ucenicul pictorului Joseph Thadeus Rotter 
(1701-1763) din Bmo. A decorat împreună cu acesta Biserica piaristă '1nălţarea la 

*Muzeul Ţării Crişurilor, agatachifor@yahoo.com 
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cer ca Fecioarei :Maria", parte a complexul monastic baroc din Straznice. Din 1749 
lucrează de unul singur la Znojmo (Moravia de Sud) , unde s-a stabilit cu familia. 
Lucrările semnate între anii 1750-1756 confirmă specializarea artistului în domeniul 
picturii baroce de altar (Biserica dominicană şi capucină din oraş). Cu sprijinul 
ordinului premonstratens de la Mănăstirea Loucky din Znojmo a obţinut noi comenzi 
pentru acest ordin monastic. A executat comenzi pentru diferite ordine religioase 
din Slovacia: a decorat refectoriul mănăstirii premonstratense din Jasov cu scena 
"Petrecerea lui Irod ", între 1754-1756 a realizat frescele Bisericii şi mănăstirii 

pauline din Vranov, îndeosebi "Apoteoza Sf. Paul Remesianul", în dreptul casei 
scărilor, a decorat plafonul şi a pictat altare pentru Biserica franciscană din Nizna 
Sebastova (1754). Între anii 1754-1757 a realizat frescele Mănăstirii Pauline din 
Sastin, iar în 1757 altarele laterale pentru Biserica paulină din aceeaşi localitate ("Sf. 
Ioan Nepomuc", "Sf. Paul Remesianul" şi "Educaţia :Mariei''). A pictat deopotrivă 
portrete în ulei ale unor prelaţi slovaci (Portretul prepozitului Sauberer Andreas din 
Jasov, Kosice, Vychodoslovenslci Galeria). 

În 1760, după ce i-a crescut reputaţia în domeniul picturii plafonante, i s-a 
încredinţat decoraţia în frescă a Bisericii iezuite"Sf. Nicolae" din Praga. Realizate 
între 1760-1761, frescele de pe bolta Bisericii "Sf. Nicolae" redau scene inspirate din 
minunile şi apoteoza Sf. Nicolae, considerate capodopera creaţiei sale (Fig. Nr.1). Tot 
în Cehia, a decorat cu fresce pereţii interiori ai Bisericii premonstratense din Nova 
Rise ( 1766-1767). 

În 1762 revine în Slovacia, la Jasov unde face o serie de fresce pentru Biserica 
premontratensă (1762-1764) inspirate din viaţa Sf. Ioan Botezătorul şi nouă picturi 
de altar impresionante, printre care ''Botezul lui Iisus în Iordan" la altarul principal. 
În 1763 a pictat "Sf. Gheorghe" pentru altarul principal al Bisericii romano-catolice 
din Ujgorod (Ucraina). 

Important reprezentant al barocului austriac, Kracker şi-a petrecut cea mai 
mare partea vieţii în Ungaria. În 1764 după finalizarea frescelor şi a picturilor de altar 
pentru Mănăstirea din Jasov a acceptat invitaţia episcopului Karoly Esterhazy de a 
lucra la Eger la comanda acestuia şi la puţin timp s-a stabilit în acest oras pitoresc, 
unde a locuit cea mai mare parte a vieţii, până la moarte. În 1766 s-a şi stabilit la Eger, 
pictând la comanda episcopului Karoly Esterhazi numeroase fresce şi picturi de altar, 
atât în oraş, cât şi pe teritoriul eparhiei. A realizat aici zece fresce, din care cea mai 
mare parte s-au pierdut. 

Primele sale lucrări de la Eger (frescele din Capela episcopală, precum şi 

decoraţia capelei închinate :Mariei din catedrala oraşului) au fost realizate în 1765, 
fiind distruse cu ocazia reconstrucţiilor ulterioare. În 1767 a decorat cu fresce altarul 
Catedralei din Eger şi bolta Bisericii romano-catolice din Japons (Austria Inferioară). 

Între anii 1769 a pictat frescele din sălile Palatului episcopal din Eger, altarul 
"l\Aoartea Sf. Iosif' pentru internatul Sf. Iosif din oraş. Între 1769-1770 a realizat 
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frescele Bisericii iezuite din Eger, respectiv altarul principal "Viziunea Sf. Anton" 
pentru Biserica minorită din Eger (Fig.nr.2). Din 1770 datează o reprezentare a Sf. 
Nepornoe realizată pentru Seminarul teologic din Eger (fig. Nr. 3) şi "Sf. Martin" 
pentru altarul principal al Bisericii romano-catolice din Tiszapiispoki. În aceeaşi 
perioadă au fost realizate picturile ce redau legenda Sf. Francisc Borgia realizate 
pentru tavanul Bisericii iezuite din Eger, distruse între timp. În 1771 a realizat 
altarele laterale "Sf. Iosif' şi "Sf. Nepornoe" pentru pentru Biserica romano-catolică 
din Szihalom, iar în 1772 frescele reşedinţei de vară a episcopului de Eger. 

Între 1770-1773 realizează picturile de altar "Sf. Treime", "Sf. Anton", "Sf. 
Francisc" pentru Biserica romano-catolică din Jâszârokszâllâs. În 1773 revine la Eger 
unde termină picturile de altar "Sf. Ladislau" şi "Sf. Ştefan" pentru Catedrala din Eger. 
Din 1773 datează pictura de altar "Sf. Evanghelist Ioan" pentru Biserica romano
catolică din Mezotârkâny. În 1774 a realizat altarul principal cu tema "Înălţarea la cer 
a Mariei" pentru Biserica romano-catolică din Banskâ Bystrica (Slovacia) şi fresca 
''Triumful Virtuţii Creştine asupra Păcatului" pentru salonul de onoare al Palatului 
prepozitual din Eger. 1 Tot în acest an a decorat Capela Internatului de băieţi din Eger. 
In 1775 a pictat altarul "Sf. Ecaterina şi filozofii" pentru Biserica romano-catolică din 
Egerbakta şi "Sf Ana" pentru Biserica minorită din Eger. În 1776 a realizat alegoria 
"Apoteoza Artelor şi Ştiinţelor" pentru biblioteca mănăstirii din Jasov (Slovacia), 
iar între 1776-1777 a realizat fresca "Triumful Credinţei" pe plafonul salonului de 
onoare al castelului Podmaniczky din Asz6d, respectiv altarul "Maria cu Pruncul" 
pentru Biserica romano-catolică din Kerecsend ( 1777). S-au păstrat şi unele schiţe 
pregătitoare ale artistului, cum sunt "Disputa Sf. Ecaterina cu filozofii", 1775, Galeria 
Naţională a Ungariei (Fig.nr.4); schiţe ale picturilor de altar din Tiszapiispoki, 
Biserica minorită din Eger, altarul principal din Mezotârkânyi (Muzeul Mora Ferenc 
din Szeged). A mai realizat frescele Bisericii iezuite din Komârom, ale bisericilor 
romano-catolice din Kormocbâny, Sopronkeresztur, altarul "Sf. Andrei" pentru 
Biserica romano-catolică din Feldebro. 

Cea mai importantă creaţie din ultima parte a vieţii este fresca plafonantă aflată 
în Biblioteca Colegiului din Eger ( 1778) unde a reprezentat "Conciliul din Trento", 
cu 132 de figuri în mărime naturală (Fig.nr.5). 

Ultimele lucrări, datate în 1779 sunt pictura de altar "Mater Dolorosa" pentru 
Biserica romano-catolică din Biikkzserc, "Sf. Anton" pentru Biserica romano-catolică 
din Devecser, frescele ''Hristos cu femeia samariteancă" şi "Plângerea lui Hristos" 
pentru refectoriul Mănăstirii servite din Eger, frescele din casa scărilor şi salonul de 
onoare al castelului Szepessy din Nosvaj (''Triumful lui Apollo", scene bahice). 

Kracker a lucrat în Austria, Cehia, Moravia, Slovacia, Ungaria, afirmându-se 
ca pictor religios în stilul barocului târziu. Un element inedit este prezenţa pictorului 
în Transilvania; în 1772 acesta semnează pictura de altar "Apoteoza Sf. Nepornoe" 

1 Garas Klara, Magyarorszagifesteszet a XVIII szazadhan, Budapest, 1955, p. 228 
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la comanda Bisericii romano-catolice din Beiuş, pentru unul din altarele laterale ale 
bisericii (Fig.nr.6). 

Realizată în stilul barocului provincial, Biserica romano-catolică din Beiuş a 
fost ridicată începând cu anul 1752, când s-a pus şi piatra de temelie a Catedralei 
romano-catolice din Oradea; are un plan în formă de cruce latină, simplu, cu o 
singură navă de 22 m lungime, boltită semicilindric, transept scurt (14, 4m lăţime), 
altar semicircular cu sacristie de plan pătrat în dreapta, tribuna orgii susţinută de doi 
stâlpi2

• Biserica romano-catolică din Beiuş este una din cele mai interesante biserici 
baroce din Bihor: astfel, în dreptul faţadei principale e prevăzută cu un portic sprijinit 
pe două coloane toscane şi o balustradă barocă ce conduce spre intrarea principală. 
Valoarea monumentului e conferită atât de ornamentaţia interioară a altarelor 
realizate în stilul barocului tardiv, cât şi de picturile sale de altar, îndeosebi o Madonă 
cu Pnmcul în stilul Renaşterii tardive (în aripa dreaptă a transeptului), cu influenţe 
manieriste3, respectiv pictura barocă "Apoteoza Sf. Nepomuc" realizată în 1772 de 
Johann Lucas Kracker (în stânga transeptului). 

Plasată în registrul celest, "Apoteoza Sf. Nepomuc"de Johann Lucas Kracker 
se remarcă printr-o schemă compoziţională tipic barocă. Sfântul, îmbrăcat în hainele 
tradiţionale de canonic, cu surplis de dantelă, se ridică spre ceruri deasupra unui 
nor imens, alb. rvlâna stângă este adusă la piept în semn de devoţiune, privirea 
fiind ridicată spre înaltul cerului (Fig.nr. 7). Cu dreapta arată spre registrul inferior 
al picturii unde se desfăşoară o secvenţă barocă din lupta triumfătoare a îngerilor 
împotriva satanei, temă frecventă în arta Contrareformei. Un înger cu aripi mici şi 
veşmânt roşu arde cu o torţă trupul diavolului învins, cu corp uman şi braţul drept 
încolăcit de şerpi (Fig.nr.8). În dreapta picturii se văd nişte lanţuri groase, aluzie la 
triumful final asupra forţelor Răului descris în textul Apocalipsei. Alţi îngeri, mai 
mici veghează ascensiunea sfântului la cer. Unul dintre ei ţine cu stânga Sf Scriptură 
şi cheile, simbol al accesului în împărăţia cerurilor; degetul lipit de buze de la 
mâna dreapta este un atribut al Sf. Nepomuc, fiind o aluzie la martiriul provocat de 
tăcerea sfântului (Fig.nr.9). Deasupra lui Nepomuc se văd capete de putti cu aripi 
şi un fascicul de lumină aurie direcţionată spre capul său. Ea sugerează în manieră 
barocă sfinţenia personajului, victoria sa postumă asupra celor care l-au condamnat 
la moarte. Mâna sa ce arată spre lupta îngerilor împotriva satanei, este o aluzie la 
viaţa şi sacrificiul în aceeaşi luptă împotriva forţelor malefice care-i îndreptăţeşte 
pentru primirea în Împărăţia celestă. Dealtfel, pe stânca din dreapta compoziţiei se 
află atât lanţul cu care a fost ţintuit diavolul de către îngerii luptători, cât şi simboluri 
ce fac aluzie la persoana Sf. Nepomuc: o lumânare aprinsă, ce simbolizează şi ajută 

2 J. Bir6, A belenyesi rom. Kath Templom, înArchaeologiai Ertesito, XLVIII, Budapest, 1935, p.143 
1 Lucrarea a fost dăruită de împărăteasa Maria Tereza episcopului Forgacs Paul, în 1755. Pictura alta
rului principal, realizată în stil neoclasic, reprezintă "Încoronarea Fecioarei Maria de Sf Treime", fiind 
datată în 1866 şi semnată de Fridrich Schilcher. 
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înălţarea la cer a sufletului său şi o ramură de palmier, simbol al recompensei divine 
a sacrificiului. La baza stâncii este vizibilă şi semnătura artistului, dispusă pe trei 
rânduri: "Johann Lucas/ Kracker pinxit / 1772" (Fig.nr. IO). 

Realizată la comandă pentru Biserica romano-catolică din Beiuş, lucrarea 
"Apoteoza Sf. Nepomuc" confirmă atât popularitatea de care s-a bucurat cultul 
acestui sfânt pe o vastă arie din Europa Centrală, cât şi talentul pictorului austriac 
Johann Lucas Kracker. Frecvenţa imaginilor sale în bisericile baroce din secolul 
al XVIII-lea se explică prin calitatea sa de simbol al preotului martirizat pentru 
păstrarea secretului confesional, într-o epocă de creştere a importanţei spovedaniei şi 
a înmulţirii confesionalelor. Într-o perioadă încă periclitată de revenirea epidemiilor 
de ciumă, dar şi de inundaţii dezastruoase, creşte rolul Sf. Nepomuc în calitatea 
sa de sfânt apotropaic, păzitor împotriva morţii imprevizibile. La fel ca şi pictura 
consacrată aceluiaşi sfânt de Johann lgnaz Cimbal ( 1722-1795) în Catedrala romano
catolică din Oradea, reprezentarea lui Kracker pune accentul pe momentul glorificării 
celeste a sfântului, premiza intercesiunii sale în favoarea credincioşilor. 
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Fig.nr. I. Johann Lucas Kracker, Apoteoza Sf. Nicolae, frescă, Biserica " Sf. Nicolae", Praga 

Fig.nr.2. Johann Lucas Kracker, Viziunea Sf. Anton, 
ulei I pânză, Biserica minorită, Eger 

(6) 
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Fig.nr.3. Johann Lucas Kracker, Sf Nepomuc, 1770, 
ulei / pânză, Seminarul teologic, Eger 

Fig. Nr. 4. Disputa Sf Ecaterina din Alexandria cu filozo
fii , schiţă, 1775, Galeria Naţională a Ungariei 

159 
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Fig.nr.5. Johann Lucas Kracker, Conciliul de la Trento, frescă, Biblioteca Liceului din Eger 

Fig.nr.6. Johann Lucas Kracker, Apoteoza 
Sf Nepomuc, ulei / pânză , 1772, Biserica 

romano-catolică , Beiuş 
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F,g. nr 7 JohaM Luau Krack,r, Apot.eoza Sf Nepomuc, detaliu, fltsenca romano-ca!ohcă, Beu.,.; 
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f,g.nr9 Johann Lucas Kra,:k,r,Apo~oza Sf Nepomuc, detahu, Bumca romano-catohcă, BelUf 
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PEISAJUL ÎN PICTURA LUI TRAIAN GOGA (1917-1989) 

MARIA ZINTZ* 

THE LANDSCAPE IN TRAIAN GOGA'S PAINTING (1917-1989) 

Traian Goga's painting reached its full maturity within an original vision in which the painted 
motif, enriched by the inner vibration transrnitted by colour gains a special smoothness, proving a very 
patient elaboration of expression. He aspires to harrnony, pacifying whatever is changing - light - with 
the valences of duration. What a painter chooses in nature is <lefi.ning. The frame, the light, the moment 
ofthe day, the season and, also, a certain natural element matter when a painter is <lefi.ning his style. He 
discretely retired in a natural world ofthe Transylvanian village and to suggest its beauty, he painted it 
as ifhe had seen it through a fling bird's eyes. A hillock was enough for him to setup his easel and than 
to bring to the world in such coherent dimensions the colours ofthe houses and trees, proves ofthe life 
of men as a part ofthe nurturing nature. He has this structural classicity and an ascensional outburst, he 
censor's the passion and dresses the bony structure he knows completely in colours of refined inflections. 

He refused the temptation of the mythical as well as any attempt to deforrn reality. The most 
intense feeling is sublimed in the complete expression a truthful existentialism that was neither created 
nor imagined by the artist, but depicted with high fidelity towards the ensemble - the hill - and not 
to the details. He wanted to show the rhythrns, the music and the energy, the constructive meaning, 
the continuity throughout the ascensional outburst, more pronounced until 1985 and dimmer but more 
tuneful in the landscapes from the last years. As the hurnan figure always takes up different expressions, 
so can Goga's hill receive so many appearances. During the last years, the chromatic accents are more 
dramatic, light plays an important role in gradations that differ from a painting to another, in tones of 
blue that reached an arnazing variety. The chromatic tone deci des in a good measure the global relations 
of a clearly conquered space through arduous diligence. The light - blue may be warrn, cols, gentle or 
overwhelrning in different moments ofthe day and mostly in the winter evenings when it intensifies the 

stillness of the wide hills. 
In the last period, the contours grow blurred (but they are not abandoned) and the colours 

represented an essential expressive mean, even if his winter landscapes are fewer. In some paintings 
white and gray brighten the blue light. The painter pays a lot of attention to the global harrnonization 
of his paintings, using his special alphabet made of forms, always modifying the aspect of the space. 
In many of his works he suggested the distances not only by placing trees (mostly) and other signs -
houses, but also by different kinds of reflexes that substitute the formal moulding. 

The order, subrnitting visual sensations to an inner canon becarne long ago a fundamental 
expression of his creation method and a characteristic of his artistic temperament. The rhythrn lowed 
down through scrolls, curbs, arches with gentle sinuosities. Due to the blue light, the winter landscapes 
of Traian Goga are distinguished trough the sober and discrete lyricism, heavier, more denoting, self
contained and diffuse. Even ifvariations are restricted to the winter landscape, monotony is excluded. 
The blue tones orchestration reveals him as a great colorist. The painter's harmonies wear a mark of a 
prominent individuality. 

Keywords: Traian Goga, Oradea, painter, landscape, kellebrations, stil natures 

Aşezându-l în familia artiştilor ataşaţi de spaţiul românesc, de specificul 
obiceiurilor populare, s-a obseivat fără vreo urmă de îndoială că Traian Goga este 

*Muzeul Ţării Crişurilor, arta@mtariicrisurilor.ro 
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unul dintre cei mai buni colorişti transilvăneni, apreciat ca atare şi de critica de 
specialitate. Am scris de-a lungul timpului despre tablourile sale, iar în 1980 i-am 
organizat o expoziţie personală la Muzeul Ţării Crişurilor din Oradea. Am urmărit 
drumul parcurs în creaţia sa, acela al unui artist contemporan care s-a impus în atenţia 
criticii şi a iubitorilor de artă. Din păcate, la sfârşitul anului 1989 firul vieţii i s-a 
rupt, dar în 1993 a fost organizată o amplă expoziţie retrospectivă la Muzeul Ţării 
Crişurilor, cu un catalog care beneficiază de o documentaţie temeinică, sub îngrijirea 
curatorului expoziţiei Constantin Mălinaş, şi unde eu am semnat Postfaţa. Iubitorii 
de artă orădeni au putut vedea din nou tablourile lui Traian Goga aflate în colecţia 
familiei şi la Muzeul Ţării Crişurilor, în anul 2009. Este adevărat, la Oradea au creat 
artişti care se impun în panorama artelor plastice din România, care merită şi trebuie 
să rămână în atenţia publicului în mod continuu iar studiile despre ei, cărţile, alături 
de expoziţii, sunt cele care împiedică să se aştearnă uitarea peste opera lor. 

Traian Goga a pictat mult, dar suntem surprinşi cât de puţine expoziţii personale 
a avut un artist cu o activitate atât de bogată. Iar retrospective nici una cât a fost în 
viaţă. Mereu în vervă, în „plină" activitate, în continuă evoluţie, avea tot timpul ceva 
de făcut, mereu ocupat şi cu activităţile breslei artiştilor bihoreni. Era un artist care 
considera creaţia ca pe un drum continuu. A fost de altfel prea ocupat cu organizarea 
altor expoziţii (atât de numeroase) pentru confraţii săi, ca să mai aibă răgazul să 
se ocupe de el însuşi. L-am întâlnit de atâtea ori pe Traian Goga, discutam despre 
expoziţiile filialei U.A.P., dar mult prea rar şi prea puţin despre tablourile sale. Acum 
regret că nu l-am determinat să-mi vorbească şi despre pictura sa, iar el nu era omul 
dornic să se dezvăluie sau să teoretizeze. Şi chiar mă întreb dacă ar fi dorit să „se 
explice", să vorbească despre sine, în afară de ceea ce exprimau tablourile sale. Avea o 
discreţie, o sfiiciune de a vorbi despre sine, o simplitate, dar aceasta nu însemna că nu 
avea conştiinţa harului său, a drumului parcurs, că nu-şi aprecia cum se cuvine creaţia 
proprie. Pentru unii artişti a crea înseamnă şi suferinţă şi îndoială, şi nemulţumire, 
chiar efort. Dar nu şi pentru Traian Goga. Aşa cum spunea Henri Focillon în Viaţa 
formelor, cei ce se consacră definirii operei, o fac în funcţie de exigenţele propriei lor 
naturi şi de caracterul particular al cercetării lor. Cel care o plăsmuieşte, atunci când 
trece la analiza ei, se situează pe alt plan decât cel ce o comentează. Şi chiar dacă 
se foloseşte de aceiaşi termeni, o face în alt sens. Cel ce se bucură de ea la modul 
profund şi care, poate, este cel mai subtil şi mai înţelept, o preţuieşte în sine: el crede 
că ajunge la ea, că o posedă în esenţă- învăluind-o în reţeaua propriilor sale „visuri". 
Să credem şi noi că, dincolo de ce-ar fi spus pictorul, trebuie să ne bucurăm de opera 
lui Traian Goga, mai ales că aşa a şi fost creată: cu o mare pasiune, cu o mare dragoste, 
cu o profundă dăruire. El ştia că are o menire, aceea de a ne dezvălui ceea ce este 
nepieritor în lume şi totodată în noi înşine, permanenţă cuprinsă tocmai în continua 
transformare a naturii, pentru că schimbările sunt cuprinse, de fapt, în marele circuit 
universal, cosmic. Tocmai de aceea tablourile sale oferă, aparent, uimitor de simplu 
accesul la permanenţă. 

https://biblioteca-digitala.ro



(3) Peisajul în pictura lui Traian Goga (1917 - 1989) 165 

La sosirea lui Traian Goga la Oradea, în 1945, exista o activitate artistică care 
devenea după anii grei ai războiului din nou animată, deşi la scurt timp va avea loc 
primejdioasa îndoctrinare care a îngrădit libertatea creatoare. Din păcate, unii artişti 
care s-au bucurat de mare succes până la începerea războiului au murit victime ale 
Holocaustului. Mă refer la Tibor Emo (1885-1945), Barat M6ric (1880-1944), la 
mai tinerii Leon Alex (1907-1944), Griinbaum Emo (1908-1945), iar Nicolae Irimie 
(1890-1971) a plecat în anul 1940 la Deva, locul său de obârşie. 

Îşi continua activitatea Macalik Alfred (1888-1979), una dintre cele mai 
prezente personalităţi artistice din perioada interbelică. Din anul 1919 şi până 

în 1979 el a deschis peste 70 de expoziţii personale. A preferat un limbaj ancorat 
în figurativ, o pictură după motiv, artistul dovedindu-se un constructor rafinat din 
brunuri deschise, griuri albăstrii şi alburi, şi un adept al verdelui pe care îl nuanţa, îi 
conferea strălucire, subtilităţi muzicale. Mottl Paul Roman (1892-1979), desenator 
de mare rafinament, cu vocaţie de profesor, a avut un rol important în întemeierea 
Şcolii Populare de Artă, în anul 1947, invitându-l să-i fie alături pe Balogh Istvan, 
despre care intelectualii interbelici au spus că a fost cel mai mare miniaturist al 
Ardealului. La Şcoala Populară de Artă activau şi alţi creatori valoroşi din Oradea: 
MacalikAlfred, Fleischer Mikl6s (1894-1958), pictor care a avut şansa să se întoarcă 
din lagărele de exterminare naziste. Numărul artiştilor plastici care au sosit în acea 
perioadă devenea tot mai mare, alăturându-se celor care participaseră la expoziţiile 
colective şi personale încă înainte de război. Lucra aici şi sculptorul Iosif Fekete 
( 1903-1977), elev al lui Paciurea la Şcoala de Arte Frumoase din Bucureşti, autorul 
unor valoroase monumente, între care, în primul rând, Monumentul aviatorilor din 
Bucureşti, realizat în 1928-29, împreună cu Lydia Kotzebue. În jurul anului 1950 
şi imediat după această dată au venit la Oradea tineri absolvenţi care se vor afirma 
ca artişti consacraţi, de mare valoare, de-a lungul timpului: Mottl Roman junior, 
ablosvent al Şcolii Superioare de Artă Industrială din Budapesta, Aurel Pop (1921-
2004), absolvent al Academiei de Arte Frumoase din Bucureşti în 1947, precum şi 
a cursurilor Szonyi Istvan la Budapesta (1947-1948), Krist6fi Janos, Tompa Mihaly 
(1931-1984), Coriolan Hora (1928-1991), absolvenţi ai Institutului de Artă ,,Ion 
Andreescu" din Cluj-Napoca, Weisz Emilia, Mathe Iosif, Szabo Iosif. 

La sfârşitul anilor '50 lucrau la Oradea Jakobovits Mikl6s, Kiss Alexe, Victor 
Cupşa, Francois Pamfil, Rodica Stanca Pamfil, Rodica Ungureanu, Nistor Coita, 
surorile Lia şi Veturia Brândaş, Bartovics Iosif, Kadar Zoltan etc. 

După 1970 numărul artiştilor plastici, cei mai mulţi absolvenţi ai Institutului 
,Jon Andreescu" din Cluj-Napoca, a crescut şi mai mult. După 1965, când a avut loc 
„dezgheţul", artiştii orădeni au avut acces la albume de artă occidentală, şi prin posturi 
TV de la Budapesta, la imagini ale operelor marilor artişti europeni. Se organizau 
expoziţii în marile oraşe din Ungaria, în special la Debreţin, unde exista o mai mare 
deschidere spre Vest. Artiştii erau mai informaţi, creaţia orădeană mai diversificată. 
În cronicile de artă plastică se menţiona tot mai des apartenenţa unor lucrări la 
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expresionism, prezent în arta europeană, pe lângă abstracţionism, suprarealism etc. 
Traian Goga, atâţia ani profesor la Liceul de Artă, până în anul 1977, se informa, era 
atent la direcţiile din arta românească contemporană. Ca preşedinte a filialei U.A.P. şi 
în comisiile de jurizare, cunoştea foarte bine procupările artiştilor plastici din Bihor. 
Oradea era prin anii '80, când se stabiliseră aici noi generaţii de absolvenţi hotărâţi să 
se manifeste liber, în pas cu noile tendinţe ale artei europene, un mare centru cultural, 
Atelier 35 fiind apreciat ca unul dintre cele mai importante din ţară. Se afirmaseră 
deja creator Gheorghe Gherman (1948-2011), Jakobovits rvfarta (1944), Urszinyi 
Maria, Jovian Gheorghe, Nicolae Kruch, Elena Kruch, Hol16 Bama, Ăkos Laszlo, 
Aurel Roşu, dar şi alţi artişti valoroşi. 

Într-un articol din 1936 în „Gazeta de Vest" este consemnată întâlnirea autorului 
acelui articol cu Traian Goga: ,,Cutreierând regiunea pitorească din jurul Sibiului, o 
întâmplare fericită mă făcu să întâlnesc pe la finea lui august pe un tânăr normalist 
din Oradea, Traian Goga, clasa VIII. Bucuria mi-a crescut când am aflat că pictează şi 
că e în drum spre Sălişte pentru a vedea frumuseţea clasică a femeilor şi minunatelor 
lor costume. ( ... ) Trecând astăzi prin Piaţa Unirii, mă întâlnesc cu tânărul pictor. 
După câteva întrebări şi răspunsuri banale, tânărul artist plin de sfială mă invită să-i 
văd expoziţia pe care a aranjat-o în localul Şcolii Normale Române Unite. Ştirea nu 
m-a uimit, dar am rămas uimit când am văzut ce a lucrat acest tânăr talentat în cele 
două luni de vacanţă ... A cutreerat ţara, zăbovind mai ales prin minunatele regiuni 
ale Carpaţilor, copiind după natură privelişti ce farmecă vederea... În simpatica 
încăpere din Palatul Şcoalei Normale Române Unite vizitatorul va remarca portretele 
în cărbune ale marilor filozofi şi pedagogi, începând cu clasicii greci: Socrate, Platon, 
Aristotel, umaniştii Montagne, Rabelais, John Locke, Bacon, Kant, Pestalozzi ( ... ), 
peisaj ii din Valea Bistriţei Moldoveneşti, de la Porţile de Fier, Mori de apă, Răsărit 
de lună,Apus de soare, Vază cu flori( ... ) De toată frumuseţea sunt cele câteva tipuri 
de săliştence care te privesc ironic. Urmează apoi o serie nesfârşită de caricaturi"1

. 

Era cel mai bun elev la desen, arta constituind deja pentru el o preocupare majoră, 
din moment ce călătorea în vacanţe prin ţară pentru a studia în natură, şi pentru a afla 
modele interesante, iar femeile de la Săliştea Sibiului, în costumele lor populare erau 
renumite pentru frumuseţea lor. 

Era firesc ca la absolvirea Şcolii Normale în 1937 să dorească să dea admitere 
la o Şcoală de Arte Frumoase, urmându-şi vocaţia. S-a înscris la Academia de Arte 
Frumoase din Timişoara, unde a urmat numai anul întâi. Nu a fost mulţumit şi s-a 
transferat la Bucureşti, la clasa lui Camil Ressu, asistent fiind Alexandru Istrati, cel 
care va pleca la Paris şi va lucra în atelierul lui Constatin Brâncuşi. Au urmat doi ani de 
studiu, dar începuse războiul şi în 1941 a fost mobilizat cu regimentul 3 de Infanterie 
Carei, cu sediul atunci la Calafat, cu care a ajuns pe frontul de răsărit. În mai 1942 
a fost rănit şi adus în ţară la Spitalul din Vatra Domei. În perioada de convalescenţă 

1 Expoziţia unui tânăr pictor, în Gazeta de vest, Oradea, 18 sept. 1936 
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a reuşit să dea examenele de încheiere a examenelor anului trei. A urmat cursurile 
Academiei de Arte până la a doua mobilizare din aprilie 1944, când a fost trimis din 
nou pe front, simţind războiul pe pielea sa până în mai 1945. Despre p_erioada de 
studenţie pictorul nota că ,,aşa zbuciumată cum era, a fost totuşi frumoasă. In Capitală 
am reuşit să înnod prietenii, relaţii, am cunoscut oameni de seamă, am frecventat sălile 
de expoziţii, am fost la concerte, la teatru, toate acestea contribuind la formarea şi 
lărgirea orizontului meu cultural artistic. Cât despre cealaltă parte a vieţii de student, 
adică concentrările şi frontul, a fost un capitol aparte, al coşmarurilor de care nu 
vreau să-mi amintesc',z. S-a întors pe frontul din Rusia şi în contextul evenimentelor 
de la 23 august 1944 a rămas izolat împreună cu ceea ce mai rămăsese din unitatea 
sa aflată în nordul Basarabiei. ,,Riscau să fie luaţi prizonieri de către ruşi şi să aibă un 
viitor incert. Mica lor trupă, sub conducerea unui ofiţer destoinic, a reuşit să treacă 
Dunărea înot undeva în zona oraşului Tulcea. Au ajuns epuizaţi în Dobrogea, de unde 
au fost recuperaţi şi trimişi la sediul de la Calafat al regimentului. A intrat în refacere, 
apoi a plecat pe frontul de vest cu regimentul, a luat parte în special la luptele de pe 
Tisa şi de la Banska Bistrica, unde a fost călcat şi rănit de un camion sovietic chiar în 
ziua de 9 mai 1945. A scăpat şi a venit în ţară, să-şi termine cursurile Academiei din 
Bucureşti''.l_ Lucrarea de diplomă a fost un Peisaj marin, cu două personaje pe plajă. 

De altfel, printre profesorii săi de la Academia de Belle-Arte s-au numărat 
Nicolae Dărăscu, cu care a făcut desenul antic, Marcel Guguianu, desen geometric, 
arhitectul Horea Teodoro, perspectivă, dr. Horia Dumitrescu, anatomie, sculptorul 
Oscar Han, istoricul de artă Alexandru Busuioceanu. Dintre colegii de grupă Goga îi 
amintea pe Pavel Codiţă, Ion Vlad, Eugen Popa Săvârşini. Studenţii de la Academia 
de Arte Frumoase studiau în paralel cursurile Seminarului pedagogic universitar, 
cu examene şi diplomă, pentru a putea deveni profesori de desen în învăţământul 
secundar. Traian Goga a urmat şi a absolvit şi el aceste cursuri. Ca urmare, a fost 
numit, începând cu 1 noiembrie 1945, profesor de desen la Şcoala Normală Greco
Catolică din Oradea, acolo unde studiase şi el, şi unde şi-a hotârât de altfel destinul, 
acela de a fi pictor, unde avusese prima sa expoziţie. A profesat acolo timp de opt ani, 
până la înfiinţarea secţiei de artă plastică a Liceului de Artă din Oradea, în anul 1963, 
de unde s-a pensionat, în 1977. 

E momentul să amintim că tot la 1 noiembrie 1945 a fost numită profesoară 
de desen la Liceul Comercial de Fete din Oradea şi la Şcoala Normală de Fete, 
Veronica Dronca care a fost colegă cu Traian Goga la Academia de Arte Frumoase 
din Bucureşti. Se bucurase de apreciere din partea profesorului Camil Ressu, fiind 
considerată una dintre cele mai bune studente. În mai 1946, Traian Goga şi Veronica 
Dronca s-au căsătorit. Aveau aceleaşi preocupări, aceleaşi idealuri, dar era o perioadă 
a schimbărilor, viaţa artistică se reorganiza, iar Traian Goga s-a implicat cu toate 
puterile în viaţa breslei. Familia s-a mărit prin venirea pe lume a copiilor, Horia în 
1949, astăzi un apreciat arhitect orădean, şi Ovidiu, în 1951, care din păcate a murit 
la nici doi ani de viaţă. 

2 Traian Goga, în Jurnal de atelier, p. 7. 
3 Apud Constantin Mălinaş, text în Catalogul expoziţiei retrospective, Oradea, 1993, p. 9. 

https://biblioteca-digitala.ro



168 Maria Zintz (6) 

Despre creaţia lui Traian Goga criticul de artă Virgil V. Mocanu a scris într-o 
cuprinzătoare cronică a expoziţiei retrospective din 1993, organizată la Muzeul Ţării 
Crişurilor din Oradea că: ,,ea descinde vizibil din lecţia marilor predecesori, dar 
şi din orizontul formativ al unei vechi culturi. ( ... ) Debutând în 1936 sub semnul 
precocităţii, şi-a desăvârşit creaţia într-un context cultural evident marcat de o istorie 
convulsionată, sub spectrul tragicelor rupturi. Dar, simultan, în planul superior al 
salvării prin identitate şi permanenţă, el a stat sub protecţia trainică şi fertilă a tradiţiei. 
Din această confruntare existenţială s-a născut opera unui artist reprezentativ pentru 
spiritualitatea românească, oricare ar fi locul pe care, într-o clasificare sau alta, îl va 
ocupa''4. 

Din păcate, Goga îşi începea activitatea creatoare într-o epocă ingrată. Începuse 
cenzura, iar pentru a expune trebuia să abordeze teme agreate de conducerea de partid 
şi de stat, lucrări inspirate de istorie, de munca pe ogoare şi în fabrici, de construcţia 
socialismului. Articolele din presa vremii făceau referire la aceste subiecte, singurele 
agreate şi sigure ca dovezi ale talentului acestora. Altfel, dacă, totuşi se strecurau şi 
alte teme, erau criticate, socotite ca sortite „eşecului". Tinerii artişti, ca şi studenţii de 
la Institutele de Artă Plastică erau privaţi de contactul cu arta occidentală, de evoluţia 
firească, în pas cu vremea, a creaţiei plastice, nu aveau acces la reviste şi albume de 
artă. 

După stabilirea sa la Oradea, imediat după absolvirea studiilor de artă, în anii 
în care începea să-şi cristalizeze ideile creatoare, Traian Goga era încă foarte legat de 
tradiţia artei româneşti, de profesorii săi de la Şcoala de Arte Frumoase din Bucureşti. 
Provenind dintr-un mediu ţărănesc, a fost şi a rămas până la sfârşitul vieţii ataşat 
satului românesc, chiar dacă, cel puţin până pe la finele anilor '60, a pictat, mai rar, 
şi teme citadine. Sunt imagini cu construcţii plastice solide, în care insista asupra 
rigorii formale, simplificând planurile, deşi adesea înclina să sugereze spaţii largi, în 
adâncime. 

Sub influenţa lui Camil Ressu, în unele compoziţii, înfăţişând grupuri de 
oameni în atitudini reţinute, observăm crearea unui ritm desfăşurat pe orizontală. 
Caracterizarea tipologică a figurilor e obţinută prin desenul ferm, continuu, căruia i 
se subordonează culorile, predominând cele vitale, roşul şi verdele. 

Pictorul era în căutarea unor modalităţi de exprimare care să-l reprezinte, iar 
tendinţa era de simplificare, de sintetizare formală. Dacă în tablourile pictate până spre 
sfârşitul deceniului cinci, linia înainta avântată, cu o mare forţă de afirmare, cu accent 
pe definirea minuţioasă a personajelor, pe dinamica compoziţională, printr-un desen 
cu contururi colţuroase, cu zvâcniri spontane. Goga s-a îndreptat apoi spre sinteză. 
A simplificat desenul în favoarea unei linii prelungi, eliminând ceea ce considera că 
ar fi tulburat claritatea formală, deşi figurile apar încă individualizate prin armătura 
compoziţională solidă. Într-o Compoziţie, trei personaje feminine, ţărănci, reprezintă 

4 Virgil V Mocanu, Retrospectiva Traian Goga, în ,J..,iteratonil", Craiova, 26 nov. - 3 dec. 1993, p. 12. 
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trei etape ale existenţei. Sunt văzute şezând pe coama unui deal, dispuse diagonal, 
ocupând aproape tot spaţiul tabloului. Pe fundalul obscur, doar schiţat al unui peisaj 
ce urcă până aproape de limita de sus, reprezentarea lor se datorează unui desen ferm, 
dar linia angulară, prezentă în lucrări anterioare, a devenit mai suplă, mai sinuoasă, 
iar în unele lucrări abia schiţată. Pensulaţia a rămas alertă, densă, sugestivă. 

Cu felul său deschis, solar, lipsit de crispări, şi prea puţin înclinat spre teoretizare, 
a iubit serbările câmpeneşti, lumea satului adunată în momente de sărbătoare sau la 
iarmaroace, unde grijile cotidiene, efortul continuu de a exista, problemele inerente 
erau lăsate de-o parte, pentru a se bucura împreună. Traian Goga a reluat aceste teme 
ale sărbătorii în numeroase tablouri, preferând culorile calde şi o lumină intensă, 
diurnă. Gheorghe Grigurcu scria despre lucrările lui Traian Goga: ,,Două câmpuri 
tensionate se desprind din cele mai bune lucrări ale artistului orădean. Pe de o parte, 
un motiv carnavalesc plantat în mediul rustic, învăpăiere de culori la pragul realităţii, 
cu o predominare a roşului vital. Echilibrul fin al structurii picturale opreşte feeria de 
la identificarea cu sine, oferind o poetică rezolvare a maselor umane şi arhitecturale, 
sudate printr-o incandescenţă rece, asemeni culorii merelor. În armoniile sale 
coloristice pictorul traduce un patos folcloric5• 

În anul 1963 a avut prima sa expoziţie personală la Oradea în care a prezentat 
33 de tablouri şi 10 lucrări de grafică, reprezentative pentru evoluţia sa până la 
acea dată. A expus şi tablouri mai „vechi": lncepe campania, La treieratul orzului, 
Recolta cartofilor, Documentare, Gheorghe Goina, erou al muncii socialiste, Peisaj 
industrial, deci teme impuse, inspirate de activitatea în fabrici şi de cele ale muncii 
câmpului. Dar începe să apară tot mai mult tema peisajului, lipsit de prezenţa umană, 
interesul său o,.rientându-se spre culoare, atras de posibilităţile expresive ale albului 
(La fereastră, I nceput de iarnă, Peisaj de iarnă, Prima zăpadă, Primăvară timpurie), 
tema târgurilor de iarnă (Târg la Negreni). De asemenea, naturile statice cu flori şi 
fructe au constituit un subiect îndrăgit de pictor pentru că îi oferea prilejul organizării 
spaţiului pictural, stabilirea de acorduri inedite între culori. 

Este o perioadă în care mijloacele de expresie încep să se decanteze, când 
renunţă la pictarea unor figuri de muncitori şi ţărani în scenele de muncă, excepţie 
făcând încă, culesul fructelor, şi se concentrează pe structurarea imaginilor, tot mai 
sintetice, preferând o dominantă cromatică. În 1963, P. Frâncu (Francois Pamfil) scria 
despre tablourile expuse în Expoziţia regională din acel an: ,,Traian Goga aduce cu 
peisajele sale o notă de optimism. Compoziţia Culesul porumbului este un exemplu 
convingător( ... ) el creând o realitate ale cărei coordonate sunt bucuria, dragostea 
de viaţă, demonstrând temperamentul senin al artistului.''6. Goga şi-a ales un motiv, 
cel al dealului, îl căuta în ieşirile sale la peisaj, începând cu ,,Dealul viilor" de la 
marginea Oradiei, în Bihor, mai departe, la Arieşeni. Oriunde îl afla se aşeza la o 
mică distanţă de la poalele dealului, încât să-i poată cuprinde cu privirea panta lină pe 

5Gheorghe Grigurcu, Traian Goga, în „Tribuna", 4 ianuarie, 1962. 
6P. Frâncu, în„ Tribuna", 19 decembrie, 1963. 
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care sunt aşezate căsuţele ţărăneşti, de obicei fără prezenţa oamenilor. Ritmul animat, 
datorat poziţionării caselor este potenţat de copacii grafiaţi din câteva trăsături de 
linie, de obicei pregnantă şi tot mai mult simplificată. 

Mircea Ţoca nota în anul 1965 că: ,,Traian Goga rămâne acelaşi bun peisagist. 
Mânuitor de armonii complexe, Dumbrăviţa, toamna şi Peisaj de iarnă comunică 
un sentiment stenic de bucurie şi încânta~e. Spre deosebire de Dumbrăviţa, toamna 
~ută în tonurile calde, strălucitoare ale pământurilor coapte de rod, în Peisaj de 
iarnă pictorul notează impresii cu economia unui desen japonez, realizând un efect 
remarcabil prin încadrarea tonurilor închise ale peisajului în câmpul general de alb 
al iernii'17

• 

A ajuns repede la imaginea dealului cu căsuţe şi pomi care asigură dinamica 
spaţială. Când pictează tablourile într-o dinamică dominantă cromatică, utilizează 
cu economie alte culori, deşi ele au un rol important în animarea spaţiului. Traian 
Goga devenea un componist de mare fineţe, deţinând propriul său sistem de a 
compune, bazat pe forma simplificată şi pe culoare, ajungând la o pictură care purta 
deja amprenta sa. Începând cu tablourile din această perioadă se poate vorbi despre 
un ,,stil" Traian Goga, fără să fie manierism, indiferent dacă formele caselor sunt 
pictate mai naturalist sau mai simplificat, indiferent de dominanta cromatică prezentă 
în tablou. Există în tablouri o mare bucurie de a picta, exuberanţă dar şi o măsură 
care echilibrează tonicitatea omniprezentă. Observăm o intuiţie sigură, dublată de 
meşteşugul dobândit când este vorba de organizarea spaţiului şi a culorii. A parcurs 
drumul de la peisajul analitic, de observaţie după motiv şi de reprezentare figurativă, 
ilustrativă, la cel sintetic. Acest mod de reprezentare a realului a condus apoi la o 
tendinţă tot mai pronunţată de geometrizare până spre abstractizare, către dizolvarea 
limitei figurative, păstrând numai acele elemente care întreţin în esenţă, sentimentul 
realită~i. Nici măcar când era vorba de pictura ,,istorică", ea nu se dezvoltă şi nu 
se conturează într-un regim narativ. S-a concentrat asupra spaţiului, a dinamicii 
sale, amintind de cavalcadele din picturi vechi cu aluzii tot mai puţin transparente 
la subiect, folosind subtile procedee plastice. A fost preocupat de realitatea plastică, 
de calitatea coloristică, de sugerarea unei atmosfere. Pornind de la un peisaj de deal 
rustic (pentru că peisajul citadin a constituit doar pentru puţină vreme un motiv 
artistic pentru Goga), a ajuns la o realitate artistică, a aflat în natură, în momentele de 
sărbătoare când oamenii sunt împreună, în flori, materia de care avea nevoie pentru 
a picta. Şi a făcut-o cu o mare bucurie, care s-a regăsit în fiecare lucrare a sa. De la 
fuziunea simpatetică cu peisajul de deal, Goga s-a ridicat spre actul creator superior. 
Puterea de sinteză (linie şi culoare, spaţiu - culoare, forme - culori), când este vorba 
de deal, case, pomi, face ca emoţia privitorului să fie în bună măsură una estetică. 
Compozi~a scăpând de mimetism, şi-a aşezat elementele într-o matrice proprie ce 
exprimă ideea de permanenţă. Totul este gândit cu claritate, impresia este de ordine 

7 Mircea Ţoca, în„ Familia", septembrie, 1965. 
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şi ritm, iar tablourile încântă prin vitalitatea şi armonia existentă între cele date de 
natură - pomii - şi cele făcute să dăinuie de mâna omului - casele. 

Spre sfârşitul anilor '60, Traian Goga se dezvăluia ca un colorist sensibil, iar 
preferinţele care i-au rămas statornic în preocupări, se îndreptau spre peisajul şi satul 
transilvan, în special bihorean. Tablourile au devenit portretul unui suflet de artist 
ardelean de cea mai bună calitate lirică. Arta sa nu a însemnat ( doar) contemplare 
a peisajului, a fulgurării luminii, ci şi o reconstrucţie în termenii unei arhitecturări 
raţionale care dezvăluie calităţi plastice, unde ritmul constructiv dinamic sau cu 
discrete sensuri mai nostalgice, bogate în nuanţe, se asociază cu o intuiţie a armoniei 
ansamblului, a suprafeţei pictate. Pleca de la o realitate apropiată de sufletul său, dar 
el o recrea şi o recompunea într-o imagine ce exprima mai mult decât o reprezentare 
a unui motiv din natură, mai pură, mai armonioasă. Goga nu s-a lăsat ispitit de 
posibilităţile îndemânării şi spontaneităţii de care a dispus cu atâta uşurinţă. Dimpotrivă, 
exigenţa unor realizări mai înalte l-a determinat în tot ceea ce a întreprins, optând 
pentru o artă de sinteză, în care se îmbină creator tradiţia şi înnoirea, sensibilitatea, 
intenţia şi inteligenţa plastică, dar şi înclinaţia temperamentală, ajungând până la 
urmă la o expresie concentrată, bogată în nuanţe existenţiale. Alături de, sau prin 
tablourile lui Traian Goga te simţi ,,acasă", ele conţinând un climat, o stare pe care 
am purtat-o cu noi de generaţii, o atmosferă de neconfundat, de tandreţe resimţită 
în profunzime. Universalitatea nu este un act programatic, ci rezultatul unor trăiri 
şi manifestări ale particularului. În ceea ce-l priveşte pe Traian Goga, particularul, 
ca şi universalul, poate fi „localizat" într-o stradă, într-un deal cu căsuţe rurale, şi 
în acelaşi timp puternic ataşat de structura intimă a etnicităţii româneşti. De aceea, 
de la un moment dat, nici nu a mai simţit nevoia schimbării motivului, ba l-a reluat 
de mai multe ori, nici o anxietate existenţialistă nu l-a determinat să caute mereu 
altceva pentru aflarea echilibrului, după cum era departe de el şi teama că nu era 
suficient de ,,modem". Aceasta nu înseamnă că atunci când a avut posibilitatea de 
a călători pe alte meleaguri (Bulgaria, Rusia, Ungaria, Austria) nu a făcut schiţe, nu 
a pictat, sesizând specificul şi picturalitatea locului. Dar, cu aceeaşi determinare, de 
ordinul structurii temperamentale echilibrate a ardeleanului (care era Traian Goga) şi 
din perspectiva unei concepţii stilistice proprii va aborda pictorul şi aceste peisaje. 
Nu atât pitoresul locului l-a interesat să-l exprime, ci atmosfera specifică, lumină, 
culoare, dar şi ceea ce este peren. În spiritul acestor idei, Goga denudează structurile 
ce ţin de structurile permanente şi închină un imn de slavă luminii, vieţii - expresie 
limpede a solarităţii sale funciare. 

Fiecare anotimp îi oferea pictorului posibilitatea de a sugera atmosfera specifică, 
raporturi tonale expresive, păstrând însă o dinamică spaţială, preferinţa pentru spaţii 
ample, având în vedere surprinderea ordonării geometrice a naturii, fără să renunţe 
la animaţia specifică ei şi existenţei omeneşti. Culoarea din natură este purificată, 
gândită simfonic, imaginea este subordonată unei intenţii estetice, înscriindu-se într
un limbaj bine articulat, cu o lumină care diferă de la un tablou la altul. Geometrizările 
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figurative sunt uşor diferite, pentru a determina ritmuri apropiate, şi totuşi altele, deşi 
mereu dinamice, la fel, aşternarea tuşei de culoare în direcţionări oblice, energice, 
pentru a-i conferi imaginii o tensiune cu amprentă personală. Pictorul se oprea parcă 
asupra aceluiaşi motiv, pe care-l afla în natura zonei Bihorului: dealul cu căsuţe 
presărate pe pantele sale, copacii ocrotitori, ce apar în faţa lor, în prim plan, o vedere 
globală a lumii satului românesc, ca în tablourile Dumbrăviţa, Hidişel, Lăzăreni etc. 
Tonalitatea şi gradul de sinteză determină expresia tabloului, de aceea pictorul era 
atent la adecvarea raporturilor formale şi cromatice, uneori mai grave, mai sobre, dar 
de obicei vibrante, vitale, exuberante. 

Ataşat funciar realului, Goga a transformat în motiv permanent întâlnirea cu 
dealurile bihorene, cu căsuţele ridicate pe pantele şi la poalele lor. Iar coincidenţa 
dintre structurile semnificative ale realului perceput şi accentuarea lor în imagine 
artistică imprima tablourilor unitate şi ordine, pornind chiar de la datele realului. El 
a înregistrat întodeauna datele structive, esenţialul, definitoriul şi totuşi universalul, 
fără să excludă farmecul momentului, devenit unic şi nici să excludă trăirile sale 
personale. Reluarea motivului aduce ca noutate diferenţele tentelor, nuanţarea fină, 
localităţile de culoare fiind articulate în orchestrări impecabile în lumina tandră, mai 
caldă sau mai rece, în funcţie de anotimp şi de momentul zilei. 

În Toamnă, actorii imaginii sunt pomii desfrunziţi din prim plan, pictaţi cu 
negru, cu trunchiuri verticale şi crengile oblice, orientate în sus, ca nişte braţe înălţate 
rugător. Spaţiul pictural este organizat pe trei registre cromatice: primul, verde -
albăstrui, în tuşe lungi, mai ales verticale, ritmat de formele copacilor în negru, 
urmând unul în verde tonic, deschis, ce spaţializează imaginea. În ultimul plan apar 
dealuri vălurite în brun, cu umbre şi lumini, cerul gri văzându-se doar foarte puţin. 

Un alt tablou, Spre toamnă, e pictat în dominanta verdelui, înfăţişând o 
grădină cu pomi încă inverziţi, ici - colo cu accente ruginii, într-o pensulaţie 
dinamică, trunchiurile structurând imaginea, imprimându-i un freamăt de viaţă 
naturii. Din aceeaşi perioadă datează şi Podgorii (1966), când Traian Goga devenea 
tot mai preocupat de sinteză, eliminând ceea ce considera accidental, într-o viziune 
globală, amplă, acordând culorilor o importanţă tot mai mare. Casele satului dispus 
la poalele unui deal, dar urcând în pâlcuri panta lină apar în spatele unui zăbranic 
de copaci desfrunziţi, grafiaţi rapid şi energic. Ele sunt geometrizate, în alb şi roşu, 
animând prin dispunerea lor dealul în verde tonic, cu accente în brun mai ales în 
partea superioară. Culorile calde fixează echilibrul cromatic. Toată această ţesătură 
de raporturi se declanşează pornind de la ,,motiv", ca suport material ce solicită 
intervenţia spiritului, viaţa tabloului datorându-se raporturilor sensibile ale formelor 
colorate. Senin şi vivace, cu o uimitoare prospeţime a emoţiilor, Traian Goga 
transformă frumuseţile lumii în armonii cromatice. Am putea spune că bucuriile 
esenţiale - soarele, spaţiul, verdeaţa - sălăşluiesc cu vibraţii puternice în pictura lui 
Traian Goga, căreia îi simplifica ,,scriitura". Gestul său este tot atât de ferm, dar mai 
abreviat şi implicit mai sugestiv. De altfel, chiar şcoala temeinică a lui Ressu i-a 
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asigurat posibilitatea de a-şi stăpâni structura lirică, de a-şi disciplina lirismul prin 
rigoarea organizării compoziţiei, nerenunţând la forţa structurală a liniei. Soluţiile din 
această etapă nu vor fi abandonate în viitor, fiind reluate mereu, revitalizate, dar în 
favoarea culorilor, a mobilităţii proprie temperamentului artistului şi materiei însăşi. 
Freamătul trăsăturilor de penel, al tuşelor de culoare, ale liniilor fragmentare a fost 
transferat formelor materiei, articulării vivace a compoziţiei, nucleelor cromatice. 
L-am evocat pe Camil Ressu, dar îl am în vedere şi pe Cezanne, privind peisajele 
lui Traian Goga din aceea perioadă, cu căutarea şi păstrarea ,,micii senzaţii", dar 
construind şi sintetizând spaţiul pictural, urmând logica lui interioară în care fiecare 
pată de culoare îşi găseşte locul adecvat în voinţa de armonie. Are în atenţie impresia 
de cald - rece, de luminos şi mai întunecos, dar şi ritmul dorit dinamic, organizarea 
compoziţională fiind importantă în crearea imaginii. Se instala la o anumită distanţă 
de baza unui deal unde cel mai adesea exista şi satul, casele - dovezi ale existenţei 
umane. Picta neobosit motivul, reluat cu pasiune, conducându-se după o seamă de 
legi compoziţionale, fără ca noul tablou să însemne secătuirea vervei creatoare. 
Creaţie artistică de sinteză între senzualitate şi inteligenţă plastică, tabloul există 
prin voinţa şi viziunea artistului, ceea ce exclude monotonia, manierismul, voinţa 
sa materializându-se prin acţiune formativă. Pornind de la motiv, el le inventează 
şi le reinventează mereu, formele fiind indisolubil legate de materie, de materia 
cromatică. Iar geometrizările, localizările cromatice, formele - culoare, combinaţiile 
de armonii, repartiţia lor, diferite şi atât de recognoscibile ca fiind Goga, sunt 
,,netransmisibile", nu le poţi echivala în cuvinte, oricât de apropiate le simţi. Spaţiul 
imaginii se structurează ca o fugă muzicală, într-o continuă întrepătrundere şi reluare 
a temei, vibrând datorită resurselor nelimitate ale culorilor, ale pensulaţiei şi ritmului 
compoziţional. În unele tablouri din acea perioadă, Goga a recurs la numeroase efecte 
cromatice. Descoperim contrastul simultan de ordin caloric şi de ordin valoric, nu 
numai complementar. Asocierile lor se obţin printr-o succesiune de suprapuneri care 
asigură materiei cromatice, de o mare fineţe şi preţiozitate, puritate, strălucire, grade 
luminoase definite. Aceste calităţi nu exclud sinteza între culoare şi formă, între 
rigoare (a tuşei), între structură raţională apolinică, şi expresie exuberantă dionisiacă. 
Goga a reuşit să afle armonia dintre motivul real, modelul artistic şi propria sa 
interioritate afectivă. Pentru că oricât ar părea de spontană, de liberă exprimarea, 
difuziunea materiei cromatice, ea este organizată, tot mai ordonată. 

Istoricul de artă Viorica Guy Marica observase cu ocazia unei expoziţii 

din 1976 la Cluj-Napoca, că ,,Pitorescul lui (Traian Goga) se declară la unison cu 
respiraţia mai alertă a evocărilor, adesea înrudite cu exuberanţa policromiilor textile 
( ... ).Limbajul şi conţinutul sunt sudate într-o unitate mobilă, sugerând atmosfera 
stenică a naturii rustice'~. În acelaşi an Mircea Ţoca scria că ,,( ... ) Afirmate acum, 
soliditatea construcţiei şi rigoarea punerii în pagină, expresivitatea şi funcţionalitatea 

8 Viorica Guy Marica, Traian Goga, în „Steaua", m. 5, 1976. 
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desenului vor asigura în deceniul al şaptelea definirea a ceea ce am putea numi stilul 
maturităţii în pictura lui Traian Goga''9. 

S-a observat că între peisaje, cele mai numeroase sunt cele de iarnă. A iubit acest 
anotimp datorită albului care în mâna lui Traian Goga cuprinde o eutere expresivă, 
în variante calde sau reci, cu irizările momentelor diferite ale zilei. Intr-un Peisaj de 
iarnă de la începutul acestei perioade, artistul a înfăţişat casele de la poalele unui 
deal în plan secund, primul plan aparţinând mantiei moale a zăpezii unui început de 
dezgheţ. Goga a reuşit să-i redea densitatea mai afânată, care sugerează transformarea 
ei. După rândul de copaci desfrunziţi - care nu vor mai lipsi din schema peisajelor 
lui Goga - urmează casele care urcă uşor panta dealului, în rânduri orizontale, încă 
văzute aproape diferenţiat, cu ferestre şi ziduri colorate în galben-ocru sau alb, pe 
ale căror acoperişuri zăpada a început să se topească. Surprinde varietatea alburilor 
luminate în roşcat, galben, cu zone apoase, cu mici bălţi-pete închise care punctează 
suprafaţa, alburi pure, alburi de diferite calităţi tactile (moi, tari, apoase etc.), încălzite 
şi irizate de galbenul caselor, de acoperişul casei care centrează compoziţia. Lumina 
caldă a unei zile senine conferă claritate componentelor compoziţionale. Lumina este 
importantă, pentru că ea diferă de la un tablou la altul. 

În tabloul Arieşeni, Goga a plasat un rând de copaci desfrunziţi, cu crengile 
dispuse vertical, cu câteva orientări oblice, care tind în sus - barieră ocrotitoare a 
caselor redate sintetic, dispuse la poalele dealului, accente de roşu (ale acoperişurilor) 
în acord cu albul zăpezii care acoperă coama dealului, aşternute alert într-o pensulaţie 
prelungă şi oblică, creând trasee ale spaţialităţii ample şi cu griurile aflate în partea de 
sus, pete întunecoase ale pădurilor în vreme de iarnă. 

Tatonările figurative au atins faza sintezelor. Inspirate după motive reale, 
imaginile cuprind spaţii matrice, au dobândit un conţinut mai profund. Modulările 
tonale, modul de articulare a planurilor, caligrafierea nervoasă a copacilor, 
geometrizarea caselor, cu intenţii de dinamizare a spaţiului şi de sugerare a unor 
spaţii ample, cărora li se adaugă fermitatea armăturii compoziţionale aparţin unui 
artist care nu a renunţat la viziunea clasicistă. Cu o constanţă definitorie a aspirat la 
armonie şi rigoare, în echilibru cu elanurile sale temperamentale. 

Din momentul în care Traian Goga s-a orientat spre culoare, ca modalitate 
principală de exprimare, a fost atent la explorarea posibilităţilor acesteia: nuanţe, 
tonuri, reflexe, lumină, aşternând-o în diferite densităţi, obţinând variate efecte: 
grea, pufoasă, mată, transparentă, chiar cu impresia de relief palpabil. Se înţelege că 
emoţiile, stările conţinute de imagini sunt diferite, mai ales că recurgerea la linie, la 
gradul de sintetizare, de geometrizare este foarte atent gândită şi mereu în raport cu 
culorile. Absenţa oamenilor din aceste tablouri este doar aparentă, pentru că le simţim 
prezenţa, senzaţia fiind una vitală. Goga modelează subtil aceleaşi elemente - simbol, 
dar prin felul în care le raportează şi în funcţie de dominanta cromatică, expresia este 
mereu alta. A ştiut să-şi controleze elanurile, exuberanţa, prin voinţa de a construi, 
desenul, chiar şi când este ascuns în culoare, fiind prezent în organizarea spaţiului 
pictural. 

9Mircea Ţoca, Traian Goga, în „Familia", m. 10, octombrie, 1976, p. 13. 
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Expoziţiile personale organizate în 1979 la Cluj-Napoca (Galeria ,,Filo') şi la 
Bucureşti, şi în 1980 la Muzeul Ţării Crişurilor din Oradea au pus în evidenţă drumul 
parcurs de la ultima sa expoziţie din 1963, când iarăşi se încheiase o etapă. Se puteau 
observa preocupările tematice, evoluţia artistică, prezenţa stilului lui Traian Goga. 
Erau expuse peisaje cu vederi panoramice ale dealului cu pomi şi case, şi peisaje de 
deal cu case văzute de aproape. I-a făcut plăcere să le construiască, în unele tablouri 
formele lor geometrizate fiind mai clare. 

În anul 1983 a avut, din nou, o expoziţie personală la Bucureşti (sala de la etaj 
a „Căminului Artei"), apreciată de public şi de criticii de artă. Dan Grigorescu scria 
că ,,Pictura lui şi-a păstrat solida construcţie compoziţională, materialitatea gravă a 
pastei; dar ea a devenit mai nuanţată şi mai cordială"10 • S-a observat că „emblemele" 
picturii sale - cătunul, dealul, pomul - sunt puse în pagină cu o ştiinţă care face 
să învie personalitatea locului. ,,Paradoxal, odată cu viaţa sa particulară, peisajul se 
încarcă cu un aer anonim de universalitate. Privim vrăjiţi aceste locuri care sunt în 
acelaşi timp din „Ţara Crişurilor" şi de oriunde de pe planeta copilăriei pierdute, dar 
recuperate miraculos"11 • În ultimii ani Traian Goga s-a concentrat tot mai mult asupra 
culorilor. Putem vorbi de triumful pasiunii artistului pentru culoare: alburi, de la cele 
dense, rugoase, la cele mătăsoase, transparente, pufoase; albastru, în inepuizabile 
nuanţe, ocruri, griurile irizate. Am subliniat vocaţia de colorist a lui Traian Goga, 
descinderea ei dintr-o lecţie solidă ce provine din vechile fresce româneşti, dar şi 
din lecţia marilor noştri pictori interbelici. A acceptat provocarea materiei, fascinat 
de calităţile ei de a transmite emoţii. Coloristul capabil de efuziuni, de exuberanţă 
dusă până la incandescenţă - în unele peisaje de vară şi de toamnă în care parcă 
simţim iminenţa unor explozii de energii -se rafinează, se nuanţează cu atâta fineţe în 
peisajele sale de iarnă (care sunt şi cele mai caracteristice în peisagistica sa), încât nu 
poţi să nu te emoţionezi în faţa trecerilor de la frenezia vitală la delicatele, nostalgicele 
stări sugerate într-o gamă de culori reduse şi surdinizate. Şi cu cât gama este mai 
redusă, cu atât cea a valorilor de ton este mai bogată, datorate subtilelor modulări 
ale tonurilor şi nuanţelor. Au fost investigate şi posibilităţile de a crea efecte de 
adâncime, de concentrare sub aspectul densităţii ei, culoarea fiind aşternută în straturi 
subţiri, cu impresia de evanescenţă, ori cu structura fin glomerulată într-o uşoară 
evidenţă tactilă a formei, creând impresia de volum, de spaţialitate, dar contribuind 
în acelaşi timp la expresivitatea generală a tabloului, înfiorându-se de vibraţii secrete, 
ce ţin de harul artistic al lui Goga. În peisajele cu pomi, desenul este compus din 
mici linii dinamice, ce contribuie la structurarea compoziţională, conţinând, aşa cum 
am văzut, sugestia spaţiului, când mai ritmat, când mai molcom, mai melancolic, în 
funcţie de starea sufletească a pictorului, pe care a dorit să o transmită, imaginile fiind 
receptacole de sentimente, niciodată dezvăluite zgomotos atunci când era vorba de 
tristeţe, de melancolie. Pictorul concepea creaţia ca o reunire a simţirii şi a mâinii, dar 

10 Dan Grigorescu, Luciditate şi lirism, în ,fl_omânia liberă", 18 aug. 1983, p. 2. 
11 Olga Buşneag, Expoziţia Traian Goga la Bucureşti, În „Familia", 9 septembrie, 1983, p. 13. 
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mai presus, a gândirii ordonatoare, selectoare, însoţită de bucuria de a fi, de a privi, 
de a simţi. În tablourile din ultimii ani ai vieţii, casele au devenit mici dreptunghiuri 
şi triunghiuri, iar pomii, caligrame ce conduc la sugestia adâncimii spaţiale, dar şi la 
ascensionale ritmuri, de continuitate. Elaborarea acestei ordini plastice constructive, 
cu sugestii ale continuităţii şi creşterii corespunde unei senzaţii stringente a sensului 
dinamic al realităţii evocate, imaginile primind o coerenţă organică, în acord cu 
temperamentul artistului. Investigarea expresiei formelor geometrice, sintetice, 
chiar eliptice ale compoziţiei, ,,corectată" de subiectivitatea gestului nu s-a făcut în 
detrimentul atmosferei, al emoţiei, lumina având un loc important, adesea domoală, 
anvelopată, difuză, argintată, albăstruie, violacee, ori caldă, învăluitoare, uneori ca o 
flacără care topeşte sau încinge totul. Casele şi chiar pomii, în peisajele din ultimii 
ani, par uneori nuclee de căldură şi lumină şi în acelaşi timp simboluri ale vieţii şi ale 
permanenţei. 

A pledat pentru ordine, o reacţie la senzualismul efemer (deşi i-a admirat pe 
impresionişti), dar fără să înăbuşe aventura senzaţiei. Ca atare, a apelat la reconcilierea 
evanescenţei cu permanenţa, a analizei cu sinteza, în favoarea ultimei, creându-şi 
propriul sistem pictural, uimitor prin coerenţă. Dealuri au pictat şi alţi artişti, dar 
dealurile sale au amprenta originalităţii. A ieşit frecvent în natură, a mers în zonele 
bihorene cu dealuri: spre Beiuş, Aleşd, Tinca, pentru a face schiţe. Avea nevoie de 
contactul cu natura. Cezanne spunea: ,,Sunt mai lucid în faţa naturii". A fost fascinat 
de complexitatea priveliştii, de infinita diversitate. A dorit să traducă în aceste peisaje 
multiplul în unitate şi să condenseze freamătul naturii, esenţa mişcării în durată, fără 
să copieze, căutând un suport mai trainic. Acest mod de a picta îmi aminteşte de 
Cezanne care refăcuse raportul armonios dintre sensibilitate şi intelect, coordonând 
intuiţia canalizată într-o direcţie raţională, reaşezând pe propriile sale temelii aportul 
impresionist. Tot Cezanne spunea: ,, Acelaşi subiect privit din unghiuri diferite oferă 
un pretext de studiu de cel mai mare interes, şi atât de variat, încât cred că m-ar 
putea absorbi luni întregi fără să-mi schimb locul, doar înclinându-mă când mai la 
dreapta, când mai la stânga". Strigentă apare aspiraţia de a reatribui realului un statut 
al permanenţei, o armătură prin care să înfrunte evanescenţa. 

Peisajele din ultimii ani ai vieţii reprezintă aproape numai ierni. Dar câtă 
diversitate! Dacă în unele peisaje exprimă un spaţiu amplu, vedere în picaj sau în 
zbor de pasăre, în altele se apropie, cu o privire de sus în jos. Dealul mic e pictat 
în pete albastre în mai multe tonalităţi, cu pomii în pete în gri albăstrui, rotunjite, 
şi case ordonate cu acoperişuri roşcate în centrul imaginii, determinând un ritm 
modulat, cu linia orizontului, a coamei dealului ondulată, urcând până aproape sus, 
în lumina albastră. În Peisaj de iarnă la Dumbrăviţa copacii sunt dispuşi în principal 
pe două orizontale uşor unduite, dar indicaţi sumar cu trunchiurile şi crengile golaşe 
apropiate. Lumina gri - albăstruie învăluie formele, anvelopând suprafaţa pictată. 
Ritmul ondulatoriu al copacilor care adună protector casele în centrul imaginii, văzute 
de sus, mici forme geometrice în gri, determină impresia unei atmosfere paşnice. 
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Copacii cu coroanele roşcate - arămii marchează armonios spaţiul amplu, iar copacii 
din prim- plan, dispuşi aproape orizontal seamănă cu nişte paznici statornici ai locului 
(Iarna). Lumina albastră pare să se fi condensat în pete concentrice pe ramurile unor 
copaci, încălzită de roşul ruginiu al altor copaci. Deşi şi-a redus paleta cromatică prin 
raportările subtile dintre albastrul dominant, griurile fine şi roşu, datorită densităţilor 
variate ale petelor de culoare, dă impresia unui colorit bogat. Alteori s-a concentrat 
asupra unor zone mai restrânse ale dealului, privite mai de-aproape, dar tot în 
perspectiva zborului de pasăre, fiind păstrate ritmul dinamic, pensulaţia alertă, în pete 
vibrate, rotunjite pentru a reda copacii în albastru şi roşu arămiu, cu dâre albastre, 
trasate rapid în tuşe scurte, cele ale zăpezii ce pare să se topească pe albul grizat al 
pantei dealului (Livezi). 

Opera lui Traian Goga s-a maturizat în cadrul unei viziuni originale în care 
motivul pictat, înnobilat de vibraţia lăuntrică transmisă învelişului cromatic, capătă o 
fineţe deosebită picturală, vădind o răbdătoare elaborare a expresiei, în aspiraţia sa la 
armonie, împăcând ceea ce este schimbător - lumina - cu valenţele duratei. Alegerea 
pe care o face în natură un pictor este definitorie. Nu numai cadrul, nu numai lumina, 
momentul zilei, anotimpul, dar chiar şi un anume element natural sunt relevante în 
conturarea stilului. S-a retras discret într-o lume naturală a satului transilvan de deal, 
văzut în zbor de pasăre, pentru a-i sugera frumuseţea. A fost suficientă o colină de deal 
pentru a-şi instala şevaletul, pentru a înfăţişa lumii în dimensiuni coerente culorile 
caselor şi pomilor, fiind, asemeni unor nestemate, dovezi ale vieţii omului ca parte 
din natura ocrotitoare. Este vorba de o clasicitate structurală cu un elan ascensional, 
pasiunea fiind cenzurată, culorile în rafinate acorduri acoperind o osatură cunoscută 
în profundele-i resorturi. 

A refuzat ispita miticului, cât şi orice tentativă deformatoare a realului. Trăirea 
intensă s-a sublimat în expresia completă a veridicului existenţial nici creat, nici 
imaginat de artist, ci redat cu o stringentă fidelitate a ansamblului, a întregului - a 
dealului - şi nu a detaliilor. A vrut să redea ritmurile, muzicalitatea, energia, sensul 
constructiv, continuitatea prin avântul ascensional mai pronunţat până prin 1985, mai 
potolit, dar şi mai melodios în peisajele din ultimii ani. La fel cum chipul uman ia 
mereu alte expresii, aşa şi dealul lui Goga a primit atâtea înfăţişări. În ultimii ani, 
accentele cromatice sunt mai percutante, lumina are un rol important în gradaţii care 
diferă de la un tablou la altul, în nuanţe ale albastrului care au ajuns la varietate 
uimitoare. Tonalităţile cromatice decid în bună măsură raporturile globale ale 
spaţiului cucerit cu claritate, printr-o laborioasă stăruinţă. Albastrul - lumină poate 
fi cald, rece, blând, apăsător, în diferite momente ale zilei şi mai ales ale înserărilor 
în zilele de iarnă, uneori intensificând calmul largilor spaţii ale dealului. În ultima 
perioadă contururile sunt estompate (dar nu abandonate), iar culorile au reprezentat 
un mod expresiv esenţial, deşf fiind peisaje de iarnă, ele sunt reduse ca număr, artistul 
concentrându-se pe nuanţare. In unele tablouri alburite şi griurile au rolul de a însenina 
lumina albastră, având mereu în vedere armonizarea globală a tablourilor, datorită 
alfabetului său de forme, modificând mereu aspectul spaţial. În numeroase tablouri a 
sugerat distanţele nu numai prin dispunerea pomilor (mai ales) şi a semnelor - case, 
ci şi prin diferenţieri de reflexe care substituie modelarea formală. 

https://biblioteca-digitala.ro



178 Maria Zintz (16) 

Ordinea, supunerea senzaţiilor vizuale unui canon interior deveniseră de mult 
o expresie fundamentală a metodei de creaţie proprie temperamentului său artistic. 
Ritmul s-a mai domolit, prin volute, curbe, arcuri, ansambluri de arcuri, cu sinuozităţi 
blânde. Datorită luminii albastre peisajele de iarnă ale lui Traian Goga se remarcă 
prin lirismul sobru şi discret, mai grav, mai meditativ, stăpânit, difuz. Deşi variaţiile 
apar restrânse la peisajul de iarnă al dealului, monotonia este exclusă. Orchestraţia 
tonurilor de albastru ne arată că este vorba de un mare colorist. Armoniile pictorului 
poartă o marcă de pregnantă individualitate. 

Repere biografice: 
16. VII. 1917 Cheţani - Mureş 

1945 absolvent al Academiei de Arte Frumoase Bucureşti 
1946-47, 48 participă la expoziţia interregională Cluj-Napoca 
1948-83 participă la toate expoziţiile regionale şi judeţene Oradea 
1963-82 participă la expoziţiile anuale şi bienale de stat, la expoziţiile festive 

şi la fazele finale „Cântarea României" 
1963 expoziţie personală - Oradea 
1970 expoziţie personală -Austria (Viena) 
1971 expoziţie de grup la Cluj-Napoca, Tg. Mureş, Arad, Deva 
1972 expoziţie de grup în R.P. Ungară -Debreţin 
1972 participă la expoziţia filialelor U.A.P. Oradea, Arad, Craiova, la sala 

Atheneului Român - Bucureşti 

1976 participă la expoziţia filialei Oradea la Debreţin 
1976 expoziţia „4 pictori" la Bucureşti, Cluj-Napoca, Oradea 
1968 participă la expoziţia românească de pictură în Italia (Torino) 
1979 expoziţie personală „Galeriile FILO" - Cluj-Napoca 
1974 participă la expoziţia românească de pictură în U.R.S.S. - Moscova 
1979 expoziţie personală Muzeul Ţării Crişurilor, Oradea 
1983 expoziţie personală de pictură „Căminul Artei" -Bucureşti şi la Galeriile 

,,Pilor" - Cluj-Napoca. 
1989- noiembrie, decedează. 
1993 -Expoziţie retrospectivă Muzeul Ţării Crişurilor, Oradea 
2009-Expoziţie retrospectivă Muzeul Ţării Crişurilor, Oradea 

Expoziţii şi cataloage: 
1936 Oradea: Şcoala normală unită, septembrie. Expoziţia personală a elevului 

Traian Goga, clasa a VIII-a. 
1945 Bucureşti: Expoziţia de absolvire a studenţilor de la Academia de Arte 

Frumoase. Traian Goga expune un peisaj marin, ca lucrare de stat. 
1947 Oradea: Expoziţia profesorilor de desen: Traian Goga, Gheorghe Chira şi 

Coriolan Cociorva, la sala U.F.A.R. (Astoria), 4-21 mai. 
1948 Cluj: Expoziţie colectivă. Traian Goga 2 lucrări. Catalog: R.P.R. Ministerul 
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artelor şi informaţiilor. Expoziţia de artă plastică regională de stat a Transilvaniei, în 
sala Prefecturii Cluj, 24. oct. - 7. nov. 1948. 

1949 Oradea: Expoziţie colectivă. Traian Goga expune trei lucrări. Catalog: 
Expoziţia regională de artă plastică, Oradea - Nagyvarad. Pliant şi catalog 1-21 mai 
1949. 

1950 Oradea: Expoziţia regională de artă plastică. 
1952 Oradea: Expoziţia regională de artă plastică. 
1953 Cluj: Expoziţie colectivă. Traian Goga prezent cu o lucrare. Catalog: 

Ministerul Culturii. Expoziţia regională de artă plastică. Catalog, Cluj, 1-20 
noiembrie 1953. 

1954 Oradea: Expoziţie colectivă. Traian Goga expunde 9 lucrări. Catalog: 
Expoziţia regională de artă plastică. Oradea, 1-15 noiembrie 1954. 

1954 Bucureşti: Expoziţia anuală de stat a artelor plastice. Traian Goga 
expune o lucrare. Din presă. 

1955 Oradea: Uniunea artiştilor plastici din R.P.R. Cenaclul Oradea. Catalogul 
expoziţiei regionale de artă plastică, 4 dec. 1955 - 15 ian. 1956. Traian Goga prima 
dată în juriu, expune 12 lucrări. 

1956 Oradea: Expoziţie personală Traian Goga, cf. O. Barbossa, Dicţionar, p. 
210. Nu am găsit confirmarea în presă şi familie. 

1956 Oradea: Ministerul Culturii. U.A.P. Cenaclul Oradea. Expoziţie regională 
de artă plastică. Catalog, 11 nov. - 30 dec. 1956. Traian Goga expune 14 lucrări. 

1957 Oradea: Ministerul Învăţământului şi culturii - Expoziţia regională de 
artă plastică. Catalog. Oradea, 1 - 30 dec. 1957. Traian Goga expune 11 lucrări. 

1959 Oradea: Sfatul popular regional şi Uniunea artiştilor plastici din Oradea. 
Cenaclul Oradea. Expoziţia regională de artă plastică, Oradea, 8 nov.- 15 dec. 1959. 
Traian Goga expune 11 lucrări, în sala ,.ţala pennanentă de expoziţii a oraşului''. 

1960 Salonta: Expoziţie a pictorilor orădeni, la Muzeul memorial ,Arany 
Janos", februarie - martie. Din presă. 

1960 Oradea: Sfatul popular regional şi U.A.P. din R.P.R. Cenaclul Oradea. 
Expoziţia regională de artă plastică. Oradea, noiembrie - decembrie 1960. Traian 
Goga expune 8 lucrări. 

1961 Oradea: Sfatul popular al regiunii Crişana şi U.A.P. din R.P.R. Cenaclul 
Oradea. Expoziţia regională de artă plastică, noiembrie - decembrie 1961. Traian 
Goga expune 8 lucrări. Se reproduce: Muncitori sticlari de la Pădurea Neagră. 

1962 Oradea: Expoziţia regională de artă plastică. 
1963 Oradea: Expoziţia Traian Goga. Cuvânt înainte de Em. Enghel,~ Oradea, 

1963. I.P.O 3224, cu 5 ilustraţii : La fereastră, Margarete, Documentare, Jn livada 
colectivei şi Pădurea Neagră. 

1963 Oradea: Comitetul pentru cultură şi artă al Sfatului popular regional 
Crişana şi U.A.P. din R.P.R. Cenaclul Oradea. Expoziţia regională de artă plastică, 
noiembrie - decembrie 1963. La pg. 5 se consemnează 5 lucrări de Traian Goga, 
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care este secretarul Cenaclului Oradea al U.A.P. Se reproduce tabloul Spre Muntele 
Găina. 

1964 Oradea: Expoziţia regională de artă plastică, septembrie. Traian Goga ia 
parte cu 4 lucrări. Din presă. 

1964 Bucureşti: Bienala republicană de artă plastică. Traian Goga ia parte. 
După amintirile din familie. 

1965 Oradea: Expoziţia regională de artă plastică. După consemnările din 
presă, Traian Goga ia parte cu mai multe lucrări. 

1966 Oradea: Expoziţia colectivă, la Galeria Fondului Plastic (Astoria). După 
presă, Traian Goga expune mai multe lucrări, aprilie 1966. 

1966 Oradea: Expoziţia regională de artă plastică Crişana, nov. - dec. 1966, 
Oradea str. Teatrului nr. 1. La pg. 4 se menţionează 4 lucrări de Traian Goga, care 
apare în juriu ca secretar al Filialei Oradea a U.A.P. 

1966 Bucureşti: Expoziţia bienală de pictură şi sculptură. 
1967 Oradea: Comitetul regional pentru cultură şi artă. U.A.P. Filiala Oradea. 

Expoziţia judeţeană, octombrie 1968. Traian Goga este prezent cu 3 lucrări, reproduse: 
Nuntaşi, Moment în Apuseni, Roşu de toamnă. 

1968 Bucureşti: Expoziţia bienală de pictură şi sculptură. 
1969 Târgu Mureş: U.A.P. din R.S.R. Filiala Oradea. Catalog. Expoziţia de 

grup Goga Traian, Matt/ Roman, Pop Aurel, TompaMihai. Târgu Mureş, februarie
martie 1969. Traian Goga expune 10 lucrări. 

1969 Torino: Mostra degli artisti rumeni. Societatea promotrice delle belle arti 
e L'Unione delle arti figurative di Romania. La pg. 7 apare Traian Goga cu lucrarea 
Fiera di paese (Târg). 

1969 Oradea: Expoziţia judeţeană de artă plastică, august. 
1969 Oradea: Comitetul de cultură şi artă al judeţului Bihor, U.A.P. Filiala 

Oradea, nov. 1969. Expoziţiq_ judeţeană. La pg. 9 apare Traian Goga cu 3 lucrări. 
Se reproduce bine Mireasa. In ,Familia", Gh. Grigurcu numeşte această expoziţie 
,,salon de toamnă". 

1970 Cluj: Comitetul de cultură şi artă al judeţului Bihor, Filiala U.A.P. Oradea. 
Expoziţia de artă plastică a grupului Oradea. Februarie 1970. Traian Goga expune 
9 lucrări. 

1970 Arad: Comitetul de cultură şi artă al judeţului Bihor, Filiala U.A.P. 
Oradea. Expoziţia de grup a artiştilor plastici din Oradea. Aprilie 1970. Traian Goga 
expune 3 lucrări. Expoziţia a mers şi la Deva. 

1970 Viena: Traian Goga: Katalog (Catalogue/Catalog). Wien, iunie - iulie 
1970. Expune 20 lucrări, din care 16 sunt în premieră. 

1970 Bucureşti: Bienala de pictură şi sculptură, sala Dalles. La p. 45 Traian 
Goga apare cu lucrarea Martie, foarte frumos reprodusă. 

1970 Oradea: Comitetul de cultură şi artă al judeţului Bihor, U.A.P. Filiala 
Oradea. Expoziţia judeţeană Bihor, nov. - dec. 1970. Traian Goga apare cu 4 lucrări, 
se reproduceMireasa. 

1971 Oradea, Arad, Craiova la Bucureşti: Expoziţia inter.filialelor, la Sala 
Atheneului Român, mai 1971. 
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1971 Oradea: U.A.P. Filiala Oradea '71 (Album de filială). Traian Goga apare 
la p. 5-6, cu date biografice, fotografice şi tabloul Sărbătoare. 

1971 Oradea: Expoziţia judeţeană de artă plastică. Decembrie 1971, deschisă 
la Muzeul Ţării Crişurilor. Traian Goga expune 3 lucrări. 

1972 Bucureşti: Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste. U.A.P. din R.S. 
România. Filiala Oradea. (Expoziţie colectivă). Oradea 71 - 72. Bucureşti. Sala 
Ateneului. Februarie - martie 1972. Traian Goga e prezent cu 5 lucrări. 

1972 Debreţin: Expo '72. Catalog mapă de 19 file. Traian Goga expune 3 
lucrări. Se reproduce Nuntaşii. 

1972 Oradea: Expoziţia judeţeană, decembrie. Traian Goga expune 3 lucrări. 
După presă. 

1973 Oradea: Expoziţia Traian Goga la Galeria ziarului „Faklya ". Din presă. 
1973 Oradea: Expoziţia de artă plastică decembrie 1973. Sala Muzeului Ţării 

Crişurilor. Catalog ilustrat. Traian Goga expune 3 lucrări. Se reproduce Omagiu 
pentru 1948. 

1973 Bucureşti: Sala Dalles, Expoziţia naţională „125 de ani de la Revoluţia 
din 1848". 

1974 Oradea: Expoziţie judeţeană (salonul de toamnă). 
1974 Bucureşti: Oficiul de expoziţii. Expoziţie omagială de artă plastică, 

Dalles, august- septembrie 1974. Traian Goga ia parte cu Bucuria păcii. 
1974 Moscova: Vâstavka rumânscoi jivopisi. Catalog. Sovieteskii hudojnik, 

Moscova, 1974. Cuvânt înainte de Marin Mihalache (Zilele culturii româneşti în 
U.R.S.S.). 

1975 Bucureşti: Expoziţia anuală de pictură şi sculptură. Sala Dalles şi 
Ateneul Român, mai - iunie. Cuvânt înainte de Dan Grigorescu. Traian Goga apare 
la p. 13 cu Evocare 1944. 

1975 Oradea: Crisia '75. Expoziţie de artă plastică, 27 nov. -dec. 1975. Muzeul 
Ţării Crişurilor. Traian Goga expune 3 lucrări. Se reproduce Moment în Apuseni 11. 

1975 / 76 Bucureşti - Cluj - Oradea: U.A.P. din R.S.R. 4 Pictori: Al. Cumpătă, 
Tr. Goga, Gh. Răducanu, Paul Sima. Catalog ilustrat. Traian Goga expune 14 lucrări, 
se reproduc trei. Pentru Traian Goga - cuvânt înainte de Gh. Grigurcu. 

1976 Oradea: Expoziţie omagială de grup. Din presă. 
1976~ Debreţin: Expo '76 Debreţin. Traian Goga expune trei lucrări. Se 

reproduce Jntâlnire. 
1976 Oradea: Expoziţie de artă plastică „Crisia '76". ,,Tradiţie şi 

contemporaneitate". 28 nov. - ?8 dec. Sala Muzeului Ţării Crişurilor. Traian Goga 
expune 3 lucrări. Se reproduce lntâmpinare. 

1977 Oradea: Expoziţia judeţeană de artă plastică „Crisia '77". Decembrie. 
Muzeul Ţării Crişurilor. Traian Goga expune 3 lucrări. Catalogul redă Episod 1877. 

1977 Bucureşti: Expoziţia republicană de pictură şi sculptură. 
1978 Oradea: Expoziţie judeţeană de artă plastică. Decembrie 1978. Muzeul 

Ţării Crişurilor. Traian Goga expune 3 lucrări. Catalogul redă Iarnă I. 
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1978 Bucureşti: Expoziţia republicană de pictură şi sculptură. 
1979 Iaşi - Constanţa -Braşov: Expoziţie de grup. Din presă. 

(20) 

1979 Cluj: Galeriile ,,Filo", mai, expoziţie personală Traian Goga. Cuvânt de 
deschidere de Gh. Arion. După presă şi mărturii. 

1979 Bucureşti: Traian Goga. Catalog de expoziţie personală la Sala mică a 
Palatului R.S. România, Bucureşti, 1979. Epilog de Gh. Arion. I.P. ,,Crişana" Oradea, 
1979. 

1979 Bucureşti: Expoziţie republicană. Traian Goga participă cu o lucrare. 
După presă. 

1979 Oradea: Expoziţia judeţeană de artă plastică. Noiembrie - decembrie 
1979. Sala Muzeului Ţării Crişurilor. Crisia '79. Traian Goga ia parte cu 2 lucrări. 
Catalogul redă Episod 1877. 

1980 Oradea: Traian Goga. Expoziţie personală. Afiş -pliant. Cuvânt de Maria 
Zintz. 

1980 Bucureşti: Expoziţia anuală de pictură şi sculptură. Sala Dalles, mai -
iunie. Cuvânt înainte de Constantin Prut. Traian Goga expune lucrareaArieşeni. 

1981 Oradea: Expoziţia judeţeană. Cf. presei, Traian Goga ia parte cu mai 
multe lucrări. 

1982 Bucureşti: Expoziţia republicană de artă plastică. Traian Goga ia parte 
cu mai multe lucrări, cf. presei. 

1982 Oradea: Expoziţia judeţeană de artă plastică. Decembrie 1982. Oradea, 
Str. Republicii 3-5. Traian Goga expune 2 lucrări. Catalogul redă Ianuarie. 

1983 Oradea: Salonul de primăvară. Aprilie. Traian Goga expune mai multe 
lucrări, cf. presei. 

1983 Bucureşti: U.A.P. din R.S. România. Filiala Oradea. Galeriile de artă 
,,Căminul artei", str. Biserica Enei etaj 16, Bucureşti. August 1983. Traian Goga, 
Expoziţie personală de 55 de lucrări. Cuvânt înainte de Maria Zintz. I. P. ,,Crişana". 
Se reproduc cinci lucrări. 

1983 Oradea: Expoziţia judeţeană de artă plastică. Noiembrie - decembrie 
1968. Galeria de artă Oradea, str. Republicii 3 - 5. Catalog ilustrat. Traian Goga 
expune 2 lucrări. Se redă lucrarea Livezi. 

1984 Oradea: Salonul de primăvară. Mai 1984, Galeria nouă. Traian Goga 
expune 2 lucrări. 

1984 Oradea: Arta plastică bihoreană în cei 40 de ani de la eliberare. August. 
1984. Galeria nouă. Str. Republicii 3 - 5. Oradea. Cuvânt de Maria Zintz. Catalog cu 
ilustraţii. Traian Goga expune tabloul Întâmpinare, care se şi redă în catalog. 

1984 Oradea: Salonul de toamnă. Noiembrie-decembrie. Traian Goga expune 
3 lucrări. 

1986 Bucureşti: Artişti plastici bihoreni '86. Bucureşti - Sala Dalles, iunie -
iulie 1986. Cuvânt de Maria Zintz. Catalog ilustrat. Traian Goga este prezent cu 7 
lucrări, din care se reproduce Livezi. 
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1987 Oradea: Salonul de primăvară aprilie 1987. Galeria de artă Str. Republicii 
3 - 5. Catalog ilustrat. Traian Goga expune 3 lucrări, se reproduce Iarna pe Mureş. 

1987 Oradea: Salonul de toamnă '87. Noiembrie. Galeria mare, Str. Republicii 
3 - 5, Oradea. Catalog ilustrat. Traian Goga expune 2 lucrări, se redă Flori de toamnă. 

1988 Oradea: Salonul de primăvară. Mai 1988. Galeria de artă Oradea. Catalog 
ilustrat. Traian Goga expune 2 lucrări, se reproduce Natură statică. 

1988 Oradea: Salonul de toamnă. Traian Goga expune 3 lucrări. 
1989 Oradea: Traian Goga. Catalog de expoziţie personală la Galeria nouă din 

Oradea, mai 1989. Cuvânt de Viorel Horj. U.A.P. Filiala Oradea. Consemnează 45 
de lucrări. 

1989 Oradea: Salonul de toamnă. 

Bibliografie selectivă alfabetică: 
xxx, Expoziţia unui tânăr pictor, în Gazeta de vest, Oradea, 18 sept. 1936 
xxx, Prin expoziţia de artă plastică, în Crişana, 14 nov. 1954, p. 1. Reproducere: 

,,Problemă de şah" 
xxx, Vizitând expoziţia de artă plastică, în Crişana, 16 nov. 1956, p. 1 
ALEXA, Tiberiu, Expoziţia judeţeană de artă plastică, în Familia, nr. 12, dec. 

1979, p. 13. Reproduce „Episod 1877", călăreţi negri sub dealuri albe 
ANGELESCU, Cristina, Cronică sentimentală, în Săptămâna, nr. 242, 25 iulie 

1975, p. 11 
ANGELESCU, Cristina, Galeria „Căminul artei", Traian Goga ... pictură, în 

Săptămâna, nr. 34, 26 aug. 1983, p. 8 
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Reproduce „Monica" 
BRADU, E. B., Expoziţia de pictură a profesorilor de desen, în Voinţa 

poporului, 14-21 iun. 1947. Articol similar în Viaţa nouă, nesemnat 
BUŞNEAG, Olga, Expoziţia lui Traian Goga la Bucureşti, în Familia, nr.9, 

sept. 1983, p. 13 
BUŞNEAG, Olga, Oradea - viaţa artistică, în Arta plastică, nr. 12, 1972, p. 

18-20 
C. A., Artişti plastici orădeni despre expoziţia lor, în Crişana, 8 dec. 1957, p. 

1. Redă „La umbră". 
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CHIDIOŞAN, Nicolae, Cu ochii vizitatorului, în Crişana, 13 aug. 1965, p. 1 
COMARNESCU, Petru, Impresii dintr-o călătorie, în Arta plastică, nr. 8, 9, 

1968, p. 17 - 22 şi 29-32 
CONSTANTIN, Paul, Confruntare cu realitatea, în Contemporanul, 18 dec. 

1959,p.6 
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febr. 1960, p. 1 
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dec. 1972, p. 21. 
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FRUNZETTI, Ion, Artişti plastici din Oradea, în Contemporanul, 25 febr. 

1972, p. 1. 
GRIGORESCU, Dan, Arta tinerilor, în Arta plastică, nr. 6-7, 1964, p. 354-
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Primăvara Oradea peisaj în amurg 

Primăvara Căruţ cu fân 

Cireada Peisaj 
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Oraş istoric Dealul mare (II) 

Primăvara Cai la mare 

Iama (chemători) Iama liniştită (III) 
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Iama la Trasnea Viişoara 

Iama la Grind Dumbrăviţa 

Zăpada mieilor Dealul mic 
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Cătun Iama senină 

Natură statică Natură statică 

Ovidiu (Viduţu) Marina 
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Părinţii Autoportret 

Peisaj din Bulgaria Autoportret 
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Autoportret Călăreţi 

Manifestare 
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Carusel 

Compoziţie 
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MUZEOGRAFIE 

COLECŢIA SECŢIEI DE ETNOGRAFIE A MUZEULUI ŢĂRII 
CRIŞURILOR ORADEA. DONATORI ŞI DONAŢII 

IACINTA CHIRIAC* 

THE COLLECTION OF ETHNOGRAPHY SECTION OF CRIS COUNTRY MUSEUM FROM 
ORADEA. DONORS AND DONATIONS 

The present papers aims at foregrouncling the fact that, out of the 18419 items contained in 
the collection of the Ethnography Section of the Cris Country M useum, which were either purchased 
or transferred, there are 2095 objects donated by generous peopple, intellectuals, museum curators or 
simple villagers who, being aware ofthe documentary and sentimental value ofthese objects, wanted 
them to be forever preserved in a museum. 

Key words: ethnography, museum collection, Cris Country, donation, donor 

Primii paşi pentru realizarea unei colecţii de etnografie au fost făcuţi de istoricii 
de la "Societăţii arheologice şi istorice a oraşului Oradea-l\1are şi a judeţului Bihor" 
înfiinţată la 28 august 18721, iar primele obiecte etnografice achiziţionate de aceştia 
au fost înregistrate la data de 5 ianuarie 1873, cu numerele de inventar de la 55 la 
63, respectiv 12 forme de turtă dulce din lemn, dintre care aceea având numărul de 
inventar 56, datată l 76CJ1-. 

Tot în inventarele societăţii figurau ca şi donaţie obiectele oferite de o serie de 
bresle locale, câteva, din anul 1876 iar următoarele din 1878 când breasla tâmplarilor 
"donează muzeului obiecte vechi, procese verbale, stampe, scrisori şi lada breslei din 
anul 17983

". Ca urmare a apelurilor făcute de specialişti, în primul număr al revistei 
societăţii Comunicări de arheologie şi istorie ( Regeszety es tortnelmy kozlemenyek ), 
apărută la data de 1 iunie 1875, şi celelalte 14 bresle - ale năsturarilor, sumănarilor, 
tăbăcarilor, fierarilor, rotarilor, măcelarilor etc. - au contribuit la îmbogăţirea colecţiei 
etnografice. Alături de reprezentanţii breslelor, îşi aduc contribuţia la sporirea colecţiei 

*Muzeul Ţării Crişurilor, etnografie@mtariicrisurilor.ro 
1 Toth Susana, Muzeul orădean şi preocupările etnografiei între anii 1872- 1972, în Centenar muzeal 
orădean, Oradea, I 972, p. 69 (în continuare Toth. S., Muzeul. .. ); lacinta Chiriac, Evoluţia interesului 
pentru colecţia pieselor etnografice în a două jumătate a secolului al XIX-iea şi prima jumătate a seco
lului al XX-iea în Oradea şi Bihor, în Biharea XXVI - XXVII, Oradea, 2005, p. 267 
2 Toth Susana, Cu privire la prima colecţie etnografică a muzeului orădean, în Biharea, Culegere de stu
dii şi materiale de etrnografie şi artă, Oradea, 1973, p. 143 (în continuare Toth S., Cu privire ... ); lacinta 
Chiriac op. cit., 2005, p. 268 
1 Toth S., Cu privire ... , p. 144; lacinta Chiriac, op. cit., p. 268 
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de etnografie o seamă de particulari, precum lăcătuşul orădean I. Daday, care donează 
lada breslei cizmarilor sau farmacistul I. Molnar, care donează un blid datat 17074

• 

Trebuie să amintim că la momentul înfiinţării Secţiei de Etnografie a viitorului 
Muzeu al Ţării Crişurilor„ 15 decembrie 19645, doar o mică parte din vechea colec~e 
muzeală trece la nou înfiinţata secţie, cea mai mare parte din piesele etnografice 
rămân~nd în continuare în cadrul colecţiei Secţiei de Istorie. 

In iunie 2011, Secţia de Etnografie deţinea un număr de 18149 de piese 
etnografice, marea majoritate provenind din achizi~i, dar şi din transferuri de la alte 
institu~i ( ex: Casa Creaţiei - /C.J.I.C.P.M.A.N/ - 1975 sau Institutul Pedagogic de Trei 
Ani, Oradea - 1975)6, precum şi din dona~i datorate unor particulari. La acestea se 
adaugă piese rezultate în urma concursurilor de ouă încondeiate, de pildă, organizate 
de muzeul orădean împreună cu Centrul Judeţean de Conservare şi Valorificare a 
Tradiţiilor Populare Bihor, precum şi obiecte donate de participanţii la Târgul 
meşterilor populari, organizat de muzeu la Oradea anual, începând cu anul 1994. 

Primul donator particular ce apare în registrele de inventar ale nou înfiinţate 
Sec~i de Etnografie a Muzeului Ţării Crişurilor Oradea este Brânda Mihai din 
Ponoare, jud. Bihor, care în anul 1964 oferă o piuă cu mai, înregistrată cu numărul 
de inventar 2. 

În urma statisticilor realizate cu donatorii particulari, am constatat că printre 
aceştia se află persoane legate sufleteşte de muzeu: Titus Roşu - profesor la Liceul 
,,Emanoil Gojdu", ( 1965), Chiru Ioan, profesor la Şcoala Generală din Câmp ( 47 
piese), jud. Bihor, Colţea Dumitru, profesor în Cărăsău, jud. Bihor, Oana Chidioşan, 
fiica muzeografului Nicolae Chidioşan, Romi că Râmbu, dirijorul orchestrei simfonice 
a Filarmonicii de Stat Oradea, Emil Lăzureanu, profesor în Beliu,jud. Arad, Vrânceanu 
Sanda -profesor la Liceul ,,Emanoil Gojdu", Eilender Natalia, Sergiu Savin, regizor. 
Tot aici men~onăm oamenii muzeului: Sever Dumitraşcu, Jurcsak Tiberiu, Nicolae 
Chidioşan, Berecky Ladislau, Aurel Turcuţ Ivan Ordendlich, Ana Durcău, Tereza 
Mozes, Rozalia Poliş, Ileana Balog, Ioan Godea, Beczy Tamas, Olivia Lungescu, 
Doina Ignat - Sava, Leti~a Roşu, Aurel Chiriac, Aurora Stanoe, Florica Goina, Barbu 
Ştefănescu, Zoiţa Blidar, Ioan Filimon, Rodica Hârca, Felician Roşca, Aurel Flutur 
( 43 piese), Vasile Todinca, Elisabeta Ardelean, Tinca Avram, Ana Martin, Balog 
Karol, Elena Gabriela Crişan, Ioan Crişan, Precub Ladislau, Doina Pali, Ioan Goman, 
Sabina Horvath, Iacinta Chiriac, Tamaş Alice, Simona Bala, Livia Roşu, Alexandru 
Chivari, Ovidiu Pascu, Floare Bârz. Au donat piese găsite în urma unor cercetări de 
teren în Bihor şi colegi din ţară, între aceştia fiind Ioan Toşa şi Ioan Goia, muzeografi 
la Muzeul Transilvaniei din Cluj - Napoca. De asemenea, au fost oferite Sec~ei şi 
obiecte etnografice de către Gazda Laszlo, şi Selmeczy Laszlo, ambii directori ai 
Muzeului Deri din Debre~n, Ungaria. 

4 Toth Susana,Muzeul. .. , p. 70; I. Chiriac, op. cit, p. 268 
5 Toth Susana,Muzeul. .. , p. 75 
6 Arhivele Secţiei de Etnografie, Muzeul Ţării Crişurilor, Oradea, (dosar neprelucrat) 
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Informaţiile deţinute cu privire la actul de donaţie, ne permit mai multe 
constatări. Astfel, sunt foarte mulţi donatori particulari din rândul locuitorilor satelor 
din Ţara Crişurilor, care investind în obiectele familiale valoare sentimentală au dorit 
ca acestea să nu se prăpădească, chiar dacă era vorba de una, două sau câteva obiecte 
etnografice, scopul fiind să rămână în grija muzeului, pentru ca urmaşii să cunoască 
cultura ,,moşilor lor" şi să le poată admira peste timp. 

Dincolo, însă, de donaţiile de mai sus, Secţia de Etnografie a beneficiat şi de 
alte câteva donaţii importante ca număr şi valoare. De pildă, doamna Tereza Mozes, 
fosta şefă a Secţiei de Etnografie, între anii 1964 şi 1975, a lăsat instituţiei pe care a 
respectat-o enorm întreaga colecţie de ceramică românească şi universală, însumând 
un număr de 370 de piese (identificate în proporţie de 98% pe care le şi avea expuse 
în locuinţa proprie), dintr-un total de 818 obiecte etnografice donate secţiei, iar 
bibliotecii muzeului un număr de 1712 cărţi de etnografie şi nu numai. 

O categorie aparte de donatori sunt cei care dorind să exporte peste graniţă 
obiecte de etnografie, au fost obligaţi să aducă, înainte de 1989 şi după 1990, o 
dovadă de la Direcţia de Patrimoniu Cultural Naţional Bihor. Neavând uneori timp 
de acte, au preferat să le lase donaţie muzeului. Printre aceştia se numără cetăţeanul 
austriac Skihar Helmut, ce a donat muzeului un număr de 99 piese. Mai menţionăm 
aici pe Schuster Johan, din Austria cu un număr de 29 piese, precum şi W. Junter din 
Faillegert, B.D.R = R.F.G. (n.n), cu 33 piese sau Rubel Josef din Germania cu 37 
piese etnografice. 

În total apar în registre numele a 218 donatori. Numărul obiectelor donate 
se ridică la 2095. Dintre acestea, împărţindu-le pe categorii, avem 1025 - piese din 
ceramică, 155 - textile, 150 -port popular, 524 - lemn şi 241 - obiecte cultice, dintre 
care: 31 - icoane pe sticlă, 33 - icoane pe lemn şi 177 - ouă încondeiate. În anexa 
din paginile următoare în coloanele 9 (COL) şi 10 sunt date prescurtările colecţiilor 
cărora le aparţin donaţiile respective, după cum urmează: ceramică= C, textile= T, 
port popular = P, lemn = L, obiecte cultice = OC, dintre care icoane pe sticlă = IS, 
icoane pe lemn= IL şi ouă încondeiate= O. 

În concluzie, din cele 18149 piese existente astăzi în colecţia Secţiei de 
Etnografie, 2095 sunt la secţie donate de către donatori particulari. Acestea reprezintă 
11,54 % din numărul total inclus în colecţii. În registrele de inventar general sunt 
precizate întotdeauna numele donatorilor (sunt foarte puţine donaţii la care nu se 
ştie numele sau localitatea de provenienţă a donaţiei/donatorului), localitatea de 
provenienţă a donaţiei şi donatorului, numărul de inventar, colecţia căreia le aparţin 
acestea, ca şi anul donaţiei. 

Am considerat necesar ca gestul făcut de toţi aceia care au donat muzeului 
orădean piese etnografice, trebuie semnalat şi, în egală măsură, respectat. 
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NR. 
DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

CRT. 

1 2 3 4 5 

1 BRÂNDA MIHAI PONOARE 

2 POTRPETER CASTELEC 

3 ANTAL ELISABETA TĂRCAIA 

4 ANONIM RIENI 

5 BUDIŞCA SOF1A PETRILENI 

6 KUBALAC VERONICA VALEATÂRNEI ŞINTEU 

7 FAUR TEODOR BÂRSA 

8 ANONIM MARGHITA 

ANONIM MARGHITA 

9 GAVRA TRAIAN VĂRZARII DE JOS 

10 JURCSAK TIBERIU ORADEA 

11 GAVRA TRAIAN VĂRZARII DE JOS 

12 LAZA FLORIAN BUDUREASA 

13 PINTEA LIVIA LELEŞTI 

14 
CHIDIOŞAN 

ORADEA 
NICOLAE 

15 BERECKY LADISLAU ORADEA F1NIŞ 

16 ANONIM BUDUREASA 

17 ANONIM VADU CRIŞULUI 

18 PROF. TITUS ROŞU 
ORADEA/provine 

din Totoreni 
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JUD. ŢARA 
NUMERE 

BUC. COL ANUL 
INV. 

BUC 

6 7 8 9 10 11 12 

BH 2 1 L 1964 

SJ 70 1 L 1964 

BH 417 1 p 1965 

BH 713 1 L 1965 

BH 722 1 L 1965 

733 1 T 1965 

734 1 C 1965 

735 1 C 1965 

736 1 C 1965 

rai. BEIUŞ 811 1 L 1965 

812 - 813 2 L 1965 

rai. BEIUŞ 815 1 L 1965 

rai. BEIUŞ 816 - 818 3 L 1965 

rai. BEIUŞ 819 1 L 1965 

820 1 L 1965 

1102 1 oe o 

1121 1 oe IS 

1172-1177 6 oe o 

1193 - 7795 3 L 
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I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

3 4 5 1 I 2 

19 TURCUŢ AUREL RIENI 

20 ORDENTRICH IVAN ORADEA 

21 TURCUŢ AUREL RIENI 

22 MOGAVIOREL ORADEA 

23 ROŞCANU FLOARE BĂLNACA GROŞI 

24 CORBU FLOARE CHIJIC 

25 CORBU FLOARE CHIJIC 

26 FAUR TEODOR BÂRSA 

27 ANONIM BRĂDET 

28 ANONIM BRĂDET 

29 TURELMIHAI CHIEŞD 

30 COSTEA TEODOR BUCEAVA 

31 PETRESCU IOSIF BUCEAVA 

32 COSTEA TEODOR BUCEAVA 

33 COSMA ŞTEFAN BUCEAVA 

34 JOLDEA CATIŢA BUCEAVA 

35 GROZA ŞTEFAN BUCEAVA 

36 COSTEA PETRU BUCEAVA 
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JUD. ŢARA 
NUMERE 

BUC. COL ANUL 
INV. 

BUC 

6 7 8 9 10 11 12 

1197 1 oe IS 

1198 1 oe IS 

1199 1 oe IS 

1200 1 T 

1352 1 p 

2338 1 oe IS 

2339 1 oe IS 

2369 1 C 1967 

2370 - 2371 2 L 1967 

2374 1 L 1967 

2400 1 L 1967 

2408 1 L 1967 

2409 1 L 1967 

2410 1 L 1967 

2413 1 L 1967 

2414 1 L 1967 

2415 1 L 1967 

2421 - 2425 5 L 1967 
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I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

3 4 5 1 I 2 

37 COSTEA TEODOR BUCEAVA 

38 LUPAN IUSTIN IOSĂŞEL 

39 ANONIM TARCEA 

40 GĂNESCU MIHAI INEU 

" INEU 

41 ANONIM BUDUREASA 

42 ANONIM CHIJIC 

43 ANONIM VALEAMARE 

44 ANONIM VALEAMARE 

45 
BOŞCARIU 

CUSUIŞ 
GHEORGHE 

46 PAUL RUSCHIM HON'J1ŞOR 

47 GROZAAURELIA PREOTEASA 

48 ANONIM FERICE 

49 ANONIM 

50 ANONIM BERINDIA 

51 ANONIM 
CAPORAL ALEXA/ 

PÂNCOTA 

52 ANONIM LUNCŞOARA 

53 ANONIM BUCEAVA 
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JUD. ŢARA 
NUMERE 

BUC. COL ANUL 
INV. 

BUC 

6 7 8 9 10 11 12 

2430 1 L 1967 

2442 1 L 1967 

2443 1 oe IL 1967 

2464 - 2470 7 L 1967 

2496 1 oe IS 1967 

2497 1 oe IS 1967 

2498 1 oe IS 1967 

2499 - 2500 2 oe IS 1967 

2500 1 oe IS 1967 

rai. 2502 1 oe IL 1967 
GURAHONŢ 

rai. 2503 1 oe IL 1967 
GURAHONŢ 

2530 1 L 1967 

2556 1 L 1967 

2557 1 L 1967 

rai. 2801 - 2807 7 C 1968 
GURAHONŢ 

2901 1 L 1968 

rai.ALEŞD 2902 1 L 1968 

rai. 2903 1 L 1968 
GURAHONŢ 
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204 Iac inia Chiriac (10) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 I 2 3 4 5 

54 MANN GHEORGHE BEIUŞELE 

55 GROZA ELENA 
CRIŞTIORU DE 

sus 
56 ZAICAION 

CRIŞTIORU DE 
sus 

57 ZAICA GHEORGHE 
CRIŞTIORU DE 

sus 
58 ZAICA DUMITRU 

CRIŞTIORU DE 
sus 

59 ZAICA CRĂCIUN 
CRIŞTIORU DE 

sus 
60 TOMŞEAUREL 

CRIŞTIORU DE 
sus 

61 
EMIL LĂZUREANU -

BELIU 
prof. 

62 BIROSIMINA CURTUIUŞENI 

63 AIOANEIV. HINCHIRIŞ 

64 STAN GHEORGHE NADĂŞ 

65 SZABO PALME 
UILEACUL 
ŞIMLEULUI 

66 ANONIM 

67 KOVACS ZOLTAN SALONTA 

68 VICH OLGA GIUELLA SALONTA 

69 LEVAI LAPSI ORADEA 

70 ANONIM PLOPIŞ 

71 BISERICA BRUSTURI 
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(11) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 205 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

INV. 
BUC. COL BUC ANUL 

6 7 8 9 10 11 12 

3236 1 L 1968 

3404 1 L 1968 

3414 1 L 1968 

3418 - 3419 2 L 1968 

3420 1 L 1968 

3431 - 3435 5 L 1968 

3437 - 3439 3 L 1968 

3910 -3926 17 L 1970 

4280 - 4281 2 L 1970 

5150 1 L 1969 

AR 5155 1 L 1969 

5156 1 L 1969 

5167 1 L 1970 

BH 5509 - 5512 4 C 1970 

5521 1 L 1970 

BH 6054 - 6056 3 L 1970 

SJ 6162 1 L 1970 

BH 7466 - 7486 21 T 1972 
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206 Iac inia Chiriac (12) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 1 2 3 4 5 

72 ANONIM 

73 DURCĂUANA ORADEA 

" 

" 

74 MOZES TEREZA ORADEA 

" 

" 

" 

" 

" 

" 

75 DUMITRAŞCU SEVER ORADEA 

" 

" 

" 

" 

" 

" 
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(13) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 207 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

INV. 
BUC. COL BUC ANUL 

6 I 7 I 8 I 9 I 10 I 11 12 

7609 - 7611 3 T 1973 

7771- 7773 3 C 1972 

8096 1 L 

8124 1 L 

7872 - 7877 6 C 1973 

8066 1 L 

8095 1 L 

8097 - 8098 2 C 

16778 - 17554 777 764C;13L; 2008 

17660-17686 27 27Oua; o 2008 

17799 - 17802 4 2P;2T 2008 

7898 - 7902 5 oe IL 1974 

7908 - 7912 5 L 1974 

7913 1 C 1974 

7914 1 oe IL 1974 

8000 1 L 

8156 - 8157 2 C 

8981- 8982 2 L 1975 

https://biblioteca-digitala.ro



208 lacinta Chiriac (14) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 I 2 3 4 5 

" 

" 

" 

" 

" 

" 

" 

" 

76 POLIŞ ROZALIA ORADEA 

77 SOPOLA PETRU SĂUD BUNTEŞTI 

78 CHIŞ IOAN ŞOIMI 

79 BORTIŞ GHEORGHE TOPADESUS 

80 ŞCOALA GENERALĂ VIIŞOARA 

81 BALOG ILEANA ORADEA 

" 

" CĂRPINET 

" 

82 
CHIDIOŞAN 

ORADEA 
NICOLAE 

https://biblioteca-digitala.ro



(15) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 209 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

INV. 
BUC. COL BUC ANUL 

6 7 8 9 10 11 12 

8984 - 8987 4 L 1975 

8989 - 8990 2 L 1975 

8992 - 9013 22 L 1975 

9015 1 L 1975 

9017 - 9025 9 L 1975 

9027 - 9032 7 2C; 5L 1975 

9043 - 9044 2 oe IS 1975 

9310 - 9313 4 3L; lOC IL 

7903 1 L 1974 

BH 7935 - 7936 2 L 1974 

7957 1 L 1974 

BH 7962 1 L 1974 

7994 - 7995 2 C 1974 

7996 - 7997 2 lP, lC 1974 

8069 1 L 

BH 8057 - 8058 2 C 1974 

11921- 11932 12 oe o 1980 

BH 8061- 8062 2 L 1973 
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210 lacinta Chiriac (16) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 I 2 3 4 5 

83 TURCUŢ AUREL ORADEA 

" 

84 GODEAIOAN ORADEA 

" 

" 

" 

" BÂRSA 

" BÂRSA 

85 BECZYTAMAS ORADEA 

86 LUNGESCU OLIVIA ORADEA 

PAROHIA 
87 ORTODOXĂ BRUSTURI 

ROMÂNĂ 

" ORADEA 

" 

" 

88 
IGNAT-SAVA 

ORADEA 
FLOARE DOINA 

89 DOC SOFIA CĂRPINET 

90 
ĂDORIĂN ZSIMOND-

OTOMANI 
NE (prin Szabo Daniel) 

91 ROŞU LETIŢIA ORADEA 
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(17) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 211 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

INV. 
BUC. COL BUC ANUL 

6 7 8 9 10 11 12 

8063 - 8064 2 L 1973 

8126 - 8130 5 L 

8067 - 8068 2 L 1973 

8071 1 L 1973 

8125 1 L 

8274 - 8276 3 L 1974 

AR 15943 - 15948 6 4C;_2L 2005 

AR 16211- 16214 4 C 2005 

8070 1 L 1973 

8072 1 L 1973 

8075 - 8076 2 L 1973 

8087 1 C 

8092 1 L 

8131 - 8132 2 L 1973 

8158 - 8160 3 C 1974 

BH 8277 1 C 

BH 9305 9307 3 p 1975 

9309 1 oe IS 1975 
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212 Iac inia Chiriac (18) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 I 2 3 4 5 

92 JURCUŢ IOSIF CEIŞOARA CEICA 

DR. TIBA T. şeful 
93 Insp. Veterinarilor de ORADEA 

frontieră 

94 CHIRIAC AUREL ORADEA 

" ORADEA 

" ORADEA 

" ORADEA 

" ORADEA 

" ORADEA 

" ORADEA 

" ORADEA 

" ORADEA 

95 STANOE AURORA- ORADEA 

96 JURCUŢ IOSIF CEICA 

97 LIPOVAN FLORICA ARAD 

98 BARAB.Ă.S IĂNOS BUDAPESTA 

99 COTUŢ P. IOAN ORADEA 

100 SKIHAR HELMUT AUSTRIA 

101 POPPETER BUDAPESTA 
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(19) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 213 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

BUC. COL ANUL 
INV. 

BUC 

6 7 8 9 10 11 12 

BH 9314 1 L 1975 

9376 - 9377 2 L 1976 

9472 - 9473 2 lL; IOC IL 1976 

11900 - 11902 3 C 1980 

12347-12348 2 C 1981 

12756 - 12765 10 I 1984 

12831-12832 2 p 1987 

13174 1 C 1991 

13253 - 13292 40 oe o 1993 

15930 1 L 2004 

16735 - 16738 4 L 2007 

9203 1 L 1975 

9314 1 p 1975 

9438 - 9438 2 L 1976 

10312 - 10326 2 L 1977 

10441 1 L 1977 

10749 - 10847 99 72L;26C;lP 1978 

10848 - 10852 5 C 1978 
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214 Iac inia Chiriac (20) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 I 2 3 4 5 

102 SCHUSTER IOHAN AUSTRIA 

103 GOINA FLORICA ORADEA 

104 
CHIRODEA 

ORADEA 
GHEORGHE 

105 TOTHANDREI TĂRIAN 

106 SRTUCZIOAN INEU 

107 JARCA GHEORGHE BRATCA 

108 
COLŢEADUMITRU CĂRĂSĂU_ 

(prof) 

" CĂRĂSĂU_ 

" CĂRĂSĂU_ 

109 BUHA NICOLAE NIMĂIEŞTI 

110 JOERGER LUCIA STRASBOURG 

111 BLAGAAURELIA SIBIU 

112 
COLŢEADUMITRU 

(prof) 

113 BERESJENO 

114 
J. F. DUFARD ŞIC. 
LONGO 

115 DILKIEL WOLFAG DUISBURG 

116 ŞTEFĂNESCU BARBU ORADEA 

" ORADEA 
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(21) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 215 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

BUC. COL ANUL 
INV. 

BUC 

6 7 8 9 10 11 12 

10853 -
29 28L; lC 1978 

10881 
10901 -

3 C 1978 
10903 

10904 - 10905 2 lL;lC 1978 

11336 - 11338 3 1L;2OC IS 1978 

11449 -
2 L 1979 

11450 

11526 1 oe IL 1978 

11636 - 11637 2 L 1979 

11782 1 p 1979 

11912 - 11919 8 4L; 4OC IL 1980 

11642 - 11643 2 C 1979 

11748 1 p 1979 

11749 - 11767 19 4P;_15T 1979 

11782 1 p 1979 

R.P.U. 11785 - 11788 4 C 1980 

FRANŢA 11890 - 11898 9 oe IS 1980 

R.D.G. 11903 - 11910 8 C 1980 

11920 1 L 1980 

12418 - 12419 2 oe o 1981 
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216 Iac inia Chiriac (22) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 I 2 3 4 5 

" ORADEA 

" ORADEA 

" ORADEA 

117 HERMAN FLORICA ORADEA 

118 
KOSEIMIZA-
DAIKIRI FU.TISAVA 

SONDA MARGHITA 

119 
, INTRAPRINDEREA 
DE FORAJ APE 
TERMALE 

120 NEMEŞ MARIANA CRIŞTIOR 

CRIŞTIOR 

121 BLIDAR ZOIŢA CRIŞTIOR 

122 CHIRU IOAN (prof)- CÂMP 

123 SKURKA GEORG 
GELTEN-

DERE 

124 
MIHĂILESCU 

ORADEA 
GABRIEL col. 

" ORADEA 

125 
DUMITRESCU 

ORADEA 
ELENA 

126 POPOVICI ILEANA ORADEA 

127 
SZOKACS 

ORADEA 
ALEXANDRU 

128 SECARĂ FLORIAN VÂRCIOROG 
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(23) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 217 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

INV. 
BUC. COL BUC ANUL 

6 7 8 9 10 11 12 

12753 - 12754 2 oe o 1984 

12827 - 12830 4 oe o 1987 

16203 - 16206 4 p 2005 

11994 - 12015 22 oe o 1980 

JAPONIA 12341 1 C 1981 

12353 - 12356 3 C 1981 

12375-12387 13 10L;3C 1981 

12405 1 L 1981 

12406 - 12409 4 L 1981 

12420 - 12466 47 llP;JJL;JC 1981 

R.F.G. 
12 470-

22 C 1981 
12491 

12538 1 oe IL 1981 

12568 1 oe IL 1981 

12635 1 I 1982 

12636 1 oe IL 1982 

12637 1 L 1982 

12639 1 L 1982 
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218 Iac inia Chiriac (24) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 I 2 3 4 5 

129 W.JUNTHER 
FAILLEIN-

GERL 

130 FOGEL MARGARETA ORADEA 

131 COMAN ŞTEFAN C. GHERLA 

1_1_!,l_aI1.!!_A 

(provin 

132 
CUNTAN CAŢAN dela 
IOAN străbunicu 

-
TT . 

w 

1_1.!:"_Ll 11~-~ 

(provine 

" 
dela 

străbunicu 

-
~~ L 

'W 

-
133 FILIMON IOAN ORADEA 

134 HÂRCA RODICA ORADEA 

" ORADEA 

135 HAMZA DORINA REMETEA DRĂGOTENI 

" 

" REMETEA DRĂGOTENI 

" REMETEA DRĂGOTENI 

136 FOGHIŞ VIORICA GHIORAC 
CIUME-

GHIU 

137 BALINTI. 
SÂNICOLAU 

ROMÂN 

138 ROŞCA FELICIAN ORADEA 
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(25) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 219 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

INV. 
BUC. COL BUC ANUL 

6 7 8 9 10 11 12 

RD.R 12644-12676 33 17C;16L 1982 

2677-12685 9 I 1982 

12734- 12735 2 I 1983 

12736 - 12752 17 lC; 16L; 1984 

12755 1 L 1984 

12774 1 L 1985 

12775 1 C 1986 

13442 1 p 1994 

BH 13299 - 13308 10 oe o 1994 

13496-13514 19 oe o 1995 

BH 13937 - 13943 10 oe o 1996 

BH 14140 - 14142 3 oe o 1997 

12776 - 12778 3 p 1986 

12779 1 C 1986 

12833 - 12835 3 L 1988 
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220 Iac inia Chiriac (26) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 I 2 3 4 5 

139 RUBELJOSEF 

140 FLUTURE AUREL CHIŞCĂU PIETROASA 

141 UDREA VICTOR 
OHABADESUB 

PIATRĂ 

142 POLIŞ ROZALIA ORADEA 

143 MARINCAŞ SILVIA ORADEA 

144 TODINCĂ VASILE ORADEA 

" 

145 TOŞAIOAN CLUJ 

GOIAIOAN CLUJ 

146 ARDELEA 
ORADEA 

ELISABETA 

" 

" 

" 

147 AVRAMTINCA ORADEA 

148 FILIP RODICA ORADEA 

149 NEGRU ANTONIO BILCA 

150 SZABOALICE ORADEA 

151 
SZILAGIIl ANA 

ORADEA (MARTIA) 

152 EILENDER NATALIA ORADEA 
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(27) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 221 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

INV. 
BUC. COL BUC ANUL 

6 7 8 9 10 11 12 

R.F.G 12836 - 12872 37 C 1989 

12873 - 12923 43 20 L; 8T; I 5C; 1989 

12924 1 p 1989 

12927 1 I 1990 

13134 - 13135 2 p 1991 

13172-13173 2 L 1991 

18244 - 18246 3 L 2010 

13175- 13182 8 1-OC; 7L IS 1991 

CJ 13183 - 13185 3 1C;2L; 1993 

13212 1 p 1992 

14655 1 I 1998 

15987 1 L 2005 

18473 1 p 2011 

13213 1 L 1993 

13228 - 13233 6 oe o 1993 

SV 13235 - 13244 10 oe o 1993 

13245 - 13252 8 C 1993 

13295 1 C 1994 

13720 - 13722 3 p 1995 
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222 Iac inia Chiriac (28) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 I 2 3 4 5 

154 MARTIN ANA ORADEA 

155 TONŢMARIA ORADEA 

" ORADEA 

156 POPAMARIA ORADEA COPĂCENI SÂMBĂTA 

157 BÂRŢAN AURELIA ORADEA 

158 PAŞCANU ELVIRA ORADEA 

159 BĂLOG KĂROLY 
SÂNTAN-

DREI, 

160 MUZEULDERI DEBREŢIN 

161 HORODINCA MARIA ORADEA 

162 GHICU FLORICA ORADEA 

163 COZMA GHEORGHE ORADEA 

164 LETAN ELISABETA ORADEA 

165 RÂMBU ROMICĂ ORADEA 

166 VIRAGANA ORADEA 

167 CHIDIOŞAN OANA TELAVIV 

168 
CRIŞAN ELENA 

ORADEA 
GABRIELA 

169 TODINCAANA PRISACA 
UILEACU 
DE BEIUŞ 

170 PITUŢIU MARIA ORADEA 
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(29) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 223 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

INV. 
BUC. COL BUC ANUL 

6 7 8 9 10 11 12 

18472 1 I 2011 

13890 - 13896 7 3T;4P 1996 

15984 1 p 2004 

BH 
13989- 3 oe o 1996 13991 

13992 - 13994 3 p 1996 

14102 1 I 1996 

BH 14112 - 14115 4 L 1996 

UNGARIA 13445 1 C 1994 

14116 1 p 1997 

14117 1 p 1997 

14118 - 14119 2 lP; lC 1997 

14120 - 14132 13 p 1997 

14133 1 p 1997 

14481 1 L 1998 

IZRAEL 14482 1 p 1998 

14483 1 L 1998 

BH 14656 1 C 1998 

14657 1 I 1999 
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224 Iac inia Chiriac (30) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 I 2 3 4 5 

171 CRIŞAN IOAN ORADEA 

" CEFA 

" CEFA 

" CEFA 

172 CODREANU CORNEL ORADEA 

173 BELEAN IULIANA CHERELUŞ ŞICULA 

174 PRECUB LADISLAU ORADEA 

" 

" 

175 SERAC VERONICA LUNCA 

176 PALI DOINA ORADEA 

177 BURSAŞIU 
MĂDĂRAS, 

CORNELIA 

178 DURGHEU MARIA ORADEA 

179 DOBRAN ECATERINA 
ORADEA 

EMILIA 

" 

" 

180 DUNEAALEXANDRU 

181 ANTALKAROL 
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(31) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 225 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

INV. 
BUC. COL BUC ANUL 

6 7 8 9 10 11 12 

14658 1 p 1999 

BH 17964 1 C 2009 

BH 18468 - 18470 4 C 2011 

BH 18471 1 L 2011 

14659 1 L 1999 

BH 14660 - 14661 2 lP,;. lT 1999 

14802 1 L 1999 

15740 1 oe IL 2004 

15981 - 15982 2 L 2005 

BH 14803 1 p 2000 

14922 1 C 2000 

BH 14984 1 I 2000 

14985 - 15006 22 C 2001 

15203 - 15232 30 L 2002 

15233 - 15239 7 2-OC; 5T IS 2001 

15905 - 15929 25 
14T; 3P; 

2004 
SC 

15250 1 p 2002 

15454- 15473 20 19T; lL 2002 
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226 lacinta Chiriac (32) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 I 2 3 4 5 

182 ILE ECATERINA VALEA CRIŞULill BRATCA, 

183 MIHELEANA BUCIUM CEICA 

v.a_!:1•-~ YET.KlJ 

184 
prin DIR.JUD. 
CULTURĂ, CULTE şi 
PATRTMONTTT 

185 LĂZURAN DANIELA RÂPA 

186 RUJEAANA ŞIMAND, 

187 TODEAANA ORADEA 

188 
VRÂNCEANU 

DRAGOMIR 
DUMITRU 

BORZEUŢI 

189 FAZECAŞ MARIANA ORADEA 

190 GOMANIOAN ORADEA 

191 CHIRODEA 
ORADEA 

FLORENTINA 
NllJL,ElJLUE.Kl, prm 

192 
SELMECZI LASZLO 
(director) - DEBREŢI, 
TTNC:.ARTA 

193 POPA LIVIA ORADEA 

194 HORVATH SABINA ORADEA 

" 

195 CHIRIAC IACINTA ORADEA 

196 LUP LENUŢA DOBRICIONEŞTI MĂGEŞTI 

197 IRIMIE LIGIA ORADEA 
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(33) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 227 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

INV. 
BUC. COL BUC ANUL 

6 7 8 9 10 11 12 

BH 15700 - 15714 15 12P; 3T 2003 

BH 15720 - 15726 7 p 2003 

15931- 15942 12 oe IL 2004 

BH 15972 -15973 2 p 2005 

AR 15974 - 15979 6 p 2005 

15980 1 p 2005 

BC 15983 1 L 2005 

15985 1 I 2005 

15986 1 L 2005 

16200 - 16202 3 1T;2P 2005 

16207 - 16210 4 3C; IT 2005 

16222 1 I 2006 

16223 1 L 2006 

18474 1 p 2011 

16224 1 L 2006 

BH 16430-16432 3 p 2006 

16716 1 p 2007 
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228 Iac inia Chiriac (34) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 I 2 3 4 5 

198 TAMAŞALICE ORADEA 

199 PERVA CONSTANTIN INEU 

200 MUREŞAN LUIZA ORADEA 

201 MACIOCLU ELENA ORADEA 

202 BALA SIMONA ORADEA 

203 MOŢ EMILIA ORADEA 

204 MICULA GHEORGHE ORADEA 

205 MATEIANA ORADEA 

206 BENEALIVIA POMEZĂU 

207 HERŢEIOAN ORADEA 

208 PURCARU EUGENIA ORADEA 

209 VRÂNCEANU SANDA ORADEA 

210 ROŞU LIVIA ORADEA 

211 
CHIVARI 

ORADEA 
ALEXANDRU 

212 CRIŞAN MARIA MINERĂU BOCSIG, 

213 PASCU OVIDIU ORADEA 

214 BÂRZFLOARE ORADEA 

215 SAVIN SERGIU ORADEA 
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(35) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 229 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

BUC. COL ANUL 
INV. 

BUC 

6 7 8 9 10 11 12 

16717 1 p 2007 

AR 16739 1 L 2007 

16740 1 I 2007 

16741- 16755 15 
11L;2T; 

2007 
2P 

16756 - 16777 22 1T;21L 2007 

17920 - 17937 18 ST; 13P; 2008 

17939 - 17941 4 I 2008 

17942 - 17947 6 3P;_3T 2008 

BH 17948 - 17955 8 4P;4T 2008 

17956 - 17957 2 p 2008 

17958 - 17959 2 I 2008 

17960 1 p 2008 

17961- 17963 3 I 2008 

17965 - 17972 8 p 2008 

AR 18233 1 L 2010 

18234 - 18235 2 L 2010 

18236 - 18238 3 L 2010 

18241 1 oe IL 2010 

https://biblioteca-digitala.ro



230 Iac inia Chiriac (36) 

I ~- DONATORUL ORAŞ SAT COM. 

1 I 2 3 4 5 

216 COSTEA GHEORGHE ORADEA 

217 VLADILEANA 
SINMAR-

TIN 

218 JAC VIOREL ORADEA 

CERAMICĂ 1025 

TEXTILE 155 

PORT 150 

LEMN 524 

ICOANE PE STICLĂ 31 

ICOANE PE LEMN 33 

OUĂ ÎNCONDEIATE 177 

TOTAL 2095 
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(37) Colecţia secţiei de etnografie a Muzeului Ţării Crişuri/or Oradea 231 

JUD. ŢARA 
NUMERE 

INV. 
BUC. COL BUC ANUL 

6 7 8 9 10 11 12 

18242 1 oe IS 2010 

BH 18243 1 oe IS 2010 

18247 - 18250 4 2P;2T 2010 

TOTAL buc. 2095 
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RESTITUTIO 

DOUĂ PROCESE VERBALE CU PRIVIRE LA CONŢINUTUL 
SEGMENTULUI ORĂDEAN AL COLECŢIEI EPISCOPULUI DE RIT 

LATIN ARNOLD (STUMMER) IPOLYI RĂMASE LA ORADEA 

Text tradus şi comentat de VASILE SARCA* 

WE ARE PUBLISHING FOR THE FIRST TIME TWO REPORTS (FROM THE YEARS 1896 AND 

1916-1918) REGARDINGTHE CONTENTS OF ORADEA'S SEGMENT OFTHE COLLECTION 

BELONGING TO THE LATIN RITE BISHOP ARNOLD (STUMMER) IPOLYI, WHICH 

REMAINED IN ORADEA 

Two reports (from the years 1896 and 1916-1918) regarding the contents ofOradea's segment 

of the collection belonging to the latin rite bishop Arnold (Sturnmer) Ipolyi, which remained in Oradea. 

Keywords: The Ipolyi Collection - Two raports 

Uneori întâmplarea face ca documente şi obiecte cu caracter muzeal de interes 
major pentru generaţiile următoare, adăpostite între pereţii instituţiilor muzeale, 
biblioteci ori ai unor arhive, din lipsă de interes, din necunoaştere ori neglijenţă, să 
iasă din sfera de preocupare a specialistului şi să fie considerate, pentru o bucată bună 
de timp drept pierdute1

. 

Curiozitatea cercetătorului, ori aceeaşi ,Jntâmplare", vine şi le scoate din conul 
de umbră în care vicisitudinile istoriei şi praful uitării le-a acoperit vremelnic şi le 
reaşează în circuitul informaţional, trezind interesul contemporanilor asupra unui 
segment dintr-un trecut considerat drept încheiat. 

Situaţiei mai sus amintitei se circumscrie şi un document, mai precis un grupaj 
de documente formate din câte un exemplar a două inventare care se referă, primul 
la o donaţie de la finele secolului al XIX - lea a diecezei romano-catolice din Oradea 
către tânăra instituţie muzeală locală şi al doilea la inventarul unei bune părţi din 
colecţia aceleiaşi instituţii, făcută la mijlocul marii conflagraţii mondiale şi depozitată 

* Muzeul Ţării Crişurilor Oradea, puiu.sarca@gmail.com 
1 Menţionăm că partea de comentariu are la bază următorul material: Vasile Sarea, Restituirea urmi 
document (Două procese verbale privind Colecţia de obiecte de artă lpolyi Stummer Arnold), în Munţii 
Apuseni VII-VIII, Ed. Universitatea din Oradea, Oradea, 2002, p.45-56 
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în lăzi cu scopul de a lua o altă destinaţie, decât cea hărăzită iniţial de donator, lucru 
ce s-a şi întâmplat la scurt timp2

• 

Se impune precizarea că obiectele de artă, în marea lor majoritate cu caracter 
religios, menţionate în cele două documente, făceau parte din colecţia, mai apoi 
donaţia episcopului romano-catolic de Oradea, Arnold (Stummer) Ipolyi ( + 1886) 
făcută prin testament oraşului la 22 septembrie 18853

• Una din clauze specifică 

interdicţia înstrăinării sale, în cazul existenţei unei instituţii muzeale.4 

Detaliind puţin lucrurile, se va menţiona că primul document datând din 18 
iunie 1896, cel cu inventarul parţial al Colecţiei Ipolyi, pe parcursul a două coli 
scrise cu mâna, în maniera pedantă a epocii şi numerotate, se intitulează ,Jnventarul 
Colecţiei Ipolyi" . Ea poartă numărul de ordine I , având ca subtitlu menţionarea 
succintă a conţinutului documentului: Engolpioane, lănţişoare, inele de aur. Conform 
uzanţelor vremii, după titlu urmează direct enumerarea obiectelor pe parcursul a 40 
de rânduri având specificat numărul de obiecte de acelaşi fel, precum şi preţul lor în 
florini (frt. ). 

Abia la sfârşit este întocmit textul propriu - zis de primire predare. 
O continuare a documentului, în aceeaşi manieră, cu o continuare a numerotării, 

cu caractere latine, nu s-a descoperit până în prezent. Primul proces verbal este urmat 
de o a doua coală care menţionează pe scurt, pe faţă: ,,cupă de argint aurit, emailată 
şi (împodobită n.n) cu pietre preţioase", iar pe verso apare o înşiruire de treisprezece 
grupuri de cifre scrise una sub alta, prima, cea cu cifra 105 având specificaţia de 
,,drb." (bucăţi ,prescurtat în lb. magh. n.tr.), iar ultima cea cu cifra 2046, însumând, 
probabil numărul total de obiecte5

• 

Sub numere apare numele de„ N emeti ", acesta fiind unul din cei doi recepţioneri, 
care semnase pentru primirea obiectelor, consemnat într-o grafie diferită, atât faţă de 
redactorul actului cât şi de semnătura din procesul verbal ( unde apare sub forma 
,,Nemthy")6. 

Canonicul Iuliu Nemethy a fost „un custode special" al Colecţiei Ipolyi7
• 

Un alt document, al doilea în ordine, vine să îl completeze pe primul, 
scris la maşină de această dată şi datat 7-15 septembrie 1916. Datarea aceasta nu 
corespunde decât în linii mari cu cea menţionată de Dr. Coriolan Petranu, profesor 
de istoria artelor la Universitatea din Cluj, care pare să nu fi văzut, ori să fi uitat şi 

2 Muzeul Ţării Crişurilor-Arhiva Secţiei de Istorie, Două procese verbale din anii 1896 şi 1916 privind 
segmentul orădean al Colecţiei episcopului de rit latin Arnold {Stummer) lpolyi rămase la Oradea, 
Registrul de inventar, numărul de ordine 235 
1 Coriolan Petranu - ,fl_evendicări artistice ale Transilvaniei", Ed. Tiparul Tipografiei Diecezane, 
Arad, 1925, pag.112 
4 lbidem 
5 Ibidem, p. 116 
6 Ibidem, p.114 
7 Ibidem (cu referire la Coriolan Petranu, Muzeele din Transilvania, Banat, Crişana şi Maramureş, 
Bucureşti, 1922). 
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citat din memorie data documentului întocmit la Oradea. Referindu-se la el Petranu 
consemnează următoarele: ''în 6 Septembrie 1916 directorul de secţie de la Muzeul 
Naţional Ungar, E. Varju a împachetat timp de 12 zile colecţia Ipolyi şi depozitele de 
stat; acestea din urmă le-a transporta la Budapesta iar celelate au rămas împachetate 
la Oradea, ca în caz de pericol să fie imediat transportate',s. 

Lista obiectelor împachetate se desfăşoară pe parcursul a 26 de coli, 
dactilografiate doar pe faţă, exceptând ultima coală, cea cu numărul 26 care are şi pe 
verso o specificaţie, făcută de mână. Această ultimă coală poartă două date, una de 2 
iulie 1918, scrisă de mână, pe ultimul rând de pe faţa colii menţionate şi alta pe de 
11 iulie 1918, pe aceeaşi coală, pe verso, care clarifică situaţia unui număr de 44 de 
monede ( de 3 groşi) din argint din timpul împărătesei Maria Tereza (1740-1780). 

Majoritatea obiectelor din colecţie sunt consemnate având număr de inventar. 
Celor care totuşi nu li s-a dat, au specificaţia: Sz.n.(în maghiară = fără număr, 
nenumerotat, n.tr.). 

Fără a se menţiona valoarea obiectelor de la acea dată, cum se făcuse în primul 
proces verbal, se trece în revistă conţinutul a patruzeci şi trei de lăzi ( XLIII. lada) în 
care au fost depozitate, după cum se specifică şi în titlul din pagina 1: 

,,LISTĂ (Notă) 
asupra obiectelor muzeului judeţului Bihor şi al oraşului Oradea cu materiale 

selectate şi amabalate în lăzi în zilele de 7-15 septembrie 1916" 

Acestor lăzi li se mai adaugă altele 8 (numerotate de la A la H) conţinând 
arhivele unor familii: Bolonyi (în A şi B), Frater şi Baranyi (în H) corespondenţele 
lui R6mer Floris Perene ( tot în H). Obiecte şi arhive ale aceloraşi familii au mai fost 
depozitate în lăzile unor bresle precum cea a cădarilor (D), lada breslei tăbăcarilor 
(E), lada breslei cizmarilor (F), lada unei bresle purtând data de 1798 (G) şi o lădiţa 
în manieră rustică, repictată (H). Inventarul se încheie cu o specificaţie făcută asupra 
colecţiei cu cele 43 monede. 

Revenind la conţinutul lăzilor relevant este faptul că nu se specifică dimensiunile 
lucrărilor şi nici greutatea lor, acolo unde ar fi cazul cu toate că principalul criteriu 
care a stat la baza ambalării, pare să fi fost cel tipo-dimensional. Interesant este faptul 
că uneori lucrările sunt descrise destul de amănunţit, pentru un proces verbal, alteori 
informaţiile sunt laconice. 

Se emit pe alocuri părei privind autenticităţea unora din lucrări precum şi 
supoziţii asupra unor posibile falsuri. Se fac scurte adnotări cu pretenţie de specialist 
legat de unele din piese, atât de ordin pozitiv cât şi negativ. Uneori nu este neglijată 
nici starea de conservare a obiectelor de artă. În cazul în care lucrările de artă au 
făcut parte, anterior, dintr-o altă colecţie acest lucru se specifică: Colecţia Ramboux, 
Colecţia baronului Luzsenszky, Custodia Statului, Galeria Naţională de Pictură. 

8 Ibidem 
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Evenimentele de la sfârşitul primului război mondial se precipită şi la Oradea, 
ca de altfel în întreaga Europă. La 10 octombrie 1918 consiliul municipal se pronunţă 
în favoarea independenţei Ungariei, neluându-se în discuţie soarta naţionalităţilor în 
cadrul noului stat. La 12 octombrie, acelaşi an, Partidul Naţional Român convoacă 
Comitetuil Executiv şi adoptă o Declaraţie prin care cere pentru români "drepturile 
nestrămutate şi inalienabile la deplina viaţă naţională" 9• La 31 octombrie 1918, sub 
impulsul revoluţiei bolşevice din Ungaria, condusă de Bela Kun, se constituie şi la 
Oradea „sfatul soldatilor". 

În acest timp şi românii orădeni fac pregătiri în vederea marii Adunări Naţionale 
de la 1 Decembrie 1918, ce urma a se ţine la Alba Iulia. La 11 noiembrie 1918, prin 
armistiţiu, iau sfârşit operaţiunile militare ale l\1arelui Război. 

La 4 decembrie, generalul August von l\1ackensen, comandantul forţelor 

germane de pe frontul de est, în retragere, face o haltă la Oradea. l\1ai apoi vizita 
generalului francez Henri l\1athias Berthelot, la 29 decembrie, produce un efect 
pozitiv asupra moralului românilor orădeni. La mijlocul lui ianuarie 1919 trupele 
regale române înaintează până la Ciucea. 

Armata ungară, constituită din soldaţi secui, comite atroci~ţi împotriva 
populaţiei româneşti ce aderase la hotărârile Adunării de la Alba Iulia. In aceJt timp, 
între 22 martie şi 18 aprilie 1919, Bela Kun instituise „dictatura proletară". In scurt 
timp oraşul Oradea devine un „oraş roşu". Sloganul proletar marxist, steagurile roşii 
şi afişe cu muncitorul roşu lovind cu ciocanul, domină oraşul. Nivelul de trai scade 
vertiginos; raţiile se reduc drastic. Pe plan cultural şi artistic, comisia de propagandă 
a directoratului comunist îi obligă pe proprietarii de obiecte de artă, de orice fel, să-şi 
declare bunurile. Cele mai bune din ele urmau să fie sechestrate. În noaptea de 18 spre 
19 aprilie 1919 se declanşează la Oradea o acţiune militară antibolşevică iniţiată de 
un grup de ofiţeri avându-l ca lider pe comandantul poliţiei, căpitanul Gyula Jănossyi. 

In zorii zile de 20 aprilie 1919, zi de Paşti la ortodocşi, fruntaşii oraşului se 
deplasează, cu trei maşini în întâmpinarea armatei române. Întâlnirea are loc pe 
şoseaua dintre Oşorhei şi Săcădat, unde delegaţii urbei întâmpină maşina armatei 
române în care se aflau generalii Traian Moşoiu, Holban şi Sachelarie10

• 

Referindu-se la soarta Colecţiei Ipolyi, în cadrul evenimentelor mai sus arătate, 
acelaşi Coriolan Petranu consemnează în continuare: " ... în anul 1918 cu ocazia 
revoluţiei şi a zilelor care au urmat, lăzile au fost transportate la Muzeul Naţional din 
Budapesta" 11

• 

Se poate concluziona că, în răstimpul dintre 11 iulie 1918 şi ziua intrăriia 
armatei române în Oradea, la 20 aprilie 1919, lăzile conţinând Colecţia Ipolyi au fost 
transportate, în mod precipitat pare-se, în capitala Ungariei. Tot C. Petranu arată că: 
„Transportarea s-a făcut la invitarea (iniţiativa n.n.) guvernului ungar prin intervenţia 
specialiştilor trimişi, deoarece se credea că la Oradea nu este în siguranţă" 12

• 

9 Liviu Borcea, Oradea între 1918 şi 1919, în Istoria oraşului Oradea, Ed. Cogito, Oradea, 1995, p.334 
10 Ibidem, p. 349 
11 Coriolan Petranu, op.cit., p. 144 
12 Ibidem 
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Redescoperirea, fie şi în mod întâmplător, a proceselor verbale privind donaţia 
şi colecţia fostului episcop romano-catolic din Oradea, Arnold Ipolyi a avut loc în 
anul 1974 în depozitul Muzeului Ţării Crişurilor. Aceste documente, peste care se 
părea că se aşternuse praful şi uitarea, au stat timp de peste şase decenii între paginile 
unei cărţi din amintitul loc. Curiozitatea, dar mai ales intuiţia specifică omului de 
ştiinţă, l-a Îacut pe distinsul profesor universitar orădean Sever Dumitraşcu, director, 
la acea dată, a prestigioasei instituţii muzeale, să sesizeze importanţa documentelor pe 
care le-a şi consemnat cu propria mână, sub numărul de inventar 235/10 mai 1974, în 
registrul ,,Documente vol. I" al Secţiei de Istorie cu specificaţiile: ,)nventarul colecţiei 
Ipolyi (împachetată în lăzi-cu subinventar-1-27-găsit în depozit la reorganizare. 
Fondul istorie modernă-contemporană, muzeografie)". 

Autenticitatea documentelor din proprietatea Muzeului Ţării Crişurilor din 
Oradea, chiar dacă pe acestea pare să nu le fi văzut decât în variantele însoţitoare ale 
Colecţiei Ipolyi, trimisă în 1918 la Muzeul Naţional din Budapesta, este confirmată 
tot de către Coriolan Petranu care face o scurtă descriere a colecţiei, realizând totodată 
şi o sinteză a ei. 

Nu este lipsit de sens a se creiona o imagine, fie ea şi succintă, în baza 
documentelor de la Oradea coroborate cu descrierea Îacută de C. Petranu în calitate de 
delegat, în septembrie 1919, pe lângă armata română aflată la Budapesta, cu misiunea 
de a recupera tezaurele transilvănene aflate, la acea dată în capitala Ungariei, printre 
care şi colecţia Ipolyi. Din păcate nu s-a reuşit nici atunci, când după revenirea 
trupelor române în ţară, colecţia pleacă, parţial la Esztergom (Strigoniu), unde se 
găseşte şi azi, după cum nu s-a reuşit nici pe parcursul tratativelor care au urmat 
Conferinţei de pace de la Paris 13 . ~ 

Din punct de vedere ştinţific colecţia nu a fost îndeajuns studiată. Insuşi C. 
Petranu, când încearcă să facă o prezentare a ei după ce aceasta părăsise Oradea, 
face referire la inventarele şi cataloagele întocmite până la acea dată. Se remarcă 
inventarul din anul 1871 al colecţiei de tablouri Ipolyi. Călăuza lui Radisics, din 
1887, în care face o descriere, la nivelului epocii, a colecţiei de goblenuri şi covoare. 
Nici Călăuza Îacută de Nemethy, cu ocazia inaugurării noului muzeu în 1896, nu au 
un caracter ştinţific, fiind mai mult o listă de obiecte întocmită în baza unor lucrări 
mai vechi14

• 

Este aproape imposibil să se formeze o imagine completă asupra colecţiei 
Ipolyi, de la constituirea ei şi până azi, din cel puţin două motive. Unul rezidă în 
factorul timp, în întreaga sa existenţă obiectele de colecţie suferind mişcări, achiziţii 
şi înstrăinări; al doilea rezidă în înstrăinarea sa, fapt care face dificil un studiu 
amănunţit la ora actuală. 

O idee asupra colecţiei Ipolyi Arnold, mai precis asupra pieselor care au luat 
drumul Budapestei în anul 1918, mai apoi, în parte, cel al Esztergomului, ceva mai 
târziu se poate contura în urma lecturării documentelor anterior prezentate15

• 

Apoi, între obiectele consemnate în documentele în discuţie şi cele menţionate 

13 Ibidem, p. 115-116. 
14 Ibidem 
15 Ibidem, p. 116-122. 
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de C. Petranu, pe de o parte şi realitatea din muzeu, pe de alta, apar unele inadvertenţe. 
Este cazul tabloului intitulat ''Matei Corvin în faţa oraşului Viena", o pictură de mari 
dimensiuni, semnată de Otto Koroknyai, lucrare consemnată de altfel, în procesul 
verbal din 1916-1918, la pagina 24, ca fiind inclus în lada nr.42 ( XLII ), purtînd 
numărul de inventar 1505 şi aflat la acea dată în custodia statului. Tabloul a fost 
demontat de pe şasiu şi răsucit în vederea transferului. În realiatate, nu s-a adeverit 
nici până azi, prin ce împrejurare, a rămas la Oradea, fiind expus, ani în şir, în faţa 
publicului vizitator. Nu ar fi exclus ca tocmai marile sale dimensiuni să-l fi oprit de la 
o plecare presupus pripită. Nu este exclus ca şi alte obiecte din inventar să fi înpărtăşit 
acelaşi destin. 

Numărul mare de obiecte de artă înregistrate determină prezentarea lor într-o 
succintă sinteză, într-o primă fază. În acest sens s-a pornit de la cea propusă de C. 
Petranu în publicaţia la care se face referire. 

Colecţia Ipolyi afost formată la acea dată din peste două mii de obiecte (2046?) 
de artă, majoritatea cu caracter religios, care pt fi sistematizate în următoarele grupe: 

A. - 521 de tablouri executate în tempera şi ulei pe lemn şi pânză. Ca 
provenienţă şi datare în timp ele sunt 122: germane, majoritatea din secolul al XV
lea, dar şi din al XVI-iea; 70 sunt italiene, datând din secolele XIV-XVI; secolul al 
XVII-iea este reprezentat prin 35 de tablouri de provenienţă germană şi maghiară, 
în majoritate anonime, în timp ce secolul al XIX-iea se recomandă iubitorului de artă 
cu 40 de tablouri reprezentând portrete istorice, scene biblice şi teme inspirate din 
istoria Ungariei. Arta bizantină a fost prezentă şi ea cu 12 icoane. Dintre semnatarii 
picturilor se remarcă maeştri ai genului precum italienii: Beccafumi (1486-1551), 
Giovanni Fei di Paulo (1372-1410), Luini (1480-1532), Jacopo da Ponte Bassano 
(1510/18-1592), Palma Vecchio/ cel Bătrân (1480-1528)?, Sassetta (1392-1415), 
Solario (1460-1520), Sodoma (1477-1549); germanii: Lukas Cranach şi Schaffner, 
precum şi olandezul Lukas van Leyden (?-1533). Dintre maghiari se remarcă Feszty, 
Ligeti şi Lodz. 

B - Orfevrăria este prezentă cu 119 piese datând după cum urmează: 23 din 
secolele XII şi XIII, 25 din secolele XIV şi XV şi restul majoritar, purtînd amprenta 
secolelor XVII, XVIII şi XIX. 

C - Vasele din majolica şi porţelan au fost în număr de 510 bucăţi. 
D - Broderiile au fost şi ele în număr de 270 bucăţi cea mai veche piesă 

constituind-o o casulă din secolul al XV-iea. 
F - Gobelinurile au fost în număr de 26, lor adăugându-li-se un număr 83 de 

covoare orientale datând din secolele XVI-XVIII, majoritatea fiind de rugăcine şi 
provenind din Transilvania16

• 

F - Mobilierul cuprindea şi el 77 de piese. 
Colecţia mai conţinea : corespondenţa ştiinţifică şi manuscrisele lui Ipolyi 

Arnold, diplome, lucrări istoricre ilustrate (probabil parte din cele cca. 200 de 
16 Coriolan Petranu, op. cit. p. 114, (cu referire la cartea aceluiaşi autor: "Muzeele din Transilvania, 
Banat, Crişana şi Mararnureş",Bucureşti, 1922 pg.116-122) 
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stampe care nu mai apar în evidenţa de azi a colecţiei de grafică veche) şi arme. 
Redăm în cele ce urmează, în traducere din limba maghiară, conţinutul proceselor 

verbale sus amintite. Spre o percepţie mai bună a conţinutului consemnărilor, ne-am 
permis să sintetizăm materialul pe unele elemente commune, după cum urmează: 

INVENTARUL COLECŢIEI IPOLYI 
-1.-

Engolpioane17
, lănţişoare, inele din aur 

p.l 
Cruce din lapis lazuli cu Isus răstignit, din aur 1. 27 frt. 

Pandantiv/engolpion cu lănţişor de aur 2. 222 frt. 

Pandantiv cu lănţişor şi inel cu rubine 3. 100 frt. 
Pandantiv din aur cu zece orificii pentru montură şi pandantiv cu 

4. 185 frt. 
lănţişor dublu 
Un pandantiv cu relicvariu 18, din argint aurit 6. 10 frt. 

Pandantiv fără lănţişor, din argint aurit 7. 10 frt. 

Pandantiv filigranat, fără lănţişor, din argint aurit 8. 5 frt. 

Pandantiv filigranat, cu smarald şi montură pentru perle 9. 10 frt. 

Pandantiv filigranat, fără lănţişor, din cupru/aramă 10. frt. 

Pandantiv în mozaic, fără lănţişor, din aur 11. 50 frt. 
Pandantiv emailat (glazurat, în email cloisonne), cu pietre (semi-

12. 13 frt. 
s-au preţioase), din aur 
Pandantiv străpuns/traforat, în emailat, din argint 13. 10 frt. 

Pandantiv din argint, cu turcoaz/peruzea 14. 3 frt. 

Pandantiv emailat, din cupru/aramă 15. 2 frt. 

Pandantiv emailat, din argint aurit 16. 6 frt. 

Cruce din sârmă de argint, pentru doliu 17. 10 frt. 

Două bucăţi engolpioane din cupru/aramă 18. frt. 

17 Engolpion, denumire dată, în general, crucilor, iconiţelor sau obiectelor cu caracter de devoţiune 
religioasă ( conţinând uneori relicve sau un pergament cu texte de rugăciuni) purtate la piept, suspendate 
de un cordon sau un lănţişor. Mai multe din ele provin din sec. al XI-XIII-lea (iconiţa de bronz cu relief 
reprezentând un sf'ant militar, de la Sălacea -Bihor; cruciuliţele de la Dolojman, Măcin şi din Ogeţia-în 
Dobrogea, de la !băneşti şi Trifeşti-Moldova). Apud: Vasile Drăguţ, Dicţionar Enciclopedic de Artă 
Medievală Românească, Ed. Ştiinţifică şi Enciclopedică, Bucureşti, 1976, p. 136 
18 Relicvariu (relicviar), (fr. reliquaire, germ. Reliquiar, engl. reliquary casket, it. reliquiario), casetă 
portativă sau cutie de mari dimensiuni folosită pentru păstrarea unor relicve sfinte (de obicei fragmenta 
de oseminte). Executat din metale preţioase şi bogat decorat, un r. este adeseori o importantă lucrare de 
argintărie, imitând câteodată forma relicvei conţinute. O adevărată capodoperă este bustul relicvariu al 
Sf Ladislau, lucrare în stil gotic executată într-un atelier din Oradea (cca. 1402, azi în tezaurul catedra
lei din Gyor - Ungaria). Din categoria r. fac parte crucile relicviar şi pacificalul (a se vedea şi termenul 
herma din lb. maghiară n. tr. ). Apud: Vasile Drăguţ, Dicţionar. .. , p. 255 
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240 Vasile Sarea 

Pandantiv străpuns/traforat, din argint aurit 

Pandantiv cu diamante, din argint 

Figurine cap de femeie, emailate, cu corali, din aur argintat(?) 

Noisfu(?) emailat,cu smaralde şi rubine 
Inel din aur, cu pietre din smaragd, şi un rând de briliante/diamant 
şlefuit 
Inel din aur, cu pietre de acvamarin/safir şi 12 buc. diamante 

Inel din aur, cu safir şi 10 diamante 

p.2, MT.C. inv.235/1 

Inel de aur, cu smaragde şi diamante 

Inel din aur, cu camee (de culoare) verde închis şi perlă 

Inel mozaicat, din aur, cu monograma Christos 

Inel cu granate 

Inel cu granate, cu chipul Mariei 

Inel din aur din secolul al 14-lea 

Inel din aur din secolul 16-lea 

Inel din argint aurit 

Inel din argint, de tip Rak6czy 

4 port praf puşcă, 5 catarame/paftale întregi şi o juru ătate de pafta 

5 catarame întregi, 3 fragmente de cataramă, 7 nasturi (aur/argint) 

5 catarame întregi, 4 nasturi, 8 agrafe (aur/argint) 

6 catarame întregi, 1 fragment de fibulă/broşă, 1 pereche copci/ 
paftale/afrafe/clame (aur, argint) 

1 pereche broşă, 1 pereche copci, 1 fragment de copcă boglaros 
(cupru/aramă), 1 agrafă (argint), 2 catarame întregi, 4 fragmente de 
catarame (argint) 

Două bucăţi nasturi de cămaşă, cu monograma Christos 

20. 

21. 

23. 

24. 

25. 

26. 

27. 

28. 

30. 

31. 

32. 

33. 

31. 

35. 

36. 

37. 

711. 

712. 

713. 

714. 

715. 

3 

10 

2 

300 

45 

25 

45 

50 

30 

15 

2 

10 

8 

2 

2 

12 

104 

160 

130 

105 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

frt. 

Obs. De la poziţia "4 port praf puşcă" şi până la capăt, inventarul este 
cuprins într-o paranteză, în afara căreia este consemnat faptul că "ele există/ele 
sunt"(n.tr. ). 

(8) 

Subsemnaţii, în conformitate cu Hotărârile nr. XXXIX/1895 şi XI/1896 ale 
comitetului Societăţii de Arheologie şi Istorie a comitatului Bihor şi a oraşului Oradea, 
desemnaţi în acest scop spre inventarierea nominală a bijuteriilor, în calitate de 
împuterniciţi ai diocezei orădene, de rit latin, proprietară a colecţiei vechi a tezaurului 
de artă Ipolyi, am preluat fără lipsuri, în cursul zilei de azi, de la domnii fr. ( ater 
n.tr.) Szecsenyi Jeno, stareţ canonic şi distinsul dr. Szemethy Geza, împuterniciţi ai 
diocezei orădene, de rit latin, în scopul depunerii în depozitul muzeului Societăţii. 
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Szecsenyi J en6 
predători 

dr. Szemethy Geza 
ca predători 

Două procese verbale ... 

Oradea la, 18 iunie 1896 
Kozepesy Gyula 

împuternicit 

dr. Nemethy Gyula 
primitori 

Adnotări de mână pe paginile 3 şi 4 

Pagina 3 
Potir19 din argint aurit cu pietre preţioase de (indescifrabil) 
Pagina 4 
105 buc. 

1215 
105 
1350 (? n.n) 
156 
62 
42 
100 (? n.n) 
11 
245 
1 
7 (? n.n) 
2040 (? n.n) 
Nemeti 

M.Ţ.C. 

lnv. 235/2 

241 

19 Potir. 1. (fr. calice, germ. Kelch, engl. chalice, it. calice). Vas liturgic alcătuit dintr-o cupă suspendată 
pe un picior cu talpă. Folosit atât în cultul ortodox cât şi în cel catolic ( dar şi în alte culte n.n), p. reprezintă 
un important domeniu al argintăriei medievale din ţara noastră, cu numeroase piese de înaltă valoare 
artistică. În Transilvania se păstrează un mare număr de p. de epocă gotică. La cele mai vechi (sec. XIV), 
cupa este largă la gură şi cu secţiune elipsoidală, piciorul este tronconic, iar talpa circulară; între picior şi 
cupă se interpune un nod turtit (p. de la Şeica Mare, Cisnădioara, Hamba etc.) în sec. XV, cupa rămâne 
aproape neschimbată, în schimb suportul se complică: talpa este polilobă sau poligonală, piciorul este 
tratat în faţete, iar nodul este striat sau decorat cu butoni (p. de la Marpod, Aldord, Zagăr, Sântioana, 
Buneşti, Prejmer etc.). În faza goticului târziu şi a Renaşterii, cupa se alungeşte şi se îngustează, iar 
decoraţia suportului devine mai bogată, cu motive gravate sau traforate, cu reliefuri sau cu filigran, une
ori combinat cu email, tehnică numită ,,modo transilvano" (p. de la Dupuş, Saschiz, Rupea, Băgaciu, 
Mediaş, Slimnic etc.) ... Apud: Vasile Drăguţ, Dicţionar. .. , p. 243 şi 244. 2. (Din slav. potiri). Cupă din 
metal preţios (aur sau argint aurit), în care se pune vinul care se preface în Sângele Domnului nostru Isus 
Christos. Apud: Ioan Tamaş: Mic dicţionar creştin catolic, Editura Sapientia, Iaşi-2001, p.191 

https://biblioteca-digitala.ro



242 Vasile Sarea 

LISTA 
II 

(10) 

cu obiectele Muzeului Judeţean Bihor şi al Oraşului Oradea conţinând 
materialele selectate şi am balate în lăzi, în zilele de 7-15 septembrie 1916 

LĂZILE I-V. CONŢIN GOBELINURI, DUPĂ CUM URMEAZĂ: 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

1. /367./ Sfântul Paul pe insula Malta. 
sec. ţ anle cte 

gobelin 
XVII Ir.~ 

Scenă de nuntă. Cu tivul adăugat de la 
sec. 

Ţările de 
2. /368./ XVI.- gobelin 

alt gobelin. 
Y\111 

Jos 

3. /364./ Scenă biblică. 
sec. 

gobelin 
Y\111 

4. /363./ Marş triumfal la Roma. 
st. sec. 

italiană gobelin xv 
Botezul lui Isus. Are ţesut (în câmp n. tr.} 

5. /326./ unnătorul marcaj: K.N.1631. Johannes gobelin 
DOFT JESU. 

sec. 
6. /395./ Estera şiAhasverus. XVI.- gobelin 

Y\111 

7. /396./ 
Isus lajântma lui Jacob. Cu bordură sec. probam1 

gobelin ~~.r. XVII ibli,m~ 

Antoniu şi Cleopatra. Fragment de 
mceput 

8. /394./ 
gobelin. Cu bordură nouă. 

de sec. gobelin 
Y\111 

Gobelin realizat din două bucăţi. Bucata 
Ţările de 

/Fără mai mare prezintă o pădure exotică cu sec. 
9. 

m.inv./ animale sălbatice, a doua, un grup de XVI. 
Jos gobelin 

călăreţi pornind la vânătoare. 

Fragment de carpetă, prezentând un grup 

10. 
/Fără de închinători, având un peisaj sec. Ţările de 

gobelin 
m.inv./ drept fundal. I s-a adăugat un fragment XVIII. Jos 

de tiv desprins. 

11. /346./ 
Rege primind un ambasador sf. sec. 

gobelin 
Înf!enuncheat. XVI. 

Tânăr bărbat în/aţa unui rege I Scena 
mceput 

12. /341./ sec. gobelin 
din viaţa lui Samson?I 

Y\111 

Răpirea sabinelor ? Fragment îngust, 
sec franceză 

13. /342./ posibil o parte dintr-un gobelin mai 
XVI. 

gobelin 
mare. 

sec. 

14. /60./ Carul triumfal al Fortunei. Fragment. 
XV.-

gobelin 
XVI. 
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(li) Două procese verbale ... 243 

15. /61/ Găsirea lui Moise. 
sec. 

franceză gobelin 
XVIII 

16. 
/Fără 

Evrei muncind în Egipt. 
sf. sec. 

gobelin 
nr.inv./ XVI. 

17. /252./ Grupul muzelor. Fragment. 
sec. 

gobelin 
Y\TI 

Melchizedec şiAbraham !Avraam. 
sec. 

18. /251./ 
Cu bordură străină 

XVII. gobelin 

/Fără 
sec. 

19. 
nr.inv./ 

Douăfragmente din tiv. XVII 

20. /100./ Marşul triumfal al Sfintei Treimi. 
sf. sec. 

gobelin xv. 
sec. 

21. /116./ Ca/varia. Cu tiv nou. XVII gobelin 

Figură princiară, înconjurată de 
însoţitori, îngenunchind în/aţa unei 

sec. 
22. /375./ înalte feţe bisericeşti.I Conform 

XVII. 
Rezi✓ ? gobelin 

catalogului papa Alexandru şi 
Barbarossa.l 

23. /327./ 
Fragment cu zeul Pan cântând din nai în sec. 

franceză gobelin 
pădure. Cu bordură nouă. XVIII 

Partea dreaptă a unui gobelin, cu grup 
sec. 

24. /376./ de femei triumfând/chiotind. Evreice în 
XVII. 

gobelin 
faţa lui David 

/542./ 
Fragment. Probabil jumătatea lipsă din 

25. număr de 
gobelinul cu număr de inventar 376. sec. 

gobelin 
inventar. 

Grup de femei, în prim plan.figura unei XVII. 
cântăreţe la lăută/liră. 

26. 
/Fără Fragment de gobelin. Abraham/Avraam sec. 

gobelin 
nr.inv./ şi Melchizedec. XVII 

27. 
/Fără Fragment. Reprezintă o regină însoţită 

gobelin 
nr.inv./ de cortegiu. 

LADA VI 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

28. Patru covoare orientale, (de dimensiuni 
n. tr.) mai mari, înJaşurate înjurul unor 

sec. covoare 

31. prăjini. 
XVII. orientale 

https://biblioteca-digitala.ro



244 Vasile Sarea (12) 

LADA VII 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

/191./ Madona cu Iisus prunc. Pe lemn sec. XVI. italiană 
pictură 

32. pe lemn 

6 apostoli (reprezentaţi n. tr.} de 

33. /175./ 
la brâu în sus. Foiţă de aur pe sec. XVI. pictură 

scândură. Fragmentul vreunei pe lemn 
predele20

• 

Naşterea lui Iisus. Cu foiţă aurită pe 
sec. XVI. 

pictură 
34. /167./ dacă este 

scândură.Crăpată în două. 
micnn~l~ 

pe lemn 

Copie mai 
Maria reprezentată de la brâu în nouă,după 

pictură 
35. /188./ sus, cu micul Iisus. Foiţă de aur pe o lucrare din 

pe lemn 
scândură. secolul al 

XVI.-lea 

Pictură dublă, pe lemn. Fragment 
de triptic. 
{Avers n.tr.}: Christos pe Muntele 

sec. XV.- germană? pictură 
36. /154./ Măslinilor /repictată/. 

XVI. pe lemn 
(Revers n.tr.}: femeie în verde 
stând, într-o cameră; în faţa uşii un 
armăsar înşeuat. 

Naşterea lui Christos, {Pictură începutul 
pictură 

37. /153./ 
n.tr.}.pe scândură de stejar. sec. XVI. 

Ţările de Jos pe lemn 
de stejar 

Doi apostoli reprezentaţi de la brâu 
sec. XV.- pictură 

38. /144./ în sus. Fragment decupat dintr-un 
XVI. pe lemn 

tablou mai mare. Pe scândură. 

Christos pe Muntele Măslinilor. Pe 
Copie târzie, 

pictură 

39. /143./ scândură de stejar. 
după un 

pe lemn 
tablou din 
sec. XVI. 

de stejar 

20 Predelă. (fr. predelle, germ. Altarsta.ffel, engl. predella, it. predella), partea inferioară a unui al
tar (poliptic). Se prezintă sub forma unui panou pictat sau decorat cu reliefuri şi constituie suportul 
compoziţional al altarului. În sec. XV-XVI, altarele din Transilvania au fost de obicei, prevăzute cu p. 
pictate (p. cu stema familiei Apa.fi de la Mălîncrav, cca. 1450; p. cu „Vir dolorum" de la Cioboteni, 151 O; 
p. poliptic cu figuri de sfinţi de la Biertan; p. cu „Plîngerea lui Iisus" de la Armăşeni, 1543 etc. ). Apud: 
Vasile Drăguţ, Dicţionar. .. , p. 245 
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(13) Două procese verbale ... 245 

Împăratul Maximilian reprezentat 
copie mat 
nouă,după 

40. /190./ 
din profil, de la brâu în sus. Pe 

un tablou 
pictură 

scândură. 
din sec. 

pe lemn 

YVI 

Mortuar/ium/21. Pictură pe lemn. 
Suspect(că 

Cavaler cu blazon. Cu semnătura/ 
41. /155./ consemnarea: ,, Hyr lycht begraue 

ar aparţine pictură 

Jokur Sadres van Kettenys. a.m. 
n.tr.), pe lemn 

VC!'i-XV sec. XV. 

Pic tură în ulei pe pânză. Femeia 

42. /236./ 
adulteră. Confonn inscripţiei ar 

sec.XVI. 
ulei pe 

putea fi lucrarea lui Micziano(?) pânză 

Girolamo (1528-1592). 

43. /235./ 
Micul Isus cu Ioan (Botezătorul 

sec.XVIII. 
ulei pe 

n. tr.} copil. Pic tură în ulei pe pânză. pânză 

LADA VIII 

Nr. 
Nr.inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Trei tablouri mici într-o singură 
în maniera pictură pe 

44. /151./ ramă. Capete de apostoli pe fond 
auriu. Pe lemn. 

sec. XVI. lemn 

Tablou pictat pe două fragmente 
de scândură. 

/237./şi 
Maria Magdalena cu Sf Ioan 

45. 
/238./ 

Botezătorul. Pe verso {inscripţia sec. XVI. 
n. tr.) ... ,, def pittore ... Giovanne(?) 
Antonio di Giacomo Razzi". 
Restaurat în mod excesiv. 

Christos cu Sf Paul, (reprezentaţi 
n. tr.) în întregime, având un 

în maniera pictură pe 
46. /217./ peisaj drept fondal. Pe scândură, 

sec. XVI. lemn 
care era plină de carii când s-a 
acţionat asupra ei cu fierăstrăul. 

47. /145./ 
Basorelief în lemn, încadrat. 

sec. XVI. germană sculptură 
Sărutul lui luda. 

21 Mortuar. 1. (lat. mortuarius), de moarte, funebru, ceremonie mortuară, formalităţi ce urmează unui 
deces. Apud: Dicţionar latin-român, Ed .......... 2. (fr. la mortuer), în Belgia, casa defunctului. Apud: * 
**,Le petit La Rousse illustre, Ed. La Rousse, Paris, 2007, p. 664. 3. (engl. mortuariurn) cotă parte din 
testament în favoarea bisericii; parte primită de episcop, din averea preoţilor decedaţi. A pud: Fr. John 
Hardon, Modern Catholic dictionary, Bardst own, Kentucky, Eterna! Life, 1999. W-»W.catholicrefer
ence.net 
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48. /232./ 
Ca/varia. Pe scândură. În maniera înmaruera pictură pe 
maeştrilor minori germani. sec. XVI. lemn 

Două uşi mici de altar. Pe 
scândură. Pe una (sunt 

49. 
/160./şi reprezentate n. tr.) Sf Margareta mijlocul sec. pictură pe 

161./ cu Sf Ecaterina, iar pe cealaltă Sf XV. lemn 
Agneta cu Sf Elisabeta. Pe foiţă 
netedă de aur. 

Pereche de aripi de altar. De 
dimensiuni mici. Pe una (este 
reprezentată n. tr.) Sf Apo/fonia, 

/1 78./ şi 
iar pe cealaltă Filomena,figură 

pictură pe 
50. 

181/ 
feminină prezentată până la brâu. 

lemn 
Ambele stau în faţa unui perete. 
Este reversul /spatele perechii 
anterioare (vezi inv./ 160/ şi I 161/ 
n.tr.). 

51. /213./ 
Aşezarea/coborârea în mormânt. sec.XVII. pictură pe 
Pictură pe pânză. pânză 

Fragment, copie după un tablou 
de Palma Vecchio. Ulei pe pânză. 

52. /205./ Este reprezentat Petru cu alţi ulei pânză 
doi apostoli. Se disting marginea 
capului şi mâna lui Christos. 

pictura pe 
Bustul lui Isaia. Pe scândură. Pe 

sec.XV. /În 
lemn 

53. /45./ verso: ştampila/pecetea colecţiei 
dubiu/ 

Provine 
Ramboux din colecţia 

R~~h~11v 

Madona, bust, pe foiţă de aur. Pe 
p1crura pe 
lemn 

54. /42./ 
verso: inscripţia veche Stephano 

provine din 
Sasetta. Cu pecetea /ştampila I 

colecţia 
colecţiei Ramboux. 

R~mhrn,v 

LADA IX 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Tablou pe scândură. Sf Ana 

55. /119./ 
împreună cu alte două personaje 

sf. sec. XV germană 
pictură pe 

şi cu două sfinte /Sf Elisabeta şi lemn 
Maria Magdalena/. 
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Triptic. (Pe panoul n.tr.) central 
Maria cu pruncul/ micuţul Isus, 
cu un înger care prezintă pe un 
scut instrumentele suferinţei. Pe 
aripi, (pe prima n.tr.) Sf Ioan 
Botezătorul şi Sf Erasmus. /?/ Pe 

pictură 
cealaltă (este repezentată n. tr.) 

î ne epu tul pe lemn; 
56. /122./ Sf Elisabeta I?/ şi Sf Doroteea. 

sec.XVI. restaurată şi 
Este o reconstituire/restaurare 
a unei piese mai vechi, de la 

modernizată 

începutul sec. al XVI-le a, complet 
modernizată. Îndeosebi capetele 
(au fost n. tr.) reînnoite. Spre 
exterior (se distinge n. tr.) chipul 
şters/spălăcit al donatorului. 

Trei apostoli ( reprezentaţi n. tr.) în 
începutul pictură pe 

57. II 29./ întregime. Pe foiţe de aur. Pictură 
sec.XVI. lemn 

grosieră pe scândură. 

58. /117./ 
Şase apostoli reprezentaţi în sec.XV-
întregime. XVI. 

59. /126./ 
Trei apostoli. Perechea celor cu nr. 
de inventar 129. 

Un tablou, pe scândură, 
în maniera 

60. /156./ fragmentat în două. (Îi reprezintă 
începutului 
de sec. 

n. tr.) pe cei trei regi sfinţi. 
XVI. 

O sfântă ISP Ecaterina/ în faţa 
începutul pictură pe 

61. /125./ unui rege tronând, în mijlocul unor 
sec.XVI. lemn 

înţelepţi. Pe scândură. 

Madona cu micul Isus. Pe verso, o 
sec. XIX. 

62. /233./ plăcuţă inscripţionată manual F 
Fromm. 

O sfântă (reprezentată n. tr.) 
pictură pe 

în veşminte de călugăriţă. Pe 
lemn; 

63. /234./ 
scândură, pe verso, crestat cu 

provine din 
cerneală O Brescianino. Cu 
pecetea /ştampila colecţiei 

colecţia 

Ramboux. /De slabă calitate/. 
Ramboux 
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Naşterea lui Christos. Eboşă/ 
schiţă în ulei pe scândură. Pe pictură pe 
verso {inscripţionat n. tr) cu lemn; 

64. /239./ cerneală: Domenico Beccafumi22 sec. XVI. italiană provine din 
detto Mecarino dipinse ne/1 'Anno colecţia 

1540. Cu ştampila colecţiei Rarnboux 
Ramboux. 

Circumcizarea lui Christos. Este 
înmaruera 

65. /243./ pandanta {piesei n.tr) cu nr. de 
maeştrilor 

germană 
pictură pe 

germani din lemn 
inv.246. 

sec. XVI. 

66. /228./ Ca/varia. Pe lemn 1546 germană 
pictură pe 

lemn 

/Fără 
Scândura deformat ... 23 Madona cu 

italiană pictură pe 
67. 

m.inv./ 
două sfinte. Plăcuţă din aur. Piesă sec. XIV 

lemn 
de excepţie. 

Ecaterina din Siena (reprezentată 
Copie/ 

pictură pe 
n.tr) de la brâu în sus. Deformat lemn; 

68. /38./ rotund/"tondou ", pe plăcuţă 
fals după o 

provine din 
lucrare din 

aurită. Cu pecetea/ştampila 
sec. XV. 

colecţia 

colecţiei Ramboux. Pe scândură. Rarnboux 

Sf Francisc (reprezentat n. tr) 
Copie/ 

pictură pe 
de la genunchi în sus. Imagine 

fals după o 
lemn; 

69. /39./ medalion pe foiţă de aur. Pe 
lucrare din 

provine din 
scândură. Cu pecetea/ ştampilai 

sec. XV. 
colecţia 

colecţiei Ramboux. Rarnboux 

LADAX 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

sec.XVI-
70. /192./ Basorelief Fuga în Egipt. XVII. sculptură 

22 ***, (în traducerea lui Constantin loncică), Enciclopedia picturii italiene, Editura Meridiane, 
Bucureşti, 1974, p.33. Apud: Dictionnaire de la peinture italilienne, Hazan, Paris, 1972. În procesul 
verbal, numele pictorului Beccafumi Domenico di Pace, zis Domenico (1486-1551), este îmegistrat 
greşit sub forma de Domenico Tseccafurni. 
23 Probabil tot un "tondou" (tablou de formă rotundă sau ovală n. tr.), ca şi tabloul următor, cel cu 
numărul de inv. 38. Depus în aceeaşi ladă, cu următoarea lucrare, probabil din considerente tipodimen
sionale. 
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Moartea Mariei. Basorelief în 

71. /189./ 
lemn, înrămat. În stare avansată 

sf sec.XV. 
sculptură în 

de uzură. Rigidă şi primitivă (ca lemn 
realizare n. tr.} 

Basorelief în lemn, înrămat. 
începutul sculptură în 

72. /177./ Naşterea lui Christos. Repictată şi 
sec.XVI lemn 

reînnoită în totalitate. 

Madona cu micul Isus. Pe 
scândură din lemn de esenţă tare. Copie după 

pictură pe 
73. /226./ De asemeni, se semnalează pe o o lucrare din 

lemn 
hârtie F. Fromm. Tabloul prezintă sec. XVI. 
două rupturi. 

Naşterea lui Christos. Pe 
în maniera 

scândură. În maniera maeştrilor 
maeştrilor pictură pe 

74. /246./ germani. Pe tablou, o inscripţie 
germani din lemn 

mai veche pe etichetă, inscripţia 
Albrecht Altdorfer. 

sec.XVI. 

Triptic cu capetele superioare 
în alungire. În mijloc, madona 
tronând, înconjurată de două 

75. /26./ 
sfinte. Deasupra ei, în trei registre 

sec.XVI. italiană 
pictură pe 

(este reprezentată n. tr.} Calvaria. lemn 
Pe aripi: Ioan Botezătorul şi 
Sf Anton Ere mitul/Sihastrul. 
Deasupra lor îngerul bunei vestiri. 

LADA XI 

Nr. 
Nr.lnv. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 

crt. 
muzeu 

Doi efinţi, reprezentaţi ca episcopi, 
cu un cerşetor. Unul dintre ei ar 

pictură pe 
76. /105./ putea.fi Sf Nicolae sau Sf Martin. sf sec. XV. 

lemn 
Pe un capăt de scândură, pe o 
foiţă de aur. 

Aripă de altar pictată, pe lemn. 
începutul pictură pe 

77. /104./ Rege cu suita la vânătoare de 
sec. XVI. lemn 

cerb. /din legenda Sf Erasml 
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Două picturi de aripi de altar, 
prezentând legenda Sf Nicolae, pe 

78. 
/103./ şi una ( din aripi n. tr.} prezintă cele 

sf. sec. XV. 
pictură pe 

/110./ trei fete, pe cealaltă decapitarea lemn 
celor trei răufăcători. Tablouri de 
mai slabă calitate. 

Doi sfinţi cavaleri unul (din ei n. 
pictură pe 

79. /106./ tr.} Sf Gheorghe. Pe scândură, pe sf. sec. XV. 
foiţă de aur. !Aripă de altar.I 

lemn 

Pictură pe aripă de altar, pe 

80. /111./ 
scândură. Doi episcopi şi un rege începutul pictură pe 
deschid monnântul celor trei regi sec. XVI. lemn 
sfinţilsantificaţi ? 

Tablou pe scândură cu scena 
construcţiei unei biserici, în prim 

începutul pictură pe 
81. /146./ plan, cu un ifânt stareţ şi un 

sec. XVI. lemn 
meşter. Tabloul a fost reînnoit/ 
stratul de culoare se exfoliază. 

Madona pe tron, înconjurată de Sf 
pictură pe 

82. /36./ Ecaterina şi de o altă sfântă. Pe sec. XIV. italiană 

foiţă de aur. Ramă originală. 
lemn 

Naşterea şi botezul Mariei. 
t.ooşa m 

Eboşă/ schiţă în ulei pe scândură. 
imită un ulei pe lemn; 

83. /51./ tablou din provine din 
Cu pecetea/ştampila colecţiei 

sec. XV. colecţia 
Ramboux. Rn~hmm 

Întâlnirea dintre papa Sixt şi 
Copie în 
maniera pictură pe 

Sf Laurenţiu. Pictură în ulei pe 
sec. XV., lemn; provine 

84. /47./ foiţă de aur, pe lemn. Cu pecetea/ 
executată în clin colecţia 

ştampila colecţiei Ramboux. 
prima parte Ramboux 
a sec. XIX. 

Pictură slavă din sud, pe lemn. 
Prezintă doi sfinţi. Pe verso, 
pe hârtie, o inscripţie în limba 

85. /10./ 
italiană, menţionează că pictura sec. XVII pictură pe 
a constituit (parte n. tr.} din prada -- XVIII lemn 
de război luată de colonelul 
F olkammer, după asediul 
Belgradului. 

Madona pe tron cu un sfânt şi o 

86. /21./ 
ifântă /Ecaterina/. Pe foiţă de aur, 

sec. XIV. italiană 
pictură pe 

pe o scândură destul de afectată lemn 
de carii. Piesă de excepţie. 
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/rara 
nr.inv./ 

dar Manuscris pe piele/membrană/ 
având pergament, în ... 24

, introdus începutul 
piele/ 

87. nr. de într-o învelitoare nepotrivită, din sec. XVI. 
inv. pânză maroniu-gălbuie, cu email 

pergament 

329A filigranat prin martelare. 
Horaie 
RMV 

Portret mic în email (reprezentând 
email 

88. 32(?)98 pe n.tr.) Sf Tereza. Cadru din sec. XVIII. 
cloisonne 

catifea. 

89. 
,,,, 

"" 
Mic basorelief din lemn. Sf În maniera sculptură în 
Ambrozie. sec. XVII. lemn 

LADAXII 

Nr. 
Nr. inv. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 

crt. 
muzeu 

Ecce Homo, cu trei.figuri. 
începutul sculptură în 

90. /180./ Basorelief Recent repictată, 
sec. XVI. lemn 

înrămată. 

Două basoreliefuri care se îmbină. 

/I 57./ şi 
Christos pe Muntele Măslinilor 

începultul sculptură în 
91. 

/159./ 
şi purtarea crucii. Lucrări de 

sec. XVII. lemn 
calitate îndoielnică. Recent 
repictată. 

Raclă din lemn cu sticlă destinată 
sec. XVII. sculptură în 

92. 150. unui relicvar, în mărime aproape 
lemn 

naturală. 

Basorelief înrămat 

93. 152. 
(reprezentându-i pe n. tr.) cei trei început de sculptură în 
regi sanctificaţi. Vopsit în ulei de sec. XVI. lemn 
culoare maro. 

Basorelief /semirelief în lemn ( 

94. 185. 
reprezentând n. tr.) pe Maria de la început de sculptură în 
genunchi în sus /secţionată I, cu sec. XVI. lemn 
suprafaţă aurită deteriorată. 

24 Lipseste cuvântul din text. 
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Mica Madonă - statuie din lemn. I 
sculptură în 

95. 166. Divald kiadta ?l Destinat coamei 
unei case/clădiri. 

lemn 

96. /194./ 
Înger cu solzi - statuie din lemn. În sec. XV. sculptură în 
stare destul de deteriorată. lemn 

Dumnezeu pantocrator/pe tron. 
pictură 

pe lemn; 
97. /9./ 

Mică icoană bizantină pictată 
provine din 

pe lemn. Cu pecetea/ştampila 
colecţia 

colecţiei Ramboux. 
Ramboux 

ul' ieta asemanatoare. Uin 
pictură 

aceeaşi colecţie I Ramboux 
pe lemn; 

98. /11./ 
cu ştampilă/ Pe verso poartă sec. XIII.-

provine din 
inscripţia: ,,Piittura greca a xv. 

colecţia 
tempera def XV. al XIII O secolo ". 

Ramboux n· M;nnhi r;.,,J..J..;r, 

Brancuas (?}, mică icoană de 
factură slavă. (R.eprezintă n. tr.) 

pictură pe 
99. 13. trei sfinţi şi un rege cu sfânta sec.XVII. 

lemn 
cruce, cu inscripţii slavone/cirilice 

Portretul episcopului J6zsef (Iosif) 

/Fără 
Lonovics. Miniatură înrămată. 

pictură în 
100. Include şi scrisoarea autografă a 

nr.inv./ 
episcopului către Istvan (Ştefan) 

miniatură 

Vords. 

101. /253a./ 
Minerva - statuetă-bust, din bronz sec.XVI.- sculptură în 

XVII. bronz 

Cap de împărat. Statuetă din 

102. /253b./ 
ma,mură, imitaţie din sec. XVIII, 

sec. XVIII. 
sculptură în 

după un original din Roma/ marmură 

imperial ăl antic ăl 

/Fără 
Împăratul Franscisc. Statuetă -

sculptură în 
103. 

nr.inv./ 
bust, din bronz. Din Salonul I, din 

bronz 
dulapul din stejar, nr. 62. 
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LADAXIII 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Două picturi de aripi de altar de 

/127/şi 
mici dimensiuni. Pe scândură. 

început de pictură pe 
104. Cele două se aseamănă, în ambele 

/128/ 
câte un rege, faţă înfaţă, în 

sec. XVI. lemn 

fruntea câte unui grup de călăreţi. 

Două picturi de aripi de altar de 

/121/ şi 
mici dimensiuni. Pe scândură. sec. XV-

pictură pe 
105. Sunt reprezentaţi Sf Bartolomeu şi -XVI. 

/123/ 
Sf Iuda (cu ferăstrău?). Pe foiţă 

lemn 

de aur. 

Din două picturi de aripi de 

/169./ şi 
altar sunt decupaţi, de la brâu 

pictură pe 
106. în sus doi apostoli, Sf Petru şi 

/173./ 
Sf Bartolomeu. Pe foiţă de aur. 

lemn 

Scândură. 

Mică pictură pe scândură. Sf 

107. /37/ 
Anton Eremitul /Pustnicul. Pe 

sec. XVI 
italiană pictură pe 

verso are o inscripţie din sec. XVI lemn 
: ,, Spinel/a Propaga fecit". 

Pictură pe scândură. Femeie de la 
pictură pe 

bust în sus. Copie pictată, probabil în maniera 
lemn; din 

108. / 240./ 
mai târziu, în maniera italiană a italiană a 

colecţia 
sec.XV-XVI Pe verso (inscripţia sec. XV-

baronului 
n. tr.}: ,,LaviniaFontana", din -XVI. 

Luzsenszky 
colecţia baronului Luzsenszky. 

Chipul unei femei sfinte. Pe 
scândură. Pictură modernă, 

109. /229./ 
copie după o lucrare mai veche. 
E posibil ca stratul inferior să 
conţină o alta ( pictură mai veche 
n. tr.} 

Două basoreliefuri din.fildeş, 

110. /241./ 
într-o singură ramă. (Prima îl Problematic sculptură în 
reprezintă pe n.tr.} Adam şi Eva, de datat fildeş 

iar cealaltă crearea lui Adam. 

111. /278./ 
Madona pe tron. Pe lemn. /Piesă sec. XIV. 

italiană 
pictură pe 

deosebită/. lemn 

112. /208./ 
Sfântul Francisc în/aţa Crucii. sec. XVIII. pictură pe 
Pictată în gri. lemn 

https://biblioteca-digitala.ro



254 Vasile Sarea (22) 

LADAXIV 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Fierberea în ulei a Sfântului Ioan. 
început de pictură pe 

113. /131./ Pe scândură. Repictată în mod 
sec. XVI. 

germană 
lemn 

excesiv. Prezintă crăpături. 

Sfântul Nicolae cu corăbierii. Ca 
pictură pe 

114. /139./ şi precedenta prezintă crăpături în 
lemn 

mai multe locuri. 

Două aripi complementare 
ale unui mic altar, pe faţetele 
anterioare câte o scenă din 
legenda Sf Nicolae /fata şi 
corăbieiriil Pe faţetele posterioare 

/170./ şi 
doi sf episcopi /unul din ei 

sfârşit de pictură pe 
115. 

/174/ 
Dionisie/ şi două femei sfinte, 

sec. XV lemn 
Iustina şi Barbara. Faţetele 
anterioare sunt excesiv repictate, 
faţetele posterioare nu sunt, {din 
contră n.tr.) tablourile sunt destul 
de fine. Ambele (prezintă n. tr.) 
fisuri. 

116. /130./ 
Tablou pe scândură: Frângerea în început de pictură pe 
roată 3 ltrei martirii sec. XVI. lemn 

117. /118./ Logodna Sf Agneta. Pe scândură. sec.XVI. 
Ţările pictură pe 
de Jos lemn 

Grup destinat arderii pe rug, 
în faţa unei femei efinte /Sf sec. XV.-

pictură pe 
118. /120./ Ecaterina/ Este perechea piesei cu XVI. 

lemn 
nr. de inventar 125. Pe verso, un 
înger pictat în modfacil. 

Madona prezentată în întregime, în 
faţa ei îngenunchează un cavaler 

germană pictură pe 
119. /29./ în armură cu blazon. Pe foiţă de sec. XV 

lemn 
argint !Halvar kep?I Pe scândură, 
deteriorat. Crăpat în trei părţi. 

120. -
/2/ două bucăţi fragmente de 

gobelin 
gobelin. 

Tondou de mici dimensiuni, cu 
sec. XV 

121. /44./ 
chipul unui sfânt. Pe foiţă de aur. 

suspect 
pictură pe 

Numerotat pe verso "Lorenzo de/ lemn 
Vecchio 1461 da Siena." 
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Tablou destinat părţii superioare 

122. /35./ 
a unui altar. Crucificarea cu sec. XIV-

italiană 
pictură pe 

Maria şi Ioan. Pe fond auriu, pe xv lerrm 
scândură, cu fragment de ramă. 

Din custodia statului, din Galeria 
123. - Naţională. Nr. inv. 1964. Knopp 

Imre (Emeric) în umbră. Pastel. 

LADAXV 

Nr. 
Nr. inv. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 

crt. 
muzeu 

Două picturi de aripi de altar, una 
sf'arşit de 

/12./ şi ( o reprezintă n. tr.) pe Fecioara pictură pe 
124. 

/113./ Maria, cealaltă pe Sf Ana. Pe 
sec. XV. 

lerrm 
scândură. 

Două aripi de altare mici, pe una 
este (reprezentat n. tr.) Sf Ioan, cu 

Primul sfert 
/136./ şi 

un donator împreună cu cei şase.fii 
al sec. al sud- pictură pe 

125. ai săi, pe cealaltă pe Sf Agneta, cu 
/138./ 

o donatoare împreună cu cele şase 
XVI.-lea germană lerrm 

fiice, pe faţetele exterioare Buna 
Vestire angelică. În stare bună. 
Dublu tablou (uşi de altar n. 
tr.). Pe partea anterioară (sunt 

sec. XV pictură pe 
126. /101./ reprezentaţi n.tr.) cei trei regi germană 

lerrm 
sfinţi, pe partea posterioară apar 
doi apostoli. 

Ecce Homo şi Sf Egyed/Egidiu?, 
sec. XV. pictură pe 

127. /109./ cu.figura unui preot îngenuncheat. 
lerrm 

Mortuarliuml în ramă originală. 

Două tablouri pe aripile (unui 
altar n. tr.) cuprinse într-o singură 

128. /115./ 
ramă. Într-unul este reprezentat sec. XVI. Ţările de pictură pe 
donatorul, iar în celălalt soţia Jos lerrm 
acestuia cu copii lor, în prezenţa 
unui sfânt. 

129. /250./ 
Sfânta Ursula şi martiriul celor 11 începutul Ţările de pictură pe 
mii de fecioare, pe scândură. sec. XVI. Jos lerrm 
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Madona cu micul Isus, şezând, 
reprezentată de la genunchi în sus, 
lângă ea doi îngeri. (Provine n.tr.) 
din prima sală. Pe foiţă de aur, 

/Fără 
pe scândură. Pe sf'arşitul sec. 

pictură pe 
130. alocuri intens repictată. În mai xv italiană 

m.inv./ 
multe locuri 

lemn 

stratul este exfoliat, /încadrată 
într-o ramă neagră lată, având 
partea aurită revopsită, atârna în 
locul cel mai de sus/. 

Dipticon pe lemn pe panouri de 
plăci terminate în pene, pe una 
dinjumătăţi {este reprezentată sfărşitul sec. 

pictură pe 
131. /33./ n.tr.} Madona de la brâu în sus, XIII. italiană 

lemn 
lângă ea Sf Iacob şi Sf Lucia, pe 
cealaltăjumătate Crucificarea cu 
Maria şi Ioan. Pe foiţă de aur. 

Triptic terminat printr-un 
vâ,f triunghiular. Pictură pe 
lemn. La mijloc Madona tronând 

132. /25./ 
(înconjurată n. tr.} de doi martiri. sec. XIV. 

italiană 
pictură pe 

Pe cele două aripi, câte doi sfinţi lemn 
şi Îngerul Bunei Vestiri. Pe fond 
aurit. Rama şi suportul sunt de 
factură mai noi. 

Maria pe catafalc (năsălie). În 
sec. XV 

/Fără 
jurul ei Christos, cei 12 apostoli 

timpuriu/ pictură pe 
133. 

m.inv./ 
şi doi îngeri. Din prima sală. 

dacă {t.i. ?) 
italiană 

lemn 
Pe scândură. Tablou îngust, pe 

nu este copie 
diagonală. 

LADA XVI 

Nr. 
Nr. inv. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 

crt. 
muzeu 

O aripă de altar gen/tip bancă 
având atât pe faţă cât şi pe verso, 

/68 şi 
fiecare câte patru tablouri. Pe faţă sec.XV-

probabil pictură pe 
134. 

91/; 
sunt patru reprezetări din viaţa XVI. 

autohton lemn 
Mariei, pe foiţă de aur, pe verso 
alte patru imagini din pasiuni, pe 
fond roşu. 
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Aripă de altar. Sf Magdalena 
având înfaţă.figura unui preot 
îngenuncheat, probabil un stareţ. 

135. / 82. / 
Cu fragmente de inscripţie sf'arşit de pictură pe 
germană. Pe foiţă aurită, pe sec. XV. lemn 
scândură. Pe verso, Sf Mihai, în 
calitate de cavaler, pe fond roşu 
înstelat. 

Aripă de altar. Botezul lui 
sf'arşit de pictură pe 

136. /83./ Christos, având un peisaj drept 
sec. XV. lemn 

fondal. Pe scândură 

Două aripi de altar. Pe scândură. 
Pe una este reprezentată Sf 

137. 
/85 şi Ecaterina, iar pe cealaltă Sf sf'arşit de pictură pe 
86/; Barbara. Fondalul de un roşu sec. XV. lemn 

închis este presărat cu stele 
aurite. 

Pe plăcile din faţă imaginile a 
sec. XV.-

138. .I. 
câte două .ifinte, pe verso motive 

XVI. 
pictură pe 

ornamentale pictate în manieră lemn 
primitivă. 

Aripă de altar, pe scândură, cu 
foiţă aurită. Reprezintă o sfântă 
care ţine în mână o ramură de 

139. /202./ 
palmier protejând o tânără fată, început de pictură pe 
îngenuncheată în faţa sa, ţinând sec. XVI. lemn 
în mână o carte de rugăciuni. 
Puternic atacată de carii, stratul 
se exfoliază cu fisură vuternică. 

140. /245./ 
Maria cu micul Isus şi cu doi 

sec. XVII. ulei pe pânză 
îngeri. Pe pânză. 

Doi bărbaţi, unul prezentat până 
Copie după 

141. /206./ 
la talie, celalalt, din profil, până la 

o lucrare din ulei pe pânză 
piept. Copie. Fragment după un alt 

sec. XVI 
tablou de epocă. Pe pânză. 
Crucificarea. (Compoziţie n. tr.) 

142. 
/Fără cu multe personaje. Repictată, pe 

sec. XVI. 
pictură pe 

m.inv./ scândură. Scoasă din ramă. Din al lemn 
doilea salon. 

Pieta, cupatrupersonaje. Trupul 
ln rnaruera 
italiană a 

143. /28./ lui Christos mic, redat stângaci. 
începutului 
ele~"'" XVI 

/288 şi 
Două peisaje ce se înbină. Pe 

sec. XVII. pictură pe 
144. 

290./ 
scândură. 

lemn 
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Francisc Rakoczy I Copie după 

145. /348./ 
cunoscuta lucrare a sec. XVII.-

ulei pe pânză 
lui Kupecky, probabil realizată de XVIII. 
Jakobey. Pe pânză. 

Martiriul unui sfânt abatei stareţ. 
146. /271./ Pe pânză, cu vechea ramă. italiană ulei pe pânză 

Calitativ defectuos. 
mmaruera 
sec. al XVI-

/Fără 
lea, dar 

pictură pe 
147. 

nr.inv./ 
Ispitirea Sf Anton. probabil 

lemn 
databil 
mijlocul sec. 
xrx 
În maniera 
meşterilor pictură pe 

Ca/varia. Pe scândură, puternic germani, de lemn; 
148. /223./ repictată. Pe lemn de brad cufibră la începutul provine din 

diagonală. sec. XVI., colecţia 

databil sec. Rarnboux 
XIX 

Profetul Daniel. Reprezentat până 
în talie. Pe foiţă din aur. Ar fi 
posibil să fie pictat peste un alt 
tablou. Înprezent(în 1916n.tr.) 

149. /43./ aproape 
nou. Pe verso semnalizarea: 
„Ambrogio Lorenzi şi Maestro 
Mino JA ". Cu ştampila colecţiei 
Ramboux. 

Cei trei regi efinţi /sanctificaţi, în 

150. li O.I 
faţa Madonei. Pe coliţă de aur, 

sec. XIV italiană 
pe scândură groasă. Puternic 
deteriorată. 

Ca/varia, răstignirea, Sf Maria şi pictură pe 
Ioan, şi îngeri recuperând sângele. lemn; 

151. /4./ Pe foiţă de aur. Pe scândură sec. XIII. provine din 
groasă. Cu pecetea colecţiei colecţia 

Ramboux. Rarnboux 

Decapitarea Sf Ioan. Compoziţie 
pictură pe 

dinamică cu multe personaje. Pe sec. XIV. Susceptibil lemn; 
152. /58./ şcoala provine din 

scândură. Cu pecetea/ştampila italiană 
colecţia 

colecţiei Ramboux 
Rarnboux 
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Copie 
pictura pe 

Crucificarea Sf Petru. Pe În maniera lemn; 
153. /56./ scândură. Cu ştampila colecţiei începutului 

după 
provine din 

Ramboux. de sec. XV 
şcoala 

colecţia 
italiană 

R<imhrnlY 

Triptic. Madona înfăţişată de la 
pictură pe 

coapse în sus. Pe foiţă de aur. Pe 
lemn; 

154. /34./ 
extreme câte două perechi de sfinţi, început de 

italiană provine din 
doi în picioare şi doi sub fonnă de sec. XV 

colecţia 
bust. Pe coliţă de aur. Cu ştampila 
colecţiei Ramboux. 

Ramboux 

Triptic în manieră bizantină în 
ramă nouă de lemn. În prim plan 
o compoziţie cursivă cu multe nedatat, 

155. /6./ 
personaje, probabil tratând probabil sec. pictură pe 
legenda vreunui ifânt. Pe una din XIX. lemn 
aripi un rege sfânt, pe cealaltă 
Gabriel, cu 
litere greceşti. Probabil nouă. 

Tablou bizantin I icoană: 
sec. XVII./?/ pictură pe 

156. /5/ Intrarea lui Isus în Ierusalim. 
Pe scândură. Pe foiţă de aur. 

lemn 

Omagiu celor trei crai I magi. pictură pe 

/Fără 
Foiţă de aur. Pe scândură. Pe lemn; 

157. 
m.inv./ 

verso, cu scris modem: ,, Giovani sec. XIV italiană provine din 
da Melano". Cu ştampila colecţiei colecţia 

Ramboux. Ramboux 

Portret de bărbat în vestimentaţie 
mijloc de pictură pe 

158. /313./ maghiară, în verde închis. Pe 
sec. XIX. pânză 

pânză. 

/Fără 
Aşezarea în monnânt /? . Corpul sec. XVI.-

pictură pe 
159. lui Christos cu trei XVII. italiană 

m.inv./ 
îngeri. Pe pânză. 

pânză 

Isus purtând crucea o întâlneşte pe în maniera Pictură pe 
160. /216./ Maria/?/. Pe scândură. începutului lemn 

de sec. XVI. 
1rmtaţJ.e 

pictură pe 
Profetul Moise, prezentat de la după o 

lemn; 
161. /40./ 

coapsă în sus. Pe foiţă de aur, pe pictură 
provine din 

scândură. Cu ştampila colecţiei italiană din 
colecţia 

Ramboux. sec. XVI. 
Ramboux 
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pare an 
o copie 

pictură pe 
modernă 

Sf Ieronim la masa de scris având 
după un 

lemn; 
162. /55./ înfaţă un călugăr. Pe scândură .. 

tablou 
provine din 

Cu ştampila colecţiei Rambou:x. 
original 

colecţia 

italian din 
Rarnboux 

""" YV 

Maria cu Isus avându-l la dreapta 

163. /209./ 
pe Iosif, iar la stânga sec. XVII.- Pictură pe 
o sfântă; toţi (reprezentaţi n.tr.) de XVIII. pânză 

la genunchi în sus. Pe pânză. 

164. /8./ Asemănător, Ultima cină. 

Sfântul Marcu. Reprezentat în pictură pe 
165. /50./ întregime. Pe foiţă de aur. Pe sec. XV.I?/ italiană lemn 

scândură. 

LADAXVIII 

Nr. inv. 
şcoala 

Nr. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Obs. 

crt. 
muzeu 

mrnaruera 

/Fără nr. 
Din prima sală. Întâlnirea dintre artiştilor 

pictură pe 
166. 

inv./ 
Fecioara Maria şi Sf Elisabeta. italieni din 

lemn 
Schiţă/ eboşă pe scândură. sec. XV. 

Scenă de gen, maghiară, pe pânză. 
a doua rnagtuara 

jumătate a pictură pe 
167. /44.?/ Căruţă traversând o mlaştină, 

sec. XIX pânză 
însoţită de un ţăran călare. 

Kristof cel Mare cu micul Isus, 
pnrna \ ante Cle 

168. /46./ într-un peisaj cu multe de talii. Pe 
jumătate al Jos pictură pe 

scândură. 
sec. XVI.- lemn 
1,,., 

Din prima sală. Madona cu 
1ta11ana 

micul Isus (reprezentaţi n. tr.) sub 

169. 
/Fără nr. fonnă de bust; în spatele lor doi 

sec. XIV. 
pictură pe 

inv./ sfinţi. Foiţă de aur vopsită. Cu lemn 
unnătoarea consemnare pe verso: 
,,Organia". 

Călugăriţă în interior, 1ta11ana 

170. /41./ 
îngenuncheată înfaţaunui sfărşit de pictură pe 
crucifix. Pe scândură. Intens sec. XV. lemn 
reviciată. 
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italiana 
Din prima sală/ Madona col' 
Bambino, sub fonnă de bust, 

/Fără nr. 
în spatele ei doi bărbaţi efinţi. 

început de pictură pe 
171. 

inv./ 
Pe foiţă de aur. Pe scândură. 

sec. XV. lemn 
(Reprezentaţi n.tr.) de la talie în 
sus, într-o ramă contemporană, 
rotunjită, sub formă de heptagon. 

mmarnera fanle de 
Crucificarea (compoziţie n.tr.) maeştrilor Jos 

pictură pe 
172. /247./ cu multe personaje. Copie pe flamanzi de 

lemn 
scândură. la începutul 

CPf' XVI 

Coborârea lui Isus în mormânt. 1ta11an 

Pe scândură. Secolul al XIV-le a sau fals 

italian sau un fals, ori puternic 
Secolul al /?I /19 a.b. XIV-iea 

scoase repictat. 
italian sau pictură pe 

173. dintr-o Este perechea celeia care 
ramă reprezintă omagiul celor trei regii 

unfals, ori lemn 

comună./ magi. Pe ea chipul unui ........ : Un 
puternic 

copil cântând dintr-un instrument 
repictat. 

de suflat. Suspect. 
italiana 

/Fragment/ din partea superioară 
pictură pe 

174. /31./ a unui altar. Doi îngeri susţinând o sec. XIV: 
lemn 

icoană vera /? I. 

175. 
/433. nr. Interior de biserică. Acuarelă pe sec. XIX acuarelă pe 

inv./ hârtie. hârtie 

LADA XIX 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Crucificarea - Isus urcă pe scară 
în maniera pictură pe 

176. /45./ pe cruce. Pe scândură. Integral 
sec. XIV: lemn 

repictată, pe fond negru. 

Stradă- scenă de gen. Înmânarea 
drapelului. Presupus a.fi o 

în maniera pictură pe 
177. /48./ ilustraţie la 

sec XV. lemn 
Dante. Pe scândură, uzată şi 
repictată. 

Sf Ioan Botezătorul cu crucea. o 
pictură pe 

178. /24./ cetate, în plan secundar. Stratul de sec. XIV: italiană 

culoare puternic fisurat. 
lemn 

https://biblioteca-digitala.ro



262 Vasile Sarea (30) 

Tablou divizat în două. Pe una 
pictură pe 

din jumătăţi, Maria în mantie, pe 
lemn; 

179. /20./ 
cealaltă Ca/varia. Fond auriu. Cu 

sec. XIV. italiană provine din 

ştampila colecţiei Ramboux. 
colecţia 

Rarnboux 

180. /265./ 
Bătălie I între unguri şi gennani. sec. XIX. pictură pe 
Pe pânză. pânză 

pictura pe 
MoarteaMarieiMagdalena. Pe lemn; din 

181. /276./ pânză. Din colecţia baronului sec. XVIII. colecţia 

Luzsenszky baronului 
T ··--- _,_ 

Kotszka. Moartea Sf Sanislau. 

182. /272./ 
(Este n.tr.) pandantul tabloului 

sec. XVIII. germană 
anterior. În acelaşi loc, pe verso: 
Şcoala germană Grauer 

Pictură slavă /icoană/ pe 
sec. XVIII.-

183. /2./ 
scândură. Chris/os pe tron I 

XIX. 
icoană pe 

Pantocrator, având alături pe lemn 
Fecioara Maria şi pe Ioan. 

Chipul lui Chris/os, bust, pe fond 

184. /231./ 
aurit. Pe verso, o inscripţie cu 
două creioane: ,,Martin Schaffeer 
von Ulm". 

Omagiul celor trei regi sfinţi I 
Copie 

magi. Pe scândură. Copie slabă 
slabă după 

pictură pe 
185. /16./ un tablou 

după un tablou german din sec. 
german din 

lemn 
XVI 

""'" XVT 
Pandantivul tabloului cu nr. de 

pictură pe 
186. /262./ inv. 265. Lupta între curuţi25 şi sec. XIX. 

nemţi. Pe pânză. 
pânză 

Sfântul Francisc {reprezentat n. tr.) pictură pe 
187. /212./ de la brâu în sus. Pictată pe foiţă sec. XVI. plăcuţă de 

de aramă în/o/iată cu aur. aramă 

Portretul lui Krecsma,y Mihaly la 
mijlocul sec. 

188. /--/ 1843. 
XIX 

maghiară ulei pe pânză 

25 Kuruţi. (magh.). I. Nume datţăranilor .... participanţi la războiul ţărănesc din 1514. 2. Nume dat ... în 
sec. XVII-XVIII, participanţilor la lupta antihabsburgică. Apud: * * *, Mic dicţionar enciclopedic, Ed. 
enciclopedică română, Bucureşti, 1972, p. 254 

https://biblioteca-digitala.ro



(31) Două procese verbale ... 263 

LADAXX 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Ceas de călătorie cu mecanism 

189. /277./ 
de bătaie. Cu carcasă străpunsă. 

austriacă 
Cu inscripţia numelui meşterului: 
,, Carl. L. J6zsef Kopp. Wien. 

Colan cu medalion de argint. Pe 

190. /285./ 
avers: Învierea Domnului Nostru; 

sec. XVII. germană 
pe revers: anul 1646 şi un text mai 
lung în lb. gennană. 

191. 
/Fără m. Casetă metalică (fier) cu sf'arşit de 

inv./ decoraţiuni gravate chimic sec. XVI. 

Cristelniţă {tip tavă} din bronz, 
având în partea inferioară ( drept 

început de 
192. /856./ ilustraţie n. tr.) pe Adam şi Eva. 

Reaurită recent (raportat la anul 
sec. XVI. 

1916, n. tr.). 

Într-o cutie: cinci perechi de 
catarame, o pereche de copci de 

193. /712./ 
tip prusii(?), un cordon brâu tip datare 
boglri r26 (?}, şi şapte nasturi I echivocă 

butoni, toate lucrate înfiligran şi 
email. 

O cutie cu şase perechi de 
catarame, o jumătate de cataramă, 

194. /7../ 
trei agrafe terminate în bumbi I datare 
nasturi, tip coc, constituind capul îndoielnică 

uneia şi cealaltă de tip mentekăto 
(?}, lucrate înfiligran şi email. 

Cruce de procesiune, cu un în maniera 
195. /---/ corpus27 (trup) din bronz. Cu sec. XII-

soclul rămas acolo. XIII. 

196. /776./ 
Corpus din bronz, cu urme de sec. XIII. şi 

Limoges 
aurire şi email. XIV. 

26 Boglar (lb. maghiară)= floare, cocoşel de câmp sau ruscuţă,AdonisAestivalis (lat.) 
27 Corpus 1. (din lat. corporale, de la corpus) trup. 2. Pânză albă de in sau bumbac, apretată, de aproxi
mativ 60 x 60 cm, care se aşterne pe masa de altar şi se aşează pe ea patena şi potirul, la Sfânta Liturghie 
şi ostensorul la expunerea Preasfântului Sacrament. Apud: Ioan Tamaş: Mic dicţionar ... , p.79 
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Cutie, cuprinzând şase perechi 
de catarame, un fragment de 

de factură 
197. /714./ cataramă, o broşă, o pereche de 

modernă 
lănţişoare tip mentekoto (?). Cu 
email şifiligran. 

Cutie conţinând cinci perechi 
Printre 

198. /713./ 
de catarame, patru nasturi, opt 

agrafe sunt 
agrafe pentru păr împletit /coc, 
toate emailate şi.filigranate. 

şi vechi. 

199. /1495./ 
Cruce din lemn cu corpus pictat. 

sec. XVII. 

Cruce de procesiune, din lemn, 
acoperită cu aramă, având un 

200. 
/782. corpus pe partea anterioară, iar 

sec. XIV(?) italiană 
m./ pe partea posterioară.figura lui 

Christos Judecătornl, cu cinci 
plăcuţe emailate/smălţuite. 

Cruce de procesiune, din tablă 
în maniera 
sec. XV., 

201. 
/788. groasă de aramă, pe ea un corpus 

corpusul 
m./ turnat compact. 

ar putea fi 
original. 

Cruce de procesiune, lemn 
placat cu cupru, pe ea un corpus 

Copie după 
202. /798./ 

turnat compact, pe componenta 
o piesă din 

orizontală a crucii, pe faţă şi 
secolul XV. 

pe dos,figuri realizate în mod 
asemănător. 

203. 
/1294 Înger purtător de scut. Din bronz 

sec. XV 
m. 1/ turnat. 

Copie după coperţi de carte, de 
204. /793./ acoperite cu plăcuţă de argint prin factură 

galvanizare (?), emailat. bizantină 

Carte /manuscris de, cu cântări, 
destinat călugăriţelor, (lucrată 

205. /784./ 
n.tr.) pe membrană/pergament, sf'arşit de 
faţada cu lipsuri, cufiligran bătut, sec. XV. 
emailat, legătură modernă în 
catifea. 

sec. x111. 

206. /817./ Corpus din bronz. Turnat. (dacă este 
hnnî 
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Corpus din bronz, (fixat n.tr} pe o 
sec. XIII.-

207. /816./ cruce modernă, neagră din lemn, 
XIV. 

şi pe un suport. 

Casetă pentru bijuterii. Din lemn 
vârsta/ datare 

208. /731./ negru, cu decoraţiuni florale 
? 

filigranate şi emailat. 

209. 
/Fără m. 

Opaiţ din bronz, parţial aurit. Empire 
inv./ 

Căniţă din argint. Acoperită cu 
modernă 

210. /775./ decoraţiuni din email. (Pe alocuri 
n. tr.) smalţul stă să cadă. 

r.xecutat 

Platou mare, executat din aramă 
în maniera 
meşterilor 

211. /866./ prin ciocănire, aurit 
din sec. 

Augsburg 

şi argintat. 
XVIII. 
rlin 

Platou din argint ( de duritate 

212. /861./ 
?) 12, cu margine străpunsă. început de 
Pe partea dorsală, cu incizie sec. XIX 
primitivă, scena moriamur. 

Glob/sferă pentru încălzit mâinile, 
realizat în 

213. /40. m. / manieră 
bronz, 

veche 

214. /28./ 
Cruce din argint cu trei pietre în maniera 
şlefuite. sec. XV. 

215. /27./ 
Crufix romanic (românesc?), pe 
cruce portantă. 

216. /24./ 
Fragment de crucifix din bronz 
aurit. 

217. 129./ Cruce de re/icvar, din aramă sec. XVIII. 

218. /30./ 
Crucifix de aramă. în maniera 

sec. XV 

219. 126./ Cruce de re/icvar, din argint. 
sec. XVIII. 

220. /34./ 
Aghiasmar din aramă, cu 
decoraţiune bogată din email 
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221. /25./ 
Engolpion/cruce de piept din sec. XVII. 
argint emailat 

Copcă/clamă de factură săsescă, 
în manieră 

222. /26./ în manieră gotică. Cu adăugare de 
gotică 

email/smalţ nou. 

Cataramă ( în manieră Pluviale ?}, 

223. /?2./ 
rotundă, cu imaginea în basorelief sec. XVI. 

transilvană 
I în relief a Îngerului Buneivestiri. 
Cu sigla orfevrierului. 

Figură din bronz provenind de pe 
224. /21./ o Ca/varie, aurită, cu umpleri I sec. XII. 

fragmente de smalţ /email. 

Fuga în Egipt, pe coală de bronz Copie în 
225. /38./ smălţuit /emailat. marueră 

romanică. 

226. /39./ 
Învierea lui Lazăr. Perechea celei 
de mai înainte I nr. inv. 38./ 

Chipul Sf Paul, pe placă 
sec. XII.-
XIII, în 

227. /23./ smălţuită/ emailată. 
manieră 

bizantină. 

228. 120./ 
Plachetă din bronz aurit, 

Gotic 
reprezentând bustul unui rege. 

229. /19./ 
Patena28 din bronz cu auritura sec. XV./?/ 
exfoliată. 

Casetă din argint cu chipul în 
sec. XVIII. 

230. /55./ relief /basorelief! al Sf Petru şi cu 
I o inscripţiei cu litere anneneşti. 

231. 
/Fărăm. O pereche de sfeşnice cu trei braţe, Empire 

inv./ din bronz aurit. 

232. 
/Fărăm. O pereche de sfeşnice /în stil/ sec. XVIII. 

inv./ Louis.XVI 

28 Patenă. 1. (fr. pate ne, germ. Hostienschale, engl. paten, it. patena), vas liturgic de formă circulară şi 
plată suspendat pe un picior-talpă, folosit pentru a primi pâinea sfinţită. Denumirea de p. este utilizată 
pentru vasele de acest tip aparţinând cultului catolic, de asemenea pentru indicarea temei iconografice 
ortodoxe, ,,Isus prunc în p." care simbolizează ideea de sacrificiu, temă frecvent reprezentată în partea de 
răsărit a absidei altarului (Densuş, Pătrăuţi, Milişăuţi). sin. anaforniţă. Apud: Vasile Drăguţ, Dicţionar ... , 
p. 225. 2. (din gr. patena derivat din gr. patane, taler). Mic taler din metal preţios, de obicei din argint 
aurit, pe care preotul aşază ostia în timpul celebrării Sfintei Liturghii. Vezi ostie. Apud: Ioan Tamaş: Mic 
dicţionar. .. , p.182 
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233. 
/Fără m. O pereche de sfeşnice din bronz Empire 

inv./ şi.fier. 

234. 
/907. şi O pereche de sfeşnice din bronz /în 
908./ chip de I femei egiptene. 

235. 
/Fără m. O pereche de sfeşnice din bronz şi 

Empire 
inv./ fier /în chipul/ a câte unui indian. 

LADA XXI 
Din dulapul 398. 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

236. 
33. şi O pereche de sfeşnice smălţuite I moderne 
34. emailate. 

/35. şi 
ms1l1 

237. 
36./ 

Asemănătoare. romanic 

238. 37. 
Braţul unei cruci din bronz 

copie aupa 

239. 17. 
Capătul superior al unui pedum o piesă 
(?) din bronz cu smalţ /emailat. italiană din 

~Pf' XIV 

Capătul superior al unui pedum 
copie după 

240. 18. din bronz cu smalţ/emailat. 
o piesă 
italiană di 
sec. XIV 

Cădelniţă din aramă. Cu un 
sec. XV. 

241. 15. turn traforat/străpuns în partea 
superioară. 

242. 42. 
P Iacă smălţuită, sub formă de copie 
migdală. Îl reprezintă pe Sf Petru. romanică. 

243. /3./ Cădelniţă din bronz. 
sec. XI v. rN 

Casetă - ostiar din aramă cu smalţ. 
sec. Xlll. 

244. /1./ în caz că se 
::lnl'Vl'Tl'~tl' 

Asemanatoare, aar m moa sigur 
245. 121 deteriorată. 

246. /4./ 
Dulap relicvariu din bronz, 
acoperit cu smalţ, copie grosieră. 

247. /5./ Asemănător. 
în manieră 
gotică. 
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Asemănător. Decorat cu pietre 
Copie 
după/o 

248. /6./ 
preţioase false şi basorelief cu 

piesă/ din 
personaje, smălţuit, fixat ca 

sec. XIII-
element decorativ. YTV 

249. /7./ 
Asemănător. Într-o execuţie 

grosieră. Cu pietre preţioase false. 

Asemănător, în totalitate din bronz, 
copie 

250. /8./ fără căptuşeală din lemn, emailat. 
după o 
piesă de 
l.imrn>e><--

Ostiar din bronz cu imagini 
/În stil/ 

251. /14./ gravate. 
romanic? 

252. /13./ Cădelniţă din bronz 
sec . ..x.. v. 

Fragment dintr-o placă de bronz, 
253. /11./ lucrat în ciocan, pt. cruce. Christos sec. XV 

în calitate de Judecător al Lumii. 

LOp!e 

254. li 2.1 
Placă smălţuită cu I.figural lui după o 
Christos. piesă de 

T imr,op" 

255. /9./ 
Cruciuliţă slava, din bronz. 

J;,ngolpion cu doua vaze din Dronz, 

256. li O.I 
ce se deschid. Românesc/romanic 

Empire. 
('). 

sec . ..x.. V.-

257. 51. Potir de argint aurit. XVI. 

Relicvariu din bronz aurit, decorat 
Dacă ar fi 

cu smalţ translucid, partea 
integru /bun, 

258. 49. 
superioară a cupolei este din 

ar putea fi 
sticlă. Pe capac o inscripţie /în 

datat cu sec. 
limbai italiană: "Giovani Emanito 

XV. 
Galdini". 
Ciboriu29 sau recipient pentru ulei, 
partea superioară, de fonna unei 
cetăţi/citadelei castel, cu capac în 

sec. XV. 
259. 47. fonnă de vârfuri, soclu /piedestalul 

indubitabil 
din bronz aurit. 
Posibil ca partea superioară să.fie 
mai nouă. 

29 Ciboriu. (din lat. cib6rium, cupă de metal). Vas din metal preţios, în formă de cupă, în cele mai multe 
cazuri acoperit cu capac, în care sunt păstrate Ostiile consacrate, în tabernacol. Apud: Ioan Tamaş: Mic 
dicţionar. ... , p. 63 
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Ciboriu cu capace sub formă de 
sec. XV 

260. 45. turrruri. Deasupra un crucifix din 
bronz aurit /de factură/ mai nouă. 

Ciboriu din bronz aurit, cuppa(?) 

261. 44. 
hexagonală, cu capac înfonnă de 

sec. XV 
vârf, pe nodus(?) litere emailate. 
Trandafirul de la vârf este nou. 

Monstranţă/ostensor30 din aramă. 

262. 46. 
Partea superioară hexagonală început de 

italiană 
este străpunsă. Pe mâner plăci sec. XV. 
smălţuite. 

Relicvariu de forma unui lămpaş început de 
263. 48. cu patru laturi, cu acoperiş ascuţit. sec. XVII. 

Aramă argintată. (?) 

264. 50. 
Potir din bronz aurit. Cupa este de sec. XVII. 
factură mai nouă. (?) 

atnbl.llbll 
Ciboriu din bronz aurit, cu plăci sec. XVI. în 

265. 52. smălţuite. Jumătatea superioară cazul în care 
trunchiată. nu este un 

fals. 

Pacificai 31 din bronz aurit, argint, 

266. 56. 
parţial lucrat prin ciocănire sf'arşit de 

italiană 
niellos (?) şi corpus. Talpa este no sec. XVI. 
uă. 

Relicvariu. Este un produs 
copie după 

asemănător cu cel de la nr. de inv. 
267. 16. 

52. 
o piesă din 
sec. XV. 

268. 57 
Clopoţel din bronz. de factură 

modernă 

10 Monstranţă/ostensor/urfelmutato. (din lat. ostens6rium, derivat din ostendere, a arăta). Obiect 
de cult, din metal preţios ( de obicei argint aurit), în formă de soare cu raze, în care se aşează ostia 
sfantă pentru a fi expusă credincioşilor spre adoraţie. Vezi şi monstranţă; ostie. Apud: Ioan Tamaş: Mic 
dicţionar. .. , p.165 şi 177. 
11 Pacificai (fr. baiser de paix, gerrn. Kusstiilfelchen, Pax, engl. osculatory, paxboard, it. pace), tip de 
relicvariu (specific bisericii occidentale) de forma unui disc cu capac confecţionat din metal preţios. 
Poate fi suspendat şi purtat la gât sau poate fi montat pe un suport compus dintr-un picior cu talpă (p. 
de la Bistriţa, azi la Muzeul Naţional din Budapesta, este o remarcabilă operă de argintărie a goticului 
târziu, datat 1506, el este montat pe picior şi are trei statuete cu figuri de sfinţi; p. de la Alba Iulia cca. 
1500, azi la Muzeul Batthyaneurn se prezintă ca un medalion decorat cu mici reliefuri: ,,Răstignirea", 
„Naşterea lui Iisus"). Apud Vasile Drăguţ Dicţionar. .. , p. 222 
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Stâlp mare, smălţuit, cu sec.xvu. 

chipul lui David în relief În Autenticitatea 
269. /41./ este 

manieră romanică. 
îndoielnică. 

Cruce din aramă, smălţuita, 1m1taţte 

reprezentând-o pe Maria cu după o 
270. /22./ doi îngeri care tămâiază. lucrare 

/din dulapul cu nr. inv. 400/ italiană din 
CPf' XTV 

Serviciu pentru muştar, din bronz 
271. 16. şi sticlă. Stil Louis XVI Cu 

blazonul lui lpolyi. 

Solniţă din argint, cu un puf/o(?)-
de factură 

272. 17. probabil prin redactare greşită- I 
modernă 

putto32 călărind un delfin. 

Ceas de buzunar Pe plăcile 
de factură 

273. 18. externe este gravată câte o 
modernă 

medalie. 

Ceas de buzunar, cu placa de pe 
în stilul 

274. 19. sec. al 
verso smălţuită. 

XVIII. -lea 

275. 20. 
Ceşcuţă din bronz. Cu smalţ pictat de factură 

modernă(?) 

Tăviţă /platou mic aurit. 
în stilul sec. 

276. 22.33 al XVIII.-
!ea. 

Kirisz(?)/pumnal, cu teaca din 
de factură 

277. 23. aramă şi mânerul acoperite cu 
modernă 

smalţ. 

Um sec. 
XVI, 

278. 24. Mel/boglar(?) săsesc. cu 
compectări 
mr,rlarr,p 

279. 25. 
Un altul asemănător. 

280. 26. 
Clopoţel din aramă. În stil Louis de factură 
XVI modernă 

32 Putto (putti) (fr. putto, angelot, germ. welches Kindlein, engl. nacked child, it. putto ), denumue dată 
figurilor de îngeraşi care apar frecvent în compoziţiile iconografice sau decorative din epoca Renaşterii, 
apoi şi în baroc. Caracteristice artei de tip occidental, figurile de p. apar în mod exceptat ca tenanţi 
ai stemei Moldovei în pisania bisericii Sf. Dumitru din Suceava (1534 - 1535). Apud: Vasile Drăguţ, 
Dicţionar ... , p. 250 
33 Numărul de inventar se repetă(?) atât la poziţia /m. crt. 270 cât şi la poziţia 276 
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281. 28. 
Mellboglar(?) săsesc. Cu 
decoraţiuni de smalţ. 

282. 29. Casetă Burn6t (?) din argint. 
sec. XVIII. 

283. 30. Platou mic din argint, reliefat. 
mijlocul sec. 
XIX. 

înmaruera 
284. 31. Tăviţă /platou mic din argint aurit. sec. al 

XVIII. -!ea 

285. 32. 
Cuţit caucazian, cu teacă niellos 
(?) din argint. 

286. 33. 
Pumnal cu mâner din metal turnat, de factură 
şi teacă. modernă 

datat 1552 
287. 34. Clopoţel din fier. de factură 

modernă 

288. 
/Fără nr. de factură 

inv./ modernă 

LADAXXII.c 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

289. 55. Cuţit şi furculiţă cu mâner de sidef 
sec. x v111. 

Tavă/platou din aramă, acoperit 
290. 56. cu email "chrizonne" (cloisonne 

?). 

Cupă dublă, din argint, partea 
de factură 

291. 57. inferioară/mânerul este de forma 
modernă 

unui personaj feminin. 

Cupă din argint, cu decoraţiuni 

292. 58. 
executate prin ciocănire. Pe 

sec. XVII. 
partea posterioară poartă sigla 
meşterului. 

Pahar din argint, incluzând groşi 
(monede n.n) polonezi. Partea 

293. 59. 
posterioară include medalia sec. XVIII 
comemorativă a lui Frederic, 
regelePrusiei, din 1706. Cu sigla 
orfevrierilor berlinezi. 
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Pahar din argint, cu cămaşă 
tip rechin{capas ?). Are incizat 
blazonul Elisabetei Pecsy şi 

294. 60. inscripţia: ''Anna Domini 1648", 1648 
lângă el incizat şi blazonul lui 
lpolyiArnold. Pe partea inferioară 
sigla orfevrierului. 

Cupă din argint, parţial aurită, 
confonn inscripţiei "Ujhelyi ev. 

295. 61. 
ref ecclesia csinaltatta 1714 1714 
-ben"/"Comandată de către 
bisericalecclesia evanghelică 
reformată în 1714". 

296. 
/Fără nr. 

Patenă din argint aurit. 
de factură 

inv./ modernă 

297. 
/Fără nr. Cârja de păstor smălţuită a de factură din Egger 

inv./ episcopului lpolyi. modernă (Agria ?) 

Pahar dublu, partea inferioară/ 
de factură 

298. 62. mânerul reprezintă o femeie 
modernă 

îmbrăcată după moda Renaisance. 

Pahar cu mâner din nucă de cocos 

299. 63. 
cu montură din argint aurit. În piesa este 
pofida faptului că are pecetea I modernă. 

meşterilor/ dinAugsburg 

Cupă mică din argint, parţial 
300. 64. aurită, decorată prin ciocănire sec. XVII. 

primitivă. 

Cupă mică din argint, parţial 
aurită, cu decoraţiuni incizate. de factură 

301. 65. Include gravurile: iniţialelor total 
"G.B." şi a blazonului familiei modernă 

Bethlen, precum şi anul 1621. 

302. 66. 
Pahar din lemn, cu mânere cu de factură 
montură şi căptuşeală din argint. modernă 

Pahar din argint, decoraţiunile 

303. 67. 
incizate prezintă două scene din sec. XVII. 
viaţa profetului Ilie. Pe partea 
inferioară literele: "J.M. W. " 
f-'ahar din argint mjonna de 
ou/oval, cu talpă sub fonnă de 

304. 68. ramură de pom cu trei.frunze, sec. XVIII. 
deasupra având o figurină de 
,..;,,,,,. 
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Casetă/capsulă de tip Burn6 (?) 
305. 77 din lemn, cu ornament sculptat În sec. XIII. 

relief. 

Ceasornic (de masă n tr.} cu de factură 
306. /21./ decoraţiuni din smalţ/email. modernă. 

Ceas de buzunar, mai vechi, inclus 

307. 35. 
În spatele unei broaşte ţestoase 
acoperită cu aramă smălţuită/ 
emailată. 

Bombonieră din argint cu pecete 
308. 36. vieneză specificând anul. Aparţine 1736 vieneză 

de cana cu nr. inv. 1. 

Tavă/platou din argint, /deformă 
/rotundă, cu.flori mari realizate 

de factură 
309. 37. prin ciocănire, cu sigla /meşterilor 

modernă. 
/dinAugsburg. Cu toate acestea 
tava este 

Cană din.fildeş, /decorată/ cu 

310. 8. 
scene mitologice de factură de factură 
bachică cu montură din modernă. 

argint. 

Piesă 

modernă 

în maniera 

311. 9. Cană din argint, parţial aurită. 
meşterilor 

din 
Augsburg, 
din sec. 
XVIII 
Piesa 

312. 10. 
Cupă, din ou de struţ, cu montură modernă în 
din argint, cu capac şi talpă. marnera sec. 

Y\!I 

Pahar în formă de ananas, cu 
de factură 

313. 11. picior cu talpă, cu inscripţia: 
modernă 

Stephanus Bochkay 1605. 

Pahar mare, din ou de struţ, având 

314. 12. 
pe capac un palmier, piciorul din de factură 
argint sub formă de struţ. Talpa nu modernă 

se înscrie În nici un stil. 
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Cupă /sub formă de cochiliei de 
melc, cu talpă şi montură de argint 
în manieră romantică, piciorul 

Colecţia 
315. 13. reprezentând.figura lui Neptun. săsească 

Are gravat pe talpă: "Bethlen 
Ipolyi. 

Gabor". Presupus pahar de 
factură săsească. 

Cană, cu corpul din ou de struţ 
de factură 

316. 14. cu o montură din argint, bogat 
modernă 

decorată. 

Carafă /cană, din nucă de cocos, 
cu montură din argint, provine din 

317. 15. aceeaşi manufactură/fabrică (în 
text n. n.) ca şi piesa precedentă I 
cu nr. de inv. 141 

LADAXXIII. 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Butelie/recipient hexagonal, -ă, 
1678 

318. 1086/. din majolică, capacul cu şurub din 
cositorlstaniu. 

319. /1022/ 
Cană din (serpentin ?), cu 

1667 
montură din cositorlstaniu. 

/Fără nr. 
Cupă din ceramică, cu 

320. 
inv./ 

ornamentaţie albastru-închis pe 1740 
fond galben sulfuriu. 

321. /1061/. 
Carafă din ceramică, cu capac 

1663 
metalic 

Tavă/platou din ceramică, 
322. /1066/. (cu inscripţia n. tr): Jakobus 1700 

Cornides. 

Tavă /platou din ceramică, cu 
323. /9501. ornamentaţie de culoare albastră 1687 

(cu inscripţia n. tr): M.P. 

/Fără nr. 
Farfurie înformă de felii/ 

324. 
inv./ 

segmentată, cu schelet/cadru verde sec. XVIII. 
mannorat. 

Farfurie înformă de felii, cu 
325. /1085/. ornament albastru, cu inscripţia 1679 

E.R.W 
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326. 

327. 

328. 

329. 

330 

Nr. 
crt. 

331. 

332. 

333. 

334. 

Nr. 
crt. 

335. 

Două procese verbale ... 

Tavă platou din ceramică, cu smalţ 
/981/. /glazură /spoială de fond albastru 

şi decoraţie în galben şi alb. 

/Fărăm. 
Asemănător, cu indicarea anului 1700 

inv./ 

/1093./ 
Farfurie înfonnă de felii, cu 

1691 
inscripţia: M.S. 

Tavă /platou, din ceramică, 
început de 

li 063/ decorat în manieră/după gustul autohtonă 

Delft. 
sec. XVIII. 

Tavă /platoul din ceramică, cu 
/938/ inscripţia.· IDLJOSZEGI DURD. I 1707 

Dioszegi Gyorgy 

LADA XXIV 
Nr. inv. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala 

muzeu 

Ceas de masă din bronz. Corpul 
rotund al ceasului este susţinut 

/Fărăm. de către o.figurină sub în formă început de 
inv./ de Sfinx, cu două picioare lungi. sec. XIX. 

Numele celui care a realizat ceasul 
s-a şters: ,, ..... în Wien". Empire 

/Fărăm. 
Ceas clin bronz, având deasupra un început de 

inv (?) 
1204/ 

cap de egiptean. Empire. sec. XIX. 

/Fărăm. 
O pereche de sfeşnice de masă 

inv./ 
cu câte şase braţe, clin bronz aurit. 
Ernpire. 

Basorelief reprezentând pe 
/193/. Evanghelistul Ioan, secţionat în sec. XV(?) autohton 

zona genunchilor. 

LADA 22 b. continuare - continuare din pagina 16 în textul original 
Dulapul 400. 
V(ezi) pagina anterioară! 

Nr. inv. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala 

muzeu 

Călimară, din argint decorativ, 
38? aurită în stil renascentist. Cu siglă 

contemporană, din argint. 

275 

Obs. 

Obs. 
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Solniţă triplă, din argint aurit, 
în partea superioară un putto 

336. 39. (?) susţine lingurile pt. Sare, Augsburg 

în stil renascentist, cu sigiliu de 
Augsburg. 

Prăfuitor? (Porzotarto), pe talpă 
337. 40. de formă triunghiulară. În stil 

renascentist. Argint aurit. 

338. 41. 
6 bucăţi de linguriţe de cafea din de factură 
argint, cu ornamentaţie /tuia(?)/. modernă 

339. 42. 
Lingură-strecurător, aparţine de 
obiectul de la numărul de mai sus. 

340. 43. Lingură, din argint, în stare bună. 1647 maghiară 

341. 44. 
Lingură, din argint, cu însemnul/ 
monogramă: S.M. 

342. 45. 
Lingură, din aramă, cu blazon şi sec. XVIII. 
(monograma n .tr.): J.G. 

Lingură, din argint cu coadă/ 
343. 46. mâner în manieră renascentistă, 

(cu monogramele n. tr.): S.J. G.M. 

Lingură pentru medicamente, cu 

343. 47. 
mâner ornamentat, care se termină 

sec. XIX. 
sub fonna bustului unui personaj 
maghiar. 

Lingură din argint aurit, cu mâner 
sec. XVIII. 

344. 48. cu ornament, argint de duritate 
zece. 

345. 49. 
Lingură de argint cu mâner sec. XVIII. 
ornamentat, cu literele: P (?)K. 

346. 50. 
Furculiţă cu două braţe, din bronz 
aurit. 

347. 51. 
Cuţit, furculiţă, lingură din argint de factură 
aurit, în stil renascentist. modernă 

348. 52. 
Cuţit şi furculiţă, din oţel, cu sec. XVII.-
mâner din corn. XVIII. 

349. 53. 
Cuţit şi furculiţă, din oţel, cu sec. XVIII. 
mânere din porţelan 
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350. 54. 
O altă pereche, aproape 
asemănătoare. 

Cană, din argint aurit, cu 

351. I. 
ornamentaţie bogată rococo, în 

sec XVIII. vieneză 
manieră trebel(?), cu pecete de 
argint 

Pahar cu talpă, din argint, cu 
de factură 

352. 2. ornamentaţie din aur filigranat şi 
modernă 

email. 

Pahar ( de tip ?, pentru ?) ou, 
353. 3. cu argint emailat, mai multe sec. XIX. 

fragmente lipsesc. 

354. 4. 
Coşuleţ din argint, cu sigla 

1767 
orfevrăriei. 

Solniţă din aramă, acoperită cu 
de factură 

355. /5/. smalţ pictat, cu capac şi lingură 
modernă 

asemănătoare. 

Brăţară din argint, (decorată n. tr.) 
cu email transparent, din partea 

înjurul lui 
356. /61. superioară iese în relief statueta 

1850 
unui împărat roman, poartă 
blazonul Casei de Habsburg. 

Tăviţă /platou mic de argint, pe 
fond pictat cu smalţ literele şi 

de factură 
357. 171. chipurile a două personaje care 

modernă 
beau (idogalo ?), incizat anul 
1632. 

Statuia din lemn /semirelief/ a Sf 

358. 162. 
Nicolae, de la genunchi în sus, sec. XV.-
ieşind din nori. XVI. 

LADAXXV 

Nr. 
Nr.mv. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 

crt. 
m■17PII 

Fragment de aripă de altar, Jertfa 
sec. XV. 

359. 1761. I sacrificiul unei femei sfinte, pe 
scândură. 

360. /77./ 
Pictură de aripă de altar, pe sf'arşit de 
scândură, trei sfinţi pelerini. sec. XV. 
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Două picturi de aripi de altar, pe 

78 şi 
una Christos poartă 

sfârşit de 
361. crucea, pe cealaltă Christos pe 

141./ 
Muntele Măslinilor, pictură de 

sec. XV. 

slahă calitate. 

Pictură pe aripă de altar, doi sfinţi 
sfârşit de 

362. /79./ cavaleri, pe scândură, cu fondal 
aurit, dese repictări. 

sec. XV. 

Pictură pe aripă de altar, sfârşit de 
\anle de 

363. /74./ 
decapitarea a trei efinţi martiri. sec. XV. 

Jos? 

Două picturi pe aripi de altar, pe 
scândură, Chris/os pe Muntele 

sfârşit de 
364. /142./ Măslinilor, pe una, pe cealaltă 

Coborârea de pe cruce, partea din 
sec. XV. 

faţă repictată în mod exagerat 

Fragment de pictură pe aripă 

365. /140.(?)/ 
de altar, pe scândură, pe faţă Sf sfârşit de 
Apostol Pavel în întregime, pe sec. XVI. 
verso trei apostoli dormind 

LADAXXVI. 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Naşterea lui Iisus, basorelief plat început de 
366. /158./ din lemn, înrămat, aşezat pe un sec. XVI. Pe lemn 

suport nou, culorile sunt uzate. 

367. §75/ 
Pictură pe aripă de altar, pe sfârşit de 

Pe lemn 
scândură, Sărntul lui luda. sec. XV. 

368. /73./ 
Prima parte a tabloului de mai sus, 
cu trei regi/magi lefinţi. 

369. li 02./ Sfânta familie sub un măr. 
început de 

germană 
sec. XVI. 

Ecce Homo, în plan secund două 
posibil 

370. /109./ scene din Patimi, pe scândură, sec. XVI 
autohtonă 

intens repictată. 

Portret/chip feminin reprezentat datată 

371. /280./ de la brâu în sus, în vestimentaţie 1640 pe pânză 
olandeză. 
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LADA XXVII. 

Nr. 
Nr. inv. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 

crt. 
muzeu 

/1 ?5 
Tablou divizat în două părţi, pe copie în 

372. (probabil 
una dinjumătăţi (este prezentată n. maruera 

175 n.tr.)/ tr.) Maria, iar pe cealaltă Sf Ioan începutului 
Botezătorul, pe scîndură. de sec. XVI. 

Aripă de altar, pe una din jumătăţi, 
în basorelief plat, chipul unei sfinte 
legate de un stâlp /Sf Afral, pe fond 

sec. xv. 
373. /171./ aurit, repictată în mod grosier, pe 

-XVI. 
verso aceeaşi femeie sfântă, pictată 
pe fond albastru închis, intens 
rezugrăvită. 

O pereche de aripi de altar, pe a 
căror verso se disting, în parte sec. xv 

374. 
/1 ?8 şi câte un basorelief, tablourile sunt -XVI. 
176./ opere originale din sec XV.-XVI, în 

schimb basoreliefurile imită în mod 
stângaci maniera sec. XV-XVI 

Falsuri pictate în culori opace I 
şterse: unul din basoreliefuri 
reprezintă moartea Mariei, iar 

I.I. 
celălalt vizita celor trei regi/magi. 

375. Pe versoul primului este prezentată 
c ircumcizarea, iar pe a doua 
vizitaţiunea Mariei. Tablourile nu 
conţin repictări. 

Ca/varia cu Sf Ecaterina şi Sf 
sec. XIV.- Cu pecetea 

/32./ 
Francisc, în partea superioară cu xv. italiană colecţiei 

376. patru îngeri plutind, pe un fond 
Ramboux. 

zugrăvit în negru. Rezugrăvită. 

LADAXXVIII 

Nr. 
Nr. inv. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 

crt. 
muzeu 

377. 132/. 
Christofor cel Mare cu micul Iisus, sf'arşit de Ţările de 

pe scândură 
pe scândură. sec. XV. Jos 
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Figură feminină /Sf Ecaterina/ 
în rnarueră 

378. /134./ 
îmbrăcată în roşu, cu un unicorn, 

italiană, sec. 
şezând la marginea unei păduri. xv 
Stratul de pictură în desprindere. 

Triptic, pictat pe scândură de 
esenţă tare, în ramă neagră 
barocă, panoul central I 

început de Ţările de 
379. /137. îi reprezintă/ pe cei trei regii pe scândură 

magi sfinţi, pe aripi naşterea 
sec. XVI. Jos 

lui Chris/os, respectiv 
Circumciziunea. Puternic repictat. 

Triptic, pe scândură, în mijloc, 
moartea Mariei, în interiorul 

sfârşit de 
380. /71./ aripilor patru scene din Pasiuni, italiană 

iar în exterior Îngerul Buneivestiri, 
sec. XIV? 

destul de puternic repictat. 

381. /274./ 
Primire de ambasadori şi ospăţ la sec. XVII.-

Ulei pe pânză 
sultan. XVIII. 

382. /273./ 
Primire la Curtea Otomană/Înalta sec. XVII.-
Poartă. XVIII. 

LADA XXIX 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Moartea Mariei, pictură pe 

383. /98./ 
scândură, pe foiţă de aur sfârşit de pe 
reînnoită, tablou cu desen dur şi sec. XV scândură 

grosier. 

Piesă centrală de triptic. Ca/varia 
cu destul de multe personaje, în 

sec. XV-
384. /97./ 

prim plan doi pribegi/pelerini 
XVI. 

pe 
(pribek ?), care se încaieră pentru scândură 

veşmântul Domnului. Pe scândură, 
cu repictări. 

Mortuarliuml. Moartea Mariei. 
Scenă pictată sugerând agitaţiei 

385. /99./ 
dinamism. Maria stă întinsă 1498 

pe scândură 
într-un pat cu baldachin roşu, la 
picioarele patului stă o familie 
îngenuncheată, de o parte un 
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bărbat, iar de cealaltă o mamă cu 
cei doi copii: Dedesubt inscripţia: 
Anna Domini 1498, im Freitag 
Land Mathias abend ist gestorben, 
die ersam Frau .... hiroliin des 
wohlgelehrten Stephan Heinperger 
lerer in den 
Sibenfewen ... Burger zu der. .. stat 
eliche hausfrau gewesen ist. Pe 
scândură. Cu ramă contemporană. 

386. /264./ 
Peisaj, în prim plan o pereche sec. XVII.-

Pe pânză. 
traversând un pod. XVIII. 

387. 270 
Sf Francisc cu un înger cântând sec. 18. Ulei pe 
la vioară. pânză. 

Galeria 
Naµonală Mihalik Daniel. Peisaj cu un pom 

ulei pe 
388. de Artă. mare în prim plan. (claif?) 

pânză. nr. inv. 
1559 

LADAXXX 

Nr. 
Nr. inv. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 

crt. 
muzeu 

Predelă din lemn, având pictată 
sec. XV.- probabil 

389. /107./ figura lui Christos cu cei 12 
XVI. 

autohtonă 

apostoli. 

Predelă sau un tablou asamblat 
din diferite părţi constitutive ale 
altora de acest fel. Este compusă 
din trei părţi: în panoul central 
este prezentat Sărutul lui Iuda şi 

Sf'arşit de 
390. 12.?/ Purtarea Crucii. Pe cele două I 

aripi /exterioare Naşterea lui 
sec. XV. 

Christos şi Ridicarea la ceruri. 
Acestea două, din extreme, au fost 
lucrate de o altă mână. Stratul 
pictat în exfoliere. 
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Tablou de predelă sau un fragment 

391. -108./ 
al acesteia, în ramă nouă, având început de 
reprezentaţi 8 apostoli, de la brâu sec. XVI 
în sus. 

Tablou mortuar, pe soclu I 
piedestal, în poziţie verticală. 
Îi prezintă pe Sf Wilibald şi 
Va/purga, în partea de Jos o 

început de 
392. /196./ rugăciune germană în cinci pe scândură 

rânduri/versuri, pe scândură, pe 
sec. XVI 

verso un tablou raşchetat. Parte a 
inferioară, cea cu inscripţiile este 
un adaos de o factură mai nouă. 

O capelă a Sf Marcu de/din 
A doua 

393. /30-./ jumătate a ulei pe pânză 
Veneţia, cu indicaţia:A Bostuito? 

sec. XIX. 

394. /287./ 
Scenă familială/de gen ungurească Mijlocul sec. 

ulei pe pânză 
din vremea curuţilor. XIX. 

395. /204./ 
Bărbat sfânt, reprezentat în sec. XVI. 

pe scândură 
întregime, pe scândură. 

396. /207./ Sfântul Francisc cu doi îngeri. 
sec. XVII.- pictură în 
XVIII. ulei pe pânză 

/Fără 
Interior de biserică cu preot 

1859 
397. 

m.inv./ 
oficiind liturghia/misa, 
semnat: Jachmovitz F 

în maniera 

/Fără Christofor cel Mare cu micul Iisus. 
pictorilor 

398. germani din pe scândură 
m.inv./ 

prima treime 
a sec. XVI 

Maria şezând, înconjurată de trei Cu pecetea 
399. /3./ îngeri cu aripi roşii, pe fond auriu, colecţiei 

fals grosier. Rarnboux. 
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LADA XXXI 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Pereche de aripi de altar, 
scândură, pe feţele anterioare 
puternic pictat: Sf Genoveva şi Sf 

/95. şi 
Doroteea, respectiv, Sf Ecaterina 

400. 
96./ 

şi Sf Barbara reprezentate în pe scândură 
întregime, pe feţele posterioare: 
Christos rănit ţine în mână 
trei săgeţi, respectiv Sf abate 
Leonhard. 

Pereche de aripi de altar, pe 
fiecare din părţi cu câte patru 

/80. şi 
tablouri: atât pe feţele anterioare sec. XVI.-

401. cât şi pe cele posterioare (sunt XVII. 
p os i bi I 

81./ autohtonă 
prezentate n. tr.} 8 scene din viaţa 
unui pelerin sfânt martir, îmbrăcat 
în pelerină, pic tură de excepţie. 

Aripă de altar, pe placa din faţă 
episcopii Sf Grigore din Tours şi 

/84./ 
Sf Nicolae, pe verso un grup mare sec. XV.-

402. de sfinţi, având în prim plan pe: XVI. 
Fliades (sau Friades}, Acctius, 
Srensippus. Puternic repictat. 

Aripă de altar, pe placa din 
faţă: naşterea lui Christos 
înconjurat de mulţi păstori I 

/87./ 
scenă de gen în totalitate/, pe sf'arşit de 

403. verso: partea tăiată a legendei Sf sec. XV. 
Gheorghe. Cealaltăjumătate, cea 
lipsă, era probabil pe a doua aripă 
de altar. 

Două aripi de altar, partea 
posterioară, cuprinse într-o 

/90./ 
singură ramă, cele două, sec. XV.-

404. împreună, îl reprezintă pe Christos XVII.(?) 
cu ucenic ii/învăţăceii pe Muntele 
Măslinilor. Cu repictări. 
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Depus 
în 
custodia 

1566Margittay/Bătălia de la 
sec. XVII.- pictură 

statului XVIII. în ulei pe 
405. la 

Sibiu. 
pânză. 

Muzeul 
Naţional 

de Artă. 

Primire/recepţie la Curtea 
sec. XVII.- pictură 

406. /273./ XVIII. în ulei pe 
otomană. 

pânză. 

LADAXXXII 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Tablou mortuar, pe scândură, 
Madona tronând avându-l înfaţă 

407. /72./ 
pe Sf Lambert la picioare cu un 1447 
viteaz/cavaleri, cu blazon şi cască 
cu blazon. Conform inscripţiei: 

"Heinricus Cholnperger". 

Tablou divizat în două părţi, prima 
jumătate prezintă două.figuri 

408. /133./ 
profane înfaţajudecătorului, început de Ţările de 

Pe scândură 
iar cea de-a douajumătate sec. XVI. Jos 
decapitarea unuia/dintre cei doi/. 
Piesă de excepţie, pe scândură. 

Tablou mortuar, Răstignirea, sub 
cruce Maria şi Ioan, precum şi 

409. /93/ 
doi sfinţi călugări, la picioarele 

sec. XV. 
lor un personaj în genunchi. Cu 
inscripţia: Bitt Gott vur h. Bemt. v. 

der elborch. Pe scândură. 

410. 
/Fără 

Prezentarea lui Christos la templu. sec. XVII. italiană Pe pânză 
nr.inv./ 

Îngeri anunţând păstorilor 
sec. XVII.-

411. 
/Fără naşterea lui Christos, pe cadru cu 

XVIII. 
nr.inv./ specificaţia: Bassano du Ponte. 

Copie sau imitaţie. 
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LADAXXXIII 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

412. 
/Fără AgghazyGyula, Complimentarea/ 

Pe pânză 
m.inv./ salutarea lui Munkacsy, pe pânză. 

Patru înţelepţi sau părinţi ai sec. XVII. 
pictură în 

413. /210./ bisericii. -XVIII. 
ulei pe pânză 

sec. XVII. 
pictură 

414. /268./ Le Sueur?/ Convertirea lui Sau/ I în ulei pe 
pânză. 

Depus în 
custodia 
statului 
1 a Poel Hugo, Femeie bretonă cu doi pictură 

415. Muzeul copii. în ulei pe 
Naţional pânză. 

de Artă. 
(m. inv. 
1588?). 

416. /203./ 
P assarotti. Sfânta familie,. sec. XVII. Pictură în 

ulei pe pânză 

Crucificarea/Răstignirea, pe 
în maniera 
meşterilor 

417. /242./ 
scândură, 

germani din 
sec XVI. 

Pagma 22. (în textul ongmal) 
LADA XXXIV 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

418. 36/1898./ Innocent F erenc, Pieta. 
Pictură, ul ei 
pe pânză 

Basorelief în I emn I din aripă de început de 

419. /179./ 
altar/. Moartea Mariei. Coloritul sec. XVI., 
este nou. dacă e 

originală 
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420. /283./ Peisaj cu mine. 
sec. XVIII. Pictură, ulei 

pe pânză. 

Scenă de familie/domestică din 
Pictură, ulei 

421. /284./ sec. XVIII, cu personaje în haine sec. XIX. 
pe scândură 

ungureşti 

Triptic. (Panoul n. tr.) din 
În maniera 
pictorilor 

422. 
/Fără mijloc reprezintă o Ca/varie. Pe 

italieni din 
m.inv./ extremele sunt reprezentaţi Sf Ioan 

sec. XIX, 
Botezătornl, respectiv Sf Francisc. 

modern 

423. 
/Fără 

Călăreţi curuţi. 
sec. XIX. Pictură, ulei 

m.inv./ pe pânză. 

Capete a doi apostoli. Fragment 
Ulei pe 

424. /205/ dintr-un/după un tablou al lui sec. XIX 
pânză 

Palma Vecchio. 

Portretul unei orăşence/burgheză 
1665 Pictură în 

425. 266/. în vârstă. Cu blazon şi inscripţie 
ulei pe pânză. 

uzate. 

ln 
Tablou în 

/Fără 
Cei trei regi efinţi /magi înfaţa maruera 

ulei pe pânză. 
426. 

m.inv./ 
Madonei. şcolii 

Din colecţia 
italiene din 
c~~ Y\TT L uzsenszky. 

427. 94/-
Omagiul sfinţilor în faţa Madonei. În maniera 

Pe scândură 
Fond auriu pe scândură sec. XV. 

LADAXXXV 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

lnmaruera 
Pictură 

/Fără Madona pe tron cu Sf Luca şi 
începutului 

în ulei pe 
428. 

m.inv./ Maria Magdalena 
de sec. 

scândură cu 
XVI 

fond auriu. 

429. ///23/ 
Madona pe tron, cu Sf Luca şi sfărşit de 

italiană 
p e 

Maria Magdalena. sec. XIV. scândură. 

430. 30/ 
Madona pe tron, având în faţă doi sec. XV., 

italiană 
Foiţă de aur 

călugări în alb, îngenunchiaţi. îndoielnic pe scândură. 
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Coleq.ie 
colectivă 

I tars. Copie din Pictură în 
431. gyiijt. din Rembrandt, autoportret. 

încăperea 
sec. XVIII. ulei pe pânză 

depe 
colţ 

432. /38/1898./? 
Studiu, cap de femeie (gen/tip n. 

ulei pe pânză 
tr.} Marastoni (') 

Maria Tereza şi Iosif al II-iea. sec. XVIII. 
Pictură în 

433. 
/344 şi 

ulei pe tablă 
345/884./ Două mici portrete în miniatură. 

de metal/fier 

/Custodia 

434. 
statului 

Nemes Eliz: Studiu de bărbat. 
sec. XVIII. Pictat în ulei 

cu nr. inv. pe scândură. 
1909./ 

LADA XXXVI 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

/Custodia 
Pictură 

435. 
statului, Tuli Odon: Fragment de stradă 

în ulei pe Gal.Na[. însorită dinAlger. 
1960./ pânză. 

mijloc de 
Pictură 

436. /303./ Sfânta familie. în ulei pe 
sec. XIX. 

pânză. 

sec. XVIII. 
Pictură 

437. /277./ Lupta turcilor cu ungurii. 
-XIX. 

în ulei pe 
pânză. 

Pereche a picturii de mai de sus. 
Pictură 

438. /282./ în ulei pe 
Luptă dintre unguri şi gennani. 

pânză. 

LigetiAntal: Cetatea din Pictură 

439. /66/1901/ Kesmark34
. în ulei pe 

pânză. 

în maniera 
pictură 

440. 
/221./ Botezarea lui Chris/os 

sec. XVI. 
în ulei pe 
scândură 

14 Kesmark (magh.), (în germană Kesmark I Kăsmark, în slovacă Keimarok) este un oraş în regiunea 
istorică Zips (Spis), în Slovacia. http.I/ro. wikipedia. org/wiki/Imagine: Slovakia _presov _ kezmarok.png. 
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Sf R6kus/Roch35 şi Sf Christof/ 

/227./ 
ori, având dreptfondal un peisaj început de 

Pe scândură 
441. în profunzime. Pe verso este sec. XVI 

consemnat: "F.Fromm". 

~ Pagma 23. (m textul ongmal) 

LADAXXXVII 

Nr. 
Nr. inv. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 

crt. 
muzeu 

442. 
/nr. inv. 

Sf (n.tr.) Maria. 
din sec. XV.- Sculptură în 

163./ XVI. lemn 

443. Apostolul Ioan 
din sec. XV.- Sculptură în 

-
XVI. lemn 

444. Apostolul Ioan 
din sec. XV.- Sculptură în 

- XVI. lemn 

445. /nr.inv.1821 Un sfânt cu barbă, în vârstă. 
din sec. XV.- Sculptură în 
XVI. lemn 

LADA XXXVIII 

Nr. 
Nr. inv. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 

crt. 
muzeu 

446. /183./ Episcopul Sf Nicolae. 
sec. XV. Sculptură în 

lemn 

447. /148./ Madonă şezând pe tron 
sec. XIV. 

italiană 
sculptură în 
lemn. 

Un sfânt cu barbă, posibil 
starş1t de 

sculptură în 
448. /164./ 

Christos? 
sec. XVI. 

lemn. 

Dumnezeu-tatăl înconjurat de un 
Sec. XV., sculptură în 

449. /149./ cor de îngeri. Personajele sunt 
suspect lemn. 

prezentate de la brâu în sus. 

35 Sfântul Roch (Montpellier, 1295 - 1327),sfânt mărturisitor, (lb. magh. Szent R6kus, fr. Saint Roch). 
Şi-a închinat viaţa îngrijirii bolnavilor. A cutreierat şi Italia, unde a îngrijit, cu dăruire de sine, bolnavii 
de ciumă. La Piacenza, el însuşi a primit boala, de care s-a vindecat în mod miraculous. După vindecare, 
revine în patrie, unde suspectat fiind ca iscoadă, a fost întemniţat, în condiţii severe, unde, după cinci 
ani a murit. Este considerat, ca fiind unul dintre sfinţii apărători de ciumă. Este sărbătorit la 16 august. 
http: 1/hu. wikipedia. org/wiki/Szent _ R% C3%B3kus. 
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Sf Cristojlorl, statuetă, mâncată început de 
sculptură 

450. /195./ în lemn, 
de carii, parţial ciung. sec. XVI. 

fragmentată. 

451. /261./ Christos. Bust în mărime naturală. 
sec. XVI.- sculptură în 
XVIII. lemn 

452. /186./ Meltercia (?): mic grup statuar. 
început de sculptură în 
sec. XVI. lemn 

LADA XXXIX 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Kazula /kasula/casula (?) din 
453. - stofă modernă, pe spate/verso cu o sec. XV. italiană 

cruce brodată, de sec. XV 

Kazula /kasulalcasula (?) din maghiară 

454. - stofă modernă, pe spate/verso cu o sec. XV. (Ungaria 

cruce brodată, de sec. XV superioară) 

455. 33 buc. covoare orientale/turceşti 
- - şi persane, majoritar de cult! orientală 

487. rugăciune 

LADAXL 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Custodia 
statului, Koszkol Jeno: Noaptea pe/în 

488. 
Gal.Na[. 

lagună acuarelă de Pict. 
nr. inv. 
1712./ 

489. 
/Fără Csanyi Gizella: Ramer Floris 

pastel 
m.inv./ F erenc - portret de canonic 
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LADAXLI 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Custodia 
statului, pictură în 

490. 
Gal. Naţ. Vajda Zsigmond: Szilagyi 

ulei pe pânză. 
dePict. Erzsebei36 

nr. inv. 
1595/ 

LADAXLII 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Custodia Korolmyay Otto: Regele Mathia 
statului, (Corvin n.n) în faţa Vienei. 

pictură 

491. 
Gal. Naţ. 

ÎnJaşurată (scoasă din rama 
în ulei pe 

dePict. pânză. 
nr. inv. originală n.n)37 

1505/ 

LADAXLIII 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

Ladă de zestre/mireasă decorată cu 
încrustări ornamentale I autohtonei 
În ea se găsesc depozitate diplomele 

492. - Colecţiei Ipolyi, împreună cu 
fostele piese expuse, precum şi 

actele/documentele de familie şi 

corespondenţa episcopului (b. e. ?). 

36 Szilăgyi Erzsebet, soţia lui Iancu de Hunedoara (1407-1456), voievod al Transilvaniei, regent al 
Ungariei, câştigătorul bătăliei de la Belgrad. Au fost părinţii lui Mathia Corvin, rege al Ungariei (1458-
1490). (n.n.) 
37 Pictura de mari dimensiuni (.. ..... ), din Colecţia Episcopului romano-catolic de Oradea, Laurenţiu 
Schlauch ( 1887-1902), a rămas în proprietatea Muzeului orădean şi după plecarea unei părţi din colecţia 
Ipolyi, la Budapesta şi Esztergom (Strigoniu), în anul 1919. A fost expusă, ani în şir, în expoziţia de bază 
a Muzeului Ţării Crişurilor din Oradea. Lucrarea, în urma unui proces formal, a revenit episcopiei sus 
amintite care, după unele lucrări de restaurare, a expus-o în salonul în care, se pare că ocupa loc în timpul 
vieţii lui Schlauch. (n.n.) 
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493. .li. 

494. I. 

495. K. 

Două procese verbale ... 

în continuare dosarul de manuscrise 
( al familiei n.n) Des Echerolles38

. I 
În lipsa unei chei, închiderea (s-a 
realizat n.tr.) cu şuruburi. 

Lada breslei dogarilor. Umplută 

pe jumătate cu documente I 
înscrisurile breslei. În continuare 
/dar separat/ mai conţine şi 

inventarul înscrisurilor familiei 
Baranyi. 

Lada breslei fierarilor şi rotarilor. 
Pe fundul lăzii câteva înscrisuri, 
(tot în ladă n. tr.) /separat/ 
conţine succesiv materialul 
arhivelor muzeului, trei tipărituri 
ungureşti de sec. XVII, lacobus 
Vimphlingi, cu tipăritura intitulată 
"Adolescentia" de la începutul 
sec XVI, şi un grupaj de inscripţii 
colorate pe piele /din Debreţini de 
sec. XVIII 

Pagma 24. (în textul ongmal) 

291 

N.B.(?) Cheile lăzilor de breslă, înpachetate şi sigilate, se găsesc în lada însemnată 
cu litera D. 

Pagina 25. (în textul original) 

Observaţie: Din ordinul excelenţei sale, ministrul cultelor şi al instrucţiei 
publice, două picturi foste în custodia statului, au fost transportate/transferate la 
Muzeul Naţional de Artă din Budapesta, anume: 

Nr. 
Nr. inv. 

crt. 
catalog Denumirea obiectului de artă Datare Şcoala Obs. 
muzeu 

/cu nr. 
496. mv. BothMenyhert: Femeia pictură 

1579./ 

/cu nr. 
Baditz Otto: Drum despărţitori 

497. mv. 
răzor/du/eu 

pictură 

1710./ 

38 Des Echerolles, familie aristocrată orădeană, având contribuţii substanţiale în donaţii cu caracter 
cultural, făcute oraşului (n.n.) 
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Obiecte ambalate, proprietate a Societăţii de arheologie a judeţului Bihor 
şi /oraşului/ Oradea. 

Nr. 
crt. 

1. 

2. 

3. 

4. 

Lada 

A 

B. 

C. 

O. 

Conţinutul lăzii 

Arhiva familiei Bălonyi. 

Arhiva familiei Bălănyilîmpreună/ 
cu cinci hrisoave nobiliare, cu 
blazon şi cinci înscrisuri de breslă 
împreună cu care au fost expuse. 

Procesul verbal întocmit de către 

Kăzepessi Gyula, paznic/custode 
al muzeului, asupra obiectelor de 
inventar, precum pahare din argint, 
descoperiri din perioada migraţiei 
popoarelor; obiecte înşirate pe 
table/panouri, obiecte de artă 

decorativă de factură modernă. 

conţine taaa orestei aogaritor 
decorată prin sculptare. Parţial în 
ladă, parţial lângă ea, împache late, 
unnătoarele obiecte: 

• Pătură pentru cai/valtrap 
brodat cu fir de aur şi 

argint şi harnaşament; 
• Două pistoale cu 

cremene; 
• Târnăcop ascunzând.I 

incluzând un pistol, în 
mânerul decorat cu os. 
Piesa este o copie a unui 

1
-- mn · un~/,,; 

Obiecte vechi; o sabie de 
bronz datând din epoca 
bronzului, toate înşirate 
pe două panouri; 
Două gulere din mătase 
pentru dame şi două 
corsete; 
sec. XVIII Vestă/jiletcă 
bărbătească brodată în 

stil rococo; 

Datare 

început de 
sec. XIX. 

sec. XVIII. 

sec. XIX. 

Şcoala Obs. 

Au fost în 
proprietatea 
familii 
Klobusiczky. 
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/884./ 

5. E. 

6. F. 

Două procese verbale ... 

- doua tolbe de trusar 
cu emblema/blazonul 
Ardealului; 

- trei cordoane/brâie cu 
şnur cu găitan; 

- Marele sigiliu al regelui 
Ferdinand al II-lea39 în 
casetă din lemn 11774/ 
884.I; 

- Presupuse 44* buc.I 
patruzec işipatrul 
monede din aur"0 

(depuse n.tr.) într-un 
pacheţel sigilat, de 
către Kozepessi Gyula 
(împuternicit n .tr.}, cu 
pecetea /sigiliu lui Varju 
Efemer; 

- Monede din argint, rare, 
în casetă/cutie sigilată 
asemănător celui de mai 
sus; 

- În pachet sigilat, cheia 
care închide (pachetul 
n.tr.) conţinând cheile 
lăzilor de breslă de mai 

jos; 

Lada breslei tăbăcarilor orădeni 

datată. Conţine înscrisurile breslei 
şi separat o parte din arhiva 
familiei Fraier. 

Lada breslei cizmarilor, în 
despărţitura/ compartimentul 
inferior (sunt n.tr.) câteva 
înscrisuri/adnotări ale breslei, iar 
în (compartimentul n.tr.) cel de 
sus, diplomele familiilor Fraier şi 
Baranyi. 

încep. de 
sec. XIX. 
sec. XVIII. 
-XIX. 

1827 

293 

39 Ferdinand II, împărat al sf'antului Imperiu roman de naţiune germană (1619-1637), rege al Unga
riei (din 1618) şi al Boemiei (1619, 1620-1637). Adversar înverşunat al protestanţilor. Politica sa ... a 
provocat răscoala cehilor (I 618) şi declanşarea Războiului de 30 de ani (1618-1648). Apud: * * *, Mic 
dicţionar enciclopedic, Ed. enciclopedică română, Bucureşti, 1972, p. 1228 
40 Ultima pagină a prezentului proces verbal, include un alt proces verbal, întocmit de mână, privind 
situaţia a 44 de monede datând din timpul împărătesei Maria Tereza. Consemnarea poartă data de 11 
iulie 1918, ultima de altfel, până la plecarea definitivă a Colecţiei Ipolyi din Oradea, în prima jumătate 
a anului 1919. 
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Lada unei bresle, din 1798, în 
7. G. lipsa unei chei nu a fost deschisă, 

conţinutul Iestei necunoscut. 

Veche lădiţă (în manieră n.tr.) 
populară, repictată modern. 
Depozitează, în continuare, 

8. H. documentele arhivelor familiilor 
Fraier şi Baranyi, ( de asemeni şi 
n.tr.) corespondenţa regretatului 
Ramer Floris Perene. 

* 43 bucăţi în (pacheţel n.tr.)la 2 VII. 1918. (Semnează n.tr.) Mihalic J6zsef, 
Bartha Gyula ( cu înscris de mânâ şi semnături originale. Vezi şi procesul verbal ce 
urmează). 

În 11 VII. 1918 am verificat amănunţit (43 de buc.) de monede de aur, şi am 
constatat că din 43 de "galbeni" unul, de 3 groşi, este o monedă de argint aurită datând 
din timpul Mariei Tereza. Marginea (monedei n.tr.) este străpunsă/perforată/găurită. 
În timpul clasificării/aranjării monedelor, în tezaur am găsit/descoperit perechea 
acesteia, o monedă de argint de 3 groşi, aurită pe margini şi proaspăt perforată, 
datând tot din timpul Mariei Tereza. Este evident că aceasta din urmă, constituie cea 
de-a 44-a bucată /piesă/ monedă a colecţiei de 44 de piese, menţionată de Kozepessi 
Gyula. Numai astfel poate fi considerată, colecţia menţionată de Kozepessi, ca fiind 
fără lipsuri/complet/întreagă. 

Oradea la 11 VII. 1918 

Martor/ii săi/ 
Bartha Gyula 

Mihalic J6zsef 
Consilier ministerial al Ungariei, 

inspector general 

Obiectivul principal al materialului de faţă este de a face cunoscut conţinutul 
celor două procese verbale inedite până acum. Conţinutul comentariului din preambul 
are drept scop familiarizarea cititorului mai puţin avizat cu problematica fostului 
segment orădean al Colecţiei de obiecte de artă ecleyiastică a episcopului Arnold 
(Stummer) lpolyi. 

Indubitabil că această problemă este mult mai amplă decât conţinutul expus 
în textul de faţă. Spre o informare mai aprofundată recomandăm celor interesaţi 
următoarea 
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Referinţe biblwgrafice: 
Muzeul Ţării Crişurilor-Arhiva Secţiei de Istorie, Cele două procese verbale 

din anii 
1896 şi 1916 privind segmentulorădean a colecţiei episcopului de rit latin 

Arnold (Stummer) lpolyi rămase la Oradea, Registrul de inventar, numărul de ordine 
235 

Jeno Radics, Orszagos Magyar lparmuveszetilvfuzeum. Kepescalauz nehai 
I polyi Arnold 

nagyvaradi pilspok gyujtemenyehez I Muzeul de Artă Industrială. Călăuză I 
ghid al Colecţiei fostului episcop de Oradea Arnold lpolyi, Budapesta, 1887 

Coriolan Petranu, Revendicările artistice ale Transilvaniei, Tiparul tipografiei 
diecezane, Arad, 1925, p.116,117 

J6zsefBir6, A muzeum tortenete I Istoria muzeului în „Bihor-Biharmegye, 
Oradea-

Nagyvarad kulturtortenete es oregdialqainak emlekkonyve I Istoria culturală 
a judeţului Bihor şi a oraşului Oradea şi albumul vechilor absolvenţi ai liceului", 
Oradea, Editura Tipografiei Adolf Sonnefeld, 1933 - 1937, p. 204 - 208 

Pal Csefalvay, lpolyi Arnold, a mugyujto I Arnold lpolyi, colecţionarul de artă, 
în ,Jpolyi 

Arnold, Emlekkonyv I Carte de amintiri despre lpolyi Arnold'', cu prilejul 
împlinirii a 100 de ani de la trecerea în nefiinţă, Budapesta, Editura Apostoli 
Szentszek, 1989, p. 93 - 152 

Nicolae Sabău, Coriolan Petranu şi colecţia episcopului catolic de Oradea, 
lpolyi 

Arnold, în „Studii istorice", Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj -
Napoca, 1998,p.441 

Alexandru Tzigara - Samurcaş, Memorii III 1919 - 1930, Editura Meridiane, 
Bucureşti 

2003, p. 125-128 
Vasile Sarea, Un text semnat de J6zsef Bir6, cu privire la Istoria Muzeului 

orădean şi a 
„Societăţii de Arheologie şi Istorie a judeţului I comitatului Bihor şi a oraşului 

Oradea", în traducere în limba română, în ,,Biharea", an XXXI / XXXIII, Oradea, 
2009, p. 355-363 

Vasile Sarea, Restituirea unui document, în ,,ivlunţii Apuseni", VII - VIII, 
Editura 

Universităţii, Oradea, 2002, p. 45-56 
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