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-Abstract-

The period of the second half of the 60’s and early 70's is remembered as an
auspicious time, almost “legendary” as signs of improving social atmosphere and hope for a
possible normalization of the relationship between citizens and the communist government
still controlling all social spheres and private life could be possible. The 60's are considered
as a period of “transition”. The second phase of the “socialist socialization” appears after a
tough decade of forced industrialization and “revolutionary transformation” of society, a
modus vivendi which seemed to settle in Eastern Europe between the government and the
population.

In this specific context, the ,figurative”artistic vision goes through a change brought
by the decorative stylizing and folklore inspired geometrization. Abstractionism was still
opposed but the occidental neo avant-gardes begin to be invoked more often and more
freely. By the middle of the 7" decade artists from Oradea subscribed to the same new
trends, giving up social realism and “figurative” that illustrated the work in factories and
on the fields or the socialist elite. Artists before the war were still active (Maccalik Alfred,
Mathe losif and Szabo losif) together with others who had their affirmation in the interwar
period: Traian Goga, Veronica Goga, Mihai Tompa, Aurel Pop, Adam Andrei, Weisz Emilia, Mot
Roman, Hortensia Roman etc.

At the beginning of the 70's other graduates from the “lon Andreescu” Fine Art
Institute from Cluj joined: Jakobovits Miklos, Vid Tarnoveanu, Kiss Alexe, Akos Laszlo, Leta
Ladislau, Francois Pamfil, Jozefina Fekete, Rodica Ungureanu etc.

Among the artists who created in Oradea after 1970 there are some - Hollo Barna,
Ovidiu Budurean and Maria Urszinyi- on whom | would like to focus more.

Hollo Barna came to Oradea in 1976 and during the first years he organized a lot
of personal exhibitions and very few in the time that followed. Being a man of dialogue
he exhibited his works in many group exhibitions such as Atelier 35’s exhibitions, but also
creation camps, symposiums etc. His questions regarded the rhythms of the existence,
starting with interrogations of the primordial elements. He does not go beyond figurative
even if in appearance, he may seem to overcome it, what he actually does is deepen the
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figurative ways of expression while keeping the folkloric ornamentation.

Ovidiu Budurean was a discrete presence, not concerned with theory but with the
joyfulness of creation through colour. Many paintings were created under the impulse of
happiness, wanting to express the frenzy of dancing in dominant red and hybrid forms moving
in the turmoil of life. His imaginative play does not lack, yet, the ensemble constructions of
the images. The unusual associations and the space which is no longer submitted gravity
laws, invites us to a super-reality filled with dreams’images and phantasy.

Urszinyi Maria was appreciated even from her debut. Her drawings and paintings
were inspired by daily life events, revealing wishes and happenings that were meant to
organize the discontinuity and chaos of impulses. For her, painting had this coercive power.
Her paintings seem to be the same self-portrait of her heart expressed in colours articulated at
the confluence of intuition with the deductive power of an artistic intelligence. Her language
cares for intense coloured spots set in a stream where sharp lines and spouts appear and
then melt in delicate come-backs and chromatic halts.

Keywords: abstractionism, geometrization, the decorative stylizing, folklore, rhythms of the
existence

S-a observat cad, privita retrospectiv, perioada dintre a doua jumadtate a anilor '60
si inceputul anilor ‘70 ramane in memoria romanilor ca o epoca fasta, aproape ,legendard’,
intrucat semnele ameliordrii atmosferei sociale dadeau speranta unei posibile normalizari a
raportului dintre cetatenii si puterea comunistd care controleaza in continuare toate sferele
vietii sociale si private. Anii ‘60 sunt considerati ca o perioada de ,tranzitie”. Este momentul
in care se intra in a doua faza a,socializarii socialiste”. Dupa un dur deceniu de industrializare
fortata si de ,transformare revolutionara” a societatii, un modus vivendi pare a se stabili in
Europa de Est intre guvernanti si populatie’.

In anii ‘60 si mai ales dupa accederea la putere a lui Nicolae Ceausescu are loc
revenirea la interesul national, la traditie, la istorie, ca exemplu pentru contemporaneitate.
Catre mijlocul anilor'60 viata sociala si cea culturala din Romania cunoaste o ameliorare
sensibila. Intelectuali de prestigiu care fusesera intemnitati sau trimisi la munca fortatd in
Baragan sunt eliberati si angajati in institutii culturale stiintifice de invatamant.

La Oradea reapare prestigioasa revista Familia, redactor sef fiind poetul Alexandru
Andritoiu. Au fost angajati chiar in anul reinfiintarii ei (1965) valorosi oameni de cultura,
ca Ovidiu Cotrus si Nicolae Balotd, care au fost lipsiti de libertate in anii ‘50, indurand mari
privatiuni, Radu Enescu, Gheorghe Grigurcu, Craciun Bejan, lon luga, Dumitru Chirila,
Francois Pamfil etc., care prin scrierile lor au adus un prestigiu deosebit revistei Familia -
unde erau invitati sa scrie cei mai importanti scriitori si teoreticieni ai momentului.

Sub aspect cultural exista o politica dubla, mai intai aparent favorabila liberalizarii
culturale, apoi din ce in ce mai restrictivd. incepand cu 1965 este incurajata diversitatea
stilurilor, fara neglijarea ,continutului” operei de artd, in cadrele ,culturii socialiste”. Deja

1 Magda Carneci, Artele plastice in Romania 1945-1989, Editura Polirom, 2013, p.77
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in 1969 un document oficial preciza ca ,nu poate accepta asa-zisa independenta sau
autonomiei a artei fata de societate”. Totusi, dupd 1965, mai ales catre 1968, cenzura asupra
institutiilor culturale a fost mai permisiva, acestea dobandind o anumita autonomie de
functionare. Are loc si o reinnoire a elitei culturale, intelectuale, afirmate inainte de razboi si
imediat dupa razboi, artisti care au fost inchisi in anii ‘50 sunt reintegrati in institutii de stat,
primesc permisiunea de a publica si de a participa la viata culturala. O generatie de tineri
intelectuali, oameni de litere, artisti, crtici de artd, educati si formati sub regimul comunist
isi face aparitia pe scena politica. Se poate constata de altfel ca in anii 60 peste tot in lume
e timpul destinderii, avand loc un compromis necesar intre cultura socialista si culturile
nationale.

In Romania, dupa 1965, innoirile se manifesta in toate domeniile culturale. Dupa
monotonia deceniuluitrecut sicele cateva usoare schimbari dupa 1960, ceea ce caracterizeaza
productia culturala din anii 1965-1974 este diversitatea, aparitia unor noi directii si tendinte
care revigoreaza viata culturald. Prin cercetdrile si propunerile artistice adeseori indraznete,
transand decis cu epoca anterioara, abia aceasta scurta perioadd apare ca o adevarata
Jiberalizare culturald” in ochii contemporanilor sai. Dar, vazuta retrospectiv, ar putea fi mai
degraba vorba tot de o ,ameliorare culturald” tinzand a atenua, sub efemera ei eflorescenta,
conflictul ireductibil dintre constrangatoarea? ideologie totalitara si campul funciar liber
al activitatii artistice. O largire a posibilitatii de expresie se face simtita in toate domeniile
artistice, artistii fiind atenti la formele si tehnicile moderne de expresie din Occident, gata sa
inlocuiasca formele rigide ale ,academismului socialist”. Are loc o exuberanta experimentalg,
artele infloresc. De acum incolo, pentru cei mai multi artisti de valoare, chiar lucrérile cu
tema legata de ,constructia socialismului” devin treptat simple ocazii pentru jocuri de linii
si culori din ce in ce mai libere. Designul produselor industriale devine un nou subiect la
moda, iar artelor decorative — scenografia, ceramica, tapiseria, artizanatul - li se acorda spatii
tipografice din ce in ce mai importante. Este adevarat ca ,valoarea” creatiilor plastice este

| ” ”

inca legata de ,continutul” care trebuie sa reprezinte cuceririle socialismului si pe ,fauratorii
acestora. Realismul socialist inca era impus ca forma superioara de exprimare, fiind criticata
Jsterilitatea abstractionismului” occidental. Totusi in lucrarile artistilor romani se observa un
dinamism mai liber un,,sintetism metamorizant”sau,folclorizant’, apelandu-se tot mai des la
arta popular3, la folclorul romanesc, recurgandu-se chiar la geometrizare. in artele plastice se
creeaza legaturi cu procedeele expresioniste si suprarealiste, se face apel la arsenalul ,picturii
cubiste” etc. pentru a descrie opere romanesti recente si nu neaparat la modul critic.
Maniera de abordare a viziunii artistice ,figurative” se diversifica prin intermediul
stilizarii decorative, al geometrizarilor inspirate din rigorile artei populare. Imaginea putea
fi ,metamorfozatd poetic’, apoi interveneau imprumuturile moderniste. Chiar daca era
combatut in continuare abstractionismul,,neoavangardele” occidentale incep sa fie invocate
mai des si mai liber. Apar ample materiale despre Paul Klee, Chagall, Mondrian, Malevici dar
si despre nume legate de expresionismul abstract ca Pollock, de Kooning, Rauchenberg etc.

2 Magda Carneci, op. cit. p.82
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Anul 1965 aduce o si mai mare libertate de exprimare>.

Si la Oradea, la mijlocul deceniului sapte, artistii oradeni se indepartasera de subiectele
ce apartineau realismului socialist, de figurativul impanat cu amanunte ,semnificative” ce
ilustrau munca in uzine si pe ogoare, ii infatisau pe fruntasii intrecerilor socialiste. Erau activi
plasticieni care lucrasera inca inainte de razboi: Macalik Alfred, Mathe losif, Szab6 losif, carora
li s-a alaturat, dupa 1945, losif Fekete, care se afirmase deja in perioada interbelica, Traian
Goga si Veronica Goga si (la inceputul deceniului sase) Mihai Tompa, Aurel Pop, Adam Andrei,
Weisz Emilia, Kristoffi Judit, Motll Roman, Hortensia Roman.

La sfarsitul anilor ‘60 si inceputul anilor ‘70 au sosit alti absolventi ai Institutului de
Arta Plastica ,lon Andreescu” din Cluj: Jakobovits Miklos, Vid Tarnoveanu, Akos Laszlo, Kiss
Alexe, Lata Ladiszlau, BolonyiVilmos, Felicia Brandas, apoi Lia Rusu Brandas si Veturia Brandas.
Lucrau la Oradea si Francisc Demeny, losif Bartovics, Francois Pamfil si Rodica Stanca Pamfil,
Jozefina Fekete si Rodica Ungureanu. Era perioada cand cu totii doreau sa-si croiasca drumul
propriu odata cu inceputul ,dezghetului” in cultura romaneascd, dupa incorsetarea la care
fusesera supusi tematic si stilistic. Artisti ca Macalik Alfred, rdmas tot timpul fidel modalitatilor
figurative de exprimare, pictand in special peisaje, sau Tordai Gross ( autodidact), peisagist
apreciat de orddeni, urmaresc si ei semnele schimbarii care apdruse la generatia anilor ‘60,
fnca in urma cu doi-trei ani. Dintre artistii care au creat la Oradea dupa 1970, ma voi opri
asupra lui Hollé Barna, Ovidiu Budurean si Maria Urszinyi.

Holl6é Barna

Holl6 Barna a sosit la Oradea in 1976, la doi ani dupa absolvirea Institutului ,lon
Andreescu’, sectia Textile, unde i-a avut profesori pe lleana Balotd, Monica Moraru Flamandu,
Maria Ciupe, Judit Sventimer. Lucrase deja doi ani ca proiectant textilist la Cooperativa
Mestesugareasca ,Arta Marghitei”. In Oradea a activat intre 1976-1989 la fabrica de tesaturi
JTextila Crisana” Dar menirea lui Hollé Barna era aceea de a crea nu numai motive pentru
productia covoarelor de serie, ci de a realiza opere personale, tapiserii, tesaturi unicate in care
se imbina armonios pictura, grafica, milenarele tehnici ale tesutului, obiectul tridimensional,
sculptura. La Oradea, pe vremea cand a venit Hollé Barna exista o viata artistica intensa si
variatd, dar erau putini textilisti si am s-o amintesc pe Zitta Lepizsan Fekecs si experienta sa
cu arta populara.

Daca urmdrim activitatea expozitionala a lui Hollé, observam ca in primii ani a
organizat mai des expozitii personale (in 1977, 1979, 1980, 1982), apoi au trecut 8 ani pana la
urmatoarea personala (1990) si apoiinca 7 ani (1997) si inca sapte ani (2005). A expus frecvent
in expozitiile de grup, la expozitiile Atelier '35, a participat la simpozioane, tabere, pentru
cd Hollé Barna este un om al dialogului, iar frecventa manifestarilor sale, prin expozitii, ne
aratd pasiunea, nerabdarea de a afla un raspuns la intrebérile sale, la indoielile inevitabile. Tn
timp, lucrurile s-au asezat, a simtit ca atunci cand lucrezi cu credinta, muncind asiduu, avand
incredere in valorile perene, respectand traditia si cdutand reperele ce pot conferi stabilitate

3 Ibidem p.72
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in ceea ce faci, reusesti sa gasesti acel ceva care este al tdu, te reprezintd, face parte din fiinta
ta, transpus in opera de arta. Lucrand tapiserie a privit atent mai intdi covoarele din arta
populara, cu precadere cele din locurile natale, din Secuime. A dorit sa patrunda dincolo de
decorativism, sa inteleaga semnele, sensurile unor ornamente, convins cd omenirea a vrut sa
comunice ceva prin intermediul lor. Daca ii privim retrospectiv lucrarile nu putem vorbi de
schimbari spectaculoase de stil, pentru ca conceptia sa despre rostul creatiei nu s-a modificat
semnificativ, convins fiind ca ea trebuie sa transmita privitorului mai mult decat o satisfactie
retiniana.

El a problematizat, a incercat sa descopere ritmurile existentei, ale cosmosului,
pornind chiar de la elementele primordiale, aer, pamant, foc si apa, rdspunzand doar aparent
la seductiile nonfigurativului. Adesea, cadentele cromatice ne amintesc de cele muzicale
aspirand sa raspunda propriilor framantari legate de ceea ce el poate, simte si doreste sa
cuprinda propria creatie. In acelasi timp, o rememorare a lucrarilor sale in mai bine de trei
decenii ne poate dezvalui drumul parcurs de Hollo Barna spre adancimile existentului, care
I-au condus la decantarea mijloacelor de expresie, fara ca aceasta sa insemne o trecere
de la decorativ-figurativ la abstract, ci aprofundarea nonfigurativului, dar cu radacini in
ornamentica populard. Nu vom vorbi nici de exclamatii sonore si nici de miscari impetuoase,
desi sensul miscdrii este mereu prezent, pentru ca ritmul, dinamica compozitionala,
framantarea interna fiind o constanta in lucrarile sale. Vom vorbi despre sobrietate, dusa
uneori pana la pragul austeritatii, incepand cu culorile folosite si terminand cu organizarea
suprafetei. Cei care au scris despre Holl6 Barna au observat legatura dintre lucrdrile sale si
muzicd, mai ales ca in ceea ce-l priveste, senzorialul se prelungeste in afectiv sub controlul
strans al gandirii, intocmai ca in muzica, unde senzatia si sentimentul se traduc prin raporturi
foarte precis cantarite intre sunete spre a reconstitui spiritual o lume generata si de ceea
ce este material. El nu reprezinta imagini din natura (desi a implicat natura la un moment
dat folosind fotografia unui fragment integrat in lucrarea finita care primea astfel conotatii
speciale sau sugestii ale naturii), ci stdri trezite de ea, de cosmicitatea ei, temator poate ca
o ,carnatie” inselatoare ar ascunde esentialul, ca proslavind doar individualitatea ar dduna
talcurilor adanci. Aceasta ar fi o explicatie de ce artistul sensibil care este Hollé Barna, a fost
atat de sever cu sine pentru a ajunge la ordonarea profunda a compozitiilor sale, indiferent
de tehnica, pentru ca la fel ca in armoniile de culoare, tonalitatea, structura compozitionala
au un rol important, fiind determinate de sensul dorit a fi exprimat. Lucrarea trebuie sa aiba
un miez, asa cum avea cu multa vreme in urma, cand omul, artistul anonim voia nu numai
sa decoreze un spatiu, ci si sa transmita ceva, si, mai mult, sa-i imprime semnificatii magice.

Deci nu este vorba de ilustrare ci de reflectarea ce presupune ritm, o energie pe care
o dezvoltd in functie de tema, la care contribuie forma grafica si desigur culoarea cu valoare
simbolica. De aici si consecventa de viziune si admir — daca pot sa ma exprim astfel - tocmai
faptul ca arta sa nu sta sub semnul reinnoirilor precipitate ci a unei desavarsiri rabdatoare in
timp, revenind asupra unor teme, chiar cu o tenacitate bazata pe credintd, pe o convingere
profunda ca directia pe care o exploreaza este cea dreaptd, dincolo de inevitabilele indoieli.
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Inca din 1982, criticul de arta Horia Horsia observa ca si ,schitele tehnice (care ar
parea exercitii gratuite intr-o expozitie de arta conceptuald, cum uneori se intampla) sunt
aici expresii concentrate de ritmuri grafice care pot sugera sau determina organizarea unor
compozitii textile, adica o disciplinare, o domesticire a materiei in artefact cu finalitate sociala
(...

Si Holl6 Barna se refera la prezenta unor simboluri in lucrarile sale:,Cumuland forma
peste formd, in definitiile noastre vizuale, progresand de la semne la simboluri, cu succese
mai mici sau mai mari, incercam mereu s& ma indepértez de imagini create (...).In 1977 am
incercat s& cuprind in spiritul canonului conceptele de IMAGINE-SIMBOL-IMAGINE CREATA
in cadrul unei expozitii de exceptie. Cdutarea, cunoasterea de sine, respectiv abordarea
conceptului de canon in arta plastica m-a preocupat in mod deosebit inca de atunci™.

Tnca de la primele lucrari vizute de mine am observat c3 totul se desfasura in plan,
fara involburari spatiale in adancime, fara zbateri intre aproape si departe, fiind vorba mai
curand de o vibrare pornita din adancuri care gradeaza tensiunea necesara in compozitie,
perceputa in rigoarea iconica, in ritmul alternantei, iar sobrietatea unei asemenea expresii
presupune forta de stapanire, puterea de a retine putin (pentru a exprima mult), pe care
a sesizat-o in arta populard, cu sintezele si stilizarile ei, prezenta prin sensurile sale in
subconstientul nostru. Erau covoare create in perioadeaa 1975-1977, inspirate din stilizarile
existente in scoartele secuiesti. Alteori, apar semne care determina si un ritm dinamic prin
ductul frant al liniei repetate, a unor increstdri abia sugerate de tonalitati discrete prin forme
abstracte, pe un fond inchis ce determina o intima incordare care nu escamoteaza insa sensul
unui continuu balans in cautarea armoniei, a continuei deveniri, ca valurile unei ape tulburi
in care intrezarim limpezirea.

Hollé Barna nu a ramas adeptul unei singure directii, dar nici nu le-a parasit pe cele
alese deja, tocmai pentru ca toate duceau la aceeasi cale a implinirii unei idei, a canonului,
pe traiectoria fidelittii fatd de propria-i simtire. Intr-o tapiserie, prin decantarea valorilor
expresive ale formei, liniei si ale culorilor (in economia lor doar doua), a izbutit sa compuna
suprafata la fel cum pasarile, evoluand in zbor, compun cu,panza”imaculata a cerului. Alta,
in schimb, ne duce cu gandul la pamantul lucrat de mana omului, cu semanaturile si roadele
sale.

Chiar Holl6 Barna marturisea ca aduce in lucrarile sale ceva din simbolistica
universald si din elementele primordiale ale lumii (aerul, apa, pamantul si focul). in cateva
tapiserii, lucrate pe fond in rosu de jar, de flacara vie, apar structuri care sugereaza forme
arse, afumate, negre. Totusi, ritmul este unul ascensional, toate formele ce se sprijina unele
pe altele creaza un echilibru doar aparent instabil, atat cat sa ne induca impresia de inaltare,
de continuitate ascensionala a miscarii. A fost atent la stilizarile din arta populara secuiasca, a
constatat ca anumite motive sunt de fapt caracteristice artei populare in general (in tehnicile
tesutului si nu numai) si pot fi intalnite oriunde in lume, a observat ca in parte (doar in parte)

4 Horia Horsia, In ateliere, Hollé Barna, in Arta, Bucuresti, 1983
5 Hollé Barna, Contrapost, Oradea, 2005, p. 24-25
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orizontalitatea si verticalitatea lor formala sunt determinate si de tehnica (urzeala si bateala).
A ajuns astfel la forme modulare pe care le-a repetat, iar prin felul in care sunt directionate
in functie de ritmicitatea lor pot primi sensuri diferite, amintindu-ne de forme arhetipale, de
canonul legat de fiinta noastra care nazuieste la indltare. Fiecare lucrare din acea perioada
(1974-1976 si chiar din urmatorii ani, pentru ca nu abandoneaza nimic din ceea ce deja a
castigat) are o existenta autonomd, dar mereu in legatura cu celelalte. Fiecare lucrare era
Lconstruita”sobru silogic, dar si emotional - desi supusa unui permanent control isi pastreaza
vitalismul, un ,ceva” proteic ce conduce la dezvoltare. Limbajul era determinat, in primul
rand, de insasi tehnica tesutului la care se adauga ceea ce dorea Hollé Barna sa transmita
ca mesaj. Desi formele modulare, inevitabil, se repetd, ele par sa se dezvolte una datorita
celeilalte, existd intre ele o legatura interna, un sens al continuitatii, avand capacitatea fortei
de sugestie. Holl6 Barna stia ce voia de la arta tapiseriei, iubea aceasta modalitate de a crea
si, iubind poezia muncii sale, se lasa in voia propriilor sale legi de executie, asa cum facuse si
tesatorul anonim. A reusit ca printr-o continua inldntuire de forme modulare sa le transforme
in metafore si a ajuns pana la urma la canon. A avut in vedere proportia ideald, pentru ca in
lucrari ca cele pe tema Echilibru, a dorit ca obiectul sa existe ca operd de arta. Pana si franjurii
de la baza lui, prin marimea lor, prin ritmul lor sacadat, cu rasuciri si ondulari, reusesc sa
transmitd ceva dintr-o stare primara, a inca neplamaditului, a inca neimplinitului, freamatul
inceputului, crednd un ritm necesar impreuna cu lucrarea in ansamblul compozitional.

A observat in arta populara (in care creatorul anonim s-a bazat pe pulsul vital al
naturii, pe ritmurile sale cosmice, pe alternante — zi-noapte, de exemplu - pe pozitiv si
negativ), prezenta unor forme geometrice ce se pot calcula (fagurele, cochilia, spirala etc). O
intuitie sigurd, dublata de argumentele artistului cu inclinatii meditative, I-a plasat in centrul
unor preocupari privind raportul artistului cu lumea inconjuratoare, cu ceea ce este peren,
cu ceea ce inseamna echilibru, dar si transformare. Nu stiu daca Hollé (presupun ca da) era
la curent cu ceea ce facea grupul Sigma la Timisoara, unde artistii aveau preocupari serioase
de a dezvalui structurile din lumea vizibilului, prezente in numeroasele sale ipostaze. Si
el dorea sa capteze structurile, tocmai pentru a stabili un contact global cu mediul, ceea
ce inseamna cosmicitate. In consecint, important este spatiul lucrarii in care se dezvolta
elementele modulare, inducand, in functie de idee, impresia de concentrare sau, mai ales,
de dilatare. Spirala, element formal combinat cu altele, I-a fascinat pentru posibilitdtile
oferite de miscarea ritmicd, continua, prin care forma isi afla matricea. Si aici totul este gandit
atent, existd, in ciuda impresiei de miscare, si aceea de ordine prestabilitd. Tentatia simbolica
guverneaza neostentativ, printr-o miscare centripetica ori centrifugala, culoarea in aceste
lucrari fiind folosita cu economie, discret, in tonuri neutre, dar evocand natura, pentru ca
simtim fuziunea cu natura, integrarea omului in fluxul ei permanent. De fapt, Holl6 a folosit
regula de aur, sprijinindu-se pe insdsi tehnica tesutului, dar si pe numerele prin care progresia
numerologicd infinita (sirul Fibonacci) induce prezenta cercului, a cosmosului.

In lucrari ca cele cu titlul Pozitiv, negativ foloseste ca modul patratul, iar pozitionarea
lui, ritmata si romboidald in acest sens vertical ori orizontal, dupa forme concentrice, in griuri
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rafinate si albastru rece, contribuie la construirea spatiului, la fel ca siimpresia de plin si gol,
de forma concreta ori virtuald, cu efecte de op-art. Forma a devenit un canon, suprafata e
calculatd cu minutiozitate, folosind numarul. Imparte cercul in patru poluri: est-vest, nord-
sud, incluzand ideea devenirii, a depasirii limitelor. Cu o compozitie in care a abordat aceasta
idee plastica a participat la expozitia quadrienala de arta decorativa din 1980 la Bucuresti.
Elementul grafic este important mai ales in lucrarile in tehnica serigrafiei. Astfel, desi ajunge
la abstractizari voite, regasim chiar si in ele motive prezente in arta populara la care mesterul
anonim a ajuns datorita stratificarilor si eliminarilor a ceea ce deranja ritmul, exprimarea
esentialului. La patratul magic prezent in preocuparile filosofilor si matematicienilor antici
la care se referea si criticul de arta Aurel Chiriac:,Ordinea universala, in cazul lui Holl6 Barna,
este si rezultanta unei «ecuatii de baza» elaborate de plastician, in cadrul caruia un patrat
«magic» avea rolul de a genera reguli matematice determinate de raporturi ideale. Numadrul,
in sens pitagoreic, capdta astfel functia de declansator al unui sir de relatii matematice care
provoaca un dialog fertil si necesar cu arhetipurile culturii de origine, céreia i-a apartinut
prin generatii de inaintasi. Acestea nu il conduc pe Hollé Barna la incremenirea in canoanele
traditiei, dimpotrivd, avandu-le ca pretext, ofera solutii compozitionale care fac apel la
semnele grafice decorative de pe tesaturile secuimii natale sau contureaza obiecte banale,
toate devenite peste timp embleme particularizante pentru o spiritualitate, pe care o poarta
in sine pentru totdeauna”s.

Motivul patratului e reluat in alte variate moduri ca formad coerenta intr-o nebuloasa
cosmica ce ne aminteste de Mondrian si ca forma in devenire, sansa a unei armonii, forma
esentiala alaturi de triunghiul si cercul la care facea referire Kandinski. Compozitia este mai
simpla ori mai complexd, in functie de dinamica dezvoltarii formei patrat, forma-canon din
noianul de elemente formale simple pe verticala si orizontala, de alte mici patrate, folosind
o singura culoare, albastrul, oferind insa albului sansa de a fi culoare, luming, spatiu. Hollé
Barna crede cu tarie ca prin vointa de rigoare poate sa ne sugereze ritmul cosmic al dezvoltdrii
prin simplificarile esentiale ale ecranelor (ecrane in alte ecrane) spatiale, explorand resursele
plastice oferite de simboluri, de forme la care a facut apel omenirea pentru a-si construi si
marile sale monumente, evidentiind dimensiunea intelectualda a demersului sau creator.
O echivalare plastica a conceptului de dezvoltare, de devenire cu cel al unei spatialitati
complexe. El rezolva problema dinamicii si a vastitatii spatiilor prin raportarea la patrat dar
nu numai, pentru ca intr-o lucrare ca Nasterea reapare forma zig-zagului, a spiralei, a unor
motive cu asemanari cu sarma ghimpata. Nasterea nu e usoard, ne previne Hollé Barna,
referindu-se la nasterea uneiidei, a unui concept, a actului artistic. Apar inclestari, impotriviri,
amintindu-ne de ,pozitiv-negativ, de faptul ca dezvoltarea presupune lupta, forte potrivnice
si, pana la urma, izbanda”. In centrul compozitiei, in tonalitati de rosu in care se evidentiaza
forma cu negru si rosu, exista un alb central care tinde spre armonia cercului.

In lucrarile grupate in ciclul Diagrame, realizate in jurul anilor 1995-1997, Hollé Barna
include canonului o dimensiune mai accentuat intelectuald. Apar numere — multiplul lui 2 -

6 Aurel Chiriac, Canon sau despre a rdmdne tu insusi, in Familia, februarie 1997
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alaturi de motive simple pe care le putem regasiin forme simple de viatd, in structura organica
si anorganicd - stelute alaturi de motive minimale dar dinamice — ce ne par ancestrale,
patrate, definind un ritm cadentat de linii. intreaga compozitie concentreaza o atmosfera
hieratica, incifrarile de semne apartinand unui limbaj de o sobrietate ce nu exclude in nici un
caz dinamica, framantarea, necesare pentru atingerea echilibrului.

Mi se pare important ca esentializarile la care a ajuns, realizand acumulari sigure,
potrivite cu datele lui temperamentale si cu 0 mai departata sau mai clara fidelitate, prin
lucrarile de tapiserie si serigrafie, urmdrite cu consecventa remarcabild pe parcursul a mai
bine de trei zeci de ani de creatie, nu au dus la un manierism formal, din contrd, se observa
o disponibilitate, o deschidere in functie si de provocarile unor proiecte initiate de alti
plasticieni sau chiar de el. A analizat aspecte de diferite facturi din natura recurgand la desen,
picturd, fotografie, finalizate intr-un obiect textil. Era perioada cand a abordat tehnici mixte
in realizarea operei textile, dorind sa creeze nu numai lucrari in suprafata plana dar si obiecte,
pentru a se apropia de naturd. Sunt forme concrete si in acelasi timp abstracte, cu intentie
dinamizatoare, pline de o energie mocnita. Era preocupat de analize geometrice, adancimea
fiind redata prin ritmul dinamic al traseelor grafice, excluzand aproape in totalitate culoarea
prin reducerea ei la linii vibrate de ocru-alb. Formele sunt abstracte dar patrunse de un
vitalism omniprezent.

Hollé Barna revenea la natura — o serie de forme create din firul textil infatisau
buburuze, mici forme animaliere. In Armonia naturii apar forme care amintesc de trunchiuri
si ramuri de copaci, de valurile unduitoare ale apei, de regenerarea pe verticala a viului.
In Cuiburi reia forma compactd, ocrotitoare, cu fire de iarba, formd geometrica simpld, o
multiplica in brunuri de nuante deschis-inchis, ritmand armonios spatiul lucrarii. El conduce
si modeleaza subtil, discret acelasi element-simbol, sugerandu-i materialitatea dar si
interioritatea, linistea, siguranta de sentiment, culoarea fiind folosita pentru a crea discret o
atmosfera. Este pledoaria sa pentru a realiza o legdtura cu natura, pentru a o face ocrotitoare,
vizand limbajul sugestiei, cel mai adesea recurgand la o sublimare formald, desi repetarea
adeseori a motivului in tonalitati diferite, cu reflexii luminoase, face ca unele lucrari ale lui sa
aminteascd de op-art.

Holl6 Barna a recunoscut chiar el ca a facut din arta un suport pentru confruntarile
Cu sine si cu epoca sa, considerand ca este nevoie de responsabilitate umana. Toate acestea
se conjuga cu simplitatea expresiei, cu armonia geometric ordonata a formelor, cu laconica
lor elocventa, adeseori condensata la maximum. El recompune formele intr-o matca noua,
supune spatiul unor noi ritmuri, dar cu dorinta de a nu contrazice nimic din ceea ce s-a
pastrat in fiinta noastra ,tradus” prin canon, aceea simtire fiind captata in tiparele gandirii
moderne si ale unei sensibilitdti modelate prin culturd, cu privirea atentd la formele ,inchise”
in creatia populara.

El a explorat posibilitatile actuale atunci, in anii‘80 — ‘90, ale intermediei. De exemplu,
includea in naturd, pe un placaj in plan vertical, fotografia sa, o siluetd cu umbra in negativ
sau cu un halou luminos, o aura care decupeaza impalpabil formele naturale, recurgand
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la desen, culoare, fotografie, reunite intr-un obiect ce presupune si conceptualizarea. Era
perioada in care aborda tehnici mixte, dorind sa creeze nu numai lucrdri pe suprafete plane,
Ci si obiecte textile prin care sa se apropie de natura. Prezente concrete si in acelasi timp
stranii — o rememorare a propriilor trairi in timp, o reflectare a lor si o animare a locului.

Problema recuperarii, a stratificarii memoriei apare reflectata si in alte lucrari
ca si aflarea unor insemne ce pot avea sau aminti de propria fiintd in univers, lasand si
subconstientului un rol mai vizibil in realizarea operei, ca in Ofrandd sau in Baraj, unde
s-au adunat obiecte gata facute dar cu bogatd incdrcdtura informationald, sau in Prezente
alegorice, unde a asociat o ilustratie veche de 300 de ani cu obiecte evocatoare, recuperatoare
emotional. Tehnica serigrafiei, ca si imbinarea unor tehnici diferite le-a folosit cu pasiunea
experientelor unor impliniri personale. N-a uitat insa de Zestrea primita, acele informatii
pretioase si motive regeneratoare ale artei populare, care nu au incetat sa-I emotioneze,
sa-l incite, innobiland spatiul cu formele lor simplificate in alb si rosu si care l-au condus
spre Canon, spre numerologie, spre atentia acordata patratului magic, cercului divizat si
circumscris patratului. A recurs cu placere la noi experiente, la noi tehnici, aventuri creatoare,
a participat la actiuni comune ale grupului oradean ,Dialog’, la programe comune ale, Atelier
'35 dar nu a renuntat la rigoarea exprimarii, dorind sa exprime nu ceea ce este vizibil in
naturd, ci fata ascunsa a lucrurilor, resorturile interioare, ajungand pana la numar ca baza
a constructiei si coexistentei in univers. Este deschis la noutate, fiind inzestrat cu aceea
curiozitate care-l determina sa caute in continuare. lar activitatea sa ca profesor la Facultatea
de Arte Vizuale din Oradea, legatura fireasca cu tinerii sai emuli, bucuria realizarilor finalizate
de-a lungul anilor cu ei, este si ea stimulatoare.

Ovidiu Budurean

Discret ca prezenta, fard manifestari zgomotoase, deloc preocupat sa teoretizeze,
mai ales in jurul artei sale, Ovidiu Budurean este de fapt ,regizorul inspirat si vital al unui
spectacol perpetuu, animat de forme jucduse, asemenea unor spiridusi prinsi si cuceriti de
bucuria jocului”. La prima vedere pare uimitor cum omul linistit care pare sa-si dezvaluie cu
parcimonie miscdrile, poate sa se transforme in timpul creatiei intr-un prestidigitator inspirat,
pornind in aventura picturii artei fara nici o inhibitie.

A absolvit Institutul de Arte Plastice ,lon Andreescu” la Cluj, sectia picturd, in 1976,
clasa prof. Paul Sima, care i-a transmis iubirea pentru culoare. Negoita Laptoiu observa ca
,timp de un deceniu, pictura lui Ovidiu Budurean a stat sub inraurirea beneficd a vigurosului
sau dascal Paul Sima®. Imi amintesc tablourile expuse de el in primii ani dupa absolvirea
institutului, in culori puternice, predominand cele primare, indeosebi albastrul si rosul, alburi-
luminoase, preferand figurativul sintetic, cu forme conturate pregnant, pensulatia nervoasa
subliniind energic liniile ferme, chiar daca erau ascunse in pasta densa. Exista inca atunci
un tumult, o febrilitate a gestului, asemenea linistii dinaintea furtunii (Seard pe tdrm). Cerul

7 Negoitd Laptoiu, Budurean Ovidiu, in Enciclopedia artistilor romdni contemporani, Editura Arc,
Bucuresti, 1999, p. 37
8 Ibidem
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framantat, formele barcilor marcate de verticalitatea catargelor, cromatica cu influente fove,
filtrate prin lectia maestrului clujean, trddau arderile interioare ale lui Budurean, in ciuda
aspectului sau molcom de ardelean.

Vocatia sa de pictor, care dorea sa se descdtuseze, sa se bucure lucrand de infinitele
posibilitati de expresie si de comunicare prin culoare, au dezvaluit-o Chinezdriile si naturile
sale moarte cu flori, obiecte de interior ori statice, din 1977-1978. Mircea Toca a surprins
calitatile picturale ale tablourilor sale din acea perioada: ,in domeniul picturii, de pilds,
Obiecte de interior VIII-IX, sunt doud lucrari care ne ingaduie sa aflam cat este de fascinat
Ovidiu Budurean de bogatia lumii, de dinamismul, complexitatea si organicitatea acesteia,
pe care le echivaleaza pe panza, prin sonoritatea ansamblurilor cromatice, dominate de rosu,
albastru si portocaliu™.

Mai multe tablouri sunt numite Arlechin, Dans, Mouline Rouge, Cabaret, create sub
impulsul de a exprima bucurie, frenezia miscarilor de dans, in dominante de rosu cald, vibrat,
stenic, pentru a transmite in forme hibride tumultul vietii, printr-un joc imaginativ, fara sa-i
scape din vedere constructiile de ansamblu ale imaginilor. Asocierile insolite, spatiul in care
nu se mai tine cont de legile gravitatiei — pentru a fi revelata o altad realitate in care orice este
posibil —, ne invita intr-o suprarealitate unde apar imagini ale visului, ale fanteziei, facand
vizibila, asa cum nota Paul Klee, latura nevazuta dintre lucruri, fantezia avand o mare putere
de evocare. In astfel de lucrari simtea nevoia unei ,constiinte din ce in ce mai limpede si
mai pasionata a lumii sensibile” (André Breton), elaborandu-si in acest scop un nou limbaj.
Observam o modalitate a implicatiilor emotive, inlocuirea realitatii exterioare cu o realitate
interioard, supusa unicului criteriu, cel al placerii, al bucuriei de a elibera formele, de a le
metamorfoza. Intalnim de asemenea o juxtapunere de forme fantastice, schematice, corpuri
geometrice compozite (om-masina, de exemplu), o aglomerare de forme colorate. De altfel,
inca in unele lucrdri din 1983, Budurean recurgea la forme trecute prin filtrul imaginatiei si
al lectiilor despre unele curente ale secolului al XX-lea, in special suprarealismul, incat figuri
si obiecte familiare se transformau, ca in Orchestra, intr-un fantastic cotidian, infaptuind
deliberat o arta cu semnificatii onirice, cu amintiri din Dali, intr-o dominanta de albastru
ceruleum si albastru marin, cu griuri colorate si ocruri mangaietoare, in asterneri fine.

Dupa dialogul fructuos cu Paul Sima in universul picturii, placerea de a patrunde in
lumea mirifica a culorilor a devenit tot mai puternicd, exprimandu-se fara inhibitii, fascinat de
posibilitatile lor nelimitate de a transmite stdri, sentimente, momente de meditatie. Magda
Carneci se referea la disponibilitatile lui Ovidiu Budurean intr-un articol din revista ,Arta”:
Jpare sa fiincercat mai multe tentatii, mai multe maniere de a picta, adesea simultane, uneori
combinandu-se, in interiorul unei evidente dotari intru picturalitate. Orchestratii savante
si complicate de griuri calde, lucrarile desfasoard arabescuri de intensitdti cromatice vii, in
cadrul bine respectat al unui figurativism discret, sustinut de o materie picturala bogata, ce
transforma obiectele si cadrul static in adevarate personaje individualizate ale unor,drame”

9 Mircea Toca, Artisti orddeni, Ed. Meridiane, 1983, p.
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plastice consumate numai in si prin culoare. Picturalitatea calda, rafinatd, complexitatea
compozitionald, aceasta ultima faza a pictorului ni se pare cea mai implinita, o cale fertila”'®. A
dorit sa se raporteze la curentele de la inceputul secolului al XX-lea, sa aiba un dialog cu marii
creatori care au marcat arta contemporana, sa aiba propriile raspunsuri creatoare la marile
provocari. A inceput sa picteze astfel cu o placere debordantad, cu o pasiune care e prezenta
in libertatea formala, in gestul dezinvolt al masurii, in pasta densa, in senzualitatea ductului
pictural care ascunde ordonarea compozitionala existenta in imagini.

Natura moartd ii oferea nebanuite posibilitati de acorduri formale si cromatice, stand
si sub steaua calauzitoare a lui Matisse, Vlamink. Budurean a preferat o pasta suculenta, cu
incizii in materia ei stralucitoare, modelata cu pensula, cu spaclul, cu degetele, preferand un
ritm ondulat, insinuand curbe si contracurbe pentru a exprima bucuria descoperirilor sale
picturale dar si a unor trairi intense din existenta sa.

Si in tablourile numite de Budurean Bazar, se concentra tot asupra acordurilor
cromatice, obiectele fiind doar un pretext, remodelate, vazute de sus, unele aplatizate, in
culoriimpastate, predominand forma rotunda. In lucrarea Bazar expusa la Salonul de art3 din
toamna anului 1979, compozitia e sustinuta de forma rotunda a masutei deco si de cea a unei
vaze care se impune prin concretetea ei volumetrica. Culorile sunt calde, chiar incendiare
prin dominanta rosului potentat de oranj alaturi de un albastru ultramarin, desi alburile si
griurile fine creeaza pauze, interstitii (echilibrand si legand formele care pulseaza, vibreaza)
cu sonoritati abia potolite astfel. in Bazar Il, expusa in 1981, in ciuda prezentei unor forme
ce indica verticalitatea observam o si mai mare aglomerare de forme. Placerea de a picta e
debordantd, elementele formale apar aproape fluide, unduitoare, ravdsite in patima de a le
picta. Apar din nou arabescuri, efecte decorative, savurand virtutile deformarii, amintind de
Extremul Orient.

Tn aceste lucrari Budurean a preaslavit culoarea, conferind formelor o vitalitate
debordantd, chiar daca compozitia nu e neglijata niciodatad, cristalizandu-si stilul personal
al acelei perioade: un figurativ transformat prin eliberarea formelor in culori intense, in
dominante calde, imbogatindu-si paleta coloristica, culorile primind valente muzicale, prin
ritmurile ce devin recognoscibile, o marca a lui Ovidiu Budurean. De altfel instrumentele
muzicale, in special chitara, sunt prezente in mai multe tablouri, poate si sub influenta unor
artisti admirati de el, in special Picasso, transmitand sentimente stenice (Chitara, Chitara
rosie, Orchestra, expuse in 1981, 1982,1983). De altfel intr-o lucrare expusa in 1982 (Pierrot),
influenta tabloului Domnisoarele din Avignon mi se pare elocventa, prin deformarile cubiste,
prin culorile preferate.

Alaturi de aceste cautari, experimentdri cromatice in lumea formelor picturale, in
tablourile lui Budurean, deschis experimentelor creatoare, apare, incepand cu 1980 si o alta
tema, cea a clovnului motiv abordat si el de Picasso, ca si de alti artisti francezi din primele
decenii ale secolului XX, dar intalnit si in pictura unor romani, ceva mia tarziu, Corneliu Baba,

10 Magda Carneci, Atelier orddean, in Arta, 1984, p.14
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Alexandru Ciucurencu. Magdalena Radulescu s.a. Desi descompune si recompune formele in
culori contrastante, uneori tari, arlechinii sai transmit sentimente de tristete, de melancolie,
de inchidere in sine. Contrastele devin percutante, iar in unele tablouri descompunerea
coloristd e parasitda in favoarea sintezei. Contururi colturoase, intalniri formale in
unghiuri ascutite, puse in evidenta de schematismul membrelor atenueaza voit simetria.
Discontinuitatile ritmice si cromatice pot constitui o scriitura complexd, care ne indeamnd sa
le privim, pentru a ne cere sa le descifram. Negoita Laptoiu s-a referit la unele dintre lucrarile
lui Budurean din jurul anului 1980, spunand ca ,pictorul devine regizorul inspirat si vital al
unui spectacol perpetuu, a mimat forme jucduse, asemenea unor spiridusi prinsi si cupringi
de bucuria jocului. Predomind temele muzicale, dansurile, scenele si obiectele din lumea
circului, cu siluete bizare si gesturi stranii, ce amintesc pe filiera de Dali si Mir6, de poetica
suprarealista”". Dar Budurean chiar cand aglomereaza compozitia, multiplica formele, e atent
la registre, gandind intregul. Directionarea tusei este cel mai adesea deliberata, supusa logicii
de ansamblu a imaginii, chiar daca la prima vedere ar sugera, in unele lucrari, contrariul.
Exaltarea paletei este si ea doar mai usor eruptiva (in unele naturi statice, ca Obiecte in interior),
fiind subordonata combustiei interne, subsumand totusi o stare dramatica, ca in Arlechinii
sdi. Dornic de cunoastere si de autocunoastere, el a acceptat confruntarea creatoare intre
generatii, sesizand intelesul superior al memoriei artistice. Orchestratia puternica sugereaza
insolite armonii ce pornesc de la muzicalitatea tonurilor. Tema circului fusese exploatata de
numerosi artisti dupa Daumier, Manet, Degas, Renoir, Seurat, Toulouse-Lautrec, apoi Matisse,
Dufy, Van Dongen, Fernand Leger si desigur Picasso (mai ales in perioadele albastra si roz),
fara a-l uita pe Rouault, din motive plastice si umane, simboluri ale conditiei umane iluzorie
si dureroasa, fara sa neglijeze pitorescul, pateticul uneori, o poezie grava, melancolica, uneori
fantezista, personajele fiind inchise in ele insele. Culorile sunt suculente, dense, cu acorduri
contrastante. Intr-unul dintre aceste tablouri cu tema arlechinului, expus in 1983 la Salonul
de primdvard, trupul e alungit de deformari suprarealiste iar figura are o gravitate reflexiva,
prin dorinta de a conferi o profunzime imaginii. Budurean e ispitit de posibilitatea de a
picta vestimentatia multicolora a personajului, experimentand texturi, diferite, luminozitati
datorate absorbtiei ori reflexiei luminii pe un fond vibrat in griuri colorate cu finete. Arlechinul
din 1993, construit din elemente simple, baghete colorate in galben, albastru, gri, exprima
o energie datorata ritmului dintre oblice, verticale si orizontale, a unghiurilor ascutite,
contrapunctul de forma rotundd in alb usor colorat, punand in valoare calitatile materiei
picturale. ,Artistul sa nu se teama niciodata ca intrece madsura’, spuneau suprarealistii.
Indecizia formelor care se si metamorfozeaza ne aminteste intr-adevar de suprarealisti, da
expresiei chipului un aer trist, vorbindu-ne despre singurdtate. A pictat predilect aceste
motive aldturi de naturile moarte, adoptand frapante analogii compozitionale, care induc
impresia de vastitate, mai cu seama datorita culorilor si schemelor formale, cu deformari
surprinzdtoare in indecizia lor, care le potenteaza expresivitatea.

Si in lucrarile create dupa 1990, eliberarea de cotidian este urmaritd constant. in

11 Negoita Laptoiu, Budurean Ovidiu, op. cit.
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Cabaret (1992), ,personajele” - combinatii de forme geometrice, in special rotunde, dar si
altele, asamblate, rod al fanteziei artistului —, amintesc de oameni in miscare care pasesc in
ritmul tobelor intr-un spatiu in rosu vibrat cu tuse ondulate, albe si gri, un spatiu dinamic,
bidimensional, un spatiu luminos, ce transmite o stare tonicd, intr-o notd solemna, aceea de
incepere a spectacolului, impregnata cu umor. Lumina invaluie si vibreaza, culorile (albastru
ceruleum, alburi abia colorate, cu sublinieri ici-acolo in negru, pentru a le conferi pregnanta)
reactioneaza si reconstruiesc imaginile, sugerand starea de asteptare si de promisiune a
spectacolului.

Aceleiasi familii de forme apartine si Moulin Rouge (tot din 1992), pe tema
spectacolului, a bucuriei de a trai. Lucrarea este si ea exemplu de forma ,compozitd”, care
dezvdluie semnele imaginii si regasim in ea forme geometrice simple (bild, baloane, linii),
alaturi de altele, inca apropiate de cele naturale, transmitand impresia de miscare, de dans,
de muzicalitate, pe fondul in rosu si albastru, vibrat datorita pensulatiei. Asocierea semnelor
neasteptate se observa frecvent in lucrarile pictate in aceastd perioada. intr-o compozitie,
cei trei clovni redati prin asamblarea unor forme preluate din ,recuzita” de iarna si altele
imaginate ori trasate din pensulatie si prin contururi colorate, par sa se simta bine, alunecand
cu miscari avantate, desi ele se manifesta intr-un spatiu bidimensional, suprafata fiind pictata
in tuse asternute rapid, predominant orizontale, si unde doar cele trei cercuri mai luminoase,
aflate la picioarele lor, confera impresia unui peisaj de iarna. Aceste forme hibride au in loc
de picioare si membre ale trupului omenesc, sanii, patine, schiuri, iar orientarea formelor
arcuite, in unghiuri repetate, dinamizeaza suprafata lucrdrii. Doar coifurile si pozitionarea
formala amintesc ca ar fi vorba de personaje umane. Cromatica in griuri rafinate, colorate
in albastru, oranj, roz, cu accente albastre, rosu, galben sugereaza ca este vorba de jocuri de
iarnd pe zapada cu reflexe colorate.

Dupa 1984, Budurean a revenit la un figurativ in care principalul subiect era
portretul, chipul uman. Folosea, atunci, brunuri dramatice, marouri si un ocru rece, care
confera trupurilorimpresia de oboseala, de sfarseala. Asadar, in plind,aventura cromatica”s-a
indreptat spre un pol opus al cdutarilor sale, conferind consistenta trupurilor conturate prin
linii continue, preocupat acum si de desen, adus la vedere, si nu ascuns in materia picturala.
Atmosfera este apasatoare ori stranie, chiar cand folosea un colorit mai bogat, maivariat, cain
Scend de gen, expusd in 1986, la Salonul de primavara. Trupul diform, umerii largi, capul mare
al barbatului care priveste in gol cu o expresie ciudatd, introduce o notd insolita in compozitie.
in tabloul expus in 1983, Poetul, personajul masculin, alungit intr-o pozitie statica, sade intr-
un spatiu stramt, fiind adus mult in fata, incat picioarele sunt ,ascunse” de rama tabloului,
aducandu-ne aminte de Cézanne prin pozitia trupului venit din fata si a mainilor, prin linia
sintetica, prin distanta privirii, dar si de expresionistii germani. in aceeasi conceptie plastica
e pictat si portretul Maria, expus la Salonul de toamna in 1987 si Portret de bdrbat, expus la
Salonul de primavara, in 1988. Refuza descompunerea suprafetelor, in favoarea unui figurativ
recognoscibil, in care punea accent pe concentrarea chipurilor, pe modularea culorilor, cu
umbre si lumini, intr-o viziune plastica, chiar daca proportiile sunt respectate. Observam
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simplitatea compozitiilor, gravitatea punerii in paginad (chiar solemnitatea, care iarasi imi
aminteste de Cézanne, alimentand un fel de asceza a exprimarii, in care linia de contur
dobandeste adeseori prioritate, cu accente de hiperboliere expresionista, membrele prea
lungi, masurile mari, capul parca sculptat. Pe langa atentia staruitoare acordata portretului si
compozitiei figurale, mai notez si intoarcerea la o naturd moartd simplificatd, cu obiecte mai
putine si tratate in aceeasi viziune a formelor geometrizate, infatisate cu claritate..

Tot atunci a revenit la peisaj, unde observam preocuparea pentru tratarea spatiala
in perspectiva clasica, pentru echilibrul manifestat cel mai elocvent in interpretarea unor
privelisti pornind de la motiv: Inceput de aprilie, expus la Salonul de toamna in 1988,
pictat cu economie cromaticd, desenul fiind preferat ca mijloc de exprimare. Verticalitatea
compozitionala este tulburata de crengile inca uscate ale unor copaci ce traseaza un ritm
sacadat, o dinamica nelinistitoare in spatiul construit altfel riguros de céatre Budurean,
modificdndu-se sensul compozitional. Aparitia unor muguri e sugeratd cu o pensulatie
usoard, patrunsa de tensiunea difuza a ramificarilor ce lasa in zona central3, libera privirii, un
loc de a patrunde in adancimea spatiala.

Budurean a recurs pentru o perioada de cativa ani la o paleta austera, o pasta mai
Luscatd’, un colorit mai tern, cu luminozitati mai putin active, fortificand prezenta liniei.
Imaginile se remarca prin solemnitate, iar stilizarile retinute nu stingheresc realismul
interpretarii si niciimpresia de singurdtate, de acumulare a unor spaime ori deceptii inchise in
adancul fiintei, intr-o viziune neoimpresionistd. Constructia prelungd, verticalitatea formelor,
ca si statismul, sunt caracteristice si figurilor umane. Exuberanta, spontaneitatea, coloritul
debordant lipsesc din aceste lucrari, cu figuri convertite intr-o raceala voita. Climatul rarefiat,
imobilul obsedant al ambiantei impovarata de singurdtate le apropie pe unele, in ciuda
realismului, de viziunea expresionista. Uneori caracterizarea este marcanta, alteori este doar
schitata, distonand, prin anumite detalii, cu evidenta tacutd a putinelor obiecte din interioare.
Exista un intimism ciudat, cu obiecte ce par parasite, incremenite intr-o tristete emanata fara
echivoc de portretele pictate in etapa noului sdu realism.

Dar in expozitiile de dupa 1990 se putea observa o noua schimbare a viziunii lui
Budurean, iar expozitia personala din 1996 a pus in evidenta noile sale preocupari picturale.
Cu prilejul acelei personale, Aurel Chiriac scria ca ,ne aflam in fata unei personalitati care a
dorit dintotdeauna sa-si afilieze sufletul de boem unor structuri deja consacrate, acestea din
urma devenind garantul acelor rezolvari care trebuie sa ramana in timp. S-a nascut, ca urmare,
o imagine plastica viabila in peisajul contemporan al picturii oradene si nu numai, o imagine
care refuza incremenirea in limite tematice si comandamente estetice comode, o imagine a
carei conditie primordialad este de a ramane mereu deschisa spre continua existenta si spre
frumosul imediat”'2.

Ovidiu Budurean si-a redescoperit, asa cum observa si Negoitd Laptoiu,
Ldisponibilitatea si pasiunea pentru imprevizibilul si dezinvoltura ludicului. Formele robuste
sivitale din fazainitiala a cautarilor sale picturale (realismul figurativ din perioada precedenta)

12 Aurel Chiriac, Ovidiu Budurean in Familia, nr. 6 iunie 1996, p. 86-88
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au fost substituite cu caligrafii gratioase si subtile, de motive gracile, subsumate unei logici
constructive ce struneste efluviile afectivitatii”'.

Dupa anul 2000 creeaza o pictura mai curand abstractd, nonfigurativa cu forme
simplificate, geometrizate. in Ritm astral, culorile sunt mai inchise, dar sensul de miscare
continud este sensibil exprimat. In unele tablouri formele sunt reduse la simple linii
serpuitoare, spirale, cercuri care dinamizeaza suprafata vibrata. Negoita Laptoiu se referea
la lucrarile din aceasta perioada, cand nota ca Budurean ,isi descopera disponibilitatea si
pasiunea pentru imprevizibilul si dezinvoltura ludicului. Formele robuste si vitale din faza
initiald aveau sa fie substituite cu caligrafii gratioase si subtile de motive gracile, subsumate
unei logici constructive ce struneste efluviile afectivitatii. Budurean devine regizorul inspirat
si vital al unui spectacol perpetuu, animat de forme jucause asemenea unor spiridusi prinsi si
cuceriti de bucuria jocului”™. Intr-adevar, miscarile sunt mereu dezlantuite dar controlate de
mana atenta a pictorului chiar daca au o gestica ciudata si chiar daca sunt compuse din semne
nu odata insolite, amintind de poetica suprarealista. Tot Negoita Laptoiu consemneaza
,0 clard reductie la semn si metafora a intregului esafodaj compozitional, agrementat de
acuratetea unui registru cromatic ce serveste si potenteaza expresivitatea pretextului
inspirator. De admirat lejeritatea compunerii si desfasurarii spatiale a nalucilor gratioase care
par cd se insufletesc, respird, emana regie in pofida pregnantei lor geometrice”'. Aurel Chiriac
scria cu ocazia expozitiei personale a lui Ovidiu Budurean ca ,(...) S-a ndscut ca urmare, o
imagine plastica, viabila in peisajul contemporan al picturii orddene si nu numai; o imagine
care refuza incremenirea in limite tematice si comandamente estetice comode”'é. In unele
tablouri asistam la invadarea suprafetelor de vartejuri si cercuri luminoase, de linii si forme
geometrice ce-si reverbereaza culorile pentru a sugera spatii fara limite, constructii bogate
in combustii interne.

Urszinyi Maria

Tn anul 1976 debuta in lumea artistica oradeana o pictorita (absolventa a Institutului
,lon Andreescu” din Cluj) despre care cunoscatorii au afirmat incd de atunci ca are vocatia
culorii, pentru ea creatia insemnand totul. Prin desenele si picturile sale cu subiecte dintre
cele mai obisnuite, cotidiene, legate de viata a reusit sa ne dezvaluie dorinte, ,intamplari’, si
chiar sa faca ordine in acest tumult al trairilor sale. Acolo unde a existat discontinuitatea si
haosul impulsurilor a intervenit pictura, pentru a crea o ordine care face ca arta sa sa aiba
continuitate. Maria Urszinyi si-a format un limbaj in care tine seama de raporturile petelor
de culoare intensa, asemenea unui suvoi al vietii si ale liniilor cu ascutimi, cu impulsuri care
le contorsioneaza, cu tasniri si rabufniri, dar si cu delicate reveniri si popasuri. Este vorba
mereu despre ea insdsi, un autoportret sufletesc reluat, folosindu-se de un limbaj in care
tine seama de viata lduntrica pe care o exprima cu mijloace prevalent cromatice. Culoarea
W, Ovidiu Budurean, op. cit.
14 Negoitd Laptoiu, Budurean Ovidiu, op. cit.

15 Ibidem
16 Aurel Chiriac, Ovidiu Budurean, in Familia, 6 iunie 1996, p. 86
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e principalul ei corelativ plastic fara sa derive insa din epiderma fenomenald, inregistrata de
retind. Raporturile speciale in care se situeaza culorile se articuleaza la confluenta intuitiilor
nemijlocite cu puterea de abstragere a unei inteligente artistice, pe cat de vii, pe atat de
febrile. Interioarele in care isi ,plaseazd” mica poveste sunt straine inflexiunilor lirice blande,
molatice, ele fiind mai curand locuri ale asteptarii, poate si ale sperantei. Printre suprafetele
colorate si nu o data conturate fara menajamente, visul isi taie drumul impovarat de nostalgii
anxioase, acompaniate de ritmul adeseori sacadat al liniilor ce intensifica nelinistea, chiar
daca uneori are ceva de lingoare, iar luminile, in absenta umbrelor, care ar putea ascunde ori
estompa evidentele, au ceva impenetrabil ca niste accente premonitorii. Culorile castiga in
vibratie interioara, caci ea urmdreste sa aducd la suprafata lucrarilor pulsatiile sale interioare.
De aceea, culorile se transfigureaza chiar si atunci cand ies din tub, sunt recognoscibile ca
apartinandu-i numai ei, incat chiar de la distanta lucrarile expuse stim cd sunt semnate de
Urszinyi. Prin deformarile la care recurge, uneori duse pana la caricatura, ne aminteste de
Toulouse Lautrec, prin ardoarea exprimarii de Van Gogh, dar prin expresia psihologica a
artei sale o simt aproape de expresionismul reprezentat de Die Briicke (Podul). ,Acceptam
toate culorile ce reproduc, direct sau indirect, impulsul creator pur” scria Kirchner in Cronica
grupului Die Briicke, in 1913. lar in inflexiunile lineare cu accente energice are legdtura cu
Jugend stil-ul. Intalnirile intr-o familie spirituald nu au loc neaparat in timp, iar asemanarile
tin de asteptarile fiintei noastre. Urszinyi prefera modalitati de exprimare figurative, chiar
ilustrative, pentru ca doreste sa comunice fara a se folosi de simboluri, cat mai sincer si direct,
prin forme dincolo de frumos si urat, tensionate, frenetice, uneori gata parca sa irumpa.
Lumina nu pulverizeaza aceste forme in care vibreaza culori puternice, intense, in pete
compacte. Urszinyi nu e interesata de perspectiva plasticd, nici de reliefarea volumetrica,
suprafetele fiind mai curand plate, dar reuseste sa sugereze o viziune unitard, ceea ce
presupune siguranta de exprimare dar si spontaneitatea si dezinvoltura, fiind vorba de o
pictura expresiva care ne seduce, ne amuzd, desi ne determind sa regasim in ea asteptari,
melancolii, tristeti, pe care le recunoastem, fara nimic misterios, metafizic, abscons. Maria
Urszinyi a creat o sinteza personala intre forma si culoare, incércata de vitalitate, respectand
»motivul” pictural dar intensificand ritmul, pulsul existential.

Linia este mereu prezentd, folosita subiectiv, cu intuitia expresivitatii dorite in
configuratia picturalg, si la fel motivul figurativ — chip uman, natura moarta, peisaj (mai rar)
in particularitati de plasticitate, lucrarile ei apropiindu-se de multe ori de ceva primitiv ori
naiv, picturalitatea fiind identificata in spatiul cotidianului. Ne simtim atrasi fara rezerve de
creatiile sale pentru cd exista in ele ceva frust, existd sinceritate, adevdar omenesc, o bucurie
curatd de a picta precum respird. Cand nu avea la indemana panza ori carton, iar nevoia
de a picta era imperioasa, ea folosea orice ca suport: lemn, scandura, tigaia, orice avea la
indemana, iar metamorfozarea luminii si a culorii nu face altceva decat sa inlesneasca
convertirea faptului divers in picturd, cu aluzii difuz existentiale care ne atrag in acest univers.
Este uimitor cum reuseste sd intensifice nucleul cu aluzii de viata (uneori narativ) al imaginii,

sporind cu ajutorul contururilor groase, al culorilor neamestecate incarcatura emotionala.
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Cdutarile sale formale (daca acceptam sa le numim cautdri, pentru ca ea gaseste parcd
dintr-o datd) nu au ca mobil dorinta de noutate, ci izvorasc din necesitatea de a afla expresia
optima pentru incarcatura afectiva preexistenta formularii plastice care se cere eliberata si
+Mmaterializata” in chip adecvat. Are pentru aceasta nevoie de figurativ, dar cu deformarile
inerente si subordonate capacitatii asociative a formelor.

Auzim strigatul vital al culorilor, ele se sustin reciproc, dar pictorita este dublata de
graficiand, cu inepuizabile resurse imaginative si exploreaza expresivitatea contururilor, a
sensurilor spatiale dobandite printr-o ingenioasa articulare a partilor componente. Fiind atat
de sincera, de directa in exprimare, originalitatea ei nu e deloc fortata. Cea mai mica mutare
a pieselor care compun imaginea reuseste sa transforme, sa dea o alta fatd intregului in care
culorile sunt exaltate, clocotind adesea sub impetuozitatea nestavilita a mainii creatoare.
Exista incdrcdtura emotionald, existentiald, forta concentrata in formele circumscrise prin
linii groase, ,hotdrate” parca sa nu lase sa se reverse preaplinul, iar compozitia sa-si piarda din
forta expresiva. Alteori, aceste linii, tocmai pentru cd zagdzuiesc trdiri intense, sunt tensionate
pana la maximum, pe muchie de cutit, pana in punctul in care ar putea ,exploda” De aceea
si perspectivele sunt abrupte, aplatizand formele, paginatia e uneori asimetrica sau chiar
fragmentara, deformand proportiile. Ceea ce o apropie de expresionisti este convingerea
(formulata de Kazimir Edschmidt intr-o conferintd tinuta in anul 1917) referitoare la
necesitatea ,transfigurarii” realitatii prin actul creatiei de catre artist, care nu povesteste, ci
trdieste, nu reproduce, ci creeaza din nou.

Pentru Urszinyi, obsesiva nu e cdutarea de noi solutii picturale, ci nevoia de a desena,
de a picta, nevoia de vis si realitate, de poezie, la un loc. De aceea si simtim forta interioara a
picturilor sale, oricat ar fi ele de simple.

In desene observam linia lejerd, o polifonie de curbe si linii drepte, redand cu o
linie sigura, fara reveniri, nuduri, chipuri, mai ales propriul chip - fiind vorba constant de
nevoie de comunicare. Legata de dorinta de a comunica, de a exista alaturi (langa) ceilalti
este tema singuratatii. Figura umana, chiar daca formele sunt sintetice, este deformata
prin gestica retinutd, in fragilitatea corporala, desi culorile sunt intense, provocatoare,
navalnice, in pensulatii uneori dense, in pete inchise de liniile puternice si ele in colorate
sau, mai rar, negre, in spatii adesea goale, fard confortul intimitatii. Recursul la contrast, la
culoriintense include angoase existentiale, dar viziunea dramatica este mereu demontata de
tonul ironic si autoironic al comunicarii, desi ea nu si-a propus nici o clipd vreun ton filosofic,
mana fiind cea activa, angajata dinamic in momentul aparitiei formei, descarcand energia
care distorsioneaza. Tensiunile launtrice determind culoarea sa atingd nivele de maxima
intensitate, descarcarea care presupune transcrierea lduntricului. Prin comunicarea aceasta
directa, nemijlocita, prin ritmica formei, prin tensiunile asternerii valorilor plastice se ajunge
la o coerenta comunicare de sine, se contureaza un raspuns dat lumii din afara.

Prima sa expozitie a avut loc in 1976, dupa absolvire, desi in perioada studentiei a
expus lucrdri de grafica in holul Teatrului de Stat din Oradea, reproduse in revista ,Utunk”
din Cluj. Inca atunci a fost surprinsd dezinvoltura formald, coloritul intens, libertatea de

https://biblioteca-digitala.ro



167 Artisti plastici contemporani orddeni: Ovidiu Budurean, Maria Urszinyi si Hollé Barna

exprimare. Siguranta liniei cunoscuta din lucrarile de grafica, era asociata in pictura cu simtul
decorativ. Exista parca o spaima de vacuum, spatiul pictural era populat de forme péana la
saturatie, gata sa se reverse in urma freneziei cu care picta, mana fiind condusa de bucuria
creatoare. Se observa ca lucra cu o usurinta uimitoare pentru un tanar absolvent, totul fiind
posibil pe suprafata bidimensionala, prea putin preocupata de stil, de respectarea unor reguli
in afara celor impuse de compozitia lucrarii pe care le descoperea parca dintr-o data, cu un
instinct al formei si al raporturilor cromatice uimitoare. Deforma, comprima, neinteresata
de perspectiva clasica, animand cu un suvoi de viata sincera compozitiile din care nu lipsea
ironia'’.

Aruncand o privire retrospectiva asupra creatiei lui Urszinyi Maria observam ca
in lucrarile din anii de dupa absolvirea institutului clujean ea se inspira inca din lumea si
intamplarile din anii studentiei, din amintirile inca viiin memoria ei. Se picta pe sine la planseta
din atelierul scolii, in scene animate cu obiecte ce aveau parfumul anilor frumosi, petrecuti la
Cluj. Nu era preocupata de redarea unui interior dintr-un punct perspectival unic, dupa cum
nu era interesata nici de incadrarea intr-un stil, atata vreme cat avea culori, preferandu-le pe
cele calde, intense, pentru a transmite emotii, trairile sale. Intr-un tablou intitulat Autoportret
in camera albd, ea apare in prim plan, central, frontal, tinand in fata caietul de desen, gata de
a desena, de a,prinde” pe albul foii ceea ce avea in fata sa. Nu se pune problema asemanarii
cu modelul si totusi, cei care o cunosc pe Maria Urszinyi stiu ca este autoportret. Dincolo de
asemanare a surprins tensiunea launtrica, o anumitd gestica si pozitionare, folosind culori
calde —rosu pentru pulover, galben pentru pantaloni, parul avand aceeasi tonalitate a rosului
cu puloverul sila fel in traseele trasaturilor figurii. Obiectele sunt marcate prin culoare, in tuse
ondulate, fara a tine cont de stabilitatea unui spatiu in adancime, care urca pe verticala. Doar
cateva forme rectangulare ale fundalului indica faptul ca este vorba de un interior. Cand unii
comentatori ai creatiei sale si-au amintit de Van Gogh nu s-au pripit. A reluat motivul si intr-o
alta lucrare (2000), ea in prim plan, adusa mult in fatd, gata sa capteze pe hartie impresiile in
fata lumii. Cateva obiecte trasate rapid, sintetic, sunt indicii ale unui interior, fard ca ambianta
s fie definita. intr-o Compozitie din 1977 (de fapt un Peisgj citadin cu personaje), surprinde
atmosfera animatd a orasului, pictand pe toatd suprafata lucrdrii, doar cu mici indicii ale
distantei, oameni redati din culoare, forme simplificate, ca in desene ale copiilor, urcand
(doar aparent la intamplare), in planuri verticale, pentru ca pictorita, in ciuda aglomerarii
suprafetei simtea ritmul compozitional. Picteazd lumea, dar nu o va reproduce. Nu se va
rezuma la culorile locale, desi va face apel si la ele, nici naturalist, nici impresionist, modelele
ei fiind Van Gogh, Gauguin, fovistii, pentru a nu-si indbusi respiratia vie, freamatul existential,
dupa,chipul si asemanarea ei”, in sens metaforic, picturile fiind propriile sale proiectii asupra
vizibilului si al traitului. Maria Urszinyi nu detaseaza arta de viata si, prin desen si culoare,
o recreeaza. In prima perioadd, cand exista o avalansa de intdmplari, tocmai intalnirile mai
dese cu oamenii, cu colegii, o determinau sa umple toata suprafata lucrarii cu forme intr-o
modalitate narativa ce transmitea tot freamatul ei existential, tumultul vietii, incitand formele

17 Implon Iren, Urszinyi Mdria Kidllitdsa (Expozitia Mariei Urszinyi) in Fdklya, 29 august 1976, p. 3
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sa elimine vidul. Autoportretele ei nu redau aparenta fizionomica, existenta fiind dilatata
cu o sinceritate care il dezarmeaza pe privitor, il tulburd. Formele isi urmeaza existenta lor
picturala, urmand propriile lor legi, in legatura cu ardenta trairilor pictoritei. Van Gogh ii scria
fratelui sdu, Theo:,panzele au propria lor viata care izvoraste numai din sufletul pictorului”
(scrisoarea 439). Ea a insuflat lucrarilor o viata proprie ei si care, prin sinceritatea eveidenta,
ne dezarmeaza. René Huyghe se intreba:,sufletul unei fiinte, aceasta realitate de pe celdlalt
taram, care are o rezonanta in noi, si trebuie sa existi pentru a o cunoaste, unde s-o afli in
aceastd imensitate pe care ea n-o poate aborda?"'®, Tocmai din acest motiv Maria Urszinyi se
infatiseaza pe ea in diferite ipostaze, singura sau impreuna cu alte personaje, indeosebi in
ideea de cuplu, din impulsuri afective.

In lucrarile din anii ‘'70-'80 nu numai ca era mai multa verva, animatie, dar formele,
viu colorate, erau mai clar delimitate, contururile mai clare, desenul acurat. In timp renunta la
contururi, laamanunte, spatiul devine mai putin aglomerat, ambianta isi reduce din lucrurile
caredinamizau compozitiile. Earamane in continuare modelul si motivul pentru care picteaza.
Se picteaza pe sine, in atelier, in diferite ipostaze. Nu doreste sa-si faca un portret in care sa
semene, asa cum se intelege prin autoportret, de cele mai multe ori formele sunt trasate rapid,
din pensuld, insumand secvente de viata. In lucrarea Pereche cu ochelari, isi picteaza figura
in verde pentru a crea un acord cu ochelarii rosii, in Plimbdretii perechea face aluzie la Adam
si Eva izgoniti din rai. Multe lucrari sunt dezarmante prin sinceritatea exprimarii, prin nevoia
imperioasa de comunicare, recurgand la culori puternice care sd atraga atentia, rosul fiind
culoarea dominanta, in toate tonalitatile si nuantele. Are adesea umor, dar uneori insinueaza
chiar tragicul, ca in lucrarea Sus pe cruce — cu incarcatura emotionala prin incadrarea crucii
lui lisus rastignit intre alte doua cruci care lasa pe globul sugerat la picioarele sale umbrele
crucilor, ce par sa se multiplice. Nu-si pune probleme de limbaj, picteaza din necesitate, desi,
cand abordeaza si alte teme decat aceea a propriei sale fiinte, sintetizeazd, concentrandu-
se asupra motivului, cu efecte decorative, preferand rosul (Lalele, Natura staticd cu flori, Flori
rosii), rotundul corolelor, ritmul alert transmitand setea ei de viata.

In peisaje apare aceeasi forta de a transmite stari afective. Imaginile realizeazi mereu
o echivalare a starilor sale sufletesti de care ne apropie sinceritatea exprimarii. Nu infatiseaza
peisaje dupa motiv decat rar (Teatrul de stat), dar si atunci prin haloul de lumina ii confera un
aer ireal, al unui loc in care se intampla ceva deosebit. Chiar daca sunt mai atent lucrate, ele
isi pastreaza ceva din frustetea exprimarii, unele avand spontaneitatea crochiului, spiritul
de organizare fiind mereu asociat cu nevoia de a ne comunica ceva despre ea insasi. Toate
sunt incarcate de trairile sale, in modul cel mai intim si s-ar putea spune ca neinteresand-o
problemele de limbaj, de teoretizare, ea dorind sa picteze, si sa picteze fara constrangeri
stilistice, nu vom afla etape, schimbari spectaculoase. Doar spatiul plastic a devenit mai
putin animat, mai gol, singuratatea a devenit mai prezentd, exuberanta s-a mai atenuat, dar
nu a renuntat la culorile intense, chiar dacd rosul a devenit mai dramatic, mai putin saturat,
mai umbros, iar formele mai grabit pictate, forma fiind un atribut al culorii, de multe ori fara

18 René Huyghe, Dialog cu vizibilul, Ed. Meridiane, 1981, p. 100
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implicarea desenului, comunicandu-si stdrile in forme abreviate, in comparatie cu delimitarea
franca a lor din vremea tineretii. Culoarea incarcata cu sarcini afective a devenit cu vremea
mai putin vibranta, ritmul mai sacadat, chiar daca si-a pastrat acuitatea exprimadrii, prin care fi
recunoastem lucrdrile, chiar fard semnatura.

Pictura ne apare revarsandu-se intr-o frusta euforie. Prada febrilitatii creatoare, ea nu
recurge la o metoda prestabilita, ci isi modifica factura sub impulsul dorintei de a comunica
ori pentru a se confesa. Modelarea se face direct din pasta si nu o data surescitarea grabeste
ritmurile, traducand urgenta interioara de a-si exterioriza astfel dorintele, bucuriile, micile
intampldri cotidiene, asteptarile. Pictura aceasta, care seamdna uneori cu niste schite in culoare
- in culori calde - se realizeaza cu uluitoare siguranta, imbinand tonurile plate sau cu mici
trasee mai pregnante, care precizeaza suprafetele cu mici semne ale detaliilor sau avand doar
un rol decorativ: puncte, virgule, scurte, spirale care orneaza formele aplate ori spatiul dintre
ele, primind o forta care anima suprafetele lucrarilor, incat nici nu mai exista spatii intermediare,
chiar daca nu este vorba decat de un singur personaj, cel al autoarei, devenind o prelungire a
starilor sale, de obicei, exaltante.

Nu putem sa nu ne referim si la desenele sale, pentru ca Urszinyi a fost apreciata chiar
de la inceputurile sale expozitionale ca o buna graficiana. Si aici tot ea constituie subiectul
principal, infatisandu-se in diferite situatii: la masa de lucry, in atelier, sezand relaxata intr-
un fotoliu, fumand etc. Linia primeste suflul vital, e insufletitd, manuita cu nerv, dar si cu
sensibilitate, cu o finete ce apartine doar artistilor daruiti. Surprinde si intamplari cotidiene,
pe ea cu prietenii sau cu un prieten real ori dorit. Pentru ca vrea sa ne spuna ceva despre ea,
include si texte scurte explicative, care nu deranjeaza compozitia. Desenul e continuu, manuit
alert, dar dozand grosimea liniilor pentru a fi percutantd, expresiva, cu deformari ce articuleaza
si anima formele. Executate rapid, ele devin lucrari finite in preocuparea ei de a-i conferi un
continut deopotriva senzitiv si narativ. Imediatetea exprimarii face ca lucrarile sa ne emotioneze
prin firescul gesturilor, prin sinceritatea si surprinderea cu verva a unor atitudini ori relationari
formale. Modul cum mladiaza linia, cu subtirimi fine, ca de filigran ori mai groasd, cu tensiuni
in articularea ei, desi atenueaza de cele mai multe ori angulozitatea cu rotunijiri ce le confera
feminitate, apartine unei artiste care exerseaza zilnic, lucreaza ca si cum ar fi aceasta modul
sau existential de a fi, cu un simt innascut si continuu modelat al compozitiei ce apare mai
elaborata in comparatie cu picturile sale, cand, imbatata de puterea vitald a culorilor, se lasa in
voia lor cu incredere, cu pasiune, cu frenezie, cu speranta ca astfel lumea o va cunoaste si o va

recunoaste tocmai prin forta lor emotionald, prin patetismul lor senzitiv.
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1.Budurean Ovidiu -
CHINEZARII, ulei pe panza,
50 x 40 cm, col. Muzeul Tarii
Crisurilor Oradea, INV.P.899

2. Budurean Ovidiu - BAZAR,
ulei pe panza, 65 x 50 cm, col.
Muzeul Tarii Crisurilor Oradea,
INV.P.915
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3. Budurean Ovidiu -
COSTUM SPANIOL, ulei pe
panza, 63 x 50 cm, col.
Muzeul Tarii  Crisurilor
Oradea, INV.P.1018

4. Urszinyi Maria -
COMPOZITIE, ulei pe
panza, 60 x 50 cm,
semnat stanga jos cu
negru Urszinyi Maria, col.
Muzeul Tarii  Crisurilor
Oradea, INV.P.902
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5. Urszinyi Maria — ANIVERSARE, ulei pe carton, 50 x 60 cm, semnat
dreapta jos Urszinyi M, col. Muzeul Tarii Crisurilor Oradea, INV.P.953

6. Urszinyi Maria -
AUTOPORTRET, ulei

pe panza, 60 x 50 cm,
semnat si datat dreapta
sus Urszinyi M., (20)08,
col. Hajdu Laszlé
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7. Urszinyi Maria -
AUTOPORTRET CU FLORI,
ulei pe panza, 50 x 35 cm,
semnat si datat stanga
sus  URSZINYI MARIA
(20)07, col. Hajdu Lészlo

8. Hollé Barna — BANDA IMRIMATA CU MOTIVUL CURSUL APEI -
"simbolizeaza mediul meu astral”, col. Holl6 Barna (trei imagini)
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9. Holl6 Barna - DRUMUL MEU - "simbolizeaza Tatal si fiul, geneza
drumului meu”, col. Holl6 Barna

10. Ovidiu Budurean, Cele trei gratii, ulei pe panza, 50 x 70 cm, semnat dreapta jos cu initiale,
colectia Ovidiu Budurean.
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