Pierre Poirier, ESTETICA GRAVURII ITALIENE, Academia regald a Belgiei,
Sectia de Belle-Arte, Memorii, Bruxelles, Palatele Academiei, strada, Ducala, nr.1,
1964. Traducere de Ana Martin

Esthétique de la de la gravure italienne, par Pierre Poirier, Académie Royale de Belgique, Classe des
Beaux-Arts, Mémoires, Tome XI, Bruxelles, Palais des Académies, Rue Ducale, I, 1964- Traduction
roumain par Ana Martin

Le livre, Esthétique de la gravure italienne s’adressent a une domaine moins étudiée dans la
littérature de spécialité, tel que nous avons décidé a traduire en roumain. Deuxiéme, nous voulons que,
des informations a partir de ce livre, illustrative et bien documentée, arriveront au public roumain,
attaché de I’art. Nous commengons de publier ce livre, a cette formule, en quatre parties, depuis 2015, a
I’annuaire Biharea, de la Mus¢ du Pays des Cris, d’Oradea.

Dans la premiére partie sont débattus deux époques, ainsi nommée par 1’auteur: L’dge d’or et
L’dge classique, chaque contenant deux chapitres. Le premier illustrent 1’activité d’ Andrea Mantegna
et ses disciples : Gerolamo Mocetto, Zoan Andrea, Nocoletto Rosex, Jacopo Barbari, et les premiers
graveurs giorgionesques : les Campagnola.

L’age clasique comprend le travail de graveur Marc Antonio Raimondi, I’ interpréte de
Michelangelo et de Raphael. Raimondi transpose sur cuivre, les gravures sur bois de Diirer. Parmi
les adeptes du classicisme sont : Agostino de Musis dit le Vénitienne, Maitre du Dé a jouer, Marco
Dente, de Ravenne, Giulio Bonasone, Gian Jacopo Caraglio et Enea Vico, numismate. A la fin de 1’age
classique, un court chapitre est dédié au livre gravée du XVI-iéme siécle.

Mots-clés : I’esthétique, la gravure, 1I’estampe, la collection.

CUVANT INAINTE

Pierre Poirier (1889-1974) a urmat cursurile Universitatii de drept din Bruxelles
urmand in paralel cursurile de istoric de arta si eseist cu profesorii Auguste Vermeylen
si Henri Fierens-Gevaert. in 1915 este numit avocat pe langa Curtea de Apel din
Bruxelles si participa, in acelasi an, la actiunea de interventie, in razboi, a Italiei
alaturi de Aliati, inainte de intalnirea cu armata belgiana. Pana in 1940 lucreaza ca si
consilier juridic al Ambasadei consulatului Italiei, cand isi da demisia detasandu-se
de politica guvernului italian de atunci. A depus o importanta activitate in materie de
drept si istoria artei italiand si belgiana din domeniile: literatura ( a tradus operele
lui Boccacio, Dante si Petrarca), gravura, sculpturd, picturd, etc. A fost un om de o
aleasa cultura si un impatimit colectionar de gravuri, numarandu-se printre expertii
domeniului.

A primit mai multe distinctii, printre care, cea de Comandor al Coroanei Italiei
(1939),,pentrumuncade apropiere intelectuald italo-belgiana”, blazon de front, medalii
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comemorative din Primul Razboi Mondial, Cavaler al Ordinului Coroanei(1930),
Ofiter al Coroanei Italiei ( 1930), Cavaler al S.S. Mauritiu si Lazar ( 1932), Mare
Ofiter al Ordinului Leopold (1967), Cavaler de merit al Republicii italiene (1972). in
1963 este numit membru al Academiei Regale a Belgiei, Clasa de Arte Frumoase. A
fost cofondator al Academiei Belgiei la Roma.

La Arhivele si Muzeul Literaturii din Bruxelles s-a constituit Fondul Pierre
Poirier din care fac parte trei dintre cele mai importante studii ale sale, cum sunt:
Gravori din Tarile de Jos in Italia, Estetica gravurii italiene, Peisaje belgiene,
operele cdtorva aquafortisti.

In 1996, cu ocazia unei burse de studii in Italia, pentru o documentare asupra
gravurii italiene am consultat cartea lui Pierre Poirier, Estetica gravurii italiene, la
Biblioteca Fundatiei Cini din Venetia. Cartea ne-a fascinat din mai multe motive: in
primul rand era o sinteza a istoriei gravurii italiene, apoi, aborda un domeniu de o
mare penurie a informatiei in bibliografia de specialitate, astfel, incat am decis sa o
traducem si in limba romana.

Demersurile pentru publicarea cartii le-am facut prin anii 2003-2005, cand
am luat legatura cu fiica autorului, France Poirier( 1921-2015) care ne-a dat acordul
pentru publicare. Aceasta s-a amanat din cauza decesului potentialului editor,
regretatul domn Ion Olteanu, patron al Librariei Varsatorul din Oradea, om de un
devotament namaiantalnit al cartii tiparite.

Pentru ca dorim ca informatiile din aceasta carte ilustrativa si sintetica asupra
fenomenului gravurii italiene sa nu se piarda si sd ajunga la publicul roman, iubitor de
arta, la studentii de la Arte Vizuale, etc. am hotarat sa o publicim in aceasta formula,
incepand cu anul 2015, in patru parti, in anuarul Biharea, al Muzeului Tarii Crigurilor
din Oradea, Sectiile de Arta si Etnografie.

Traducator dr.Ana Martin

CUPRINS
CELE PATRU EPOCI ALE GRAVURII ITALIENE
CARTEA I - EPOCA DE AUR

CAPITOLUL 1. 1467. Andreea Mantegna, orfevrarul, graveaza metalul asa
cum deseneaza pe hartie.Drama crestind vis-a-vis de festinul dionisiac. Renasterea
anticilor. Contemporaneitatea lui Antonio Pollaiuolo si Batdlia uriasilor. Rolul
pictorilor gravori, fii de orfevrari. Triumful lui Cezar.

CAPITOLUL 2.1500. Venetia si venetienii Discipolii lui Mantegna :
Gerolamo Mocetto, elevul lui Bellini §i Zoan Andrea : Judita, femeia puternica si
Sfantul loan Botezdatorul. Nicoletto Rosex din Modena, autorul Fortunei. Maestrul
cu caduceu de Jacopo de Barbari, autorul unui plan al Venetiei vazuta in perspectiva
libera. Primii gravori giorgionesti : familia Campagnola.

CATREA A 1I-A. EPOCA CLASICA
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CAPITOLUL 1. 1509. Marc Antonio Raimondi invatd meserie gravand
Viata Fecioarei, dupa Direr. Trecand prin Florenta el releva un episod din Batdalia de
la Cascino, dupa Michelangelo.- Gravorul atras de Raphael fixeaza crochiuri simple
care, fara el ar fi fost pierdute. Melodia liniei da viata zeitei Venus aplecata spre
Amor, la fel ca Femeia cu esarfa innodatd. Atat de multe teme favorabile Tnlantuirii
formelor si a corpurilor umane : Masacrul Inocentilor. Estetica pythagoriciana si
morfologia gravorului clasic

CAPITOLUL 2.1531. Continuatorii clasicismului : Agostino de Musis
zis Venetianul. Academia lui B. Bandinelli. Doua alegorii : Rigiditatea si vanitatea
stiintei sau Mitul nemuririi. Anonimul Maestru al zarurilor , B.nel Dado si suita
sa dupa Raphael. - Marco Dente din Ravena. Giulio Bonasone-Gian Jacopo
Caraglio. Plasticitatea statuilor de zei si zeite. Un prototip de romanist : Enea Vico,
numismatul.- Cartea gravata din secolul al XVI-lea : Somnul lui Polyphile.1499

CARTEA 1

EPOCA DE AUR

CAPITOLUL 1. 1467. Andreea Mantegna, orfevrarul, graveaza metalul aga
cum deseneazd pe hartie. Drama crestind vis-a-vis de festinul dionisiac. Renasterea
anticilor. Contemporaneitatea lui Antonio Pollaiuolo si Batdlia uriasilor. Rolul
pictorilor gravori, fii de orfevrari. Triumful lui Cezar.

ARGINTARUL GRAVOR MANTEGNA

In momentele lor de relaxare, marii pictori devin gravori, desenul de mana
trasat pe o plansd de metal lis difera foarte putin de cel trasat pe hartie. Inca din
tinerete, pentru divertisment , profitdnd de placerea modelajului, sculptorul Mantegna
pastreaza imaginea catorva figuri gravate direct pe o placa de arama.

Nascut la Padova, in 1431, Andrea Mantegna se cdsatoreste in 1454 cu
Nicolosa, fiica marelui Jacopo Bellini, mai mult desenator decét pictor. In tinerete
a locuit la Venetia, apoi pleacd la Florenta pentru a se perfectiona. Oragul lui
Finiguerra primeste Inca un orfevrar. Din 1466 Mantegna stabileste trasaturile goticei
sale Madone ghemuita pe un scaunel, aplecatd spre Copilul lisus, strans in brate,
matern. Plansa I - Andrea Mantegna, Madona asezata pe un scaunel. Biblioteca
Vaticanului. Stadiul 2., 246x207mm. Primul stadiu arata o Madona fara nimb.

Opera lui Andrea Mantegna se reduce la sapte sau opt gravuri originale la care
se adauga cateva planse ale discipolilor, care impart cu maestrul lor aceleasi trasaturi
ale simtamintelor. Ultima sa opera il reprezinta pe Christ intre Sfantul Longin §i
Sfdntul Andrei. Densitatea fondului accentueaza figura celui care a biruit moartea.

Plasam la inceputul activitatii maestrului lucrarea Incdierarea Tritonilor, unde
fiecare Triton aduce pe crupa o nereida, pentru care se luptd cu niste zeitati marine,
hipocampii. Deasupra bataliei, /nvidia tine o inscriptie cu date incerte : /467. Uneori,
istoricii mentioneaza o datd mai putin veche. Delfini cu tors uman si cap de satir isi
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ridica picoarele de tap scotand la iveala puterea unui creator, care, precis in imagine,
vizeaza intensitatea expresiei. Compozitia in basorelief face trimitere la sculptura
greco-romana. Ea conferd realitate visului. Plansele II si III, Andrea Mantegna,
Lupta celor doi tritoni, Biblioteca Albert I.

CONTEMPORANEITATEA LUI ANTONIO DEL POLAIUOLO

Simplitatea si claritatea mijloacelor, in timp ce tarmul e marcat de trandafiri,
pe un fond ghilotinat de semne, permite sa avansam ideea ca Lupta oamenilor nuzi,
de Antonio Polaiuolo este o operd contemporana cu Incdierarea Tritonilor. In aceasta
unica plansa, florentinul nu a vrut altceva decét sa stabileascd un memorandum grafic,
asemanator unui crochiu in creion: trei oameni ridicand sébiile, alti doi se grabesc sa-
si implante topoarele de macelar. Un luptator in retragere marcheaza arcul popoarelor
primitive 1n timp ce, la colturi, gladiatorii agteapta adversarul la daga. Corpurile clar
trasate 1n linii fara adancime sunt putin umbrite. Lucrand dupa ecorseu, de obicei,
sculptorul face sa se simta discret muschii. Atletii sunt condamnati sa se ucida intre
ei, doar ultimul supravietuitor va obtine gratierea. Mantegna si Polaiuolo dau valoare
expresiva nudului, o putere plasticd, care nu a fost pusa in lumind pand atunci, cu
atata virilitate.

Primii pictori gravori atacd arama in mod direct cu un stilet comun lucratorilor
in argint si email. Nascuti la un an diferentd, Polaiuolo si Mantegna, acesti fii de
argintari 1si Intrec maestrii. Siguranta lor incisiva finalizeaza opere ca niste cuverturi
de damasc. Prevalenta desenului gravat, viguros si fin marcheaza punctul de pornire.
Spiritul linear al frescelor exprima in stampe esenta geniului florentin. Ele deschid
unei noi maniere de a gandi.

Adoratia magilor evoca o Fecioara cu Pruncul asezati in prim plan, intre
siluetele regilor, usor trasate Tn unghiuri si nemodelate. Pare ca artistul a abandonat
desenul pe cupru, ceea ce confirma ideea ca el grava rar, de placere. Mistica Cobordre
in lad demonstreaza curajul maestrului, nefiind decat executia unui desen pierdut.
Sufletele eliberate de umbra si de rau urca spre taramul luminii, asa cum simte poetul:
,,sublimul tenebrelor este in lumina ce moare™ sau, cu alte cuvinte ,,culmea disperarii
este moartea sperantei”.

Plansa IV- Andrea Mantegna, Coborarea in Infern, detaliu, Biblioteca
Albert I.

Austeritatea mijloacelor folosite intdreste puterea expresiei lineare. Stampa
a fost facutd dupad o xilografie anonima. Autorul sau ii conferd emblema unui loc
preponderent in plastica figurativa a dramei pe scard larga. Atunci cand se aduna
fermentii unui clasicism calm, senin, asa cun vedem ca se intampla in anul 1471, lira
lui Orfeu face sa fugd moartea in Infern, prin magia Ingerilor pazitori si a versurilor

"Muzeul Tarii Crisurilor, email: arta@mtariicrisurilor.ro
! Francesco de Sanctis, Istoria literaturii italiene.
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sale.

Stampele orfevrarului se reduc la esenta contururilor montate in grosime
inconjurand locurile clare, limpezi. Acest gravor cu daltita pastreaza in incizie
siguranta desenelor sale facute cu mana dezvoltand volume clare pe un fond obscur,
foarte putin striat, oblic, fara a incerca si traseurile Incrucisate. Fotogravura si
cerneluirea au accentuat vigoarea liniilor pe fondul vopsit usor.

DRAMA CRESTINA SI SARBATOAREA DIONISIACA

Mantegna, pictorul Patimilor vede aievea Cobordrea de pe cruce . Apoi,
imagineaza Punerea in mormdnt ca o iInmormantare, glorificaind corpul suferintei
intr-un linfoliu moale, deschis la culoare. Apostolii isi muta privirea, pentru a rezista
emotiilor foarte puternice care-i cuprinde. Sfanta Fecioard Maria se vaita, iar Sfantul
loan striga, cu gura larg deschisa. Aceasta lirica Punere in mormdnt este demna de a-1
inspira pe Raphael. Drapate cu claritate, personajele, trangseaza pe umbra un cer tinut
in suspensie de norii flocosi. Un timp, centrul este luminos, dar se intuneca treptat
pana cand albul corpurilor se detageaza de ceea ce le inconjoara. Lucrand in cimentul
proaspdt ca si cum ar desena 1n aer, Mantegna concepe frescele sale din Padova in
maniera unor gravuri monumentale: linia capatd o importanta dominanta.

Plansa V- Andrea Mantegna, Punerea in mormant, detaliu, Biblioteca
Albert 1.

Desenator ndscut, Mantegna nu are nevoie sa invete sa graveze. Fara indoiala
trebuie sd-si puna frau imaginatiei §i sd se restranga la campul limitat de o placa
de metal marcand o concentrare puternica. Giuseppe Fiocco a definit valoarea
Mantegna plaseaza din instinct figura in aer. Ambii rezolva fard si se gandeasca,
prin intuitie, o dificultate, care va continua mai tarziu prin cunoastere rationald. La
inceputul unei eopci, care ar putea fi numita Renasterea Crestinismului, tema plastica
se naste greu, e redusa la o linie esentiala, pusa cu atentie. Asa apare Domnul lisus,
drapat in alb, profilandu-se pe negrul Tartar’, in momentul cand, in vantul infernal
cheama vanturile la El si le stipaneste. Deja eliberat, hotul bun agitd o sabie ce
reprezintd legea justitiei sale. Ideea acestui subiect apartine maestrului, cu supozitia
ca el ar fi putut sa o incredinteze pentru executia pe arama unui discipol. Prezentarea
lui lisus coborand in Purgatoriu nu are alt obiect decat sa puna in valoare existentele
umane a caror drama serveste ca pretext.

Plansa IV- Andrea Mantegna, Coborirea in Infern, detaliu, Biblioteca
Albert I.

La sfarsitul secolului al XV-lea, padovanul adopta mai degraba, munca lineara
a florentinilor, 1n timp ce contemporanii sai din Scoala Venetiand vin cu efortul de a
suprima linia, pentru a topi contururile. Etrusca Toscana® a pornit de la o civilizatie

2N. T., Tartar mai este denumit Infernul.
* N.T., Wikipedia: Provincia Toscana e situata in centrul Italiei si cuprinde mai multe subdiviziuni ad-
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mai veche, iar Venetia este cea care a beneficiat de sederea artistilor toscani, in timp ce
activitatea maritima aduce influentele din Orient. Istoricii retin ca originale gravurile
unde linia despuiatad se detaseaza fara artificii. Acestea singure aparfin artistului.
Altii, ivesc subiectul gratie unui procedeu amintind de maniera lui Mantegna, fara
ca executorul sd posede un limbaj ferm, expresiv, legat de justetea viziunii sale. Un
scriitor francez afirmd cd Pollaiuolo l-ar fi inifiat pe Mantegna, fard ca nimic sa
justifice aceasta ipoteza. Istoricul de artd, Giannantonio Moschini nu a dat planselor
lui Mantegna importanta pe care o au in dezvoltarea formelor artei si a gandirii
artistice.

UN TRIUMFAL OMAGIU ADUS ROMANITATII

Demonstrativ, doud imagini moralizatoare avertizeaza oamenii ca placerile
simturilor sunt inferioare bucuriilor sufletului, care reprezinta, asa cum ne invata
Socrate, binele suprem. Bacanald cu Silen descrie doi atleti, unul sfortandu-se sa-1
sustina pe tatil lui Bachus, in timp ce un satir* inainteaza pentru a-i intinde o mana
puternica. Intoarcere la o cruda realitate: un betiv isi aduce tovarasii prin dos, un
altul, 1si aduce cumatra labartata si adipoasa, o bacanta decazuta sub betie. Bacanala
cu putind grupeaza picioarele de satiri ce participa la degustarea vinului abia presat.
Cilare pe umarul unui cumatru, un om incearcd sa incoroneze pe adolescentul
sobru, care tine Cornul abundentei. In centru, un conviv indreapta urciorul spre un
pom inconjurat de un curpen de vita de vie cu frunze si fructe. Aceste elemente sunt
desenate in functie de nudurile ferme, in contururi continue si raiman modele plastice
stabilite de linia neantrerupta. Plansa VI -Andrea Mantegna, Bacanali cu putina,
Biblioteca Vaticanului.

Flegelarea readuce toate miscarile in cadenta spre centru, unde un corp lovit
de vergi este atasat de o coloand. Statuara arhitecturald justificand folosirea fortei
musculare este conceptul lui Mantegna, iar executia ar putea fi opera unui colaborator.
Plansa VII - Andrea Mantegna, Flagelarea lui lisus, Biblioteca Vaticanului.
Mantegna moare la Curtea princiard din Mantua in anul 1506.

CONTINUATORII SCOLII LUl MANTEGNA

Cel mai batran dintre gravorii-pictori asimileazd cu inteligentd aporturile
antichitatii in ceea ce priveste inventarea in intregime a unei teme plastice asa cum
au conceput-o inaintasii lor de geniu. Mantegna, realizatorul Renasterii deseneaza cu
mana sa cartoanele pentru Triumful lui Caesar , omagiu adus romanitatii. Compozitia
maestrului accentueaza raportul dintre figura si cadrul sintetic. Ca si in stampa, face
sa se simta totul la fel: personajele au grija sa se profileze pe o coloana sau sa se Tnalte

ministrative cu capitala la Florenta. in antichitate a fost locuitd de etrusci un popor evoluat a ciror
mostenire artisticd si-a pus amprenta peste zeci de generatii ulterioare lor.
*N.T., Wikipedia: Satirul era o divinitate a padurilor, cu fata bestiald, corp paros, picioare si coarne de

tap.

https://biblioteca-digitala.ro



7 Pierre Poirier, Estetica gravurii italiene... 273

sub un arc, atunci cand natura simpla reduce din maiestuozitatea omului. Aceasta suita
decorativa gravata: Triumfurile, se insereaza in ordinea clasica pe aceeasi directie cu
friza in basorelief a lui Donatello. De la origini, un “arcus triomphis insignis” ( un arc
triumfal inscriptionat) evoca ideea gloriei. Condus de cortegiul senatorilor, urmat de
legionari purtand trofee in lancii, “Triumful “raspunde unei viziuni umaniste.

Prin transpunerea in gravuri, in linii fine, cartoanele pierd din seva lor originala,
munca fiind incredintatd unui elev constiincios. Fiecare materie presupune o tdiere
diferitd. Rugoasd, pielea elefantului este redatd in linii ondulate si discontinui.
Pachidermele sunt incarcate de candelabre si torte aprinse. Pielea taurului oferit ca
sacrificiu apare modelatd de riduri subtiri, apropiate. Un covor oriental din lana lasa
sd se ghiceasca firul urzelei. Profilul fetelor delimiteaza carnea ramasa luminoasa
printre umbre lejere. Aceste detalii luxuriante nu ridica forta ansamblului si depaseste
versiunea pe care o di Andrea Andreani din Mantua, cand, In 1608, taie in lemn
Triumfurile, printre care si Pecefile, in camaieu de culoare brun inchis si brun. In
secolul urmator Robert van Audenaerde (1663-1743) regraveaza, fara stralucire,
10 planse in folio.

Lupta celor doi atleti inlantuiti, Hercule si Anteu reflecta spiritul mantegnesc
si amintesc maniera sa de a distribui rezervele clare pe fondul negru. Taieturi subtiri
si oblice Inconjoara luptatorii cu un halou sugerand densitatea atmosferei. Aceasta
tehnica a fost reluatd de numerosi imitatori printre care Zoan Andrea ar fi cel mai
abil. De la fresca virild, la bronzul curgator, gravura nu a fost pentru Mantegna decat
0 expresie minora, exceptionald, a unui talent multidirectional.

La British Museum se péstreaza modelat in tonuri gri pe fond negru, reliefat
in creta, desenul unei alegorii La Virtus Combusta (Virtutea inflacarata) reluata de
gravorul care semneazi A.Z., multi vreme considerat a fi Zoan Andrea. Impinsa in
prim planul scenei Virtutea inflacarata ezita in alegerea unui tovaras, fara sa vada ca
ea este pe punctul de a cddea in prapastie, unde un adolescent cu urechi de magar
vrea sd o tragd, in timp ce in spatele ei merge omul de bine, pe care va trebui sa-I
aleaga. Ea Tnsasi, orbitd de gluga e gata sa sucombe in tentatie. Manata de un zapacit,
casta Virtute 1si abandoneaza mana tanarului cu urechi de magar. Asistand pasiv,
magisterul mandru de puterea sa este asezat deasupra lumii condusa de doua himere.
El, de asemeni, nu distinge sotia pe care trebuie s-o aleaga, caci ea se tine in umbra.
Va merge el spre femeia artagoasa, cumintita de batranete, sau spre o tanara femeie cu
ochii legati, tinand steagul hymenului? Pudoarea rezista satirului pe care il tenteaza
si care, pentru a evita toate propunerile senzuale canta la flaut. Oile inocente merg cu
siguranta spre Virtutea slabita, lesinatd. Aceasta este alegoria imaginatd de Andrea
Mantegna si executatd pe arama de un discipol care pentru noi ramane Zoan Andrea.

Confruntarea poate fi facutd intre un desen original de Mantegna, ludith
incredintand slujnicei sale capul lui Holofern, Plansa VIII - Andrea Mantegna,
desen, Galeriile Uffizzi si timida gravurd pe care discipolul sdu, Gerolamo Mocetto
o trage dupd original, asa cum procedeaza si cu Sfantul loan Botezatorul, unde se
simte distanta care separa traseurile maestrului de acelea ale continuatorului. Plansa
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X - Gerolamo Mocetto, Sfantul Ioan Botezatorul, Biblioteca Albert 1.

CAPITOLUL II

GRAVORII VENETIENI

Elevul lui Giovanni Bellini, venetianul Gerolamo Mocetto pastreaza farmecul
arhaic, de o naturalete ingenioasa. Zoan Andrea din Brescia ia ca model pe Iudith a
lui Mantegna, o Iudith care se dezbraca de mantoul amplu, descoperindu-si camasa
stransa pe corp. Eroina Tnainteaza bagand capul razboinicului in sacul {inut de slujnica
sa credincioasa. Capodoperd a statismului si a balansarii clasice, aceastd gravura
demonstreaza un echilibru perfect intre corp si spirit. Autorul se ambitioneaza sa
puna in valoare un element real care nu serveste sensului ideal al ansamblului. Femeia
puternica, Iudith e conceputa in stil liniar de Mantegna, careia arabescul 1i dd valoare
muzicala. Plansa IX- Gerolamo Mocetto, Iudith si servitoarea sa, Biblioteca
Albert I.

Mantegna si discipolii sai inchid in Punerea in mormdnt durerea poetului
si spiritualitatea patimii. Invingator, Christ reapare la marginea mormantului tinind
crucea, in timp ce, patru gardieni somnorosi inceraci si se trezeascd. In fundal,
peisajul calvarului se ridica deasupra unei coline fortificate.

Temele alegorice sunt la moda, gravorul Mocetto da o versiune proprie in
lucrarea Chemarea Calomniei . Ghidata de Invidie, Calomnia trage de par un inocent
cazut In capcana. Penitenta se joaca cu mainile, in timp ce, Dreptatea apare prea tarziu,
pentru a se face inteleasd, de Judecatorul coafat, cu o boneta de magar. Franchetea
liniei tradeaza indignarea artistului 1n fata unui viciu raspandit dintotdeauna si peste
tot. Un edificiu evoca spitalul Sfintii loan si Paul, pe locul unde se afla statuia ecvestra
a lui Colleone.

Unul din cei doi: Gelolamo Mocetto sau Zoan Andrea au gravat Metamorfoza
Amymonei , nimfa adormitd la mal, in momentul cand Neptun, incd imberb, o
preschimba 1n fantana, pentru ca sa o scape de avansurile unui satir. Fabula ramane o
sursa inepuizabila de inspiratie in multe stampe care o multiplica.

Mocetto reproduce incd dupa Mantegna un Sfantul loan Batezatorul, drapat
in toga romanad, intr-un peisaj alpestru {inand vasul cu apa purificatoare. Totodata,
raceala desenului denota o reproducere dupa originalul in penita si laviu, de la Luvru
a lui D.Campagnola. Plansa X- Gerolamo Mocetto, Sfantul Ioan Botezitorul,
Biblioteca Albert 1.

DE LA MAESTRUL DIN 1515 LA MAESTRUL CU CADUCEU

Gravor de tranzitie, un alt discipol al lui Mantegna este Nicoletto Rosex
din Modena, care isi exercitd viziunea in traseurile unei figuri legatd de peisajul
arhitectural de unde parca s-a ivit. Fortuna intoarce toate vanturile: ea se afld in
echilibru pe un glob pamantesc cu o cirma, pe care Fortuna o conduce cu picioarele.
Inconstanta prezideazi hazardul, adica faptele care scapa intelegerii omului. In
departare se deschide un estuar. Linia clard pune 1n valoare silueta discret carnala a

https://biblioteca-digitala.ro



&) Pierre Poirier, Estetica gravurii italiene... 275

divinitatii afiliate unei realitati precise si gingasiei idealurilor. Plansa XI - Nicoletto
Rosex, Fortuna domina lumea, Biblioteca Albert I.

Pe linia directd a lui Mantegna, inspirandu-se din maniera sa, un gravor cu
daltita iveste o Cleopatra culcata la radacina unui arbore. Aceastd plansa dateaza
din 1515, dupa inscriptia gravata intr-un ornament. Maestrul din 1515 pleaca de la
o Lupta a doi tritoni, reluatd in Hercule §i Anteu, Hercule si centaurul Nessus si
Hercule purtand o coloana, toate fiind teme clasice a formei in miscare. Istoricii
se intreabd cine este acest misterios anonim? Mary Pitaluga il vede nascut in Italia
septentrionald. Kristeller il face fiul lui Peter Vischer care a trdit un timp in Italia.
Hind repertoriaza 44 de piese care pun problema umbrelor.

Multimea siluetelor ies din fondul de traseuri oblice si sigure, de la stdnga la
dreapta, accentuand negrul profund. Multe figuri se detaseaza in departare. Fortuna
sa vizeaza suprarealismul obiectelor achizitionand o valoare expresiva. Maestrul de
la 1515, in a sa Glorificare a Romei uneste silueta Columnei lui Traian cu cupola
Panthéonului si cu un profil al unei statui ecvestre, evocandu-1 pe Marc Aureliu.

Un gravor de o sensibilitate notabila, care stabileste legatura dintre Venetia si
Tarile de Jos, la sfarsitul secolului al XV-lea este Jacopo Barbari. El desencaza ca
un artist strdin, nu ca un italian, de aceea a fost numit “Flamandul Jacob Walch”. El
foloseste pe aramele sale un semn care-1 distinge dintre toti gravorii ca fiind Maestrul
cu caduceu: doi serpi inlantuind o ramura de maslin. Plansele ce poarta aceasta sigla
lasa un mister asupra acestui gravor précis si suplu.

In manuscrisul consacrat artei proportiilor, Diirer scria: “Eu n-am gisit pe
nimeni care sa fi scris asupra masurilor corpului uman, exceptand un autor pe nume
Jacobus, pictor gratios nascut la Venetia. El m-a facut sa vad un barbat si o femeie
desenati dupa adevarata masura. Eu eram atunci prea tanar. Asa zisul Jacobus n-a vrut
sa-mi explice sistemul sdu. M-a pus sa-1 citesc pe Vitruviu” 3.

Diirer crede ca maestrul s-a nascut la Venetia, fara sa existe dovezi palpabile
in acest sens. Credem ca Jacopo Barbari 1-a inspirat pe Diirer, in a sa Adam si Eva.
Intr-una din calatoriile sale in Italia, Diirer se opreste la Bologna. Cand se intalneste
cu Jacopo la Venetia, maiestria pictorului gravor era incontestabild. Corpurile
personajelor sale alungite si indoite urmeaza formele ondulate sau curbele peisajului.
In lucrarile sale : Fecioara si Sfinta Ana si Ilsus copil, personajele sunt incadrate de
un inger care se joacd cu lut si cu Sfantul Paul ca intr-o sfantd conversatie in spirit
giorgionesc °.

Marte imberb iveste din mantaua sa pe Venus nuda, facand si exalte
luminozitatea carnatiei. Mersul leganat accentueaza abdomenul, pieptul inalt, sanii
degajati, umerii cazuti. Planga XII - Jacopo de Barbari, Marte si Venus, Biblioteca

> N.T., Wikipedia: Marcus Vitruvius Pollio, arhitect, inginer, scriitor roman (70 1.d.H -23.d.H) este auto-
rul tratatului in 10 volume intitulat ,,De arhitectura”.

¢ N.T., Wikipedia: Giorgio Barbarelli Zorzo da Castelfranco, sau Zorzi da Castelfranco, cunoscut
mai ales ca Giorgione (1477 - 1510, ) a fost un pictor italian venetian, unul dintre cei mai importanti
reprezentanti ai Renasterii venetiene.
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Albert 1.
Preocupat de a rupe unghiurile si de a reda modelul se simte ca, daca, pictorul
ar fi uzat de culori el s-ar fi servit de tonuri plate, pentru a intari linia suverana.

JACOPO DE BARBARI: DE LA VENETIALA MALINES

Dimpotriva, Gloria si Victoria, amandoua slabite, anuntd parcd lipsa de
vioiciune realista de la Diirer, in maniera 1n care autorul abordeaza forma. Lucrarile
lui Barbari reprezentdnd lupte ale oamenilor nuzi si a satirilor, ratiunea in lupta cu
carnalul dau masura unei imaginatii fantastice. De exemplu, in opera Ingerul Pizitor
vegheaza somnul batranului filozof adormit in plind zi, in cursul meditatiilor sale,
fara sa-si dea seama de trecerea de la realitate la vis aga cum std marturie cartea inca
deschisa. Gravorul accentueaza protuberanta capului batranului filozof si continua
sd asocieze imagini, fard sa stie cum ideile i se formuleaza intr-o succesiune asa
de clard. Ingerul, semanand cu o victorie anticd, tindnd palma stiintei, pune mana
pe centrul gandirii care ia proportii, vointa nemaiexistand. Linia sugereaza forma,
poemul plastic atribuie batranului puterea de a aprofunda imaginatia dusa in valtoarea
visurilor. Lumea latind asistd la trezirea gandirii antice. Plansa XIII - Jacopo
Barbari, ingerul Pizitor, Biblioteca Albert I.

Jacopo Barbari a cunoscut si a iubit Venetia careia ii lasa, in 6 planse, o
perspectiva libera, aeriand, aratand orasul lacustru cu strazile si monumentele sale sub
semnul lui Mercur iesind dintr-un nud, inarmat cu caduceul. in mijlocul hasurilor clare
si stranse, topograful ageaza exactitatea si gustului perfectiunii semnand: VENETIA
M.D. Nu facem opinie separata de a istoricilor care-1 cred nascut la Venetia, intre
1440 si 1450. El este “Barbaros”, in provensala “Barbari”. Dupa ce paraseste Italia, 1l
gasim la curtea lui Filip de Bourbon si isi sfarseste viata la Malines, la Margareta de
Austria careia 1i fuse pictor valet. La moartea regentei, Margareta de Austria, s-au
gasit In inventarul din 1515, 23 de planse, azi disparute, insemnate cu aceste cuvinte:
“item XI, destul de mari, planse de arama, gravate prin foc de maestrul Jaques de
Barbaris, pictor de diferite mistere, bune de imprimat pe hartie. Item inca V alte
piese si VII, toate intr-o singurd scandura de lemn”. Diirer povesteste in jurnalul
sau din 1520 ca, atunci cand a trecut pe la Malines, sora imparatului i-a aratat o mica
carte a maestrului Jaques si el i-a cerut-o. Ea a raspuns ca a promis-o pictorului ei,
italienistul Van Orley. Cf. Pierre Bautier, Rev.d>Art, 1923.

Maestrul cu caduceu se remarca prin simtul formei, el rimanand un agent de
legatura intre douad epoci, Quatrocento-ul care se sfarseste si Renastere si intre doua
scoli: Scoala Venetiana si cea a romanistilor flamanzi. Nava venetiand avanseaza
impinsd de un vant favorabil. In frunte se disting gravorii de imagini anonime, in
timpul cand opera nu era estimatd dupa semnatura ci dupa propria sa valoare.

Cel mai original dintre autorii unui juvenil Concert caimpenesc este gravorul
Giulio Campagnola (1482-1514). La inceputul secolului al XVI-lea, el da
interpretarilor sale giorgionesti un sens remarcabil prin modeleul §i transparenta
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umbrelor. Batand arama cu un matoar, pentru a figura firele de nisip, reprezentarea sa
cu lisus gi samariteanca marcheaza o etapa importanta in evolutia formelor de o Tnalta
sensibilitate. Omul drapat Tnainteaza spre femeia din Samaria. Laguna silentioasa isi
intinde solitudinea la ora cand soarele coboard in spatele unui edificiu dominat de
campanila. Paralelele norilor se reflectd in oglinda apei trasand stadiul atmosferei.
Un clar-obscur neasteptat se iveste traversind umbrele batute in puncte mici. Plansa
XIV- G. Campagnola, IIsus si samariteanca, Biblioteca Albert 1.

Simfonia pastorala pe care Giulio Campanola a gravat-o impreuna cu nepotul
sau, Domenico este un discret ecou al Concertului campenesc de la Muzeul Luvru.
O alta plansa, Sfantul loan Botezdatorul, trasatd intr-o linie continud se detaseaza,
intr-o demi-tentd, panoramic, cu perspective, obtinuta prin folosirea liniei punctate,
dese, dezvoltind masele de verdeatd In umbre granuloase. Gravura punctatd era
nascutd. Asezat la radacina unui arbore, un Tandr pdstor in repaus face corp cu
un taluz de stanci, se confunda cu natura. Ne aducem aminte de gravorul Marc
Antonio Raimondi cu a sa lucrare reprezentandu-l pe Sfantul leronim pentru a face
o analogie cu Sfdantul Marcu citind din Evanghelie, insotit de leul venetian 7. Peisajul
din fundal a lui Domenico Campagnola evoca panorama din plansa tatalui sau lisus
si Samariteanca .

Domenico Campagnola s-a nascut la Padova spre anul 1500 si a murit in
1581. El graveaza o femeie cu carnatia umbritd, culcatd pe un brat, dintr-o serie de
puncte ce-I deseneaza musculatura dorsala si a coapsei.

GRAVORII SI PEISAJELE VENETIEI

Peisajele Venetiei ofera aspecte variate. O panorama gravatd pe lemn este
dedicata Sfantului leronim care priveste in departare la lupta unor lei. Privelistea
valorata si cerul cu nori accentueaza lirismul unei naturi miscate, in mod egal, de
sufletul schimnicului. Cadrul alpestru in care se incrusteaza fortarete, biserici, mori
pe apd se se armonizeaza pasiv cu pastorul si pastorita, care dau spiritul si tonul
idilic. Un catar si doi asini trec pe o carare. O femeie cu un leagian este urmata de
un soldat ce {ine un copil in brate.. Desenat de el Insusi, un arbore 1si dezvolta
frunzigul decupat pe cer. Aceasta xilografie onoreaza peisajul venetian. O incercare
este semnatd: D.N.I.C.S. In a doua versiune Dominicus se ajutd de o prescurtare:
“Campa”.

7N.T., Wikipedia: in traditia artistica a Bisericii Romano-Catolice, se obisnuieste ca Ieronim, patronul
eruditiei teologice, si fie reprezentat in calitate de cardinal. in picturile din secolele ulterioare, Ieronim
este infatisat ca un pustnic sumar imbracat, avand in chilia sa numai crucea, craniul si Biblia. Leul Sfdan-
tului Marcu este o reprezentare zoomorfa a unui leu Inaripat care apare pe efigii, ca statuie, reprezentari
iconografice sau stindarde. El este asociat evanghelistului Marcu a carui naratii apar in Noul Testament
al Bibliei sau “Sfintei Scripturi” crestine. El a fost timp de un mileniu simbolul Serenisimei Republici
Venetiene si este asociat in continuare cu orasul italian Venetia. Sfantul Marcu a fost traditional ales ca
patron principal al Venetiei aldturi de Sfantul Teodor, al carui rol a fost diminuat in timp.
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Dandu-i crezare lui Vasari®, istoricii il inconjoara pe visatorul Giorgione de o
atmosfera de legenda, la care participa Giulio si elevul sdu Domenico. Descoperirile
arhivistice ajuta sa poata fi definita personalitatea celor ce-si iau numele campenesc:”
Campagnola”. Ei folosesc gravura ca pe un camp insaméantat cu puncte, ceea ce
favorizeaza vibratia luminoasa. Acesti pictori-gravori, printre care Marcello
Fogolino (1519-1548) se opun manierei seci si depunctate a lui Marc Antonio
Raimondi. Vaporozitatea picturala caracterizeaza investigatiile venetienilor.

Cu privire la farmecul suscitat de vederea unui peisaj giorgionesc, critica estetica a
lui Walter Pater® subliniaza ca: “materia sensibila a fiecarei arte comporta un criteriu
de frumusete care 1i este proprie”.

Gravorii clasici vor sa faca din forma un scop in sine. Ori, placerea spirituald a
celui ce priveste nu se naste din virtuozitatea tehnica ci din traseurile care marcheaza
fiecare personalitate

CARTEA AII-A

EPOCA CLASICA

Numerosi maestri se consacra daltitei, farad sd atingd treapta perfectiunii.
Munca lor, contribuie, fara indoiala s fie puse in lumina opera si tehnica pictorilor
faimosi in fata oamenilor, care nu pot traversa muntii sa ajunga in oragele unde exista
panzele originale.

Am tinut acest lung dar necesar prolog. Cu scopul de a da satisfactie nu numai
oamenilor de artd ci si tuturor celor care gasesc in aceste opere un divertisment
(Giorgio Vasari-Viata lui Marc-Antonio).

CAPITOLULI

MARC-ANTONIO, GRAVORUL LUI RAPHAEL

In primii ani ai secolului al XVI-lea, Raimondi ar fi putut déja grava, in 1505,
Pyramus si Thisbé" , doua nuduri detagandu-se intr-un peisaj compozit i imaginar,
in maniera primitivilor. Lucrarea se prezintd ca o opera de tinerete cand a lucrat in
atelierul lui Francesco Francia, in candida perioada bologneza. Plansa XV- Marc
Antonio Raimondi, Pyramus si Thisbé, Biblioteca Vaticanului.

,,Un om tanar manuind daltita cu gratie, circuland prin lume, ajunge la Venetia
unde cativa flamanzi ii arata lucrari de gravurd”. Parintele criticii de arta, Vasari face
din tratatul sau prim si cea mai bogata sursa istoricd consemnand numeroase detalii
biografice incontrolabile. in acelasi timp, cu o viziune justd, omul de meserie, dublat

8 N.T., Wikipedia: Giorgio Vasari (1511- 1574), pictor, architect si istoric de arta italian, a devenit
celebru prin lucrarea: “Vietile celor mai renumiti arhitecti, pictori si sculptori italieni, de la Cimabue
pana in timpurile noastre*.

*N.T., Wikipedia: Walter Horatio Pater (1839 — 1894) a fost un proeminent estetician si critic din Anglia
victoriand, sustinator fervent al tezei artd pentru arta.

1"N.T.,Wikipedia: Pyramus si Thisbe au fost doi indragostiti din Asiria ale caror familii vecine, despar-
tite numai de un zid, erau vrajmase de moarte.
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de sensibilitate formuleaza observatii tehnice de un bun simg perfect. Multi istorici
de arta fac referiri la parerile sale, pro sau contra. Giorgio Vasari, in editia princeps,
din 1550 descopera gravorii calificati, a caror piese le descrie, precum viata lui Marc
Antonio Raimondi. Fara sa-l citeze, pe acest istoric, Baldinucci si alti scriitori reiau
textual afirmatiile sale dintre care, cele care se refera la originile gravurii pe metal.

Albrecht Diirer a trait la Venetia intre 1505 si 1507. Maestrul Apocalipsei isi
frapeaza contemporanii prin mistica sa si inaltul lirism. In privinta artei de a trasa un
nud, Vasari citeaza Lenea reprezentand imaginea diavolului sufland in urechea unui
om adormit Intr-o etuva,in timp ce Venus il seduce. Gravorul din Niirnberg fixeaza, de
asemeni, imaginea studiosului in fata mesei de scris. Sfantul Ieronim scrie in celula sa
“sub razele care lovesc geamul si traverseaza biroul. Este minunat sa le privesti ca pe
niste bibelouri excelent redate”. Fara indoiala, Diirer a inceput sa lucreze in lemn, in
maniera germana Tnainte de a ataca foaia de arama. Vasari afirma contrariul, deoarece
I se pare mai natural sa situeze inceputurile uceniciei lui Diirer la Anvers, unde s-a
dus sa lucreze si sa-1 califice drept flamand.” Acest om rar, sarguincios si universal
traseaza In lemn Viziunea Sfantului loan in insula Patmos; in opera figureaza lucruri
celeste, la fel de bine ca si cele terestre atingand perfectiunea care a fost o revelatie
pentru multi artisti italieni”. Lucas de Leyda, care traieste in acelasi timp, executa
panza Virgiliu balansdndu-se intr-un cos, la o fereastrd inalta.

COPISTUL LUI DURER SI INTERPRETUL LUI MICHELANGELO

Este uimitor sa-l1 vezi pe tanarul Marc-Antonio, stipan pe meserie,
cumparand in Piata San-Marco Viata Mariei, suita lui Diirer. Tanarul poate sa-si
formeze mana utilizdnd modele straine. El reusgeste sa imite gravura pe lemn a lui
Diirer transpunand-o pe arama cu o asemenea exactitate incat replicile sale au fost
confundate cu originalele. Aceste cOpii marcheaza o prima etapa in cariera de artist
latin, care abandoneaza xilografia, gravand placi de metal, cu daltita. Falsificatorul
inconstient nu are scrupule sa aplice mica literd D ascunsa intre picioarele literei A
mare. Astfel, Albrecht Diirer face apel la Segnoria din Venetia, care interzice altora
folosirea siglei sale.

Nascut la Bologna in 1480, merge la Roma spre 1509, Marc-Antonio
Riamondi se opreste la cartoanele lui Michelangelo si expune la Palatul Vechi din
Florenta. Observator fidel, iveste 1n creion sau penitd, un traseu direct pentru a repune
pe metal figurile umbrite discret.El reda, in Batalia de la Cascino, episodul celor trei
cataratori: un om vazut din spate iese din apa catarandu-se pe mal, un altul se apleaca
inainte pentru a tine de mana un tovaras invizibil, in timp ce al treilea, trezit déja,
aratd cu un gest, de unde vin trupele dugmane, care apar printre arbori. Contururi
ferme sunt intarite de un model hasurat, in sensul formei. Linia gravata se multiplica
pe masurd ce umbra se extinde. Raimondi extrage quintesenta cartonului Batdliei
de la Cascino din care Agostino Veneziano va relua intregul ansamblu cu mai multa
duritate, in proportii mai ample. In momentul cand acesti rizboinici parisesc fluviul
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Arno, in loc sa respecte fondul neutru favorabil anatomiilor, interpretul nu se poate
debarasa de un decor de padure.

Bolognezul Marc-Antoine nu accentueaza extinderea volumelor sau a muschilor
care marcheaza geniul din Capela Sixtina"'. El despuiaza anatomia neretinand decat
alternanta gesturilor subliniind masele bine echilibrate. Raimondi simplifica forma
pentru a o reduce la o inflexie pura asa ca olarul grec, ce deseneaza cu negru, pe un
vas cu fond rosu. Inainte de a primi educatia de argintar la Francesco Francia, Marc-
Antonio Riamondi a realizat opere ca : Lucrefia murind sau Didona abandonata
cu mult mai devreme de a intra in serviciul lui Raphael. Fara a fi dovedit istoric,
acest fapt ramane plauzibil. Marc-Antonio respecta desenul lui Raphael condensat
intr-o linie ideald. Cu timpul, plansele sale pierd, din nefericire, prospetimea tusei,
greutatea materiei, valoarea cromatica, cum s-ar spune, isi pierd vitalitatea. Ele devin
propriile lor umbre, fiind, de fapt, uzura corpurilor fara suflet.

DANSATOAREA CU ESARFA INNODATA

Cateva piese minore caracterizeaza maniera sa de a cizela bronzul. Minunat
spirit pompeian, Dansatoarea cu esarfa innodatd, vazutd din spate, t{ine o panza
umflatd de vant, in timp ce, din fata, un efeb {ine celalalt capat al esarfei, fapt ce
accentueaza arabescul formelor. Doar Raphael a desenat un cuplu atét de nervos. Un
norigor invaluie carnalitatea castd devenita eteratd in maniera amangilor insesizabili
a lui Coregio. Plansa XXIII - Marc-Antonio Raimondi, Dansatoarea cu esarfa
innodata, Colectia Pierre Poirier. Un nud in picioare, slab subliniat susciteaza
orizontul himeric. Acest cuplu este marturia perfecta a gratiei unei teme plastice.
Judecata lui Paris '* porneste de la motivul dezvoltarii corpurilor in spatiu. Trei zeite
rivalizeaza in seductia carnala: inteleapta Pallas-Atena isi ridica mantia, Junona arata
spre pastori, in timp ce Venus primeste marul discordiei'’.

Autorul schiteaza un grup ale carui atitudini fac trimitere la compozitia Dejun

"'N.T. Autorul face aluzie la frescele lui Michelangelo din Capela Sixtina de la Vatican, Roma.

2N.T., Wikipedia: De activitatea sa de pastor pe muntele Ida se leagd si celebrul episod al judecatii lui
Paris. Potrivit legendei, in timpul nuntii lui Peleu cu Thetis a izbucnit méania lui Eris, zeita discordiei,
pentru cd dintre toti zeii numai ea nu fusese invitata la ceremonie. Furioasa, ca sa se razbune, a aruncat
in mijlocul nuntasilor un mar de aur pe care era scris ,,celei mai frumoase”. Hera, Afrodita si Atena au
inceput de indata sa si-1 dispute, pretinzand fiecare ca ea este cea careia i se cuvine. Cearta s-a intetit,
astfel ca Zeus i-a poruncit lui Hermes sa le duca pe zeite pe muntele Ida si sa-i incredinteze sarcina
judecarii acestei pricini pastorului Paris. Hera, Atena si Afrodita i s-au aratat tanarului; fiecare dintre ele
ii aducea dovezi ale propriei frumuseti, facandu-i totodata promisiuni ispititoare spre a-i influenta jude-
cata: Hera s-a oferit sa-1 faca stapan peste intreaga Asie; Atena i-a promis faima si gloria pe campurile de
lupta, iar Afrodita i-a fagaduit mana celei mai frumoase dintre femei. Alegerea lui Paris s-a oprit asupra
Afroditei, careia i-a dat marul discordiei. Aceastd alegere a avut urmari cruciale asupra istoriei cetatii
sale si a Greciei; ea a provocat ura atroce a Herei si Atenei impotriva Troiei, ducand in cele din urma la
distrugerea cetdtii de catre ostile grecesti.

3 N.T.; Romanii au preluat intregul Pantheon al zeilor greci dandu-le nume romane. Astfel Hera a deve-
nit Junona, Afrodita a devenit Venus, Zeus - Jupiter, etc.
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pe iarba a lui Manet, care se margineste la a imbraca intr-un costum de artist parizian
pe zeul fluviului si tovarasii sai ghemuiti pe malul apei. Seninatatea gravurii originale
este tulburata de prezenta Carului Soarelui, tras de o cvadrigad potrivita morfologiei
operei perfecte. Plansa XVIII - Marc-Antonio Raimondi, Judecata lui Paris,
Colectia Pierre Poirier.

Albrecht Diirer cruta claritatea alburilor cand graveaza Gratiile, in mod realist,
aratand ca modelul nudurilor nu este rezultatul unei scoli anume, ci rezultatl exersarii
mainii.

La inceputul secolului al XVI - lea forma se naste, se precizeaza si ajunge
la perfectiune. Renasterea florentind atinge un echilibru perfect al corpurilor in
spatiu. Aceasta plansa cu Judecata lui Paris, regravata greoi de un discipol, sufera
accentuarea umbrelor. Omul cu doua trompete de M.A. Raimondi este ilustratia
exercitiilor de gimnasticd desenate de Bacio Bandinelli.” O sala se sport rurala arata
goliciunea corpurilor intarite de sport”’(Corporati agresti nudat praedura palestra )
Georgicele, II, 531",

Raphael incredinteaza gravorului desenele sale originale. Lucrand sub
indrumarea maestrului, artizanul sfarseste sa-si insuseasca o manierd comuna pentru
amandoi. Intdi executa fidel crochiul insi se gaseste in fata unei fresce monumentale
care trebuie redusa la dimensiunile placii de arama si aceasta presupune un procedeu
diferit. Maestrul si discipolul nu realizeaza astfel, decat o singurd opera inspirata de
arta elenistica.

INTERPRETUL MASACRULUI INOCENTILOR

Analizand Masacrul inocentilor dupa desenul original de la British Museum
istoricul constata fidelitatea gravorului si exceptionala sa sigurantd a mainii. M.A.
Raimondi reia tema de doua ori si lasda doud versiuni foarte apropiate una de alta.
Inarmati cu sulite, trei atleti nuzi se precipita spre tinerele mame, cast imbricate, in
drapaje lungi, pentru a le smulge copii. Contrastul violent imprima compozitiei un
ritm linear axat in jurul figurii unei femei, care, in centru, se avanta Tnainte cu capul
aplecat, pentru a-si salva fiul, pe care-1 strange intre bratele incrucisate, in timp ce alta
ingenuncheaza pentru a evita sabia unui gladiator. Sulita si teaca coboara vertical spre
o0 victima, cu care fac corp comun. Redate 1n sensul romanitatii, figurile voalate ofera
mai mult interes decat cele ale atletilor. Plansa XVII - Marc-Antonio Riamondi,
Masacrul inocentilor, Biblioteca Albert I .

Sesizand drama in punctul ei culminant, artizanul stie unde se opreste
spontaneitatea si unde incepe o atitudine relaxatd, fara rigiditate. Decorul cubist
accentueaza supletea miscarilor desfasurate. Trebuie stiut ¢ in coltul drept al plansei

“N.T., Wikipedia: Poetul, Vergiliu, ca si Hesiod, inchina acest poem vietii taranului, muncii agricole de
orice fel, bucuriei pe care ne-o transmite viata campestra, dreaptd si curata, in rosturile ei stravechi sinobile.
Regasim in Georgicele precepte rustice despre cultivarea pamantului, plantarea pomilor si a vitei de vie,
precum si despre cresterea animalelor si a albinelor.
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originale, un brad incizat isi ridica coroana, intre doua tise, profilindu-se la orizont.
A doua variantd unifica acest minim incident Intr-un singur arbore al carui varf ocupa
coltul drept. Acest detaliu cunoscut sub numele de ciot a cerut multa cerneala. Autorul
insusi a trebuit sa regraveze opera. Lamberto Donati vede in replicd copia unui abil
practician, el identifica arcurile Podului evreiesc care duce la Insula Tiberiana'.

Alti gravori, cum ar fi Caraglio sunt tentati de aceeasi tema plastica fara sa
atingd un spirit de sintezd asemanator. Traind sub dependenta de Raphael, animat
de inspiratia sa, gravorul adauga atitudini suverane purititii desenului sdu. Raphael
deseneaza cu mina de argint, creion, sanguine, penitd, intr-o manierd elementara,
lasand executantului grija de a modela umbrele. Maestrul traseaza conturul care
va deveni continutul pe care-l va preciza discipolul. Gravorul adopta o trasatura
constanta, nici prea densa, nici prea lejerd, urmand inflexiunile formei. Sensul masurii
joacd instinctiv, punctul trebuie sd se opreascd la timp pentru a nu slabi desenul.
Limbajul lui Raphael este concis, cel al elevilor séi este analitic. M.A. Raimondi
se limiteaza la a grava simple crochiuri sau note, plastic. Inteligenta sa sensibild
fixeazd desenele maestrului. Poate ca Raphael Tnsusi i-a sugerat interpretului de a
nu relua decat desene inedite, subestimand posibilitatile umane de reproducere a
frescelor monumentale. Cine priveste cartonul si fresca Scolii din Atena'® percepe
sensibilitatea creatorului, nici un elev nu a atins o perfectiune egald. Astazi, singur
“carbunele” ramane incarcat de emotia continuta in linia vivace.

Fresca din Camera Tratatelor nu pastreaza, ca in gravura lui Aquila, decat un
reflex departe de original, improspatata de sufiul artistului. Sensibilul rimane in linia
gravata fara carnalitate.

MORFOLOGIA SI ESTETICA LUI MARC - ANTONIO

Estetica unei gravuri este manifestarea sensibilitatii autorului sau. Ea exprima
in forme, sensul umanului. Cand Marc-Antonio Riamondi graveaza o figura, el spera
sa atingd o frumusete fara seaman, frumosul divin din Banchet V7, frumosul ideal, el
tinde la aceasta perfectiune care este sfarsitul tuturor incercarilor anterioare. Raphael
si gravorul sdu cautd o frumusete fara defecte, frumusetea apolinica, apropiata
armoniei pitagoriciene a numarului. Realizarile formei ating stilul, iar evolutia
stilului marcheaza epocile. Estetica se atagseaza dezvoltarii si desfasurarii formelor.

15 N.T.,Wikipedia: Lamberto Donati (1890- 1982 ) a fost cercetator la Biblioteca Vaticanului unde a
lucrat ca si curator achizitionand gravuri vechi incepand cu anul 1921.Insula Tiberina, in italiana: Isola
Tiberina, este situatd in inima orasului Roma. In zilele noastre, aceasta este in cartierul Ripa Rione. Cu o
lungime de 270 de metri si 67 de metri latime, are o forma de barca si este situata intr-o pozitie strategica
pentru a traversa cu usurintd raul pe doua poduri (Isola dei Due Ponti).

16 N.T.,Wikipedia: Papa a fost atat de incantat de munca lui Rafael, incat i-a incredintat si restul
incaperilor sale de la Vatican, cerdndu-i s picteze chiar si peste frescele deja existente. Incaperile re-
spective de la Vatican sunt cunoscute acum ca Stanze di Rafaello,( Camerele lui Rafael). Fresca in care
e prezentata Filosofia e cunoscuta ca Scoala din Atena, fiind consideratd capodopera lui Rafael si una
dintre cele mai importante lucrari din istoria artei.

7 N.T., Probabil autorul face referire la opera lui Platon, Banchetul
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Masacrul inocentilor si Judecata lui Paris, teme favorabile, se preteaza la infinite
variatii plastice, la a vedea arabescul corpurilor umane, in raport cu masele animate
si a spatiului construit.

Pictorul care graveaza se foloseste de mijloace liniare pentru a obtine efecte
picturale . El extrage dinnatura sidin sine insusi o esenta spirituald. Captand elementele
realitatii, artistul trage din concret o valoare abstracta: frumusetea. El reda concretul,
perceptibil alaturi de ceea ce este abstract. Gravorul leaga spiritul de materie, omul
de mediul sau, cand printr-un raport architectural, asa cum se vede in Triumfurile lui
Mantegna, cand prin calitatea poeticd a Pastorilor, care anima peisajele giorgionesti
a lui Campagnola. In lupta cu materia, artistul 1i comunici energia, imparte bucuria si
sugereaza imaterialul. Linia, instrumental formei, exprima o senzatie psihica, astfel
conturul fard umbrd, gravat in bronzul unei oglinzi grecesti sfarseste prin a provoca
aceasta migcare a sufletului, care este placerea estetici. Corpurile fard modeleu
se incarca cu flexiunea discului de bronz si suscita o bucurie interioard celui care
contempla arabescul figurat. Este ceea ce se intAmpla cu un desen gravat. Plansa XV-
Marc Antonio Raimondi, Pyram si Thisbé, Biblioteca Vaticanului.
arta. Estetica, al cdrei initiator a fost, gaseste aplicare in comentariile lui Pausanias'®
si Philostrate'. Platon redescoperit reapare la Florenta. El se regaseste in fresca lui
Bramante si Raphael, la Roma, in timp ce se evoca estetica pitagoriciana si theocratica
fondata pe mistica numarului, caruia i sunt precizate notiunea grandorii si distantei.

SCOALA DIN ATENA, IMAGINEA RENASTERII ITALIENE

Artele Renagsterii reflecta gandirea greaca resuscitatd in capetele latinilor.
Suflete frumoase se complac in forme perfecte. Scoala din Atena ramane un prototip
al operelor clasice®. Stampa mediocra a lui Francesco Aquila din 1522 ne aratd o
figurare goala de spiritul rafaelesc. Uneori ea reda valorile mai clar decat o fotografie
pentru ci acentueaza structura constructiva a operei. in camera unde Papa semneaza
decretele, tdnarul Raphael pune in antiteza vechea lume, cu lumea noua, platonismul

8 N.T., Wikipedia: Pausanias a fost un istoric si geograf grec care a trait in secolul al II-lea d.Hr., de
la care a ramas Descrierea Eladei, in 10 carti. Scrierile sale ofera informatii despre luptele lui Dromi-
chaites cu Lysimachus precum si multe alte detalii despre Grecia vremurilor sale.

Y N. T., Philostrate a fost un filozof si scriitor antic grec care a scris despre viata unui mare initiat :
Apollonius din Tyana

2 N.T.,Wikipedia: La Vatican ia nastere una din cele mai importante creatii ale lui Raphael, Scoala din
Atena. La cererea personala a papei, frescele din Stanza della Segnatura abordeaza temele: Adevarul,
Bundtatea si Frumusetea. In scena infatisand Parnasul, Rafael identificd Frumusefea cu muzica si poe-
zia, Bundtatea este exprimata de virtutile fundamentale, iar Adevarul, legat de notiunea ratiunii, este
reprezentat de grupul filozofilor din Atena antici. Scoala din Atena este o alegorie a filozofiei. in centrul
tabloului apare Platon, tindnd intr-o mana dialogul “Timaios” iar cu cealaltd mana aratand spre cer,
lumea ideilor desavarsite, alaturi de el Aristotel tine In mana stanga “Etica”, iar cu dreapta arata spre
pamant. Aceste gesturi pot fi interpretate drept contrare: idealismul primului este opusul doctrinei filo-
zofice a naturii pe care o afirma celalalt.
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din “Disputa asupra sfintelor taine”, doua doctrine orientate spre divinitate. Din
primul cantec, Dante?' il roaga pe Apollo sd-1 dezbrace de invelisul terestru si sa-I
insufle spirit divin pentru a descrie mai bine Paradisul.

In acest timp, Michelangelo decoreazi bolta Sixtina. Marile compozitii spatiale
pun figura in relief cu ajutorul decorului, care da senzatia de armonie. Atunci cand, la
un primitiv ca si gravorul Mantegna, panorama care-l inconjoara pe sfantul Ieronim,
cu accesorii, stanci, grote distrage atentia de la personaj, incepand cu secolul al XVI-
lea si din epoca Carraccilor?, acest sfant devine singurul element care atrage privirile
intr-o natura desertica. Peisajul inconjurator este redus la o simpla evocare. Varsta
clasica a rednoit viziunea asupra lumii. Michelangelo elibereaza corpul §i reanalta
figura umana plasata in plan architectural.

Artistii Renasterii pun in valoare aceastd noblete a atitudinii lor pe care
Baldasare Castiglione o atribuie “Omului de curte”. Accesoriile fremecatoare ale
Quatrocento-ului nu-si gasesc loc in punerile in scena simplificate. Personajul creste
prin pozitia pe care o ocupa in decor. O armonie invizibila 1i leagd pe unii de altii.
Grupuri de filozofi se plimba pe sub porticurile Scolii din Atena. Cadenta compozitiei
se bazeaza pe raportul musical al matematicii pitagoriciene. Inteleptii antichitatii
retraiesc, intr-un vestibul al Bisericii Sfantul Petru din Roma. Arhimede, de exemplu,
apare sub infatisarea lui Bramante care a construit bazilica. Zeitatile ateniene au
coborat pe pamantul Italiei. Infatisarea lor insumeaza” sufletul secolului, sinteza si
divinitatea sa”.

CEL MAI CLASIC DINTRE GRAVORI

Alaturi de acest conciliu al filozofilor, doud nuduri in stil academic, situate
fiecare in fata unei nige redau perceptibil aceste acorduri ale proportiilor: Afrodita,
intoarsa spre Amor face pereche cu altd figurd, din cealaltad nisd, ce-1 reprezinta
pe Apollo, cantaretul din titerd. Pentru a reprezenta aceastd scend, in fata careia
zeii olimpieni rdman muti de uimire, a trebuit sa existe daltita lui Marcantonio.
Corpul femeii si corpul barbatului ofera intr-o migcare concentratd, un maxim de
elemente sensibile ale spiritului: doua profile accentuate prin statism. Plansa XVI
-M.A.Raimondi, Femeie meditind, Biblioteca Albert I .

Corpurile se sustin pe piciorul stang, dreptul este flexat. Aceste divinitati
umanizate se supun unui ritm care coboara de la umeri si pun coapsele in centrul de
greutate. O draperie infagoard umbra statuii atletice a zeului In lumina picioarelor
desfacute, a muschilor fin desenati. Apollo, zeul poetilor si al muzicienilor

2 N.T.,Wikipedia: Divina Comedie este cea mai celebrd opera a lui Dante Alighieri, si, totodatd, una
dintre cele mai importante capodopere ale literaturii universale. Divina Comedie descrie coborirea lui
Dante 1n Infern, trecerea prin Purgatoriu si, in fine, ascensiunea in Paradis, pentru a termina cu apoteoza
unirii lui cu Divinitatea.

2 N.T.; Se face referire la fratii Annibale( 1560-1609) si Agostino Carracci( 1556-1602) si la varul lor
Lodovico Carracci(1555-1619).

23 F. de Sanctis, Storia della letteratura italiana.
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impartageste virilitatea atletului si moliciunea muzelor. Forma lirei sale aminteste
de corzile intinse intre coarnele unui berbec. Traseul in bronz este clar. Modeleul,
accentuat printr-o daltitd discretd, urmeaza forma membrelor, marcheaza pliurile
carnatiei si reliefeaza muschii. Torsul se rasuceste in spatiu.

Fara ca Marc Antonio Raimondi sa fi reprodus o statuie anume, modelul lui
Raphael evoca pe Antinous, canonul proportiilor divine. Succesul unei frumuseti
incadrata in niste reguli 1si va impune idealul mai inainte de a-I sosi timpul de
raspandire. Femeia se apleaca spre copil, flexiune care accentueaza volumul bustului
ascunzandu-i, in parte, pieptul. O atitudine indestulata: gatul nu este supradimensionat,
nici fruntea nuda. Pieptendtura este riguros ordonatd.Tinuta umerilor urmeaza
ondulatia moale, abdomenul musculos, membrele suple. Pentru a rupe simetria unei
game vine sa i se alature cealalta. Plasat in fata marii zeite - femeie, Raphael a stiut
sa gaseasca linia definitiva, care Inchide in ea freamatul vietii oprit la contur. Plansa
XXI - M.A.Raimondi, Afrodita si Amor si Plansa XXII - M.A.Raimondi, Apolon
cu titera, Colectia Pierre Poirier.

Legile eopcii clasice nu preceda ci doar urmeaza creatiile anilor 1509-1511.
Ne convine sa le prezentdm spiritului, in momentul consultarii unui ansamblu de
gravuri, in evolutia lor. Atrasi de straniu, de anormal si exceptional, artistii secolului
XX dispretuiesc cateodata idealul classic, de la care ei tind, 1n van, sa evadeze, din
cauza incapacitatii de a crea noul, dupa o ordine logica. Ei nu pot sa cucereasca ceea
ce Cicero a numit “ frumosul rational”.

Nascut la Bologna spre 1480 Marc Antonio Raimondi, studiaza cu Francia, se
afla la Venetia in 1508 si nu raméne insensibil farmecului lui Giorgione. Oprindu-se
la Florenta, tanarul gravor reproduce un fragment din cartonul lui Michelangelo. El
soseste la Roma spre 1509 pentru a se pune in serviciul lui Raphael si ramane aici
pand in 1527. Va pleca in orasul natal unde si moare la o varsta Tnaintata.

Maestrul gravor datoreaza o parte din virtutile creatoare Venetiei, Florentei,
Romei, acestor trei orage ale caror genii formeaza scoala italiana. Se poate observa
fermitatea talentului sau dupa o plansa, un pic rece, adesea luata ca subiect de artistii
pana la David: Alexandru aseaza pentru posteritate lliada lui Homer in mormantul
lui Ahile **. Mitul se naste din istorie. Macedonianul Alexandru cel Mare cauta
intentionat mormantul lui Ahile, paladinul onoarei §i al pasiunii, pentru a inchide aici
Iliada lui Homer al carei erou este Ahile; Odiseea, de acelasi autor, e scrisa multi ani
mai tarziu, pentru a glorifica pe batranul Ulise, navigatorul subtil si ganditor. in epoca
lui Marc Antonio, Homer, Virgiliu si Dante se afirma ca si corifeii teogoniei greco-
latine-crestine. Planga XX - Marc Antonio Raimondi, Alexandru si Homer, detaliu,
Colectia Pierre Poirier.

2N.T.,Wikipedia: Citatul este din “Vietile” lui Plutarh. Plutarh (46 - 125¢.n.) a fost un scriitor si moralist
de origine greacd, cunoscut mai ales prin scrierile sale biografice si filosofice.Vietile paralele ale oame-
nilor ilustri cea mai cunoscuta si citita opera a lui Plutarh, cuprinde 50 de biografii, dintre care 46 sub
forma de pereche, comparandu-se un grec cu un roman.
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MARC ANTONIO RAIMONDI A FOST UN ARTIST ORIGINAL?

Punandu-se aceastd problema, Mary Pittaluga confruntd spusele diversilor
critici si elogiile lor dithirambice. Fidelitatea lui Marc-Antonio pentru maestrul
sau nu releva nimic pentru acest perfect traducitor ce poseda un talent personal
in intrepretare. El reproduce cateodata propriile desene fard sa mai improvizeze
direct pe arama. Artistii avand o dubla calitate: de pictor si gravor au o sensibilitate
particulara. Pentru a-si forma méana Agostino Carracci reduce la formatul stampei
o Sfanta Familie de Veronese, pe care Disertori o apreciaza ca: ,,0 daltita directa dar
sigurd, largd si linistita nvaluind corpurile in penumbra cu o vie inteligenta plastica
si picturala”. Un gravor trebuie sd fie sensibil, nervos, dotat cu un temperament
receptiv. Tintoretto acorda aceluiasi Agostino Carracci un brevet de virtuos estimand
ca reproducerea vastei sale Crucificari, de la San Rocco depaseste in anumite puncte,
originalul. Fara sa aiba calitatea pictorului, Raimondi poseda un incontestabil talent,
care a lasat sute de stampe, a caror sigurantd In mestesug a constituit punctul de
plecare pentru modelele numerosilor academisti.

Marcantonio fixeazd in bronz, figuri desdvarsite scoase din desenele in
creion a lui Raphael. El dobandeste sensul masurii restituind gratia raphaelesca,
multiplicand-o. Bucuria pe care el o face umanistilor justifica elogiul batranului si
dragului Vasari®® pentru Apollo si pentru Venus. Linia sa este atdt de nobila incat
opera sa nu este a unui simplu copist.

ILUSTRATORUL SONETELOR LUI PIETRO ARETINO

Gravura, oglinda artelor plastice, poseda mijloacele sale de expresie pentru a
atrage spiritualul prin vizibil. De asemeni, gravura trebuie sa contribuie la raspandirea
idealului clasic formulat de geniile creatoare ale Renasterii italiene. Vasari si dupa el,
Baldinucci consemneaza ca Marc Antonio a facut ilustratiile la 16 sonete pe care
Pietro Aretino le-a numit Ritmuri reprezentdnd amorurile zeilor, in pozitii pe care
convenienta le dezaproba. Ilustrul colectionar Pierre Mariette detine 20 din aceste
stampe. Fara indoiald, papa a ordonat distrugerea imaginilor care nu au intrat in
biblioteca Vaticanului. In zilele noastre, fotocopia care circuld ne face si credem
ca exista inca un original al acestor dulcegarii pompeiene. Julio Romano a desenat
cartoancle. Marc Antonio le executd cu constiinciozitate, ceeca ce determina sa fie
inchis in Castelul San Angelo. Cardinalul de Medici obtine elibererea lui. Bandinelli
executa pentru Sanctitatea Sa, Clement al VIl-lea, Martiriul Sfantului Laurentiu,
ars pe rug. Trei planuri suprapuse, cel mai inalt pare mai bun, evocand linistea
pierduta si tindnd sa tempereze michelangelismul desenatorului Bandinelli. Martiriul
Sfantului Laurentiu, nu este decat o incercare de virtuozitate fard emotie, gravorul

BN.T.,Wikipedia: Giorgio Vasari ( 1511 -1574), pictor, architect si istoric de arta italian, devenit celebru
prin lucrarea: “Vietile celor mai renumiti arhitecti, pictori si sculptori italieni, de la Cimabue pana in
timpurile noastre”
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suprasolicitand sensurile, gest de mediocritate.

Gravat in aceeasi epocd, Portretul papei Clement al VII-lea a fost facut ca un
tribut, adus clementei sale ( 1-a eliberat din inchisoare). In treacit fie spus, portretul
scriitorului Aretino, cu o bereta bogata, cu fata incadratd de barba scurtd, pare sa fie
desenat dupa naturd si gravat fara intermediar. Vorbind o limba stufoasa si neaosa,
Aretino exprima intr-o penitad acerbd, o sensibilitate ascutita. ,,Pietro Aretino vorbeste
de rau, lumea lipsitd de Dumnezeu, pentru ca nu o cunoas te”

In ceea ce priveste pretinsul portret al lui Raphael, un adolescent asezat si
drapat, poate sd nu fie decat o contributie amabild din partea celui care l-a facut,
unde elevul a fixat trasaturile maestrului. O plansa insumand elemente pe care criticii
le califica ,,suprarealiste” caracterizeazd Somnul lui Raphael. Intins, intr-o atitudine
care aminteste de cea a femeii culcate pe o draperie de Giulio Campagnola, femeia
adormita i varianta sa seamind, cu aceeasi persoand vazuta din fatd si din spate.
In timp ce, modelul venetian se remarca prin umbre, cu un pointilism discret, cea a
lui Marcantonio e facuta din linii fine, paralele, rezervate pe fundal; el precizeaza
forma umerilor si a pieptului. Inconstienta, eroina asistd visand la incendiul unui
castel incercuit de apa: siluete mici, fantastice scapa din flacari si subliniaza
exceptionala fantezie a inspiratiei venita in linie directa de la Jerdme Bosch, ale carui
opere demonice au inspirat, fara indoiald si pe altii. Aceastd opera de Inceput nu
seamand deloc cu spiritul lui Marcantonio, dar orice creator poseda facultatea de
a-si redncarna discipolii. Reantoarcerea la platonism, in particular la Florenta, face
ca acesta sd devina estetica umanistd a Renasterii, iar influenta sa in reprezentarea
artelor figurative reprezintd un moment durabil pentru dezvoltarea spiritului.

CAPITOLUL II

CONTINUATORII CLASICISMULUI

AGOSTINO DE MUSIS ZIS AGOSTINO VENETIANUL

Agostino de Musis zis Agostino Venetianul semneazea cu initialele A.V., se
afirma ca si principalul continuator al lui Marcantonio, intre 1514-1536 . O plansa
ca Apollo si Dafné e consideratda opera de maestru, daca nu cumva e o capodopera
juvenila de invaticel. Deja mainile nimfei se metamorfozeaza in laur. Din picioare
ies radacinile, In timp ce, corpul formeaza un arabesc unic, cu gratia nervoasa a
arcasului, care-i atinge umarul pentru a se convinge dacd nu este si el victima unei
vrdjitorii. Raphael insusi nu a dezavuat transpunerea desenului sau. Trasata cu punct
putin apasat, un mic peisaj, in fundal schiteaza profunzimea departarii. Este greu
sa se distingd plansele lui M.A.Raimondi de acelea ale unui elev care a lasat mai
mult de 100 de piese. O versiune redusa a Masacrului Inocentilor tradeaza maniera
sa.

Plansa XXIV- Agostino Veneziano, Apollo si Dafné, Colectia Pierre Poirier.

Gravorul pleaca de la un eveniment viu pe care-1 vede 1n el insusi si-1 transcrie
in linia ,care devine adevirul plastic. El nu copiaza, el transfigureaza realul. In toate
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epocile, desenul gravat defineste o entitate echilibrata intre continut si subiect, forma
si spirit, uman si divin. In acelasi timp, numerosi executanti nu vad un lucru rau in a
relua un subiect, drepturile creatorului depasind intinderea comunitatii practicienilor.
Ezitand intre calmul lui Raphael si energia musculara a lui Michelangelo, inca in viata,
Agostino Veneziano interpreteazd insultator cartonul Cataratorii. Opusa tendintelor
sculpturale a lui Buonaroti i miscarii care a fost calificata ,,Artd baroca”, geniul
muzical al lui Raphael lasa loc gravorilor care, neavand forta de a-1 urma, se inclind
spre un manierism galant ca Julio Romano si Parmigianino ca protagonisti.

SENINATATEA LUI RAPHAEL

Travestit ca un autor michelangelesc, Raphael creaza Venus si Vulcan
inconjurati de amorasi lansand sageti. Mai fericitd este interpretarea lui Hercule
— copil, manuind serpii. Tatal atletului ridica lampa de ulei si lumineaza scena, in
timp ce mama se indreapta spre culcus. Fiecare trasatura e apropiatd de materie
si marturiseste abilitatea constructiva a lui Agostino, desenator de o virtuozitate
exceptionala.

Daca ne intoarcem 1n trecut constatam ca, din 1515, Omul vazut la radacina
unui arbore i Pastorul cantand din fluier sunt piese la fel de onorabile ca Sfantul
leronim citind pe malul lagunei; gravura ce face aluzie la originea venetianului, care
va pleca la Florenta, pentru ca, apoi, cea mai mare parte a carierei, sa si-o petreaca la
Roma. Roma marcheaza la Agostino Veneziano educatia clasica, a carei marturie este
lucrarea sa, Academia lui Baccio Bandinelli, plansd comparabila cu aceea a lui Enea
Vico, care, la randu-i a gravat atelierul mesterului Bandinelli si totodatd a furnizat
numeroase desene gravorilor. Discipolii lucreaza la o lampa pusa in mijlocul mesei
care arunca umbre purtate asupra lor, reduse de brate verticale, traversate de linii
orizontale. O regula plastica importantd a servit la constructia geometrica, in timp
ce, corpurile si fetele sunt desenate cu mana libera. Invaticeii incearca s modeleze
imaginea unei statui a lui Apollo. Maestrul o modeleazi pe Venus. In alb si negru,
efectul nocturn constituie unul din primele clar-obscur-uri gravate. Aceasta plansa
are marca autorului: Ant.Sal.1541. Plansa XXIX- Agostino Veneziano, Academia
Bandinelli, Colectia Pierre Poirier.

Agostino de Musis isi aduce contributia la Evanghelii gravand o Nastere, dupa
Julio Romano si Punerea in mormant, dupa Andreea del Sarto. Cele doud planse sunt
remarcabile prin puterea lor evocatoare, dar, discipolii lui Raphael se pierd in detalii,
in detrimentul ansamblului. Acelasi gravor 1si demonstreaza stiinta fard emotie in
reproducerea fideld a scenelor grotesti, pompeiene, de la Galeriile Vaticanului, trasate
pe un fond 1n intregime cadrilat. Pentru opere documentare, o reproducere fidela este
indeajuns.

Dupa o lunga eclipsa, reaparitia filozofilor greci incanta visele ganditorilor
Renasterii. Cativa gravori pornesc sa ilustreze Viata lui Diogene, insa greu ating
mestesugul ferm si inteligent a lui Agostino Veneziano. Statuara furnizeaza efigii: a
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lui Socrate, Herodot, cu barba inelata, Tucidide, etc, dupa marmure antice, care ornau
vila cardinalului de Medici, situata nu departe de vila Papei [uliu. Reunite in volum,
aceste medalii au fost publicate de Achille Stazeo in 1569, sub titlul: Illustrium
viror ut exstant in urbe expressi vultus (Barbati celebri care au trait in marile orase
antice).

Gravor pasional si inegal, inainte de Enea Vico, in 1531, Agostino Veneziano
deseneaza si graveaza opere documentare cu o abilitate proprie poporului italian,
o serie de vase de marmura sau bronz, insd fara a contribui cu nimic la bogétia lor
supraancarcata. Corpuri de femei rasucite servesc de toarta pentru amfore.

TERIBILUL MICHELANGELO

Poetul raphaelesc care consacra o plansa nimfei Daphné, transformata in laur
nu pregeta sa atace din cartonul lui Michelangelo, dedicat Batiliei de la Cascino.
Planurile unde se desfasoara lupta se ordoneazad succesiv; florentinii, surprinsi,
parasesc precipitati raul Arno si se imbraca pe inaltimi. Ansamblul cautat de gravor
depaseste fragmentul executat de Marc Antonio, el se dezvolta in maniera unei frize,
pornind de la omul ghemuit, incheindu-si jambierele, la razboinicul aflat pe punctul
de a-si imbrica pantalonii. Intre doi combatanti, trei corpuri se pliaza, se intorc inainte
de a-si arata musculatura, ceea ce este o incercare de a reda intensitatea, dramatismul
momentului. Fara aceasta plansa siun desen pastrat la Londra, acest carton al pictorului
ar fi fost pierdut. in timp ce originalul a fost trasat pe un fond neutru, sfarsind prin
a reliefa stilul academic, Agostino Veneziano mobileaza panorama cu un profil de
colind, cu un fragment de arhitectura antica si un mic oragel fortificat. Trasat in linii
minutioase, un masiv muntos denota perseverenta practicianului, care avea obiceiul
sd deseneze un decor din naturd, in spatele modelelor, care pozau pentru el. Astfel
vor face i marii portretisti, din timpurile moderne. Sobrietatea lui Michelangelo
contrasteazd cu gustul romantic al luptatorilor cu lance, furnizati de Julio Romano
si fabricantii de diverse fapte animate. Printre plansele trasate de amuzament exista
cateva de care s-a atasat. Astfel, de exemplu, lucrarea, Adunarea zeilor, asezatd in
perspectiva, cu ajutorul norilor flocosi, patru de o parte, opt de alta parte, ilustratorul
ne face sa asistam la o scena din Geneza care va mentine lumea in cercul sau de
lumina; Zeus creaza femeia si o fine pentru el, pentru ca el, nu stie ce tulburari va
arunca pe pamant. Aceastd plansa e numitd prin convenientd Comunicarea vestilor
in Olimp, poate sa fie prefigurarea unui paradis fara femei, dupa Bandinelli (1516).
Plangsa XXV- Agostino Veneziano, Comunicarea vestilor in Olimp, Biblioteca
Albert I.

Poate ca ar fi de ajuns pentru cunoscatori sa rasfoiasca atent un album, fara
comentarii, daca critica de arta nu ar considera necesar ca ar trebui sa reflecteze
asupra operelor agsa cum practica indelungd i-a sugerat. Cele mai extraordinare
dintre compozitiile lui Agostino Veneziano se preteaza la interpretdri diverse si
tradeaza obsesia unei epoci unde se afirma primatul individului. Asa este lucrarea
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Scheletele.

Inspiratia orficd este comuna geniilor florentine. Aceasta se face simtitd in
enigma pusa de subiectul lucrarii, dupa Michelangelo: pe un fundal cu stuf, patru
oameni, dintre care, doi sunt transfugi, din razboiul din Pisa, conduc o harpie , purtata
in triumf, pe spatele unui cetaceu servind de car. Sora cu Vrajitoarea lui Diirer, pusa
pe un butuc, ea ofera vasul cu fierturi; parul se confunda cu aburul care se evapora.
Totul este animat si supus migcarii ca o metafora in care viata este o cursa pe care
trebuie sa o castigi. Asezat simetric pe un berbec, alergatorul sunator din trambita
conduce cortegiul supus vantului infernal ce traverseaza maracinisul de unde se ridica
miasme mortale. Omul, din fericire, nu este constient. In lupta sa impotriva naturii
el se simte prizonierul ignorantei. El nu observa decat conturul exterior al lucrurilor
cu toate ca el vrea sa patrunda in profunzimea lucrurilor. Alergatorul face sa se ridice
un stol de rate si inainteaza intr-un timp, care nu are inceput si nici sfarsit. In van,
doi atleti se lupta pentru a scapa de inexorabila zgripturoaica, ce adund, in trecerea
sa, sufletele. Acest subiect se potriveste gandului exprimat de Michelangelo: ,,Non
nasce in me pensier che non vi sia dentro scolpita la Morte” (Nu se naste in mine un
gand care sd nu aiba Intiparita moartea in el). Plansa XXVI - Agostino Veneziano,
Scheletul, Biblioteca Albert I.

DOUA PARABOLE FILOZOFICE

Potrivit filozofilor greci, in spetd, lui Anaxagora, lumea anticd a admis ca
libertatea spiritului a generat §i valoarea stiintei, in care oamenii au nevoie sa creada,
in acord cu cunoasterea rationald. Rosso mai mult decat Bandinelli face cunoscuta alta
parabola: Vanitatea cunoasterii livresti, crud testament filozofic. Cu aripile desfacute,
Moartea deschide o carte alba, 1n fata celor care servesc de litiera scheletului Stiintei,
in fata careia generatiile se inchind. Ganditorii si scriitorii ies din intuneric si se
aduna in jurul celei care, cu aripi silentioase, da la o parte opera lor. Larve umane se
detaseaza clar, pe un perete intreg, facut din traseuri Incrucisate.

La ora cand se face bilantul contributiei lor la progresul speciei, filozofii
cantaresc varful cunoasterii amintitd de un desen aluziv la profesiunea de credinta a
umanistului Renasterii. Fiecare va urma o convingere, pe care o va sustine toata viaga.
Ei cred ca, daca omul piere, arta ramane nemuritoare. Umbra ce coboara peste ei vine
sd descopere turmentarile, in care cred. Avizi de imortalitate, avand nevoie de a sti,
acesti ganditori isi spun:” Omul inca nu se cunoaste pe sine insusi”. Plansa XXVII
- Agostino Veneziano, Vanitatea stiintei livresti, dupa Rosso, Biblioteca Albert I.

Figura innaripatd aminteste de ingerul din Punerea in mormant de Andrea
del Sarto. Plansa XXVIII - Agostino Veneziano, Punerea in mormant,
dupa Andrea del Sarto, Biblioteca Albert I. La randul sau, Marco Dente a
reluat cu mai putind profunzime o variantd a Scheletelor, dupa un desen de
Rosso.

Stampa, reflectie literard, fixeaza o credinta in perspectiva timpului. Daca
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scriitura nu este decat un desen schematic, forma limbajului plastic se adapteaza
subiectului, fard sa atingd intotdeauna absoluta sinteza a liniei. Antrenat de curentul
continuu al creatiei, gravorul este unul din rarii artizani care se ridicd deasupra
muritorilor, pentru a-i face sa aspire la idee. Odatd primita si insusita, gravorul
face o reprezentatie materializatd iar prin simtul sau senzorial, el a trezit aspectele
ce, n sens figurat, el desemneaza reprezentarea ideald, concesionata prin gandire.

Estetul Francesco Zuccari, in teza sa, consacrata, ,,Ideii Pictorilor, Sculptorilor
si Arhitectilor” considera desenul, ca o expresie a sufletului uman. Anonimul Maestru
al Zarului, pe care italienii 1l numesc: B. nel Dado este, mai mult, un continuator
al lui Marc-Antonio, decat al lui Raphael. Originar din Maline, Michel Coxie a
executat o reproducere dupa Fabula lui Psych¢ care decoreaza peretii Vilei Farnesina,
actualul sediu al Academiei Italiei. 29 de planse ale acestei transpuneri dau legendei
inaripate, un aspect mai greu decat originalul. Mitul lui Psyché incifreaza imaginea
sufletului separat de zeul sau Eros, principele betiei si a turmentarii. Cupidon i-a spus
sotiei sale, ca fericirea lor va dura pana in ziua cand, ea va vrea sa-i vada fata. Mai
multe episoade conduc spectatorul pana in momentul revelatiei. Aceasta mica suita
amoroasa a fost uneori atribuita Iui Agostino Veneziano. Calcografia Nationala din
Roma pastreaza placile originale.

IDEEA SI FORMA SA SENSIBILA

Gravorii secolului al XVI-lea reproduc fidel capodoperele statuarei greco-
romane iar pictorii fac nuduri umbrite delicat, nsd prea conventionale. Venus
scotandu-si spinul din picior ar fi putut fi gravata de Marc-Antonio Raimondi
dar, a mai fost atribuitd si Maestrului cu Zar, de la care a fost luatd ca model
de Baldassare Peruzzi si Julio Romano, devenit pictorul oficial al ducelui de
Mantova.

Gravorul Marco Dente numit cateodata, Marco din Ravena, a murit la Roma
in 1527 si va célca pe urmele lui Raimondi, fara sa-1 poata egala. El lasa cateva bucati
merituoase, obignuita contributie la ilustrarea romanitatii, insa nu se distinge deloc
prin lucrari sensibile sau personale. Dupa exemplul lui Raimondi, Dente reia Triumful
Galateei, fresca de Raphael ce decoreaza atriumul Vilei Farnesina: nimfa apare intr-o
scoica trasd de doi delfini. Mai originala este Afrodita célatorind spre Cytera, n suflul
zefirului, insotitd de fiul sau Cupidon, pe doi delfini. Gravura ilustreaza dialogul
lui Lucian, care a inspirat pictura de la Herculaneum. Cf. Antichita Ercolano, edit
Regala, vol., III. Plansa XXXI - Marco Dente, Afrodita calitorind spre Cytera,
dupia Raphael, Colectia Pierre Poirier.

In sapaturile ordonate de papa Iuliu al II-lea, descoperirea lui Laocoon a facut
mare valva. Michelangelo a mers sd vada locurile si si-a manifestat entuziasmul, la
vederea grupului sculptat in epoca decadentei elenistice. Dente imagineaza momentul
cand serpii monstruosi ies din marea agitata si incoldcesc corpurile celor trei fii ai
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lui Laocoon sub privirile tatalui lor. Desendnd la Belvedere, gravorul va semna:
Marcus Ravenas. Munca sa, simpld si onorabila ne obisnuieste, cu aceeasi dorinta
de informare prin imagine, pana cand el consacra o plansa statuii ecvestre a lui Marc
Aureliu, al carui bronz inverzit de secole domina Roma, de pe inadlfimea Capitoliului.
Aparitia monumentalului Laocoon, legenda continuta in Eneida lui Vergiliu, provoaca
asemenea stupoare si comentarii incat ea a fost reprodusa frecvent. Un urmas al lui
Marc Antonio, Giovanni Antonio va grava monstruosul episod in acelasi timp cu un
Neptun domolind vanturile si furtuna.

GRAVORII GIULIO BONASONE SI GIAN JACOPO CARAGLIO

Influentat de pictorii timpului sau, Giulio Bonasone, din Bologna, gravor
fecund, pe linia lui Marc-Antonio produce opere, de planul doi, intre 1531-1554.
A facut 22 de stampe consacrate amorului §i dedicate Junonei a carei gelozie
aminteste o caracteristicdi a muritorilor. Incepand cu Evul Mediu, gustul artelor
liberale da nastere unor seducatoare productii acadmice, printre care semnalam
7 nuduri simbolice, insotite de o emblema: Gramatica, Retorica, Muzica si
Astrologia, semnate de Bonasone, reprezentand fiecare o disciplina. A sa Judecata
lui Paris pune in evidentd aceasta plastica umana care, inspiratd din mitologia
greaca, a devenit una din capodoperele Renasterii italiene. Alesul, Anadyomede se
straduieste sa recastige favorurile zeilor, in timp ce, noua sa victorie devanseaza
acest lucru; alaturi, doua nimfe comenteaza evenimentul mai mult monden, decat
olimpic.

Executata in stilul anilor 1550, interpretarea raspunde dificultatilor temei impuse
si arata educatia clasica, a unui gravor, beneficiind inca de exemplele indepartate ale
lui Marc-Antonio. Dulcegariei carnale a corpurilor, i se aldturd uneori un abandon de
moliciune senzuald si un gust marcat, pentru frumusetea in repaus. Aceste insusiri
ating reprezentari sculpturale. Gravura este o arta facutd din reflectii si lentoare si
astfel nu prmite artizanilor sa se abandoneze intr-o facilitate a executiei. Maestrii
pastreaza in improvizatie, rigoarea traseului si impulsul unui capriciu. Hercule-copil
hranit de capra Amaltheea, in timp ce, coribantii ii oferd o bucata de miere, descopera
sursa acestei suavitdti ambiante, in fresca Iui Julio Romano, pictatd in palatul al
carui nume evoca forma unui T¢ (a literei T). Chemat sa formuleze conceptul unui
univers umbrit si clar, plasat in fata notiunii de spatiu-suprafata, Bonasone compune
Rasaritul Soarelui intr-o lume care nu are nici inceput, nici nastere, scrie Lucretiu, in
De Rerum Natura, Paméantul si Cerul existand dintotdeauna. Epicur ne invata din ce
fel de esenta subtila este formatd imaginea constituita din atomi separati: ,,S1 din nou
pamanturile vad cu stupoare soarele stralucind in toatd splendoarea sa”. Phoebus-
Apollo trece in carul sau tras de 4 cai aducand lumina, de-a lungul unui nor, trezind
oamenii adormiti. Plansa XXXII - Julio Bonasone, Risaritul Soarelui, Colectia
Pierre Poirier.

Aquafortele sau, Adoratia pastorilor tradeaza influentele lui Parmigianinio si
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a venetienilor. Cand un gravor de meserie, de valoarea lui Gian Jacopo Caraglio
(nascut spre 1500 si mort la Parma in 1570) ia loc in ciclul creator este natural
atras spre unul din curentele dominante ale epocii sale. In timp ce succesorii lui
Marc-Antonio, o abandoneaza, influenta unui formalism din ce in ce mai riguros,
Caraglio impartaseste din farmecul lui Parmesan si da o versiune Adoratiei pastorilor
tinzand spre manierism. In a sa Ciasitorie a Fecioarei, Caraglio isi arati admiratia
pentru Parmesan, maestrul punctului fin. El pune in pagini extraordinara inviere a
Mantuitorului, vazut deasupra mormantului, nducind gardienii.

DIVINITATILE IUBITE DE CARAGLIO

Nimeni nu poate egala stiinta creatorului original, de a lucra lejer. Doua
tendinte se infrunta in figurile consacrate statuilor de zei si zeite, aparent izolate la
inceput, din fata si din spate, cu un profil in umbra si altul lasat clar. Fiecare dintre
divinitati este insotitd de totemul unui animal. Robusta Junona tine in jurul gatului,un
paun, care-si roteste coada, sub caldura mangaierilor sale. Venus de Marc-Antonio
pastreaza un reflex fidel desenului maestrului, cea a lui Caraglio se indeparteaza
de la aceasta puritate pand cand Rosso Fiorentino ii propune o versiune realista.
Desenatorul adopta o prezentare a subiectului intr-o nisa instituitd de Raphael, astfel
ca divinitatile dragi se elibereaza de limitele cadrului, atasdndu-se mai degraba scolii
romane, decat de a maestrului din Parma. Plansa XXI - M.A. Raimondi, Afrodita si
Amor, colectia Pierre Poirier si Plansa XXII- M.A. Raimondi, Apolon cu Titera,
Colectia Pierre Poirier.

Suveranele imagini ale zeului 1l reprezinta pe omul eroic si victorios. Curiosul
isi face o opinie asupra mestesugului lui Caraglio, privind rand pe rand la Neptun,
apasand tridentul pe caii sai marini, sau la Pluton, insotit de cdinele sau din Infern cu
3 capete, la Diana care se recunoaste dupa caprioara. Ariana indragostita se indreapta
cu ochii inchisi spre Bachus. Atatea marturii de stiintd fara fantezie. Insesizabil,
Caraglio se Indeparteaza de modelele clasice, atras fiind de stilul baroc. Cele 20 de
planse ale sale, pastrate la Cabinetul de stampe al Muzeului Uffizi provin din 2 serii
diferite, din care prima dateaza din 1526, in timp ce urmatoarea, pare regravata dupa
arame originale. Plansa XXXIII - G.J. Caraglio, Neptun si Pluton, Colectia Pierre
Poirier.

Strasnic magulitor, dotat mai mult cu verva decat cu virtute, Pietro Aretino
avanseaza in comedia sa Curtezana, ideea cd Gianjacopo Caraglio, veronez, este
superior maestrului sdu Marc-Antonio ( Flaminio,actul III. scenaVII). Fara indoiala
ca, pamfletarul vroia sa atraga atentia asupra suitei de Amoruri ale zeilor. Ratiunea de
a fi a statuarei antice ramane evocarea expresiva a corpului uman.

Egala cu o revolutie, Miscarea Renasterii da viatd imaginii omului, potrivit
modelelor greco-romane, adastind asupra varfurilor gandirii i a reprezentarii
ei psihice. Antropormorfismul imprumuti figuri umane divinitatilor. In timp ce,
Masacrul Inocentilor, rdzboinici nuzi luptd cu tinere mame in intregime imbracate,
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in Rapirea Sabinelor, desenate de Rosso si gravate de Caraglio, sotiile nude se apara
impotriva inlantuirii rapitorilor, veniti din Roma, opozitii ivite din statuara clasica.

Mai blanda este scena unde Alexandru o surprinde pe Roxana si 1i oferd ei
coroana regald. Descoperitd pand la brau, frumoasa Roxana este agezatd pe un pat
pompeian. Gravorul despoaie tabloul de la Muzeul Borghese. Dand toata importanta
liniei, transpunerea sa exala dulcegarie ca in frescele din secolul imparatului Octavian
August. Taieturi discrete. Deseneaza forme demne de creionul lui Raphael.

ILUSTRATORUL NUNTII LUI ALEXANDRU CU ROXANA

In subsolul originalului, un catren galant comenteaza incidentul. Cel mai potrivit
este comentariul francez, al traducatorului lui Philostrate, in editia care-i cuprinde pe
gravorii de la Fontainebleau: ,,Cu ochii modest plecati spre pamant Roxana se arata
pe jumitate goald, in fata regelui. In jurul lor se afla raspanditi mici cupidoni razand,
unul, 1n spatele ei, ii desface parul frumos, un altul arata cu degetul spre tanara sotie
si un al treilea o descalta pentru a fi pusa la culcare. Alexandru n-a lasat deloc, nici
cu ocazia acestui eveniment o anume raceala uitatd sub mimica belicoasa”. Sa ne
amintim ca in camera de dormit pe care Baldasare Peruzzi a construit-o, in Vila
Farnesina se afla, ca decor Nunta lui Alexandru cu Roxana, fresca din Sodoma. Plansa
XXXIV - Jacopo Caraglio, Nunta lui Alexandru cu Roxana, dupa o fresca din
Vila Farnesina, Colectia Pierre Poirier.

Parmigianino nu avea decat 23 de ani cand l-a incredintat pe Diogene al sau
sd fie gravat de Caraglio. Acesta nu este sedus de inteligenta modelului si a uzat de
accente luminoase, pe care le foloseau xilografii secolului al XVIII-lea, pentru a trage
planse, in camaieu. Probele sunt treversate de dungi albe aplicate, ca in guase. Voaluri
lejere creeaza impresia de volum corporal. In maniera sculptorilor greci, draperia
devine adjuvant in plastica.

Raspunzand gustului epocii, Enea Vico romanizeaza subiectele imortalizate
de Raphael. El este marcat de calitatile morale si severitatea moravurilor unuia ca
Seneca. Pe linia Iui Marc-Antonio, el graveaza Tarquin, apropiindu-se de Lucretiu,
care l-a inspirat. O perspectiva arhitecturala pune in valoare linia clara, a doud corpuri
de o executie un pic seaca. Vico 1l descopera astfel, singur pe Lucretiu, asezat in
coltul dormitorului sau, ezitdnd sa-si infiga sabia in piept, asa cum a vazut lucrurile
Parmigianino. El vrea, in van s evoce suavitatea, moliciunea lasciva a lui Venus in
vizita la Vulcan, unde Venus se odihneste pe un pat, in timp ce, artizanul se intoarce
la meseria sa.

Perin del Vaga il reprezentase deja pe Vulcan forjand sagetile lui Amor, pe
cand Rosso 1i da lui Vico sa reproduca Forja Ciclopilor: unul sufla, alti patru framanta
materialul, Tn cadentd, fabricand sageti, pe care micii amorasi Inaripati sau nu, le
culeg. Rapirea Elenei, din 1542 utilizeaza acelasi motiv plastic. Fiecare artist isi arata
preferinta pentru tema care 1i reuseste mai bine. Urméarind gravitatea Junonei romane,
Vico reprezinta ori de cate ori are ocazia, femeia puternica, asa ca sculpturala, [udit
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iesind cu capul generalului Holofern. Planga XXXV - Enea Vico, Iudith cu capul
lui Holofern, Biblioteca Albert 1.

Statica celor doud femei modelate se regaseste in Maria si Elisabeta,
invaluite de soare, intalnindu-se in fata portii maternitatii din Florenta, asa
cum picteazd Andrea del Sarto apropos de a sa Vizitatie. (cf. Piere Piorier,
Fresca florentind). Plansa XXXVI - Enea Vico, Vizitatia, Biblioteca, Albert
L

Caracterul care prevaleazi, intr-o operd intinsa este disciplina de sine. Intr-o
zi s-ar putea ca un medailist sa se abandoneze capriciilor inspiratiei, cu mai pugina
rigoare, decat obiceiul de a trasa cu o daltitd nuantata, siluete evanescente de muze,
intrunite la Concursul de cantece. Plansa XXXVII - Enea Vico, Concursul de
cantece, Biblioteca Albert I.

ROMANITATEA LUI ENEA VICO, GRAVOR DIN PARMA

In secolul al XVI-lea poetii Pleiadei grecesti reapar pe firmament cu Orfeu,
pentru care Politian scrie un libret de opera. Cizelatorul reuseste sa evadeze din cAmpul
medaliilor antice, pentru a lucra, dupd Agostino Veneziano, Atelierul sculptorului,
vazut la lumina unui foc de lemne si a unei lampe cu ulei. Aceste doua surse de lumina
din care, una pe masa, unde se apleaca invataceii, arata ca, stiinta clar-obscur-ului, n-a
progresat deloc, ea exaltd o seama de umbre purtate. Responsabil al acestei clase de
seralisti este Bartolomeo, zis Baccio Bandinelli. Desenatorii de toate varstele lucreaza
dupa schelet. Piese de anatomie se afla peste tot. Asezat pe un cufar, drapat in mantia
sa de 1ana, maestrul face un semn si din mana sa deschisa proiecteaza o umbra. Unul
ca Mazola, zis Parmesan si-a ajustat nocturnele aquafortelui de artizan constiincios,
recompunand 1n fundal, cu o daltita fara geniu. Plansa XXX - Enea Vico, Academia
lui Baccio Bandinelli, Biblioteca Albert 1.

Nascut la Parma, Tn 1523, crescut la Roma, penetrat de o constanta, care a fost
aceea a romanitatii, clasicul Vico isi interzice orice fantezie. El intra in serviciul lui
Cosimo al [I-lea de Medici. Suita ornamentala de vase arhitecturale si candelabre, din
repertoriul antic, i-a adus reputatia de anticar, devotat istoriei. Decorurile sale, ornate
cu grotesti pompeiene marturisesc ele insele, modul de a umple pagina, cu detalii.
Arheologbinevoitor, acestnumismata produs aproape 500 de plangse documentare, intre
1530-1560. Prezentate sub forma de frontispicii, cuprinzand fiecare o pagina de album,
Portretele imparatilor romani sunt inconjuarate de cariatide sustinand medalioanele,
care seamand a fi executate de un gravor. Medaliile de Tmparati complecteaza cu
succes dominatia asupra sinelui si ar putea sa fie confundat cu numerosii artizani
gravori a caror productie e lipsitd de sensibilitate.

Terminand pretiosul livret in 1527, editorul se scuza pe langa cititori, pentru
greselile care ar fi putut sa scape vigilentei corectorilor. Portretul nobilului din familia
Rucellai, gravat in 1566, pare a fi executat in anul, cand H. Estienne publica Apologia
lui Herodot.
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ESTETICA MODERNA A CARTII GRAVATE IN SECOLUL AL XVI-LEA

Primele carti gravate iau aspectul caligrafiat al unui manuscris, caracterul
metalic imitand traseurile din lemn. In timp ce orfevrarii florentini isi aduc contributia
la stampad, primii imprimeuri venetieni acopera calendarele, cu frontispicii ornate.
Gravura pe lemn, in relief, permitea sd se multiplice imaginile pioase. Orfevrarii
florentini gravau metalul scobind. Compuse din embleme, cartile de moralitate se
multiplica in secolul al XVlI-lea, de catre autori excelenti, care au facut cercetari
asupra dezvoltarii artei de a grava, fara sa acorde atentie esteticii. Originea lineara
a gravurii aratd similitudini, cu tdietura in lemn, pe care o foloseau artizanii
chinezi.

Ilustratia de carte devine opera de arta, in ziua cand o foaie de hartie poate
sa fie folosita, fara a reproduce ,,scena edificatoare”. Latul unei carti din secolul
al XV-lea, gasita la Ravena continea o incercare, care amintea, in 1428, acest
mod de tiparire. Mii de foigsoare anonime se adaugau legendelor, de la sfarsitul
cartii.

Lucrata ca o bijuterie, stampa, opera colectiva a atelierului florentin, atinge
pragul perfectiunii a carei marturie sunt versiunile din Metamorfoze. Cartile si
paginile ilustrate, carora creatorii italieni le dau, ceea ce Geoffroy Tory numeste
»corp si fatd umana” relevda o disciplind proprie acestei expresii a gravurii
tipografice.

In secolul al XVI-lea ilustratia de carte face corp comun cu textul clasic.
Unul ca Aldo Manuzio, in 1499 ramane misteriosul exemplu, a unui limbaj, la care
contribuie imaginea cu Somnul lui Polyphil - sau, Hypnerotomachia. Numele poetului
si xilografului fiind sterse, opera era anuntata de traducatorul francez, in 1545, dupa
cum urmeaza: ,, Sub fictiunea autorului, ardtind ca toate lucrurile terestre nu sunt
decat vanitati luate din mai multe materii profitabile si demne de amintire”. 135 de
gravuri pe lemn comenteaza confesiunile unui iubitor de arhitectura carora, traversand
boschete, porticuri i palate li se adauga intamplari amoroase, in cautarea enigmaticei
Polia. Fara sa fie opera lui Mantegna, plansgele apartin scolii sale.

Cine compara exemplarul Bibliotecii Marciana din Venetia, cu editia franceza
regravatd, de Jean Martin constata ca, versiunea pariziana infrumuseteaza poemul cu
spaliere, merisori tdiati, livezi circulare. O baie rezervata nimfelor, rotunda, 1-a inspirat
pe Rabelais, in a sa Abatie din Théleme. Ornamentele tipografice au fost incredintate
unei maini mai putin sigure, decat cea din versiunea aldina?. Din alegorie, gravorul
il duce pe cititor pana la Ofranda lui Priapus, plansa care poate sd surprinda, pe
cei care nu suportd o reprezentare usuraticd. Urmarind dragostea care se elibereaza,
Francesco Colona, sub roba unui dominican, canta frumusetile Renasterii, in cartea
unde Aldo Manuzio scoate la lumind Somnul lui Polyphyl. Folosita in primele decade
ale Renasterii, vorba vulgara populara, va fi uzitata de toscanul Francesco Colona,
care va cagtiga titluri de noblete, pentru ca o face sd devina, prin opera lui Bembo,
Ariosto, Machiavelli, Castglione, o limba literara, italiana.

26 N.T. In mitologia greaca Priapes sau Priapos era un zeu minor, rustic, al fertilitatii
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Plansa I. Andrea Mantegna,
td pe un scaunel,

Madona aseza
Biblioteca Vaticanului.

i
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L

i, Biblioteca Albert I

Plangele 11 i I1]. Andrea Mantegna, Lupta celor doi tritoni
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Planga 1V. Andrea Mantegna, Cobordrea
in Infern, detaliu, Biblioteca Albert I.

Planga V. Andrea Mantegna, Punerea in
mormdnt, detaliu, Biblioteca Albert 1.
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Plansa VII. Andrea Mantegna,
Flagelarea lui lisus, Biblioteca
Vaticanului.
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Plansa VIII. Andrea Mantegna, ludith
si servitoarea sa, desen, Galeriile Uffizzi

Plansa IX. Gerolamo Mocetto, [udith si servitoarea
sa, Biblioteca Albert I.
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torul,

tul loan Boteza

Sfén

Mocetto,

Plansa X. G

Biblioteca Albert 1.

letto Rosex, Fortuna domina

lumea, Biblioteca Albert 1.

Plansa XI. Nico

https://biblioteca-digitala.ro



302 Ana Martin (36)

\\\\\\\ Pl_an§a XII. Jacopo de Barbari, Marte si Venus,
= =| Biblioteca Albert I.

Plansa XXIII - Marc Antonio Raimondi, Dansatoarea
cu esarfa innodata, Colectia Pierre Poirier
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Plansa XIII. Jacopo de Barbari, /ngerul Pdizitor,
Biblioteca Albert 1.

Plansa XIV. G. Campagnola, lisus si samariteanca, Biblioteca Albert I
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Plansa XV. Marc Antonio Raimondi,
Pyramus si Thisbé, Biblioteca Vaticanului.

Plansa XVI. Marc Antonio Raimondi,
Femeie meditdnd, Biblioteca Albert I .

COGNITIO DEL
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Plansa XVII. Marc Antonio Raimondi,
Masacrul inocentilor, Biblioteca Albert I .

Planga XVIII. Marc Antonio Raimondi, Judecata lui Paris, Colectia Pierre Poirier.
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Plansa XIX. Marc Antonio Raimondi, Medor
si Angelica, Colectia Pierre Poirier.

Plansa XX. Marc Antonio Raimondi,
Alexandru si Homer, detaliu, Colectia
Pierre Poirier.
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Plangele XXIsi XXII. Marc Antonio Raimondi, Afrodita si Amor, si Apolon cu Titera, dupa Scoala
din Atena de Raphael, Colectia Pierre Poirier.

Plansa XXIV. Agostino Veneziano, Apollo si Dafné,
Colectia Pierre Poirier.
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Plansa XXVI. Agostino Veneziano, Scheletul, Biblioteca Albert 1.

https://biblioteca-digitala.ro



(43) Pierre Poirier, Estetica gravurii italiene... 309

Plansa XXVIII. Agostino Veneziano, Punerea in
mormdnt, dupa Andrea del Sarto, Biblioteca Albert I.
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Plansa XXIX. Agostino Veneziano, Academia
Bandinelli, Colectia Pierre Poirier.

Plansa XXX. Enea Vico, Academia lui Baccio
Bandinelli, Biblioteca Albert 1
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Plansa XXXI. Marco Dente, Afrodita calatorind
spre Cytera, dupa Raphael, Colectia Pierre Poirier.
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Planga XXXII. Julio Bonasone, Rasdaritul Soarelui, Colectia Pierre Poirier.
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Nunta lui Alexandru cu Roxana

Planga XXXIV. Jacopo Caraglio,

Colectia Pierre Poirier.
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dupa o fresca din Vila Farnesina.
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Holofern, Biblioteca Albert I.
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Plansa XXXVI. Enea Vico, Vizitatia, Biblioteca,
Albert 1.

Planga XXXVII. Enea Vico, Concursul de
cdntece, Biblioteca Albert 1.
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