SPECIFICITATEA CANTECULUI LIRIC DIN BIHOR

VASILE TODINCA*

SOME SPECIFIC CHARACTERISTICS OF THE LYRIC SONG IN BIHOR

Our work wants to analyse the poetry of the literary species and also the predilect
lyrical themes. There are analysed literary species as: the pastel, the romance, the elegy,
the ode, the satire, the epistle, the romance, the psalm, the sonnet, the rondel (rondeau), the
gloss, the song, the doina, the riddles, the incantations, the witty couplet. We also analyse the
predilect lyrical themes which depict love, nature, the woods, the moon, the lake, the stars,
the passing of time, love and the longing using an entire arsenal of artistic images. Among all
these themes, the yearning and love cannot be stopped.
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In literatura de specialitate genul liric este definit drept “opera in
care, autorul isi exprima in mod direct starile sufletesti gandurile, ideile si
sentimentele cu ajutorul eului liric, adica vocea internd, care ilustreaza in text
gandurile, sentimentele, starile traite de individ”!. Prin intermediul eului liric
este transmisa viziunea despre lume a poetului, care in opera lirica da frau liber
subiectivitatii sale, exprimarii directe a sinelui. Autorul prezinta in mod direct
propriile ganduri, idei si sentimente cu ajutorul eului liric, care poate aparea
in diferite ipostaze: de indragostit, de revoltat (rdzvratit), de contemplator etc.

Prin intermediul operei lirice ideile, sentimentele si starile sufletesti sunt
exprimate direct prin diverse moduri. Astfel, avem de-a face cu descrierea de
tip subiectiv (tablou), prin intermediul céreia se infatiseaza, se zugraveste, se
construieste artistic imaginea (momentul panorama unui peisaj). Un alt mod
de exprimare este monologul (confesiunea liricd) precum si dialogul imaginar,
legitura cu Divinitatea sau persoana iubita sau elemente ale naturii. In cadrul
operei lirice eu/ 1si face simfita prezenta prin verbe la persoana I singular,
pronume personale pers I singular, (eu, mine, ma, mie, imi, mi); pronumele si
adjectivele pronominale (al, ai, a, ale / meu, mea, mie, mele,). De asemenea,
adresarea directd marcata prin persoana a II-a singular si plural, dativul etic
dativul posesiv, substantive la vocativ, exprimari afective etc. Expresivitatea,

*Muzeul Tarii Crisurilor, Oradea, etnografie@mtariicrisurilor.ro
! Gheorghe Vrabie, Folclorul, obiect, principii, metodd, categorii, Editura Academiei RSR,
Bucuresti, 1970, p. 374.
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un alt mod de exprimare, este obtinutd printr-un limbaj sugestiv bogat in
figuri de stil (epitete comparatii, personificdri, metafore hiperbole, antiteze
enumeratii, repetifii inversiuni), imagini artistice, interogatii, si exclamatii
retorice.

Intre Specii literare lirice amintim: pastelul, idila, elegia, oda, satira,
epistola, romanta, psalmul, sonetul, rondelul, glosa, cantecul, doina,
ghicitorile, descantecele, strigaturile.

Temele lirice predilecte ipostaziaza iubirea, natura, codru, luna, lacul,
stelele trecerea timpului, dragostea si dorul folosindu-se un intreg arsenal de
imagini artistice. Dintre toate aceste teme dorul si dragostea sunt cele mai
frecvente, cele mai cantate, ele fiind elementele sufletesti cele mai rascalitoare,
impetuoase, care nu pot fi stavilite. Asa cum releva cercetdtoare Delia Suiogan,
»dragoste este dominatd nu numai de zdne benefice ci si de zdane malefice,
adica ea nu este numai o mireasma ce provoaca curatenia sufletului, ci poate
deveni o boala provocand tradari si suferinte, care pot fi vindecate numai prin
vraji, descantece pentru a scapa de actiunea magica a acestor zane’”.

“Dragostea 1i foc si para,

Te arde la inimioara.

Si n-o poate nime stange,
Numa badea cand te strange”

Dragostea, de cele mai multe ori, Intilnitd in cantecele lirice, vine sa
influenteze natura, codrul, padurea ca martori ai iubirilor, participadnd cum bine
se exprima cunoscuta interpreta de folclor Florica Bradu, la acel “echilibru
cosmic”.

“Codrule, eu te-as ruga,
Sa ma lasi la umbra ta
Sa ma iubesc cu mandra!
- Eu, voinice, te-as lasa
Da ti-1 mandra tinere
Si-1 face pacat cu ie.

Si ma tem cd m-oi usca
Cucu n-are unde sta

Sa cante primavara™.

% Delia Suiogan, Simbolica riturilor de trecere, Edituta Paideia, Bucuresti, 2006, p. 132.
3 Florica Bradu, Dor §i Neuitare, poezii si obiceiuri din Crisana, Editura Primus, Oradea,
2015, p.19.
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O alta forma de manifestare a dragostei, gasitd frecvent in cantecul liric
popular, este ipostaziatd in stadiul terminal, cand dorul e alungat ramanand
doar “mania blestemului”, cum rezulta din versurile de mai jos.

“Cine-si calca cuvantu’
Inghiti-l-ar pimantu’

Tu te duci, bade, departe,
Sa n-ai bine-n nicio parte,

Sa te tie Dumnezau,

Unde-o fi locu mai rau.
Oriunde-i umbla cu pasu
Sa-ti para ca-mi auzi glasu™.

Frecventa dorului in cantecul liric reprezinta trairile individuale, relatiile
cu semenii §i comunitatea in ansamblul ei. Cuvantul dor denumeste o ipostaza
superioard a iubirii, adica sublinierea acesteia in forme pur spirituale, deasupra
impresiilor senzoriale momentane. Dorul poartd 1Incarcatura duioseniei,
a iubirii pure, adevarate. Il gidsim adesea personificat : dorul cilator, dorul
umbld prin gradina, de multe ori dorul se poate vinde etc,. Cu siguranta cel
mai des in cintecul liric gasim dorul ca simbol al purificarii.

“Badita da doru tau
Ma topesc ca inu-n tau,
Badea mneu da jelea ta

Ma topesc ca canepa’.
% *
%k

Sufla vantu, iarba pica

Doru mandrii rau ma strica,
Sufla vantu, iarba creste
Doru mandrii ma topeste.
Doru-le, ce ti-am facut

Da te porti aga urat?

Dorule, ce ti-am stricat

Da ma porti noaptea prin sat?

* Ibidem, p. 21.
3 Ton Bradu, Din folclorul obiceiurilor bihorene, Oradea 1970, p.128.
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Dorule, ce-mi bagi da vina
Da ma porti noaptea prin tina?"

Momentele despartirii provoaca clipe dureroase si astfel apare dorinta
transfarmarii intr-un lucru sau altul pentru a fi mai aproape unul de celalalt.
Aceasta situatie face ca dorul sa fie launtric, un adevarat balsam, care
contribuie la mentinerea reletiei si a armoniei dintre amorezi.

“Fa-ma pana-n palarie,

Ca umbra sa-ti tin eu tie,
De ti-ar fi asa rusine,
Fa-ma brau pe langa tine.
De ti-ar parea braul greu,
Fa-ma lumina de sau

Si ma pune-n sanul tau.
Ca eu unde-i insera,

Calea ti-o voi lumina....
Oamenii de-or intreba

Ce lumina 1i asta,

Atunci tu li-i cuvanta:
Asta-1 lumina de sau,
Dragoste din satul meu.
Fa-ma, Doamne-un inelas,
La badea pe degetas.
Cand o mere sa sa culce,
Cu mine sa-si faca cruce™’.

De mai multe ori in cantecul liric dorul apare in tandem cu jalea,
alternand In maniera unor sinonime:

,.Nu da, Doamne, nimanui,
Ca mie si cucului,

Cucului 1-ai dat codru,
Mie jalea si doru”

® Ibidem, p. 110
7 Florica Bradu, op. cit., p. 23-24.
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»91 m-ajunji-on dor de-acasa
Da copii si da nevastd

Si m-ajunji un dor si-o jele
Da copii si dd muiere”.

,» Nu stiu, campu-i tot bujor
Sau badita cu mult dor;

Nu stiu campu-i ochigele
Sau mandra cu mare jele™

Chiar daca codrul si padurea sunt considerate locuri malefice, populate
de fiinte hidoase (Fata salbatica sau Muma Padurii etc.) si unde sunt expediate
prin descantece bolile si spiritele rele, in cantecele lirice, padurea este locul
1ubirii si confidentul dragostei. Mai mult padurea si codrul reprezinta spatiul
ocrotitor al dorului si dragostei prin tainuirea si ascunderea in desisul lor, a
iubitilor. Padurea si codrul sunt case ale dorului.

,Padure, draga padure

Nu ma mai spune la lume,
C-am varat o vara-n tine
Cu mandruta langa mine
Lasa-ma, spuie frunza

Ca ea mi-o tanut umbra!™”

Din cele ardtate putem concluziona alaturi de cercetatoarea Delia Suiogan
ca ,,Dorul romdnesc este o emblema a omenescului, are o dubla semnificatie:
dorul-dorinta, specific adolescentei, dorul-aspiratie specific varstei maturitatii.
In ambele ipostaze durerea este prezenti, ca principala forma de initiere in
marile taine ale dorului”'.

Asa cum arata cercetatorii folclorului, cdntecul liric nu a pastrat in
repertoriul sau descrierea satului patriarhal, ci doar perioada cuprinsa 1intre
epoca de destramare a feudalismului si zilele noastre!'. Temele abordate

8 Ovidiu Barlea, Folclorul romdnesc, vol 11, Editura Minerva, 1983, p. 193-194.

° Gavris Vasile, 74 ani, Sohodol.

10 Delia Suiogan, op. cit., p.186..

' Mihai Pop, Pavel Ruxandoiu, Folclor literar romdnesc, Editura didactica si pedagogica,
1978, Bucuresti, p. 353.
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erau legate, asa cum de altfel am si aratat mai sus, de dragoste, instrainare,
de ocupatiile traditionale (ciobania, aratul, semanatul), conservand motive
si imagini din vechi obiceiuri, ritualuri si credinte. Ca atare, cdntecul liric,
reprezintd mentalul colectiv, gandurile si nazuintele poporului, trairile omului
simplu in cele mai variate deveniri pornind de la un concretism aproape sec
(confesiunea directd in care subiectul este legat de realitatea inconjurdtoare),
pana la generalizarea liricad de mare profunzime in care concretul se disperseaza
sau capata valoare de simbol'2.

In randul cercetitorilor au existat incerciri de definire si delimitare
a speciilor liricii populare, dar acestea s-au izbit de cele mai multe ori
de diversitatea repertoriului si de ambiguitatea criteriilor. Astfel de la
Vasile Alecsandri pana in zilele noastre exista o diversitate de delimitari a
cantecelor lirice, o diversitate de criterii in abordarea acestei problemaici.
Vasile Alecsandri, spre exemplu, impartea cantecele lirice in doine si hore
fara a arata diferenta dintre ele, G.Dem.Teodorescu aseaza doinele in randul
cantecelor de dor si arata ca sunt inspirate de Instrainare, parasire si suferinte
morale, Tiberiu Brediceanu sustine ca doina trebuie sa stea alaturi de cantec
si strigaturi’®. B.P Hasdeu si B.St. Delavrancea au avut incercari remarcabile
in privinta definirii doinei ca specie a literaturii populare. Astfel B.P.Hasdeu
“considera doina un simtamint de tristete si bucurie, amor si ura, entuziasm si
disperare, pace si razboi, dar intotdeauna avind in ea o nota de dor, de dorinta,
de asteptare”'“.

O minunata caracteristica a doinei e datd de Alecu Russo 1n cintul 50 al
poemului “Cintarea Romaniei”, dovedind o larga intelegere a liricii populare:
“Doina si iar doina! Cintecul meu e vers de moarte a poporului la sezatoarea
priveghiului... pamintul e de lipsa... si aerul il ineaca... vazut-am flacaii
scuturindu-se pletele... si fruntea lor a se increti fara de vreme'>. Dupa
alti cercetdtori contemporani “Realitatea complexa a poeziei lirice populare
traditionale nu ne ingaduie sa delimitam doina, horea si cantecul ca specii
literare deosebite”!®. Si filosoful Lucian Blaga, vorbea despre doind ca o
relatie dintre muzicd si un anume peisaj in definirea orizontului inalt, ritmic
si indefinite alcatuit din deal si vale “o doina spunea filosoful...cantatd de o
taranca sau de o bacita, cu sentimentul precis si economic al cantecului, si cu

12 [bidem. p. 354.

13 Ibidem, p. 358.

4 B.P.Hasdeu, Studii de folclor, Editura Dacia, Cluj Napoca, 1979, p. 143.
15 Al. Russo, Cantarea Romdaniei, Editura Corint, 2002.

16 Ibidem, p. 359.
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glasul expresie a sangelul, care zeci de ani a urcat muntii si a cutreierat vaile
sub indemnul si porunca unui destin, evoca un orizont specific “!.

Intre speciile liricii populare doina este una din cele mai desavarsite, ea
exprimand profunde sentimente de dor, de jale, de dragoste, de revolta etc. Ea
dezvéluie lumea interioard, complexa a omului, trairile si dispozitiile sale. Din
punct de vedere muzical doina este un cintec cu multiple functii si, fiind bazata
pe improvizatie, dispune de numeroase si inepuizabile ornamente melodice. Ca
specie literara, doina a fost preluatd in poezia culta. A fost cercetata asa cum
am aratat de V. Alecsandri, A. Russo, C.Negruzzi, M.Eminescu, B.P.Hasdeu,
B.Bartok, C.Briiloiu, inspirind pe multi poeti consacrati.

Din timpuri imemorabile stramosii nostri si-au masurat timpul cu doina,
astfel, de le-a fost rau, si-au doinit durerea, suferinta, jalea, dorul si tristetea;
de le-a fost bine, prin doina si-au cintat bucuria implinirilor si a sperantelor:

Doina, doina, cintec dulce,
Cind te-aud, nu m-as mai duce...

Originea si vechimea doinei, de astfel, ca si etimologia acestui cuvint,
nu sunt cunoscute, ele fiind acoperite de vilul misterului. In acest sens existi
numeroase ipoteze care, pand in prezent, nu au fost comfirmate.

Prima atestare a doinei o gasim in Descrierea Moldovei a lui Dimitrie
Cantemir. Acesta admite cd dacii ar fi numit pe Marte sau pe Bellona prin
cuvintul doina'®, iar moldovenii incep toate cintecele, inclusiv cele in care se
cinta fapte razboinice, tot prin doina". Rezulta ca invocarea doinei servea ca
formula intoductiva a cantecelor cu caracter razboinic, agresiv precumsi ca
un fel de refren in celelalte cantece moldovenesti®. De remarcat ca Dimitrie
Cantemir admite aceasta origine, fiindca doina ca si hora este un adevarat
simbol si temelie muzicala, coregrafica, poetica a culturii noastre nationale.
Creatorii si interpretii tezaurului folcloric romanesc, ramasi pentru totdeauna
anonimi, si-au pus in doina tinguirea sufletului cuprins de dor, durere, tristete,
amaraciunea, credinta in dreptate, focul dragostei, meditatiile despre sensul a
tot ce ne inconjoard. Dimitrie Cantemir este primul carturar care s-a Incumetat

17 Lucian Blaga, Trilogia culturii, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 191.

18 Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, Editura Litera International, Bucuresti Chisinau,
2001, p. 187

19 Ibidem, p. 188.

20 Ovidiu Barlea op. cit., p. 169.
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sa explice geneza termenului doina. Cercetatorii romani si straini au constatat
ca existenta termenului doine dacice se va extinde pina in sfera muzicald a
folclorului romanesc, mai mult, ca din motivul sdu este posibil sa se compuna
si recompuna variantele pentru “joc*, ceea ce ne poate conduce la concluzia
ca aceste melodii doinite (fara cuvinte), care se afla la geneza doinei, erau
dansate.

Asupra cercetarii doinei s-au oprit in lucrarile lor nume de rezonanta ale
folclorului romanesc contemporan : Ovidiu Barlea, Dumitru Pop, Mihai Pop,
Pavel Ruxandoiu, Constantin Brailoiu, Emilia Comisel, Al. I. Amzulescu,
Tiberiu Brediceanu, etc.,care ii dedicd spatii largi privind conotatiile si
denotatiile acesteia. Din cercetarile intreprinse rezulta ca doina are un caracter
unitar, fiind raspandita pe intreg teritoriul nostru folcloric. Ea a continuat sa fie
singura melodie lirica in Tara Oasului $i mai inainte probabil, si in Maramures,
astazi fiind raspandita in Moldova, Dobrogea, Muntenia, Oltenia, nordul si
nord estul Transilvaniei sub denumiri precum :cantec lung, prelung, de coasta,
de frunza etc”'.

Preotul Vasile Sala, un adevarat impatimit al folclorului, ne-a lasat
in brosurile publicate o salba de doine din jurul Vascaului, doine ce releva
atmosfera satului si a Indragostitilor de odinioara.

“Du-ma Doamne-n sat cu soare
C-am o mandra ca o floare,

La murgut ii da ovas

Mie gura si scoverzi.

La murgut grajd maturat

Mie patut impanat*

O specie aparte a genului liric o reprezintd cantecul satiric de critica si
ironie. Acesta vizeaza deopotriva tot ceea ce contravenea idealurilor de bine,
frumos si adevar ale satenilor. Astfel sunt ironizate : lenea, uratul, bautura fara
masura etc.

,,Mai muiere, mai muiere,
Las-o dracului sedere.
Ca canepa-n holda piere.

21 Mihai Pop, Pavel Ruxandoiu, op.cit. p. 381.
22 Vasile Sala, Strigaturi batrinesti, Editura noastra, Bucuresti, 1938, p. 58.
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Las-o dracului barbate.
S-o lege la tine-n spate.

Mai barbate, mai barbate,
Vrutu-t-o Dumnezu frate
Cand canepa o semanasi,
In grea boald ma bagasi.

Ca de-ai fi barbat cu mila
Mi-ai duce-o si la topila
De ai fi om cu credinta
Duce-o ai si la melita.

De tesut oi tese eu,

Cum o ajuta Dumnezeu,
C-am fost muere dalbuta
La birau chiar si draguta”

“Am un bade mandru tare
Ca fundu da la caldare

Si ma tem c-o albi

Odata cu biboli”*,

“Tat cu ochii la oglinda
Si gunoiu pana-n grinda.
Las la dracu oglinda

Si apuca matura “».

“Are badea doi vitel

Si le-o pus numele boi,
Pa unul cheama Daru

Nu poati clati caru

Pa unu-1 cheama Bimboc
Nu-I poati clati din loc*.

2 Vasile Sala, op. cit., p. 14-15.

24 Herman Marioara, 37 ani, Cabesti

% Bondar Ana, 67 ani, Holod

26 Raveica Steféanica, 72 ani Uileacu de Beius
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2 Toda Ileana, 84 ani Hinchirig
2 Jon Bradu, op.cit.,, p. 130.
¥ Vasile Sala, op. cit., p.4..

“Multamascu-ti tie soacra.
Ca mi-ai dat fata cu vaca,
Vaca-o scol cu paranjili
Fata o umpli lindinili,

Pe vaca o manca cainii,
Pe fatd o manca paduchii,
Acum nici vaca nici fata
Ieie-mi-le dracu soacra””’

“Luni tata zaua baui
Pana furca o pierdui
Cand fu marti dimineata
Ma iau prin sat-a-ntreba
N-ai vazut, tu, furca me?
Ba, 10 zo ca o-am vazut
Improptita langa birt.

Io m-as duce dupa ie
Da’ iara ma iau a be”*,

“Amaratu-s n-am muiere
Ibovnica multe-mi cere.
Cere.mi cisme si papuci
Manca vca de la prunci.

Cere-mi vin si cere-mi bere,
Manca cinstea casei mele,
Cere-mi cercei §i cojoc

Si malaiul cel din foc.

Duce-mi norocasu tat

De ascult precum ea cere
Io raman fara avere.

Daca fac ce spune ea

Vai si amar de viata mea”?,
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O alta specie a liricii populare aflata la granita dintre lirica rituala si cea
profana este legatd de cdntecele de leagan, care au un scop bine determinat,
linistirea si adormirea copilului. In acelas timp ele sunt legate de circumstante
precise ale vietii de familie. Cdntecele de leagan au un aspect de incantatie
exprimand dragostea pentru copii, dorinta de a le asigura o copilarie linistita
si o viata fericita si desigur un destin 1n viata.

“Frunza verde solz de peste
De te-ar putea maica creste
Liu. Liu, liu, nani nani

Liu, liu, liu puiu mami
Liu,liu,liu, puisoru

Doara-I creste mai usoru
Sa te vad umbland prin casa,
Sa sezi cu mama la masa
Sa faci mami trebugoara
Care ti-a fi mai usoara
S-aduci mami surceluta
Apusoara cu-o cofitd

Sa te vad umbland la scoala,
Sa-mi fii de-ajutor la boala.
Liu,liu,liu puiu mamii,

Sa te vada mama mari,

Sa te vad in camp lucrand
Si cu fete mari giucand,
Sara cu feciori umbland,
Logodnica alegand.

Sate ieie la catane,

Sa mananci prifont cu carne
Si-apoi, mama sa te-nsori,
Sa fii mami de —ajutor”.

Strigaturile reprezintd o specie de referintd a licricului popular. Acest
tip de creatie poarta denumirea de descantec (a nu se confunda descantecele
magice) chiuitura sau iuiturd. Strigaturile au fost analizate de catre cercetatorii

3% Doine, cantece si strigaturi, Bucuresti, ESPLA, 1955, p.36-37.
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folcloristici ca un subcapitol al liricii populare®. Ele sunt, de obicei, apanajul
sexului masculin in timpul jocului de duminica, de la sarbatori sau la jocul din
timpul nuntilor, sezatorilor sau clacilor. Femeile descanta la nunta in grupuri,
apartinand cetei mirelui si ale miresei, constituite spontan in unele momente
ale nuntii traditionale si sporadic la sezatorile de fete.

Strigatura (descantecul) are o forma simpla si concisd, cel mai adesea
alcatuita din patru versuri si se declama pe ritmul melodiei de joc. Adesea se
incheie cu iuitura in special in cadrul nuntii: iu, iu, iu, iu, iu, iu! Strigatura
tonificd atmosfera din timpul dansului.

Cat priveste tematica aceasta este diversd, laudativa cand e vorba de
femeia iubitd, satiricd si nu fara umor cand vizeaza unele tare morale ale
semenilor, adesea cu aluzii erotice.

,,Cat 11 omu da batran
Tot ar manca mar din san
Cat 11 omu alb la plete
Tot ii placi a pisca feti”™2.

Vehementa satirei tine de o mentalitate arhaica, greu de perceput de
catre gustul citadin contemporan.

,,Mandra cu barbat urat
Pune-i funia la gat

Si dute cu el la targ

Dar nu-i pune pretul mare
Ca sa-1 poti vinde pa cale”.

,,/Asta-1 nana cea de ieri
Cu ochii cei da piperi
Asta-i nana cea de-aseara
Cu ochii cei da sacara”™.

Fata pretentioasa, in special a unor notabilitati ale satului, este puternic
persiflata in strigaturi de genul:

31 Ovidiu Barlea, op.cit., p. 270.

2 Dumitru Pop (coordonator), Folclor romdnesc din Crisana si Banat de la inceputul
secolului XX, Editura Umbria, Baia Mare, 1998, p. 63.

3 Doine, cantece si strigaturi, Bucuresti, ESPLA, 1955, p. 52-53.
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,,Asta-1 fata de birdu

Cu poale de lipideu
C-on darab de sac in cap
Si gandesti ca-i bumbac”

,Joacd, ma, pe pititeaua,

Ca ti-o da masa purceaua,;
Joaca, ma, pa ciotu-botu,
Ca vine masa cu zlotu™*,

,,Hai fata fara noroc

Hai cu mine sa te joc,
Ba! Ba! Ba! Nu ma juca
Ma-1 bine m-ai ingropa

Ca pa mine ma-ngropat
Cand mama m-o maritat
La ocolul pavistios
Saracie de prisos™.

O specie mai deosebita a genului liric, de altfel foarte greu de incadrat
dupa unii specialisti ai domeniului, dar dupa altii face parte din acest areal al
genului, o reprezinta descdntecele de leac *. Aceste descdntece, sau rugdciuni
populare, cum mai sunt denimite®’, care insotesc un anume ritual practicat de
vrdjitoare, au o vechime de veacuri. Primele creatii de acest fel dateaza de la
sfarsitul secolului al XVI-lea in folclorul romanesc. In numeroase comunitti
satesti din judetul Bihor au vietuit vrajitori, care erau vizitati de oamnei nu
numai din judet ci si din alte parti, din alte judete.

Trebuie amintit ca si plantele medicinale, folosite in satele bihorene
din mosi strdmosi cu rezultate remarcabile, pentru insanatosirea organismului,
reprezentau aldturi de descantece, o alternativd a insanatosirii umane. In
alungarea, 1nsda, a demonilor, a fortelor malefice, unor boli se recurgea adesea
la descantec - poezie insotitd de gesturi si diverse obiecte simbolice care se

3 Ton Bradu, Alind-te dor alind, Oradea 1968, p. 377.
%3 Vasile Sala, op. cit., p. 42.

¢ Ovidiu Barlea, op. cit., p. 39.

37 Ibidem., p.13.
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rostea cu credinta in puterea tamaduitoare a cuvantului. Descantecele facute
de vrgjitoare erau felurite : pentru boli, de maritat, de Inturnat sotil infidel,
pentru prosperitatea casei si familiei. Descdntecul propriu-zis era precedat de
pregdtirea obiectelor celor necesare, apoi se spunea rugaciunea ,, Tatal nostru”.
Incantatia se deschidea invariabil cu invocarea Maicii Sfinte, cuvantul
apartinand descantatoarei, iar leacul entitatii divine. La practica, descantecului
apelau si unele fete pentru a le veni iubitii inapoi sau petitorii*®.

Descantec de adus fetei iubitul
,Eu scutur pomu ca vantu,
Vantu scutura pamantu,
Pamantu scutura racu,
Racu scutura pe dracu.

Pa Tartorul cel mai mare,
Dintre toti dracii cei mari
Iesiti hervejule ce iesiti,
Iesiti de unde locuiti,
Straga pe toti dracii tai,
Mari si mititei,

Multi ca frunza,

Tuti ca spuza.

Si te du si tu cu ei,

Si bine sama sa iei,
Pa Ion cel ratacit,
Al Ilenei lubit.
Da li-i afla pa prag,
Da-ta-1 pasta prag,
Da li-i afla pa scaun,
Da- ta-1 pasta scaun,
Da li-i afla pa pat,
Da-ti-1 pasta pat,
Da li-i afla la masa,
Cu alta 1ubita mai frumoasa.
Zvarliti lingura,

Starmati strachina,

3% Aurel Chiriac (coordonator), Monografia comunei Tefchea, Editura Muzeului Tarii
Crisurilor, Oradea, 2016, p.246.
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Si-1 para iubita lui,
Berlita, zvarlita,

Ca o baba scofarcita.
N-o lasati sa steie in loc,
Cum nu sta paru pa foc.
Dati-i fiori pd subsuori,
Soarici pan cioarici,
Furnici pa-n opinci,
Cum ardi para focului
In gura cuptorului

Asa sa-i ardd a lui inima
Dupa Ileana™.

In satele Bihorului mai cunoscute erau descantecele, ,,da diochi”, ,,da
sparietura”, ,,da soare sac” si,,da plans rau”, destinate maturilor si copiilor.

Descantec de deochi

Intr-o ulcica se pune de trei ori apa neinceputi din 3, 5, 7, 9 izvoara
sau fantani, dupa care, se stinge 9 carbuni, apoi cu un cutit se face cruce
in apd de 3 ori in prezenta bolnavului. Se rostea rugaciunea si descantecul,
dupa care se sufla de 3 ori peste vasul cu apa si se da de trei ori sa bea
bolnavului. Cu degetul aratator se ia apa din vas si se face cruce pe fata,
barbie, obraji, piept si in palme la bolnav :

,,Doamne, Maica Sfanta,

Io ma rog tie

Tu mi-ajuta mie

Pa gandu ce gandesc
Intr-un ceas bun si-ntalnesc!
Da l-o diochet

Barbat curat, necurat
Muiere curata, necurata!
Prunc, fecior ori fata
Crepe-i coapsele

Pici-i paru ca fuioru

Prun cu (numele) si traiasca

3 Inf. Manea Flore, 76 de ani, Bratca, judetul Bihor.
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Mandru si curat
Cum Dumnezo 1-o dat
Si Maica Sfanta l-o lasat!”*

In alte situatii se sufla de trei ori, in cruce, peste apa in care au fost
stinsi 7 sau 9 carbuni. Daca acestia sfaraiau si cadeau la fund, era semn de
deochi, iar descantatoarea continua:

,»o1 te du in codrii pustii
Indi fatd coada nu-mpleteste,
Vaca neagra nu rageste,
Om pa Dumnezo nu pomeneste!”

Acum se taie apa, in cruce, cu varful unui cutit; se unge bolnavul pe
frunte, pe burta si pe umeri, dupa care i se da sa bea de trei ori cate putin, iar
cu restul apei se spala pe fata, zicand:

»Diochiu piara

Cum piere roua da soare

Si pruncu nostru s ramana
Curat si luminat

Amin!”

Aceste oratii, descdntece, insotite de un anumit ritual, aveau pe de o
parte rolul de a face si desface anumite vraji, iar pe de alta de a vindeca anumite
boli la om si la animale. Descantau cu precadere femeile, dar pe alocuri erau si
barbati antrenati in acesta activitate. Femeile batrane erau mai renumite, mai
cu seama ca ele detineau un repertoriu mai intins, impreund cu un complex de
practici si ritualuri mai diversificat.

In conclizie, genul liric, exprimi in mod direct sentimentele, trairile
atitudinea si viziunea individului prin intermediul figurilor de stil si al
imaginilor artistice.

Ca tematicd, am putut constata cd textele genului liric exprima
sentimente profunde de dor, dorul fiind inseparabil de doina, de tristete si
uneori manie provocatd de nenoroc, de soartd, de infratire cu natura, unele
texte explica si originea si functia cantecului. Scaparea de necaz, de primejdii

40 Aurel Chiriac (coordonator), op.cit, p.247.
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pentru omul satului roménesc se facea horind, doinind:

“Cine-o zas intai doina,
Arsa i-o fost inima

Ca horile-s stamparari,
La omu cu suparari”.

Cantecul i-a alinat suferinta, din sufletul taranului, asa ca rugiciunea.
Astazi, mai mult ca oricand, lirica populara este intr-un proces viu de
transformare, 1n functie de noile conditii, de noile raportari ale omului la
realitatea, la lume, la noile valori morale si estetice. Bine ar fi ca aceste creatii
sd fie dominate de harul frumosului, de intelepciune, de puterea creatorilor
de a patrunde 1n tainele adanci ale lumii pe care sa le exprime cu simtire,
bazandu-se pe vechile tipare, pe cantecul produs de taranul roman in lunga si
istovitoarea lui istorie.
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