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LA TROISIEME PARTIE

Dans la troisiéme partie de la traduction du livre L ‘esthétique de la gravure italienne,
de Pierre Poirier ( traduction faite par dr. Ana Martin) on a présenté le lumninisme baroque.
L‘initiateur du mouvement était Franco, dit Semoleo, aquafortiste maniant le burin et Federico
Barocci. Le deuxiéme chapitre couvre 1‘analyse de L ‘Académie des Carracci: Ludovico,
Agostino et Anibale. Ils atteignent la perfection plastique dans des nombreux travaux.
Michelangelo Merisi, dit Le Caravagio revient au naturel et le transfigure grace au rayon
lumineux issu d‘un seul foyer. Le dernier chapitre comprend deux parties: 1.) Virtuoses de
L ‘Ecole de Bologne: Grimaldi- Procacini- Guido Reni qui va de la maniére suivant une libre
inspiration comme son ¢leve Simone Contarini, 2.) Graveurs-Peintres Parthénopéens: G. de
Ribera, L. Giordano, auteur de satires et d‘arabesques, Salvator Rosa se joue des difficultés en
composant par amour de I‘art. Il a crée des formes douces d‘intelligence, Valentine Lefévre,
Pietro Testa fait preuve d‘esprit inventif, Cantagallina, patron de Stefano della Bella,etc. Della
Bella introdiut le siécle italianissime.

Mots clef: estampe, aquaforte, graveur, luminisme baroque.

CUPRINS
CARTEA A III-A.- EPOCA ILUMINISMULUI BAROC

CAPITOLUL 1. 1570, 1581. Initiatorul miscarii. Franco zis Semoleo,
aquafortist s1 manuitor al daltitei l-a avut pe Federico Barocci ca si ajutor.
Nascut la Urbino, de la Baroccio n-au rdmas decat patru opere, printre care,
Bunavestire, in aquaforte, reluatd in pointe-seché. Zona de lumina accentueaza
trairile sufletesti cauzate de opera.

CAPITOLUL 2. 1588. Academia fratilor Carracci: Ludovico, Agostino,
Anibale. Ludovico, dupa Anibale atinge perfectuinea plastica in sentimentala

Sfanta Familie. Arta gravorului nu se separa de arta pictorului. Odoardo
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Fialetti.

CAPITOLUL 3. 1600. Reactia: Michelangelo Merisi, zis Caravagio,
revine la natural, pe care-1 transfigureaza gratie zonei luminoase ivitd dintr-un
singur centru.

CAPITOLUL 4. 1624, 1660,1546,1650. Virtuosii din Scoala de la
Bologna: Grimaldi - Procaccini - Guido Reni 1si formeaza propria maniera
urmand libera inspiratie. - Elevul lor, Simone Contarini accentuaeza aceasta
impresie intr-un desen pe metal, asemanator unui crochiu 1n penita, in lucrarea
Nasterea Fecioarei. Gravorii-pictori: G de Ribera, L.Giordano autor de satire
si arabescuri, Salvator Rosa trece peste dificultati compunand de amorul
artei. Lucrarea sa Lupta Tritonilor reprezinta forme inzestrate cu inteligenta.-
Valentin Lefevre, - Umanistul Pietro Testa isi dovedeste un spiritul inventiv.
Tempesta l-a influentat pe Cantagallina, patronul lui Stefano della Bella. Della
Bella exerseaza in a-1 urma pe Jacques Callot de la care imprumuta viziunea
microcosmica. 1l urmeazi si in vederile panoramice. Urmand maniera lui
Callot, cu usurinta unica si fecunditate, Della Bella introduce secolul inspiratiei
din operele italienilor.

CAPITOLUL I
INITIATORUL FEDERICO BAROCCI

Venetianul Giovanni Battista Franco supranumit Semoleo, pentru ca
era pistruiat, este nascut in 1498 si semneaza cu initialele numelui sdu. Acest
discipol al lui Marc-Antonio, se formeaza la Florenta, pleacd la Roma, dar
revine, sd moard, in orasul natal, Tn 1561, dupa o carierd fructuoasa. Discul
sau gravat, dedicat unei tinere Madone jucandu-se cu copilul este o aquaforte
bogatd in sensibilitate. Glorificarea nasterii lui IIsus e reprezentata de 6 ingeri
ghemuiti sub cerul liber in Adoratia Pastorilor. Acest pictor-gravor distribuie
luminile, precum si culoarea cu ajutorul aquafortelui retusat cu daltita. Plansa
nr. 1.) LXII - G.B.Franco - Adoratia pastorilor (partea stingi), Colectia
Pierre Poirier. El poate sa fie autorul plansei cu Potopul: Plansa nr.2 ) LXIII-
G.B.Franco - Potopul, Colectia Pierre Poirier.

Contemporanul sau, Vasari, confirma cd, prin acest mijloc el a reprodus
un numar considerabil de opere dupa marii maestri, in maniera lui Raimondi.
El meritd sd fie semnalat, cu atat mai mult, cu cat, in momentul cand picta
fresca din catedrala din Urbino, il initiazd in arta sa pe Federico Barocci,

Nascut la Urbino in 1528, format in anturaj roman, mort in 1612,
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Federico Fiori zis Baroccio, caruia Bellori si Baldinucci ii consacra porecla
de Barocci, vine sa dea primele expresii ale picturii baroce. Aquafortistul
luminist marcheazd aramele cu intentii picturale clare, prin acentuarea demi-
tentei, menajand umbrele traversate de zone luminoase.

Patru capodopere asigura gloria lui Baroccio: Madona pe nori, 1570,
Sfantul Francisc primind stigmatele, 1577, Aparitia lui Christos Sfantului
Francisc, 1581, dupa tabloul sau din biserica din Urbino, si, in sfarsit, regala
Bunavestire, care reproduce panza din biserica din Loretta, aflatd astazi la
Vatican. Intr-o tehnicd personald, aceste piese au fost executate la vArsta
maturd. Ele aproape ating perfectiunea, artistul nevrand sa se depdseasca pe
el insusi. Probabil ca, absorbit de executia unor subiecte vaste, Federico Fiori
n-a avut placerea sa realizeze alte arame, oarecum aldturand meseriei de pictor
pe cea de gravor.

Dupa ce a dat orasului natal Extazul Sfantului Francisc, pictorul se
decide sa graveze el insusi si o face exceptional, dupa tabloul de altar. Era, de
altfel, un obicei practicat si de flamanzii aclimatizati in Italia. Aparand intr-o
glorie iradiantd, Christos binecuvanteaza calugarul care deschide bratele
pentru a primi stigmatele. Sfantul Francisc ingenuncheaza, in plind lumina,
intr-un cadru sustinut de linii verticale, in timp ce gardenul este indicat cu
orizontale lejer trasate. Pe fondul celulei, facuta din cadrileuri minutioase, se
deschide o poartd comandand un oratoriu ce lumineaza flacara de pe masa.
Centrul e inconjurat de scena ce vibreaza in valori gradate. Densitatea tuselor
diferentiazd fiecare element: astfel, varful norilor este obtinut prin hasuri
oblice, Incrucisate. Domnul lisus, care este lumind, inainteazd pe un nor,
alcatuit, la randu-i, din puterea sufletului. Cu 0 mana deschisa, Domnul lisus
apasd pasiunile, cu alta binecuvanteaza fiinta care-si ridica ochii, invocand
spiritul divin sd intre in suflet. Plansa nr.3) LXIV- Federico Barocci, Sfantul
Francisc in extaz, Colectia Pierre Poirier.

Cunoasterea profunda a picturii, extrema virtuozitate a desenatorului
esafodeaza volumele. Odata ansamblul stabilit, dupa ce acuafortele a cuprins
delicat metalul, pointe-séche-ul intrd in actiune penru a intdri umbrele.
Exemplarul poartd in coltul drept numele autorului si mentiunea: “inventor
incedebat”. Mai mult modesta, decat sensibild, compozitia Stigmatele
Sfantului Francisc pare ivitd din imaginatie si releva stiinta unui artist care,
nepracticand gravura, nu foloseste nici o retetd particulara, dar foloseste liber
mai multe. Poate ca 1i facea placere sa-si exerseze mana. El duce maiestuoasa
Bunavestire la desavarsire.
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Constient ca, Bunavestire marcheaza o datd importantd in istoria

sensibilitatii italiene, Federico Barocci 1i consacrd o plansd. O gravurd de
pictor, imbibata de valoratiile culorii completeaza tabloul in ulei: o fereastra
deshisa, o cortina ridicata, Palatul Ducal insotit din flanc de dealurile orasului
Urbino, scdldat in lumind; ingerul blond, in haind galbena imprastie o lumina
alba corporizatd. O zona celesta frapeaza tanara femeie, surprinsa de intrarea
mesagerului, care, facandu-se umil cade In genunchi, incurat in a-si formula
salutul pentru a-si Intari mesajul. Emotionata, coborand privirea, pentru a nu fi
indiscretd, Celesta, In haina albastra raspunde cu un gest. Demi-tenta, in toate
nuantele conferd scenei o extrema duiosie. Fetele, care sunt facute dintr-un
pointillé cu daltita se detaseaza net pe fondul hasurat. Transparentd, umbra
nu este nici opacd, nici neagrd. Deschis spre departare, ochiul de fereastra
sugereaza adancimea si intareste densitatea corpurilor. Alternanta atitudinilor
raspund la aceastd asimetrie, care, in arta barocd, echivaleaza cu un acord
de nedepasit. In sfarsit, in coltul din primul plan, pisica torcand pe un pled,
induce senzatia unei vieti linistite. In analiza tehnici e folositoare reflectia lui
Bellori, anticar papal: ”desenul de o atat de nobila alura se descopera gravat in
aquaforte de mana artistului cu efectul de a-i culege frumusetile”. Plansa nr.4
) LXV- Federico Fiori zis Baroccio, Bunavestire, Biblioteca Vaticanului.

Dand veridicitate poemului Buneivestiri, o creionare exteriorizeaza
misterul. Pictura gravatad reda cel mai sensibil miracolul luminos. Undele nu
vin pe fereastra deschisa, ele coboara din plafon captand privirea spectatorului
si modeleaza fata feminind. Ivitd din fenomenul concentratiei asemanatoare
imaginii care se formeaza in creierul fiintei ingenunchiate, claritatea ia forma
in penumbra. Ca si sunetul, lumina este o vibratie corespunzatoare unei
miscari a materiei. Posibilitatile iradiante ale aquafortelui fac apel la clar-
obscur, inainte de a atinge indefinitul, ca in lucrarea ce-1 reprezinta pe Sfantul
Francisc din Assisi.

Dupa ce, discipolii lui Marc-Antonio au apelat la raphaelismul modeleului
pana la epuizare, s-a creat astfel, o noua formula, ceea ce Stendhal numeste
”Baroc”. Barocul a exercitat o influenta directd asupra lui Agostino Carracci
si a bolognezului Marc-Antonio. Putin dupa 1600 el incredinteaza a sa Punere
in mormdnt lui Egidius Sadeler, pentru model. Punerea in caroiaje putea sa
serveascd la o reducere sau o marire a operei. I-a fost permis sd avanseze,
prin punerea la loc, in mod egal, a desenului sumar, in piatrd neagra, reluata
in creion alb, punerea in careu putand sa serveasca la micsorare la fel de bine
ca si la marire.
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La sfarsitul secolului al XVI-lea, flamanzii rdman in atelierele italienesti
reproducand fidel tablourile ce vor servi ca inspiratie lui P.P. Rubens si
gravorilor sdi: Luc Vasterman si Paul Dupont, zis Pontius. Rubens cere
ajutoarelor sale sa modeleze si sd umbreascd cu puncte, sd distribuie lumina
zilei si sd gradeze intensitatea luminoasa regland valorile unei compozitii.
Cu ajutorul materialelor asamblate de arheologi, estetica Intreagd serveste la
dezvoltarea sub unghiul sensibilitatii, a elementelor plastice.

CAPITOLUL I
ACADEMIA CARRACCILOR

Devotat spiritului universal de a sti, omul Renasterii da operelor sale
o profunzime singulara. Enciclopedistii formei se exprima in numeroasele
discipline ale desenului din care gravura este una din cele mai inalte. Astfel,
arhitectul Alberti, in consens cu preocuparile sale poate fi numit un “estet”.
Estetica gravurii tinde s stabileascd un criteriu de frumusete in compozitia
unei stampe. Ideea exprimatd are ca baza perceptia unui ansamblu de elemente
acarei prezenta provoacd o senzatie de armonie nascutd din acordul proportiilor.
Se naste din aceste impresii un sentiment de satisfactie, vazut plin de bucurie.

Cel mai ilustru din gravorii bolognezi romanizati, Marc-Antonio
Raimondi devine seful clasicilor. Secolul al XVI-lea, in ansamblu a fost secolul
gravurii n daltita. Frematatoare, aquafortele lui Parmigianino nu au fost deloc
apreciate cand au aparut, intre 1527 si 1540. Marele Baroccio s-a servit de un
procedeu care a trecut aproape de neobservat, nainte ca familia Carracci si
Caravaggio sa ne arate ceea ce pot sd traga din muscaturile practicate in placa
de metal. Cei din familia Carracci nu aveau altceva de facut decat sa urmeze
formula creatd de Barrocio.

Trei arhetipuri de artd baroca gésesc in gravurd un mod de expresie
complementard: Ludovic Carracci, initiatorul, nascut la Bologna, In 1555,
mort in 1616 si-a Impartdsit entuziasmul verisorilor sdi: Agostino, ndscut in
1557 si mort la Parma, in 1602 si Anniballe, nascut la Bologna in 1560 si mort
la Roma, in 1609. Aceeasi dragoste pentru meserie ii anima.

Carraccii isi fac mana intr-o scoald buna, in timp ce Invaticeii exersau
sd reproducd opera marilor maestri inainte de a crea, la randul lor. Istoricii
amintesc faptul ca Lodovico s-a dus la Tintoretto la Venetia, apoi la Florenta.
El sta la Mantua si 1i precede pe verisorii sdi la Parma, centru activ in aceasta
epocd. Dupa sfatul celui mai batran, Anniballe se instaleaza la Parma si scrie
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magnificului sdu var, Lodovico, ca batranul barbos din Madona si Sfantul
leronim i-a facut invitatia sa imite gratia lui Parmigianino. El se justifica: ” Eu
am vazut puttini lui Corregio respirand, trdind si rAzand cu atata farmec incat
i-a convenit sa se bucure cu ei. [-am scris fratelui meu care trebuie sa vina
neaparat la Parma, unde va vedea lucruri care eu n-am crezut ca exista. Cand
Agostino va sosi noi ne vom apropia aceastd bund maniera care trebuie sa fie
a noastrd pentru a mortifica canalia cu boneta care ne criticd ca si cum am fi
facut o crimd” ( 18 aprilie 1580).

SEDEREA SI MUNCA LA PARMA SI VENETIA

Aceastd canalie era gloata manieristilor, deranjati in comertul lor, de
aparitia acestor trei protagonisti ai realului, pur si simplu. Pentru cucerirea
realitatii echilibrate, ei adopta o ordine deja consacrata de trei genii venetiene.
Anniballe mai scrie: ”"Eu n-am fost la Venetia sa vad opera lui Tizian si ag muri
nemultumit”. Deliciile Parmei nu ajung studentului sarguincios si in aceeasi
scrisoare spune: “Eu am vazut boltile bisericii pictate de la Steccata; dupa
parerea mea, Parmigianino nu are nimic in comun cu Corregio caci gandurile
si conceptele sale provin din capul sau, sunt inventate de el. Alti pictori se
inspira fie dupd model, fie din statui, desene, In timp ce Parmigianino este el-
insusi. Ma exprim dificil, dar eu inteleg”.

Anniballe Carracci recomanda fratelui sdu Agostino sd cumpere cele
doud arame care-1 intereseaza. Cronicarul Malvasia se intreaba ce plansa avea
acesta? EraceacuRachela, debelgianul Calvaert sau Bologna, pe care a gravat-o
la cererea pictorului Tibaldi? Pentru artistii de aceastd anvergura, gravurile
de reproducere erau un simplu exercitiu de mand practicate in momente de
repaus. Ca si marii maestrii din toate epocile, cei din familia Carracci vin s se
inscrie in traditie pentru a o reanoi, marcand-o cu personalitatea lor.

Dupa ce a sosit la Venetia, unde a vazut Tentatia Sfantului Antonie, de
Tintoretto, batranul Lodovico Carracci revine la Parma, arborand o doza de
suavitate, pe care unii i-o reproseaza. Acesti oameni de geniu simt necesitatea
de a-si perfectiona maniera de lucru.

Asa cum visase, Annibale Carracci descopera Venetia in prezenta
marilor artisti, el ramane “mirat, coplesit, neasteptandu-se sa vada minuni si
fara sa-si imagineze cd acestea au fost de o asemenea amploare”. Spune cu
modestie:”imi dau seama ca nu stiu nimic”. Cel ce are aceleasi senzatii va
resimti justetea umana a acestor cuvinte.
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Ca o amintire a sederii la Venetia, Agostino Carracci realizeaza Mariajul
Sfintei Ecaterina, de Veronese, sfarsind sa detalieze prin desen prodigioasa
bogatie a vesmintelor eroinei. Cand acelasi gravor face Calvarul, dupa
Tintoretto, la San Rocco el foloseste arame de format mare pentru Crucificare.
Grupul sfintelor femei, la picioarele Crucii valoreza intregul ansamblu al
compozitiei. Umbra intareste claritatea prin taieri din ce in ce mai dense;
albul si negrul se preteaza la fixarea dramei ale cdrei numeroase nuante scapa
spectatorilor. Moschini spune cd arama a fost aurita in Flandra. In timpul cand
nu exista alt instrument inregistrator decat ochiul uman, Tintoretto insusi a
fost satisfacut de aceastd imagine. Comentatorul graficii releva unghiuri
necunoscute, inedite.

In 1581, Dogele Contarini da lui Paul Veronese privilegiul care si-i
permitd sd apere reproducerea panoului Martiriului Sfintei Iustina. Anul
urmator, Agostino Carracci figureaza in racourgi-uri puternice atitudinea
femeii credincioase ultragiatd de oameni. Calaul leagd mainile sfintei, spre
care converg raze de lumina. Acest tablou, care decoreaza altarul bisericii
Sfintei [ustina lasa sa se vada cupola bazilicii Sfantului Anton din Padova.

La Parma, unul din Carracci priveste cupola lui Corregio, recent
restauratd si traseazd in penitd o schitd de ansamblu pe hartie de mari
dimensiuni, Tnainte de a pleca sa faca miniatura pe arama. Carracci nu lasa
nimic la voia intamplarii. Ei nu se opresc niciodatd din lucru pentru pauza de
masa continuand sa deseneze cu o mana iar in cealaltd tineau painea.

Malvasia, cronicarul, mentioneazd cd dupa o zi de lucru, intrdnd in
Academie ei nu se asezau la masd inainte de a releva din memorie impresiile
vizuale. Ei nu mergeau nicaieri fara carnetul de crochiuri sub brat. Anniballe se
odihnea facand caricaturi. Biograful lor, Malvasia a avut norocul sa gaseasca
cativa ani mai tarziu, unul din caietele lor. Oamenii cei mai seriosi isi consacra
voluntar momentele traite in lumea reveriei.

Descoperirea acestei relicve i-a permis istoricului sa trateze, dupa acest
documenr, modul de lucru al acestor Carracci de la care n-au ramas decat cateva
gravuri 1n cabinetele de stampe. Din cele 300 de planse facute de Agostino,
Uffizi pastreaza 40, catalogul noteaza 18, sub numele lui Annibale. Bartsch
identifica 5 planse pentru Lodovico. Bellori, anticarul, care, pentru prima data,
in 1657, face un repertoar descriptiv al stampelor lui Annibale si a celor lui
Agostino, incepand cu 1585. Acest comentator noteaza ca plansele imprastiate
sunt deja rare. Cateva probe au supravietuit distrugerii. Analistul efectueaza o
cautare printre relicvele cele mai pretioase aratand evolutia formelor gravate
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pe table de cupru.

Cand, In 1588, Anniballe Carracci graveaza Aparitia Madonei Sfantului
leronim, de la Academia din Venetia, el fixeaza si reda vizibilul, accesoriile, in
acelasi timp, cu detaliile unui peisaj care nu mai exista azi in original. Senzatia
coloritului este cea mai bund posibil. Plansa marturiseste emotia artistului
in fata figurilor lui Corregio. Totul surade, cu exceptia Magdalenei, care isi
descopera propriul destin.

Bolognezii anilor 1600 inclina spre rigoarea desenului toscan spre
splendoarea venetiand a culorii in plafoanele artei barocului. Atunci cand
Carracci si Academia lor pare devotatd temelor religiei, gravorul isi ofera
placerea de a desena o mica suitd de nuduri simple, zise "lascive” cuprinzand
Cele trei gratii, la inceput aplecate unele peste altele, cu bratele pe umeri
si Andromede asteptandu-l pe Perseu sau Nimfa fugarita de un satir. Atatea
intermedieri intre operele de lunga respiratie. Atunci cand Baroccio se intoarce
spre misticd, Anniballe Carracci nu crede cd trebuie sa lase sa transpara punctul
senzualitatii in Jupiter descoperind-o pe Antiopa adormita. Arta consacrata
liniei scuzi taria gestului. In spatele draperiei, in maniera lui Tizian, in planul
doi, un boschet idilic retine privirea si da masura talentului acestui gravor-
poet.

Plecand de la acest prototip gravat in 1592, marele olandez Rembrandt
va relua aceastd scend, in 1639. De la un artist la altul, drumul parcurs este
imens: pentru punctul gravat, Tn comparatie cu punctul lui Rembrandt , daltita
maestrului din Bologna pare greoaie.

O legenda medievald, Ispitirea Sfantului Anton ar fi potrivitd daca
artistul baroc nu-i reanoieste intelesul filozofic. Tintoretto plaseaza calugérul
in centrul miscarii giratorii format de frumoasele creaturi ce trezesc tulburare
in simturi. Viziunea sa interioard vine sd aminteasca detasarea de carnal,
pentru triumful altora si a lui nsusi, in ratiunea propriului sfarsit. Comentariul
teologic face proba imaginatiei, gindul abstract ia o forma concretd aprop6 de
Braul Sfantului Francisc.

Gravorul atrage atentia spectatorului asupra modelului bolognez, cel
mai ades virtuozitatea se trage din dificultatile de interpretare in maniera lui
Baroccio imaginand episodul cu Sfdntul Francisc. In fata reprezentarilor date,
maestrii folosesc resurse neprevazute, atunci cand compozitorii fara talent se
avanta Intr-o incercare asemanatoare.

Realismul Carraccilor Intineresc Sfanta Familie. Pusd in practica de
Lodovico, reluata cu mai multa sensibilitate de Anniballe, cel mai mare din cei
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trei Carracci, acest grup de familie ramane o gravura de o calitate rara. Prima
realizare mareste personajele plasandu-le in racour¢i dedesubtul unghiului
de vedere normal al spectatorului, sub o bolta care se uneste In imensitatea
cerului. A doua versiune apropie scena: ghemuitd la extremitatea abrazurii
unui ochi de fereastra, un patriarh citeste Biblia, in timp ce, ganditoare, tandra
femeie cautd sa Impiedice copilul sa tulbure linistea parintilor.

In acest moment preocuparea pentru ziua de maine nu exista. Intimitatea
cuplului se accentueaza prin atasamentul unuia fata de altul, intr-o comuniune
cu peisajul monoton si aerian, schitat usor prin frotiuri in departare. Traseul
mentinut simplu sau incrucisat rezerva largi spatii luminoase. Contrastele
devin mijloace inventate de un pictor, sub daltita unui gravor, ce cunostea
pretul unui semi-punct pentru sugerarea umbrei celei mai usoare. Dintre
cele doua Sfinte Familii, in format mic, gravura lui Anniballe domina prin
justete, usuratate si abandon. Plansa nr.5) LXVI - Anibale Carracci, Sfanta
Familie, Biblioteca Albert I. Plansa nr.6) LXVII - Lodovico Carracci,
Sfanta Familie, Biblioteca Albert I.

De atunci, pe masura ce arta de a grava progreseaza, umbrele par sa fie
proscrise, facand loc luminismului aerian. Cardinalul Farnese, fratele ducelui
de Parma consimte sa-i ia pe Carracci in seviciul sdu, ceea ce raspundea
dorintei lor de a lucra in Orasul Etern. Echipa lor intreprinde lucrul la giganticul
plafon al Palatului Farnese. In timp ce, Anniballe decora cu fresce galeria
lunguiata, Agostino se intoarce pentru a se dedica practicii daltitei. Malvasia'
ii recunoaste o incizie “atat de subtila ca si cea a lui Marcantonio, atunci cand
nu este prea greu a proceda grosier. Lumea poate sa judece care din cele doua
maniere este preferabild”. Agostino n-a putut dobandi o méana agila dotatd cu
impulsuri ferme, decat printr-o lunga practica, scrie biograful sau, pentru a
arata utilizarea manierei lui cu daltita.

Tintoretto a pus lucrdrile Mercur si Gratiile, pe panzele din Palatul
Dogilor. Agostino trebuia sd redea inflexiunea liniei umerilor si a bratului
invaluit in umbra, in timp ce, traversand frunzisul unui arbore, soarele
incdlzeste membrele frumusetii divine. Fara sa ezite, artistul rezolva problema
cu claritate redand sensibil mariajul formelor si al tonurilor sub lumina. O
suprapunere a originalului gravat peste pictura aratd ca gravorul s-a servit de
instinct mai mult decat de ratiune. In reprezentarea lucrurilor slab luminate,
acest artist 151 ajutd memoria vizuald cu exemple luate din viata de zi cu
zi. Pictor admirabil el reprezintd nu numai corpul dar si sufletul. Agostino

"N.T. : Malvasia a fost un istoric de arta venetian din secolul al XVII-lea
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Carracci se ridica la renumele gravorilor bolognezi. Plansa nr.7) LXVIII-
Merecur si Gratiile, de Jacopo Tintoretto, Colectia Pierre Poirier.

In timpul petrecut in serviciul fiilor lui Alexandro Farnese, Lodovico
se apuca de practica gravurii “in taglio”. Cronicarul epocii raporteaza ca lui
Anniballe 11 placea sa frecventeze frumusetile susceptibile sa-1 ofere modelul
unei fete de sfinte, de fecioard sau de inger. El s-a multumit sa dea omagiu
frumusetii lor fara sa se incurce cu niciuna. Avand pictura ca doamna si sotie,
el 11 ramane fidel, cu toate ca ocaziile nu i-au lipsit, scrie Malvasia.

Norocul le surdde Carraccilor pana la sfarsitul existentei lor. Ei au
profitat de fericirera lor ”nu numai elevii lor dar toti cei care desenau, schitau
sau retusau munca lor”. Acesti virtuosi, in sensul propriu al cuvantului, iubeau
virtutea. Agostino distribuia incd din timpul vietii operele, care, apoi, au atins
preturi ridicate. Istoricul bolognez merge pana la a spune ca, Carracci se
subestimau, mergand pana la a se indoi de excelenta lor maniera. Lodovico
spunea ca n-a atins stiinta lui Primaticio?. El exersa la a reproduce Madona cu
trandafir, de Parmigianino vizand poate sa redea mai sever modelul sau cu gat
lung. Daca era sincera umilinta Carraccilor, ei rugau discipolii lor sa studieze
operele lui Procaccini® si a contemporanilor lor. Azi vedem insa, ca izvoarele
inspiratiei lor erau destul de hazardate.

Agostino Carracci graveaza un Portret postum al lui Tizian* cu guler
de blana, in 1587 si Ecce Homo de Corregio®, tot in 1587. El este autorul
portretului actorului comic Giovanni Gabriel, celebru prin capacitatea sa de a
juca singur o comedie cu mai multe personaje. Mimul tine Tn mana o masca,
emblema transformarilor sale.

Agostino reproduce, dupa Veronese®, Suzana si batranii si Amorul
invinge, unde doud nimfe in peisaj privesc la Pan, invins de Amor. Prins 1n lat,
Pan, zeul pastorilor lasd sa-i cadd naiul in tufisuri. Peisajul aerian rezoneaza
gratie spatiilor albe. Cine priveste un desen pe piatrd neagra, rednaltat in creta,

2 N.T. Wikipedia: Francesco Primaticcio (30 aprilie 1504 - 1570) a fost un pictor , arhitect si
sculptor manierist italian care si-a petrecut cea mai mare parte a carierei in Franta

* N.T. Wikipedia: Giulio Cesare Procaccini (1574-1625) a fost pictor si sculptor italian din
epoca barocului timpuriu din Milano.

*N.T. Wikipedia: Tiziano Vecellio - in roména Titian - (n. intre 1488 si 1490, Pieve di Cadore,
Republica Venetiana - d. 27 august 1576, Venetia) a fost un vestit pictor italian din secolul al
XVl-lea, apartinand scolii venetiene.

>N.T. Wikipedia: Antonio Allegri da Correggio ( 1489 - 1534), de obicei cunoscut sub numele
de Correggio, a fost cel mai important pictor al scolii din (Parma) din Renasterea italiana.

¢ N.T. Wikipedia: Paolo Veronese (n. 1528, Verona — d. 1588, San Angelo) a fost un pictor
italian din perioada tarzie a Renasterii, marcand trecerea spre Manierism
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trasat pe hartie gris-bleu, va vedea ca Anniballe recreaza, dupa un cap antic,
tipul de zeu al lui Pan. Din marmura ies imagini vivace carora le infuzeaza
propria sensibilitate. Emotia se atenueaza in gravurd si 1si reia vigoarea in
frescele Palatului Farnese.

CONSTRUCTIA CLASICA IN ARTA BAROCA

Cei trei Carracci fac din cetatea universitara, un centru al artei, atelierul
lor era locul de intalnire al elitei. Mergand pe drumul perfectiunii, Indrumitorii,
grupati in Academie i-au facut lui Agostino funeralii solemne. Academia
doritorilor era deschisd tuturor celor ce aveau dorinta sa nvete. Din 1585,
ei Tnvatau aici dupa cadavru si desenul dupa model viu. Anniballe Carracci
asambleaza caiete pentru uzul studentilor cum ar fi Cartea portretizarii editata
la De Poilly cu imaginea Sfantului Benedict si Cartea de desen a caracterelor.
Bellori se mird cd Agostino a putut sa-si aducd aportul la concursul vastelor
intreprinderi decorative, atunci cand lucra continuu in daltitd si in intaille”.
”Cand reia pensula, el reuseste sa fie mai mult pictor decat gravor, 1nsa se
intoarce la gravura”.

Clasicismul atinsese un stadiu de echilibru ce se va pierde in evolutia
artelor. Se pare ca artistii i-au abandonat caracterul armonios. Initierea in arta
gravurii adund canoane disparate si fragmentare ale creatiei continue, din
trei secole. “Viata formelor desenate sau gravate, sondeaza, ca etapele unui
poem”, scrie Focillon. Tehnica gravorului este mai putin o stiintd invatata
decat reflexul personalitatii autorului sau. Artistii, cei mai complecsi sunt
pictorii care graveaza de placere. Gravura, mijloc de a exprima o senzatie, de
a vedea un gand, nu se disociaza de arta picturii.

Pictorii-gravori isi aduc atentia pe intensitatea culorii-lumina corporizata.
De la Parmigianino, ei se dedau unor subtile cercetari de clar-obscur. Pictura
si gravura sunt dominate de modul redarii vibratiilor atmosferei luminoase.

In prezenta Nuntii din Caana, marea panza a lui Tintoretto, interpretul
Odoardo Fialetti (1573-1638) intrd pe branci in sala banchetului venetian si
modernizeaza factura sa turnand traseul in jurul rezervei de alburi. Aceasta
manierd a pictorului - gravor accentueaza stralucirea Domnului lisus asezat
in penumbra, sub ferestrele ce scalda cu lumind, femeile aureolate de soare.
Bolognezul Fialetti a facut un caiet consacrat Glumelor lui Amor si a mamei
sale Venus, datat in 1615, chiar daca nu a desenat In mod fericit aceasta sinteza
de capodopera. Cei care au facut aceeasi intreprindere au facut-o Intr-un mod si
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mai putin fericit. Plansa nr 8) LXIX- O. Fialetti, Nunta din Caana, detaliu,
Colectia Pierre Poirier.

Destul de abila este Adoratia pastorilor de G. Battista Franco denudata
de emotie si putin coloratd, putin impersonald, asa cum sunt operele simplilor
reproducatori.

Marc-Antonio a stabilit si a izolat linia dominantd. Dupa Ugo da Carpi.
Boldrini da greutate liniei, inainte de a scalda figura invaluita de atmosfera.
Scoala lui Mazuola, zis Parmesan constituie un grup distinct in istoria gravurii
europene. Doud secole mai tarziu, la Venetia, Anton Maria Zanetti readuce la
moda maniera picturala a lui Parmigianino. Zanetti raimane legat de maestrul
din Parma, pentru ca el descoperd, in Anglia, seria desenelor originale, pe care
le transpune pe lemn, Tn maniera hartiei pictate, din secolul al XVIII-lea.

Alaturi de Marc-Antonio, prototipul bunei-maniere a carei facturad
clasica se perpetueaza, in acelasi timp, cu modelele academice, alaturi de un
impresionism “avant la lettre” cum a fost Parmigianino in totalitate, gravor de
reproducere “en taille douce” este asemuit de Diderot” cu un prozator care-si
propune sa transpund un poem dintr-o limba in alta”.

Carracci dobandesc o usoard superficialitate, care le-a fost reprosata in
epoca de relaxare a rigorii clasice. Invatitura lor si exemplul lor marcheaza
profund suita virtuosilor anonimi, care constituie scoala gravorilor epocii
barocului. Ilustratorii Renasterii italiene si succesorii lor raman imbibati de
stilul culturii greco-latine ce domind Europa moderna.

CAPITOLUL I
MICHELANGELO MERISI ZIS CARAVAGGIO

Pictorul Michelangelo Merisi a fost numit Caravaggio, dupd numele
localitatii unde s-a nascut Intre 1560 si 1565. El reactioneaza impotriva
academismului bolognez si se dedica artei antichitatii, atunci la moda.

Intorcand spatele clasicismului, ale carui conventii le repudiaza si
care devenisera dulcegdrii, el e considerat, mult timp, printre revolutionarii
curentului artistic. El a utilizat elementele naturalismului, asa cum era
conceput acest curent, la sfarsitul secolului al XVI-lea: ca un recurs la efectele
luminoase.

Guercino, Salvador Rosa si Guido Reni nu facusera decat sa urmeze si sa
dezvolte modul de a pune in valoare un subiect favorabil ochiului lor exersat sa
vadi cosmosul. In maniera unui scenograf, Caravaggio exalta relieful formelor
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luminandu-le violent, de sus in jos, sau de alaturi. Ivita dintr-un singur focar,
lumina cade din plafon sau iese dintru-un unghi pentru a intinde umbrele si
a accentua profilul figurilor, aproape ireale, prin contrastul intre clar-obscur.

In cautarea unui adevir, Caravaggio ia conducerea unei misciri picturale
care va patrunde in multe din atelierele artistilor din Europa. In plina posesie
a mijloacelor sale, spre 1600, intr-o zi, pentru placere, pictorul incepe sa
manuiascad punctul, cu dexteritatea unui creion, dand acestei incercari unice,
ceva din personalitatea sa.

El face din Ghicitoarea, o pagind uimitoare: increzator, un om tandr
intinde mana unei tiganci, care-i citeste in ochi, in timp ce un hot ii fura
portofelul si un batran se interpune pentru a deturna atentia inocentei victime.
Linia traduce violenta naturald a gravorului, care ataca direct metalul acoperit
cu verni, fara a imprastia umbrele, el umple intreaga suprafatd cu hasuri dense.
Modul de a plasa accentul luminos intensifica relieful, esentialul rdmane
discret, atunci cand, un obiect devine punctul de tinta. Subiect tratat de mai
multe ori, Ghicitoarea a fost dedicata maestrului sau Giuseppe Cesari, ceea ce
incita s se creada ca este vorba de o opera de adolescenta. Un istoric remarca
faptul ca nu se mandrea cu dedicatiile. Dimpotriva, se lamenta ca autorul a
vrut s steargd numele binefacatorului, asa cum semnaleaza negreala tirajelor.

AQUAFORTELE LUI CARAVAGGIO ESTE UN UNICUM ?

Caravagio transfigureaza naturalul. Un simplu vas de flori I-a frapat pe
Bellori prin transparenta si reflexele sale . Soarele diferentiaza jocul umbrelor.
Divinatia porneste de la mana creatorului care cucereste invizibilul. Printre
alte gravuri, Caravaggio finalizeaza a doua plansa cu subiectul: Tagaduirea lui
Petru, de o familiaritate teatrala. Un soldat cu o sapca pe cap aratd cu degetul
spre apostol, pentru a-1 acuza.

Clar-obscurul din aceasta plansa arata nivelul cel mai inalt pe care poate
sa-1 dea o placa de metal, lovitd cu tact. Pictorul deseneaza spatiile rezervate,
reacoperite cu un verni protector. Demitenta este rezultatul unei taieri, mai
mult sau mai putin sustinute, de o muscatura ce traverseaza ceara pe metal.
Un maestru menajeaza umbra, ascunde norii, ghideaza hazardul si ii limiteaza
efectele.

Posedand stapanirea instrumentelor sale, un bun gravor pune in actiune
punctele de profiluri si grosime diferite. Rarii virtuosi stiu sa citeasca o plansa
in curs de executie si au puterea de a o corija. Subliniem ca in secolul al
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XVII-lea aquafortele italienesti sunt clare. Nocturna Ghicitoare ramane unica
in genul sau. Barrocci foloseste primele zone difuze. Carracci pavoazeaza fara
sa inoveze, el da luminii o stralucire suprema.

CAPITOLUL IV
MAESTRII SCOLII DIN BOLOGNA

Sfanta Familie sub bolta de Lodovico Carracci, Sfanta Familie cu
Sfanul losif citind Biblia, de Anniballe Carracci, Mercur si Gratiile asezate
sub un arbore, care arunca dare de umbra, de Agostino Carracci nu sunt trei
reproduceri reci, ci opere animate de inteligenta sensibila. Aici, Agostino nu
foloseste clar-obscurul, drag lui Tintoretto, insa, tusele regulate si egale, care
il maresc, il face mai vizibil. Spatele si umerii invaluiti de soarele ce aureste
aceste zone sunt modelate, de acest semn plin, continuu si apasat, pe care
Abraham Bosse o numeste "linia frumoasa”.

Arta stampei ca si acuarela tine in rezerva alburile luminoase care-1
inconjoara pe patriarhul losif ce tine cartea deschisd, pe fondul unui peisaj de
abia schitat.

Academia Aspirantilor la Artd, a ”Doritorilor” cuprinde numerosi
discipoli si indicad tendintele energiei creatoare orientatd spre triumful artei
baroce. Virtutile Incaminati a Scolii din Bologna marcheaza o parte majora a
productiei secolului al XVIII-lea. Daca forma noului academism este perfecta,
sufletul pare adesea absent.

Nascut in 1546, Camillo Procaccino abandoneaza maniera lui Marc-
Antonio pentru a se ralia la aceea a Carraccilor. Surprinsd Intr-un decor din
naturd Sfanta Familie vizeaza sd redea senzatia de repaus in timpul Fugii in
Egipt. O versiune stralucitd, a Schimbarii la Fata, pe Muntele Tabor da masura
curajului tuselor, individualizate, atacand arama, cu toata libertatea. Domnul
se aratd ochilor in slava de lumind, dar esenta lui nu se poate vedea.

Elevul lui Carracci, Cherubino Alberti (1553-1615) este un precursor
al lui Guido Reni. El face din cercetarea luminozitdtii, centrul imaginilor
pioase cum sunt: Nasterea si Invierea. In /nvierea, Christ se ridica din noaptea
mormantului. Acest gravor a mai transpus fragmente de fresca din Capela
Sixtina: Profetii si Sybilele.

Guido Reni (1575-1642) continud maniera lui Lodovico Carracci a
carui suavitate excesiva a culorilor se atenueaza in operele gravate. Reni a
fost contemporan cu flamandul Calvaert. La un secol distanta, Guido Reni
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reprezinta linie cu linie nobila Tdnara femeie in bucatarie a lui Parmigianino,
de o sensibilitate delicata, prin care-si devanseaza timpul.

Sapte foi alegorice comemoreazad funeraliile lui Agostino Carracci, in
1602. Reni, elevul favorit, pe care Stendhal il numeste Guido, 1i urmeaza
lui Anniballe Carracci In decorarea vastelor plafoane, ca Aurora, de Casino
Rospiglio, la Roma. Gravorul eliberat de conventii, ca in lucrarea Sfanta
Familie, care reanoieste factura, in sensul inspiratiei si a lucrului facut repede.
De multe ori, executorii de a doua mana sunt paralizati de respectul pentru
cartonul pe care-l copiazd. Aici tdndra mama “Frumoasa Fecioard” nu ia
copilul in brate, ci copilul vine sd dezmierde pe femeia invaluita intr-un drapaj
lejer. Ea Intoarce capul, ceea ce face sa se vada un profil pierdut, surmontat
de o pieptanaturd, mai mult sugeratd decat definitd. Bogatd in sensuri
expresive, artistul modern reanoieste prezentarea Madonei si a fiului sau, in
timp ce accentueaza intimitatea grupului.Uneori ea se numeste Ana, bunica
si cateodata copilul este loan cel care sarutd mana celei care-1 abandoneaza.
Legatura fizica intre fiinte si pictorul care le anima a prins forma. Plansa nr.9)
LXXI- Guido Reni, Sfanta familie, Colectia Pierre Poirier.

Luministul Giovanni Francesco Barbieri, zis Guercino - Sasiul ( Cento
1591-Bologna 1666), desenator uimitor, rivalul lui Reni, nu lasa decat doua
acquaforte, beneficiind de exemplul lui Caravaggio: Sfdantul Anton de Padova
si Sfantul loan Botezatorul. Trasate cu lejeritate si bravurd, desenele sale cum
ar fi: Lectia de Muzica vor servi de model intr-o zi modernului Bartolozzi.

Peisagistul bolognez Grimaldi (1606-1680), in Fuga in Egipt si Botezul
lui Christos se inspird din peisajul roman sau venetian decat din realitate,
pentru a construi un decor unde se misca figuranti, care aproape ca se confunda
cu arborii.

RENI LA PICTORII-GRAVORI PARTHENOPEENI

Guido Reni si-a propus sd faca din Simone Contarini elevul sau
(Contarini s-a nascut la Pesaro, in 1612 si moare la Pesaro, in 1648). Dar,
Contarini era greu de format. El viza un stil mai despuiat si se elibereaza de
tendintele maestrului. El se apropie mai mult de Carracci. Stendhal spunea
ca el studia fara odihna stampele marilor bolognezi. Lucrarea sa: Vacarul
cantand din fluier evoca o epoca virgiliand, bucolica, gravatd. Plansa nr.10)
LXXII- Simone Contarini, Vacar cantand din fluier, Biblioteca Albert I.

Surprinsa intr-un colt al Paradisului si al naturii, Eva asezata, intinde
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marul lui Adam, rdmane o acquaforte alerta ca un desen in penitd. Plansa nr
11) LXXIII - Simone Contarini, Adam si Eva, Calcografia din Roma.

Madonele lui Contarini aratd usurinta cu care el desena direct pe arama.
Prinsd de par, de Amor, Fortuna sa e denudata de caracterele pe care virtuozii
insisi trebuiau sa le aibe pentru a retine atentia. Mesajul unei gravuri este
placerea estetica pe care o distribuie.

Pictorii-gravori napoletani formeaza o falanga a luministilor aquafortisti:
Ribera, Luca Giordano, Salvator Rosa. Accentudnd cu vigoare maniera lui
Guido Reni, Giuseppe de Ribera, zis ’Spaniolul” , dupa locul de nastere,
executd Sfantul Bartolomeu, in 1624, apoi Sfantul leronim dedicat printului
Filip, ce domnea in Ducatul de Neapole. Autorul speculeazd teribilitatea”
negrurilor profunde Inconjurate de vidul foii lasata alba. Gajul religiozitatii
si atentia pentru eroii Noului Testament autorizeaza licenta unei Bacanale cu
Silen semnatd Giuseppe Ribera. Hisp.fecit Partenope, 1628. Rabdarea ramane
o virtute utild gravorului, pentru care ecorseul sau ramane marturie. Ribera
deseneaza si graveaza figuri grotesti sau diforme. O plansa detaliaza lobul
urechii, alta noteaza expresia ochilor, ca atatea incercari prealabile facute din
dorinta de a cunoaste, de a sti.

Luminand clarurile si scaldand umbrele, napoletanul Luca Giordano nu
lasa decat sase aquaforte, cu totul noi, in conceptie, printre care se numara
Masacrul preotilor lui Baal, semnatd L Giordanus”. lisus in fata doctorilor
e altd plansd pe care unii o numesc Poetul. Aceasta relevd munca unui pictor
care graveaza in momente de exceptie.

Artele frumoase se aliaza picturii asemeni poeziei din proza, ca In opera
lui Salvator Rosa (Neapole 1615-Roma 1673). Artistului ii placea sa picteze
pentru glorie si sa ritmeze versuri, cel mai ades satire. Ultima il evoca pe Rosa
plimbandu-se pe Pincio, revazand cu amaraciune opera pe care o lasa in urma
lui.

Pus 1n miscare de o sensibilitate instinctiva, abandonandu-se vervei
sale de copil napolitan, umanistul determina el insusi esenta geniului sau
intr-o plansd simbolica. Bogata in sensuri, compozitorul spatiului se apleaca
pe Cornul abundentei de unde iese aurul, monezi de aur, ceea ce permite
visatorului sd ofere inima sa unei femei frumoase. Dragostea si poezia pot
sa fie triumful sau pierzarea omului. Plansa nr 14) LXXVI- Salvator Rosa,
Geniul lui Salvator Rosa, Biblioteca Albert I.

Dupa ce a trait la Roma si Florenta vine sa practice aquafortele destul
de tarziu, spre 1560. El surprinde pe Democrit meditand asupra eternului:
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materia se reface intr-un ciclu vivant, mergand de la Alfa la Omega, totul
curge. Artist cu o morala optimista, Salvator Rosa infloreste intelepciunea
stoicilor. Ganditor, a urmarit pentru amintire pe Oedip , pe care-1 reprezinta
copil, suspendat de picioare, de un trunchi de copac, de unde un pastor vine
sa-1 elibereze. Plansa nr 13) LXXV- Salvator Rosa, Oedip copil, Colectia
Pierre Poirier.

Frunzisurile sale frematatoare trddeaza agitatia caracterului sdu. Dupa
exemplul lui Pietro Testa, el nu incarcd gravurile cu umbre. De exemplu, in
Scoala lui Platon, acesta este reprezentat sub umbrarele gradinii Academiei
invatandu-i pe altii filozofia naturii, mergand de la lumea sensibla, la universul
inteligibil. El propovaduieste o morald optimista. Academia era un loc umbros,
amenajat, unde era scoala filozofilor- Akademos- spune Titus Livius’. Plansa
nr.12) LXXIV-Salvator Rosa, Scoala lui Platon, Biblioteca lui Albert I.

GRAVURA CA DIVERTISMENT

Salvator Rosa graveaza jucandu-se pentru placerea sa.. Vizionarul
traduce intuitiile sale In imagini spiritualizate. Mai slabd este Alexandru luat
in deradere de elevii lui Apollo, unde si-a permis sd aduca o judecata asupra
operei de artd. Gandurile marilor artisti nu sunt intotdeauna”mari ganduri”.
Dupa ce a surds la vederea unui razboinic, vorbind despre picturd, acelasi
gravor redevine grav si-l aratd pe Diogene rugandu-l1 pe macedonean sa se
retragd din soarele sdu.

Intr-o alti stampa Diogene arunca blidul, gandind ci un intelept poate
sa bea din causul mainilor sale. Batran, plesuv, cu mantia in vant, Diogene
isi petrece timpul persifland pe sarlatanii sofisti, cum este descris in Dialogul
mortilor, de Lucian®,

Apollo si Sybilla aduce un moment de pace in sufletul efervescent al
creatorului care traduce instinctul luptei si al placerii ca in lason il orbeste pe
Minotaur si Glaucus o urmeaza pe Scilla, nimfa care iese dintr-o prapastie
pentru a scdpa de monstrul marin.

"N.T. Wikipedia: Titus Livius a fost istoric roman, autor al unei monumentale istorii a Romei,
Ab urbe condita. Numele sau de familie nu este cunoscut. S-a nascut si a murit la Patavium in
nordul Italiei ( 59 1.Hr., Padova - 17 d.Hr., Padova).

8 N.T. Wikipedia: Lucian de Samosata (in jurul anului 125 d.Hr. - dupa 180 i.Hr.) a fost un
scriitor satiric si retorician [1] care a scris In Limba greaca .Lucian a scris nenumaérate satire
printre care Dialogurile zeilor , Parlamentul zeilor , etc. De exemplu, Dialogurile mortilor se
concentreaza pe filosofii cinici Diogene si Menippus.
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De la Rosa a ramas un carnet de crochiuri cu 62 de atitudini a unor soldati
in costume de parada. Acest album a fost publicat la Paris de un editor ale carui
replici nu au impetuozitatea originalelor. Salvator Rosa a scris cateva melodii
acompaniind poemele sale. El aduce omagiu lui Pan, reprezentat cu naiul, la
radacina unui arbore, in compania a doi fauni atenti la accentele melodioase.
Autorul face proba unei imaginatii lineare vii. Tritonii sdi vezuvieni descopera
un lirism strdlucitor, In timp ce corpurile agitd luminozitatea acolo unde se
imbratiseazd formele materiei vivante. Plansa nr 15) LXXVII-Salvator
Rosa, Lupta Tritonilor, Calcografia din Roma.

Gravura se Inscrie printre manifestarile artei baroce napolitane cu toate
tendintele ei exuberante. Sobri, gravorii cultiva cu lejeritate efectele luminoase.
Salvator Rosa, Contarini si Benedetto Castiglioni sunt tot atatea individualitati
puternice marcand asa numita ’epoca a italienismului”.

ESTETICA LUI PIETRO TESTA GRAVORUL

Lucrand pe linia lui Salvator Rosa, gravorul-pictor Pietro Testa, nascut in
1617 si mort la Roma, in 1650, a fost un spirit inventiv penetrat de umanismul
ce se derula in principatele Italiei, la mijlocul secolul al XVII-lea. Plansele
in folio a lui Pietro Testa valoreaza prin libertatea traseurilor desenate direct
pe lama de metal. Crochiurile sale, in daltitd au plenitudinea de expresie a
schitelor gravate. In zilele noastre el nu are renumele pe care il merita.

Adoratia pastorilor denotd o finete rara a punctului. Prin contrast, cu
un prim plan precis, Repaus in timpul fugii in Egipt, menajeaza ca intr-o
suprapunere, viziunea departatd si sustinutd de evenimente care marcheaza
viata lui lisus.

”Sugestia suprarealului” reclamd o seama de instrumente necesare
gradarii stadiilor de atmosfera. In contre-jour, un grup de Trei sfinti implora
Fecioara sa opreascd ciuma. Devansand demi-tentele dragi lui Tiepolo, Testa
deseneaza cu mana libera Fabula lui Adonis oprindu-se sa vaneze din cauza
lui Venus care-1 intoarce de la exercitiul sdu favorit, in timp ce, o trupd de
amorezi asalteaza tanarul indiferent, in jurul caruia dau tarcoale cdinii. El
viseaza la casta Diana. Plansa nr 16) LXXVIII-Pietro Testa, Tetis si Ahile
copil, Colectia Pierre Poirier ; Plansa nr 17) LXXIX-Pietro Testa, Fabula
lui Adonis - vanatorul, Biblioteca Albert 1.

Parnasul triumfa. Viziunea estetica pune in lumina expresia: “affectus
exprimit” (exprimarea sentimentelor) si se ajuta cu formula: > Sic fortunidis

https://biblioteca-digitala.ro



Pierre Poirier, Estetica gravurii italiene... 317

Cato... virtus semper in tuto est” (acestea au fost convingerile lui Cato: virtutea
inainte de toate). Artistul recurge la intelepciune asa cum facea odata Caton
din Utica ai carui elevi 1i plangeau moartea’. Gravorul consacra o plansa
admirativa celor” 7 intelepti ai Greciei” discutand in jurul mesei, la varsta
cand sobrietatea si rigoarea: ”Vina dapes onerant, animos Sapientia Nutrit”.
Maestrul incitd tanarul om la studiu si il plaseaza sub protectia lui Pallas, in
timpul cand latina scolastica era 1n floare.

Fara indoiala, ca gravorul Testa a sondat Banchetul lui Platon sau
Symposium, scris de discipolul sau, Aristotel, pentru umanistii elevati ai scolii
din Roma. Toatd opera lor de artd este amprentatd cu o gandire morald, ca
de exemplu in felul cum "Maiestria se exercita prin Temperanta care mana
Justitia, altd directie nu se gaseste, nu este placere mai mare decat aceea de a
invata”. Acest geniu particular, care este Pietro Testa s-a intors spre melancolie,
desenand pe malul Tibrului, el a alunecat si s-a inecat.

Sa nu ne mirdm ca marii pictori ai secolului al XVII-lea fac cateodata
aquaforte. Ei se diferentiazd de un simplu artizan reproducétor de meserie,
ca Valentin, Le Fevre, ndscut la Bruxelles in 1642, pe care-l gdsim lucrand la
Venetia in 1680.

Cu toate ca, Fecioara din Pesaro, care se afla la San Roco, sau Tobie
si Ingerul reprezinti oneste interpretiri destinate comertului, totusi, artistul
reuseste, in Peisajul din Cadora sa-1 impregneze cu sentimente titianesti.
Semnaldm partea stdnga cu un cal pus la adapost. El se ataseaza, in particular
de tabloul lui Titian. Voleurile orgii bisericii Sfantul Sebastian dezvaluie un
constiincios comentator al lui Veronese. Zanetti spune ca Lefévre a lasat 62
de aquaforte regravate in 1740. Plansa nr. 20) LXXXII-Valentin Lefévre,
Peisaj din Cadora, Colectia Pierre Poirier.

Pictorul aquafortist Carlo Maratta sau Maratti ( Camerino 1625-Roma
1713) nu lasa decat rare opere gravate in cursul unei lungi cariere. Biograful
sau, Belori povesteste ca el colectiona desene de maestri legate in 16 albume,
desenul fiind sufletul compozitiei. Executatd la Roma, Nasterea Fecioarei,

? N.T. Wikipedia: Marcus Porcius Cato Uticensis (n. 95 1.Hr., Roma — d. aprilie 46 i.Hr.,
Utica, Provincia Africa) cunoscut sub numele de Cato cel Tanar (Cato Minor) pentru a se
face distinctie fata de strabunicul sau (Cato cel Batran), a fost un politician si un om de stat
in Republica romana tarzie si un adept al filozofiei stoice. El a fost si un orator celebru. Este
amintit pentru Incapatanarea si tenacitatea lui legendara (in special in conflictul sau de lunga
durata cu Gaius Iulius Caesar), precum si imunitatea lui de a lua mita, integritatea lui morala
si dezgustul sau celebru pentru coruptia omniprezenta in perioada sa. S-a sinucis la Utica in
timpul Razboiului civil roman al lui Iulius Cezar.
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pare facutd pentru a valora un grup de trei femei, dintre care una, tine copilul
luminos, in timp ce silueta Fecioarei, de abia se ghiceste, in penumbra
fundalului. Inscriptia precizeazd miracolul la care fiecare secol isi aduce
contributia. Plansa nr. 18) LXXX- Carlo Maratta, Nasterea Fecioarei,
Colectia Pierre Poirier.

Adoratia se inflacareaza atunci cand spiritul divin insusi scalda copilul,
manifestatie a Inteligentei ce prezideaza evolutia Universului si a sufletelor.
Gravorul Giovanni Battista Castiglione, zis Grecul, ilumineaza Nasterea a
carui arama se pastraezd la Calcografia din Roma. Plansa nr. 19) LXXXI -
G.B.Castiglione, Adoratia copilului divin, Calcografia din Roma.

Lorenul Jacques Callott, nascut la Nancy, in 1592, se simte atras
irezistibil de Roma. Legenda spune ca pentru a ajunge aici a urmat o trupa
de circari, in 1609. Este dovedit faptul ca s-a oprit la Florenta, in atelierul lui
Cantagallina, care 1l initiase pe Stefano della Bella in arta gravurii. Acestia
sunt spirite indragostite de logica care acorda faptele cu sufletele, ce suferad
adevdrate atractii, a ceea ce Stendhal numea “afinitati elective”.

In perioada sa italiand, Callot creaza, in 1620, Tdargul de la Imprunetta,
Fecioara Maria, Sfantul Luca. Reintors in Franta reia aceastd ultima plansa
dupa doi ani.

Nascut la Florenta, in 1610 si decedat, in Florenta, in 1664, Stefano
della Bella, a fost destinat carierei de orfevrar, cand el invatd meseria de
gravor, copiind piesele pe care le avea Florentin Cantagallina. Isi va desavarsi
formatia la Roma, dar se simte atras si de Paris. El era cunoscut la Paris
inainte de venirea sa, pentru cd, Tn anul mortii lui Jaques Callot, in 1639, unul
din micile sale albume a fost contrafacut si anume: cele 8§ marine dedicate
printului Lorenzo de Toscana. Florentinul Stefano della Bella, primeste vizita
editorului Frangois Langlois care achizitioneaza un exemplar, aduce placheta
si face sa fie regravata de Francgois Collignon atat de abil Incat cu greu puteai
s-o distingi de original”.

Pe contrafata poarta initialele S.D.B. inldntuite, ceea ce probeaza succesul
veritabilului autor. Biograful sau, Jombert relateaza aceasta dragalasenie.

Stefano della Bella se familiarizeaza intai cu Ille de France, timp de
cateva saptamani. Félibien spune ca fiind distrat si lipsindu-i banii, artistul se
pune pe lucru. El spune cd Langlois este o persoand care imprumuta bani si
noteaza ca i-a Tmprumutat 2 lire 5 scuzi, in locul zis Puits d’ Argent.

Della Bella pune atata ardoare Tn munca incat fecundele inventii ale lui
Callot au gisit in el o prelungire. In 1630, Callot s-a asezat pe terasa fluviului
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care coboara maiestuos pentru a lua distantd la Pont-Neuf. Avand in spatele
lui turnul din Notre-Dame, Stefano della Bella se instaleaza intr-un imobil la
intrarea din piata Dauphine. El deseneaza podul Senei, in toata largimea lui,
asa cum era el In 1648, centru al ghidusiilor, in mijlocul unui numar mare de
oameni si carute. In pagina sa de istorie urbana, florentinul atinge o fluiditate
aeriand vaporoasd. Marirea episodului central redad perceptibil statuia ecvestra
care se profileaza pe infinitul orizontului intre turnul de la Nesles si Luvru.
Acesta este Parisul. Plansa nr.21) LXXXIII- Stefano della Bella, Pont-
Neuf, Biblioteca Albert I.

Vederi si perspective dupd cele mai frumoase locuri din Paris sunt
aseminitoare cu descrierea orasului Pont de Charenton. In timpul cand Della
Bella lucreaza sub climatul Frantei, Claude Lorain ilustreaza peisajul roman,
iar Nicolas Puossin ocupa un atelier pe colinele din Pincio.

Della Bella a trebuit sa treverseze Belgia pentru ajunge la Amsterdam
unde 1l atragea geniul aquafortist al lui Rembrandt. Callot a disparut pe cand
era corespondent de razboi. Francezii 1l cheama pe Della Bella la Asediul din
Arras, in 1640. De acum 1naite vederile panoramice pe plansa dubla, ce pun in
perspectiva mase de soldati si personaje mici se pot multiplica. Acest fapt i-a
adus elogii, mai ales pentru plansele: Asediul de la Saint-Omer, La Rochelles,
Rocroy (1643), Thionville (16430), Nordlingen (1645), Béthume (1645),
Courtrai (1646), Furnes (1646) Ypres (1648), Lens (1648).

In 1630 Stefano della Bella a debutat cu 13 piese intitulate: Poznasele
inventii ale lui Amor si a Razboiului. Abil si galant, florentinul giseste un
mijloc interesant de a se culca cu Fortuna. Mai graveaza jocuri de societate
intr-o serie de 52 de carti unde figureaza pe vertical, in 5 planse: Reginele
renumite sub egida Minervei si Regii Frantei. De exemplu, Jocul de geografie
era pentru uzul Delphinilor'®. Nefiind prost, acest gravor cucereste lumea de
la Curtea Regala executdnd numeroase cartuse si vigniete pentru divertisment.
Mariette, cel mai mare colectionar din secolul al XVIII-lea, apoi istoriografii
De Vesme si Baldinucci inventariaza 1000 de piese si o serie de gravuri toate
atribuite lui Stefano Della Bella. Acest record atestd popularitatea autorului
din ale carui arame originale se mai pastreazd la Calcografia Nationala din
Roma, dar o mare parte din matrite sunt uzate.

Intors in tara sa, in 1650, Stefano Della Bella std un an sau doi la
Roma unde realizeaza cele mai bune vederi cu ruine antice. Din parcul Vilei

" N.T. Wikipedia: Delfin al Frantei (franceza Dauphin de France) - a fost titlul acordat
mostenitorului tronului Frantei in perioada 1350 - 1791 si 1824 - 1830.
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Medici, artistul se inspird pentru imaginea Vasului de marmora cu un relief
reprezentand sacrificiul Ifigeniei.

Dupa exemplul flamandului Cock, arhitectul francez Etienne Duperac,
zis Stefano de Perac, desenator de gradini si palate a editat in Franta, un album
de aquaforte-uri Vederi din Roma Antica, dedicat guvernatorului Giacommo
Buoncampagni. Primul tiraj putea sa serveasca de ilustratie sonetelor lui J. De
Bellay, cu ruine din Roma. De atunci a inceput multiplicarea iulstratiilor cu
ruine antice. Peisaje si Tarani fac obiectul a 12 stampe executate cu pretiozitate
din dragostea pentru naturd. In aceeasi facturd cu marinele sau vederile din
porturi, aceste peisaje sunt de un pitoresc conventional, preromantic. Plansa
nr. 22) LXXXIV- Stefano della Bella, Peisaj roman, Colectia Pierre
Poirier.

Stefano della Bella revine sa-si petreacd ultimii ani ai vietii in orasul
natal, Florenta. El a lucrat gravuri in prima jumatate a secolului al XVIII-lea.
Un capriciu facut de Della Bella trebuia sa-si pastreze valoarea si dupa secolul
lui Ludovic al XIV-lea, cand au fost create. Dupa Gersaint , lotul de gravuri a
lui Della Bella a fost adjudecat la 720 livre, in 1744, la vanzarea lui Quentin
de Laurangere. Portofoliul sau atinge 1540 livre, la vanzarea lui Mariette, in
1755.

Incd din timpul vietii Dela Bella s-a bucurat de popularitate. Legenda
spune ca Della Bella, fiind obiectul unui atac nocturn a fost recunoscut de
agresori si a fost salutat ca printul gravorilor din epoca sa. Uneori fecundul
Dela Bella poate fi considerat un autor frivol, facil asa cum se arata in plansele
Pont-Neuf sau Templul lui Antonino, care nu marturisesc un mare talent. Un
prim-plan sobru este rezervat vitelor care merg pe colina palatind, acolo unde a
fost fondat orasul lui Romulus. Un patriarh a adormit pe pamant. Fusuri inalte
de 10 coloane suprapuse cu o bandd de grifoni domina departarea, anuntand
un precursor al lui Piranesi, ilustratorul romanitatii elenizate. Grifoneriile
lui Della Bella nu sunt alterate de aceasta ’sinceritate” pe care o recomanda
Abraham Bosse. Plansa nr.23) LXXXV- Stefano della Bella, Templul lui
Antonin, Biblioteca Albert I.
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CONCLUZII

Secolul al XVII-lea poate fi numit epoca aramei. Lustruita si maleabild
arama rosie era consideratd cea mai buna, “daltita intra in ea fara stridente sau
moliciune”, in timp ce arama galbend e” aspra, acra, ades cu defecte si neclara”
scrie burinistul Abraham Bosse. Cu punctele sale formate din ascutimi, din
lovituri ascutite, de diferite grosimi, ascutite rotund, daltita taie Tn romb pentru
a scobi o linie profunda. Micul maner surmontat de un cap rotund incape in
podul palmei.

De la asprime la suavitate, procesul de sosire la maturitate a formelor
si a reprezentdrii lor plastice reflectd stadii succesive de la sensibilitate si
inteligenta. Maniera de a desena si de a grava include trasaturi individualizate
din ce in ce mai libere asa cum arati placa de metal. In fiecare epoci trebuie
considerat desenul in armonie cu telul receptivitatii artistului si stadiul de
avansare a tehnicii grafice.

De multe ori, fara a recurge la pensula pentru a reda un clar-obscur
semnul desenat devine aerian, atmosferizat si la traseul punctului, din ce in ce
mai putin apdsat, pe metal. Cele patru epoci ale gravurii italiene, oglinda artei
si a culturii se dezvolta si se Intind pe parcursul secolelor XVI-XVII-XVIII.
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| 1.) Plansa LXII - G.B.Franco - Adoratia
pastorilor (partea stanga), Colectia
Pierre Poirier.

—
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2.) Plansa LXIII - G.B.Franco - Potopul, Colectia Pierre Poirier.

https://biblioteca-digitala.ro



Pierre Poirier, Estetica gravurii italiene... 323

3.) Plansa LXIV- Federico Barocci, Sfantul
Francisc in extaz, Colectia Pierre Poirier.

4.)Plansa LXV - Federico Fiori zis
Baroccio, Bunavestire, Biblioteca
Vaticanului.
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o Cor.infi. 1299

5.) Plansa LXVI - Anibale Carracci, Sfanta Familie, Biblioteca Albert I.

6.) Plansa LXVII - Lodovico Carracci, Sfanta Familie, Biblioteca Albert I.
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7.) Plansa LXVIII- Jacopo Tintoretto,
Mercur si Gratiile, Colectia Pierre
Poirier.

8.) Plansa LXIX - O. Fialetti, Nunta din
Caana, detaliu, Colectia Pierre Poirier.

https://biblioteca-digitala.ro



326 Ana Martin

9.) Plansa LXXI - Guido Reni, Sfanta
familie, Colectia Pierre Poirier.

10.) Plansa LXXII- Simone Contarini,
Vacar cantand din fluier, Biblioteca Albert I.
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11.) Plansa LXXIII - Simone Contarini,
Adam si Eva, Calcografia din Roma.

12.) Plansa LXXIV - Salvator Rosa,
Scoala lui Platon, Biblioteca lui Albert I.
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13.) Plansa LXXV - Salvator Rosa,
Oedip copil, Colectia Pierre Poirier.

14.) Plansa LXXVI - Salvator Rosa,
Geniul lui Salvator Rosa, Biblioteca
Albert I.
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16.) Plansa LXXIX - Pietro Testa,
Tetis si Ahile copil, Biblioteca Pierre
Poirier
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17.) Plansa LXXIX - Pietro Testa,
Fabula lui Adonis vandatorul, Biblioteca
Albert 1.

18.)Plansa LXXX- Carlo Maratta, Nasterea
Fecioarei, Colectia Pierre Poirier.
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19.) Plansa LXXXI - G.B.Castiglione,
Adoratia copilului divin, Calcografia din
Roma

20.) Plansa LXXXII - Valentin Lefévre,
Peisaj din Cadora, Colectia Pierre
Poirier.
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21.) Plansa LXXXIII - Stefano della
Bella, Pont-Neuf, Biblioteca Albert I.

by 22.) Plansa LXXXIV- Stefano della
Bella, Peisaj roman,
& Colectia Pierre Poirier.
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B
23.) Plansa LXXXV- Stefano della Bella, [

Templul lui Antoniu, Biblioteca Albert I.
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