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FINE ARTS ARTISTS IN ORADEA- THE SCULPTORS RODICA STANCA PAMFIL,
DOINA TATAR AND RODICA UNGUREANU

"Rodica Stanca has succeeded to detach herself from influences, more precisely, she
managed to assimilate them into a promising personal synthesis. This process can be traced
back two years ago, when she exhibited Odihna (Rest) in the Statuary group at her workshop.
Rest, alluding to Moore's sculpture, solved problems regarding the balance of volumes in
space. The aspiration for monumentality was starting to appear and it was embodied later
in large compositions, busts and portraits. The way in which she treats the material recalls a
geological structure. Doja, Balcescu and Mesterul Manole stood out through their conception
and making. The Statuary group, the fruit of a personal thought, is original. The difficulties
of a complex composition are overcome. The idea is clearly expressed by strictly plastic
means: the balance of the unity of opposites in the male-female couple (force-sensitivity,
creation-fecundity), the exaggeration of the anatomical forms by enhancing the characters of
the elements and the logic of their association™'.

»Doina Tatar is the classical example of the year’s fine arts, who thought her style from
the beginning. Her present creations confirm the belief in an ideal thematic and in an ideal
formal language of its own personality, making an argument that she herself is a certainty in
the landscape of the art from Oradea and not only"?.

“The design of the sculptural shape in direct relationship with the natural shape of the
tree trunk, the elaborate valorization of the decorative function of the waves of the wood, the
inspired suggestion of the dynamics of the movement by the inclination of some of the vertical
levels, the placement of the bases on the sockets and the rich epic, sometimes anecdotal, the
upper parts of the works - here are some features that, from now on, shall define a style. It
should also be noted that Rodica Ungureanu is the author of beautiful, small-sized drawings
with equally essential and concrete shapes, sometimes reminding of Klee’s graphics. Not
once, the accentuated contrast between white and black suggests strong plastic relations,
turning these drawings into projects of future sculptures. No matter how energetic the gesture
that retains the content of theshape is, the line continues fluently, in a cordial way, concealing
the warmth of its own delicate sensibility™.

*zintzmaria@yahoo.com

" Horia Horsia, Rodica Stanca Pamfil, in Familia, February 1966, p. 21
2 Aurel Chiriac, in Familia, nr. 12 December 1995

* Mircea Toca, Artisti oradeni, Editura Meridiane, 1983
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Rodica Stanca Pamfil (n. 1934, Alesd, Bihor — 2005, Bucuresti)

Rodica Stanca Pamfil (n. 1934, Alesd, Bihor — 2005, Bucuresti) Rodica
Stanca Pamfil a absolvit o prima specializare, de geolog, in anul 1955, la
Facultatea de Geografie-Geologie din Cluj Napoca, dar, pasionatd de arta, in
special de sculptura, daruitd cu talent, a absolvit in anul 1963 si Institutul
de Arte Plastice ,,Jon Andreescu” din Cluj, sectia sculpturd, cu profesorul
Romulus Ladea.

A expus apoi la saloanele de arti din Oradea. Intre 1963-2005 a participat
la expozitii de grup, bienale, trienale, si alte manifestari in tara si in strdinatate,
la simpozioane de sculptura monumentala in aer liber, organizate la Sibiu, Arcus
- Sf. Gheorghe, Magura - Buzau, Donaris -Brdila, Valea Doftanei-Prahova,
Casoaia-Arad, Saliste - Sibiu, Lazarea - Harghita, Debretin (Ungaria), Jasna
Poljana si Kiten (Bulgaria), Miinchen si Frankfurt (Germania) etc. Profesoara
intre 1964-1978 la Liceul de Arta din Oradea, si apoi intre 1978-1989 la Liceul
,»Nicolae Tonitza” din Bucuresti, a indrumat cu pricepere tinere talente care
apoi au devenit la randul lor sculptori ce s-au remarcat in lumea creatorilor.

Rodica Stanca Pamfil, in timpul studiilor de sculpturd cu Romulus
Ladea la Institutul clujean, a fost atenta la ceea ce-l caracteriza pe maestru,
despre care istoricul literar lon Breazu scria inca in 1930: ,,Ladea se manifesta
in expresii violente, sugestive, elementare. El iubeste linia adanca si energica,
Ladea sugereaza mai mult decat exprima™. Si ea, la Oradea, apoi la Bucuresti,
unde a plecat in anul 1978, continudndu-si activitatea didactica si creatoare
la Liceul de Arta ,,Nicolae Tonitza”, a fost atrasa la fel ca Ladea de arta
taranilor anonimi, cioplitori in lemn, in sensul de a fi atenta la caracteristicile
materialului. Si ea a prelucrat lemnul n sens expresiv, cu incarcatura simbolica,
preocupatd de sinteza valorii. Ajunsa la anii deplinei maturitati, Rodica
Stanca Pamfil a fost tot mai mult preocupata sa creeze lucrari cu Incarcatura
simbolica, in special religioasa, mai ales ca avea deja sadit adanc 1n sufletul
sau formele simple, primitive. Deja in lucrarile anterioare acestei etape,
atrdgeau atentia ritmica sugestiva, sacadata a crestaturilor adanci ce scoteau in
evidenta formele clare ale operelor sale, iar jocul de curbe si contracurbe care
se alaturau orizontalelor, unghiurilor largi, precizau amanuntele fizionomice

* Apud Negoita Laptoiu, Sculptorul Romul Ladea, in Incursiuni in arta romdneasca, 111,
Editura Arc 2000, Bucuresti, 1999, p. 22
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ale portretelor de personalitati istorice si culturale. Cu toate ca in acele lucrari
cu vocatie monumentala exista o incisivitate a muchiilor si a scobiturilor
adanci, raimaneau suficiente suprafete netede asupra cdrora lumina avea efecte
armonioase, expresive, reflex al vitalitatii existentiale ce o caracteriza.

Trebuie precizat cd in etapa reductiei formale la esential, cand
realiza sinteza dintre arhaic si modern, a descoperit si exprimat simbolic si
metaforic sensuri profunde, filozofice, datorate unei constiinte a unitatii si
armoniei cosmice. In tabere de creatie, dar si in atelierul ei se iveau porti
din lemn, forme simple, primitive, uneori incununate cu trei forme rotunjite,
simboluri ale Trinitatii. Apoi, forme cruciforme din lemn unde, in reliefuri
aproape aplatizate, apar motive simbolice ale vietii, ale mortii si ale credintei,
amintind de constructii funerare, chiar ancestrale, dar si crestine. Mi-a atras
atentia un inger tratat sintetic, din simple bucati de lemn dreptunghiulare, cu
capul expresiv, inger pazitor, gata de a ne proteja. Se observa un sens activ al
apartenentei artistei la un fond traditional pe care a dorit sa-1 continue si sa-I
imbogateasca.

Marea sa pasiune a fost aceea de a indlta monumente pentru a aduce
astfel un omagiu unor mari personalitdti care au avut o contributie majora
la istoria si cultura Romaniei, creand si momente de meditatie prin prezenta
lor in peisajul oridean. Intr-un interviu din 1974, sculptorita marturisea ci
era preocupatd de relatia dintre lucrarea monumentala si spatiul in care ea
va ,,locui”. Considera de asemenea ca important modul cum sunt alaturate
lucrarile sculpturale in spatiul ambiental, apreciind cd acei oameni reprezentati
sculptural (monumental) trebuie sa fi avut ceva comun, militand astfel pentru
un dialog armonios, intre ele, intre ele si spatiul ambient”.

Amintesc lucrarea monumentalda Nicolae Balcescu, creat in volume
mari, cu o plasticd pe care o subliniazd prin marcarea incisiva a planurilor
adanci, precum si prin modul cum valoreaza suprafetele proeminente, mai ales
in zona fetei, a capului, pentru a pune 1n evidenta personalitatea personajului.
A pus accent pe monumentalitate, dar si pe armonia rezultatd din construirea
unor forme ample. Iar formele pline si formele plate se inscriu convingator
in spatiu. In lucrarile monumentale si in cele sculpturale de interior, Rodica
Stanca Pamfil a gandit lucrari robuste, in planuri mari, cu forme ce se succed
conform unei clare intelegeri a ritmului; liniile au pregnanta, suprafetele ferme

S Pal Koteles, Profil: Rodica Stanca Pamfil, in Faklya, 10 februarie 1974, p. 3.
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acceptand prezenta unor detalii.

Sculptorita era concentratd pe definirea sa artisticd, creatia sa
imbogatindu-se continuu. De la forme precise din punct de vedere anatomic,
artista a castigat printr-o tot mai sesizabila simplificare a formelor. Preocuparile
pentru plasticitatea si expresivitatea modernd a imaginii sculpturale sunt
evidente intr-o serie de lucrari. A descoperit noi formule de corelare a unei
lucrari ronde-bosse cu un anumit cadru arhitectonic si peisagistic. Daca pana
la un moment dat solutiile compozitionale au reflectat un oarecare staticism,
artista a inceput sa fie interesatd de dinamica interioard, dar si in raport cu
spatiul. Rodica Stanca Pamfil a stiut sa se foloseasca de virtutiile expresive
ale pietrei, pastrandu-i ca pe o epidema sensibild granulatia si neomogenitatile
de structura. Sensul expresiv apare, insd, constant viguros, sintetizat, organic,
pregnant. In unele portrete, intre care cele ale unor personalitati literare, figura
umana este conceputd ca o reductie la elementul primar, in care se urmareste nu
atat exactitatea detaliilor, marcate uneori doar printr-o incizie lapidara, pentru
ca ce avea in vedere era ritmul intim al volumelor. Arhitectura volumelor este
mai ales riguroasd si logica, iar formele traiesc hotarat in spatiu, au valori
plastice majore din fiecare unghi de vedere. Chiar daca lucrarea este verticala,
suprafetele au efecte expresive, lumina avand un rol important, de asemenea
virtuti complexe de caracterizare, cu accent pe interioritatea spirituala.

In anul 1971, ca urmare a unei comenzi a orasului Oradea, in Cartierul
Rogerius se inalta lucrarea monumentald Avdant, care se remarca prin impresia
de desfasurare spatiald continua. Desi e modelata 1n inox, pare fluturatd de
vant, sugerand o miscare avantata, Victoria, Intr-o viziune abstractd expresiva.
Rodica Stanca Pamfil primise n anul 1967 comanda de a sculpta bustul Ion
Creanga si apoi, in 1972, pe cel al poetului maghiar Sandor Pet6fi, amplasate
in parcul de la Baile Felix (Bihor).

In anul 1985, orasul Beius (jud. Bihor) i-a comandat lucrarea
monumentald Vanator de munte, aparator al locului. Rodica Stanca Pamfil a
ridicat un portal placat cu travertin, pazit de un personaj uman, un vanator de
munte din piatrd de Vistea, imbracat in uniforma specifica armei respective.
Sculptorita a conceput personajul in forme ample, compacte, in pozitie
verticald staticd, cu accent pe redarea mainilor puternice care tin arma si pe
figura acestuia, cu trasaturi energice, cu arcade puternice, pometi accentuati,
cu o expresie concentratd asupra misiunii sale. Trupul puternic, monolitic, la
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fel, trasaturile fetei emana forta, hotdrare, neclintire in fata oricaror pericole.

O Crucificare compusa dintr-un trunchi de copac prelung, cu fibrele
verticale, cdruia i-a pus o scandura orizontald si capul, la fel, din doud bucati
de lemn batute in trunchi sugereaza inca viata, vibratia energeticd. Tema
crucificarii este reluatd in numeroase lucrari din lemn, simple, dar sugestive,
lisus crucificat fiind indicat uneori ceva mai clar. Alteori, trupul uman este
inlocuit de simboluri christice. In unele opere sugereazi prezenta umana doar
prin suprapunerea unei coji de copac in jurul unui trunchi din lemn sau prin
imbinarea unor bucdti din lemn, cioplite cu ingeniozitate: tdieri in unghiuri
ascutite, expresiv dinamice. Prin recurgerea la forme simple, unele necioplite,
chiar scanduri pe care a Incrustat elemente simbolice, semne, unele mult
simplificate, doar spirale, cruci, forme primitive, arhaice, sculptorita a dorit
sa coboare in timp, pentru a ajunge la arhetipuri incarcate de semnificatie,
expresive, cu referiri la existenta terestra, la moarte, la credinte mai noi ori
foarte vechi, ancestrale.

Tema cuplului, in forme sculpturale, ce semnifica caracteristici, trasaturi
specifice in legaturd cu menirea celor doi (barbat, femeie) pe pamant, a fost
abordata si ea 1n unele lucrdri. Deasemenea, tema draperiei care Imbraca sau
ascunde trupul feminin, intr-o tratare mai sintetica ori devenind melancolica,
invaluitoare datoritd mainii experimentate a artistei, care a stiut si a simtit
modelarea formala.

Gheorghe Grigurcu scria in cronica Salonului de toamna din Familia,
noiembrie 1969 despre lucrarile expuse de Rodica Stanca Pamfil ca: ,,Antica,
Spirala au atras atentia (prima o demonstratie de reliefuri distinse, carora
timpul le-a accentuat, prin decupare libertatea, cealaltd o regresiune in
mineral, marcatd de senzualitatea pura a formelor incluse intre curbe)”.

,,Numi-as permite si spun ci sunt sculptor din totdeauna. In orice caz insa,
din totdeauna ma tin minte cioplind sau modeland. Formele, volumele exista
independent de noi: lutul, pietrele, trunchiurile, care nu sunt inca sculpturi,
au propria lor structurd materiala. Cioplind sau modeland vitalizam aceasta
materie, realizam acordul armonios intre structura materiei si semnificatia pe
care o dam noilor forme si volume. Cioplind si modeland ndzuiesc sa realizez
acest acord armonios, acest echilibru.

¢ Rodica Stanca Pamfil, Atelier, in Familia, 1970, nr. 3
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,,Pe calea gasirii unor noi mijloace de expresie, Rodica Stanca Pamfil este
preocupata sa redea in Monolitul in bronz structura primara si formele perene,
consistente ale materiei, Ritmul formelor este sustinut si bogat, condensand
adeseori miscarea imprimata de dezvoltarea in spatii dense. Suprafata lucrarii
este elaboratd indelung, cu efecte aproape picturale. Reprezentand proiectul
unei lucrari comandate de Institutul Pedagogic, Sportiva realizata de Rodica
Stanca Pamfil infatiseaza prin modelajul formelor si elanul miscarii, sveltetea
si energia latentd a prototipului’”.

,»Rodica Stanca Pamfil se afla in plind efervescenta creatoare. Animata
de ideea intruchiparii in piatrda a unor figuri cu simbol de faclie in istoria
poporului nostru, ea expune doud busturi monumentale: Bdlcescu realizat
cu o materialitate aproape geologica, taiat pe planuri verticale, de bloc,
din care silueta capului se descuie mobila cu o expresie de interiorizare si
de fortd morala, are in gestul retinut si in miscarea interioard de ostatica
austera, caracterul evident al unui monument destinat unui spatiu in aer liber.
Gheorghe Doja, alt bust monumental al artistei radiaza fortd si dramatism,
fiind preocupata de asemanarea fizica™®.

»(...) La inceputul analizei sculpturii trebuie sd remarcam valoarea
deosebitd care se impune cu prestantd privitorului in cele doud lucrari
semnate de Rodica Stanca Pamfil. Bustul monumental Bacovia, compus
cu elevatie pe o verticala sugestiva, se caracterizeaza printr-o dramatica
interiorizare comunicatd de expresia severd si emaciatd a fetei poetului,
mentinut in permanentd sub semnul rascolitoarelor intrebari ale luciditatii sale.
Monumentalitatea lucrarii este pregnanta, iar nobletea expresiei cuceritoare.
In Compozitie cu doud figuri, artista exprima de asemenea cu mijloacele sigure
ale artei monumentale, atributele cele mai definitorii si sensul vital al devenirii
cuplului uman (...)"”.

»Aparent surprinzdtor (in realitate o dovada a indraznelii si nelinistii
creatoare) Rodica Stanca-Pamfil nu ezitd sa supuna elaborarea formei unei
conceptii asemandtoare si in cazul lucrarilor cioplite in lemn, cum se Intdmpla
de pilda cu Aripa Victoriei (1973), care ni se infatiseazad ca o Inlantuire
de volume cu rotunjimi vegetale, ale carei inflexiuni aminteste insd prea

"Mircea Toca, Exporzitia regionald 1967, in Familia, 1967, decembrie, p. 21

8 Mircea Toca, Expozitia regionald de artd plastica, in Familia, nr. 10, octombrie 1965, p.
18-19

? Mircea Toca, Expozitia regionald de arta plasticd, nr. 1, noiembrie 1966, in Familia, p. 15
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indeaproape morfologia barocului. Artista cioplise lemnul si anterior, uneori,
in cazul lui Bacovia (1970), folosind noile modalitati tehnice pentru a verifica
mai vechi optiuni stilistice, alteori, ca in Gheorghe Doja (1964), vadind o
rafinata pricepere 1n a adecva temei materialul si tehnica, dupd cum o arata
stilizarea voit arhaizantd si accentele expresioniste eficient dozate. Sensul
pozitiv al lucrarilor si drumul spre un nou capitol de impliniri majore va
fi reprezentat insd, in cazul lemnului, de severa selectare a mijloacelor, de
epurarea mijloacelor si, mai ales, de cenzura tot mai adancita a sentimentelor,
care toate la un loc, vor asigura elaborarilor o rationalitate inflexibila, o logica
si o rigoare ce trimit inspre domeniul geometriei, precum si o austeritate si
o concentrare menite sd identifice in mod aproape exclusiv comunicarea cu
transmiterea ideilor. Raportata la romantismul Tnnascut si la lirismul substantial
al autoarei, optiunea ar putea sa para din nou paradoxala”'’.

»Rodica Stanca a reusit sa se detaseze de influente, mai precis, a reusit
sa le asimileze promitand o sinteza personald. Procesul acesta se poate urmari
in desfasurare, de la Odihna expusa cu doi ani In urma, la Grupul statuar
din atelierul artistei. In Odihna, cu aluzii la sculptura lui Moore, se rezolvau
probleme de echilibrare a volumelor in spatiu. De atunci se facea simtita
ndzuinta spre monumental, manifestatd mai apoi in compozitii, busturi si
portrete de mari dimensiuni, modul de a trata materialul amintind o structura
geologicd. Doja, Balcescu si Mesterul Manole s-au impus prin conceptie si
realizare. Grupul statuar, rod al unei gindiri personale, e original. Dificultatile
unei compozitii complexe sunt infrante. Ideea e exprimata clar prin mijloace
strict plastice: echilibrul unitétii contrariilor din cuplul uman barbat-femeie
(forta-sensibilitate, creatie-fecunditate), exagerdrile formelor anatomice
reliefand caracterele elementelor componente si logica lor asociere™'".

Rodica Ungureanu (n. 1940, Oradea)

Rodica Ungureanu a absolvit in 1964 Institutul de Arta Plastica ,,Jon
Andreescu” din Cluj Napoca. Intre 1965-1975 a participat la expozitiile anuale
si tematice din Cluj-Napoca. In 1970 — la Expozitia artistilor clujeni la Sala
Dalles din Bucuresti; intre 1975-1993 — la expozitiile anuale din Oradea; in
1986 — la Expozitia artistilor orddeni la Sala Dalles din Bucuresti. Expozitii
personale: 1965, in Sala Mare de expozitii din Cluj-Napoca; 1975, la Sala

10 Mircea Toca, Rodica Stanca-Pamfil, in Familia, nr. 3, martie 1977, p. 13
"Horia Horsia, Rodica Stanca Pamfil, in Familia, februarie 1966, p. 21
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Radio din Cluj-Napoca; 1984 si 1993, la Galeria ,,Mercur” din Oradea.

Lucrérile sculptoritei Rodica Ungureanu au fost remarcate inca de la
prima sa expozitie personald, la numai un an de la absolvire. In anul 1964,
Mircea Toca remarcase si monumentul Maternitate, care purta semne evidente
de preluare a unor elemente ale sculpturii lui Henry Moore. In 1965 a venit la
Bucuresti expozitie Henry Moore, care a avut un mare impact asupra artistilor
din Romania. Influenta, in cazul tinerei sculptorite, era prezenta in modularea
impetuoasa a formelor consistente, masive, strdpunse si puse in evidenta de
expresive goluri sculptate in miezul volumelor'?. Impetuozitatea formala,
dar si aflarea raporturilor potrivite intre plin si gol, pulsatia vietii in ,,carnea”
materialului sculptat, vitalitatea, supletea, miscarea sugeratd de lucrarile sale
impresionau privitorul, pentru cd era vorba de o tanard artistd care vadea
dintr-o data calitati sculpturale remarcabile. A depasit astfel repede procedee
mai vechi, preocupata sa afle propria viziune. A venit dupa absolvire la Oradea,
orasul natal, dar in 1968 s-a intors la Cluj, unde a participat cu fervoare la
viata artistica si unde a rdmas pand in 1976. A lucrat intens, confruntandu-
se cu cautdrile plastice ale confratilor de breasld, aflandu-si propriul drum,
inconfundabil. Criticii de artd au scris admirativ despre lucrarile sale expuse
in personalele sale de la Cluj, in 1968 si 1975.

[ulian Mereutd remarca in 1970, cu prilejul unei expozitii de arta
plasticd si decorativa a filialet UAP din Cluj la Bucuresti, in sdlile Dalles,
lucrarile Rodicai Ungureanu: ,,In reliefuri, unde are desdvarsiri personale,
Rodica Ungureanu compune dezinvolt. Tenta desenului banuit n portret este
reluatd in material solid cu stiinta crearii volumelor 3. Tot atunci, Constantin
Prut scria ca: ,,Tanara sculptoritd Rodica Ungureanu realizeaza cateva panouri
arhitectonice, suprafete frumos ritmate, cu o muzicalitate a volumelor. Cand
lucreaza in trei dimensiuni, lucrarile sale dovedesc o intelegere a legilor
spatiale, stiind sd obtind o dematerializare a volumului mai putin organic decat
la Moore™!*.

Mircea Toca, in admirabila serie de articole Artisti plasticieni la
Oradea, in Familia (1978), 1-a urmarit parcursul creator de la debut si pana
la acea data: ,La inceput, Rodica Ungureanu era, intr-un fel, influentatd de

12 Mircea Toca, Artisti plastici la Oradea, editura Meridiane, Bucuresti, 1984, p.23
13 [ulian Mereuta, Talent si ambitie, in Luceafarul, 31 iulie 1970
4 Constantin Prut, Expozitia artistilor clujeni, in Contemporanul, 3 iulie 1970
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estetica internd a sculptorului Andrei Kos. Statueta reprezentand o tanadra
femeie inchipuind o Ofranda, cu care a debutat la regionala oradeand din
1964, ca si capul de fetitd, cu care a participat la judeteana din anul urmaétor,
vadeau vocatia sintezei (chiar daca pe seama unei simplificdri nu intotdeauna
motivate), ideea inspiratoare fiind concentrata de un amanunt al expresiei ori
de un accent al gestului. La aceeasi regionald din 1965, Rodica Ungureanu
expunea 1nsd si o monumentald Maternitate, punand semnele evidente ale
unei prelucrari directe, nedisimulate a unor elemente ale sculpturii lui Henry
Moore. In modelarea impetuoasi a formelor consacrate masive — valorificate
strapunse si puse in evidentd de expresive goluri sculptate in miezul volumelor
— artista gasea o modalitate de a depasi niste procedee, in fond academice,
angajandu-se cu fervoare in cautarea unei viziuni noi. In lucrarile din perioada
dupd absolvirea institutului clujean, dupd cum remarca Mircea Toca, prin
accentul pus pe sinteza, pe un modelaj fara accidente, cu accent pe stilizare,
Rodica Ungureanu a creat volume simplificate. In Portret de fetiti a recurs la
simplificarea unui cilindru (gat) si forma circulard (capul). Lumina méngaie
suprafetele netede, ceea ce-i conferd figurii un aer de interioritate.

Incd de atunci si-a gandit lucririle pe teme mari pe care le-a continuat
constant de-a lungul timpului: Maternitatea, mai ales in deceniul sapte,
Cuplul, Familia, Feminitatea, Muzica. Cred ca interesul pentru exprimarea
echilibrului intre elemente contrare, a ritmului, a curgerii continue, a suvoiului
vital prezent in reliefurile sale unde a ajuns repede la un figurativ esentializat,
au condus-o sd transpund aceastd viziune in lucrarile ronde — bosse, chiar
daca aici va fi prezent un figurativ si pe care si-a pus pecetea sensibilitatea
,Rodica Ungureanu”, care a ajuns la un stil personal in care raporturile dintre
unghiurile ascutite, verticale si oblice, forme incheiate in unghi drept, pe de-o
parte si curbe, volute, forme circulare, pe de alta parte, raportul dintre stare si
migcarea potentiala, chiar instantanee, prin usoare elansari si rasuciri, plinul
si golul prezent des in lucrarile sale si mai ales tinuta personajelor: fermitate
si gratie contribuie la expresivitatea si unicitatea fiecarei lucrari. In Portret
de fetita, puritatea formald a capului este pusd in evidentd de suvitele de par
care au devenit doua acolade decorative, dar care sustin forma centrala. O
Himerda din 1967, monumentald, in ciuda formei simplificate, stilizate, pune n
valoare raportul dintre gol si plin, fiecare contribuind la expresivitatea lucrarii.
Lucrarea se dezvoltd din elemente circulare: forma inelara a capului usor
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inclinat, volumele rotunjite, golul inelar central. Aici, de altfel, chiar golul
accentueaza expresia stranie a sculpturii, redusd la un figurativ esentializat.
Impresia de prezentd invizibila, ascunsd, dar parca dornicd sd fie vazuta se
datoreaza si golului dar si liniei rotunjite, a imbindrii frontale.

Prezenta golului, echilibrul formal cu rol expresiv a preocupat-o
de-a lungul timpului. In Solidaritate (1977), el contribuie la spatializarea
compozitionald, la ritmul dinamic, energic si totusi suplu al formelor
simplificate, geometrizate: bila, coloand, intr-un raport ce transmite un sens
al verticalitatii. In compozitia pe tema cuplului golul ia locul capetelor celor
doua personaje. Fermitatea masculind este exprimatd de verticalitatea mai
pronuntatd a personajului, pe cand feminitatea prin planurile n sectiuni
rotunjite, intr-o succesiune de elemente volumetrice rotunjite. Intr-o lucrare
anterioard, din 1970, cele Doua personaje sunt create prin cioplirea lemnului
pentru a lasa in centrul volumelor ce reprezinta trupurile goluri care insa
conferda impresia de miscare, de viata.

Intr-o alta sculptura, pe care a numit-o Ana lui Manole, siluetele feminine
sunt ,,prinse” in forme sinusoidale sau in segmente de curbe; purtind marca
unei calde plasme senzoriale, uneori alungite, cu o solemna dar suava eleganta
ce ne amintesc de domnite medievale, ingloband de fiecare datd tensiunea
lirica necesara pentru a le conferi valoare expresiva. Personajele masculine
au profile perfect trasate in constructii prin insertia unghiulara a planurilor.
Artista le-a conceput aproape intotdeauna impreuna cu personaje feminine,
intr-o aspiratie de unitate, chiar daca comunicarea are uneori sensuri dramatice.

Deosebitde expresiva este lucrarea Elegie (ronde —bosse), care reprezinta
un personaj feminin, dar si insasi muzica, o metafora a muzicii. Capul - forma
rotunda cu parul stilizat sugereaza palnia unui vechi patefon, trupul, unduit,
lasa gol centrul doar aparent, marcat in interior de corzile unui instrument
muzical. De altfel, trunchiul este redat prin forme rotunde, succesive, dar si
de plin si gol, torsul, picioarele si vesmantul prin forme stilizate concave si
convexe, rotunjite si cu cioplituri sugestive, adanci, cu unghiuri ascutite. Este
o lucrare de o frumusete formala deosebita, emanand caldura, gratie feminina,
o legaturd cu lumea mediteraneana, arhaicd, homeriand, dar amintindu-ne si de
delicate domnite medievale. Ritmurile compozitiei sunt curgatoare, sugerand
intoarcerea elegiacd spre sine, metafora a tineretii fard batranete. Face parte
dintr-o lume proprie, animata de idealuri, de aspiratii, in care se Infiripa teme
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strivechi ale artei, ca ,,maternitati”, ,,geneza”, ,,germinatia”. In Portretul
mamei (gips patinat) modelat cu cdldurd tandra, suntem pusi in fata unei
sculptorite inzestrate si cu calitati de portretist, deja remarcate si in Portret
de fetita, care poate sd surprindd viata lduntricd a personajului, elemente ce-i
definesc personalitatea.

In anul 1984 observam in catalogul expozitiei sale personale de la
Oradea'” ca Rodica Ungureanu a ajuns la maturitatea creatoare, cand stapanirea
mijloacelor de expresie se afirma cu siguranta dobandita prin experimentarile
plastice ficute de-alungul anilor. In lucrari de la inceputul deceniului sapte,
ritmul a devenit mai nelinistit mai febril tdieturile in lemn mai vizibile. Apoi
raportul dintre angular si rotund mai subtil, tensiunile se destind, arcurile
sunt mai largi, agitatia se transforma in certitudinea de a-si fi gésit stilul, cel
mai adevarat mod al sau de a se exprima. A explorat posibilitatile cioplirii, a
taieturilor in trunchiul de copac, folosind inciziile ca pe un desen bine dozat,
bine strunit, lasand sa se dezvaluie 1n interiorul lui minunate forme care anima
trupurile, fara sa recurga la individualizari decat in putine cazuri. La inceputul
formarii sale artistice, sculptorita s-a apropiat de creatia lui Henry Moore pe
care l-a simtit mai aproape de propriile sale modalitati de exprimare. Dar daca
ii privim lucrdrile mai atent, cu stilizarile si esentializarile sale figurative,
cautand structuri si energii care anima formele in raportul subtil intre plinuri
si goluri, regdsim incd de la primele sale lucrari conceptii proprii secolului
XX asupra spatiului, aflarea unor raporturi dintre masa si spatiu. ,,Dupa mine
- spunea Archipenko, sculptorul care daduse vidurilor o valoare plastica
echivalentd cu cea a plinurilor -, va veni o vreme in care aceastd opera va
fi ghid si artistii vor sculpta spatiul si timpul”. Consideratia aceasta asupra
sculpturii contemporane este apropiata de diviziunea Rodicai Ungureanu, si ea
implica atat meditatia asupra formei cat si deschiderea poetica a posibilitatilor
(nelimitate) de exprimare. Au atras atentia in primul rnd seriile Maternitate
si Cuplu, emotionante si convingdtoare ca mesaj, avand sensuri vitale, ca
mereu alte fatete exprimate, uneori doar aluziv si simbolic, dar intotdeauna
prin mijloacelele prin excelenta plastice, eliminand anecdoticul in favoarea
esentialului expresiv. Este prezenta o logica a raporturilor volumetrice, o
preocupare pentru ritm, pentru o dezvoltare spatiala a elementelor sculpturale,
afland in desfasurarea mai linistitd sau mai tensionata a planurilor, a formelor

'S Maria Zintz, text in catalogul expozitiei personale, Oradea, 1984
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noi sensuri expressive. Mai ales in seria de Cupluri, Rodica Ungureanu alterna
materie si gol, suprafete concave si convexe, lumind si umbra. Dintre materiale
a preferat lemnul, cu caldura si maleabilitatea sa in mana buna a sculptorului,
desi a lucrat si 1n piatrd si bronz. Dar cioplind lemnul, cu intelegere pentru
acest material nobil si cald, ea a creat compozitii gandite limpede, presupunand
incercari, experiente pe care le-arepetat indelung, cu o exigenta ce face evidenta
vointa sa semnica si semantica. A pornit dintr-o sensibilitate feminina, nefiind
preocupata de diversitatea temelor. Rodica Ungureanu a cautat, cu o anume
tenacitate, acele modalitati si teme ce sintetizeaza sau reprezintd reactiile sale
fata de viata, dar fara nici o exacerbare a viziunii. Chiar atunci cand accentele
sunt mai dramatice, nelinistea ritmurilor mai evidenta, descoperim totusi un
sens al masurii, un control al formelor care isi raspund in mod expresiv, fara
s anuleze lirismul vocativ pe care-1 contine creatia sa. In Pomul Vietii (relief,
ghips patinat),simbol al succesiunii de generatii care se Tnaltd prin cele doua
forme Ingemanate sinusoidale, sugerdnd indltarea fara sfarsit, sunt oferite
cuplului semnificatiile cele mai profunde, cele ale continuitatii noastre n timp.
In sugerarea ideii de cuplu, a gisit mereu noi solutii si patrunzitoare relatii
spatiale, cu inserarea golurilor in volume, in ,,carnea” trupurilor, prin tdieturi
incisive, alternand concavitati si convesiuni care refac structurile omenesti.
Valoarea golului ce urcd dramatic, primind forma, insinuand prezenta feminina
e subliniat intr-o altd lucrare Cuplu (lemn), unde personajele isi definesc
prezentele prin exfolierea materialului in forme rasucite, cu colturile rotunjite,
formele fiind pozitionate usor oblic, atasate volumului central, indicand astfel
migcarea personajului feminin, cu suprafete in intalniri in unghi drept. Formele
concave $i convexe, cu ritmarea suprafetelor pe verticala sunt animate discret,
caldura lemnului contribuind la impresia ca ne aflam in fata unor personaje
medievale pline de prestanta, cu accedere la monumental, avand o Incarcatura
poeticd. Nu a recurs la un figurativ naturalist, dar totusi impresia de viata, de
miscare prezenta, insotitd de un firesc uimitor.

Opera ei se constituia de sine statatoare, cu viata ei proprie, o constructie
logica de volume si suprafete, de plinuri si goluri care primesc o incarcatura
viabild, contindnd semne si simboluri, devenind adesea metafore cu amprenta
feminitatii, Intelegand relatia spatiu-formd, un spatiu continut-forma. O arta
figurativa, chiar daca configurarile se constituie uneori intr-o zona limitau
in vecindtatea nonfigurativului. Foarte elaborate, sculptorita cioplind atenta
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fiecare suprafatd, volum, pentru a le atasa si raporta dinamic, armonios,
unele fatd de altele, fard sa tulbure sensul lor elansat, eleganta, lucrérile
dau totusi impresia de usurintd, de stapanire a mijloacelor de exprimare, a
tehnicilor de lucru, datorate rabdarii si aprofundarii mestesugului si adaptarea
unor modalitati de exprimare in masura sa o reprezinte cu adevarat. Rodica
Ungureanu a continuat sa fie preocupatd de modelarea unor compozitii
monumentale, indeosebi variante ale temei Maternitate, cele mai izbutite
dintre solutii bazandu-si expresivitatea si distinctia pe armonioasa imbinare
a decupajelor, a formelor cu tensiunea de ansamblu a volumelor, cu tandretea
gestului si cu duiosia (chiar daca asprd) a expresiei.

Unele dintre basoreliefurile modelate au fost turnate in ghips sau in
beton, Insa nu putine asteapta incd transpunerea cuvenitd in metal, intrucat
este neindoielnic cd lexicul esential si modern al Rodicai Ungureanu si-ar
gasi valorificarea numai prin finisarea, polizarea si slefuirea atenta a celui mai
apparent, neinsemnat detaliu. Despre individualitatea limbajului ne stau de
astfel marturie lucrarile cioplite in lemn, cu o arhitectura indrazneata, plenar
afirmata, intr-un spatiu tridimensional. Este remarcabil modul in care Rodica
Ungureanu a ajuns sa patrunda in grosimea lemnului, pentru a crea atitudini,
situatii, pozitii, expresii diferite, urmdrite in cicluri, pe anumite teme prin
determinarea unor planuri, forme volumetrice cu o finete de maestru, prin
cioplire devenind parte a lucrarilor privind substanta expresiva.

,La regionala orddeand din 1965, la un an de la absolvirea institutului
clujean, Rodica Ungureanu (nascuta la Oradea la 29 aprilie 1940) expunea o
monumentald Maternitate purtand semne evidente de preluare directa a unor
elemente ale sculpturii lui Henry Moore: i1n modularea impetuoasa a formelor
consistente, masive — valorificate, strdpunse si puse 1n evidentd de expresive
goluri sculptate in miezul volumelor — artista gasea o modalitate de a depasi
procedee mai vechi, angajandu-se cu fervoare in cautarea unei viziuni, In
aflarea si adaptarea unor modalitati de exprimare care sd o reprezinte cu
adevarat. Sansa i-a fost oferitd de mutarea vremelnica la Cluj (1968 — 1976),
unde confruntarea cu colegii de generatie si o reevaluare criticd a elementelor
traditiei au ajutat-o sd-si gdseascd un drum propriu, ilustrat de cele doua
personale din 1968 si 1975. Rodica Ungureanu a continuat si atunci sa fie
preocupatd de modelarea unor compozitii monumentale — multe pe tema
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Maternitatii —, cele mai izbutite solutii derivand din armonioasa imbinare
a decupajului ferm al formei si a tensiunii de ansamblu a volumului, cu
tandretea gestului si cu duiosia (chiar daca asprd) a expresiei. Dar cele mai
personale rezultate, in privinta lucrdrilor modelate, au inceput sa fie obtinute
in basoreliefuri (maternitati, cupluri, totemuri), initial vadit figurative, apoi
tot mai stilizate, cu reduceri ale formelor la sintetice si graitoare alcatuiri
decorative, a caror plasticitate remarcabild se baza pe energica alternare si
confruntare a planurilor verticale, pe raportul constant tensionat dintre volumul
formei materiale si acela al spatiului proxim. Individualitatea limbajului ne
este si mai pregnant doveditd de lucrarile cioplite din lemn, cu o arhitectura
indrazneatd si plenar afirmatd in spatiu, cu o particulara stiintd a Tmbinarii
planurilor curbe cu acelea in unghiuri drepte, cu o stranie unire a transpunerii
datelor concrete, materiale ale realului cu elementele simbolice, constituite
ca rod al unui proces adancit de abstractizare. Conceperea formei sculpturale
in raport direct cu forma naturald a trunchiului, mestesugita valorificare a
functiei decorative a ,,apelor” lemnului, inspirata sugerare a elanului miscarii
prin inclinarea unora dintre planurile verticale, ferma asezare a bazelor pe
socluri si epica mai bogatd, anecdoticd uneori, clamand elansarea, a partilor
superioare ale lucrarilor — iata cateva insusiri care definesc, de acum, un stil.
Ar mai fi de consemnat ca Rodica Ungureanu este si autoarea unor frumoase
desene, de mici dimensiuni, cu forme in egald masurd esentiale si concrete,
aducandu-ne cateodatd in memorie pagini din grafica lui Klee. Nu o data,
contrastul accentuat dintre alb si negru sugereaza raporturi pregnant plastice,
transformand aceste desene in proiecte ale unor sculpturi viitoare. Oricat de
plin de energie ar fi gestul care retine continutul formei, linia este fluentd,
cordiala, ascunzand o caldura proprie unei delicate sensibilitati feminine”'®.
»Absolventd a Institutului de Arte Plastice ,,Jon Andreescu” din Cluj,
Rodica Ungureanu avea sa participe la manifestarile expozifionale ale
plasticienilor clujeni cu lucrari in care era evidenta ,,lectia” lui Henry Moore,
fapt remarcat inca din primele etape evolutive ale tinerei artiste. Maternitatile
si Personajele intruchipate plastic lasa 1nsa sa transpara si reala sensibilitate a
sculptoritei de a structura stilistic materialul, de a-i conferi rezonante plastice,
sensuri ideatice. Remarcabil ni se pare la Rodica Ungureanu simtul pentru
monumental, felul in care stie sd dezvolte motivul fundamental al operei

16 Mircea Toca, Artisti orddeni, Editura Meridiane, 1983
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sculpturale (...).

Motivele abordate (Personaj I, I, Cuplu I, I, Maternitate I, II) pornesc de
la anume date reale, dezvoltate printr-o expresie sculpturald in care concretetea
punctului de pornire se interfereaza cu secvente imagistice abstracte. De aici
credem ca rezultd si autenticele rezonante sculpturale ce tind spre sfera unei
evidente modernitati(...). Sculptorita reuseste astfel ca printr-un limbaj abreviat
sa descompuna elementele frazarii sculpturale recompunindu-le apoi Intr-un
ansamblu cdruia 11 conferd o autentica armonie decorativd. Artista revine la
motivele ale lucrarilor din perioada debutului redescoperind in aria universului
de inspiratie noi sensuri ideatice, descoperind valente noi ale limbajului plastic.
Concepute pentru supradimensiondri in domeniul sculpturii monumentale,
noile lucrari ale sculptoritei Rodica Ungureanu (Victorie, Personaj, Ritm
decorativ, Relief decorativ), impresioneaza printr-o ingenioasd geometrizare,
simplificarea expresiei plastice nealunecand in simplism, dimpotriva, reusind
sa se impuna printr-un ritm decorativ remarcabil”"’.

,Dupa ce cu vreo 20 de ani in urma, la o trecere 1n revistd pe care ti-o
procura un salon, inregistrasem printre promisiunile certe si printre profilurile
destul de bine conturate, talentul sustinut de seriozitatea si temeinicia
mestesugului dovedite de Rodica Ungureanu, s-a intdmplat sd ne intalnim
foarte rar cu operele sale. De aceea, deosebit de placuta a fost revederea
datoritd sensibilitatii, sinceritatii si discretiei dezarmante a acestei sculptorite
de o rard noblete si modestie, dar mai ales datorita operei sale care se aratd a nu
fi dezmintit nimic din promisiunile de odinioara. Spre a-i cuprinde, investiga
si intelege universul, chiar in rastimpul scurt al unei vizite, am cercetat
deopotriva lucrarile artistei din colectia muzeului orddean. Am putut asocia,
astfel, selectiei de sculpturi omologate, care ne dezvaluie forta unui creator de
a implanta in spatiu semne sculpturale de o mare vigoare a constructiei si de
o decantata expresie a fibrei lemnoase cioplite si slefuite, etapele in atelier ale
acestui intim si Indelungat proces de creatie. Un proces de neintrerupta crestere,
in care ni s-a parut a fi impresionanta aventura formei, sculptura este, credem,
pentru Rodica Ungureanu o stare dramaticd a materiei, materia prezentandu-se
intr-un conflict dinamic al configurarii si desfigurarii, al distrugerii si al nasterii
formelor 1n caldura expresiei esentialului. De aici acea severitate obtinutd a
la capatul travaliului, severitatea unor ritmuri spatiale, mangaie parca in cazul

7 Negoita Irimie, Profil plastic Rodica Ungureanu, in Tribuna, 27 septembrie 1973
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configurarilor ronde — bosse, tdioase, angulare in cazul reliefurilor inalte. Daca
obiectul, figurativ sau abstract, exprima o idee, un sentiment sau le evoca
simbolic, reliefurile ne apar ca niste scriituri misterioase, adesea despre figura
sau existenta umana. Descifrarea acestei scriituri nu are a implica apelul la cine
stie ce configurdri sculpturale exotice, excentrice ori, pentru noi, europenii,
primitive, pentru ca modelul ei posibil il putem deduce din scriitura simbolica
a portilor din cultura populara, a satelor maramuresene si deopotriva a satelor
oltenesti, in care tdranul a inscris adeseori, propria sa situare in univers. Pe
aceastd cale Rodica Ungureanu, legand traditia academica a scolii noastre de
sculpturd de traditiile vechi ale artei populare, pozitie si atitudine fireasca si
tonicd a creatiei noastre contemporane isi structureaza, spre elogiul vietii si al
contemporanitatii, propriul sau univers, bogat in pragul maturitatii creatoare
care da seama de rostul unui artist™'s.

»(...) Dintre cei maturi si cu o activitate cat de cat consemnabila, losif
Fekete mutandu-se in nefiintd, doar Rodica Ungureanu mai rezista pe pozitii,
prin forta Tmprejurdrilor in rolul de decan de experientd. O experienta de
numai doudzeci de ani de la absolvire (impliniti concomitent cu vernisajul
acestei ,,personale”), dar care o claseaza deja in generatie printre castigatorii
premiului cu moralitatea profesiei. Ramanand imediat dupa anii de studii
cu amintiri de esteticd si solutii practicate mai mult in clasele Vetro si Kos
decat in cele conduse de Ladea, mai apoi contaminandu-se asemeni atator
altora, la descoperirea lui Moore, la indemana cu noutdtile din directia unui
antropomorfism esentializat, transcris in structuri abstract — decorative, la
moda dupa anii ’60 1n unele tari vecine si frecventat si acum la noi de cativa
sculptori transilvdneni, artista nu va temporiza optiunea pentru un limbaj
devenit intre timp tot mai concret. El articuleaza in sintactica si morfologia
artei negre (in lectura cubistd), ritmeaza convex — concav, negativ — pozitiv,
gol — plin, miscand ondulatoriu forma pe trasee adesea caligrafice, isi sustine,
in sfarsit, arhitectura cu liniile de forta ale intalnirilor ferme dintre planuri, ceea
ce acuza — desi majoritatea lucrdrilor sunt proiectate in metal — o mentalitate
de cioplitoare. Cu o activitate continua si bogata in reusite dar cu mai rare
aparitii in public Tn ultimii ani, Rodica Ungureanu revine iatd, acum 1n noua si
eleganta galerie a orasului natal cu o selectie asezata Tnainte de toate — lucru
destul de rar — sub semnul unei admirabile unitati. Unitate nu numai stilistica

¥ Horia Horsia, Arta, nr. 6, 1984; Idem, Rodica Ungureanu, in Spatii, Forme, Culori, Editura
Meridiane, 1989, p. 191 - 192
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si tehnicd ci, daca ne este permis sd o numim asa, in primul rand energetica.
Caci, de la altorelieful in sinusoide decorative la sugestiile anatomice dintr-un
ronde-bosse sau dintr-un geometric stilizat portret, acelasi ,,tonus sculptural”
sustinut, aceeasi feminina pedentarie a formei curatite de impuritatile etapelor
tehnice, totul escamotat sub o patind care metamorfozeaza pana la confuzie
gipsul Tn metal. Mai vechi sau mai noi si dincolo de solutiile lor diverse
lucrarile par astfel sincrone, organizandu-se posibil in cicluri de probleme.

Supracompensand, ca si alte femei sculptor, posibilele complexe ale
lipsei de fortd (manuald), Rodica Ungureanu stapaneste cu aceeasi adresa si
dimensiunile mari ale reliefului ca si ale ronde-bosse-ului, calitate care cere
pe langd o limpede judecata a legilor lecturii formei in spatiu si dotarea cu o
viziune monumentald. Probele ca ea exista fiind depuse, ne gandim ca, astazi
cand Oradea se afla intr-o adevérata campanie ereditara, sistemele si edificiile
unei noi gandiri urbanistice, aspirand sa integreze organic o zestre de mare
farmec, disponibilitatile sculptoritei ar putea fi solicitate. Caci, In cumpédna
maturitatii si intr-un ,,varf de forma” artistica, Rodica Ungureanu este un
»,mester” exemplar pentru cei mai tineri, dar si un artist al carui nume ar putea
sa ramana in catalogul monumentelor contemporane”®’,

,Cea de-a doua expozitie personald a tinerei, dar cunoscutei sculptorite
clujene Rodica Ungureanu, deschisarecentla Galeriile,,Studio”, impresioneaza
prin stdpanirea exprimarii plastice. Lucrarile realizate se constituie parca Intr-o
oglinda a tuturor framantarilor generate de stringenta nevoie de autodefinire
a artistei in raport cu aspiratiile si idealurile omului contemporan. Structura,
forma, suprafata sunt mijloacele sculptoritei de a transpune intr-un plan de
sugeriri simbolice o problematica de proeminenti realista. In acest spirit sensibil
dar lucid, sculptorita si-a delimitat un spatiu plastic ce-1 apartine; descoperind,
iubind si potentand cu mijloacele artistei sensurile vitale din formele realitatii,
Rodica Ungureanu opteazd pentru increderea in generozitatea si frumusetea
lor. Céaci pentru Rodica Ungureanu sunt mereu valabile atat de cunoscutele
cuvinte ale lui H. Moore: ,,Nici o artd n-a izvorat din deznadejde si nici un
artist n-a putut crea pornind de la sentimentul zddarniciei. A fi artist inseamna
a crede in viatd.” Compozitiile sale se intemeiazd pe construirea viguroasa
a volumelor, de o subtila colaborare a formei cu spatiul si lumina. Formele
ce vadesc o aleasa intelegere a calitdtilor materialului, in special in lucrarile

1 Frangois Pamfil, in Arta, nr. 6, 1984
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realizate in lemn, nu se devitalizeaza prin stilizare. Sculpturile pastrand
robustetea si integritatea volumelor, sunt guvernate in complexa lor alcatuire
compozitionald de armonie si echilibru, vizand adesea monumentalul. Aceasta
aspiratie spre monumental este cu atat mai evidentd in lucrarile gandite de
sculptorita pentru spatiul citadin (Victorie, Compozitie) .

,Ladebut, Rodica Ungureanu era, intr-un fel, influentat de statica interna
a sculpturii lui Andrei Koés: statueta reprezentand o tandra femeie inchipuind
o Ofranda, cu care a debutat la regionala oradeana din 1964, ca si Capul
de fetita, cu care a participat la judeteana din anul urmator, vadeau vocatia
sintezei (chiar daca pe seama unei simplificari nu intotdeauna motivata), ideea
inspiratoare fiind concentratd de un amanunt al expresiei ori de un accent al
gestului. La aceeasi regionald din 1965, Rodica Ungureanu expunea Insa si
o monumentald Maternitate, purtand semnele evidente ale unei prelucrari
directe, nedisimulate a unor elemente ale sculpturii lui Henry Moore. In
modularea impetuoasa a formelor consistente, masive — valorificate, strdpunse
si puse in evidenta de expresive goluri sculptate in miezul volumelor — artista
gasea o modalitate de a depasi niste procedee, in fond academice, angajandu-
se cu fervoare in cautarea unei viziuni, in aflarea si adaptarea unor modalitati
de exprimare in masurd sa o reprezinte cu adevarat. Sansa i-a fost oferita de
mutarea vremelnica la Cluj (intre 1968 — 1976), unde confruntarea cu colegii
de generatie si o rejudecare criticd a elementelor traditiei au ajutat-o sa-si
gdseasca un drum propriu, remarcabil ilustrat de participarile sale la expozitiile
judetene, la marea expozitie a Filialei clujene a UAP, deschisa in vara anului
1970 in Sala Dalles din Capitala, precum si la cele doua personale. Si in
acesti ani, Rodica Ungureanu a continuat sa fie preocupata de modelarea unor
compozitii monumentale — indeosebi variante ale temei Maternitdtii -, cele
mai izbutite dintre solutii bazandu-si expresivitatea si distinctia pe armonioasa
imbinare a decupajului, plin de fermitate, al formei si a tensiunii de ansamblu
a volumului, cu tandretea gestului si cu duiosia (chiar daca asprd) a expresiei.
Dar cele mai personale rezultate in privinta lucrarilor modelate au inceput sa
fie obtinute in basoreliefuri (si acestea pe cateva reme: maternitati, cupluri,
totemuri), initial vadit figurative, apoi tot mai stilizate, cu reduceri ale formelor
la sintetice si graitoare alcatuiri decorative, a caror plasticitate remarcabila se
baza pe energica alternare si confruntare a planurilor verticale, pe raportul

2Alexandra Rus, in Faclia, 19 octombrie 1975
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constant tensionat dintre volumul formei materiale si acela al spatiului
imediat circumscris. Fiecare lucrare are ca punct de plecare un mic desen, o
schitd, in care precizarea formei este, adeseori, acuzat bidimensionald, schita
transpusd apoi in material cu deplind libertate si cu vadita incantare, iscarea
volumelor — imprevizibila, in fond, si, deci, cu atat mai fascinanta — tinand de
procesul intim al unei geneze plastice proprie numai sculpturii. Unele dintre
basoreliefurile modelate au fost turnate in gips sau in beton, insd nu putine
asteaptd inca transpunerea cuvenitd in metal, intrucat este neindoielnic ca
lexicul esential si modern al Rodicai Ungureanu si-ar gési valorificarea numai
prin finisarea, polizarea si slefuirea atenta a celui mai ,,aparent” neinsemnat
detaliu. Despre individualizarea limbajului ne stau, de altfel, marturie lucrarile
cioplite in lemn, cu o arhitectura indrazneata si plenar afirmata intr-un spatiu
tridimensional, cu o particulara stiintd a Tmbindrii planurilor curbe cu acele
unite in unghiuri drepte, cu o stranie uniere a transpunerii datelor concrete,
materiale, ale realului cu elemente simbolice, constituite ca un rod al unui
proces de abstractizare. Conceperea formei sculptate ca o consecintd a formei
naturale a trunchiului de copac, mestesugita valorificare a functiei decorative
a ,,apelor” lemnului, inspirata sugerare a elanului miscarii prin inclinarea
unora dintre planurile verticale, ferma asezare a bazelor pe socluri si epica
mai bogata, anecdotica uneori, clamand elansarea, a partilor superioare ale
lucrarilor — iatd cateva insusiri care definesc, de acum, un stil.

Ar mai fi de consemnat ca Rodica Ungureanu este autoarea unor superbe
desene, pe mici foi de hartie albd, cu forme In egald masurd esentiale si
concrete, aducandu-ne, uneori, in memorie, pagini din grafica lui Paul Klee.
Nu odatd, contrarul subliniat dintre alb si negru sugereaza raporturi pregnant
plastice, transformand aceste desene in proiecte ale unor viitoare lucrari™!.

»Sala mare a Galeriei de Artd gazduieste expozitia de sculptura Rodica
Ungureanu, expozitie ce uneste, retrospectiv, cateva din lucrarile cunoscutei
sculptorite orddene. O privire retrospectiva asupra propriei creatii poate
insemna nu numai o linie trasa in socoteala destinului artistic, dar si ragazul
ideatic necesar reinceperii sau continudrii aceluiasi drurn. Cat priveste
expozitia retrospectiva in discutie, ea ne transpune, inca de la primul contact,
intr-o lume a metaforei Intepenite pe buzele lemnului, gipsului ori metalului,
antropomorfizate. Caci existd in sculptura Rodicdi Ungureanu, dincolo de

2 Mircea Toca, in Familia, nr. 4, 1978
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sacralitatea apropierii de carnalitatea materialului, o esentializare aproape
brancusiand a subiectului abordat. Desi supuse, prin natura lor nonfigurtiva,
la o introspectie genezica, lucrdrile de sculpturd sunt o provocare la un
dialog in care tacerea golurilor si ,,raspunsul” plinurilor geometrice consuna
precum cristalul cel mai pur. Ondulatia sau linia unor basoreliefuri ne duce
cu gandul la simplitatea acelor cioplituri arhetipale, purtatoare de matrici
artistice nesecate, valorificabile estetic. Existd o ,,cumintenie feminind” a
acestor lurari, la nivelul retoricii si al gesticii exterioare, al tematicii, dar e
o cumintenie care castigd prin expresivitate si tensiune interioard, arnbele
purtand pecetea artistica inconfubdabild a autoarei. Rodica Ungurearm isi
apleaca ,,urechea inimii”’ langa trunchiul unui copac si aude cum din el razbat
soapte care indeamna ... la transfigurarea unei victorii, ori materializarea unei
geneze, la imortalizarea unui cocos atemporal, ori redarea geografiei artistice
unui sufiet, descoperind, pand la urma, adevarul redesteptarii sentimentului
matern $i a solidaritatii umane. La toate acestea, artista cade putin pe ganduri,
apoi raspunde discret cu o bataie de dalta si cu o bataie de inima. Asteptam cu
interes o noud expozitie de ,,dalta, suflet, inima” ... si ce-o da Dumnezeu”*.
,Deschisd la Galeria Mare, expozitia retrospectivd Rodica Ungureanu
depaseste cu mult nivelul unui simplu contact de complezanta cu un univers
artistic oarecare, propunand o lume particulara, rezultatul unor meditatii
plastice intruchipate intr-o activitate artistica de aproape 30 de ani. Din 1964,
cand a debutat expozitional, pana astdzi, aceasta activitate s-a exprimat in
participari la peste 50 cle expozitii, covarsitor de multe colective, dar si cateva
personale, In numeroase colectii particulare sau de stat. Sinteza peste timp,
expozitia aceasta da imaginea unei unitati de viziune de o mare vigoare si
continuitate a unei constiinte artistice disociative, operand prin o reducere
treptata a inventarului cantitativ de forme, pentru purificarea si tensionarea
lor calitativa. Desigur, fiecare gest creativ in lumea artelor plastice sta sub
tentatia formei sau a culorii. Dincolo de formele vizibile, exterioare, exista
altele esentiale, prelungiri sau volute, deschideri sau obturari, hipertrofieri sau
atrofieri. Tentatia aceasta a jocului formelor, a formelor conturand volume,
stranii geometrii §i sincronii armonice, tentatie a formelor exterioare, dar
si a jocului secund al formelor de dincolo de forme, al formelor inerioare,
esentializate, spiritualizate, este tentatia de o viatd a lumii plastice a doamnei
Rodica Ungureanu. De aceea sculptura sa sta sub o permanenta a cautarii dar i

2 Joan F. Pop, in Noua Gazeta de Vest, 30 iulie 1992
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a clarificdrii, a descompunerii dar i recompunerii unor modele antropomorfe,
pentru a le pricepe misterele si releva esentele. De un accentuat grafism (!),
cu delimitari ce eludeaza confuziile i ambiguitatile, dar antreneaza suporturi
afective, sculptura sa antureaza o lume a rigorilor, a certitudinilor bine slefulte.
Trecand sub zodia abstractizarii dar si a ritmurilor, ea creeazd si multiplica
arhetipuri, uneori mobilizand formele lor primare din lumea mastilor africane
a sculpturilor lui Brancusi, H. Moore si a cubismului. De un monumentalism
hieratic, in implozie, ele se impun si in exterior dar si in vibratii interioare.
Personald este la Rodica Ungureanu mai ales o anumitd capacitate de
conciliere a liniilor si volumelor aparent incompatibile, alternand goluri cu
plinuri, unghiulatia agresiva si geometriile tdioase cu curbele afective si clar
figurative intr-un intreg plastic cu o expresivitate particulara”?.

,Fard indoiald, elaboratele decupdri de planuri, generand ritmuri
care mizeaza pe alternanta gol-plin, negativ-pozitiv, convex-concav, pun
in evidenta, in reliefurile din perioada formarii, sugestiile venite din arta
africana. Ca urmare, compozitiile sale de atunci sunt efectul unor interesante
intalniri dintre subiecte inscrise la limitele obisnuitului (Geneza, Lacrimile,
Totem, Urechea inimii, Cocosul, Ubu Rex, Arlechin) si exotismul fascinant,
de o modernitate tulburatoare, al contururilor ce se nasc unul din altul, cu
acuratete si elegantd. Aceastd experientd s-a dovedit a fi benefica pentru
creatia viitoare a Rodicai Ungureanu, indiferent ca ne referim la sculpturile in
ronde-bosse sau ansamblurile monumentale, mai cu seama prin continuitatea
asiguratd la nivelul stilului si al tehnicii de finalizare. Coerenta rezultata -
indiferent de faptul ca pot fi regasite in lucrarile sale, dupd opinia majoritatii
criticilor de arta, sugestii venite dinspre opera lui Henri Moore - contribuie la
afirmarea sculpturilor sale ca entitati inchegate, unde subiecte eterne (Cuplu
de persoane, Maternitate, Solidaritate, Victoria Il si 111, Elegie, Mireasa) se
afirma printr-o finisare de o delicatete accentuatd, obligand privirea sau mana
tentatd a le atinge la descoperirea unor forme de o caligrafie aparte, conturate
cu o sensibilitate pe care numai femeia o poate oferi. Geometrismul rezultat,
renuntarea la detaliile inutile permit, totodatd, concretizarea unor imagini-
simbol. Sculpturile devin astfel reprezentdri ale Omului, unde el si ea se

contopesc intru iubirea datatoare de viata perpetua”™.

% Nicolae Branda, in Crisana, 31 iulie 1993
24 Aurel Chiriac, Rodica Ungureanu, in Familia, ianuarie 1994, p. 80

https://biblioteca-digitala.ro



192 Maria Zintz

Doina Tatar (n.1954, Ramnicu Valcea)

Doina Tatar a absolvit in anul 1978 Institutul de Artd ,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti, specialitatea Sculpturd, ca studenta a profesorului
Ilica Venturia. Prima aparitie publica a avut loc in 1977, iar incepand cu anul
1978, a participat la expozitii personale si colective. A realizat numeroase
sculpturi in lemn (Saliste, jud. Sibiu, 1981; Kosice, Slovacia, 1998), si
productii de artd monumentala: coautor la fatada Crisul Supermarket, Oradea,
1980; Traian Vuia, Colegiul Tehnic ,Traian Vuia”, Oradea, bust bronz
Octavian Goga, Scoala ,,Octavian Goga”, Oradea, 2000. Expozitii personale:
1978 - Slatina; 1998 - Oradea; 2004 — Oradea; 2008 — Oradea; 2012 — Oradea.
Lucrarile ei pot fi gdsite in anumite colectii in Franta, Italia, Germania, Israel.
Intre anii 1981-1990 a fost profesor la Scoala Generali ,,Dimitrie Cantemir”
din Oradea. Din 1990 pana in prezent este profesor de sculptura la Liceul de
Arte din Oradea.

Intr-o prima etapa, lucririle Doinei Titar apartineau figurativului, dar
intr-un figurativ stilizat, exprimand o tensiune, o energie in acord cu propriul
temperament. In Portret de femeie, bust, vizut frontal si de jos in sus, personajul
are un aer grav, liniile umerilor i ale gatului au forma unui arc intins, ceea
ce provoaca o tensiune potentatd de figura cu pometii proeminenti, de linia
buzelor, a ochilor adanciti in orbite. Intr-un alt Portret de femeie (Cap), in
profil, prin alungirea gatului si tinuta capului, - unde tensiunea e sugerata prin
unghiurile ascutite repetate si a pozitiei degetelor mainii adusd in fata, ceea
ce creaza un ritm contrapunctic —, ne aminteste de Modigliani, la fel ca si
Portretul de fata, aflat intr-o colectie din Israel. Aici sentimentul de neliniste
e sugerat de forma parului lung, care pare ca se rasuceste ca un vartej in jurul
trupului subtiratic, adolescentin.

Alte lucrari pun in evidentd preocupari diverse din anii de dupa
absolvirea Institutului ,,Jon Andreescu” din Cluj Napoca, propunand stilizari
si deformiri expresive. In lucrarea aflata la Muzeul Tarii Crisurilor, Femeie
sezdnd, surprindem influente ale lui Henri Moore, pe care le vom regasi si in
cateva alte sculpturi. Lucrarea emana o forta elementara, vitala prin formele
viguroase ale trupului, simplificate, cu amintiri ale sculpturii arhaice. A
renuntat la principiile esteticii frumosului, considerand asemenea marelui
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sculptor, cd atunci cand o opera de arta are o vitalitate coplesitoare nu e nevoie
sa fie legata de cuvantul ,frumusete”. De altfel, vitalitatea, senzualitatea,
erosul sunt sugerate des in sculpturile Doinei Tatar (Nud culcat, col. Muzeul
Tarii Crisurilor), recurgand la simplificari sugestive.

Intr-o altd viziune, arhaica, a modelat un grup de trei personaje (colectie
particulara, Deva), intr-o tratare sumara, cu trasaturi neindividualizate, dar
emanand o forta primitiva teribild in abia inchegata suprapunere a volumelor.
Ea reda in asprimea volumelor sumare, neprelucrate decat sumar, prezenta
unor personaje puternice, forta, calitatea materialului constituind un element
activ. Doina Tatar a aratat ca are simtul formelor in spatiu chiar de la primele
lucrari, oricat de simplificate sau voit primitive, ar fi fost ele. Tipul de inscriere
in spatiu a volumelor ne duc cu gandul la sculpturi primitive chiar la menhire,
impunand prin impresia de masivitate ce sugereaza robustete. In alte lucriri
din perioada 1980-1990, sculptorita evolua spre forme ce reflecta expresii
mai complicate, uneori prin raportarea la arta antica, propunand rezolvari de
modelaj, raporturi umbra-lumind, sugerarea unei grafici rafinate a faldurilor, a
miscarii in spatiul compozitional. Am remarcat reliefurile din acea perioada,
care dezvolta plastic probleme puse de ea si In grafica, cele ale feminitatii.
A pus in evidenta contraste intre forma slefuita, modelata cu finete si cele
modelate in gradatii reliefate, absorbind lumina ce are un rol important in
obtinerea expresivitatii. n lucrarea Cap de copil, parul este modelat amanuntit,
cu suvite al caror ritm confera viata, dinamizeaza relieful rotunjit al capului.
Contururile rotunjite, linia curba, forma circulard a capului, ce-si are un rapel
in rotunjirea pumnului, contribuie la crearea unui sentiment de gingasie,
adecvat varstei copilului.

Probleme de miscare in spatiu, de volumetrie n reprezentarea a trupului
feminin, reluat prin numeroase variante, prin simplificiri succesive, cu
sugerarea miscarii si a “rasucirii” n spatiu, au continuat sa existe In creatia
sa si dupd anul 1990, trupul feminin, erotismul, senzualitatea feminina
constituind de fapt tema cea mai importantd. Un grup de lucrari de plastica
micd pe aceastd tema le-a prezentat in expozitia personala din 1995.

Doina Tatar simplifica volumele, adeseori nici nu reda decat fragmentar
nudul feminin care, totusi, da impresia intregului. Tema este astfel simpla,
fara complicatii ideatice, filozofice. Ea nu numai ca recurge la fragment,
dar a si epurat formele de accidental, accentuandu-le pe cele caracteristice
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sexului feminin: sani si tors, tratand uneori subliniat geometric unele forme
anatomice. Artista este inzestratd cu un temperament artistic puternic,
transmitand volumelor o energie care ndzuieste spre forma potrivitd acesteia.
Transpunerea acelui prea plin, a unei senzualitati, determina o finalitate
plastica ce o defineste, ii individualizeaza lucrarile, cu o expresie tensionatd,
nelinistita, dar nu dramatica, in forme incarcate de fortd, de vointa de afirmare.
Stilizarea e necesard astfel, si devine un tipar impus materiei, functionand ca
un instrument de determinare a formei, pentru a-i imprima acesteia tensiunea
interioard, dar, asa cum am notat deja, fard sa includd nimic dramatic ori
tragic, din contra presupune vitalitate, senzualitate, dorinta de a fi in datele
sale primare. Brancusi spunea ,,Nu cred 1n suferinta creatoare. Misiunea artei
este sd creeze bucurie”.

Nudurile sunt infatisate adeseori sezdnd, — chiar lipsite de cap si de
picioare, cu sanii voluptosi si torsul plin, adevarate zeite ale fecunditatii
—, forme carora nu le lipseste gratia, sugerata prin ridicarea bratelor, prin
inclinarea spatelui. Chiar si cand amazoanele sale au doar un singur san,
nudurile emana senzualitate, au o simbolica erotica, iar linia arcuita, elansata
a trupului, implineste absenta capului sau a membrelor.

Dinamismul interior al formelor, exteriorizarea senzualitatii,
neastamparatul, chiar nota usor melancolicd (mai rar) sunt exprimate cu
ajutorul formelor simplificate, fragmentare, disciplinate, prin curbele usoare,
si miscarile contrapunctice, fiind atrasa de calitatea luminii. Nudurile acestea —
unele in tehnica teracotei —, par intruchipari ale unor zeitati pagane, iar viziunea
el ne indreaptd cu gandul la menadele din bacanalele antice. Opulenta unor
forme — sanii rotunzi, plini, torsurile, uneori subliniate prin curbe accentuate,
pozitionarea — unele culcate, cu sublinieri puternice, emand feminitate, dorinta
de a se oferi bucuriei de a trdi intens, viata fiind incorporata in volume si forme.
Aerul de intimitate calda, firescul exprimarii sunt caracteristici ale creatiei
acestei sculptorite. Pentru a ajunge la deformarile si simplificarile prezente la
aceste nuduri, presupunem ca era vorba si de selectie, de reinterpretare, pentru
a nu se repeta. Tendinta spre forme simple nu Inseamnd insa  simplism,
ci dorinta de a lucra conform propriei structuri interioare, printr-o exprimare
directa, fireasca.

Doina Tatar este si autoarea bustului dedicat memoriei lui Traian Vuia
(1872-1950) inginer si aviator roman, care a efectuat primul zbor din lume cu
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un aparat mai greu decat aerul. Bustul este ridicat in curtea Colegiului Tehnic
»Iraian Vuia”, cu ocazia a 30 de ani de la infiintarea Liceului Industrial —
Constructii masini, ulterior Grupul Scolar ,, Traian Vuia”, in prezent Colegiul
Tehnic ,,Traian Vuia”. Monumentul, bust (100 x 88 x 45 cm) este indltat pe
un soclu din beton armat, placat cu marmura alba (223 x 64 x 64 cm). Bustul
a fost creat intr-o viziune realista, artista subliniindu-i trasaturile, privirea e
atintitd in departare, sugerand energia figurii, potentatd de contururile umerilor
si gatului.

Ea a rdmas fideld preocuparilor sale legate de trupul feminin, dar cu
accent pe sintetizare, volume aproape abstracte, cu forme senzuale, continand
o inconfundabild sugestie a organicului, cu deformari sugestive. Lucrarile
sale marturisesc sincer o sensibilitate legatd de viatd. Inca in 1995, cu ocazia
expozitiei personale din 1995, Aurel Chiriac nota: ,coerenta tematica,
subordonata studiului corpului feminin cu prioritate, a obligat-o de la inceput
si pand acum la consacrarea unei viziuni estetice individualizate, construite
pe un vocabular plastic de o specifica voluptate si finete. Trdirile degajate de
fiecare sculpturd in parte, de o concretete acaparatoare, sunt sugerate pintr-
un modelaj viguros, prin rafinate efecte de lumina si umbrd. Doina Téatar
este exemplul clasic al plasticianului care dintr-un inceput si-a gandit stilul,
creatiile sale din prezent confirmandu-si statornicia, credinta intr-un ideal al
propriei personalitati”.

Un alt grupaj de lucrari de mici dimensiuni in teracotd, glazurata
infatiseaza figuri feminine in picioare, drapate. Sunt volume aplatizate, dar
modelate pentru a fi pusa in valoare miscarea, linia sinuoasd a trupului, cu
vagi indicii ale picioarelor. Sunt forme aproape monolitice, cu capete mici,
intr-o modelare sumard, - unele abia prezentdnd semne ale figurii umane,
ele fiind mase, ritmuri, miscari latente, unduioase. Interesul pentru figurarea
trupului feminin si tentatia gandirii abstracte colaboreaza si se sprijind in mod
tacit, in loc de a se nega reciproc. De o vitalitate miraculoasd si miraculos de
simpla, arta sa deriva din figurativ si raméane in domeniul organicului. Doina
Tétar 1nalta adevarate imnuri feminitatii, lucrdrile sale fiind straine de orice
,cerebralitate”. Formele nu sunt dictate de conceptii intelectualiste asupra
lumii, ci sunt mai curand un stimulent de a trdi mai intens. Intr-adevar, desi de

A .

mici dimensiuni aceste ,,zeite”, in pozitii verticale, au vocatia monumentalului,

2 Aurel Chiriac, Doina Tatar, in Familia, decembrie 1995, p. 75
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in viziune sintetica, cu un modelaj sumar, cu unduiri fine, prezente statornice la
granita dintre real si vis, dintre arhaic si modern. Doina Tatar le confera acestor
sculpturi nu numai semnificatia eternului feminin, ca echilibru al existentei
umane, ci si valoarea unui punct de plecare spre o estetica nonfigurativa la care
nu sunt sigura ca va adera. Pana acum, chiar simplificate, formele reprezenta
feminitatea in ipostazele ei. Eliminarea ,,accidentelor” prin drapare o conduce
la o simplificare esentiald, dar fard sa piardd din vedere miscarea, viata
existentd ce apartine reprezentdrii inca figurative, dar cu tendinta spre puritatea
formala. Goethe spunea: ,.tot ce este perisabil, nu este decat simbol”. Formele
explicite ale feminitdtii - tors, sani, sunt simboluri ale eternului feminin, dar
si ale perisabilului. Aceste lucrari compacte din ultima perioadd Tmi par mici
stavile 1n fata efemeritatii, dintr-o dorinta, chiar dacd indirect exprimata, de a
sugera ceva mai statornic, indreptandu-se si spre alte aspecte ale existentei. Se
exprima cu o si mai accentuata economie de mijloace, formele fiind inchise,
fara ,,viduri” de circulatie a aerului, avand un mister intim, o viata interioara
ce trebuie ghicita, incercdndu-se un echilibru intre simturi si spirit, cu mijloace
plastice in forme sublimate.

Si in reliefuri, motivul predilect este tot nudul feminin. Ele sunt
strdbatute de un freamat, de un ritm dinamic, unele figuri de femei create
de ea par fapturi ciudate, cu sani si torsuri rotunjite voluptos. Ritmicitatea
suprafetelor in relief genereaza miscarea, incluzand lumina pentru a da viata
formelor. Lumina alunecd pe suprafetele curbe, patrunde in concavitati,
contribuind la acel freamat caracteristic acestor lucrari, exprimarea tendintei
de ,,desprindere”, de eliberare din materialele sculpturale. Pe langa efectele
optice cultiva efectele tactile, de altfel caracteristice lucrarilor Doinei Tatar,
imprima formelor senzualitate, o caldura feminind. Materia se supune atitudinii
sale deloc inhibate. Cateva lucrari contin insa simboluri mai grave, cum este
Rastignirea, unde tragicul este asumat constient, jertfa este voita. Omul, jertfa
si suferinta sunt concentrate in pozitionarea celui rastignit, Intr-o lucrare care
se remarca tocmai printr-o tulburatoare simplitate, iar exprimarea este directa,
chiar brutala.

Lucrarile de graficd si monotipiile sunt legate de preocupdrile ei
sculpturale. In primele etape, Doina Titar a manifestat interes pentru figuri
feminine la care adauga placerea grafierii pronuntate si agitate a unor forme,
cu o miscare gestuald, preocupata fiind de surprinderea unor miscari, vartejuri,
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de redare a unor stari agitate, pentru a afla un echilibru sufletesc si implicit
formal, stabilitatea, fara sa renunte la trdirea pasionala a vietii. Contururile
formelor dobandeau accente lineare, odata inceputa linia primind prea-plinul
trairilor care se doreau descitusate. In desenele si monotipiile din ultimii ani,
apare vointa de sinteza, dar fara sa renunte la sinceritatea exprimarii, unele
forme continand explicit sensuri erotice, sexuale, legate si de fecunditate,
culoarea dominanta fiind rosul, 1n diferite calitti tonale. Doina Tatar a ajuns
intr-o etapd a creatiei sale in care siguranta si sinceritatea exprimarii ne
indreptatesc sa asteptam cu interes viitoarele sale lucrari.

Doina Tatar despre lucrarile sale: ,,Bronzuri - dialog intre forma umana
si structurile naturale cu care coabiteaza, dialog amiabil sau conflictual, intre
douad entitati obligate sa isi imparta eternitatea. Lemn - subtilitdti ascunse in
forme-origini, simbol al relatiei cu sine si cu potentiale valori exterioare lui.
Teracota - pamant cald si ascultdtor... o felie de lut in miscare - simbol, urme
si semne care isi cautd certitudinea in marea cea mare a creativitatii”.

Merita sa cuprind (partial) In prezentarea creatiei Doinei Tatar
comentariul criticului de artda Ramona Noricov:

Eternul feminin si eternitatea

,Pe spatele unui afis al personalei din 2012, Doina noteaza: ,,Un dialog
intre forma umana si structurile naturale cu care coabiteaza, dialog amiabil sau
conflictual intre doua entitati obligate sa-si impartd eternitatea...”. Ni se ofera,
asadar, un raport plastic ca pe un capat de pod: raportul dintre forma umana
si structura — adica dintre afect si concept, dintre materie si idee. (...).

As pune reliefurile de bronz ale Doinei sub egida acestei ,,Nike” din
sanctuarul Atenei. Caci formele ce le anima se ascund mereu, ca intr-un
sofisticat joc de-a v-ati ascunselea, sub faldurile drapajelor. Abia ivite, ca
Afrodita din spuma marii, ele par oricind gata sd se resoarba in suprafata
plastica ce le-a generat. Cateva urme pulsatile par sa le fie destul ca sa-si
marcheze existenta versatila. Nu gasim nimic grandilocvent in expresia lor
plastica, desi formele sunt cu adevarat monumentale, oricat de mica ar fi
scara lor, pentru ca ele stau sub semnul cenzurii. Cenzura formei prin drapaje,
cenzura corpului prin reductiile drastice ale torso-ului, cenzura spatiald prin
recursul la aplatul metopei si nu la expansiunea volumului. In bronzurile Doinei
existd planuri de nastere ale formei, forme ascunse si forme revelate. Intre
ele sunt puncte tangente, astfel incat planeitatea rece devine pulsatild, irizata.
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Forma tensioneaza intr-un anume fel planul, il ,,agraveaza”, il involbureaza,
il dramatizeaza (...).

Lucrari in ronde-bosse. Problematica torsului. Un alt tip de cenzura
functioneazi in ceea ce priveste imaginea tridimensionald. In ronde-bosse,
tema predilectd a Doinei este torso-ul feminin. Si aici e prezentd o anume
renuntare, o contragere a imaginii spre esenta ei corporald ultima. Torso-
ul e un trop, o formuld plastica metonimicd ce opereaza o reconversie $i 0
esentializare formala bazatd pe principiul vaselor comunicante sau pe cel al
rezonantei: intregul poate fi exprimat, iIn mod concentrat, dramatic sau poetic,
prin parte. Deci nu e necesar sa reprezinti corpul intreg — e Indeajuns sa-1
prinzi ca rascruce, ca nod energetic, ca arc voltaic sau talisman. ,,Ascunsul e
cealaltd latura a unei prezente. Puterea absentei ne readuce la puterea pe care
o detin, Intr-un mod destul de inegal, anumite obiecte reale: ele desemneaza,
in spatele lor, un spatiu magic; sunt indiciul a altceva decat ele. Din aceasta
perspectiva a ascunsului, a sustragerii, a disimuldrii, a dorului, a tacerii, in cele
din urma, ne pare ca si sculptura Doinei se naste din acest misterios contrast
complementar uneori tandru, alteori abrupt sau nemilos, dintre dragoste
si absentd. Sculptura ei e o cale spre redescoperirea celui mai seducator si
misterios palier al corporalitatii, al unei deloc edulcorate Intrupari a eternului
feminin. Céaci ce registru plastic e mai misterios decat cel ce reprezinta fortele
(si slabiciunile) feminitatii, nascute din acel abis deopotriva cald si devorator,
deopotriva salag si stihie. Sculptura este, pentru Doina, o materializare a
acestor energii stihiale, ancestrale, arhetipale, potolite de maternitate sau arse
de pasiuni, asa cum cocleala ,,arde” bronzul. In formele ei, Geea si Venus sunt
simultan prezente, stind cuminti sau dezlantuite extatic. Torso-urile Doinei
aduc in scend energia genuind a feminitatii oferite ca spectacol, ca semn
al memoriei sau ca oracol. Concentrate ca un elixir, patrunse de un erotism
primordial, initiatic, mici de le tii in palma, dar exploziv de monumentale, ele
au ceva din forta idolilor neolitici, a menadelor alexandrine si a grenadelor

(.).

,La sculpturd se impune in primul rand tabulata si inventiva Doina
Tatar, autoare a unor lucrari ca Icar si Comporzitie, realizate cu fantezie, cu
vigoare, cu energicd detasare si cu o neascunsa vointa activa a stilului; turnate
in bronz, lucrdrile sunt puse 1n valoare si de valorificarea rafinatd a efectelor
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— prin polizari partiale, abil dirijate pe suprafetele proeminente ale unor
volume compacte, precum si prin ansamblarea pe suporturi variate, devenite
protagoniste efective ale compozitiilor”*.
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Stanca Pamfil Rodica, Avant, Stanca Pamfil Rodica, Cuplu II, Stanca Pamfil
inox, 700 x 500 x 130 cm, lemn, 110 x 17 x 15 c¢m, colectia Rodica, Cuplu,
Oradea Francoise Pamfil lemn, 90 x 40 x

19 cm, colectia
Francoise Pamfil

Stanca-Pamfil Rodica, Belsug, Stanca-Pamfil Rodica, Stanca-Pamfil Rodica, Téaran
lemn cioplit, lustruit, 109 x 18 x Maternitate, lemn cioplit, din Oas, lemn cioplit, 64 x 30
16 cm, Colectia Muzeului patinat, 118 x 44 x 28 x 45 cm, Colectia Muzeului
Tarii Crisurilor cm, Colectia Muzeului Tarii Crisurilor

Tarii Crisurilor
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