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"Rodica Stanca has succeeded to detach herself from influences, more precisely, she 

managed to assimilate them into a promising personal synthesis. This process can be traced 
back two years ago, when she exhibited Odihna (Rest) in the Statuary group at her workshop. 
Rest, alluding to Moore's sculpture, solved problems regarding the balance of volumes in 
space. The aspiration for monumentality was starting to appear and it was embodied later 
in large compositions, busts and portraits. The way in which she treats the material recalls a 
geological structure. Doja, Balcescu and Meșterul Manole stood out through their conception 
and making. The Statuary group, the fruit of a personal thought, is original. The difficulties 
of a complex composition are overcome. The idea is clearly expressed by strictly plastic 
means: the balance of the unity of opposites in the male-female couple (force-sensitivity, 
creation-fecundity), the exaggeration of the anatomical forms by enhancing the characters of 
the elements and the logic of their association”1.

„Doina Tătar is the classical example of the year’s fine arts, who thought her style from 
the beginning. Her present creations confirm the belief in an ideal thematic and in an ideal 
formal language of its own personality, making an argument that she herself is a certainty in 
the landscape of the art from Oradea and not only"2.

“The design of the sculptural shape in direct relationship with the natural shape of the 
tree trunk, the elaborate valorization of the decorative function of the waves of the wood, the 
inspired suggestion of the dynamics of the movement by the inclination of some of the vertical 
levels, the placement of the bases on the sockets and the rich epic, sometimes anecdotal, the 
upper parts of the works - here are some features that, from now on, shall define a style. It 
should also be noted that Rodica Ungureanu is the author of beautiful, small-sized drawings 
with equally essential and concrete shapes, sometimes reminding of Klee’s graphics. Not 
once, the accentuated contrast between white and black suggests strong plastic relations, 
turning these drawings into projects of future sculptures. No matter how energetic the gesture 
that retains the content of theshape is, the line continues fluently, in a cordial way, concealing 
the warmth of its own delicate sensibility”3.

	

*zintzmaria@yahoo.com
1 Horia Horșia, Rodica Stanca Pamfil, in Familia, February 1966, p. 21
2 Aurel Chiriac, in Familia, nr. 12 December 1995
3 Mircea Țoca, Artiști orădeni, Editura Meridiane, 1983
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Rodica Stanca Pamfil (n. 1934, Aleșd, Bihor – 2005, București)

Rodica Stanca Pamfil (n. 1934, Aleșd, Bihor – 2005, București) Rodica 
Stanca Pamfil a absolvit o primă specializare, de geolog, în anul 1955, la 
Facultatea de Geografie-Geologie din Cluj Napoca, dar, pasionată de artă, în 
special de sculptură, dăruită cu talent, a absolvit în anul 1963 și Institutul 
de Arte Plastice „Ion Andreescu” din Cluj, secția sculptură, cu profesorul 
Romulus Ladea.

A expus apoi la saloanele de artă din Oradea. Între 1963-2005 a participat 
la expoziții de grup, bienale, trienale, și alte manifestări în țară și în străinătate, 
la simpozioane de sculptură monumentală în aer liber, organizate la Sibiu, Arcus 
- Sf. Gheorghe, Măgura - Buzău, Donaris -Brăila, Valea Doftanei-Prahova, 
Căsoaia-Arad, Săliște - Sibiu, Lăzarea - Harghita, Debrețin (Ungaria), Jasna 
Poljana și Kiten (Bulgaria), München și Frankfurt (Germania) etc. Profesoară 
între 1964-1978 la Liceul de Artă din Oradea, și apoi între 1978-1989 la Liceul 
„Nicolae Tonitza” din București, a îndrumat cu pricepere tinere talente care 
apoi au devenit la rândul lor sculptori ce s-au remarcat în lumea creatorilor.

Rodica Stanca Pamfil, în timpul studiilor de sculptură cu Romulus 
Ladea la Institutul clujean, a fost atentă la ceea ce-l caracteriza pe maestru, 
despre care istoricul literar Ion Breazu scria încă în 1930: „Ladea se manifestă 
în expresii violente, sugestive, elementare. El iubește linia adâncă și energică, 
Ladea sugerează mai mult decât exprimă”4. Și ea, la Oradea, apoi la București, 
unde a plecat în anul 1978, continuându-și activitatea didactică și creatoare 
la Liceul de Artă „Nicolae Tonitza”, a fost atrasă la fel ca Ladea de arta 
țăranilor anonimi, cioplitori în lemn, în sensul de a fi atentă la caracteristicile 
materialului. Și ea a prelucrat lemnul în sens expresiv, cu încărcătură simbolică, 
preocupată de sinteza valorii. Ajunsă la anii deplinei maturități, Rodica 
Stanca Pamfil a fost tot mai mult preocupată să creeze lucrări cu încărcătură 
simbolică, în special religioasă, mai ales că avea deja sădit adânc în sufletul 
său formele simple, primitive. Deja în lucrările anterioare acestei etape, 
atrăgeau atenția ritmica sugestivă, sacadată a crestăturilor adânci ce scoteau în 
evidență formele clare ale operelor sale, iar jocul de curbe și contracurbe care 
se alăturau orizontalelor, unghiurilor largi, precizau amănuntele fizionomice 
4 Apud Negoiță Lăptoiu, Sculptorul Romul Ladea, în Incursiuni în arta românească, III, 
Editura Arc 2000, București, 1999, p. 22
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ale portretelor de personalități istorice și culturale. Cu toate că în acele lucrări 
cu vocație monumentală exista o incisivitate a muchiilor și a scobiturilor 
adânci, rămâneau suficiente suprafețe netede asupra cărora lumina avea efecte 
armonioase, expresive, reflex al vitalității existențiale ce o caracteriza.

Trebuie precizat că în etapa reducției formale la esențial, când 
realiza sinteza dintre arhaic și modern, a descoperit și exprimat simbolic și 
metaforic sensuri profunde, filozofice, datorate unei conștiințe a unității și 
armoniei cosmice. În tabere de creație, dar și în atelierul ei se iveau porți 
din lemn, forme simple, primitive, uneori încununate cu trei forme rotunjite, 
simboluri ale Trinității. Apoi, forme cruciforme din lemn unde, în reliefuri 
aproape aplatizate, apar motive simbolice ale vieții, ale morții și ale credinței, 
amintind de construcții funerare, chiar ancestrale, dar și creștine. Mi-a atras 
atenția un înger tratat sintetic, din simple bucăți de lemn dreptunghiulare, cu 
capul expresiv, înger păzitor, gata de a ne proteja. Se observă un sens activ al 
apartenenței artistei la un fond tradițional pe care a dorit să-l continue și să-l 
îmbogățească.

Marea sa pasiune a fost aceea de a înălța monumente pentru a aduce 
astfel un omagiu unor mari personalități care au avut o contribuție majoră 
la istoria și cultura României, creând și momente de meditație prin prezența 
lor în peisajul orădean. Într-un interviu din 1974, sculptorița mărturisea că 
era preocupată de relația dintre lucrarea monumentală și spațiul în care ea 
va „locui”. Considera de asemenea ca important modul cum sunt alăturate 
lucrările sculpturale în spațiul ambiental, apreciind că acei oameni reprezentați 
sculptural (monumental) trebuie să fi avut ceva comun, militând astfel pentru 
un dialog armonios, între ele, între ele și spațiul ambient5.

Amintesc lucrarea monumentală Nicolae Bălcescu, creat în volume 
mari, cu o plastică pe care o subliniază prin marcarea incisivă a planurilor 
adânci, precum și prin modul cum valorează suprafețele proeminente, mai ales 
în zona feței, a capului, pentru a pune în evidență personalitatea personajului. 
A pus accent pe monumentalitate, dar și pe armonia rezultată din construirea 
unor forme ample. Iar formele pline și formele plate se înscriu convingător 
în spațiu. În lucrările monumentale și în cele sculpturale de interior, Rodica 
Stanca Pamfil a gândit lucrări robuste, în planuri mari, cu forme ce se succed 
conform unei clare înțelegeri a ritmului; liniile au pregnanță, suprafețele ferme 

5 Pál  Köteles, Profil: Rodica Stanca Pamfil, în Fáklya, 10 februarie 1974, p. 3.
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acceptând prezența unor detalii.
Sculptorița era concentrată pe definirea sa artistică, creația sa 

îmbogățindu-se continuu. De la forme precise din punct de vedere anatomic, 
artista a câștigat printr-o tot mai sesizabilă simplificare a formelor. Preocupările 
pentru plasticitatea și expresivitatea modernă a imaginii sculpturale sunt 
evidente într-o serie de lucrări. A descoperit noi formule de corelare a unei 
lucrări ronde-bosse cu un anumit cadru arhitectonic și peisagistic. Dacă până 
la un moment dat soluțiile compoziționale au reflectat un oarecare staticism, 
artista a început să fie interesată de dinamica interioară, dar și în raport cu 
spațiul. Rodica Stanca Pamfil a știut să se folosească de virtuțiile expresive 
ale pietrei, păstrându-i ca pe o epidemă sensibilă granulația și neomogenitățile 
de structură. Sensul expresiv apare, însă, constant viguros, sintetizat, organic, 
pregnant. În unele portrete, între care cele ale unor personalități literare, figura 
umană este concepută ca o reducție la elementul primar, în care se urmărește nu 
atât exactitatea detaliilor, marcate uneori doar printr-o incizie lapidară, pentru 
că ce avea în vedere era ritmul intim al volumelor. Arhitectura volumelor este 
mai ales riguroasă și logică, iar formele trăiesc hotărât în spațiu, au valori 
plastice majore din fiecare unghi de vedere. Chiar dacă lucrarea este verticală, 
suprafețele au efecte expresive, lumina având un rol important, de asemenea 
virtuți complexe de caracterizare, cu accent pe interioritatea spirituală.

În anul 1971, ca urmare a unei comenzi a orașului Oradea, în Cartierul 
Rogerius se înalță  lucrarea monumentală Avânt, care se remarcă prin impresia 
de desfășurare spațială continuă. Deși e modelată în inox, pare fluturată de 
vânt, sugerând o mișcare avântată, Victoria, într-o viziune abstractă expresivă. 
Rodica Stanca Pamfil primise în anul 1967 comanda de a sculpta bustul Ion 
Creangă și apoi, în 1972, pe cel al poetului maghiar Sándor Petőfi, amplasate 
în parcul de la Băile Felix (Bihor).

În anul 1985, orașul Beiuș (jud. Bihor) i-a comandat lucrarea 
monumentală Vânător de munte, apărător al locului. Rodica Stanca Pamfil a 
ridicat un portal placat cu travertin, păzit de un personaj uman, un vânător de 
munte din piatră de Viștea, îmbrăcat în uniforma specifică armei respective. 
Sculptorița a conceput personajul în forme ample, compacte, în poziție 
verticală statică, cu accent pe redarea mâinilor puternice care țin arma și pe 
figura acestuia, cu trăsături energice, cu arcade puternice, pomeți accentuați, 
cu o expresie concentrată asupra misiunii sale. Trupul puternic, monolitic, la 
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fel, trăsăturile feței emană forță, hotărâre, neclintire în fața oricăror pericole.
O Crucificare compusă dintr-un trunchi de copac prelung, cu fibrele 

verticale, căruia i-a pus o scândură orizontală și capul, la fel, din două bucăți 
de lemn bătute în trunchi sugerează încă viața, vibrația energetică. Tema 
crucificării este reluată în numeroase lucrări din lemn, simple, dar sugestive, 
Iisus crucificat fiind indicat uneori ceva mai clar. Alteori, trupul uman este 
înlocuit de simboluri christice. În unele opere sugerează prezența umană doar 
prin suprapunerea unei coji de copac în jurul unui trunchi din lemn sau prin 
îmbinarea unor bucăți din lemn, cioplite cu ingeniozitate: tăieri în unghiuri 
ascuțite, expresiv dinamice. Prin recurgerea la forme simple, unele necioplite, 
chiar scânduri pe care a încrustat elemente simbolice, semne, unele mult 
simplificate, doar spirale, cruci,  forme primitive, arhaice, sculptorița a dorit 
să coboare în timp, pentru a ajunge la arhetipuri încărcate de semnificație, 
expresive, cu referiri la existența terestră, la moarte, la credințe mai noi ori 
foarte vechi, ancestrale. 

Tema cuplului, în forme sculpturale, ce semnifică caracteristici, trăsături 
specifice în legătură cu menirea celor doi (bărbat, femeie) pe pământ, a fost 
abordată și ea în unele lucrări. Deasemenea, tema draperiei care îmbracă sau 
ascunde trupul feminin, într-o tratare mai sintetică ori devenind melancolică, 
învăluitoare datorită mâinii experimentate a artistei, care a știut și a simțit 
modelarea formală.

Gheorghe Grigurcu scria în cronica Salonului de toamnă din Familia, 
noiembrie 1969 despre lucrările expuse de Rodica Stanca Pamfil că: „Antica, 
Spirala au atras atenția (prima o demonstrație de reliefuri distinse, cărora 
timpul le-a accentuat, prin  decupare libertatea, cealaltă o regresiune în 
mineral, marcată de senzualitatea pură a formelor incluse între curbe)”.

„Nu mi-aș permite să spun că sunt sculptor din totdeauna. În orice caz însă, 
din totdeauna mă țin minte cioplind sau modelând. Formele, volumele există 
independent de noi: lutul, pietrele, trunchiurile, care nu sunt încă sculpturi, 
au propria lor structură materială. Cioplind sau modelând vitalizăm această 
materie, realizăm acordul armonios între structura materiei și semnificația pe 
care o dăm noilor forme și volume. Cioplind și modelând năzuiesc să realizez 
acest acord armonios, acest echilibru”6. 

6 Rodica Stanca Pamfil, Atelier, în Familia, 1970, nr. 3

https://biblioteca-digitala.ro



Maria Zintz176

„Pe calea găsirii unor noi mijloace de expresie, Rodica Stanca Pamfil este 
preocupată să redea în Monolitul în bronz structura primară și formele perene, 
consistente ale materiei, Ritmul formelor este susținut și bogat, condensând 
adeseori mișcarea imprimată de dezvoltarea în spații dense. Suprafața lucrării 
este elaborată îndelung, cu efecte aproape picturale. Reprezentând proiectul 
unei lucrări comandate de Institutul Pedagogic, Sportivă realizată de Rodica 
Stanca Pamfil înfățișează prin modelajul formelor și elanul mișcării, sveltețea 
și energia latentă a prototipului”7.

	 „Rodica Stanca Pamfil se află în plină efervescență creatoare. Animată 
de ideea întruchipării în piatră a unor figuri cu simbol de făclie în istoria 
poporului nostru, ea expune două busturi monumentale: Bălcescu realizat 
cu o materialitate aproape geologică, tăiat pe planuri verticale, de bloc, 
din care silueta capului se descuie mobilă cu o expresie de interiorizare și 
de forță morală, are în gestul reținut și în mișcarea interioară de ostatică 
austeră, caracterul evident al unui monument destinat unui spațiu în aer liber. 
Gheorghe Doja, alt bust monumental al artistei radiază forță și dramatism, 
fiind preocupată de asemănarea fizică”8.

„(...) La începutul analizei sculpturii trebuie să remarcăm valoarea 
deosebită  care se impune cu prestanță privitorului în cele două lucrări 
semnate de Rodica Stanca Pamfil. Bustul monumental Bacovia, compus 
cu elevație pe o verticală sugestivă, se caracterizează printr-o dramatică 
interiorizare comunicată de expresia severă și emaciată a feței poetului, 
menținut în permanență sub semnul răscolitoarelor întrebări ale lucidității sale. 
Monumentalitatea lucrării este pregnantă, iar noblețea expresiei cuceritoare. 
În Compoziție cu două figuri, artista exprima de asemenea cu mijloacele sigure 
ale artei monumentale, atributele cele mai definitorii și sensul vital al devenirii 
cuplului uman (...)”9.

„Aparent surprinzător (în realitate o dovadă a îndrăznelii și neliniștii 
creatoare) Rodica Stanca-Pamfil nu ezită să supună elaborarea formei unei 
concepții asemănătoare și în cazul lucrărilor cioplite în lemn, cum se întâmplă 
de pildă cu Aripa Victoriei (1973), care ni se înfățișează ca o înlănțuire 
de volume cu rotunjimi vegetale, ale cărei inflexiuni amintește însă prea 
7 Mircea Țoca, Expoziția regională 1967, în Familia, 1967, decembrie, p. 21
8 Mircea Țoca, Expoziția regională de artă plastică, în Familia, nr. 10, octombrie 1965, p. 
18-19
9 Mircea Țoca, Expoziția regională de artă plastică, nr. 1, noiembrie 1966, în Familia, p. 15
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îndeaproape morfologia barocului. Artista cioplise lemnul și anterior, uneori, 
în cazul lui Bacovia (1970), folosind noile modalități tehnice pentru a verifica 
mai vechi opțiuni stilistice, alteori, ca în Gheorghe Doja (1964), vădind o 
rafinată pricepere în a adecva temei materialul și tehnica, după cum o arată 
stilizarea voit arhaizantă şi accentele expresioniste eficient dozate. Sensul 
pozitiv al lucrărilor şi drumul spre un nou capitol de împliniri majore va 
fi reprezentat însă, în cazul lemnului, de severa selectare a mijloacelor, de 
epurarea mijloacelor și, mai ales, de cenzura tot mai adâncită a sentimentelor, 
care toate la un loc, vor asigura elaborărilor o raționalitate inflexibilă, o logică 
și o rigoare ce trimit înspre domeniul geometriei, precum și o austeritate și 
o concentrare menite să identifice în mod aproape exclusiv comunicarea cu 
transmiterea ideilor. Raportată la romantismul înnăscut și la lirismul substanțial 
al autoarei, opțiunea ar putea să pară din nou paradoxală”10.

„Rodica Stanca a reușit să se detașeze de influențe, mai precis, a reușit 
să le asimileze promițând o sinteză personală. Procesul acesta se poate urmări 
în desfășurare, de la Odihna expusă cu doi ani în urmă, la Grupul statuar 
din atelierul artistei. În Odihna, cu aluzii la sculptura lui Moore, se rezolvau 
probleme de echilibrare a volumelor în spațiu. De atunci se făcea simțită 
năzuința spre monumental, manifestată mai apoi în compoziții, busturi și 
portrete de mari dimensiuni, modul de a trata materialul amintind o structură 
geologică. Doja, Bălcescu și Meșterul Manole s-au impus prin concepție și 
realizare. Grupul statuar, rod al unei gîndiri personale, e original. Dificultățile 
unei compoziții complexe sunt înfrânte. Ideea e exprimată clar prin mijloace 
strict plastice: echilibrul unității contrariilor din cuplul uman bărbat-femeie 
(forță-sensibilitate, creație-fecunditate), exagerările formelor anatomice 
reliefând caracterele elementelor componente și logica lor asociere”11.

Rodica Ungureanu (n. 1940, Oradea)

Rodica Ungureanu a absolvit în 1964 Institutul de Artă Plastică „Ion 
Andreescu” din Cluj Napoca. Între 1965-1975 a participat la expozițiile anuale 
și tematice din Cluj-Napoca. În 1970 – la Expoziția artiștilor clujeni la Sala 
Dalles din București; între 1975-1993  – la expozițiile anuale din Oradea; în 
1986  – la Expoziția artiștilor orădeni la Sala Dalles din București. Expoziții 
personale: 1965, în Sala Mare de expoziții din Cluj-Napoca; 1975, la Sala 

10 Mircea Țoca, Rodica Stanca-Pamfil, în Familia, nr. 3, martie 1977, p. 13
11Horia Horșia, Rodica Stanca Pamfil, în Familia, februarie 1966, p. 21
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Radio din Cluj-Napoca; 1984 și 1993, la Galeria „Mercur” din Oradea.

Lucrările sculptoriței Rodica Ungureanu au fost  remarcate încă de la 
prima sa expoziție personală, la numai un an de la absolvire. În anul 1964, 
Mircea Ţoca remarcase și monumentul Maternitate, care purta semne evidente 
de preluare a unor elemente ale sculpturii lui Henry Moore. În 1965 a venit la 
București expoziție Henry Moore, care a avut un mare impact asupra artiștilor 
din România. Influența, în cazul tinerei sculptorițe, era prezentă în modularea 
impetuoasă a formelor consistente, masive, străpunse și puse în evidență de 
expresive goluri sculptate în miezul volumelor12. Impetuozitatea formală, 
dar și aflarea raporturilor potrivite între plin și gol, pulsația vieții în „carnea” 
materialului sculptat, vitalitatea, suplețea, mișcarea sugerată de lucrările sale 
impresionau privitorul, pentru că era vorba de o tânără artistă care vădea 
dintr-o dată calități sculpturale remarcabile. A depășit astfel repede procedee 
mai vechi, preocupată să afle propria viziune. A venit după absolvire la Oradea, 
orașul natal, dar în 1968 s-a întors la Cluj, unde a participat cu fervoare la 
viața artistică și unde a rămas până în 1976. A lucrat intens, confruntându-
se cu căutările plastice ale confraților de breaslă, aflându-și propriul drum, 
inconfundabil. Criticii de artă au scris admirativ despre lucrările sale expuse 
în personalele sale  de la Cluj, în 1968 și 1975.

Iulian Mereuță remarca în 1970, cu prilejul unei expoziții de artă 
plastică și decorativă a filialei UAP din Cluj la București, în sălile Dalles, 
lucrările Rodicăi Ungureanu: „În reliefuri, unde are desăvârșiri personale, 
Rodica Ungureanu compune dezinvolt. Tenta desenului bănuit în portret este 
reluată în material solid cu știința creării volumelor”13. Tot atunci, Constantin 
Prut scria că: „Tânăra sculptoriță Rodica Ungureanu realizează câteva panouri 
arhitectonice, suprafețe frumos ritmate, cu o muzicalitate a volumelor. Când 
lucrează în trei dimensiuni, lucrările sale dovedesc o înțelegere a legilor 
spațiale, știind să obțină o dematerializare a volumului mai puțin organic decât 
la Moore”14.

Mircea Țoca, în admirabila serie de articole Artiști plasticieni la 
Oradea, în Familia (1978), i-a urmărit parcursul creator de la debut și până 
la acea dată: „La început, Rodica Ungureanu era, într-un fel, influențată de 
12 Mircea Ţoca, Artişti plastici la Oradea, editura Meridiane, Bucuresti,1984, p.23
13 Iulian Mereuță, Talent și ambiție, în Luceafărul, 31 iulie 1970
14 Constantin Prut, Expoziția artiștilor clujeni, în Contemporanul, 3 iulie 1970
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estetica internă a sculptorului Andrei Kós. Statueta reprezentând o tânără  
femeie închipuind o Ofrandă, cu care a debutat la regionala orădeană din 
1964, ca și capul de fetiță, cu care a participat la județeana din anul următor, 
vădeau vocația sintezei (chiar dacă pe seama unei simplificări nu întotdeauna 
motivate), ideea inspiratoare fiind concentrată de un amănunt al expresiei ori 
de un accent al gestului. La aceeași regională din 1965, Rodica Ungureanu 
expunea însă și o monumentală Maternitate, punând semnele evidente ale 
unei prelucrări directe, nedisimulate a unor elemente ale sculpturii lui Henry 
Moore. În modelarea impetuoasă a formelor consacrate masive – valorificate 
străpunse și puse în evidență de expresive goluri sculptate în miezul volumelor 
– artista găsea o modalitate de a depăși niște procedee, în fond academice, 
angajându-se cu fervoare în căutarea unei viziuni noi. În lucrările din perioada 
după absolvirea institutului clujean, după cum remarca Mircea Țoca, prin 
accentul pus pe sinteză, pe un modelaj fără accidente, cu accent pe stilizare, 
Rodica Ungureanu a creat volume simplificate. În Portret de fetiță a recurs la 
simplificarea unui cilindru (gât) și forma circulară (capul). Lumina mângâie 
suprafețele netede, ceea ce-i conferă figurii  un aer de interioritate. 

Încă de atunci și-a gândit lucrările pe teme mari pe care le-a continuat 
constant de-a lungul timpului: Maternitatea, mai ales în deceniul șapte, 
Cuplul, Familia, Feminitatea, Muzica. Cred că interesul pentru exprimarea 
echilibrului între elemente contrare, a ritmului, a curgerii continue, a șuvoiului 
vital prezent în reliefurile sale unde a ajuns repede la un figurativ esențializat, 
au condus-o să transpună această viziune în lucrările ronde – bosse, chiar 
dacă aici va fi prezent un figurativ și pe care și-a pus pecetea sensibilitatea 
„Rodica Ungureanu”, care a ajuns la un stil personal în care raporturile dintre 
unghiurile ascuțite, verticale și oblice, forme încheiate în unghi drept, pe de-o 
parte și curbe, volute, forme circulare, pe de altă parte, raportul dintre stare și 
mișcarea potențială, chiar instantanee, prin ușoare elansări și răsuciri, plinul 
și golul prezent des în lucrările sale și mai ales ținuta personajelor: fermitate 
și grație contribuie la expresivitatea și unicitatea fiecărei lucrări. În Portret 
de fetiță, puritatea formală a capului este pusă în evidență de șuvițele de păr 
care au devenit două acolade decorative, dar care susțin forma centrală. O 
Himeră din 1967, monumentală, în ciuda formei simplificate, stilizate, pune în 
valoare raportul dintre gol și plin, fiecare contribuind la expresivitatea lucrării. 
Lucrarea se dezvoltă din elemente circulare: forma inelară a capului ușor 
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înclinat, volumele rotunjite, golul inelar central. Aici, de altfel, chiar golul 
accentuează expresia stranie a sculpturii, redusă la un figurativ esențializat. 
Impresia de prezență invizibilă, ascunsă, dar parcă dornică să fie văzută se 
datorează și golului dar și liniei rotunjite, a îmbinării frontale.

Prezența golului, echilibrul formal cu rol expresiv a preocupat-o 
de-a lungul timpului. În Solidaritate (1977), el contribuie la spațializarea 
compozițională, la ritmul dinamic, energic și totuși suplu al formelor 
simplificate, geometrizate: bilă, coloană, într-un raport ce transmite un sens 
al verticalității. În compoziția pe tema cuplului golul ia locul capetelor celor 
două personaje. Fermitatea masculină este exprimată de verticalitatea mai 
pronunțată a personajului, pe când feminitatea prin planurile în secțiuni 
rotunjite, într-o succesiune de elemente volumetrice rotunjite. Într-o lucrare 
anterioară, din 1970, cele Două personaje sunt create prin cioplirea lemnului 
pentru a lăsa în centrul volumelor ce reprezintă trupurile goluri care însă 
conferă impresia de mișcare, de viață. 

Într-o altă sculptură, pe care a numit-o Ana lui Manole, siluetele feminine 
sunt „prinse” în forme sinusoidale sau în segmente de curbe; purtând marca 
unei calde plasme senzoriale, uneori alungite, cu o solemnă dar suavă eleganță 
ce ne amintesc de domnițe medievale, înglobând de fiecare dată tensiunea 
lirică necesară pentru a le conferi valoare expresivă. Personajele masculine 
au profile perfect trasate în construcții prin inserția unghiulară a planurilor. 
Artista le-a conceput aproape întotdeauna împreună cu personaje feminine, 
într-o aspirație de unitate, chiar dacă comunicarea are uneori sensuri dramatice. 

Deosebit de expresivă este lucrarea Elegie (ronde – bosse), care reprezintă 
un personaj feminin, dar și însăși muzica, o metaforă a muzicii. Capul - formă 
rotundă cu părul stilizat sugerează pâlnia unui vechi patefon, trupul, unduit, 
lasă gol centrul doar aparent, marcat în interior de corzile unui instrument 
muzical. De altfel, trunchiul este redat prin forme rotunde, succesive, dar și 
de plin și gol, torsul, picioarele si veșmântul prin forme stilizate concave și 
convexe, rotunjite și cu cioplituri sugestive, adânci, cu unghiuri ascuțite. Este 
o lucrare de o frumusețe formală deosebită, emanând căldură, grație feminină, 
o legătură cu lumea mediteraneană, arhaică, homeriană, dar amintindu-ne și de 
delicate domnițe medievale. Ritmurile compoziției sunt curgătoare, sugerând 
întoarcerea elegiacă spre sine, metaforă a tinereții fără bătrânețe. Face parte 
dintr-o lume proprie, animată de idealuri, de aspirații, în care se înfiripă teme 
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străvechi ale artei, ca „maternități”, „geneza”, „germinația”. În Portretul 
mamei (gips patinat) modelat cu căldură tandră, suntem puși în fața unei 
sculptorițe înzestrate și cu calități de portretist, deja remarcate și în Portret 
de fetiță, care poate să surprindă viața lăuntrică a personajului, elemente ce-i 
definesc personalitatea. 

În anul 1984 observam în catalogul expoziției sale personale de la 
Oradea15 că Rodica Ungureanu a ajuns la maturitatea creatoare, când stăpânirea 
mijloacelor de expresie se afirma cu siguranță dobândită prin experimentările 
plastice făcute de-alungul anilor. În lucrări de la începutul deceniului șapte, 
ritmul a devenit mai neliniștit mai febril tăieturile în lemn mai vizibile. Apoi 
raportul dintre angular și rotund mai subtil, tensiunile se destind, arcurile 
sunt mai largi, agitația se transformă în certitudinea de a-și fi găsit stilul, cel 
mai adevărat mod al sau de a se exprima. A explorat posibilitățile cioplirii, a 
tăieturilor în trunchiul de copac, folosind inciziile ca pe un desen bine dozat, 
bine strunit, lăsând să se dezvăluie în interiorul lui minunate forme care animă 
trupurile, fără să recurgă la individualizări decât în puține cazuri. La începutul 
formării sale artistice, sculptorița s-a apropiat de creația lui Henry Moore pe 
care l-a simțit mai aproape de propriile sale modalităţi de exprimare. Dar dacă 
îi privim lucrările mai atent, cu stilizările și esențializările sale figurative, 
căutând structuri și energii care animă formele în raportul subtil între plinuri 
și goluri, regăsim încă de la primele sale lucrări concepții proprii secolului 
XX asupra spațiului, aflarea unor raporturi dintre masă și spațiu. „După mine 
- spunea Archipenko, sculptorul care dăduse vidurilor o valoare plastică 
echivalentă cu cea a plinurilor -, va veni o vreme în care această operă va 
fi ghid și artiștii vor sculpta spațiul și timpul”. Considerația aceasta asupra 
sculpturii contemporane este apropiată de diviziunea Rodicăi Ungureanu, și ea 
implică atât meditaţia asupra formei cât și deschiderea poetică a posibilităților 
(nelimitate) de exprimare. Au atras atenția în primul rând seriile Maternitate 
și Cuplu, emoționante și convingătoare ca mesaj, având sensuri vitale, ca 
mereu alte fațete exprimate, uneori doar aluziv și simbolic, dar întotdeauna 
prin mijloacelele prin excelență plastice, eliminând anecdoticul în favoarea 
esențialului expresiv. Este prezentă o logică a raporturilor volumetrice, o 
preocupare pentru ritm, pentru o dezvoltare spațială a elementelor sculpturale, 
aflând în desfășurarea mai liniștită sau mai tensionată a planurilor, a formelor  

15 Maria Zintz, text în catalogul expoziției personale, Oradea, 1984
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noi sensuri expressive. Mai ales în seria de Cupluri, Rodica Ungureanu alterna 
materie și gol, suprafețe concave și convexe, lumină și umbră. Dintre materiale 
a preferat lemnul, cu căldura și maleabilitatea sa în mâna bună a sculptorului, 
deși a lucrat și în piatră și bronz. Dar cioplind lemnul, cu înțelegere pentru 
acest material nobil și cald, ea a creat compoziții gândite limpede, presupunând 
încercări, experiențe pe care le-a repetat îndelung, cu o exigență ce face evidentă 
voința sa semnică și semantică. A pornit dintr-o sensibilitate feminină, nefiind 
preocupată de diversitatea temelor. Rodica Ungureanu a căutat, cu o anume 
tenacitate, acele modalități și teme ce sintetizează sau reprezintă reacțiile sale 
față de viață, dar fără nici o exacerbare a viziunii. Chiar atunci când accentele 
sunt mai dramatice, neliniștea ritmurilor mai evidentă, descoperim totuși un 
sens al măsurii, un control al formelor care își răspund în mod expresiv, fără 
să anuleze lirismul vocativ pe care-l conține creația sa. În Pomul Vieții (relief, 
ghips patinat),simbol al succesiunii de generații care se înalță prin cele două 
forme îngemănate sinusoidale, sugerând înălțarea fără sfârșit, sunt oferite 
cuplului semnificațiile cele mai profunde, cele ale continuității noastre în timp. 
În sugerarea ideii de cuplu, a găsit mereu noi soluții și pătrunzătoare relații 
spațiale, cu inserarea golurilor în volume, în „carnea” trupurilor, prin tăieturi 
incisive, alternând concavități și convesiuni care refac structurile omenești. 
Valoarea golului ce urcă dramatic, primind formă, insinuând prezența feminină 
e subliniat într-o altă lucrare Cuplu (lemn), unde personajele își definesc 
prezențele prin exfolierea materialului în forme rasucite, cu colţurile rotunjite, 
formele fiind poziţionate uşor oblic, atașate volumului central, indicând astfel 
mișcarea personajului feminin, cu suprafețe în întâlniri în unghi drept. Formele 
concave și convexe, cu ritmarea suprafețelor pe verticală sunt animate discret, 
căldura lemnului contribuind la impresia că ne aflăm în fața unor personaje 
medievale pline de prestanță, cu accedere la monumental, având o încărcătură 
poetică. Nu a recurs la un figurativ naturalist, dar totuși impresia de viață, de 
mișcare prezentă, însoţită de un firesc uimitor.

Opera ei se constituia de sine stătătoare, cu viața ei proprie, o construcție 
logică de volume și suprafețe, de plinuri și goluri care primesc o încărcătură 
viabilă, conținând semne și simboluri, devenind adesea metafore cu amprenta 
feminității, înțelegând relația spațiu-formă, un spațiu conținut-formă. O artă 
figurativă, chiar dacă configurările se constituie uneori într-o zonă limitau 
în vecinătatea nonfigurativului. Foarte elaborate, sculptoriţa cioplind atentă 
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fiecare suprafață, volum, pentru a le atașa și raporta dinamic, armonios, 
unele față de altele, fără să tulbure sensul lor elansat, eleganța, lucrările 
dau totuși impresia de ușurință, de stăpânire a mijloacelor de exprimare, a 
tehnicilor de lucru, datorate răbdării și aprofundării meșteșugului și adaptarea 
unor modalități de exprimare în măsură să o reprezinte cu adevărat. Rodica 
Ungureanu a continuat să fie preocupată de modelarea unor compoziții 
monumentale, îndeosebi variante ale temei Maternitate, cele mai izbutite 
dintre soluții bazându-și expresivitatea și distincția pe armonioasa îmbinare 
a decupajelor, a formelor cu tensiunea de ansamblu a volumelor, cu tandrețea 
gestului și cu duioșia (chiar dacă aspră) a expresiei.

Unele dintre basoreliefurile modelate au fost turnate în ghips sau în 
beton, însă nu puține asteaptă încă transpunerea cuvenită în metal, întrucât 
este neîndoielnic că lexicul esențial și modern al Rodicăi Ungureanu și-ar 
găsi valorificarea numai prin finisarea, polizarea și șlefuirea atentă a celui mai 
apparent, neînsemnat detaliu. Despre individualitatea limbajului ne stau de 
astfel mărturie  lucrările cioplite în lemn, cu o arhitectură îndrăzneaţă, plenar 
afirmată, într-un spațiu tridimensional. Este remarcabil modul în care Rodica 
Ungureanu a ajuns să pătrundă în grosimea lemnului, pentru a crea atitudini, 
situații, poziții, expresii diferite, urmărite în cicluri, pe anumite teme prin 
determinarea unor planuri, forme volumetrice cu o finețe de maestru, prin 
cioplire devenind parte a lucrărilor privind substanța expresivă.

„La regionala orădeană din 1965, la un an de la absolvirea institutului 
clujean, Rodica Ungureanu (născută la Oradea la 29 aprilie 1940) expunea o 
monumentală Maternitate purtând semne evidente de preluare directă a unor 
elemente ale sculpturii lui Henry Moore: în modularea impetuoasă a formelor 
consistente, masive – valorificate, străpunse și puse în evidență de expresive 
goluri sculptate în miezul volumelor – artista găsea o modalitate de a depăși 
procedee mai vechi, angajându-se cu fervoare în căutarea unei viziuni, în 
aflarea și adaptarea unor modalități de exprimare care să o reprezinte cu 
adevărat. Șansa i-a fost oferită de mutarea vremelnică la Cluj (1968 – 1976), 
unde confruntarea cu colegii de generație și o reevaluare critică a elementelor 
tradiției au ajutat-o să-și găsească un drum propriu, ilustrat de cele două 
personale din 1968 și 1975. Rodica Ungureanu a continuat și atunci să fie 
preocupată de modelarea unor compoziții monumentale – multe pe tema 
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Maternității –, cele mai izbutite soluții derivând din armonioasa îmbinare 
a decupajului ferm al formei și a tensiunii de ansamblu a volumului, cu 
tandrețea gestului și cu duioșia (chiar dacă aspră) a expresiei. Dar cele mai 
personale rezultate, în privința lucrărilor modelate, au început să fie obținute 
în basoreliefuri (maternități, cupluri, totemuri), inițial vădit figurative, apoi 
tot mai stilizate, cu reduceri ale formelor la sintetice și grăitoare alcătuiri 
decorative, a căror plasticitate remarcabilă se baza pe energica alternare și 
confruntare a planurilor verticale, pe raportul constant tensionat dintre volumul 
formei materiale și acela al spațiului proxim. Individualitatea limbajului ne 
este și mai pregnant dovedită de lucrările cioplite din lemn, cu o arhitectură 
îndrăzneață și plenar afirmată în spațiu, cu o particulară știință a îmbinării 
planurilor curbe cu acelea în unghiuri drepte, cu o stranie unire a transpunerii 
datelor concrete, materiale ale realului cu elementele simbolice, constituite 
ca rod al unui proces adâncit de abstractizare. Conceperea formei sculpturale 
în raport direct cu forma naturală a trunchiului, meșteșugita valorificare a 
funcției decorative a „apelor” lemnului, inspirata sugerare a elanului mișcării 
prin înclinarea unora dintre planurile verticale, ferma așezare a bazelor pe 
socluri și epica mai bogată, anecdotică uneori, clamând elansarea, a părților 
superioare ale lucrărilor – iată câteva însușiri care definesc, de acum, un stil. 
Ar mai fi de consemnat că Rodica Ungureanu este și autoarea unor frumoase 
desene, de mici dimensiuni, cu forme în egală măsură esențiale și concrete, 
aducându-ne câteodată în memorie pagini din grafica lui Klee. Nu o dată, 
contrastul accentuat dintre alb și negru sugerează raporturi pregnant plastice, 
transformând aceste desene în proiecte ale unor sculpturi viitoare. Oricât de 
plin de energie ar fi gestul care reține conținutul formei, linia este fluentă, 
cordială, ascunzând o căldură proprie unei delicate sensibilități feminine”16.

„Absolventă a Institutului de Arte Plastice „Ion Andreescu” din Cluj, 
Rodica Ungureanu avea să participe la manifestările expoziţionale ale 
plasticienilor clujeni cu lucrări în care era evidentă „lecţia” lui Henry Moore, 
fapt remarcat încă din primele etape evolutive ale tinerei artiste. Maternitățile 
şi Personajele întruchipate plastic lasă însă să transpară şi reala sensibilitate a 
sculptoriţei de a structura stilistic materialul, de a-i conferi rezonanţe plastice, 
sensuri ideatice. Remarcabil ni se pare la Rodica Ungureanu simţul pentru 
monumental, felul în care ştie să dezvolte motivul fundamental al operei 

16 Mircea Țoca, Artiști orădeni, Editura Meridiane, 1983
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sculpturale (...). 
Motivele abordate (Personaj I, II, Cuplu I, II, Maternitate I, II) pornesc de 

la anume date reale, dezvoltate printr-o expresie sculpturală în care concreteţea 
punctului de pornire se interferează cu secvenţe imagistice abstracte. De aici 
credem că rezultă şi autenticele rezonanţe sculpturale ce tind spre sfera unei 
evidente modernităţi (...). Sculptoriţa reuşeşte astfel ca printr-un limbaj abreviat 
să descompună elementele frazării sculpturale recompunîndu-le apoi într-un 
ansamblu căruia îi conferă o autentică armonie decorativă. Artista revine la 
motivele ale lucrărilor din perioada debutului redescoperind în aria universului 
de inspiraţie noi sensuri ideatice, descoperind valenţe noi ale limbajului plastic. 
Concepute pentru supradimensionări în domeniul sculpturii monumentale, 
noile lucrări ale sculptoriţei Rodica Ungureanu (Victorie, Personaj, Ritm 
decorativ, Relief decorativ), impresionează printr-o ingenioasă geometrizare, 
simplificarea expresiei plastice nealunecând în simplism, dimpotrivă, reuşind 
să se impună printr-un ritm decorativ remarcabil”17. 

„După ce cu vreo 20 de ani în urmă, la o trecere în revistă pe care ți-o 
procură un salon, înregistrasem printre promisiunile certe și printre profilurile 
destul de bine conturate, talentul susținut de seriozitatea și temeinicia 
meșteșugului dovedite de Rodica Ungureanu, s-a întâmplat să ne întâlnim 
foarte rar cu operele sale. De aceea, deosebit de plăcută a fost revederea 
datorită sensibilității, sincerității și discreției dezarmante a acestei sculptorițe 
de o rară noblețe și modestie, dar mai ales datorită operei sale care se arată a nu 
fi dezmințit nimic din promisiunile de odinioară. Spre a-i cuprinde, investiga 
și înțelege universul, chiar în răstimpul scurt al unei vizite, am cercetat 
deopotrivă lucrările artistei din colecția muzeului orădean. Am putut asocia, 
astfel, selecției de sculpturi omologate, care ne dezvăluie forța unui creator de 
a implanta în spațiu semne sculpturale de o mare vigoare a construcției și de 
o decantată expresie a fibrei lemnoase cioplite și șlefuite, etapele în atelier ale 
acestui intim și îndelungat proces de creație. Un proces de neîntreruptă creștere, 
în care ni s-a părut a fi impresionantă aventura formei, sculptura este, credem, 
pentru Rodica Ungureanu o stare dramatică a materiei, materia prezentându-se 
într-un conflict dinamic al configurării și desfigurării, al distrugerii și al nașterii 
formelor în căldura expresiei esențialului. De aici acea severitate obținută a 
la capătul travaliului, severitatea unor ritmuri spațiale, mângâie parcă în cazul 

17 Negoiţă Irimie, Profil plastic Rodica Ungureanu, în Tribuna, 27 septembrie 1973
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configurărilor ronde – bosse, tăioase, angulare în cazul reliefurilor înalte. Dacă 
obiectul, figurativ sau abstract, exprimă o idee, un sentiment sau le evocă 
simbolic, reliefurile ne apar ca niște scriituri misterioase, adesea despre figura 
sau existența umană. Descifrarea acestei scriituri nu are a implica apelul la cine 
știe ce configurări sculpturale exotice, excentrice ori, pentru noi, europenii, 
primitive, pentru că modelul ei posibil îl putem deduce din scriitura simbolică 
a porților din cultura populară, a satelor maramureșene și deopotrivă a satelor 
oltenești, în care țăranul a înscris adeseori, propria sa situare în univers. Pe 
această cale Rodica Ungureanu, legând tradiția academică a școlii noastre de 
sculptură de tradițiile vechi ale artei populare, poziție și atitudine firească și 
tonică a creației noastre contemporane își structurează, spre elogiul vieții și al 
contemporanității, propriul său univers, bogat în pragul maturității creatoare 
care dă seamă de rostul unui artist”18. 

„(...) Dintre cei maturi și cu o activitate cât de cât consemnabilă, Iosif 
Fekete mutându-se în neființă, doar Rodica Ungureanu mai rezistă pe poziții, 
prin forța împrejurărilor în rolul de decan de experiență. O experiență de 
numai douăzeci de ani de la absolvire (împliniți concomitent cu vernisajul 
acestei „personale”), dar care o clasează deja în generație printre câștigătorii 
premiului cu moralitatea profesiei. Rămânând imediat după anii de studii 
cu amintiri de estetică și soluții practicate mai mult în clasele Vetro și Kós 
decât în cele conduse de Ladea, mai apoi contaminându-se asemeni atâtor 
altora, la descoperirea lui Moore, la îndemână cu noutățile din direcția unui 
antropomorfism esențializat, transcris în structuri abstract – decorative, la 
modă după anii ’60 în unele țări vecine și frecventat și acum la noi de câțiva 
sculptori transilvăneni, artista nu va temporiza opțiunea pentru un limbaj 
devenit între timp  tot mai concret. El articulează în sintactica și morfologia 
artei negre (în lectura cubistă), ritmează convex – concav, negativ – pozitiv, 
gol – plin, mișcând ondulatoriu forma pe trasee adesea caligrafice, își susține, 
în sfârșit, arhitectura cu liniile de forță ale întâlnirilor ferme dintre planuri, ceea 
ce acuză – deși majoritatea lucrărilor sunt proiectate în metal – o mentalitate 
de cioplitoare. Cu o activitate continuă și bogată în reușite dar cu mai rare 
apariții în public în ultimii ani, Rodica Ungureanu revine iată, acum în noua și 
eleganta galerie a orașului natal cu o selecție așezată înainte de toate – lucru 
destul de rar – sub semnul unei admirabile unități. Unitate nu numai stilistică 

18 Horia Horșia, Arta, nr. 6, 1984; Idem, Rodica Ungureanu, în Spații, Forme, Culori, Editura 
Meridiane, 1989, p. 191 - 192
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și tehnică ci, dacă ne este permis să o numim așa, în primul rând energetică. 
Căci, de la altorelieful în sinusoide decorative la sugestiile anatomice dintr-un 
ronde-bosse sau dintr-un geometric stilizat portret, același „tonus sculptural” 
susținut, aceeași feminină pedentarie a formei curățite de impuritățile etapelor 
tehnice, totul escamotat sub o patină care metamorfozează până la confuzie 
gipsul în metal. Mai vechi sau mai noi și dincolo de soluțiile lor diverse 
lucrările par astfel sincrone, organizându-se posibil în cicluri de probleme. 

Supracompensând, ca și alte femei sculptor, posibilele complexe ale 
lipsei de forță (manuală), Rodica Ungureanu stăpânește cu aceeași adresă și 
dimensiunile mari ale reliefului ca și ale ronde-bosse-ului, calitate care cere 
pe lângă o limpede judecată a legilor lecturii formei în spațiu și dotarea cu o 
viziune monumentală. Probele că ea există fiind depuse, ne gândim că, astăzi 
când Oradea se află într-o adevărată campanie ereditară, sistemele și edificiile 
unei noi gândiri urbanistice, aspirând să integreze organic o zestre de mare 
farmec, disponibilitățile sculptoriței ar putea fi solicitate. Căci, în cumpăna 
maturității și într-un „vârf de formă” artistică, Rodica Ungureanu este un 
„meșter” exemplar pentru cei mai tineri, dar și un artist al cărui nume ar putea 
să rămână în catalogul monumentelor contemporane”19.

„Cea de-a doua expoziție personală a tinerei, dar cunoscutei sculptorițe 
clujene Rodica Ungureanu, deschisă recent la Galeriile „Studio”, impresionează 
prin stăpânirea exprimării plastice. Lucrările realizate se constituie parcă într-o 
oglindă a tuturor frământărilor generate de stringenta nevoie de autodefinire 
a artistei în raport cu aspirațiile și idealurile omului contemporan. Structura, 
forma, suprafața sunt mijloacele sculptoriței de a transpune într-un plan de 
sugerări simbolice o problematică de proeminență realistă. În acest spirit sensibil 
dar lucid, sculptorița și-a delimitat un spațiu plastic ce-i aparține; descoperind, 
iubind și potențând cu mijloacele artistei sensurile vitale din formele realității, 
Rodica Ungureanu optează pentru încrederea în generozitatea și frumusețea 
lor. Căci pentru Rodica Ungureanu sunt mereu valabile atât de cunoscutele 
cuvinte ale lui H. Moore: „Nici o artă n-a izvorât din deznădejde și nici un 
artist n-a putut crea pornind de la sentimentul zădărniciei. A fi artist înseamnă 
a crede în viață.” Compozițiile sale se întemeiază pe construirea viguroasă 
a volumelor, de o subtilă colaborare a formei cu spațiul și lumina. Formele 
ce vădesc o aleasă înțelegere a calităților materialului, în special în lucrările 

19 François Pamfil, în Arta, nr. 6, 1984
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realizate în lemn, nu se devitalizează prin stilizare. Sculpturile păstrând 
robustețea și integritatea volumelor, sunt guvernate în complexa lor alcătuire 
compozițională de armonie și echilibru, vizând adesea monumentalul. Această 
aspirație spre monumental este cu atât mai evidentă în lucrările gândite de 
sculptoriță pentru spațiul citadin (Victorie, Compoziție)”20. 

„La debut, Rodica Ungureanu era, într-un fel, influențată de statica internă 
a sculpturii lui Andrei Kós: statueta reprezentând o tânără femeie închipuind 
o Ofrandă, cu care a debutat la regionala orădeană din 1964, ca și Capul 
de fetiță, cu care a participat la județeana din anul următor, vădeau vocația 
sintezei (chiar dacă pe seama unei simplificări nu întotdeauna motivată), ideea 
inspiratoare fiind concentrată de un amănunt al expresiei ori de un accent al 
gestului. La aceeași regională din 1965, Rodica Ungureanu expunea însă și 
o monumentală Maternitate, purtând semnele evidente ale unei prelucrări 
directe, nedisimulate a unor elemente ale sculpturii lui Henry Moore. În 
modularea impetuoasă a formelor consistente, masive – valorificate, străpunse 
și puse în evidență de expresive goluri sculptate în miezul volumelor – artista 
găsea o modalitate de a depăși niște procedee, în fond academice, angajându-
se cu fervoare în căutarea unei viziuni, în aflarea și adaptarea unor modalități 
de exprimare în măsură să o reprezinte cu adevărat. Șansa i-a fost oferită de 
mutarea vremelnică la Cluj (între 1968 – 1976), unde confruntarea cu colegii 
de generație și o rejudecare critică a elementelor tradiției au ajutat-o să-și 
găsească un drum propriu, remarcabil ilustrat de participările sale la expozițiile 
județene, la marea expoziție a Filialei clujene a UAP, deschisă în vara anului 
1970 în Sala Dalles din Capitală, precum și la cele două personale. Și în 
acești ani, Rodica Ungureanu a continuat să fie preocupată de modelarea unor 
compoziții monumentale – îndeosebi variante ale temei Maternității -, cele 
mai izbutite dintre soluții bazându-și expresivitatea și distincția pe armonioasa 
îmbinare a decupajului, plin de fermitate, al formei și a tensiunii de ansamblu 
a volumului, cu tandrețea gestului și cu duioșia (chiar dacă aspră) a expresiei. 
Dar cele mai personale rezultate în privința lucrărilor modelate au început să 
fie obținute în basoreliefuri (și acestea pe câteva reme: maternități, cupluri, 
totemuri), inițial vădit figurative, apoi tot mai stilizate, cu reduceri ale formelor 
la sintetice și grăitoare alcătuiri decorative, a căror plasticitate remarcabilă se 
baza pe energica alternare și confruntare a planurilor verticale, pe raportul 

20Alexandra Rus, în Făclia, 19 octombrie 1975
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constant tensionat dintre volumul formei materiale și acela al spațiului 
imediat circumscris. Fiecare lucrare are ca punct de plecare un mic desen, o 
schiță, în care precizarea formei este, adeseori, acuzat bidimensională, schița 
transpusă apoi în material cu deplină libertate și cu vădită încântare, iscarea 
volumelor – imprevizibilă, în fond, și, deci, cu atât mai fascinantă – ținând de 
procesul intim al unei geneze plastice proprie numai sculpturii. Unele dintre 
basoreliefurile modelate au fost turnate în gips sau în beton, însă nu puține 
așteaptă încă transpunerea cuvenită în metal, întrucât este neîndoielnic că 
lexicul esențial și modern al Rodicăi Ungureanu și-ar găsi valorificarea numai 
prin finisarea, polizarea și șlefuirea atentă a celui mai „aparent” neînsemnat 
detaliu. Despre individualizarea limbajului ne stau, de altfel, mărturie lucrările 
cioplite în lemn, cu o arhitectură îndrăzneață și plenar afirmată într-un spațiu 
tridimensional, cu o particulară știință a îmbinării planurilor curbe cu acele 
unite în unghiuri drepte, cu o stranie uniere a transpunerii datelor concrete, 
materiale, ale realului cu elemente simbolice, constituite ca un rod al unui 
proces de abstractizare. Conceperea formei sculptate ca o consecință a formei 
naturale a trunchiului de copac, meșteșugita valorificare a funcției decorative 
a „apelor” lemnului, inspirata sugerare a elanului mișcării prin înclinarea 
unora dintre planurile verticale, ferma așezare a bazelor pe socluri și epica 
mai bogată, anecdotică uneori, clamând elansarea, a părților superioare ale 
lucrărilor – iată câteva însușiri care definesc, de acum, un stil. 

Ar mai fi de consemnat că Rodica Ungureanu este autoarea unor superbe 
desene, pe mici foi de hârtie albă, cu forme în egală măsură esențiale și 
concrete, aducându-ne, uneori, în memorie, pagini din grafica lui Paul Klee. 
Nu odată, contrarul subliniat dintre alb și negru sugerează raporturi pregnant 
plastice, transformând aceste desene în proiecte ale unor viitoare lucrări”21.

„Sala mare a Galeriei de Artă găzduieşte expoziţia de sculptură Rodica 
Ungureanu, expoziție ce unește, retrospectiv, câteva din lucrările cunoscutei 
sculptoriţe orădene. O privire retrospectivă asupra propriei creaţii poate 
însemna nu numai o linie trasă în socoteala destinului artistic, dar şi răgazul 
ideatic necesar reînceperii sau continuării aceluiaşi drurn. Cât priveşte 
expoziția retrospectivă în discuție, ea ne transpune, încă de la primul contact, 
într-o lume a metaforei înțepenite pe buzele lemnului, gipsului ori metalului, 
antropomorfizate. Căci există în sculptura Rodicăi Ungureanu, dincolo de 

21 Mircea Țoca, în Familia, nr. 4, 1978
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sacralitatea apropierii de carnalitatea materialului, o esentializare aproape 
brâncuşiană a subiectului abordat. Deşi supuse, prin natura lor nonfigurtivă, 
la o introspectie genezică, lucrările de sculptură sunt o provocare la un 
dialog în care tăcerea golurilor şi „răspunsul”  plinurilor geometrice consună 
precum cristalul cel mai pur. Ondulația sau linia unor basoreliefuri ne duce 
cu gândul la simplitatea acelor cioplituri arhetipale, purtătoare de matrici 
artistice nesecate, valorificabile estetic. Există o „cumințenie feminină” a 
acestor lurări, la nivelul retoricii şi al gesticii exterioare, al tematicii, dar e 
o cumințenie care câştigă prin expresivitate şi tensiune interioară, arnbele 
purtând pecetea artistică inconfubdabilă a autoarei. Rodica Ungurearm îşi 
apleacă „urechea inimii” lângă trunchiul unui copac şi aude cum din el răzbat 
şoapte care îndeamnă ... la transfigurarea unei victorii, ori materializarea unei 
geneze, la imortalizarea unui cocoş atemporal, ori redarea geografiei artistice 
unui sufiet, descoperind, până la urmă, adevărul redeşteptării sentimentului 
matern şi a solidarității umane. La toate acestea, artista cade puțin pe gânduri, 
apoi răspunde discret cu o bătaie de daltă și cu o bătaie de inimă. Aşteptăm cu 
interes o nouă expoziție de „daltă, suflet, inimă” ... și ce-o da Dumnezeu”22. 

„Deschisă la Galeria Mare, expoziţia retrospectivă Rodica Ungureanu 
depăşeşte cu mult nivelul unui simplu contact de complezanţă cu un univers 
artistic oarecare, propunând o lume particulară, rezultatul unor meditaţii 
plastice întruchipate într-o activitate artistică de aproape 30 de ani. Din 1964, 
când a debutat expoziţional, până astăzi, această activitate s-a exprimat în 
participări la peste 50 cle expoziţii, covârşitor de multe colective, dar şi câteva 
personale, în numeroase colecţii particulare sau de stat. Sinteză peste timp, 
expoziţia aceasta dă imaginea unei unităţi de viziune de o mare vigoare şi 
continuitate a unei conştiinţe artistice disociative, operând prin o reducere 
treptată a inventarului cantitativ de forme, pentru purificarea şi tensionarea 
lor calitativă. Desigur, fiecare gest creativ în lumea artelor plastice stă sub 
tentaţia formei sau a culorii. Dincolo de formele vizibile, exterioare, există 
altele esenţiale, prelungiri sau volute, deschideri sau obturări, hipertrofieri sau 
atrofieri. Tentaţia aceasta a jocului formelor, a formelor conturând volume, 
stranii geometrii şi sincronii armonice, tentaţie a formelor exterioare, dar 
şi a jocului secund al formelor de dincolo de forme, al formelor inerioare, 
esentializate, spiritualizate, este tentaţia de o viaţă a lumii plastice a doamnei 
Rodica Ungureanu. De aceea sculptura sa stă sub o permanenţă a căutării dar şi 

22 Ioan F. Pop, în Noua Gazetă de Vest, 30 iulie 1992
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a clarificării, a descompunerii dar şi recompunerii unor modele antropomorfe, 
pentru a le pricepe misterele și releva esenţele. De un accentuat grafism (!), 
cu delimitări ce eludează confuziile şi ambiguităţile, dar antrenează suporturi 
afective, sculptura sa anturează o lume a rigorilor, a certitudinilor bine şlefulte. 
Trecând sub zodia abstractizării dar şi a ritmurilor, ea creează şi multiplică 
arhetipuri, uneori mobilizănd formele lor primare din lumea măştilor africane 
a sculpturilor lui Brâncuşi, H. Moore și a cubismului. De un monumentalism 
hieratic, în implozie, ele se impun şi in exterior dar şi în vibraţii interioare. 
Personală este la Rodica Ungureanu mai ales o anumită capacitate de 
conciliere a liniilor şi volumelor aparent incompatibile, alternând goluri cu 
plinuri, unghiulaţia agresivă şi geometriile tăioase cu curbele afective şi clar 
figurative într-un întreg plastic cu o expresivitate particulară”23.  

„Fără îndoială, elaboratele decupări de planuri, generând ritmuri 
care mizează pe alternanța gol-plin, negativ-pozitiv, convex-concav, pun 
în evidență, în reliefurile din perioada formării, sugestiile venite din arta 
africană. Ca urmare, compozițiile sale de atunci sunt efectul unor interesante 
întâlniri dintre subiecte înscrise la limitele obișnuitului (Geneza, Lacrimile, 
Totem, Urechea inimii, Cocoșul, Ubu Rex, Arlechin) și exotismul fascinant, 
de o modernitate tulburătoare, al contururilor ce se nasc unul din altul, cu 
acuratețe și eleganță. Această experiență s-a dovedit a fi benefică pentru 
creația viitoare a Rodicăi Ungureanu, indiferent că ne referim la sculpturile în 
ronde-bosse sau ansamblurile monumentale, mai cu seamă prin continuitatea 
asigurată la nivelul stilului și al tehnicii de finalizare. Coerența rezultată - 
indiferent de faptul că pot fi regăsite în lucrările sale, după opinia majorității 
criticilor de artă, sugestii venite dinspre opera lui Henri Moore - contribuie la 
afirmarea sculpturilor sale ca entități închegate, unde subiecte eterne (Cuplu 
de persoane, Maternitate, Solidaritate, Victoria II și III, Elegie, Mireasa) se 
afirmă printr-o finisare de o delicatețe accentuată, obligând privirea sau mâna 
tentată a le atinge la descoperirea unor forme de o caligrafie aparte, conturate 
cu o sensibilitate pe care numai femeia o poate oferi. Geometrismul rezultat, 
renunțarea la detaliile inutile permit, totodată, concretizarea unor imagini-
simbol. Sculpturile devin astfel reprezentări ale Omului, unde el și ea se 
contopesc întru iubirea dătătoare de viața perpetuă”24.

23 Nicolae Brânda, în Crișana, 31 iulie 1993
24 Aurel Chiriac, Rodica Ungureanu, în Familia, ianuarie 1994, p. 80

https://biblioteca-digitala.ro



Maria Zintz192

Doina Tătar (n.1954, Râmnicu Vâlcea)

Doina Tătar a absolvit în anul 1978 Institutul de Artă „Nicolae 
Grigorescu” din București,  specialitatea Sculptură, ca studentă a profesorului 
Ilica Venturia. Prima apariție publică a avut loc în 1977, iar începând cu anul 
1978, a participat la expoziții personale și colective. A realizat numeroase 
sculpturi în lemn (Săliște, jud. Sibiu, 1981; Kosice, Slovacia, 1998), și 
producții de artă monumentală: coautor la fațada Crișul Supermarket, Oradea, 
1980; Traian Vuia, Colegiul Tehnic „Traian Vuia”, Oradea, bust bronz 
Octavian Goga, Școala „Octavian Goga”, Oradea, 2000. Expoziții personale: 
1978 - Slatina; 1998 - Oradea; 2004 – Oradea; 2008 – Oradea; 2012 – Oradea. 
Lucrările ei pot fi găsite în anumite colecții în Franța, Italia, Germania, Israel. 
Între anii 1981-1990 a fost profesor la Școala Generală „Dimitrie Cantemir” 
din Oradea. Din 1990 până în prezent este profesor de sculptură la Liceul de 
Arte din Oradea.

Într-o primă etapă, lucrările Doinei Tătar aparțineau figurativului, dar 
într-un figurativ stilizat, exprimând o tensiune, o energie în acord cu propriul 
temperament. În Portret de femeie, bust, văzut frontal și de jos în sus, personajul 
are un aer grav, liniile umerilor și ale gâtului au forma unui arc întins, ceea 
ce provoacă o tensiune potențată de figura cu pomeții proeminenți, de  linia 
buzelor, a ochilor adânciți în orbite. Într-un alt Portret de femeie (Cap), în 
profil, prin alungirea gâtului și ținuta capului, - unde tensiunea e sugerată prin 
unghiurile ascuțite repetate și a poziției degetelor mâinii adusă în față, ceea 
ce crează un ritm contrapunctic –, ne amintește de Modigliani, la fel ca și 
Portretul de fată, aflat într-o colecție din Israel. Aici sentimentul de neliniște 
e sugerat de forma părului lung, care pare că se răsucește ca un vârtej în jurul 
trupului subțiratic, adolescentin.

Alte lucrări pun în evidență preocupări diverse din anii de după 
absolvirea Institutului „Ion Andreescu” din Cluj Napoca, propunând stilizări 
și deformări expresive. În lucrarea aflată la Muzeul Țării Crișurilor, Femeie 
șezând, surprindem influențe ale lui Henri Moore, pe care le vom regăsi și în 
câteva alte sculpturi. Lucrarea emană o forță elementară, vitală prin formele 
viguroase ale trupului, simplificate, cu amintiri ale sculpturii arhaice. A 
renunțat la principiile esteticii frumosului, considerând asemenea marelui 
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sculptor, că atunci când o operă de artă are o vitalitate copleșitoare nu e nevoie 
să fie legată de cuvântul „frumusețe”. De altfel, vitalitatea, senzualitatea, 
erosul sunt sugerate des în sculpturile Doinei Tătar (Nud culcat, col. Muzeul 
Țării Crișurilor), recurgând la simplificări sugestive.

Într-o altă viziune, arhaică, a modelat un grup de trei personaje (colecție 
particulară, Deva),  într-o tratare sumară, cu trăsături neindividualizate, dar 
emanând o forță primitivă teribilă în abia închegata suprapunere a volumelor. 
Ea redă în asprimea volumelor sumare, neprelucrate decât sumar, prezența 
unor personaje  puternice, forța, calitatea materialului constituind un element 
activ. Doina Tătar a arătat că are simțul formelor în spațiu chiar de la primele 
lucrări, oricât de simplificate sau voit primitive, ar fi fost ele. Tipul de înscriere 
în spațiu a volumelor ne duc cu gândul la sculpturi primitive chiar la menhire, 
impunând prin impresia de masivitate ce sugerează robustețe. În alte lucrări 
din perioada 1980-1990, sculptorița evolua spre forme ce reflecta expresii 
mai complicate, uneori prin raportarea la arta antică, propunând rezolvări de 
modelaj, raporturi umbră-lumină, sugerarea unei grafici rafinate a faldurilor, a 
mișcării în spațiul compozițional. Am remarcat reliefurile din acea perioadă, 
care dezvoltă  plastic probleme puse de ea și în grafică, cele ale feminității. 
A pus în evidență contraste între forma șlefuită, modelată cu finețe și cele 
modelate în gradații reliefate, absorbind lumina ce are un rol important în 
obținerea expresivității. În lucrarea Cap de copil, părul este modelat amănunțit, 
cu șuvițe al căror ritm conferă viață, dinamizează relieful rotunjit al capului. 
Contururile rotunjite, linia curbă, forma circulară a capului, ce-și are un rapel 
în rotunjirea pumnului, contribuie la crearea unui sentiment de gingășie, 
adecvat vârstei copilului.

Probleme de mișcare în spațiu, de volumetrie în reprezentarea a trupului 
feminin, reluat prin numeroase variante, prin simplificări succesive, cu 
sugerarea mișcării și a ”răsucirii” în spațiu, au continuat să existe în creația 
sa și după anul 1990, trupul feminin, erotismul, senzualitatea feminină 
constituind de fapt tema cea mai importantă. Un grup de lucrări de plastică 
mică pe această temă le-a prezentat în expoziția personală din 1995.

Doina Tătar simplifică volumele, adeseori nici nu redă decât fragmentar 
nudul feminin care,  totuși, dă impresia întregului. Tema este astfel simplă, 
fără complicații ideatice, filozofice. Ea nu numai că recurge la fragment, 
dar a și epurat formele de accidental, accentuându-le pe cele caracteristice 
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sexului feminin: sâni și tors, tratând uneori subliniat geometric unele forme 
anatomice. Artista este înzestrată cu un temperament artistic puternic, 
transmițând volumelor o energie care năzuiește spre forma potrivită acesteia. 
Transpunerea acelui prea plin, a unei senzualități, determină o finalitate 
plastică ce o definește, îi individualizează lucrările, cu o expresie tensionată, 
neliniștită, dar nu dramatică, în forme încărcate de forță, de voință de afirmare. 
Stilizarea e necesară astfel, și devine un tipar impus materiei, funcționând ca 
un instrument de determinare a formei, pentru a-i imprima acesteia tensiunea 
interioară, dar, așa cum am notat deja, fără să includă nimic dramatic ori 
tragic, din contră presupune vitalitate, senzualitate, dorința de a fi în datele 
sale primare. Brâncuși spunea „Nu cred în suferința creatoare. Misiunea artei 
este să creeze bucurie”.

Nudurile sunt înfățișate adeseori șezând, – chiar lipsite de cap și de 
picioare, cu sânii voluptoși și torsul plin, adevărate zeițe ale fecundității 
–, forme cărora nu le lipsește grația, sugerată prin ridicarea brațelor, prin 
înclinarea spatelui. Chiar și când amazoanele sale au doar un singur sân, 
nudurile emană senzualitate, au o simbolică erotică, iar linia arcuită, elansată 
a trupului, împlinește absența capului sau a membrelor.

Dinamismul interior al formelor, exteriorizarea senzualității, 
neastâmpăratul, chiar nota ușor melancolică (mai rar) sunt exprimate cu 
ajutorul formelor simplificate, fragmentare, disciplinate, prin curbele ușoare, 
și mișcările contrapunctice, fiind atrasă de calitatea luminii. Nudurile acestea – 
unele în tehnica teracotei –, par întruchipări ale unor zeități păgâne, iar viziunea 
ei ne îndreaptă cu gândul la menadele din bacanalele antice. Opulența unor 
forme – sânii rotunzi, plini, torsurile, uneori subliniate prin curbe accentuate, 
poziționarea – unele culcate, cu sublinieri puternice, emană feminitate, dorința 
de a se oferi bucuriei de a trăi intens, viața fiind încorporată în volume și forme.  
Aerul de intimitate caldă, firescul exprimării sunt caracteristici ale creației 
acestei sculptorițe. Pentru a ajunge la deformările și simplificările prezente la 
aceste nuduri, presupunem că era vorba și de selecție, de reinterpretare, pentru 
a nu se repeta. Tendința spre forme  simple nu înseamnă însă   simplism, 
ci dorința de a lucra conform propriei structuri interioare, printr-o exprimare 
directă,  firească.

Doina Tătar este și autoarea bustului dedicat memoriei lui Traian Vuia 
(1872-1950) inginer și aviator român, care a efectuat primul zbor din lume cu 
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un aparat mai greu decât aerul. Bustul este ridicat în curtea Colegiului Tehnic 
„Traian Vuia”, cu ocazia a 30 de ani de la înființarea Liceului Industrial – 
Construcții mașini, ulterior Grupul Școlar „Traian Vuia”,  în prezent Colegiul 
Tehnic „Traian Vuia”. Monumentul, bust (100 x 88 x 45 cm) este înălțat pe 
un soclu din beton armat, placat cu marmură albă (223 x 64 x 64 cm). Bustul 
a fost creat într-o viziune realistă, artista subliniindu-i trăsăturile, privirea e 
ațintită în depărtare, sugerând energia figurii, potențată de contururile umerilor 
și gâtului.

Ea a rămas fidelă preocupărilor sale legate de trupul feminin, dar cu 
accent pe sintetizare, volume aproape abstracte, cu forme senzuale, conținând 
o inconfundabilă sugestie a organicului, cu deformări sugestive. Lucrările 
sale mărturisesc sincer o sensibilitate legată de viață. Încă în 1995, cu ocazia 
expoziției personale din 1995, Aurel Chiriac nota: „coerența tematică, 
subordonată studiului corpului feminin cu prioritate, a obligat-o de la început 
și până acum la consacrarea unei viziuni estetice individualizate, construite 
pe un vocabular plastic de o specifică voluptate și finețe. Trăirile degajate de 
fiecare sculptură în parte, de o concretețe acaparatoare, sunt sugerate pintr-
un modelaj viguros, prin rafinate efecte de lumină și umbră. Doina Tătar 
este exemplul clasic al plasticianului care dintr-un început și-a gândit stilul, 
creațiile sale din prezent confirmându-și statornicia, credința într-un ideal al 
propriei personalități”25.

Un alt grupaj de lucrări de mici dimensiuni în teracotă, glazurată 
înfățișează figuri feminine în picioare, drapate. Sunt volume aplatizate, dar 
modelate pentru a fi pusă în valoare mișcarea, linia sinuoasă a trupului, cu 
vagi indicii ale picioarelor. Sunt forme aproape monolitice, cu capete mici, 
într-o modelare sumară, - unele abia prezentând semne ale figurii umane, 
ele fiind mase, ritmuri, mișcări latente, unduioase. Interesul pentru figurarea 
trupului feminin și tentația gândirii abstracte colaborează și se sprijină în mod 
tacit, în loc de a se nega reciproc. De o vitalitate miraculoasă și miraculos de 
simplă, arta sa derivă din figurativ și rămâne în domeniul organicului. Doina 
Tătar înalță adevărate imnuri feminității, lucrările sale fiind străine de orice 
„cerebralitate”. Formele nu sunt dictate de concepții intelectualiste asupra 
lumii, ci sunt mai curând un stimulent de a trăi mai intens. Într-adevăr, deși de 
mici dimensiuni aceste „zeițe”, în poziții verticale, au vocația monumentalului, 

25 Aurel Chiriac, Doina Tătar, în Familia, decembrie 1995, p. 75	
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în viziune sintetică, cu un modelaj sumar, cu unduiri fine, prezențe statornice la 
granița dintre real și vis, dintre arhaic și modern. Doina Tătar le conferă acestor 
sculpturi nu numai semnificația  eternului feminin, ca echilibru al existenței 
umane, ci și valoarea unui punct de plecare spre o estetică nonfigurativă la care 
nu sunt sigură că va adera. Până acum, chiar simplificate, formele reprezentă 
feminitatea în ipostazele ei. Eliminarea „accidentelor” prin drapare o conduce 
la o simplificare esențială, dar fără să piardă din vedere mișcarea, viața 
existentă ce aparține reprezentării încă figurative, dar cu tendință spre puritatea 
formală. Goethe spunea: „tot ce este perisabil, nu este decât simbol”. Formele 
explicite ale feminității - tors, sâni, sunt  simboluri ale eternului feminin, dar 
și ale perisabilului. Aceste lucrări compacte din ultima perioadă  îmi par mici 
stavile în fața efemerității, dintr-o dorință, chiar dacă indirect exprimată, de a 
sugera ceva mai statornic, îndreptându-se și spre alte aspecte ale existenței. Se 
exprimă cu o și mai accentuată economie de mijloace, formele fiind închise, 
fără „viduri” de circulație a aerului, având un mister intim, o viață interioară 
ce trebuie ghicită, încercându-se un echilibru între simțuri și spirit, cu mijloace 
plastice în forme sublimate.

Și în reliefuri, motivul predilect este tot nudul feminin. Ele sunt 
străbătute de un freamăt, de un ritm dinamic, unele figuri de femei create 
de ea par făpturi ciudate, cu sâni și torsuri rotunjite voluptos. Ritmicitatea 
suprafețelor în relief generează mișcarea, incluzând lumina pentru a da viață 
formelor. Lumina alunecă pe suprafețele curbe, pătrunde în concavități, 
contribuind la acel freamăt caracteristic acestor lucrări, exprimarea tendinței 
de „desprindere”, de eliberare din materialele sculpturale. Pe lângă efectele 
optice cultivă efectele tactile, de altfel caracteristice lucrărilor Doinei Tătar, 
imprimă formelor senzualitate, o căldură feminină. Materia se supune atitudinii 
sale deloc inhibate. Câteva lucrări conțin însă simboluri mai grave, cum este 
Răstignirea, unde tragicul este asumat conștient, jertfa este voită. Omul, jertfa 
și suferința sunt concentrate în poziționarea celui răstignit, într-o lucrare care 
se remarcă tocmai printr-o tulburătoare simplitate, iar exprimarea este directă, 
chiar brutală.

Lucrările de grafică și monotipiile sunt legate de preocupările ei 
sculpturale. În primele etape, Doina Tătar a manifestat interes pentru figuri 
feminine la care adăuga plăcerea grafierii pronunțate și agitate a unor forme, 
cu o mișcare gestuală, preocupată fiind de surprinderea unor mișcări, vârtejuri, 
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de redare a unor stări agitate, pentru a afla un echilibru sufletesc și implicit 
formal, stabilitatea, fără să renunțe la trăirea pasională a vieții. Contururile 
formelor dobândeau accente lineare, odată începută linia primind prea-plinul 
trăirilor care se doreau descătușate. În desenele și monotipiile  din ultimii ani, 
apare voința de sinteză, dar fără să renunțe la sinceritatea exprimării, unele 
forme conținând explicit sensuri erotice, sexuale, legate și de fecunditate, 
culoarea dominantă fiind roșul, în diferite calități tonale. Doina Tătar a ajuns 
într-o etapă a creației sale în care siguranța și sinceritatea exprimării ne 
îndreptățesc să așteptăm cu interes viitoarele sale lucrări.

Doina Tătar despre lucrările sale: „Bronzuri - dialog între forma umană 
și structurile naturale cu care coabitează, dialog amiabil sau conflictual, între 
două entități obligate să își împartă eternitatea. Lemn - subtilități ascunse în 
forme-origini, simbol al relației cu sine și cu potențiale valori exterioare lui. 
Teracota - pământ cald si ascultător... o felie de lut în mișcare - simbol, urme 
si semne care își caută certitudinea in marea cea mare a creativității”. 

	 Merită să cuprind (parțial) în prezentarea creației Doinei Tătar 
comentariul criticului de artă Ramona Noricov: 

Eternul feminin și eternitatea
„Pe spatele unui afiş al personalei din 2012, Doina notează:  „Un dialog 

între forma umană şi structurile naturale cu care coabitează, dialog amiabil sau 
conflictual între două entităţi obligate să-şi împartă eternitatea…”. Ni se oferă, 
aşadar,  un raport  plastic ca pe un capăt de pod: raportul dintre forma umană 
şi structură – adică dintre afect şi concept, dintre materie şi idee. (...). 

Aş pune reliefurile de bronz ale Doinei sub egida acestei „Nike” din 
sanctuarul Atenei. Căci formele ce le animă se ascund mereu, ca într-un 
sofisticat joc de-a v-aţi ascunselea,  sub faldurile drapajelor. Abia ivite, ca 
Afrodita din spuma mării, ele par oricând gata să se resoarbă în suprafaţa 
plastică ce le-a generat. Câteva urme pulsatile par sa le fie destul ca să-şi  
marcheze existenţa versatilă. Nu găsim nimic grandilocvent în expresia lor 
plastică, deşi formele sunt cu adevărat monumentale, oricât de mică ar fi 
scara lor, pentru că ele stau sub semnul cenzurii. Cenzura formei prin drapaje, 
cenzura corpului prin reducţiile drastice ale torso-ului, cenzura spaţială prin 
recursul la aplatul metopei şi nu la expansiunea volumului. În bronzurile Doinei 
există  planuri de naştere ale formei, forme ascunse şi forme revelate. Intre 
ele sunt puncte tangente, astfel încât planeitatea rece devine pulsatilă, irizată. 
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Forma tensionează într-un anume fel planul, îl „agravează”, îl învolburează, 
îl  dramatizează (...). 

Lucrări în ronde-bosse. Problematica torsului. Un alt tip de cenzură 
funcţionează în ceea ce priveşte imaginea tridimensională. În ronde-bosse, 
tema predilectă a Doinei este torso-ul feminin. Şi aici e prezentă o anume 
renunţare, o contragere a imaginii spre esenţa ei corporală ultimă. Torso-
ul e un trop, o formulă plastică metonimică ce operează o reconversie şi o 
esenţializare formală bazată  pe principiul vaselor comunicante sau pe cel al 
rezonanţei: întregul poate fi exprimat, în mod concentrat, dramatic sau poetic, 
prin parte. Deci nu e necesar să reprezinţi corpul întreg – e îndeajuns să-l 
prinzi ca răscruce, ca nod energetic, ca arc voltaic sau talisman. „Ascunsul e 
cealaltă latura a unei prezenţe. Puterea absenţei ne readuce la puterea pe care 
o deţin, într-un mod destul de inegal, anumite obiecte reale: ele desemnează, 
în spatele lor, un spaţiu magic; sunt indiciul a altceva decât ele. Din această 
perspectivă a ascunsului, a sustragerii, a disimulării, a dorului, a tăcerii, în cele 
din urmă, ne pare că şi sculptura Doinei se naşte din acest misterios contrast  
complementar  uneori tandru, alteori abrupt sau nemilos, dintre dragoste 
şi absenţă. Sculptura ei e o cale spre redescoperirea celui mai seducător şi 
misterios palier al corporalităţii, al unei deloc edulcorate întrupări  a eternului  
feminin. Căci ce registru plastic e mai misterios decât cel ce reprezintă forţele  
(şi slăbiciunile) feminităţii, născute din acel abis deopotrivă cald şi devorator, 
deopotrivă sălaş şi stihie. Sculptura este, pentru Doina, o materializare a 
acestor energii stihiale, ancestrale, arhetipale, potolite de maternitate sau arse 
de pasiuni, aşa cum cocleala „arde” bronzul. În formele ei, Geea şi Venus sunt 
simultan prezente, stând cuminţi sau dezlănţuite extatic. Torso-urile Doinei 
aduc în scenă  energia genuină a feminitătii oferite  ca spectacol,  ca semn 
al memoriei sau ca oracol. Concentrate ca un elixir, pătrunse de un erotism 
primordial, iniţiatic, mici de le ţii în palmă, dar exploziv de monumentale, ele 
au ceva din forţa idolilor neolitici, a menadelor alexandrine şi a grenadelor 
(...)”.

„La sculptură se impune în primul rând tabulata și inventiva Doina 
Tătar, autoare a unor lucrări ca Icar și Compoziție, realizate cu fantezie, cu 
vigoare, cu energică detașare și cu o neascunsă voință activă a stilului; turnate 
în bronz, lucrările sunt puse în valoare și de valorificarea rafinată a efectelor 
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– prin polizări parțiale, abil dirijate pe suprafețele proeminente ale unor 
volume compacte, precum și prin ansamblarea pe suporturi variate, devenite 
protagoniste efective ale compozițiilor”26.
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Stanca Pamfil Rodica, Avânt, 
inox, 700 x 500 x 130 cm, 

Oradea

Stanca Pamfil Rodica, Cuplu II, 
lemn, 110 x 17 x 15 cm, colecția 

Francoise Pamfil

Stanca Pamfil 
Rodica, Cuplu, 
lemn, 90 x 40 x 
19 cm, colecția 

Francoise Pamfil 

Stanca-Pamfil Rodica, Belșug, 
lemn cioplit, lustruit, 109 x 18 x 

16 cm, Colecția Muzeului 
Țării  Crişurilor

Stanca-Pamfil Rodica, 
Maternitate, lemn cioplit, 

patinat, 118 x 44 x 28 
cm, Colecția Muzeului 

Țării Crişurilor

Stanca-Pamfil Rodica, Țăran 
din Oaș, lemn cioplit, 64 x 30 
x 45 cm, Colecția Muzeului 

Țării Crișurilor
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Tătar Doina, Anais, teracotă 
glazurată, 40 x 27 x 15 cm, 1995, 

colecţia artistului

Tătar Doina, Feminitate, bronz, 11,5 x 5,5 x 7 cm, 
colecţia artistului

Tătar Doina, Geneza, teracotă, 39 x 26 x 12 cm, 
colecţia artistului

Tătar Doina, Mândra, teracotă, 
29 x 25 x 16 cm, 
colecţia artistului
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Tătar Doina, Muza, teracotă, 37 
x 26 x 14 cm, colecţia artistului

Tătar Doina, Relaxare, teracotă, 60 x 25 x 20 cm, 
2000, colecţia artistului 

Ungureanu Rodica, 
Cuplu I, lemn cioplit, 

lustruit, patinat, 
Colecția Muzeului Țării 
Crișurilor, nr. inv. S. 314

Ungureanu Rodica, Cuplu 
II, lemn cioplit, lustruit, 

patinat, Colecția Muzeului 
Țării Crișurilor, nr. inv. 

S. 314

Ungureanu Rodica, Cuplu 
III, aluminiu turnat, parțial 

șlefuit, Colecția Muzeului Țării 
Crișurilor, nr. inv. S. 318
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Ungureanu Rodica, 
Maternitate, lemn cioplit, 
șlefuit, Colecția Muzeului 

Țării Crișurilor, nr. inv. S. 319

Ungureanu Rodica, Mireasa, 
lemn cioplit, lustruit, patinat, 

Colecția Muzeului Țării 
Crișurilor, nr. inv. S. 275

Ungureanu Rodica, Victorie, 
lemn cioplit, lustruit, Colecția 
Muzeului Țării Crișurilor, nr. 

inv. S. 262
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