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ASPECTE ECONOMICE DIN VIATA COMUNITATII ORTODOXE
TALPOS (1788 - 1863)

CRISTIAN APATI*

ECONOMIC ASPECTS OF THE LIFE OF THE TALPOS ORTHODOX COMMUNITY
(1788 - 1863)

A series of documents sheds light on the main economic activities in the life of the
Talpos Orthodox community. It is about the church accounts made between the years 1788 -
1863. This type of documents reveals the sources of income of the parish and the categories
of expenses. Among these, we highlight the expenses rel ated to the maintenance of the church,
the enrichment of the inventory of objects, vestments and worship books.

K ey words: Bihor, Tapos, Orthodox Church, church records, inventory of cult objects

Din punct de vedere documentar, comparativ cu majoritatea parohiilor
bihorene, parohia ortodoxa Talpos se afla intr-o situatie speciaa. Tn perioada
avuta in vedere, localitatea Talpos era parte componenta a comitatului Arad;
bisericesc apartinea protopopiatului Chisineului. Astfel, fondul Episcopia
ortodoxa Oradea detinut de Serviciul judetean Bihor al Arhivelor Nationale
nu cuprinde informatii privitoare la parohia Talpos, conscrierile Districtului
ortodox Oradea Mare nu enumeri aceasta parohiet. Tn schimb, s-au pastrat
céteva documente in fondul Parohia ortodoxa Talpos, depozitat in acelasi loc.
Céteva inscrisuri permit evidentierea principalelor activitati economice din
viata comunitatii. Concret, este vorba despre o serie de ,,Samadase preste
veniturile si chieltualele a bisearici neunitel legi a satului Talpos”, avand anii
extremi 1788 — 18632,

»Samadasele”’ de venituri si cheltuieli, produse birocratice de evidenta a
banilor bisericesti, au fost impuse prin ,, constitutiile” ecleziastice ilirice: prin
rezolutia Congresului natiunii ilirice din anul 1769, prin Regulamentul din

* Serviciul Judetean Bihor a Arhivelor Nationale; e-mail: cristianapati @yahoo.com.

! Cristian Apati, Satul austriac si Biserica ortodox: din Transilvania si Ungaria in efortul de
modernizare a lumii romanesti (a doua jumatate a secolului al XVIII-lea — primele decenii
ale secolului al XIX-lea), Editura Primus, Oradea, 2015, pp. 301-477.

2 Seviciul Judetean Bihor a Arhivelor Nationale, fond Parohia ortodoxd Talpos (in
continuare: SJANBH, Parohia ortodoxa Talpos), dos. 2, ff. 1-50.
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10 Cristian Apati

1777 si prin Rescriptul declarator din 17793 Toate structurile bisericesti
integrate sistemului mitropolitan de la Carlovit aveau sarcina de a intocmi
aceste dari de seama contabile, inclusiv cele mai mici si mai indepartate
parohii. Urmau a fi desemnate persoane anume, aese dintre credinciosi, care
sa administreze banii bisericii. Evidenta se cerea a fi purtata continuu astfel
Tncét si poata fi verificata anual de reprezentatii puterii laice, precum si de
superiorii religiosi.

.Samadasele” raspundeau si unel necesitati interne a bisericilor
parohiale de atine socoteal @, cici , registrul de socoteli este o cartein care un
bun gospodar sau un negustor trece tot ceea ce céstiga si ceea ce cheltuieste
pentru a-si da socoteald lui insusi de toate afacerile lui personale’®; in acelasi
mod, si cel raspunzatori de banii bisericii, preotii, ctitorii, epitropii, trebuiau
sa dea seamain fata enoriasilor.

Structural, in partea de inceput, , samadasele” cuprindeau denumirea
localitatii, urma capitolul de venituri, apoi cel de cheltuieli, balanta, cu
indicarea locului unde se pastrau banii ramasi, iar la final autentificarea
actului, prin semnaturile celor Tndreptatiti: reprezentantul comitatului,
protopop, preot, biriu, ctitor’. Dupa aceasta formula au fost redactate si
»Samadasele” parohiei Talpos.

Prima dare de seama s-afacut in lunadecembrie 1789 si aavut in vedere
anul precedent si pe cel in curs: ,,din suma anului 1789 sint bani ramasi spre
anul 1790 ai beserici lactitor 22 f. 41 [cr.]; si din sumaanului 1788, care spre
anul 1789 au maraduit, care si spre anul 1790 sant 13 f. 49 [cr.]; si iarasi din
datorie ce veche, care in anul 1788 s-au aflat, acuma la ctitor sant spre 1790,
adeca 54 f. 9 [cr.]; atuturor suma 90 f. 30 [cr.]. Acesta samadas s-au facut
dinainte noastra, in Talpos, 30 dezile, luni decemvrie 1789, Theodor Popovici,
prot[opop], Popa Georgie Popovici paroh in Talpos, Toma Costan ctitor”®,

Analizand documentul am constatat existenta unor surse constante de
venit: ,din tas’ (1788)°, , dintralte feliuri de venituri” (1788)°; , din venitul

3 1. D. Suciu, R. Constantinescu, Documente privitoare la istoria Mitropoliei Banatului,
Editura Mitropoliel Banatului, Timisoara, 1980, vol. |, pp. 326, 332, 413.

4 Cristian Apati, op. cit., p. 231.

5 Idem, Contabilitate si negos Tn Biserica ortodoxa romang din Imperiul habsburgic la
Tnceputurile modernitarii, Tn In honorem Miorel Faur (volum Tngrijit de: Corneliu Craciun,
Antonio Faur), Editura Universitatii din Oradea, Oradea, 2006, p. 152.

6 Madeleine Foisil, Scrieri private, Tn Istoria viesii private (coordonatori: Philippe Arig,
George Duby), vol. 6, Bucuresti, 1995, p. 26.

7 Cristian Apati, op. cit., p. 156.

8 SIANBH, Parohia ortodoxda Talpos, dos. 2, . 2v.

% Ibidem, f. 1.

10 1 bidem.
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Aspecte economice din viara comunitdrii ortodoxe Talpos (1788 - 1863) 11

luminilor” (1789)* sau din ,lumini vendute de ceard” (1791)'?, din trasul
clopotelor (1791)*3. Spre exemplu, inanul 1790, , dintas; 24 f. 3cr.” 4, o sumi
relativ mare; in 1791: , din strangeren biserica petalger: 71 ., Pani tn anul
1859 in fiecare an s-au adunat ceva bani cu talgerul.

Cénd un credincios deceda se puteau Tncasa bani pentru tragerea
clopotelor si pentru insotirea sicriului spre locul de veci cu prapori si cruce.
Astfel, Tn anul 1818 , din tragere clopotului dupi oameni morti: 5 fl.”16; in
1853 ,.din trasul clopotelor, prapor, cruce: 52 fl.”7; si in anul 1854 s-au
Tnregistrat bani din ,trasul clopotelor si prapore’*®; in anul 1855 figureazi
.trasul clopotelor dupa raposati” si separat ,scoaterea praporelor la
raposati” °,

In afara banilor adunati cu tasul sau talgerul, milostenia aducea venituri
suplimentare: Tn anul 1790, ,,alt feliu de milostenie bisericeasca: 39 f.”2°; in
1791, , din milostenie Tn bani gata: 118 f. 48 cr.”?! — 0 sumd mare; Tn 1794,
,din milostenie Tn bani gata: 44 f. 11 cr.”??; in 1805, , din ate milostenii in
bani gata: 20 f. 30 cr.”23; Tn 1806, , dintru alte milostenii: 39 f. 42 cr.”?*. De
multe ori s-aconsemnat ca milosteniavenea, delasat”: in anul 1790, , alt fel,
care din venituri [Siteasci] biserici s-au dat: 168 f.”%; In 1795, ,,din venituri
sitesti: 25 f. 30 cr.”%; in 1807, ,, dintralte milostenii, de la sat: 24 f. 30 cr.” %
n 1815, , din milostenii, bani dati de la sat: 13 fl. 45 cr.”?8; in 1816, ,din
milostenie bani gata de la sat: 37 fI.”2°; in 1827, , din dare de buni vointi de
lasat: 5 fl 40 cr.”%; in 1829, , din dare de buni vointi, de la sat: 106 fl. 27

1 | bidem.

12 | bidem, f. 5.
13 | bidem.

14 | bidem, f. 4v.
15 |bidem, f. 5.
16 | bidem, f. 19.
17 | bidem, f. 36v.
18 |bidem, f. 37v.
19 |bidem, f. 38v.
2 |bidem, f. 4v.
21 |bidem, f. 5.
2 | bidem, f. 6v.
2 | bidem, f. 12.
2 |bidem, f. 12v.
2 | bidem, f. 4v.
% |pidem, f. 7.
27 |bidem, f. 13.
28 |bidem, f. 17v.
2 |bidem, f. 18.
30 |hidem, f. 23v.
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12 Cristian Apati

cr.”3%;1n 1832, , din dare de buni vointi de lasat: 24 fl.”32; in 1839, , din darea
de buni vointi de la sat: 160 fl.”33; in 1840, , din darea de buni vointi de la
sat: 2 fl. 46 cr.”3% n 1842, , dare de buni vointi de la sat: 68 fl.”*°; Tn 1843,
,din dare de buni vointa de la sat: 77 fl.”%; in 1844, , din dare de buni vointi
de lasat: 32 fl.”3"; in 1845, , de lasat: 6 fl. 15 cr.”%8; in 1851, ,din dare de
buni vointi de la sat: 15 f1.”%% in 1852, , din darea de buni vointi de la sat:
208 fl.”“. Fara aexclude posibilitatea cadin veniturile satului o parte si fi fost
Tndreptate spre biserica, credem totusi ca prin formula ,de la sat” s-aavut in
vedere locuitorii, credinciosii. Tn sprijinul acestei opinii vin si Tnsemnarile din
anii 1854 si 1859: in anul 1854, , milostenie de la credinciosii bisearici: 22 fl.
30 cr.”#; in 1859, ,indurarea de la credinciosii bisericei: 26 fl. 20 cr.”*2
Donatiile consistente au dus la pomenirea donatorului: in anul 1851, ,de la
Cuc Toader daruit: 100 fl.”*3; este singurul caz in care vreun credincios a fost
nominalizat. Donatii au facut si ctitorii bisericii, biraielesi stapanul de pamant:
n anul 1834, ,, dare de buna vionta de la Ctitor: 25 fI.”#; in anul 1825, ,dela
birae: 1 fI”*%; in 1826, , de la birae: 3 fl. 49 cr.”*%; in 1836, , din dare de buna
vointi delabirae: 17 fl. 39 cr.”#’; In 1837, , venit de labirae: 4 fl.”“%; in 1841,
,din dare de buni vointi delabirae: 6 fl. 30 cr.”4% Tn 1846, ,de labirae: 15fl.
30 cr.”*%; in 1847, ,de la birae: 5 fl. 10 cr.”®%. O Tnsemnare interesanti a fost
facuta Tn anul 1839: , din Igjile biraelor: 5 fl. 50 cr.”?; este posibil ca aceasti

31 1hidem, f. 24v.
32 | hidem, f. 26.
33 | bidem, f. 29v.
34 | bidem, f. 30.
35 | bidem, f. 31.
36 | bidem, f. 31v.
37 | bidem, f. 32.
38 |bidem, f. 32v.
39 |bidem, f. 35v.
40 |bidem, f. 36.
4 |bidem, f. 37v.
“2 | hidem, f. 44v.
43 | bidem, . 35v.
4 |bidem, f. 27.
4 | bidem, f. 22v.
4 | bidem, f. 23.
47 | bidem, f. 28.
48 |bidem, f. 28v.
49 | bidem, f. 30v.
%0 |bidem, f. 33.
51 | hidem, f. 33v.
52 | hidem, f. 29v.
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Aspecte economice din viara comunitdrii ortodoxe Talpos (1788 - 1863) 13

suma sa-gi aiba origineain vreo amenda aplicata de birae sau in rascumpararea
unei greseli. Proprietarul terenului apare ca donator de doua ori: in anul 1820,
,delaDomnu pamantului: 20 fl.”%3 si n anul 1830, , dare de buni vointi de
laDomnu de pamant si delasat: 48 fl. 56 cr.”>*. Proprietarii sau arendasi morii
au donat si e Tn catevaranduri: Tn anul 1808, ,,din milostenie de la moara: 28
f. 57 cr.”%%; 1n 1809, , din milostenie de lamoari: 28 Rf. 29 cr.”%6; Tn 1812: , de
lamoari milostenie: 3 fl. 30 cr.”®’.

Un plus de venit se realiza si prin exploatarea terenului cimitirului: in
anul 1825, ,, din neste prune vandute din morminte: 6 fl.”%8; in 1826, , din neste
prune vandute delamor[minti]: 6 fl.”>% in 1837, , pentru iarba de lamorminte:
12 fl. 30 cr.”%; in 1838, ,pentru iarba de la morminte: 30 fl.”6%; in 1839,
~pentru iarbi de la morminte: 30 fl.”%2; 1n 1843, , arinda mormintelor: 17 fl.
30 cr.”%; in 1844, ,arinda mormintelor: 17 fl. 30 cr.”®; in 1845, ,arinda
mormintelor: 27 fl. 30 cr.”%; Tn 1846, ,, arenda mormintelor: 36 fl. 6 cr.”®; in
1847, ,arenda mormintelor: 36 fl. 10 cr.”%; Tn 1849, , arenda mormintelor de
la Notaris: 38 fl.”®8; Tn 1856, pentru iarba de la morminte®.

O categorie aparte de venituri erau cele rezultate in urma negotului cu
bani, a imprumuturilor acordate din lada bisericii. Conform normelor
imperiale, dobanda perceputi era de 6 %°. Tn prima dare de seama, Tn anul
1789, s-anotat: , larasi carue pe interes si obligatie bani besericesti s-au dat,
numele acelues si sama banilor dati sa Tnsamneza:

53 | bidem, f. 20.
54 |bidem, f. 25.
55 |bidem, f. 13v.
56 |hidem, f. 14.
5 |bidem, f. 16.
58 |pidem, f. 22v.
9 |bidem, f. 23.
60 [hidem, f. 28v.
61 |bidem, f. 29.
62 | bidem, f. 29v.
83 |bidem, f. 31v.
64 |bidem, f. 32.
8 |bidem, f. 32v.
6 |bidem, f. 33.
67 |bidem, f. 33v.
68 |bidem, f. 34v.
69 |hidem, f. 39v.
0 Cristian Apati, op. cit., p. 162.
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14 Cristian Apati

Bani dati peinteres la Zloti Craitari
Puscas Giurgi 1 48
Puscas On 1 12
Lazar On 13 36
Ciocan Micula 3 56
Boldol Toader - 36
Popa loan din Batar 9 4
Giurcutalon 9 59
Cefan Craciun 10 53
Suma 51 5

Lazar am primit din bani 5 zloti 57 créitari;

[Da la] Lazar Om [am primit din bani] 5 zloti 8 créitari;

DelaPuscas Giurgiu am primit 1 zlot 54 craitari” L.

Tn anul 1788, s-a Incasat dobanda, ,dupa 51 zlot, creitari 5, dati pe
interes: 3 zloti, 4 creitari”’?. Ulterior nu s-a mai retinut numele celor
Tmprumutati, doar sumatotala si ,, interesul”, dobanda, Tncasata: in anul 1804,
.pe interes dati: 100 f.”"3; Tn 1805, , din interes pentru 100 de f. venitura: 6
f.” ™ Tn 1809, ,interesul dupa 100 zloti: 5 Rf.”">; in 1815, ,, pe obligatie dati:
70 fI”7®; in 1816, , din interesul pentru 70 de flor.: 5 fl.””’; in 1816, , supt
obligatie dati: 100 fl.”’8; in 1817, , dupa acestia 100 interes: 6 fI”’%; in 1817,
,pe obligatii dati: 140 fI.”8%; in 1818, , dupa acesti 140 Tnteres pe an: 8 fl. 30
cr.”8: n 1819, , dupi aceste o suti, camita sau interes: 6 f178%; in 1819, , pe
obligatie dati: 140 f1.”83; Tn 1820, , din anul 1819... pe obligatie dati: 140 fl.;
interesul dupa aceste: 8 fl. 22 cr.”®*; in 1820, , pe obligatie dati: 200 fI”%; in

"L SIANBH, Parohia ortodoxa Talpos, dos. 2, f. 3.
2 |bidem, f. 1.
3 |bidem, f. 11v.
™ |bidem, . 12.
S |bidem, f. 14.
6 |bidem, . 17v.
" |bidem, f. 18.
8 | bidem.

® |bidem, f. 18v.
80 | bidem.

81 |bidem, f. 19.
82 |bidem, f. 19v.
8 | bidem.

8 |bidem, f. 20.
8 | bidem.
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Aspecte economice din viara comunitdrii ortodoxe Talpos (1788 - 1863) 15

1821, ,interesul dupi aceste [200 fl]: 12 fI.”8; in 1822, , pe obligatie dati: 110
f.”87: in 1828, , pe obligatie dati trei sute: 300 fI”%; in 1829, , interesul dupa
aceste trei sute: 18 f1.”8%; in 1829, , pe obligatie dati cinci sute: 500 fI.”%; n
1830, , interesul acestora [500 fl.]: 30 fI.”%; in 1843, , pe obligatie dati: 480
f1.792: Tn 1844, ,interesul dupa aceste [480 fl]: 28 fl. 48 cr.”%; in 1850, , pe
obligatiedati: 900fl."%*; 1n 1852, , pe obligatie dati: 1400 fl.”%; 1n 1853, , ujura
dupa bani acesti dati pe obligatii [1400 fl.]: 84 fl.”% etc.

La capitolul cheltuieli remarcam cétevaiesiri repetitive, an de an: pe
»Zaitin”, pentru candele, ,tamaéie, oloi si lumini”: in 1788, ,pe [zeitin] 47
craitari”®’; ,pe anul 1789 cheltuelele pentru [ziitin] si atele 2 zloti 17
craitari”%; n 1796, , pentru [ziitin] cumpirat la candele; 18 cr.” .

In anii cincizeci apar mentionate intre cheltuieli salariile angajatilor
bisericii: Tn anul 1853, pentru , plata tutorului si a prescurriti: 10 fI.”1%; Tn
1854, ,la prescuriritd s-au dat: 5 fl.”1%% in 1855, , plata sfatului pe acest an:
25f1.”, plus, ,cisme, iarisi lasfat, o pareche: 8 f1.1%%; in 1855, , |a prescurarita:
5 f1.71%%; In 1856, ,plata sfatului: 33 fI.”1%; in 1856, ,plata prescuririti: 5
fl.71%: 1n 1857, plata sfatului a fost 33 fl, a prescuriritei 5 fl, iar ,latutor: 5
f1.”1%8: in 1859, , plata sfatului pe acest an: 13 fl. 86 h.” 17

86 |hidem, . 20v.
87 |hidem, f. 21.
88 |hidem, f. 24.
8 |bidem, f. 24v.
9 | pidem.

9 |phidem, f. 25.
92 |bidem, f. 31v.
% |phidem, f. 32.
% |bidem, f. 35.
9% |bidem, f. 36.
% | bidem, f. 36v.
9 |bidem, f. 2.

% | hidem.

9 |hidem, f. 7v.
100 | hicdlem, f. 36v.
101 | hidem, f. 37v.
102 | hidlem, f. 38v.
103 | hjdem.

104 | hidem, f. 39v.
105 | hjdem.

106 | hidem, f. 40v.
107 | bidem, f. 44v.
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16 Cristian Apati

Tot Tn acel ani s-a platit pentru Tmprumutul statal: Tn anul 1854 ,Tn
Tmprumutul Tmpiritesc s-au platit: 25 f1.”1%, jar in 1855 ,la Imprumutul
statului: 50 fI.”1%°,

O categorie aparte de cheltuieli au fost cele pentru intretinerea
lacasului de cult, pentru ,inoitura si radicare biserici”, pentru zugravit,
pardosit, repararea usilor si ferestrelor, refacerea acoperisului etc. Etalam
aceste cheltuieli, pe ani, asa cum au fost ele consemnate in ,, simadase’”:

Tn anul 1790: , pentru Tnoitura si radicare biserici s-au desplatit de la
[tirorman] si alte maruntusuri toate: 417 f. 51 cr.” 11°;

Tnanul 1791: , pentru zagravitura biserici, pentru toata [constura]: 69 f. 55
cr.” 11 | pentru tocmitu ferestilor: 3f. 30 or.” 112, lamaur pentru vicilasi: 20f." 113,

nanul 1793: , pentru pietri de pardosit desplititura: 64 f. 40 cr.” 114,

nanul 1794: , pentru pardositu biserici lamauru cu tot: 42 f. 39 cr.” 1°;

Tnanul 1799: , pentru lipitura biserici, cu toate alte manuntusuri: 16 f.
12 cr.” 116,

Tn anul 1800: ,,... si reperatie la usile biserici si feresti, cu totul: 58 f.
15 cr." 1

n anul 1801: , pentru reparatie pe acoperisul biserici: 5f. 14 cr.” 118,

Tnanul 1808: , din sindile vechi vandutesi alte: 10f. 27 cr.”1°; , pentru
acoperemantul bisereci sindile, cuesi plata maisterului: 238 f. 17 cr.” 1%,

in anul 1809: , pentru reperatia biserici pe var si pentru varuitul
biserici, fundamentul ui pestetot, si platamaisterului: 73 Rf. 47 cr.”*2L; | pentru
facere usii bisearici: 5 Rf.”1%;

n anul 1810: , pentru reperatie la obloacele biserici: 8 Rf. 30 hr” 123,

nanul 1825: ,,... si intocmire feresti: 3 fl. 9 cr.” 124,

108 | hidem, f. 37v.
109 | hidem, f. 38v.
110 | hidem, f. 4v.
11 | bidem, f. 5.
112 | hidem.

113 | bidem. Vezi documentul Tn anexa 2.
114 | hidem, f. 6.
115 | hidem, f. 6v.
118 | hidem, f. 9.
17 | bidem, f. 9v.
118 | hidem, f. 10.
119 | hidem, f. 13v.
120 | hidem.

121 | bidem, f. 14.
122 | hidem.

123 | bidem, f. 15.
124 | bidem, f. 22v.
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Aspecte economice din viara comunitdrii ortodoxe Talpos (1788 - 1863) 17

n anul 1830: ,,... si tocmire ferestilor: 21 fl. 15 cr.” 1?5,

inanul 1832: , lareparatie biserici, scanduri 95 si lemne de alas: 48 fl.
43 cr.”1%: sindile 20000 de mii, miacu 7 fl. din Orade, 6500 cu 4 flo.: 166
fl.”127,  cue de laturi 2400 cu 5 flo. mia, si de sindile 31000, miacu 4 fl. 24
cr.: 55 fl. 24 cr.”1%8; vapsele verzi, rosii si albe, vasi la aceste, oloi dein 48
deitii fac: 69 fl. 44 cr.”; ,fier laturn, la covaci si costu maistorilor fac: 39 fl.
51cr.”; ,platamaistorilor: 125 fl.”12°;

Tn anul 1835: , var pentru reparatie, fier si mauru fac: 51 fl. 24 cr.” %0,

Tnanul 1841: , reparatia bisereci ear laun maur: 4 f.”*3%; | laun mester
pentru gardul bisereci: 18 fl. 26 cr.” %2, , zar, tatani, cue de leat si sindilelausa
tintirim[ului]: 11 f1.”33;

n anul 1854 , biserica s-au reperat cu: 28 fI.”*3*; | turnul bisearici s-au
reperat cu: 55 fl. 33 cr.” 1%,

n anul 1855: , pentru tocmitul ferestilor bisericesti: 4 fl.” 1%,

Tnanul 1858: ,, pentru acoperirea biserecii de nou, adeca sindile, lemne,
si platamaistorului: 1087 fl. 22 cr.” ¥,

n anul 1860: , restantie de la reparatia biserecii s-au platit: 18 fl.” 1,

Inlipsainventarelor, seimpun afi prezentate si cheltuielile ocazionate
de Tmbunatatirea inventarului bisericesc:

in anul 1795: ,pentru facere unui felon cred[iJtor si un rand de
pocrovete de [raihtaih] cu totul: 39 f. 297; , pentru facerea unii icoane, [...] si
ate maruntuse: 3 . 23 cr.” 1%

inanul 1797: , pentru un potir, discos, zvezda de argint tot aurite: 23
f.7140. pentru un stihariu de carton ordinariu: 4 f. 51 cr.”14%;

125 | bidem, f. 25.
126 | hidem, f. 26.
27 1 bidem.

128 | bidem.

129 | bidem. Vezi documentul Tn anexa 3.
130 | bidem, . 27v.
131 | hidem, f. 30v.
132 | hidem.

133 | hidem.

134 | bidem, f. 37v.
135 | bidem.

136 | bidem, f. 38v.
137 | bidem, f. 43v.
138 | bidem, f. 45v.
139 |pidem, f. 7.
140 | bidem, f. 8.
141 | bidem.
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n anul 1802: , pentru cumpiratul uni lazi in biserica: 4 f. 50 cr.” 42,

nanul 1803: , pentru cumparatu [unui] carton pa prestol: 4f. 54 cr.”143;
,un clopotil mic in oltariu si alte manuntusuri: 3 f.”144;

Tnanul 1805: , pentru facere unulue felon, epitrahil, rucavita de [taica]:
30 f.7145;  pentru cumparatu unui litier si 2 talgere: 11 f. 30 cr.” 46,

Tn anul 1819:
Tn anul 1826:
Tn anul 1832:
Tn anul 1834:
Tn anul 1834:

fl. 50 cr.” 152

Tn anul 1838:
Tn anul 1840:
Tn anul 1846:
Tn anul 1847:
Tn anul 1848:
Tn anul 1851:

,pentru panzi de un stihariu: 10 fl. 54 cr.” 147,

,pe o chedelniti noo cumparati: 24 1”148,

,un patrafir, [...] si alte: 23 fl. 13 cr.” 149,

,un falon, patrafir, manare si un aer: 110 fl.”**;
,masariu pe oltariu: 6 fl.” 1%,  funesi cureoalaclopot: 2

,haine, un falon, patrafir, rucavita: 110 fl.” 13,
,un masar pe prestol si o fune la clopot: 6 fl.” 1>
,pa facutul unii cruci: 15 fl.” %5

,pefiacutul unei cruci: 1fl. 11 cr.”*%;
»funelaclopot si cu curao: 5 fl.” %7,

,pa o funelaclopot: 3 fl.”1%8;

n anul 1853: ,un prapor s-au cumpairat: 150 fl.”1%% | cheltuiala
adusului praporului: 2 fl. 30 cr.” %% un stihariu s-au cumpdrat cu: 14 fl.”16%;
,ocurealaclopot: 3fl. 30 cr.”; , reperatiacurelei clopotului: 1 fl.”16%

n anul 1854: , un prapore si un rand de odejdii: 190 fl. 30 cr.” 163,

192 |hidem, f.
143 |hidem, f.
144 |hidem.
145 | hidem, f.
146 | hidem.
17 | bidem, f.
148 | bidem, f.
149 | bidem, f.
150 | bidem, f.
151 | bidem.
152 | bidem.
153 |hidem, f.
154 |bidem, f.
155 |bidem, f.
156 | hidem, f.
157 | bidem, f.
158 | hidem, f.
159 | bidem, f.
160 | hidem.
161 | hidem.
162 | hidem.
163 | bidem, f.

10v.
11

12.

19v.
23
26.
27.

29.
30.
33.
33v.
34.
35v.
36v.

37v.
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n anul 1855 ,, pentru facerea Mormantului lui Hs.: 35 fl.”1%%;
in anul 1861: , reparatia unui clopot au costat: 11 fl. 40 cr.” 1%,

n inventarul bisericesc un loc aparte |-au ocupat cartile!®. Tn acesta
directie s-au facut urmatoarele plati:

inanul 1793: , pentru carte, stransura cartilor, adeca a Pauceniei: 12 f.
18 cr."167;

Tnanul 1795: ... desplititura Pauceniesi alte maruntuse: 3f. 23 cr.” 168,

Tn anul 1811: , pentru Octoih: 7 Rf.” 169,

n anul 1841: , pentru Evanghelie: 24 fl. 30 cr.”17°;

Tnanul 1843: ,, cumparatu unui Pentecostariu si un Ceaslov, delaBunta
losif, cu 25 deflorinti” 17,

Tn anul 1847: ,cumpirare unui Triod: 36 fl.”172;

n anul 1850: , predicalui Zigismund Pap: 2 fl. 30 cr.”173;

Tnanul 1852: ,un Apostol: 11 fl. 5 cr.” 174,

n anul 1853: , Tipiconul proscomedii: 1 fl. 30 cr.”17;

n anul 1853: , pentru legatul cartilor bisericesti: 13 fl. 30 cr.”1%®.

O activitate importanta a preotilor parohi a fost aceea a ,purtarii
protocoalelor de botezati, cununati si rapausati”, activitate frecvent controlata
de protopopi si de autoritatile comitatense. Pentru a putea satisface aceasta
cerinta cel din Talpos au cumparat in mai multe randuri hértie sau formulare:

n anul 1819: , pentru neste Protocoale de botez: 8 fl.”177;

164 | bidem, f. 38v.

165 | bidem, f. 46v.

166 \/ezi: Cristian Apati, Despre biserici, icoane si carfi ortodoxe din Bihor (ultimul deceniu
al secolului al XVIII-lea— primele decenii ale secolului al XIX-lea), in Seminatoresin atrium
liberalium agro. Studia in honorem et memoriam Barbu Stefanescu (coordonatori: Aurel
Chiriac, Sorin Sipos), Academia Roména, Centrul de Studii Transilvane, Cluj-Napoca, 2014,
p. 513-524; Idem, Car¢i ortodoxe in Bihor (anii 30 ai secolului al XIX-lea), in In honorem
Mihai Drecin. Profesorului Mihai Drecin la implinirea véarstei de 70 de ani, Editura
Universitatii din Oradea, Oradea, 2014, p. 77-93.

167 SIANBH, Parohia ortodoxd Talpos, dos. 2, f. 6.

168 | bidem, f. 7.

169 | bidem, f. 15v.

170 | bidem, f. 30v.

171 | bidem, f. 31v.

172 | bidem, f. 33v.

173 | bidem, f. 35.

174 1 bidem, f. 36.

175 | bidem, f. 36v.

176 1 bidem, f. 36v.

7 1bidem, f. 19v.
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20 Cristian Apati

nanul 1832: ... coale de protocoale si alte: 23 fl. 13 cr.” 18,

in anul 1833: ,,... coale de protocoale si ate feliuri de cheltueli: 10
fl” 179;

n anul 1837: , coale de protocoale; 11 fl. 15 cr.” 189,

n anul 1854 , coale de matricule s-au cumpirat cu: 5 fl.”18%;

n anul 1860: , matricole s-au cumparat cu: 3 fl.” 12,

Acest protocol de ,simadase€” cuprinde si 0 notita referitoare la
schimbarea banilor. Bunaoara, in anul 1860 comisia de verificare a facut
conversiasumelor detinutein ,valuta austriaca” astfel incét socotelile viitoare
Sa respecte noua cerinta:

»Luare de seama

Dupa starile imprejur de acum, dupa preinaltele orandueli ministeriale,
facandu-sa stramutarea banilor din valutari in valuta austriaca, asasi aiceafiind
suma banilor bisericesti Tn valuta, care fac 304 fl. si 38 de hr., prefacandu-i in
valuta austriaca, fac o suta douazeci si opt deflorini si 14, adeca 128 fl. 14 h.

Care din sus aratata socoata, precum Tnaintea noastra s-au facut si asa
precum s-au aratat esta si sa afla cu subscriere numelui si punere sigilelor
ntarim, Tn comuna Talpos 17/5 1860

Naintea noastra: Kirileszcu, birau, Frentz Gyurka, Nyegrutz Mitru,
Frentz Ilie, Petrehele Togyer, Nyegrutz Szimeon, Argyilyan Pavel;

Georgie Tapos, vicariu protoprezv.

Georgie Vasarhan, paroh's®”

Dincolo de faptul ca acesta serie de ,samadase” demonstreaza Tnca o
data cunoasterea si aplicarea normelor imperiale si bisericesti in parohiile
ortodoxe, parcurgandu-o constatam varietatea informatiilor si, uneori,
complexitatea detaliilor. Tn lipsa altor surse, din dorinta de a completa datele
referitoare labisericile ortodoxe din Bihor, am considerat oportuna publicarea
acestor amanunte despre biserica, despreinventarul obiectelor si avesmintelor
de cult, a cartilor, si, desigur, a surselor financiare care au facut posibile
achizitiile. Totodata, in anexa, redam un inventar al liderilor comunitatii
ortodoxe din Talpos, o contributie laistoria elitelor rurale romanesti.

178 | hidem, f. 26.

179 | bidem, f. 26v.

180 | hidem, f. 28v.

181 |hidem, f. 37v.

182 | bidem, f. 45v.

183 | bidem, f. 44. Vezi documentul Tn anexa 4.
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ANEXE
1. Inventarul liderilor comunitatii ortodoxe din Talpos

Protopopi:

1789-1815: Teodor Popovici ,protoprezviterul Chisineului [si]
Zarandului”;

1817-1818: loan Botco ,, protoprezviterul Chisineului”;

1820-1825: loan Serb,,namesnic[a] protoprezviteratului Zarand Chisineu”;

1826: ,din porunca Domnului Administrator loan Serb namesnic din
Zarand, prin Pavel Botco”;

1827: ,loan [de] Serb namesnic Zarandului si administrator
protoprezviteresc’;

1829: Georgie Tapos ,, paroh in Socodor si asessor consistorialnic” —in
locul protopopului;

1830-1857: Georgie [Dan] ,, protoprezviterul Chisineului”;

1858: [Eustimiu] Novak ,paroh si asesor consistorial” — in locul
protopopul ui;

1860: Georgie Tapos ,,vicariu protoprezviteresc”;

1861-1864: Petru Chirilescu ,,administrator protoprezviteresc”.

Preoti parohi:

1789-1792: Popa Georgie Popovici;

1793-1808: Popa Dimitrie Chirilovici ,,paroh in Talpos”;

1809-: Georgie Popovici ,paroh”, nu scrie in Talpos;

1810: Stefan Buntovici ,, prezviter”, nu scrie in Talpos;

1811: loan Chirilovici ,,paroh”, nu scrie n Tal pos;

1813: loan Aletean ,,paroh in Talpos”;

1814: Stefan Bun[to]vici ,,paroh in Talpos”;

1817: Georgie Tapos ,, paroh in Socodor”;

1820-1822: loan Chirilescu ,,paroh”, nu scrie in Talpos;

1823-1829: nu se mentioneaza parohul;

1830-1853: loan Chirilescu , paroh si namesnic”, nu scrie in Talpos
(1830); din 1833, si ulterior, scrie ,paroh in Talpos”™;

1854: losif Botco ,,[vremelnic] administrator [parohial]”;

1855-1864: Georgie [Vasarhan] ,, preot”.

Ctitori ai bisericii (epitropi):
1789-1801: Toma Costan;
1802-1825: Rob Vasilie;
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1826-1832: Boldor Flore;
1833-1842: Vidican loan;
1843-1847: Puscas Filip;
1848: Olcean Toader;
1849-1851: Rob Gavril;
1852-1863: Rob Mihai;
1863: Dimitrie Negrut.

Birai, jurati si locuitori din Talpos, oameni deincredere, martori la
darea de seama anuala:

1792: Frenti Toader, birau;

1793: llie Cioara, birau;

1795: Damian Georgie, birau;

1796: Cioara — nu scrie prenumele, birau;

1797-1799: Cioara llie, birau;

1800-1802: Puscas Petru, birau;

1803: Copil Simion, birau;

1804: Ferenti Petru, birau;

1806, ianuarie: Puscas Petru, birau;

1806, aprilie: Bungau Mitru, birau;

1808: Olcean Urs, birau;

1809: Boldor Flore, birau;

1810-1811: Frent Flore, birau;

1813: Cioara llie, birau;

1814: Puscas Petru, birau;

1815: Boldor Flore, birau;

1817: Rob Gavril, birau;

1818: Boldor Flore, birau;

1819: Rob Gavril, biray;

1820: Frent Flore, birau;

1822-1823: , judex et jurati poonis Talpas’, nu i nominalizeaza;

1824: Rob Gavril, birau;

1825: Tiutiu Simeon, birau;

1826: Lazar Vasilie, birau;

1827: Rob Gavril, birau;

1828: Demian Onu, birau;

1829: Matheiu Georgie, birau;

1830, 1832: Rob Gawvril, birau;

1833: Lazar Vasilie, birau;

1834: Buntallie, birau;
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1836: Olcean Petru, birau;

1840: Lazar Onu, birau;

1841-1842: Rob Gavril, birau;

1843-1844, 1846: Olcean Petru, birau;

1847-1848: Vidican Onut, birau;

1850-1851: Bunta Giuca, birau;

1852-1853: Frent Georgie, birau;

1854: Drinc Onutu, birau; Lazar loan si Vidican Flore jurati;

1855: Georgie Vidican, jude; losiv Vanc, notariu;

1857: Georgie Vidican, jude; Vidican Flore, jurat; Chirilescu Georgie,
nu scrie functia; Emeric Vanc, adj. notar;

1858: Chirilescu Georgie, jude;

1860: Chirilescu Georgie, birau; Frent Gyurca, jurat; Negrut Mitru,
jurat; Frent Ilie, jurat; [Petrehele] Toader, locuitor in Talpos; Negrut Mitru,
locuitor in Talpos; Ardelean Pavel, locuitor Tn Tal pos;

1861: Chirilescu Georgie, birau; Frent Gyurca, jurat; Frent loan, jurat;
Vidican Mihai, jurat; Zacharias lanog...];

1862: Chirilescu Georgie, birau; Frent Gyurca, Negrut Flore, Balas
Flore, Negrut Mitru batrénu, Negrut Mitru ténaru, Zacharias lanog|...];

1863: Chirilescu Georgie, jude; [...] Toader, Lazar Pavel, Lazar Micula;

1864: Chirilescu Georgie, jude; Frent Georgie, jurat; Negrut Flore, jurat;
[Todut] Petru, jurat; Frent llie, Copil Georgie, Boldor Flore, locuitori n
Talpos.
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2. Foto —,, Samadasul” anului 1791

eTATY é—c)? : “Rmag AR o s
4 ‘&A'Jrr\:’:-:’-\:/&; S s Tep /‘}4;1- a 7 ‘g_“/» RO /"“L" 7
; i Y e TR T W e -

eAA  {pesromsrd :_."1'/1! A i

L 7,
e ‘.”{%.\_ mn»'-r )”"/lk‘?mff &-m (y ?—n,nnwa? ,:2'!

.é:,ﬁkrrjﬂ'x& 2
/ fﬁ“ﬂ: ?L‘UJG T :_e/-uu,n’ -7 7?1’45,;/‘ S

’

“‘-‘-"f‘ M’L“L FHEA T /\ ;anu_ — amra

51—’7“% .A‘(&.p f(M?TJ?‘?(’AO/fz
2 AR AV 6:)«/,17-;::. T% Yand

: o Pl Wl
A /‘{}LA;.J{:\:A_Q |
-

_/"", Tu.r/ \? //(‘/IJ. 344 ‘nu? 9.3’“’““-"’“‘/“

2._."‘? Tﬂ':,ziz‘.y: Sy ?oi.z:m s 42- --un.h = 7:;;//,?/’“.\?: ;.;3;.,
et u‘.rt;?../ L6 S A :( - - e
z./ lr Aa /uns? z v'hﬂfx %»\n\,z/ & i

| = - L

1

:a’tvl on gchAr/_ru .““, u.‘ OAG TTO IO (/—'-
L ﬁ“ 9/"’9 3“ Ly Wj"-//iud 7T<(f~“t?'”!f.:;ﬂ
A0

' aﬂx;"‘*‘- /t?rf R,N aZ

Loe ﬁ‘? b
Coté Ac 2 ;;}» («f-—.:-r; /&%gi 6'}):(/'(!- AL DN f/o’?‘_ M
i '

liﬂpz.t;_a :ia e g Cﬁﬁ’;ﬂi CEHFf 017,“.& Aoy f"“ Yaie /s./ ‘,/ 4 |
A&Ls __;ﬁ;l‘zm % A \/gu.(g 3

‘9’4440/ ‘umca
a1 - —_ ‘
SO cGontn OURAN ~7Tutria = , o i

= ) = SR
{{/‘E ?LK/CJ‘ & omawd  CEug z :2 /‘,‘;2@1? Fovd ,;“;:,.a‘:

I & = ¥ |

,/(; /va.«? Eay ﬂ 7 icn? PRCGme e (7 b &

| Sty C‘;IT(:? c._ze-:;ﬂ}; ﬂ'h}“y_/l«»wa} }(. wZ e 7?'4‘)#: |
pmae .4.7!?‘ ._C} Tran ,?}ﬁ/g ; . l

}ém '“‘;;/V'y "_i

%é“?ﬁayuZ {)‘:3,/93-;; %’/} YA _I

:7“"?44/ oS 1

g e %’cm«#‘?
ALIRN e B
ey

Sursa: Serviciul Judetean Bihor al Arhivelor Nationale, fond Parohia ortodoxa Tal pos,
dos. 2, f. 5.
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3. Foto—,, Socoata” anului 1832
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4. Foto—, Luarede seama” privind schimbarea banilor, anul 1860
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CARACTERISTICI TIPOLOGICE ALE SATELOR §I
GOSPODARIILOR TARANESTI DE PE CURSUL SUPERIOR AL
CRISULUI NEGRU —SEC. XVIII-XX - LEA
[

MELANIA TARAU*

TYPOLOGICAL CHARACTERISTICSOF THE PEASANT VILLAGESAND
HOUSEHOLDS ON THE SUPERIOR STREAM OF BLACK CRIS RIVER SEC. XVIII = XX

This study is a continuation of our previous study regarding the typology of villages
in the upper valley of the Crisul Negru river. If in that study we presented the common
characteristics of the historical genesis of those villages and how they developed over time,
in this second part of the study we presented the characteristics of the households and
houses that were built in each of them those villages. We have described in detail four types
of houses, which are the most numerous in this area. The most common type of house isthe
one-room, or two-room, with access space (tinda) and outdoor corridor (térnat), then its
version with cellar. Another type of house described by us was the one with two living
spaces under one roof, but separated from each other by the access hall to the inner
courtyard of the household. Finally, the last type of house described is the one with two or
three rooms, without external corridor, in which the access is made from one room to
another. In the following we have described the composition of the stables and the ways of
fencing the households with fences. We also cared to describe as closely as possible the
ways of joining the wooden elements that make up all these buildings. We aso indicated
the common characteristics of the constructions, but also their specific characteristics
depending on each village.

Key words: Crisul Negru, Cristior, Carpinet, Lunca, Vascau, tipologie, gospodarie,
casi, grajd, gard, caracteristici, sistematizare.

Tn prima parte a prezentului studiu am Tntreprins o trecere in revisti a
principalelor repere istorice care au marcat evolutia asezarilor satesti de pe
cursul superior a Crisului Negru, utilizand Tn demersul nostru descriptiv
arondarea lor actuai la cate un centru administrativ comunal®. Am fost
interesati sa surprindem apoi caracteristicile comune care confera unitatea
tipologica a satelor ce au facut obiectul cercetarilor noastre de teren, dar si

* Muzeul Tarii Crisurilor — Complex Muzeal; e-mail: etnografie@mtariicrisurilor.ro
1 Melania Tarau, Caracteristici tipologice ale gospodariilor fardnesti de pe cursul superior
al Crigului Negru —sec. XVIII-XX (1), in Biharea, nr. XLV1I, 2020, p. 9-34.
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trasaturile lor specifice, cele care le diferentiaza, le ofera unicitate si
originalitate si care, pana la urma, le-au imprimat de-a lungul timpului o
dinamica economica si tipologica usor distincta.

In sensul directiilor de cercetare amintite, acolo unde sursele
documentare ne-au nlesnit aprofundarea descifrarii aspectelor rurale ale
epocii pre-moderne, am scos la lumina informatii inedite privitoare la
principalele familii in jurul carora s-au inchegat si dezvoltat fiecare dintre
comunitatile satesti analizate, familii din sanul carora s-au ridicat liderii locali
ai vremii (voievozi, juzi, crainici si jurati), am inventariat apoi toponimele si
hidronimele consemnate de conscriptori in vetrele asezirilor respective?, date
care ne-au facilitat creionarea paletel preocuparilor economice ale localnicilor
(agricultura, pastorit, olarit, lemnarit, sumanarit, minerit, prelucrarea
minereurilor etc.), reusind pe aceasta cale sa reconstituim parghiile delegatura
si rapoartele lor de cauzalitate cu realitatile timpurilor noastre.

Tn cea de a doua parte a studiului nostru ne-am focalizat atentia asupra
structurii gospodariilor taranesti din aria geografica supusa cercetarii, asupra
alcatuirii lor, acestea incluzand spatiile de locuit, cele de adipostire a
animalelor domestice, de depozitare si pastrare a fanului si a produselor
agricole, atelierele taranesti, precum si sistemele de imprgimuire si de
protgjare ale tuturor acestora. In acest sens, am abordat aceeasi metoda a
analizei comparative, urmarind sa surprindem atét caracteristicile comune ale
tuturor gospodariilor, cét si elementele de diferentiere ale acestora, prin prisma
aplicarii principiului unitatii prin diversitate.

Este Tndeobste cunoscut faptul ca drumul catre modernizarea lumii
rurale transilvanene, si intr-o prima etapa a satelor din partile Crisanei, a fost
deschis prin reformele emise si apoi implementate de catre Curteade laViena
pe intreg parcursul veacului a XVIII-lea, la scurta vreme dupa ce provinciaa

2 |dem, Considerajii asupra tipologiei gospodariilor tradiionale din localitgsile comunel
Pomezeu (Bihor), Tn Biharea, nr. XXXI1V-XXXVI, 2007-2009 (in continuare Melania Tarau,
Considerarii asupra tipologiel gospoddriilor tradizionale din localitafile comunel Pomezeu...),
p. 31-42; Idem, Evidensa gospodariilor tradifionale din localitasile comunei Pomezeu (Bihor),
in Biharea, nr. XXXIV-XXXVII, 2010, p. 87-106; Idem, Case tradijionale faranesti din
localitatea Leheceni (juderul Bihor), in Interferense intelectuale — Sudia in honorem Aurel
Chiriac Sexagenarii, supliment al revistel Crisia, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea,
2011(In continuare Méania Tarau, Case tradizionale faranesti din localitatea Leheceni...), p.
319-325; SimonaBala, MdaniaTarau, Considerayii asupra caselor din Cauaceu, judesul Bihor,
fn anul 2011, in Biharea, nr. XLII, 2015, P. 59-96; Melania Tarau, Tipologia locuingelor din
satele comunel Carpinet, in Biharea, nr. XLV/2018 (in continuare Melania Tarau, Tipologia
locuingelor din satele comunei Carpinet...), p. 73-105; Idem, Tipologia locuingelor din satele
comune Lunca (Bihor), in Biharea, nr. XLVI, 2019 (in continuare Melania Tarau, Tipologia
locuingelor din satele comunel Lunca...), p. 41-67.
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fost pacificata. Dinastia Habsburgilor a fost interesata de propasirea
economica a noilor sale achizitii teritoriale, mai ales efortului reclamat de
intrefinerea efectivelor militare si a aparatului birocratic de dimensiuni
imperiale. Tn acest context a fost derulata Conscrierea economica a Bihorul ui
in anul 16923, a fost legiferat apoi dreptul de petitionare directi a taranilor
catre administragia centrald (1715 si 1723)%, iar Tn anul 1753 afost elaborat si
introdus ,,contractul urbarid” tipizat, Th opt puncte, care avea si reglementeze sub
agpect normativ toate relaiile economice dintre supusi si tapanii mosiilor, iar pe
aceadti cale si fie desfiingate vechile nvoidi feudale’.

Mal t&rziu afost demarat procesul de sistematizare teritoriala a asezarilor
rurale, cunoscut sub numele de , aliniere a satelor”, masura prin care puterea
centrala urmarea si coaguleze gospodariile taranesti ale fiecarei asezari n
unitati teritoriale compacte, insirate de-alungul unei ulite principale, din care
se desprindeau ulite secundare ce conducea catre sectoarele economice,
agricole sau industriale, lucrate de siateni. in felul acesta puteau fi redate
folosintel agro-pastorale importante suprafete ocupate pana atunci de
gospodariile taranesti razlete si totodata administratia fiscala obtinea un mai
bun control asupra colectarii darilor si taxelor la care era impusa populatia
siteasca. Bazalegala aconstituit-o reglementareaurbariala emisa in anul 1767
pentru afi aplicatid in Ungaria®.

n Tinutul Beiusului, aplicarea masurilor de , aliniere a satelor” au fost
Tncepute n cursul anului 1773 si ele au determinat sistematizarea drastica a
majorititii localititilor zonei’, exceptie facand doar cateva citune ncropite pe
amplasamente greu accesibile, din pricinamorfologie reliefului, cum afost si
cazul celor sase vetre razlete de locuire ce alcatuiau catunul Cristioru de Sus
(Felso Kristior) ori a celor patru vetre ce alcatuiau catunul Camp Moti
(Kimpu)?® (fig. 1-4), care au fost ,, ocolite” pani si de procesul de sistematizare

3 Mezosi Karoly, Bihar Varmegye a Torok Uralom Megsziinése 1dejében (1692), Budapest,
1943, passim.

4 Marczali Henrik, Méria Terézia 1717-1780, in A Magyar Torténelmi Tarsulat, Budapest,
1885, p. 200. Apud: Gheorghe Gorun, Dimensiunile violengelor din mediul ¢aranesc
transilvanean din a doua jumatate a secolului al XVIlI-lea, Tn Historica, nr. XLI, Cluj-
Napoca, 2002, p. 355-361.

5 Papp Kléra, Prestarii iobdagesti in comitatul Bihor in perioada reglementdrii urbariale, in
Historica, nr. XLI, Cluj-Napoca, 2002, p. 361-368.

6 Paul Cernovodeanu, Nicolaie Edroiu (coordonatori), Istoria Roménilor, vol. 1V, Editura
Enciclopedica, Bucuresti, 2002, p. 145-146.

"Virgil Maxim, loan Godea, Considerayii istorice si demografice privind evoluyia tipologica
a agezarilor rurale din nord-vestul Roméaniei, in Biharea, 1974, p. 30-31.

8 https://ro.wikipedia.org/wiki/Ridicarea topografic%C4%83_iozefin%C4%083.
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derulat de regimul comunist in a doua jumiatate a secolului XX°. Din aceasta
pricina, Tn aceste asezari mai pot fi intalnite si astazi cateva gospodarii
rizlete!® si arar citeva locuinte si acareturi tirinesti traditionale izolate,
construite doar pe structuri de lemn (fig. 5-6)**.

In genera, cele mai multe dintre gospodariile traditionale ale satelor
analizate sunt alcatuite din cate o casi de locuit, asezata n linie cu frontul
stradal sau perpendicular pe acesta, iar in curte (ocol) un grad, usor
supraedificat, ce serveste si la pastrarea fanului si un coteg pentru porci ori
pentru pasiri, uneori si ,,cosara’ pentru pastrarea stiuletilor de porumb. Tntr-
unele dintre gospodarii poate fi intélnita in curte si céte o locuinta mai mica
(coptoriste), odinioara locul in care familiasi petrecea cea ma mare parte a
vietii. Spagiul curtii, cu cladirile ridicate aici, era despartit de obicei printr-un
gard fata de spatiul agricol proxim, ograda, ce asigura produsele de stricta si
imediati utilitate necesare bucitiriei (fig. 7-8)2.

Tiparul acestor gospodarii este foarte raspandit pe intregul teritoriu al
Transilvaniei, din cand in cand prezentand unele particularititi locale®.
Astfel, Tn zona sunt specifice portile (caputuri) si gardurile Tnalte, inspre
ulita, menite sa fereasca interiorul curtilor de privirile trecatorilor. Portile
sunt lucrate din lemn, fetele acestora din scanduri, iar in unele cazuri ele sunt
acoperite cu tabla zincata, in vreme ce foarte multe dintre garduri sunt zidite
din piatra de cariera, unele din zidarie de caramida, cele dinspre ulita fiind
de obicel tencuite cu mortar de ciment, caracteristici intélnite si n ate
asezari aflate Tn bazinul superior a Crisului Negru'#.O serie de exceptii de
la aceasta alcatuire clasica pot fi intalnite Tn localitatile in hotarul carora s-
au dezvoltat activitati industriale, sub regimul comunist, care au atras dupa

% Baza legidlativa a procesului de sistematizare derulat sub regimul comunist din Roména:
1948 - Instrucyiuni privind planurile de sistematiziri urbanistice; 1952 - Hotarérea C.C. al
P.C.R. privind constructia si reconstructia oraselor; 1967 - Hotaréarea C.C. al P.C.R. privind
dezvoltarea constructiei de locuinge si administrarea fondului locativ; 1970 — Hotdrarea
Consiliului de Minigtri privind Tnfiinfarea Comisiei Centrale pentru sistematizarea
localitarilor; 1972 - Directivele Conferingei Nagionale a PC.R. privind sistematizarea
teritoriului; 1974 - Legea nr. 58 privind sistematizarea teritoriului si localitagilor rurale gi
urbane; 1986 - Plenara C.C. al PC.R. din 23-24 iunie, privind accelerarea procesului de
sistematizarerurala — n.n., M.T.

10 http://satul .net/harta-cristioru-de-sus-bh/; http://satul .net/harta-camp-moti-bh/.

U https://mapio.net/pic/p-35137774/.

2 Melania Tarau, Tipologia locuingelor din satele comunei Carpinet..., p. 73-105.

BValer Butura, Stravechi marturii de civilizasie romaneasca. Transilvania - Sudiu etnografic,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989, p. 63.

14 Melania Tarau, Considerasii asupra tipologiei gospodariilor tradisionale garanesti din
localitasile comunei Pomezeu..., p. 40.
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sine un anumit grad de urbanizare si implicit sistematizareasi ragionalizarea
gospodariilor, ca de pilda in Biita si Vasciu (fig. 9-10)%, ori n satele al
caror relief nu permitea pe alocuri o atare structura, precum n Colesti® ori
in Hotarel (fig. 11-12)%7,

n ce priveste spatiile de locuit, pana in primele decenii ale celel de a
doua jumatati a secolului XX, cel mai raspandit tip de casa afost cel alcatuit
dintr-una sau doua camere, cu tinda si pridvor (tarnay), asezata in linie cu
frontul stradal sau perpendicular pe acesta (fig. 13), locuinte ce mai pot fi
intalnite in localitatile Cristioru de Sus, Cristioru de Jos, Carpinet, L eheceni,
Calugari, Izbuc, Sustiu, Sarbesti, Vascau, Siliste de Vascau, Varzarii de Sus
(fig. 14-23).

Casele traditionale, de acest tip, sunt destul de restranse ca suprafaga de
locuit, situdndu-se Tntre 23 si 90 mp'8. Ele sunt ridicate pe fundatii zidite din
piatra extrasa din cariera, ori din bolovani de rau. Ca liant, pentru
monolitizarea fundatiilor, s-a folosit lutul'®. Peste fundatia de piatra sunt
montate talpi de stejar, imbinate intre ele, care urmeaza conturul casei si al
compartimentelor acesteia, €le alcatuind totodata suportul pentru stélpii ce vor
constitui structura verticala de rezistenta a peregilor. Stalpii sunt fixati in
cepurile scobite Tn talpa casel, iar in partea lor superioara sunt in grinzile ce
alcituiesc centura casei. Intreaga structura este apoi rigidizata cu ajutorul
numeroasel or contrafise (proptele) montate oblic lafiecare unghi de imbinare
dintre stalpi si talpi, respectiv stalpi si centura (fig. 24-25). Peste grinzile ce
alcatuiesc centura, perpendicular pe lungimea locuintel, sunt montate
cosoroabele din brad (grinzele), legate de centura prin cuie de lemn®,
Deasupra vor fi montate scandurile (podel€e) ce vor inchide partea superioara
alocuintel.

Peretii celor mai multe dintre case sunt ridicati din barne de lemn, dar
pot fi intélnite si case ae caror pereti sunt edificati din piatra sau din chirpici
(vaioaga) ori din zidarie mixta de piatra si chirpici. Peretii caselor de lemn
sunt Tntocmiti din barne orizontale, fixate in canalele longitudinale ale

15 https://provinciacrisanawordpress.com/2016/10/17/l ocalitatea-baita-judetul -bihor-provincia-
crisanal; https://www.bihorinimagini.ro/gal erie-foto/tara-bei usul ui/vascau/orasul -vascau/.

16 https.//www.digi 24.ro/regional /digi 24-oradealcol esti-l ocul - uitat-din-apuseni-care-prinde-
viata-datorita-tinerilor-751753.

17 https://hotarel .blogspot.com/2013/03/fotografii-cu-hotarel -bihor-romania-7.html .

18 Primariacomunei Carpinet, Matricolaimobilelor dinlocalitarile Carpinet, Calugdri, 1zbuc,
Leheceni, dosar 12.

19 Melania Tarau, Case tradifionale aranesti din localitatea Leheceni..., p. 319-325.

2 Radu Octavian Maier, Arhitectura taraneasca in vestul tarii, Comitetul de Cultura si
Educatie Socialista al judetului Arad, Arad, 1979, p. 27.
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stllpilor. Pe suprafata exterioara si interioara a peretilor de lemn este montata
o reteadin sipci de brad, care au rolul de a sustine tencuiala, compusa din lut
amestecat cu pleava (ting), care asiguri etansarea casei®!. La casele cu pereti
de piatra sau chirpici, liantul folosit pentru monolitizarea zidariilor este tot
lutul. Acelasi material a fost utilizat la tencuirea (lipirea) locuintelor pe
interiorul si exteriorul lor.

Acoperisurile tipice sunt cele croite Th doua ape, unele cu o atreia apa
(cionc), de mici dimensiuni, inspre ulita. Mai tarziu afost introdus sistemul n
patru ape. Structura acoperisurilor este alcatuita din capriori (coarne) fixati la
partea lor inferioara de grinzile ce alcatuiesc centura, iar in partea lor
superioara de grinda centrala, orizontala (coama), care preia portanta
ntregului acoperis si o distribuie apoi unor stélpi fixati In cosoroabe
(grinzele), ce confera rezistenta intregii structuri??. Stabilitatea cipriori este
asigurata prin intermediul unor contrafise ce-i mentin in pozitia si Tn unghiul
gandit de mesterul care aedificat casa. Tnvelitoarele acoperisului sunt alcatuite
dintigla deforma rectangulara, iar lacele mai vechi dintigla in forma de solzi
(fig. 26).

Un alt tip de locuinte, derivat ca alcatuire si tehnica de constructie din
cel descrismai sus, este cel compusdin tinda, doua camere si pridvor (tarnay).
Acestea au suprafete cuprinse intre 48 si 107 mp®, iar unele dispun si de
pivnita, ca de pilda in Calugari sau Briheni. Structura si tehnologia de lucru
utilizata laridicarea lor sunt identice cu cele mai devreme amintite, fundatii
din bolovani de réu, schelet de stgjar, peregi din zidarie de chirpici ori din
grinzi sau dulapi orizontali tencuiti cu amestec de lut si pleava, acoperisuri in
doua sau patru ape, Tnvelite cu tigle ceramice dreptunghiulare sau ,,solzi” (fig.
27-28)%,

Diferit este insd un al treilea tip de casa, mai nou, acatuit din locuinte
compuse din doua module de locuit aflate sub acelasi acoperis, dar separate
de gangul care asigura accesul catre curte. Acestea sunt ainiate frontului
stradal si pot fi compartimentate intr-un sector locuibil cu doua camere, cu sau
fara pridvor (tarnay), si un a doilea sector, cu numai o camera, ori in doua
sectoare simetrice cu cate doua camere. Foarte multe au pivnite zidite din
piatra de cariera sau de rau. Aceste case au suprafete cuprinseintre 72 si 143
mp? si pot fi intalnite Tn aproape toate localititile de pe cursul superior al

2L |oan Godea, Arhitectura la romani, Editura Primus, Oradea, 2007, p. 127.

2 Informator: Maria Bocse, 79 ani, Leheceni nr. 82 (martie 2011).

2 Primaria comunei Cirpinet, Matricola imobilelor din localitatea Leheceni, dosar 12, f. 11,
39, 82.

2 Melania Tarau, Tipologia locuingelor din satele comunei Carpinet..., p. 73-105

% |bidem, . 87, 130
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Crisului Negru, cum ar fi in Briheni, Camp Moti, Carpinet, Leheceni, Hotarel,
Varzari. Unele dintre ele mai pastreaza linia traditionala, cu desfasurarea
spatiilor doar pe orizontala, insa cele mai noi au adoptat solutiile novatoare
ale jocului de volume gandit de proiectanti regimului comunist, prezentand o
serie de supraedificari minore sau rizalituri (fig. 29-34)%.

Casi n cazul celorlate doua variante descrise, peretii acestora locuinte
sunt edificati din dulapi (fozle) fixati in canalele longitudinale ale stélpilor, la
randul lor imbinati cu talpilesi grinzile ce al catuiesc centura casei. Pe exterior
si Tninterior peretii sunt acoperiti cu o reteade leturi peste care este asternuta
tencuiala de lut sau mortar. Acelasi invelis protector este utilizat si pentru
casele edificate din zidarie de piatra sau chirpici. Spatiul de accesin curte este
inchiscu o poarta Tnalta delemn, uneori protejata cu tabla. Acoperisul, in doua
sau patru ape, este invelit cu tigle ceramice dreptunghiulare sau ,,solzi”.

In schimb, n localitatea Lunca, si Tn satele apartinitoare comunei
omonime, tipicul majoritatii locuintelor este diferit fata de cel al locuintelor
din satele comunelor vecine, in sensul ca foarte rar pot fi intélnite aici case cu
pridvor (tarnay), tinda si doua camere, una inspre strada si cedalta inspre
ogradi?’. Cele mai multe locuinte sunt alcituite dintr-o tinda, orientati citre
curte, Tn partea opusa frontului stradal, pentru ca intrarea in casa de face din
interiorul curtii si mai rar din partea laterala a acesteia; din tinda se intra ntr-
0 camera laterala si Tn prima camera de citre strada, din aceasta din urma
intrandu-se in adoua camera dinspre strada (fig. 33). Adeseatinda are aspectul
unel semi-loja, fiind alcatuita dintr-un prim spatiu deschis si un a doilea
inchis, separate prin usade laintrareain casa (fig. 36), insa de regula seintra
Tntinda (casa) direct din curte, intrareasi treptele fiind protejate de o copertina
(fig. 37).

Aproape toate casele, cu mici exceptii, au structura edificata din lemn,
Tncepéand de latalpile acestora, stalpii (sosii), contrafisele (proptiele), centura,
barnele peretilor exteriori si interiori, grinzile si podelele tavanelor, pana la
capriorii si sipcile acoperisurilor. Cele mai multe case au acoperisurile croite
Tn patru ape si mal rar in doua ape. Tiparul clasic al caselor de campie, cu
pridvor, tinda si doua camere, poate fi intalnit pe alocuri si in céteva dintre
satele comunel, Tn special Tn cele a caror intravilan beneficiaza de terase mai
largi si mai plane (fig. 38-39).

Stalpii ce alcatuiesc structuraverticala derezistenta, sunt fixati in talpile
si grinzile de centura ae locuintelor, ce formeaza structura orizontala de

% |dem, Tipologia locuinzelor din satele comunei Lunca..., p. 41-67.
27Valer Butura, Sravechi marturii de civilizagie romaneasca. Transilvania - Sudiu etnografic,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989, p. 63.
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rezistenta, prin cepuri ce intra In locasuri scobite, conturandu-se astfel
scheletul viitoarel case. Apoi, pozitia acestor stélpi este consolidata prin
contrafise, simple sau multiple, montatein partealor inferioara, elefiind fixate
Tn canalele sapate longitudinal pefeteleinterioare ale stalpilor, respectiv fetele
superioara atalpilor si cele interioare ale grinzilor ce acatuiesc centura. La
unele constructii consolidarea cu contrafise este absenta, barnele din care se
edifica peretii fiind fixate pur si ssimplu in canalele stlpilor (fig. 40-41). Am
intlnit Tnsa si sisteme mixte de consolidare a scheletului de lemn a
constructiilor, mesterii procedand Tn aceste cazuri lautilizarea atat asistemului
cu contrafise, cét si aimbinarii peretilor prin ,chiotori” (fig. 42).

Aici casele au podul suprainaltat, solutie tehnica menita sa asigure un
spatiu mai Tnalt de depozitare, de ventilare si de conservare a cereaelor peste
larna, acestea fiind procurate de sateni pe seama trocului cu unelte si obiecte
confectionate de ei din lemn, pe care le dadeau la schimb Tn satele de campie
in cursul calatoriei lor negustoresti prin ,tara”. Astazi mestesugul
confectionarii furcilor, greblelor, scarilor si ciubarelor a cam disparut, dupa
cum s-a restrans si cel a croirii sumanelor in Sarbesti. Sistemele de
suprainaltare a podurilor caselor, dar si a podurilor grajdurilor, este alcatuit
din suprapuneri multiple de grinzi, cu sau fara stélpisori intermediari (fig. 43).

In satele comunelor Cristior si Carpinet, grajdurile (istalaule) sunt
aproape Tntotdeauna amplasate paralel cu frontul stradal, avand si rolul de a
departgja curtea (ocolul) de gradina (ograda) sau de o a doua curte (a
pasarilor), Tnsa pot fi intalnite si grajduri plasate alaturi de curte. Cele mai
multe dintre ele sunt edificate din barne de lemn, imbinate cu ,,chiotori”, sau
din bérne orizontale fixate in canalele longitudinale ale stélpilor, in sistemul
,Fachwerk”?, tehnici Tn care sunt ridicati si peretii de compartimentare.
Structura grajdurilor este asezata pe o fundatie sumara din bolovani de cariera
sau de rau®®. Rigidizarea constructiei este asigurata prin contrafise (proptele)
montate oblic, fie in imediata apropiere a unghiurilor de imbinare a stépilor
cu talpile si centura, fie direct intre talpi si centura.

Grajdurile sunt compartimentate Tn doua incaperi, sub acelasi acoperis,
una destinata animalelor, cealalta pentru veghea barbatilor gospodariei n
perioadel e fatarilor, despartite intre ele de gangul de trecere catre gradina, loc
n care era adapostit carul sau caruta gospodarului, spre a fi ferite de
intemperii. Gangul este inchis porti Tnalte de lemn, atdt inspre curtea
interioara, cat si Tnspre gradina. Alte grajduri sunt edificate pe structura de
lemn cu peretii din zidarie de chirpici, ori sunt ridicate din zidarie de piatra,

2 Radu Octavian Maier, op. cit., p. 24.
2 Informator: Traian Anca, 89 ani, Leheceni, nr. 61 (martie 2011).
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monolitizate si unele si atele cu liant de lut. La exterior si interior sunt toate
tencuite cu un amestec de lut si pleava si apoi sunt varuite. Acoperisurile sunt
invelite cu tigle dreptunghiulare sau ,, solzi” . Inspre gradina, grajdurile mai au
cate o usa, destinata evacuarii balegarului (fig. 46-47).

Tn satele comunei Lunca, grajdurile sunt cladite pe fundatii de piatra, la
fel casi casdle, iar structura lor, confectionata tot din lemn, urmeaza acel easi
modalitati de alcatuire si imbinare a elementelor de rezistenta, precum si de
Tnsailare a peretilor exteriori si interiori. Diferenta o fac doar acoperisurile, care
sunt croite numai Tn doua ape, laturile fiind inchise de calcane de lemn. Cele
mai multe dintre grajduri sunt alcatuite dintr-o ncapere destinata gazduirii
vitelor, un spatiu de tranzit Tnspre ograda, folosit si pentru protgarea de
intemperii a carului, si 0 Tncapere destinata gazduirii gospodarului in perioada
fatarii vitelor si depozitarii uneltelor de imediata necesitate zilnica. Exista insa
grajduri alcatuite doar dintr-o incapere destinata vitelor si 0 alta protearii
carului (fig. 48). Si unele si altele au poduri suprainaltate si ventilate, Tn care
este depozitat fanul peste iarna, Tnlesnind alimentarea cu hrana avitelor.

Tmprejmuirile (gardurile) Tnspre frontul stradal sunt ridicate de zidarie din
piatra de carierad sau de rau la cele mai multe dintre gospodarii. Monolitizarea
blocurilor de piatra afost facuta cu liant din lut (fig. 49-51). Unele dintre aceste
impreimuiri sunt tencuite. Tn Leheceni sunt si imprejmuiri citre ulita realizate
din scanduri. Gardurile de delimitare aproprietatilor (intre vecini) sunt de obicel
realizate din leuri de lemn, verticale, fixate pe ate doua lesuri orizontale,
acesteadin urma fiind prinse de stalpi (sosi) Tnfipti Tn pamant™.

O singura gospodarie, aceasta in Leheceni, are impreimuirea dinspre
ulita diferita de tipologia locala. Gardul este alcatuit din zidarie de piatra
tencuita, constand dintru-un brau inferior, inalt de 50 cm, pe care sunt edificati
stalpisori, Tnalti de 120 cm, la cate 1,5 m distanta unul de celalalt. Tn partea
superioara a stélpilor sunt montate grinzi paralele, petoata lungimeagardului,
lar pe acestea sunt fixati capriorii de sprijin a unei mici sarpante, in doua ape,
invelita cu tigle ceramice dreptunghiulare. Tn spatiile dintre stalpi (ochiuri)
sunt montate panouri din leuri de brad (fig. 52)3.

In ce priveste Tmpregjmuirile gospodariilor, majoritatea caselor, fiind
diniate la strada, au nevoie de segmente reduse de garduri, insa acolo unde
frontul stradal a vreunel parcele construite este mai mare, proprietarii au optat
pentru garduri edificate pe fundatii de piatra si zidite din piatra, caramida sau
vaioaga (fig. 53). Portile de acces inspre curte sunt nalte, flancate cu stélpi
solizi, din zidarie.

%0 Informator: Victoria Cristea, 62 ani, Leheceni nr. 143 (martie 2011).
3L Informator: Male Sabin, Leheceni nr. 101 (martie 2011).
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Toate cele descrise de noi in acest studiu reprezinta marturii ale unei
stari de lucruri prezente in cel de al doilea deceniu ale actualului secol. Din
pacate, multe dintre gospodariile si casele descrise aici vor disparea n
urmatorii ani si vor fi inlocuite de altele moderne, conforme cu standardele
occidentale importate de noile generatii.
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Fig. 2 — Imaginea satelitari a satului Cristioru de Sus®

32 https://ro.wikipedia.org/wiki/Ridicarea_ topografic%C4%83_iozefin%C4%83
33 http://satul.net/harta-cristioru-de-sus-bh/
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Fig. 4 — Imaginea satelitara a satului Camp Moti®

34 https://ro.wikipedia.org/wiki/Ridicarea_ topografic%C4%83_iozefin%C4%83
35 http://satul.net/harta-camp-moti-bh/
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Fig. 5— Gospodarie din Cristioru de Sus

Fig 8 — Structuratipici a gospodariilor taranesti din com. Carpinet™”

36 https://mapio.net/pic/p-35137774/
8 Melania Tarau, Tipologia locuingelor din satele comunei Cdrpinet..., p. 73-105.
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38 https://provinciacrisana.wordpress.com/2016/10/17/localitatea-baita-judetul -bihor-provincia-
crisanal.
39 https://www.bihorinimagini.ro/gal erie-foto/tara-bei usul ui/vascau/orasul -vascau/.
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Fig. 1 Gospodarledm CoI&;tl Fig. 12 — Gospodirie dm Hotarel41

Fig. 13 — Structura tipici a caselor traditionale cu pridvor, tindi si una sau doui camere®

40 https://www.digi24.ro/regional/digi 24-oradeal col esti-l ocul - uitat-din-apuseni-care-prinde-
viata-datorita-tinerilor-751753.

4 https://hotarel .blogspot.com/2013/03/fotografii-cu-hotarel -bihor-romania-7.html.

4 Melania Tirau, Case tradizionale firdnesti din localitatea Leheceni..., p. 319-325.
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Fig. 14 — Casa cu térnag si 0 camera in Fig. 15— Casi cu tarnat si doua camerein
Cristioru de Sus Cristioru de Jos

Fig. 16 — Casi cu tarnat si doua camerein Fig. 17 — Casa cu térnat si doua camere n
L eheceni® Cilugari®

43 Casi cu 0 camera si tinda, cu peretii din barne, n Leheceni, nr. 82 (Bocse Gheorghe si Maria).
4 Casa cu o camera si tindd, cu peretii din barne si tencuiti, Tn Calugari nr. 216.
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2,

Fig. 18 — Casa cu térnat si doua camerein Fig. 19 — Casi cu térnat si doua camerein
| zbuc* Sustiu®®

Fig. 20 — Casa cu térnat si doua camere n Fig. 21 — Casa cu térnat si doua camere n
Sarbesti’ Vascau®®

4 Casa cu tindi si doud camere, cu peretii din barne, in Izbuc nr. 178.

4 Casa cu tindi si doud camere, cu peretii din barne, in Sustiu nr. 7.

47 Casa cu o cameri si tindd, cu peretii din barne si tencuiti, Tn Sarbesti f.n.

48 Casi cu 0 cameri si tinda, cu peretii din barne si tencuiti, in Vascau, nr. 57 (Adam Rengle).
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Fig. 22 — Casi cu térna si doua camerein Fig. 23 — Casa cu térnag si doua camerein
Saliste de Vascau Virzarii de Jos

Fig. 24 — Detaliu de imbinari — casi din Izbuc, nr. 179%

4 Melania Tariu, Tipologia locuingelor din satele comunel Carpinet..., p. 73-105.
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Fig. 27 — Casa cu tinda, doua camere si Fig. 28 — Casa cu tinda, doua camere si

pivnita — Calugari, nr. 216 pivnita — Briheni, nr. 7%°
%0 | bidem.
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Fig 29 — Casi cu doua spatii de locuit sub . oo < . :
acelasi acoperis — Brihen Fig 30 — Casa cu doua spatii de locuit sub

acelasi acoperis — Camp Moti™!

v

Fig. 31 — Casi cu doud spatii de locuit sub
acelasi acoperis — Carpinet, nr. 59

Fig. 32 — Casa cu doua spatii de locuit sub
acelagi acoperis — Leheceni, nr. 87

51 https://www.travel gui deromania.com/ro/pl atoul -carsti c-vascau-face-parte-din-muntii-codru-
moma-Si-este-ramura-vestica-a-muntilor-apuseni/
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Fig. 33 — Casi cu doua spatii de locuit sub Fig. 34 — Casi cu doua spatii de locuit sub
acelasi acoperis —Hotirel acelasi acoperis —Virzarii de Jos>

Fig. 35— Planul unei locuinte tipice din comuna Lunca®®

52 Melania Tarau, Tipologia locuingelor din satele comunei Carpinet..., p. 73-105.
53 1dem, Tipologia locuinzelor din satele comunei Lunca..., p. 41-67.
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Fig. 36 — Intrare de tip semi-loja — Briheni, Fig. 37 —Intrare protejata cu copertina —
nr.7 Briheni, nr. 79

Fig. 38 — Alcatuirea structurii de lemn — Fig. 39 — Alcatuirea structurii de lemn —
Hotard f.n. Sustiu 115

54 |bidem.
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Fig. 43 — Sisteme de imbinare a stil pilor marginali cu grinzile centurii si cu stalpisorii de
suprainiltare
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Fig. 44 — Grgd in Cristioru de Jos Fig. 45— Grgd in Cristioru de Suss

Fig. 46 — Grajd cu doua module sub acelasi Fig. 47 — Grajd cu doua module sub acelasi
acoperis — Leheceni, nr. 83 acoperis — Izbuc, nr. 179
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Fig. 49 — Gard din zidarie de piatra de Fig. 50 — Gard din zidarie de piatra de réu —
cariera — Calugari, nr. 28 L eheceni, nr. 40

e et g

Fig. 51 — Gard din zidarie de piatra de Fig. 52 — Gard din zidarie de piatra tencuita,
cariera — Cristioru de Jos cu ,ochiuri” — Leheceni, nr. 101, Male Sabin

Fig. 53 — Moddlitati de Tmpreimuire a gospodariilor Tn Lunca
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ROLUL ECONOMIEI TARANESTI IN SUSTINEREA ARMATEI
ROMANE DUPA MAREA UNIRE. REFLECTI| DOCUMENTARE
ASUPRA SATELOR DIN BIHOR

SABINA HORVATH*

THE PEASANTRY ECONOMIC ROLE FOR SUSTAINING THE ROMANIAN ARMY
AFTER THE GREAT UNION. DOCUMENTARY REFLECTIONS OVER THE
VILLAGESIN BIHOR.

The present work has documented information about the necessities of the Romanian
Army, which was stationed in Bihor County, after the end of the First World War. Upon
request of the army, there were several stock inventories made, regarding the goods which the
population had, so that in case of war, the army could purchase the goods. There wasinventory
regarding the base goods, such as ceredl, flour, vegetables, animals for meat, beverages, and
material from which different kind of military equipment could be made, leather for boots.
There was an inventory for goods and products both from the residents and from the
merchants, depending on their availability. The documents stated that the inventory didn’t
necessarily mean that the purchase had to take place if the situation didn’t need ask for it, nor
an abuse over the property. The information in the document alows us to understand the
economic state of the living of the population of Bihor County after the end of World War 1.

K ey words: goods of nourishment, military equipment, peasantry, Bihor County, War
World One.

Economia tarianeasca a fost marcata in trecut de lungi perioade de
subzistenta, cu atédt mai mult intr-o perioada de conflict militar sau dupa
Tncheierea acestuia. Razboiul intotdeauna a amplificat starea de pauperitate a
societati taranesti, participand direct prin inrolarile in armata cu consecinte de
pierderi de vietii omenesti, ramanand temporar sau permanent fara principala
resursi umani, cea masculini cu putere de munci, de varsta mijlocie. Tn
acelasi timp participatiunea taranimii la conflict era data si de sustinerea
materiala oferita armatei prin rechizitii asupra bunurilor de care dispunea. Tn
acest context satele din Bihor au fost parte importanta a sustinerii armatel
romane prin rechizitiille de marfuri de diferite tipuri, necesare mentinerii
ordinii stabilite la1 Decembrie 1918. Economiatiraneasca se aflain refacere

*Muzeul Tarii Crisurilor — Complex Muzeal; e-mail: contact@mtariicrisurilor.ro
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timpurie dupa razboi, cand obtinerea bunurilor de trai a fost afectata de
conjunctura conflictului militar.

Pentru a avea un tablou complet asupra posibilitatilor materiale din
teritoriu, armata a efectuat in primii ani de dupa terminarearazboiului, actiuni
derecenzare. Scopul declarat fiind "cunoasterea cantitatii existente de resurse
de hrana, furaje, combustibili pentru ca autoritatea militara si poata sti Th mod
exact cantitatile disponibile Th cazul unui eventual razboi pentru intretinerea
armatei si populatiei civile:. Tn 1920 intr-un document emis de Regatul
Roméniei si apoi transmis de Comandamentul trupelor din Transilvania catre
administratiile locale s-a dispus identificarea bunurilor apartinitoare
populatiei civile, cu accent pe resursele de hrani2. Pentru o buni colaborare a
intregii administratii, armata nu achizitiona direct de la cetateni bunurile
necesare ci prin intermediul autoritatilor locale, a primpretorilor, acestiafiind
cei care intermediau rechizitiile cu populatia civila®. Recenzirile de bunuri s-
au facut avand la baza "L egea si Regulamentul pentru imobilizarea cerealelor
si derivatelor” si aator ordine ulterioare®.

n 22 septembrie 1922, prin circulara nr. 67.311, Ministerul de Interne
prin Biroul Mobilizarii si Rechizitiilor solicita Prefecturii judetului Bihor sa
ordone ingtitutiilor administrative si politienesti ”"sa Tnceapa lucrarile
pregatitoare pentru rechizitile de subzistenta, furge, combustibili,
echipament”, pentru ca "autoritatea militara” sa poata sti in mod exact care
sunt cantitatile disponibile pentru intretinerea armatel si populatiei civile in
cazul unui razboi. Th document se precizeazi ci odati realizata recenzarea nu
Tnsemna ca rechizitiile urmau obligatoriu a se face, iar recensamantul "nu
producea nicio restrictie asupra proprietitii private”. Precizirile aveau scopul
deainlaturaspeculatiile pe acest subiect prezente in societate, pastrandu-sein
memoria colectiva amintirea rechizitiilor fortate facute de armata germana in
timpul retragerii, incilcand astfel clauzele armistitiului de retragere®.

1 Arhivele Nationale Seviciul Judetean Bihor (in continuare ANSJIBh), Fond Prefectura
Judetului Bihor, inv. 42/1923 (1929-1923), f. 149;

2 |bidem, inv. 59, dosar 1920 Rechizizionarea de bunuri pentru inzestrarea armatei romane,
vol. I, f. 241;

3 |bidem, f.253- 254, 259; Sabina Horvath, Mdrturii documentare privind participarea
taranimii din Bihor |la efortul de susfinere materiald a armatei romane, dupa Marea Unire,
Tn Marisia. Etnografie — Etnologie — Antropologie, nr. 2, serie noua, sub tipar;

4 ANSIBH, Fond Prefectura Juderului Bihor, inv. 59, dosar 1920 Rechizfionarea de bunuri
pentru inzestrarea armatei romane, val. I1, f. 531;

5 Ibidem, inv. 42/1923 (1929-1923), f. 149;

6 Dumitru Preda, Vasile Alexandrescu, Costici Prodan, Tn apdrarea Romaniei Mari.
Campania din 1918 — 1919, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1994, p.73;
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Termenul derealizareal recenzarii urmasa fieintre 1 martiesi 20 aprilie
1923; s-au constituit "comisii mixte de recensimant” asa cum erau numite in
LegeaAchizitiilor Publice, publicata in Monitorul Oficia nr.112 din 23 august
1922. Comisiile aveau sarcinade a actionain comunele urbane, in orasele mari
si Tn comunele rurale. Tn fiecare dintre acestea se numeau membrii de comisie
céte un delegat al autoritatilor politienesti, un delegat al cercului de recrutare
saul un reprezentant al armatei si un reprezentat a primariei. In sate, comisia
eraformata din primarul comunei si seful garnizoanei; primarul comunal fiind
cel care coordona activitatea comisiei casi cunoscator al Situatiel materiale a
comunitatii pe care o reprezenta. Activitatea comisiei era de intocmi si
distribui tabelein localitatile de recenzare in care sa fie inscrisi toti locuitorii,
negustorii, fabricile, depozitele etc., care ar fi putut detine marfurile solicitate
intabel, fara nicio deosebire de persoane. Tn functie de diversitateamarfurilor,
se solicitau cantitatile Tn kilograme pentru cereale, legume, coloniae, furgje;
in litri pentru bauturi, Tn metri cubi pentru lemne taiate si hectare pentru
paduri; vitele pentru taiere notate pe numar de capete, cu mentiunea ca n
randul acestora nu erau inclusi boii si bivolii pentru jug; eranevoie in armata
si de articole de Tmbracaminte sau materiale din care acestea sa fie redizate,
Tn metri liniari, kilograme, buciti sau in perechi’.

Din categoria alimentelor recenzate prin completarea acestor tabele cele
mai importante erau cele produse in economiataraneasca bazata pe agricultura.
Au fost solicitate cereale nemacinate din recolta anului 1922 existente la
"producatori, silozuri, depozite, magazii, mori etc”; se inregistrau colonialele
aflate doar "lanegustori, depozite si fabrici”, incluzandu-se cantitatile de zahar,
orez, sare, ceal, paste fainoase, cafea, conserve de carne, conserve de peste,
conserve de legume, mezeluri, branza, lumanari; "legume aflate la gradinari,
depozite, negustori”, fiind notate cantitatile de fasole, ceapa, cartofi, zarzavat;
"grasime numai la negustori, depozite, fabrici”, fiind vorba de cantitati de
untura, danina, ulei, seu; "combustibili aflati Tn depozite spre vanzare la
negustori, exploatatori, proprietari de paduri”, Tnregistrandu-se lemne taiate,
paduri si legaturi de stuf; "vite pentru taiere”, cornute mari, mici sau porci;
furaje sub forma de "fan, meiu pasiresc, parang, paie, orz, oviaz"e,

Alaturi de bunurile alimentare au fost Tnregistrate si cele numite
"materia si echipament” Tn care au fost incluse bunuri obtinute prin prelucrare
Tn gospodaria taraneasca precum lana care putea fi recenzata "de la locuitori,
negustori, fabrici etc.”; doar delanegustori, atelieresi fabrici s-aputut recenza
panza si postav in metri liniari, talpi, piele pentru confectionat ncaltaminte

7 ANSIBh, Fond Prefectura Judezului Bihor, inv. 42/1923 (1929-1923), f. 149;
8bidem, . 5,7, 8,9, 10;
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militara; urmate de bucati ale articolelor de Tmbracaminte precum "camasi,
izmene, ciorapi, stergare, batiste, flanele, manusi, pantaloni, caciuli, zeghe,
cizme si bocanci, opinci, prelate, hamuri”.

Intr-o prima etapa au fost redlizate tabele nominale care includeau
cantitatile de marfuri pe care o familie le detinea, dar autorititile erau
interesate de cantitatile generale disponibile dintr-o localitate, iar sarcina
comisiel erade centralizadatelefara numele cetatenilor. Cercurile derecrutare
preluau informatiile generale cu numele localitatii si cantitatile disponibile.
Comandamentele teritoriale la randul lor preluau informatiile, le concentrau
ntr-un document comun pentru ntreg judetul, pentru a fi transmise catre
Ministerul de Riazboi pani la6 mai 19231,

Recenziri in sate de campie.

In Plasa Centrala a judetului Bihor, dupa centralizarea datelor au fost
raportate Tnsemnate cantitati de cereale — gréu, secara, porumb - dar si produse
obtinute din prelucrarea cerealelor —faina, malai, tarate. Pentru aceasta regiune
au fost Tnregistrate cele mai mari cantitati de marfuri alimentare in raport cu
celeldte regiuni ae Bihorului. Varietatea marfurilor fiind corespunzatoare
tabelului, asadar fiecarerubrica avand cantitati inregistrate; spre exemplu pentru
grau si secara era notate 1.741.503 kg iar faina era in cantitati de 2.839.218
kg.l!. Cantititile impresionante se explici prin existenta a numeroase surse
comercialein care erau prezente marfuri de lamori comerciale cu capacitate de
macinis de nivel industrial, la depozite de faina si brutarii, la negustori de
coloniaesi fabrici producatoare. Existentalor afost mai cu seamain Oradeasi
Tn arealul invecinat, in comunele apartinatoare Plasel Centrale suprapuse peste
regiuni de cAmpie in care cerealele aveau un bun randament. Tn Oradea au fost
recenzate cele mal importante cantitati de marfuri alimentare: dela producatori,
depozite, mori etc. gréu si secara — 115.530 kg., porumb- 300.500 kg., faina —
430.000 kg, malai — 2.120, taréte — 349.170 kg.; coloniale de la negustori,
depozite si fabrici: zahar — 70.575 kg., orez — 138.332 kg., sare — 65.549 kg.,
ceal- 1.241 Kkg., paste fainoase — 541 kg., cafea- 17.509 kg., conserve carne —
2.963 kg., conserve peste — 2.186 kg., conserve legume- 2.172 kg., mezeluri
diferite — 1.786 kg., branza — 568 kg., luméanari- 58.900 kg; legume aflate la
gradinari, depozite, negustori: fasole — 4.666 kg., ceapa — 13.515 kg., cartofi —
5.490 kg; grasme la negustori, depozite, fabrici: untura — 10.960, danina —

9 |bidem, f.12;
10 | hidem, f. 149;
1 |bidem, f. 7;
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7.974 kg., ulei —4.253 |, seu- 250 kg.; bauturi aflate la producatori, depozite,
negustori: tuica 65.069 I, vin — 513.388 |; combustibili existenti a negustori,
exploatatori, proprietari de paduri: lemne taiate — 95.239 m. c.; putine paduri
— 800 ha.; vite pentru taiere: cornute mari — 800 capete, cornute mici — 500
capete; porci — 500 capete; furge: fan — 32.200 kg., paie — 24.100 kg., orz,
ovaz- 84.500 kg.. Categoria materialelor de echipament a fost bine
reprezentata gasindu-se disponibile buna parte din gama solicitata in tabelele
de recenzare, prevenind atét de lalocalnici cum e in cazul lanii, cat mai aes
de la negustori, ateliere mestesugaresti si depozite cum e cazul panzeturilor
etc.? Cantititile mari de bunuri de toate tipurile, comparativ cu alte regiuni
ale judetului, trebuie puse pe seama economiei polarizatoare a orasului
resedinta de judet, Oradeafiind cel mai important térg al Bihorului chiar si in
conditii de refacere de dupa rizboi®,

Satul Diosig putea asigura marfuri alimentare din resursele agricole
locale, dispunand la momentul recenzarii (15 aprilie 1923) de importante
cantitati de cereale, legume si bauturi, in special mari cantitati de vin (813.400
), aratand specificul ocupational a locuitorilor in randul caroracultivareaviei
eravadita ramuri agricolal*. Aceasti ocupatie este deductibili si din resursele
satelor Sacuieni si Cherechiu, unde vinul a fost inregistrat in cantitati
importante®®. Din Sicuieni au fost notate resurse semnificative de cereale —
grau, secara, porumb, urmate de produse obtinute din macinarea cerealelor —
faina, malai, tarée; legume, furagje in cantitati importante dar si aproape toate
categoriile de "materiale de echipament” aflate la negustori sau in pravilii®;
din sate ale aceleasi regiuni precum Olosig, Cadea, Ciocaia, Saniob, Cenalos,
Sanmiclaus, Cubulcut cu acelasi profil agricol s-au recenzat cereale, vin
(S&nmiclaus cu o cantitate de vin recenzata de 110.000 I) si coloniale - zahar,
sare, ceai cafeal’;

In satul Boiu, sat de cAmpie, s-au Tnregistrat importante cantitati de
produse agricole mai cu seama cereadle. In privinta materiaelor pentru
echipamente s-a precizat ca "satul nu detine astfel de resurse”. Se gaseau
cerede aflate la producatori, silozuri, depozite, magazii, mori etc.. grau —
86.000 kg., porumb- 120.000 kg., faina — 20.000 kg., zarzavaturi — 4 kg.; vite

12 |bidem, .5, 126, 127;

13 Sabina Horvath, Modalitisi de realizare a schimburilor de produse in Bihor, Tn prima
jumatate a secolului al XX-lea, in Crigia, val. LI, Supliment nr. 1, 2021, Editura Muzeului Tarii
Crisurilor, Oradea, 2021, (in continuare Sabina Horvath, Modalitasi derealizare...), p. 415;
14 ANSIBh, Fond Prefectura Judegului Bihor, inv. 42/1923 (1929-1923), f.37;

15 | bidem, f. 39;80;

16 |bidem, f. 79, 80;

17 1bidem, f. 56, 88, 89, 90, 93, 124, 128;
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pentru taiere de la producatori: mari — 371 capete, mici — 70 capete, porci —
150 capete; furgje: fan, meiu pasaresc, parang — 1200 kg, paie - 1400 kg, orz,
ovaz- 1100 kg; coloniale numai lanegustori, depozitesi fabrici: zahar- 40 kg.;
orez- 8 kg.; sare— 100 kg.; cafea—4 kg. 8.

Acelasi profil agricol se sugereaza si pentru satele Ghiorac si Tulca
aflate Tn zona de campie a Bihorului, avand importante resurse agricole de
hrana, cereale paioase, porumb si furge, legume; astfel ca din Tulca au fost
recenzate 16 vagoane de gréu si secara, 10 vagoane de porumb si 3 vagoane
de faina®®. Batar si Taut au fost sate Tn care agricultura a dat bun randament,
fiind notate mari cantitati de cereale cultivate: grau si secara — 170.000 kg,
porumb — 360.000 kg, tarate — 25.000 kg; s-au adaugat importante cantitati de
furaje?.

Pe cursul mijlociu a Crisului Negru din zonajoasa, in plasa Tinca, satul
Ginta dispunea de cereale mai insemnate cantitativ decét satele din amonte;
grau si secara — 19.160 kg., porumb- 67.970 kg., faina —10.040 kg.; coloniale:
zahar — 123 kg., orez — 38 kg., sare — 4300 kg.; slanina si untura se gaseala
negustori si Tn pravalii; cantitati moderate de bauturi alcoolice; cornute mari —
250 de capete, cornute mici — 38, capete si porci — 73 capete; |la mestesugarii
sl negustorii din sate se aflau materiale de panzeturi, ciorapi, talpi si piel pentru
ncaltaminte?*; Tn aceleasi marfuri seincadrau si sate situate in zonade campie
mai Tnalta precum Suplacul de Tinca, Capalna??; satele Belfir, Girisul Negru,
Ré&pa, Mociar, detinand cereale si furgje dar si cantititi mici de coloniale?.
Cele mai importante resurse de hrana din plasa Tinca au fost inregistrate chiar
Tn satul Tinca: cereale — 22.850 kg., porumb — 16.100 kg., faina — 14.200 kg,
malai- 120 kg., tarate—1.200 kg.; legume delalocalnici sau negustori —fasole,
ceapa, zarzavaturi, cantitati importante de grasimi, slanina si untura, tuica si
vin, furgje, materiale de echipament — péanzeturi, talpi si piele pentru
ncaltiminte?®. Peste aceste cantititi s-au Situat cele recenzate din lanosda, sat
de campie din plasa Tinca, existand n data de 7 aprilie 1923 cereale
panificabilein cantitate de 178.000 de kg., porumb —39.600 kg, faina —80.000
kg.?.

18 | bidem, f. 33,34;

19 | bidem, f. 58, 61;

20 |bidem, f. 66, 67;

21 | hidem, f. 81, 84;

2 | hidem, f. 82, 83;

23 | hidem, f. 64, 65, 105, 106, 108;
2 |bidem, f.109, 110;

% |bidem, f. 121;
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Recenzari in sate de deal si munte.

in plasa Alesd, satele Borod si Cornitel puteau contribui cu gréu si
secara n cantitate de 9.750 de kg, iar porumb 4.750 kg; se adaugau cantitati
mici de faina din satul Cornitel de 300 kg. si tot atétea taréte din Borod; din
ambele sate s-au recenzat cartofi in cantitate de 4.120 kg.. Produse coloniae
au fost recenzate de la negustorii din ambele sate; marfuri coloniale notate au
fost zahar, orez, sare, ceai, cafea, branza; la pravalii se gaseau si lumanari,
untura, slanina; s-au recenzat bauturi precum tuica si vin Tn cantitati
importante si material lemnos prezent dar si furaje existente la siteni?®. Pentru
produsele nealimentare recenzate doar din satul Borod s-a notat [ana n
cantitate de 160 kg., iar dintre cele aflate la mesteri si Tn pravalii s-au
Tnregistrat panza, talpi, piele pentru incaltamintea militarilor, caciuli, cojoace,
opinci si piele pentru opinci?’. Pe valea Crisului Repede, satele Pestere,
Chistag, Astileu, Calatea detineau ceredle, furge si animale fiecare dupa
cantitati mai reduse decét cele de mai sus?.

Satul Ceica a avut posibilitatea unei contributii mult mai Tnsemnata
avand mari cantitati de cereale de la producatori, silozuri, mori etc. dar si
importante cantitati de marfuri coloniale sau "material de echipament”:
cereale grau si secara — 39.000 kg; porumb — 12.000 kg., tarée - 3000 kg.;
coloniae de la negustori, depozite si fabrici: zahar — 10.000 kg.; orez — 500
kg.; sare — 10.000 kg.; ceai — 5 Kkg.; conserve de peste — 100 kg.; mezeluri
diferite — 50 kg.; branza — 30 kg.; lumanari- 100 kg.; cafea— 120 kg.; legume
la gradinari: fasole- 200 kg.; ceapa — 250 kg.; zarzavaturi — 200 kg.; grasime
la negustori, depozite, fabrici: untura — 100 kg.; danina — 180 kg.; seu - 30
kg.; bauturi la depozite, producatori, negustori: tuica — 5000 I; vin — 600 I;
combustibili aflati la depozite spre vanzare la negustori, exploatatori,
proprietari de paduri: lemne taiate — 100 m. c.; vite pentru taiere: porci — 8
capete; furge: fan- 50.000 kg.; paie — 10.000 kg.; orz, ovaz — 10.000 kg.;
"materiale de echipament”: 1and — 1000 kg; tilpi — 100 kg. %°. Aceste resurse
trebuie privite complementar rolului de térg pe care satul Ceical-a avut de-a
lungul timpului, facand parte din acea retea a térgurilor si pietelor comunae
ori satesti de mai mica amploare, dar care reglau nevoiade schimburi pe areale

% |bidem f. 9; marfurile recenzate din Borod se aflau in cantititi mai mari comparativ cu
cele din Cornitel, atét cele provenite de la localnici cét si cele prezente Tn pravalii si la
comercianti;

27 |bidem, f. 8;

2 |bidem, f. 68, 69, 70, 71, 72, 73, 74, 75;

2 |bidem, f. 17, 30;
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mai mici. Pietele saiptamanale organizate in satul Ceica deserveau satele din
Tmprejurimi unde erau vandute produsele agricole ce prisoseau gospodariel
taranesti. Rolul sau economic pentru regiuneainconjuratoare afost mult sporit
de situarea lui pe drumul ce lega Oradea de Beius, acesta fiind parte a axei
comerciae dintre nordul si sudul judetului®. Sate nvecinate precum Dusesti,
Ceisoara aveau disponibile doar produse agricole ae localnicilor, cereale si
furgje rezultate din cultivarea acestora; din Ceisoara s-au recenzat chiar 600
kg. de lana de lalocalnicii crescatori de oi; lipsesc produsele coloniale dar si
sursele de carne sau de combustibili®t; din Carpestii Mici, actualmente satul
Zivoi, s-au recenzat doar furajesi 18na%2; din satul Topesti s-au inregistrat doar
lana de la producatori, iar pentru produse agricole necesare hranei si pentru
combustibili s-a mentionat Tn actul de recenzare ca Tn sat nu se gasesc "astfel
de articole”®. Din Lazireni, CaleaMare, Incesti, Miheleu, Gruilung, Bicaciu,
Carand, Caranzel nu au fost recenzate bunuri de hrana, dupa cum sta
mentionat Tn document: "la locuitori nu s-au gasit superflue nici dintr-un
articol de hrana si furgje, precum nici material de imbracaminte din cele
prevazute...”*. Tn aceiasi regiune sate precum Lupoaia, Hodis, Forosig,
Dumbravita Mica, Calea Mare (chiar daca intr-un alt document satul se
declara fara categorii de marfuri cerute), aveau recenzate cantititi mici de
cereale indicand un randament specific reliefului de deal®.

n plasa Beius, Tn comuna Finis compusi din satele Finis, Suncuius,
loanis, Fizis s-au recenzat doar cerealele cultivate in arealul satului — gréu,
secari, porumb; faina; furgjesi lemnetiiate®. Din alte sate apropiate de orasul
Belus precum Tarcaia, Tarcaita, Totoreni, si Mierag, aveau inregistrate o mare
varietate de produse alimentare dar in cantitati reduse, inclusiv cereaele.
Tabelele ilustreaza ocupatia gradinaritului practicat pentru comercializarea
legumelor n aceste sate, Tnregistrand cantitati ridicate de legume comparativ
cu alte sate de deal; spre exemplu ladatain care afost efectuat recensamantul,
8 aprilie 1923, satul Tarcaia a avut disponibila varza Tn cantitate de 12.000
kg.. Crestereaanimal el or in aceste sate este una demonstrat importanta, sitenii
detinadnd insumat efective mari de animale: cal — 68 capete, boi- 430 capete;
vaci - 312 capete; vitel — 435 capete; oi — 783 capete; capre— 342 capete; porci
— 321 capete; pasari crescute Tn curtea gospodariei dar si aimente

30 Sabina Horvath, Modalitdri derealizare..., p. 415-416;
31 |bidem, f. 18, 19, 31;

32 | bidem, f. 15, 32;

33 | bidem, f. 14, 16;

34 |bidem, f. 91;

35 | bidem, f. 85, 86, 87;

36 |bidem, . 13;
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complementarea ocupatiei de crestere aanimalelor — lapte, branzi, oui®’ (ase
vedea la anexe). Spre comparatie in alte sate din vecinatatea Beiusului —
Remetea, Soimus - Pietreasa, Delani, Dragoteni, Pietroasa, Gurani, Cociuba
de lalocuitori s-au recenzat in principal ceredle, furgje si cartofi. Nefiind sate
degradinari nu sunt inregistrate legume denici un fel iar lacategoriacoloniale
este notat un singur produs - sarea, ceea ce indica un sistem alimentar bazat
pe resurse corespunzatoare agriculturii locale. Au fost sate crescatoare de vite
dar cu efective mici iar pastoritul se reflecta ca ocupatie in Pietroasa, Gurani
si Cociuba, prin cantititile de 1ani recenzate cu un total de 869 kg.*. Pe de
alta parte au fost sate cu importante resurse de lemn taiat sau de paduri,
indicand o alta ocupatie, cea a lemnaritului si a exploatarii padurilor®. Tn
aceste referinte se inscriu si dte sate din depresiunea Beius precum
Cucuceni®®, Baleni*t, Hinchiris*, Cusuius®, Lazuri de Beius, cu cerede n
cantitati reduse, cu furgje rezultate din cultivarea acestor cereale, cu absenta
legumelor exceptand pe alocuri fasolea sau cartofii dar in cantitati reduse; erau
sate crescatoare de animale mari tragatoare din care putine erau susceptibile
pentru taiere si animale mici — oi, capre, porci- acestea fiind recenzate in
numér ce depaseau 100 de capete Tn fiecare sat™.

Pe cursul mijlociu a Belusului, satele Uileac, Prisaca, Borz, Forau,
Valani aveau disponibile cantitati medii de cereale; faina avea doar satul
Uileac cel mai probabil erau cantitatile existente lamoarasatul ui care deservea
prin morarit o regiune mai vasta; fiecare sat a dispus de importante cantitati
de cartofi (un total de 12.700 kg.) si furgje. Au avut disponibile talpi si piele
pentru Tncaltaminte dar si 76 de perechi de opinci in total, provenite "de la
negustori si ateliere ...", ceea ce probeaza existenta mesterilor pielari si
opincari in aceste sate™.

Demne de atentie sunt resursele orasului Belus, unde stiind istoricul de
targ a orasului putem spune ca s-au recenzat cantitati modeste de cereale, furgje
si legume; lipsescin totalitate marfurile coloniale cu exceptiabrénzei n cantitati
reduse, indicand poate o situatie nereala in privintarezervelor aflate in depozite,
la negustori sau in pravalii; s-au Tnregistrat Tnsa cantitati mai mari de bauturi

37 | bidem, f. 40;

3 |bidem . 44, 45; loan Godea, Zona Etnografica Beius, Bucuresti, 1981, p. 27 -30, 32;
3% ANSIBh Fond Prefectura Juderului Bihor, inv. 42/1923 (1929-1923), f. 41;

40 | bidem, f. 46;

4 |bidem, f. 47;

42 |bidem, f. 48;

4 |bidem, f. 49;

4 |bidem, f. 50;

% |bidem, f. 111, 112;
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(100.400 | - tuica si 6.150 1 - vin), confirmand specificul regiunii n cultivarea
pomilor fructiferi. In privintamaterialului de echipament, Beiusul prin calitatea
detérg important al judetului putea contribui lanevoie cu o gama larga precum
panzeturi, talpi si piele pentru incaltaminte, ciorapi, opinci, obiecte de
Tmbricaminte, prezente in pravilii, la mestesugari, lanegustori si Tn depozite®.

In sate aflatein zonainalta de pevalea Crisului Negru - Cristior, Leheceni,
Siliste de Vascau s-au recenzat conform profilului agricol pretabil zonel. Satele
se incadrau Tn genere ntr-o economie unde cresterea animalelor, cultivarea
pomilor fructiferi si exploatarea padurilor reprezentau ocupatiile principale.
Cultivareacereal el or facandu-se pe suprafete mici si aproape exclusiv porumbul
nsi cu randamente reduse. Asadar nu au fost recenzate cerede iar dintre
produsele panificabile s-anotat faina, in cantitate de 700 de kg. in satul Cristior;
n lipsa cerealelor satele nu dispuneau nici de furgje; animalele de taiat erau
prezente in numar mai insemnat, in total din celetrel sate notandu-se 103 capete
de cornute mari, 72 — cornute mici, 41 — porci; s-au nregistrat importante
cantitati de lemne taiate — 73.000 m. ¢, iar paduri existau in suprafata de 5.745
hectare; cultivarea pomilor fructiferi ca ocupatie e data de prezenta bauturilor
recenzate in special tuica in cantitate de 600 litri pentru toate cele trei sate
amintite; dintre marfurile coloniale cele mai mari cantitati erau cele de sare
Tnsumand 3.800 kg., suplimentate de mici cantitati de zahar, orez si cafea;
danina se gasea in cantitate de 100 kg. si doar la negustori; nu s-au inregistrat
deloc materiale de echipament®’.

Marfuri necesare disponibile s-au nregistrat si in satele Lunca, Hotarel
(Hotar), Briheni, Sustiu, Sérbesti; din acestea s-au recenzat insumat marfuri
aflate lalocanici precum urmeaza: grau si secara — 5.310 kg, porumb — 1.665
kg, faina —2.972 kg, malai — 30 kg, tarate— 132; legumelefiind in cantitati mici
consideram ca recenzarea s-a facut de la sateni: fasole- 335 kg, ceapa — 28 kg,
cartofi — 36.000 kg.; bauturi: tuica —808 |, vin — 1050; lemne taiate - 30.000 de
M.C si 7.234 de hectare de paduri; cantitati mari de fan — 20.000 kg; de la
negustori cantitati importante de untura si anina iar din réndul colonialelor s-
aveau si cel din satele Nimaiesti, Curatele, Beiusele, Cresuia, Burda,
Pocioveliste, n care ceredlele se gaseau n cantitati de subzistenta, putine
animale pentru sacrificat si modeste cantititi de lana disponibile®. Totamente
fara resurse de hrana recenzate au fost satele Buntesti, Poienii de Jos, Poienii de

4 |bidemf. 23, 42, 43;
47 |bidem, f. 63, 64;

48 | bidem, f. 98;

49 |bidem, f. 101, 102;
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Sus, Ferice, Saud, Lelesti, pentru care s-a mentionat ca nu se gasesc ... lanici
un locuitor ... Tn depozite sau Tn alt mod nicio cantitate”.

Satele de deal de pe valea Crisului Alb, la acea data apartinatoare
judetului Bihor, - Cumanesti, Agris, Botfei, Hasmas, Urvis de Beliu, Craiva,
Chislaca, Coroiu, Rogozul de Beliu, Siad, Archis, Barsezti, Carand, Groseni,
Nermis, S&c - aveau de recenzat produse agricole in cantitati reduse: gréu si
secara, porumb, faina si taréte, furaje si bauturi; animale de taiat au fost
recenzate in numar mic sau chiar deloc, notandu-se in satul Groseni ca "porci
sunt de taiat numai pentru Craciun cate unul de familie”, inregistrandu-se
acolo un numar de 128 de porci; din categoria materialelor de echipament
disponibile la locuitori erau notate lana iar de la negustori, panzeturi in
cantitati reduse®l. S-au adiugat cereale si produse micinate recenzate din
satele Beliu, Benesti, Bochia, Mocirla, Tagadau, avand disponibile produse
agricole si coloniale aflate la comercianti in urmatoarele cantitati: grau si
secara — 26.000 kg., porumb — 31.930 kg., faina — 8.173 kg., tarate — 7.300
kg.; coloniale: zahar — 1149 kg., orez -184 kg., sare — 6.000 kg., ceai- 6 kg.,
cafea— 60 kg., luméanari — 193 kg.; grasime: untura — 150 kg., slanina - 40 kg.,
seu — 50 kg.; bauturi: tuica -2.440 |; combustibili: lemne taiate — 5.100 m. c.,
paduri —92 hectare; vite pentru taiere: cornute mari — 445 capete, cornute mici
— 185 capete; furge: fan -13.400 kg., paie — 13.400 kg, orz, ovaz — 640 kg;
material de echipament: panza — 158 m, postav -76 m, talpa — 26 kg, batiste —
190 buc., cizme si bocanci — 26 perechi, opinci — 132 perechi®?.

Prin aceste recenzari putem alcatui azi, in buna masura, profilul agricol
al fiecare regiuni, de la cele mari cultivatoare de cereale din zona de campie
pana la regiunile cultivatoare de vii si pomi fructiferi, asa cum ne indica
cantitatile de vin din regiunea Sacuieni — Diosig sau cele de tuica din satele de
deal ale depresiunii Belus. Se confirma un sistem alimentar traditional, in care
resursele locului erau cele care asigurau traiul cotidian. Observam un decalgj
mare intre resursele satelor de cdmpie comparativ cu cele de munte sau dedl
inalt, Tn defavoarea acestora din urma. Disponibilitatile satelor de campie
Tndeosebi Tn privinta cerealelor erau net superioare ajungand chiar si de peste
10 ori mai mari decét cele ale satelor din zonele de deal. Satele de campie cu
pamant arabil extins si cu randamente net superioare altor zone au sustinut
prin schimburi interzonale echilibrul resurselor aimentare. Putem lesne
distinge economia de subzistenta a satelor amplasate in regiunile de munte,

%0 [bidem, f. 115;
51 |pbidem, f. 57, 60, 116, 117, 130;
52 |pidem, f. 10, 11;
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mici suportand doar o aimentatie paupera. Erau sate in care ceredele
panificabile au fost cultivate din dorinta taranului de a le obtine prin propria
munca dar randamentul putea fi negativ, asadar uneori nu se recupera nici
cantitatea Tnsamantata. Din réndul legumelor doar cartoful era prezent in
cantititi care sa ne indice un randament bun de mentionat. Cresterea
animalelor a avut un aport insemnat n aceste sate in asigurarea necesitatilor,
vizibila in recenzare prin existenta unui numar important de animale
disponibile pentru taiere. Suplinirea mijloacelor de trai a fost facuta prin
valorificarea ator bunuri precum materialul lemnos, inregistrat in cantitate
apreciabila, pe baza caruia in zona Tnalta a depresiunii Beius s-au dezvoltat
mestesuguri bazate pe exploatarea si prelucrarea lemnului®. Tn regiunile de
padure ale judetului aproape in fiecare gospodarie se prelucra lemnul pentru
constructia caselor, pentru realizarea uneltelor sau obiectelor de mobilier™,

Regiunile de deal s-au Tncadrat in aceleasi limite ale economiei de
subzistenta dar cu o extindere mai larga asupra mijloacelor de trai. Relieful
fiind pretabil pentru cultivarea cerealelor panificabilen conditii de randament
modest dar constant asigurand o parte a necesarului. Si Th acest caz cresterea
animalelor a avut un aport considerabil Tn asigurarea traiului, spre exemplu
ingrijirea oilor reflectandu-se in cantitatile de lana disponibile pentru
rechizitionare. S-au adaugat mijloacele detrai obtinute prin cultivarea pomilor
fructiferi pe spatii mai extinse, a legumiculturii in anumite sate specializate
sau practicarea unor ndeletniciri mestesugaresti. Remarcam cum unele sate
dispuneau de material de echipament pentru confectionarea ncaltamintei,
(piele, talpi), dar si existenta opincilor gata realizate. Aceste informatii indica
existenta unor mesteri opincari in multe sate din Bihor, gasind argumentari in
aceasta privinta in recenzarile din localitati precum Beius, Ginta, Uileac,
Prisaca, Borz, Forau, Valani.

Complementar se contureaza un decalg financiar intre regiuni, vizibil in
documentele la care facem referire, prin notarea unor cantitati apreciabile si
variabile de bunuri numite "coloniale”. Acesteaerau marfuri prezente de obicei
Tn praviliile existente Tn sate n care starea economica ataranilor puteau sustine
un comert bazat pe marfurile deimport. Existao varietate atipurilor de produse
Tn specia in centrele urbane si comunale mari, de la marfuri de necesitate
precum sarea, la altele precum cafeaua, ceaiul, paste fainoase sau diferite tipuri
de conserve. Din cercetarile de specialitate stim ca in cea mai mare parte
necesitatile taranesti nu includeau astfel de produse indeosebi din motive
pecuniare. Asadar pe de o partetaranul nuTsi Tngaduiadirijareaunor bani pentru

%3 loan Godea, op.cit., p. 43-44;
% Tereza Mozes, Zona Etnografica Crisul Repede, Bucuresti, 1984, p. 82-83;
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ale cumparain mod uzual, apoi si fie incluse neintrerupt Th comert iar pe de
ata parte mentalitatea Tnnoirilor chiar si Tn alimentatie s-a produs treptat in
societateatraditionala. Din aceasta perspectiva, asacum reiese din consemnarile
de recenzare, satele de campie cu venituri importante din agricultura au fost

Raportandu-ne la data recenzarii, aprilie 1923, intelegem ca aceste
bunuri agricole se aflau la sfarsitul perioadel lor de consum, "laiesirea din
iarna”, cum se spunea in lumea taraneasca. Bunurile agricole de orice fel
obtinute din recolta anului 1922 au intrat Tn consumul populatiei pe toata
durata de pana larecenzare, asigurand traiul populatiei timp de cel putin sase
luni, fapt care a determinat recenzarea unor cantitati mult diminuate fata de
ceea ce s-aobtinut larecoltare. Pe de alta parte recenzarea s-afacut primavara
Tn perioada de semanat, cand o parte a recoltel anului precedent fusese deja
insaméantata. Pe alocuri acesti factori au fost precedati de recoltele slabe ale
anului 1922. Spre exemplu In Madaras s-a consemnat ca "nu sunt alimente
pentru disponibilitatea comisiel de rechizitie din cauza slabei recolte din anul
1922. Populatia traind din alimente cumpirate din bani gata”>; primarul
comunei Cefain documentul Thaintat autoritatilor judetene a declarat: "gréaul
de care dispune populatia nu va fi destul nici pentru aprovizionare si
recolti ale anului 1923, Randamentele modeste in anumite regiuni au fost
determinate si de slaba Tnzestrare tehnica n practicarea agriculturii. Chiar si
mijloacele existente au facut parte dintre bunurile rechizitionate de armata
pentru a fi folosite Th scopuri militare, de la animale tragatoare — cai, boi —
pana la partea mecanizati — tractoare si alte masini agricole>.

Documentar se clarifica efortul populatiei locale de intretinere aarmatei
romane in Bihor Tntr-un context politic si militar de mentinere a stabilitatii
administrative romanesti dupa 1 Decembrie 1918. Lumea satului aflandu-se
asadar n fata nevoi de sustinere sporitd a armatel, atét prin incartiruiri in
contigentul militar cét si prin producerea bunurilor de consum necesare. Pe de
cedlata parte datele de mai sus contureaza imaginea economiei taranesti de
1923, cand in conditiile de dupa razboi asigurarea bunurilor pentru propriul
consum Tnsemna o straduinta serioasa iar solicitarile armatei puteau lesne
sincopa economia taraneasca.

55 ANSIBh, Fond Prefectura Judegului Bihor, inv. 42/1923 (1929-1923), . 137;
56 |bidem, f. 195;
5 |bidem, f. 2-4, 228;
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MANUSCRIPTSRELATING TO ORADEA IN THE
ETHNOLOGICAL ARCHIVES OF BUDAPEST

EDIT KIRI®

ABSTRACT

In my current study, | present manuscripts related to Oradea (Nagyvarad) and its close
vicinity, kept in the Ethnological Repository of the Museum of Ethnography in Budapest. |
conducted my ingtitutional research in 2011, thus my resultsrepresent the situation concerning
that time. Due to the relocation of the museum into a new building, the research of the
Ethnological Archiveshasbecomedifficultinthelast 7 years. The data processing was carried
out using Microsoft Excel and Access software.

| start my dissertation with a brief introduction of the structure of the Ethnological
Archive of the Museum of Ethnography as well as the scope of its collection, and then | will
focus on the history of voluntary ethnographic collection in Hungary, since it has had a
significant impact on the nature and thematic of the manuscripts that have been collected in
the museum. Thisisfollowed by an analysis of the manuscripts relating to Oradea, and finally
a precise bibliography of the documents.

Keywords: Hungarian voluntary ethnographic collection, manuscripts, digitization,
public collections

Previous sour ce resear ch wor ks from the Museum of Ethnography

The Museum of Ethnography launched its series called Fontes Musei
Ethnographiaein 1988, whose objective and primary mission wasto make the
manuscript resources of the museum's archive, the Ethnological Repository,
available to scholars and researchers to the fullest extent possiblet.

* Ethnographer (Birmingham, United Kingdom), e-mail: kirieditl@gmail.com

! Erika Koltay, Gyermekélet, gyermekkultira. Az Orszagos Néprajzi és Nyelvjarasi
Gyiijtépalyazat anyagdhdl a 80-as évektsl napjainkig [Children's life, children's culture.
From the material of the National Ethnographic and Linguistic Collecting Competition from
the 1980s to the present]. in Gyermekvilag a régi magyar falun. Az 1993. oktober 15-16-an
Jaszberényben és Szolnokon rendezett konferencia eldadésai. [Childhood in the Old Rural
Hungary. Presentations of the conference held in Jaszberény and Szolnok on 15-16 October
1993], edited by lIbolya T. Bereczki. (Bulletins of the Jasz-Nagykun-Szolnok County
Museums, 50.) Szolnok, 1995. p. 125-137.; Ibolya Forrai and Endre Szemkes, Iskoldk a
Kérpat-medencében — Forrasok a Néprajzi Mldzeum kézirattarabdl [ Schoolsin the Carpathian
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The museum's manuscript archive aso contains a particularly extensive set
of primary source materials, which are well known to ethnologists in Hungary,
but unknown to awide audience of socia science researchers. These manuscripts
and sources are not primarily documents from the offices and administrations of
the various periods, athough the collection does contain such documents. “In
contrast to the often crude — yet objective — officia records, many of these
documents reflect the other side of the coin; the individud, the family, the small
community: a professiona group, a school board, the inhabitants of afarm or a
village. These are documents that have been produced as a result of scientific
research or through reminiscence. These writings are also subjective, reflecting
the human history of what has been lived and experienced; hence they are human
and authentic. Neither the historian nor the researcher can do without one of them
in the course of their exploration of the subject”2.

In my present essay, | draw attention to the richness of the yet
unpublished manuscript material of the Museum of Ethnography, with a
specia focus on Oradea and itsimmediate vicinity, that is, the Central district
of the former Bihar County.

Ethnological Archivesof the Museum of Ethnography

“The Museum of Ethnography is home to the largest collection of
material on traditional Hungarian culture and folk art anywhere in the world.
In addition to several hundred thousand artefacts, this collection includes an
even larger body of photographs, drawings, and prints, severa hundred
thousand pages of documents; and even films and audio recordings. It isalso
the largest and most compl ete source on the folk art of the Carpathian Basin”3.

The central archive of Hungarian ethnography, which was organised in
1938-39 by Laszl6 K. Kovacs and Béla Gunda K. on the basis of Swedish,
Finnish and Estonian models*. Today, it consists of the following departments:

Basin — Sources from the manuscript archives of the Museum of Ethnography]. Néprajzi
M Gzeum, Budapest, 1996, p. 7; along with arich bibliography on the website of the Museum
of Ethnography: Source publications. available at https://www.neprajz.hu/kiadvanyok/
kiadvanyok/forraskiadvanyok [accessed: in November 2021].

2 |bolya Forrai and Endre Szemked, op.cit, p. 7.

3 Website of the Museum of Ethnography, National Competency: Digital Development of
Ethnographic Content, available at https://neprajz.hu/en/kulturstrategia/digitization.html
[accessed: in November 2022].

4 Laszl6 Késa, Etnoldgiai Adattar [Repository of Ethnology], in Magyar Néprajzi Lexikon
[The Encyclopedia of Hungarian Ethnography], 1-V. [Vol.l], chief editor Gyula Ortutay.
Akadémial Kiado, Budapest, 1977, p. 745.
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Collection of Manuscripts, the Photos, the Images and Films, Audio Archive,
and the Database of the Ethnological Archives (online)®.

The mission, the scope and the operational principles of the Manuscript
Repository, also known asthe Collection of Manuscripts (both names are used
for the collection)® were established and defined in 1939, and are still valid
today. “According to these rules, the collection of ethnographic manuscript
material and documents should be carried out primarily with an emphasis on
materials related to Hungarians and the national groups that live alongside
them, and secondarily with regard to the materials of our kinsfolk and
nei ghbouring peoples, but also with regard to the materials of other European
and worldwide nations, considering the character of the Ethnological
Repository asacentral ethnographic archive. Thus, asaspecialised repository,
it constantly preserves the collections of the staff of the Museum of
Ethnography, as well as a copy of all ethnographic collections made with the
financia support of the institution, as well as the originals or copies of field
collections of ethnographic interest or archival notes and manuscripts of both
living and deceased ethnographers. It acquires manuscript documents (in the
original language and in tranglation) of domestic and foreign ethnography and
museology; ethnographic manuscript articles, studies, lecture notes, drafts,
proposals; relevant documents on the history of science; ethnographic
documents of defunct institutions; ethnographically important collections,
bequests or parts of collections of private individuals. Finally, it collects data
provided by members of the network of social collectors and ethnographic
circles; ethnographic publications, memories of rural literacy, records of
ethnological origin, regardless of their age””.

There are both occasional and regular means of enriching the manuscript
repository. Occasional through the acquisition of bequests, private collections
or just individual manuscripts either as gifts or by purchase, and regular
through organised and targeted ethnographic collection through the network
of social collections (questionnaire surveys and collection tenders) and the
network of scientific collections (regular contributions by ethnography-
museology specialists)®.

5 A Néprajz Mizeum gyzjteményei [Collections of the Museum of Ethnography], edited by Zoltan
Fej6s. Néprajzi Muzeum, Budapest, 2000, as well as according to the webpage of Museum of
Ethnography, available at https.//neprajz.hu/en/gyujtemenyek [accessed: in November 2021].

8 Ibolya Forrai, Kéziratgyjtemény [Manuscript collection], in A Néprajzi MUzeum gyzjteményei
[Collections of the Museum of Ethnography], edited by Zoltan Fejés. Néprajzi Mlzeum,
Budapest, 2000, pp. 611-612.

7 Ibidem, pp. 613-614.

8 Ibidem, p. 614.
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1947 saw the start of the development of the specialised catalogue of the
collection, which at that time comprised only twenty subject headings, and the
development of the reference and catal oguing systems®. In 1954, a new set of
organisational and operational rules was issued, which now included the
specialised cataloguing system (then consisting of thirty-two subject
headings) and the rules of use of the manuscript collection. All subsequent
regul ations have been based on this®. Finally, in 1962, the Organisational and
Operational Regulations laid down the rules for the use of the manuscript
collection, and the new subject catalogue was extended to thirty-three subject
groups, each numbered in Roman numeralst!. This is still in effect today.
Thus, there is a uniform system of subject headings by which all the material
in the museum's collections is grouped®.

|. foraging XVIII. ethnic law, administration

. fishing XIX. customs of human life

[11. hunting XX. anthropology, medicine

IV. ornithology XXI. folk beliefs and knowledge

V. beekeeping XXII. religion

V1. animal husbandry, pastoralism XXIIIl. music

VII. agriculture XXIV. dance

VIII. transport, freight, communication XXV. games and entertainment

IX. trade XXVI. folk poetry

X. urbanisation, construction XXVII. rural reading, writing, education

XI. house furnishing, furniture XXVIII. folk language

XII. nutrition, cuisine XXI1V. museums, exhibitions

X1 ceramics XXX. ethnographic history (data providers,
collectors)

XIV. appardl, textiles XXXI. associate sciences

XV. crafts, arts XXXII. ethnicities

XVI. warfare, military XXXIII. other

XVII. society

Table 1. Specialized collection catal ogues of the Museum of Ethnography.

According to the website of the Museum of Ethnography, “the current
size of the collection includes 28017 inventoried items [...] The scientific
collection network is responsible for about nine thousand items. Old
manuscript ethnographic collections, bequests, and ethnographic collections

9 |bidem, p. 616.
10 |bidem, p. 617.
11 |bidem, p. 618.
12 | bidem, p. 624.
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from partner institutions that have since ceased to exist or have been
reorgani sed™® have added some 7,000 items to the manuscript archive. Finally,
the activities of the social network of collections have produced more than 12
000 items” 24,

A geographical catalogue, based on the data of the 1913 local
administrative directory of Hungary, provides information for a uniform
geographical classification, since aconsiderable part of the collection material
comes from the period before the First World War and between the two World
Wars and from areas inhabited by Hungarians'®.

About the voluntary collectors

In this article | will only outline a few moments from the history of
voluntary ethnographic collection in Hungary, because the main
characteristics and the aspects concerning Hajdu-Bihar County will be
presented in detail in another study™®.

There are numerous examples from the history of Hungarian folklore
collections that show that a considerable proportion of folklore data became
known through collective efforts and social collecting. We only need to think
of the first large representative folklore collections of the 19th century: the
three volumes of Népdal ok és mondak [Folk Songs and Folk Legends] (1846—
1848), Vadrozsak [the Wild Roses] (1863) or the first volume of the Magyar
Népkoltési Gyrijtemeény [Hungarian Folklore Collection] (1872), which were
edited into a compendium by Janos Erdélyi, Janos Kriza, Pal Gyulai and
LaszI6 Arany, from folklore material sent in response to collection appeals. It
is also not uncommon in the history of Hungarian folklore collection that
students undertook the task of collecting folklore data at the instigation of a
teacher'’. Folklore studies continued to demand the contribution of student

13 For example, the former Ingtitute of Ethnology, the Institute of Political Sciences, the
Nationa Institute for Regional and Ethnological Research, the Institute of Sociography, the
Hungarian Association's Institute for Rural Research, etc.

14 Website of the Museum of Ethnography, Kézratgyijtemény [Collection of Manuscripts],
available at https://www.neprajz.hu/gyujtemenyek/etnol ogiai-archivum/kezirattar/kezirat
gyujtemeny.html [accessed: in July 2021].

15 |bolya Forrai, op.cit, p. 624.

16 Edit Kiri, Bihari vonatkozasok az 6nkéntes néprajzi gyrjték és a honismereti mozgalom
torténetében [Bihar Aspects in the History of Voluntary Ethnographic Collectors and the
Nationalism Movement], in Uj Nézspont vol. 1X, no.2/2022, pp. 22-45. available at
http://ujnezopont.com/wp-content/upl oads/2022/11/04-Kiri-Edit.pdf [accessed: in January 2023].
17 Katalin Olosz, Nagyszalontai népballadak és epikus énekek 1912-1919. A Folklore Fellows
magyar osztalya nagyszalontai gy:ijtdszovetségének hagyatékabdl [Folklore ballads and epic
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collectors throughout the 20th century: in addition to and in parallel with
scientific collections, the collections of studentsand school children of various
ages made it possible to gain a more thorough, regional knowledge of
Hungarian folklore. For example, one can refer to the collection of Zsigmond
Szendrey's pupils at Salonta (Nagyszalonta.)*8.

The Hungarian class of Folklore Fellows

“In 1907, on theinitiative of K. Krohn, A. Oldrik and C. W. von Sydow,
the Federation of Folklore Researchers (Folklore Fellows, Folkloriatischer
Forscherbund, Fédération des Folkloristes) was founded in Helsinki with the
objective of making the ethnographic, folklore and popular belief material of
the various countries available to researchers (abbreviated: FF). Their vision
was to compile catalogues of large collections and publish them in an
international language”*®.

L gjos Katona introduced the FF to the Hungarian Ethnographic Society
in 1908, and published its ten constitutional points in “Ethnographia’%.
However, the Hungarian class of the FF was only established in 1911, under
the chairmanship of Gyula Sebestyén, after the first issues of the FF'sjournal,
Folklore Fellows Communications, were published. They aimed to collect the
folk traditions of Hungarians and ethnic groups by the involvement and
training of the maximum possible number of social collectors?. Gyula
Sebestyén and Aladar Ban, the secretary of the Hungarian Division of the FF,
took the initiative to compile and publish collecting guides, collection topic

songs of Salonta 1912—-1919. Collected from the legacy of the Hungarian Collecting Society
of the Hungarian Department of the Folklore Fellows in Salonta], (Kriza Library), edited and
published by Katalin Olosz. Cluj Napoca, Kriza Janos Ethnographic Society, 2018. p. 19.

18 Nagyszalontai gyiijtés. Gyiijtétte a Folklore Fellows magyar osztdlyanak nagyszalontai
gyrijté szovetsége [Nagyszalonta Collection. Collected by the Hungarian division of Folklore
Fellows in Nagyszal onta], edited by Zsigmond Szendrey with the assistance of Zoltéan Kodaly
(Hungarian Folk Poetry Collection, X1V.), Kisfaludy Tarsasag, Athenaeum, Budapest, 1924.
Further exampleslisted by: Katalin Olosz, op.cit., p. 20.

19 Agnes Kovécs, Folklore Fellows magyar osztélya [The Hungarian Division of Folklore
Fellows], in Magyar Néprajz Lexikon [The Encyclopedia of Hungarian Ethnography], |-V.
[Vol.ll]. chief editor Gyula Ortutay. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1979. p. 188. For an
extended bibliography see: Katalin Olosz, op.cit., pp. 20-23.

2 | gos Katona, Nemzetktzi folklorista-szovetség (FF.)” [International Folklorists
Federation (FF.)] in Ethnographia, vol. 19/1908. pp. 374-375.

2l Gyula Sebestyén, A magyar néphagyomany emlékeinek orszagos gyrijtésérsl [About the
national collection of the memories of the Hungarian folk tradition], in Ethnographia, vol.
23/1912. pp. 193-199.
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proposals and questionnaires?. Besides, in the jointly issued “Bulletin’3, the
most important requirementsfor collection, the proposed collection topics and
a questionnaire were published. Gyula Sebestyén emphasised the need of
recording the collected material in accurate detail and of interviewing several
respondents, while drew attention to the need of precisely recording the data
of the respondents. These are still valid guidelines for professional
ethnographic collections®.

The Manuscript Archives of the National Széchenyi Library were to
house the large volume of manuscripts expected as a result of this
internationally significant enterprise, where a special folklore section was to
be created®™. However, the national archive he had envisioned was only
established a full quarter of a century later as the Ethnological Repository of
the Museum of Ethnography (now the Ethnological Archives of the Museum
of Ethnography) at Budapest in 1939%,

Regional and ethnological research

From 193940, the ethnographic collecting movement of secondary
school students gained momentum in the context of regional and ethnological
research?’. The T&j- és Népkutaté Kozpont [Centre for Landscape and
Ethnological Research] was a scientific institute with a complex research
objective. “It was established in October 1938 by the order of Pal Teleki, the
actual Minister of Religion and Public Education, with the collaboration of the
Departments of Economic Geography of Pal Teleki, Ethnography of Istvan
Gyorffy and Public Administration of Zoltan Magyary at the University of
Budapest. The precursor of the Centre for Landscape and Ethnological
Research was the economic geography, ethnography and sociography survey
(1936-1938) carried out in the area of the Tiszafured irrigation cluster by the

22| will summarise the primarily voluntary questionnaire collections for the counties of Hajdu
and Bihar in public collectionsin afuture article.

2 Gyula Sebestyén and Aladar Ban, Téjékoztatd a Folklore Fellows Magyar Osztélyanak
orszagos gyrijtéséhez [ Information on the national collection of the Hungarian Division of the
Folklore Fellows], in Ethnographia, vol. 23/1912, pp. 200-213.

2 11diko6 Landgraf, Nyelvészeti témaj dolgozatok a néprajz gyiijtépalyazatokon. (szakmai
bevezets) [Essays on linguistic topics in ethnographic collecting competitions (professional
introduction)], in Tradicié Magazin, vol. |, n0.2/2016, p. 101.

2 More about that: Katalin Olosz, op.cit, pp. 36-42.

% |1dik6 Landgraf, op.cit, p. 101.

27| &sz16 K 6sa, Onkéntes gyrijté [ The Voluntary Collector], in Magyar Néprajzi Lexikon [The
Encyclopedia of Hungarian Ethnography], I-V. [Vol.IV]. chief editor Gyula Ortutay.
Akadémiai Kiadd, Budapest, 1981. p. 123.
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Department of Economic Geography and the Department of Ethnography, and
by the Department of Public Administration in the district of Tata’?2,

Then, in the autumn of 1941, it was replaced by the T4j- és Népkutatd
Osztaly [Department of Landscape and Ethnographic Research] of the newly
established Ingtitute of Public Administration of the PA Teleki Scientific
Institute. The Ingtitute and Department of Landscape and Ethnographic
Research organised a series of field trips and research camps® with the
participation of young specialists and university students.

The results of these researches were partially presented in the volumes
entitled “ A Magyar Taj- és Népkutatas Kényvtara” [ The Library of Hungarian
L andscape and Ethnological Research] published by the Institute. In 1945, the
Department of Landscape and Ethnological Research became independent
under the name of the Néptudomanyi Intézet [Institute of Ethnology] and
became a successor of the Teleki Institute, a subsidiary institute of the East
European Institute of Science. Until its dissolution in November 1949, it
continued its scientific research despite post-war difficulties™.

National Ethnographic and Linguistic Collection Tender

After the dissolution of the Néptudomanyi Intézet [ Institute of Ethnology],
Péter Morvay was entrusted with the organisation of collection works for the
Ethnological Repository of the Museum of Ethnography. The compilation of
the collectors had aready been started in 1939-1940 by BélaGunda and Laszl6
K. Kovécs, based on Swedish and Finnish examples. It continued to be a

8 |Laszlo Kbsa, Taj- és Népkutatd Kozpont [The Centre for Landscape and Ethnological
Research], in Magyar Néprajz Lexikon [The Encyclopedia of Hungarian Ethnography], 1-V.
[Vol.V]. chief editor Gyula Ortutay. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1982. pp. 146-147.

2 On the research camps, see also Péter Morvay, Emlékezés az egykori t4j- és népkutatd
taborokra [Remembrance of former regional and folk research camps], in Honismeret,
vol. X1V, no.3/1986, pp. 22-24. and Vilmos Molnér, Kutat6tdborok a népegészségigy
szolgélatdban [Research camps in the service of public health], in Honismeret, vol. X1V,
no.3/1986, pp. 26-27. “Up until now, an amost negligible amount of the vast documentary
material with texts, photographs and drawings of more than 20 landscape and ethnographic
research camps kept in the Ethnological Archives of the Museum of Ethnography has been
processed. Nevertheless, the processing of this valuable collection would not only be
significant in terms of the history of science, but would also be of considerable benefit to
ongoing ethnographic — social — history research.” Péter Morvay, Emlékezés..., op.cit, p. 22.
30 On a prominent aspect of the research camps in Bihar, see. Edit Kiri, Szemelvények Bihar
népi gyogyaszatabol az Etnolégiai Archivum adatainak tikrében [ Extracts from the history
of folk medicine of Bihar based on the Ethnological Archive], in A Bihari Mdzeum Evkonyve
vol. XXVII, edited by Péter Torok, Bihari MUzeum, Berettyéujfalu, 2022, pp. 7-82.
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questionnaire-based collection, which Péter Morvay developed into an
application system®l. From 1950 onwards, collecting, museological and
scientific processing activities were revived. Pé&er Morvay prepared
questionnaires for the renewal of the questionnaire collection, which were
published continuously in the Adattéri Ertesité [Bulletin of the Archives].
Appealing on the national network of correspondents, a social ethnographic
collecting competition waslaunched in 1952 by the Néprajz MUzeum [Museum
of Ethnography] and the Népmiivészeti Intézet [Institute of Folklore Art]®?,
which grew into a widespread movement over the years (Orszagos Néprajz és
Nyelvjaras Gyiijtopalyazat — National Ethnographic and Linguistic Collection
Tender), while questionnaire collecting gradually faded into the background®,
Moreover, the social movement of voluntary collectors became a nationally
significant scientific support activity in the 1960s*.

The applications, submitted by volunteers added considerable quantities
to the manuscript collection of the Museum of Ethnography®®. Thus, it can be
stated that “the national ethnographic competition played an outstanding role
in the establishment and growth of the manuscript archive, adding some 12
000 works to the collection between 1952 and 1998. The thematic distribution
of the works submitted for the contests reflects a fairly distinct range of
interests, with the majority of entries dealing with linguistics, farming,
biography, customs, crafts and costume. This thematic pattern changed
dlightly in the 1980s and 1990s, with an increase in the number of local history
entries and the number of memoirs, diaries and chronicles’°,

Voluntary collectors have their own section within the Hungarian
Ethnographic Society, the Onkéntes Gyiijtok Szakosztadlya [Voluntary
Collecting Section], founded in 1966, where the most outstanding collectors
— usually those who have produced prize-winning entries — are given aforum
to hold presentations and discuss their research®”.

A characteristic field of the voluntary ethnographic collecting
movement in Hungary is the ethnographic research on ethnicities, which, due
to its specific situation, relies primarily on the work of voluntary collectors

8l L&szI6 Timaffy, Morvay Péter hetven éves [Péter Morvay is seventy years old], in
Honismeret, vol.VII, no.5-6/1979, p. 53.

32 |_4s716 K 6sa, op.cit, p.123.

33 |bolya Forrai, op.cit, p. 632.

34 |Lasz16 K 6sa, op.cit, p.123.

% |bolya Forrai, op.cit, p. 633.

% | bidem.

37 Péter Halasz, Az 6nkéntes néprajz gyiijtés tapasztalatai Magyarorszagon [ Experiences of
voluntary ethnographic collecting in Hungary], in A Hét, Vol . XXV, no.33/1980, p. 6.
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from ethnic groups. “ They arelargely responsiblefor the collection of material
from the numerous ethnic country houses and village museums of the country.
In 1973, the Nemzetiségi Szakosztély [Ethnic Section] of the Hungarian
Ethnographic Society was founded, and since then it has organised several
Conferences on Ethnic Research. In 1975, the series entitled Magyaror szagi
Nemzetisegek Néprajza [Ethnography of Hungarian Ethnicities] was
launched, published in the native languages of German, Serbian-Croatian-
Slovene, Slovakian and Romanian ethnicities. The authors are mainly
voluntary ethnographic collectors of ethnic minorities, who are also actively
involved in national ethnographic activities’ %,

Tradition Ethnographic Collecting Tender

After several decades, 2010 saw the end of the continuity of the national
ethnographic and dialect tenders. “After a few years hiatus, in 2013 the
Voluntary Collecting Section of the Hungarian Ethnographic Society
relaunched the ethnographic collecting movement under the title Tradicio
Néprajzi Gyiijtépalyazat [Tradition Ethnographic Collecting Tender]. From
then on, the Hungarian Ethnographic Society [...] isthe sole organiser”*. The
object of the Tradition Tender is “the collection of still tangible traditional
elements, events, creators, creations, experiences, images, attitudes, original
materials and new cultural processes, the documentation of renewing and
inspiring tradition elements and reviva phenomena through as many
photographs and films, sound materials illustrations as possible’®. Every
year, the Collecting Section invites documentary contributionsfrom voluntary
collectors from all over the Carpathian Basin to the Tradition Tender,
evaluating and reviewing them, then presenting the best ones at a conference
while depositing the ones deemed worthy in the Ethnological Repository of
the Museum of Ethnography for preservation and further research.

Geographical distribution of the collections
In the geographica catalogue, 1 285 itemswererecorded for Bihar County,

of which 64 for the Central District and 56 for Oradea. Graph 1 illustrates the
percentile distribution of the tags, which is only 5% of the total material.

38 | bidem.

3 11diké Landgraf, op.cit, p. 103.

4 Facebook page of Tradition Tender, available at https://www.facebook.com/tradicio.hu
[accessed: in May 2022].
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Graph 1. Percentile distribution of tags
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| have marked the collection sites of the analysed manuscripts on a
map, thus making it easier to overview the areas from which the manuscripts

were collected.

Map 1. Collection sites of the manuscripts from the former Central District*
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41 Manuscript collection sites from the former Central District. Map originaly created by

Petolaszlo 2014. Creative Commons License. Source available at:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bihar_v%C3%A 1rmegye.png?uselang=hu.

[accessed: in Oct 2021], the change was made by: Edit Kiri 2022.
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Considering the geographical distribution of the tags, graph 2 clearly
illustrates that most of the records originate from Oradea, with the other
municipalities relatively under-represented.

Graph 2. Settlement-based distribution of collections
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The tags in the geographical index are in most instances mean less
physical documents, since in certain manuscripts the author may mention
severa settlements, thus the material is classified in more than one location.
Thisisalso true for the documents relating to the Central District, in this case
these 64 tags actually represent 62 physical documents.

Temporal delimitation
The 62 manuscripts date from 1780 to 1998, which is about 218 years.
The magjority of the documents are collected by professionals, while asmaller

number were submitted in the framework of the ethnographic collection
tender.
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Graph 3. Dates of origin for the 62 manuscripts

11
8
7 7
6
4 4
333

2 2
1 : 1 1 1 1
]0 1 0 00_-10| 0 FI
ocoocooocooococoglocoocooocoooouyw
OO d N MITMORKNRXROONO I NMIFIHORO®DOO S =
N O 0 0 0 W 0 0 0 0 NV AO O OAH A AN O © B
Sl Br i i S B B i B B
- - EEEEEEEEEEEEEEER
OO AN MITMNOKNRANOAINMINOR DD
R N Q ©O 0 0 Q0 0 N 0 RXXRANMTN OGN O O O
L T B B B B B B B o B o B o B o o R B B B B I B B |

Until 1900, al but 1 of the first 47 manuscripts are original guild
documents, therefore there are 46 of these. Most of them deal with pastry and
bakery guilds, but there are also some on the guilds of furriers. As can be seen
from Graph 3, the number of manuscripts decreased at the beginning of the
20th century and only presents a modest increase from the 1950s onwards,
with the inclusion of mostly professional researchers material. Although the
Museum of Ethnography launched the National Ethnographic and Linguistic
Collection Tender in 1952, it was only in the 1990s that volunteers submitted
essays on Oradea and its surroundings. The period covered by the dataisfrom
the mid-18th century until the early 2000s.

Thematic overview and authors

Just as for the Ethnological Archives as awhole, it is also true for the
material from Bihar that a significant part of the collection is composed of
papers submitted to the national ethnographic competition. On the other hand,
if we consider only the manuscripts relating to the former Central District, the
largest proportion of documents is submitted by specialists.
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As | have dready mentioned above, the number of original guild
documents in the Oradea material is 46, dating from 1780 to 1900. Thisisthe
largest proportion of original material from the area, totaling some 1 019
pages. It includes the correspondence of the bakers guild of Oradea, its
collection of letters and their indexes, origina seals, receipts, annual minutes
and accounts, birth certificates of bakers guild members, and the itinerant
books of assistants. There are also about 86 pages of furriers guild records
from 1780, as well as a shoemaker's itinerant book, his settlement permit and
trade certificate from 1865.

In addition, the manuscripts cover avariety of ethnographic topics, such
as cattle thievery and outlaws*, urban geography, fairs, pottery, superstitions,
Christian folk legends, semi-folkloric poetry and village mockeries.

In terms of male-female ratio of the authors, only 4 of the documents
are written by women, namely llona Dobos, Méaria Kresz, Erzsébet Kiss and
I1diké Sandor. In addition, there are 17 male authors®, whilein the other cases
it was not possible to determine the gender because either the author is
unknown or in the case of guild documents, categorisation was also impossible
—athough most probably the 18th—19th century guild documents were written
by men.

Upon summarising the manuscript data for Oradea and the former
Central District (Table 2), we can conclude that there are about 2 240 pages
of documents, 6 drawings, 22 photographs, 3 maps, and 7 scores available for
further research.

Table 2. Summary of manuscript data

size (pages) | drawings | photos | maps | attachments | scores
2139 6 22 3 13 7

Summary

In the process of exploring essential source material for historical
ethnographic research, we can summarise our thoughts in two major areas.
Thefirst isthe evaluation of the voluntary collectors material sthemselves and
their impact on our field of study. The second is the scope of sources, access

4 Thisis an extract from the former ‘ Debrecen State Archives’ between 1810 and 1832.

43 Adolf Tienschmiedt, Dezss Sziics, Gébor Hegedis, Gyula Sebestyén, Jozsef Pocsai, Baldzs
Molnér, Akos Jand, Ferenc Bartha, Béla Biky sr., Andrés, Antal Varga, Lgjos Mréz, Endre
Sipos, F. Molnér, Mihdly Szabados, Imre Danké, Gyula Ovaty jr.
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to archives lying dormant in museums, and the intensification of digitisation
Processes.

1. Voluntary ethnogr aphic collecting and scientific assistance

We can see that certain papers and notes produced by volunteers not
only vary in size, but also in the quality of their thematic and descriptive work,
in terms of professional aspects.

The vast majority of the social collectors came from, or belonged to
the communities from which they were collecting and processing. This
explains the main virtue of social collecting, namely the authenticity and
accuracy of the collection*. The task of the volunteer collectors was not
primarily to process the material according to scientific requirements, but
to excavate, collect and prepare a description of the source value, i.e. to
facilitate subsequent use and processing. The function of science is
synthesis itself, as well as processing on a scientific level. Of course, the
guestion initially arose: “what can we expect from the work of social
collectors? In order to answer this question, we should bear in mind, first
of all, that the range of people involved in collecting is very diverse.
Depending on their abilities, skills, attitudes, etc., collectors have produced
entries of various qualities and professionalism”“®, no matter how much
effort has been made to help them centrally with methodological guidance
guestionnaires.

We can certainly assess that within a few decades, hundreds of
thousands of pages of ethnographic descriptions have been deposited in the
Ethnological Archives of the Museum of Ethnography, together with a
large number of photographs, drawings, maps, music scores and a
considerable number of tape recordings. Péter Morvay saw as early as 1975
that this “enormous amount undoubtedly represents a very significant
scientific value, an indispensable (although still expandable) source of
research material for present and future ethnographic and dialect
research” %,

“1bolyaV. Szathméri, A palyazatok elé [ ntroduction to the applications], in Muizeumi Kurir,
vol. 65/1993, p. 5.

“ | bidem.

4 Péter Morvay, A tudomanysegités jelentésége és Utjai a honismereti mozgalomban [The
significance and ways of sciencific assistance in the patriotic movement], in Honismeret,
vol.lll, no.5-6/1975, p. 40.
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2. Thedeclinein thenumber of manuscripts, accessto ar chiveslying
dormant in museums and the intensification of digitalisation processes

Data from the Museum of Ethnography's inventories indicate that the
number of manuscripts submitted for ethnographic collection tenders has
steadily decreased since 1965%. However, it is also obvious that “the initial
enthusiastic core of collectors has grown old, while the involvement of the
younger generation in the work of collecting data has been delayed (a
generational shift can be observed every 5-10 years). Due to a number of
constraints, the museum has given up on training new generations and on the
professional management of new secondary school and adult courses. The
museum was also unable to raise its competition prizes to the same extent as
its peers, and even the modest prizes had to be funded by a number of externa
sponsors through tenders. In addition, the authors emerging from the ranks of
socia/voluntary collectors sought platform for the publication of their
writings with an ever-increasing literary consciousness (see Magveto
Publishers autobiography series)”“.

The 1970s saw the acceleration of basic processing and exploration of
collected manuscript legacies, entries and purchased manuscripts at the
Ethnological Archive. Of the 120 running metres of unorganised manuscript
material in 1973, about 50 running metres were still to be processed in 2000,
and the response material to the questionnaires of the 1960s and 1970s was
still unorganised and unsorted*.

Another reason for the declinein the volume of field work, ethnographic
collections and the rate of development could be that in the units functioning
as collections, more and more conscious processing, recording and
museological work was being carried out, while the research of the classical
ethnographic field, the traditional peasant communities became increasingly
difficult. “In recent years and decades, the Ethnological Archive's collections
have hardly received any documents originating from fieldwork; the main
source of enrichment has been the transfer of legacies from major research
institutions to the museum, either as gifts or purchases’ .

As Andrés Vajda wrote, since the early 2000s, both large, national and
regional or local public collections have made significant efforts to digitalise

47 |bolya Forrai, op.cit, p. 621-622.

“8 | bidem, op.cit, p. 632.

4 |bidem, op.cit, p. 625.

%0 Péter Granaszt6i, Az Etnoldgiai Archivum mint komplex gyiijtemény fejl esztésének kérdései
[Questions of the development of the Ethnological Archive as a complex collection], in
Néprajz Ertesits, Vol. CXIV, 2012, p. 25.
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their collections and make them available on the World Wide Web, whilein
paralel with institutiona initiatives, community (civil) and private initiatives
have aso resulted in digital and global archives. In his study on the
methodological and technical problems associated with the digital transition
of archives™. Péter Granasztoi writes that “the use of databases is a huge step
forward in thefield of record-keeping, asit makesinventory, modification and
revision work much easier and faster. The biggest gain for users is that the
search and retrieval possibilities have multiplied (convenience, speed, amount
of searchable information)’®. In addition to “ensuring high quality
accessibility, digitalisation also solves another pressing problem for archives:
the rescue of deteriorating and decaying analogue documents. Nowadays,
despitetotal technological uncertainty, digitalisation has become the only way
to save collections, as the possibilities of the old analogue techniques have
become incredibly limited, defunct and expensive. Mass restoration of
manuscripts and photographsis not possible, thereis no such practice”>3. Also
among the challenges public collections currently face, digitisation and
management of digital content constitute two of the most important™.

In the last few years, with the guidance and responsibility of the
Museum of Ethnography, given its competency mandate, the unification of
digitalisation processes on anational scale has begun. It should be emphasised
that digitalisation, which provides modern and valuable data, can only be
carried out with high quality and thorough museological preparation and
conscientious work®®, “For many years, the Museum of Ethnography has been

51 On the archives as a cultural heritage and a platform for building alegacy, see the thorough
study by Andrés Vajda, Az archivum mint a kulturalis emlékezet és az 6r bkségképzés szintere
[The Archive — the Scene of Cultural Memory and Patrimonization], in Orokség, archivum és
reprezentacio [Heritage, archives and representation], edited by Zsolt Albert Jakab and
Andrés Vajda (Kriza Books, 40.), Kriza Janos Ethnographic Society, Cluj Napoca, 2017, p.
11-28. and further publicationsin the volume. For a summary of museums and digitization in
Hungary up until 2012 see Marianna Berényi, In the spotlight. Works of art, Hungarian
collections in gigabites. Museums and digitization in Hungary.” in Mazeum Café, vol. VI,
no.27/2012, p. 102-104.

52 Péter Granasztéi, Megdorzés, hozzaférés, digitalizilas. (j kihivasok elétt a néprajz
archivumok [Preservation, access, digitisation: ethnological archives face new challenges],
in Néprajz Ertesitd, Vol. XC, 2008, pp. 125-126.

53 |bidem, p.127.

> Website of the Museum of Ethnography, National Competency...

55 Miklés Cseri and Lajos Kemecsi, A néprajz a magyar kozgyrijteményekben [Ethnography
in Hungarian public collections], in Szamvetés és tervezés. A néprajztudomany helyzete és
jovdjea 21. szazadban [Accounting and planning. The status and future of ethnography in the
21st century] (Summa Ethnographica, 3.), edited by Fruzsina Cseh, Csaba Mészéaros and
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engaged in a specialized program focused on the issues of digitisation,
development of an electronic collections management system, and research
aimed at ensuring its ever-expanding digital content is used in as broad a
manner as possible”’ s,

Manuscript resour ces

The geographic catalogue for the former Bihar County contained 1 285
records in 2011. | have compiled the following bibliography for the former
Central district from these.

Since the geographical indexes of the sources in the Ethnologica
Repository of the Museum of Ethnography form an integral unit with the
topographical scheme of the artefacts and the bibliographic material, the
processing uses the data of the 1913 Local Register®. In addition to the
Hungarian names of the municipalities, the Romanian nameis also included®.

Being a research compilation, the clear indication of al bibliographical
data and references is essential for quick and easy use, therefore the
manuscripts are arranged in chronological order by settlement. Since most of
the authors of the manuscripts are known, the references start with the author,
followed by the title of the manuscript (in Hungarian and English), and the
year of the document in brackets. The length of the manuscript, the number
and nature of its appendices are also relevant to the research. In this case, these
appendices may be photographs, drawings, maps, copies of documents or
original documents, which | have indicated after the title of the manuscript,
together with the extent of the appendices. The description of each source is
followed by the reference number, i.e. the manuscript collection inventory
number (EA number).

Balazs Borsos, L' Harmattan Konyvkiadd — MTA BTK Néprajztudomanyi Intézet, Budapest,
2020, p. 633.

%6 Website of the Museum of Ethnography, National Competency...

57 A Magyar Szent Korona Orszagainak Helységnévtara. |. Altaldnos rész. Koézigazgatés
beosztds a varosok, kozségek és egyéb lakdhelyek lélekszamanak feltiintetésével.
Magyarorszég. E) Tisza ba partja 37. Bihar varmegye. Varmegyei székhely: Nagy-Varad.
[Place Names of the Countries of the Holy Crown of Hungary. |. Genera part. Administrative
classification with the number of inhabitants of towns, villages and other places of residence.
Hungary. E) Left bank of the Tisza 37. County seat: Nagy-Vérad.], Magyar Kirdlyi Kézponti
Statisztikai Hivatal [Royal Hungarian Central Office of Statistics], 1913, pp. 140-148.

%8 Arpad E. Varga, Magyar-roman helynévmutaté [Hungarian-Romanian place name
index], in Erdély etnikai és felekezeti statisztikaja 1850-2002 [Ethnic and religious
statistics of Transylvania 1850-2002], Pro-Print Kiadd, Miercurea Ciuc, available at
http://www kia hu/konyvtar/erdely/erd2002/mamutO2.pdf [accessed: in May 2022].
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Items with no date (n.d.) are always listed at the end of the municipal
list. Since several records might refer to more than one settlement, documents
are classified in multiple places, so repetitions may occur.

Not only the length of the individual papers and notes varies (from one
page to several hundred pages of opuses accompanied by photographs and
original documents), but also the quality of the subject research and the
descriptive, professionally oriented works. However, even the data of
questionable quality may contain such curiosities that prevented their
exclusion from this review, if only because without these sourcesit would be
very difficult to carry out a full-scale historical ethnographic study. Upon
analysing the sources, the researcher or user will be able to decide what can
and what cannot be used for his or her work®®.

By presenting these sources, | do not intend to draw the attention of
researchersto aclosed archive. Itislikely that, asaresult of thedaily scientific
processing, additional applications and documents will be added to the
collection in the coming years through the socia collecting movement and
research fieldwork, as well as through the inventory of aready included
material. Thus, in addition to a thorough study of the present source
publication, it is also necessary to study the ever-expanding system of
specialised indexes of the archivein the Ethnological Archives of the Museum
of Ethnography.

%9 1bolya Forrai and Endre Szemked, op.cit, p. 10.
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BIHARIA / BIHAR

unknown author

Dalszoveggyiijtemény [ Song lyrics collection] (cca 1932—-1950)
90 pages

EA 5672

Ilona Dobos

Babonas torténetek, betyartorténetek, torténeti mondak [Superstitious
stories, outlaw stories, historical folk legends] (1968)

19 pages

EA 8900

2 (GIRISU DE CRIS) / MACSATELEP (KOROSGYERES)

Mihaly Szabados

A bukovinai székelyek hazatelepitése (a hazatelepitési lehetoségek és a
tényleges telepités) [The repatriation of the Szeklers of Bukovina (the
repatriation possibilities and the actual colonisation)] (1940-1947)

57 pages, 3 annexes

EA 28492

ORADEA / NAGYVARAD

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi pék céh vegyesiratai kb. 1800-1860 [Mixed documents of the

bakers' guild of Oradea cca 1800-1860] (1800—1860)
190 pages
EA 5499

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi pék céhben tartozok keresztlevelei [Baptismal letters of the

members of the bakers' guild of Oradea] (1800-1860)
82 pages
EA 5501

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi sité céh konyve, 1817-18. évi szamadasai [Book of the

Bakers Guild of Oradea, accounts for 1817-18] (1817-1818)
74 pages
EA 5469
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10.

11.

12.

13.

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi pék céh 1817-27 levelezése, levélminta gyijteménye és
mutatdja [Correspondence, sample letters and index of the Bakers Guild
of Oradea 1817-27] (1817-1827)

58 pages

EA 5470

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi pék céh vegyesiratai, nyugtai, stb. [Miscellaneous documents,
receipts, etc. of the Bakers Guild of Oradea] (1817—-1859)

113 pages

EA 5500

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi sité céh specidlis kiegészitd rendszabédlyzata kiterjesztve
kozségekre is [Special additional regulations of the Bakers' Guild of
Oradea, extended to municipalities] (1818)

10 pages

EA 5468

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi siitd céh rendszabalyzata [Regulations of the Bakers Guild
of Oradea] (1818-1821)

16 pages

EA 5467

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi siité céh részére kiadott alaptorvények és az eredeti pecsét [Basic
lawsissued to the Bakers Guild of Oradea and the original seal] (1820)

20 pages

EA 5466

Eredeti céhirat [Original guild document]

Remeklés kiirasa iranti kérelem a nagyvaradi pék-céhez [Application for the
issue of a baker's certificate to the Bakers Guild of Oradea] (1832)

2 pages

EA 1432

Céhirat [Guild document]

A nagyvéradi pék céhnek 1833-34. évi jegyzokonyve és szamadasa [Minutesand
accounts of the Bakers Guild of Oradea for the years 1833-34] (1833-1834)
36 pages

EA 5471
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi pék céh jegyzskdnyve és szamadasa 1834-35-ben [Minutes
and accounts of the Bakers Guild of Oradea in 1834—-35] (1834-1835)

15 pages

EA 5472

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi pék céh jegyzokonyve és szamadasa 1836-37-ben [Minutes
and accounts of the Bakers Guild of Oradea in 1836-37] (1836-1837)

9 pages

EA 5473

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi pék céh 1838-39. évi jegyzokonyve és szamadasa [Minutes
and accounts of the Bakers Guild of Oradea in 1838—-39] (1838-1839)

11 pages

EA 5474

Eredeti céhirat [Original guild document]

A céh-be val 6 folvétel iranti kérelem a nagyvéradi pék-céh-hez [Application
for admission into the Bakers Guild of Oradea] (1839)

2 pages

EA 1433

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi pék céh 1839-40. évi jegyzskdnyve és szamadasa [Minutes
and accounts of the Bakers Guild of Oradea for the years 1839-40] (1839—
1840)

11 pages

EA 5475

Céhirat [Guild document]

A nagyvéradi pékek egyezsége a siitemények készitésérdl [Agreement of the
Bakers of Oradea on the making of cakes] (1840)

1 page

EA 5493

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi pék céh 184142, 1842-43. évi jegyzokonyve és szamadasa
[Minutes and accounts of the Bakers Guild of Oradea for 1841-42, 1842-
43] (1841-1843)

15 pages

EA 5476
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21,

22.

23.

24.

25.

26.

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi pék céh 1843-44, 1844-45. &i jegyzokonyve és szamadasa
[Minutes and accounts of the Bakers Guild of Oradea 1843-44, 1844-45]
(1843-1845)

17 pages

EA 5477

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi pék céh 184546, 1846-47. évi jegyzokonyve és szamadasa
[Minutes and accounts of the Bakers Guild of Oradea 184546, 1846-47]
(1845-1847)

21 pages

EA 5478

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi sitd céh céhmesterének levdl Béanaczki Karoly
felszabadulasar 6l [Letter to the guild master of the Bakers Guild of Oradea
regarding the liberation of Karoly Banéczki] (1846)

3 pages

EA 5481

Céhirat [Guild document]

A nagyvéradi pék céh folyamodasa a Helytarté Tanacshoz a kontarok ellen
[Petition of the Bakers Guild of Oradea to the Governor's Council against
laymen] (1846)

4 pages

EA 5497

Céhirat [Guild document]

Eder Szlveszter zsemlesiité vandorkonyve [Bread-roll baker Szlveszter
Eder'stravelling book] (1848)

26 pages

EA 5487

Céhirat [Guild document]

A nagyvéradi pék céh 184849, 1849-50, 1850-51, 1852-53. évi
jegyzokonyve és szamadasa [Minutes and accounts of the Bakers' Guild of
Oradea 184849, 1849-50, 1850-51, 1852-53] (1848-1853)

28 pages

EA 5479
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27.

28.

29.

30.

31

32.

33.

Céhirat [Guild document]

Nagyvarad polgarmesterének hatérozatai a feljelentett kontarok tgyében
[Decisions of the mayor of Oradea in the case of the denounced laymen]
(1851)

3 pages

EA 5498

Céhirat [Guild document]

Nagyvaradi pék cénh-hez kérvény a remeklés (jbdli megprébdlasa végett
[Petition to the Bakers Guild of Oradea for a new attempt at mastery] (1852)
2 pages

EA 5485

Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi pék céh 1853-54. évi jegyzokonyve és szamadasa [Minutes
and accounts of the Bakers' Guild of Oradea for 1853-54] (1853—-1854)
80 pages

EA 5480

Céhirat [Guild document]

Hostalka Ferenc péksegéd vandorlokonyve [Baker's apprentice Ferenc
Hostalka's travelling book] (1853—1860)

27 pages

EA 5488

Céhirat [Guild document]

I parengeddly és letelepedési engedély kérése [Application for an industrial
licence and residence permit] (1856)

2 pages

EA 5486

Céhirat [Guild document]

A siitends stitemények liszt anyaga finomsagaval kapcsolatos polgarmesteri
rendelet [Mayor's decree on the refinement of the flour for the pastries to
be baked] (1856)

2 pages

EA 5492

Eredeti céhirat [Original guild document]

Sitg-céh Ulésének jegyzokdnyvének kivonata, Nagyvarad [Extract from the
minutes of the meeting of the Bakers' Guild, Oradea] (1857)

1 page

EA 1434
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34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

Céhirat [Guild document]

Danid Herman péklegény vandorld konyvét elveszitette, helyette egy
igazolvanyt allitottak ki [Herman Daniel lost his baker's travelling book,
which was replaced by a certificate] (1857)

1 page

EA 5491

Céhirat [Guild document]

A polgarmester rendelete a vandorl6 legények nyilvantartasaval
kapcsolatban [Mayor's decree concerning the registry of wandering
apprentices] (1857)

2 pages

EA 5496

Céhirat [Guild document]

Schneider Adolf izr. pék iparosigazolasa a hitkdzseg altal [Adolf Schneider
isr. Baker's craftsman certificate from the religious community] (1858)

1 page

EA 5494

Eredeti céhirat [Original guild document]

Remeklési feladat pék legény részére, Nagyvarad [Professional assignment
for a baker's apprentice, Oradea] (1859)

1 page

EA 1435

Céhirat [Guild document]

Schneider Adolf pék inas fel szabaditasa ligyében beadvany [Petition for the
liberation of baker's apprentice Adolf Schneider] (1861)

2 pages

EA 5482

Céhirat [Guild document]

A véradi sitécéh feljegyzései az inasai felszabadulaséarol [Records of the
Bakers Guild of Oradea on the liberation of its apprentices] (1861)

1 page

EA 5483

Céhirat [Guild document]

A polgérmester rendelete a siitgcéhbe tartozo hadkétel esekkel kapcsolatosan
[Mayor's decree concerning the conscripts of the bakers' guild] (1865)

2 pages

EA 5495
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41.

42.

43.

45.

46.

47.

Adolf Tienschmiedt

Tienschmiedt Adolf cipészZegény vandorlékdnyve, letelepedési engedélye,
iparigazolvanya [Travelling book, settlement permit, trade certificate of
shoemaker Adolf Tienschmiedt] (1865-1887)

45 pages

EA 5448

Collection of F. Molnéar N. N.

Ponyvairodalom: Genovéva (torténet), stb. [Pulp fiction: Genovéva (story),
etc.] (1869, 1877, 1912)

157 pages

EA 19093

Céhirat [Guild document]

Silagyi Mihaly péksegéd remekl ésre iddpont kitiizését kéri [Mihaly Szilagyi
bakers apprentice requests a date for a master exam] (1869)

2 pages

EA 5484

. Céhirat [Guild document]

Kohn Jozsef tagsagi konyve siitd betegsegélyezs és temetkezési egyletnél
[Membership record of Jozsef Kéhn in the bakers' relief and funeral
association] (1886)

15 pages

EA 5489

Céhirat [Guild document]

Sestak Karoly siitésegéd tagsagi kdnyve a siit-betegsegélyezs éstemetkezési
egyletnél [Membership record of Karoly Sesték in the bakers relief and
funeral association] (1886)

15 pages

EA 5490

Dezs6 Szlics

Krisztusmonda [Christ folk legend] (1887)
2 pages

EA 3724

N. N.

Sitd betegsegélyezs- éstemetkezés egylet tagsagi konyve. stb. [Membership
book of the bakers' relief and funeral association, etc.] (1890)

2 pages, 1 book

EA 19073
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48.

49,

50.

51.

52.

53.

Gébor Hegediis— Gyula Sebestyén

, Haboru Evfordul6jara.” Félnépi versezet [, For The Anniversary of The
War.” Semi-folkloric poem] (1915)

2 pages

EA 10707

Balazs Molnér

Beszamol6 1943. VII. 15-VIII. 10-ig vegzett varosfoldrajzi kutatasomrol
[Report on respective urban geography research from 15 VII to 10 VIII
1943] (1943)

12 pages, 18 photographs, 1 map

EA 8107

Akos Jano

Sziics céh iratok 1780-t0l [Furriers Guild documents from 1780] (1953)
86 pages

EA 3941

Ferenc Bartha

Babonék [ Superstitions/beliefs] (1954)
40 pages, 2 annexes

EA 9481

Ildiké Sandor

Falucsufolok. (Adatgyjtés) [Rural Mockeries (Data collection)] (1959,
1960)

12 pages

EA 14235

BélaBuky sr.

» Vilagi Dallok a mellyekket 6sszveszedett és le-irogatott Debrecen 1824.”
[, Secular Songswhich were collected and recorded in Debrecen in 1824.” ]
(1960)

216 pages, 1 appendix

EA 5601

. Andras Béres

Joszaglopés, betyarok. Kijegyzés a Debreceni Allami Levéltarbdl 1810-1832
[Cattle thievery, outlaws. Record from the Debrecen State Archives 1810—
1832] (1961)

69 pages, 2 drawings, 1 photograph, 1 annex

EA 6873
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55.

56.

57.

58.

59.

60.

Imre Danko

Feljegyzések a berettyoUjfalui vasarrdl és a berettydszentmartoni hidrol
[Notes on the Berettyoujfalu fair and the Berettydszentmarton bridge]
(1975-1976)

6 pages, 2 annexes

EA 13543

LajosMraz

Hamar is, jél is... [Both soon and well...] (1992)
5 pages, 3 annexes

EA 25129

Endre Sipos

Hegykdzi emberek 4, 5, 6. (helytorténet) [People from Hegykoz 4, 5, 6 (local
history)] (1998)

153 pages, 5 drawings, 4 photographs, 2 maps, 1 annex

EA 29874

GyulaOvaty jr.
Nagyvaradi fazekasmesterség (é.n.) [Pottery in Oradea] (n.d.)

3 pages
EA 15963

OSORHEI / FUGYIVASARHELY

Erzsébet Kiss

Eletrajz. (B. Kiss Antalné Veres Julianna [Biography (B. Kiss Antalné Veres
Julianna] (1978)

9 pages

EA 19943

SABOLCIU/ MEZOSZABOLCS

Antal Varga

Foldrajzi nevek Hajdu-Bihar teriletén 1526-ig [Geographical names in
Hajdu-Bihar until 1526] (1975)

200 pages, 2 annexes

EA 18959
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61.

SANMARTIN / VARADSZENTMARTON (BEFORE 1913,
PECESZENTMARTON)

Antal Varga

Foldrajz nevek Hajdu-Bihar terlletén 1526-ig [Geographical names in
Hajdu-Bihar until 1526] (1975)

200 pages, 2 annexes

EA 18959

SALDABAGIU DE MUNTE / BODONHEGY (HEGYKOZSZALDOBAGY)

62.

63.

Jozsef Pocsai
Népdal — néptanc [Folk song —folk dance] (1943)
5 pages, 1 drawing, 1 annex, 7 sheet music

EA 3386
TILEAGD / MEZOTELEGD
MériaKresz
Fazekasipar. (1900. évi népsz.) [Pottery industry (census of 1900)] (1969)
28 pages
EA 10363

ORADEA / VARAD-VARALJA (VARALLYA, NAGYVARAD)

. Céhirat [Guild document]

A nagyvaradi slté céh specidlis kiegészitd rendszabdlyzata kiterjesztve
kozségekre is [Special supplementary regulations of the bakers' guild of
Oradea, extended to municipalities] (1818)

10 pages

EA 5468
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DATE PRIVIND PRACTICAREA OLARITULUI LALELESTI (JUD.
BIHOR) IN SECOLUL XX

IOAN GOMAN*

DATA ABOUT POTTERY PRACTICE IN LELESTI (BIHOR COUNTY) IN THE 20™
CENTURY

The study presents a series of data about the number and names of the potters who
practiced this craft in Lelesti during the 20" century, and also their way of work, ornaments
and tipology of the pots they made. A defining feature for the pottery made here is the fact
that Lelesti is the only center of pottery in Cris Country, where they made, al the time,
exclusively, only unglazed pottery. Aldough over the 20" century could be identified the
names of 34 personswho practiced this craft in Lelesti, mainly in the first part and the middle
of the century, unfortunately, with the death of the last potters, towards the end of the century,
the craft of pottery disappears permanently from this locality. The only material evidence of
practicing the craft of pottery kept to this day through the vessels present in the deposits and
museal exhibitions, among which 279 objects kept in the collection of the Ethnography
department of the Tarii Crisurilor Museum, and rarely, completely by chance, those which
still remained in the attics of some old houses in the area.

Key words: crafts, pottery, unglazed ceramic, Lelesti, Bihor.

Unul dintre centrele renumite pentru practicarea olaritului in zona
noastra, Tnh secolul al XX-lea, afost si cel de laLelesti. Un sat din sud-estul
judetului Bihor, aflat astazi in comuna Buntesti, Tn bazinul hidrografic al
Crisului Pietros, care numara n jur de 400 de locuitori (417 Tn anul 2011)?,
dar care in secolul trecut, cand avea o populatie ceva mai numeroasi?, Tsi
derula viata in cadrele limitative ale unel economii autarhice bazate pe
valorificarea resurselor naturale oferite de mediul inconjurator. Una dintre

* Muzeul Tarii Crisurilor — Complex Muzeal; e-mail: etnografie@mtariicrisurilor.ro

! https://www.wikiwand.com/ro/L el €%6C8%99ti, Bihor;

2 Tn anul 1900 erau Tn aceasta localitate doar 383 de locuitori (din care 215 barbati si 168 de
femel), Tn 1930 vor fi 526 de locuitori (260 barbati si 266 femei), Th 1948 vor gjunge la 595
de locuitori (din care 288 barbati si 307 femei), Tn 1956 la 604 locuitori (303 barbati si 301
femei), in anul 1966 |a 569 de locuitori (270 barbati si 299 femei), Tn 1977 1a 585 de locuitori
(295 barbati si 290 femei), iar Tn anul 1992 la doar 514 locuitori din care 258 de barbati si 256
defemei. Dana Valentina Pasc, Zoltan Krausz (coord), Anuarul demografic al juderului Bihor,
Institutul National de Statistica, Directia de Statistica Bihor, f. a., p. 49, 59, 70, 81, 92, 114;
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aceste resurse a fost si lutul, materie prima care a stat la baza practicarii si
dezvoltarii olaritului Tn aceasta localitate, din modelarea caruia rezulta, n
urma arderii, 0 ceramica rosie extrem de frumoasa si gratioasa.

Practicarea olaritului la Lelesti comporta anumite caracteristici care
individualizeaza sau particularizeaza oarecum aceasta localitate n randul
celor 17 centre de ceramica din Tara Crisurilor cu o productie mai insemnata
ori mai bine cunoscuta Tn secolul trecut (Simleul Silvaniei, Marghita, Oradea,
Tileagd, Borod, Vadu Crisului, Salonta, Lelesti, Valea de Jos, Carpinet,
Leheceni, Saliste de Vascau, Cristioru de Jos, Ineu, Barsa, Halmagel si
Tarnavita).

Primasi poate ceamai semnificativa caracteristica este data de faptul ca
Lelesti este singurul centru din Tara Crisurilor in care tot timpul olarii au
realizat doar ceramica nesmaltuita. Prima atestare documentara a folosirii
smaltului de catre olarii din satele din zona Beiusului 0 avem din anul 1815,
cand un locuitor din satul Fanate (Popa Avram) muncitor latopitoriaregala de
arama de la Baita era anchetat de autoritati pentru ca a,, sustras cativa pumni
de smalt pe care I-avandut lui Terme Alexandru din Leheceni pentru meseria
lui deolar”. Din detaliile cereiesdin timpul anchetei aflam ca smaltul se putea
cumparalaliber delaoficiul din Baita, ceeace ar putea sa ne duca cu gandul,
daca avem in vedere ca topitoriadin aceasta localitate ainceput sa functioneze
la mijlocul secolului al XVIlI-lea, ca folosirea smaltului de catre olarii din
zona ar puteafi si mai timpurie. De fapt, olarul si recunoaste, intrebat fiind de
anchetator daca amai cumparat si delaaltii, ca el ,pana acumanu aluat dela
nimeni altul decadt numai de la Oficiul din Baita’, ceea ce ne dovedeste ca
acesta folosea smaltul si pani la acea dati®. Cert este ci in prima parte a
secolului al XX-leain toate centrele din zona Beiusului, cu exceptia celui din
Lelesti, se producea aaturi de ceramica nesmaltuita si ceramica smaltuita sau
partial smaltuita.

O alta caracteristica a centrului de olarit din Lelesti ar fi aceea ca este
printre putinele centre din tara noastra despre care se cunosc anumite
informatii cu privirelainceputurile practicarii mestesugului de catrelocalnicii
din aceasta asezare. Conform unor cercetari mai ample, de la mijlocul
secolului trecut, cu privire la situatia practicarii olaritului Tn zona noastra, pe
baza unor informatii sau marturii orale, in randul satenilor se cunostea faptul

3 Din riaspunsurile date de olar Tn timpul anchetei mai aflim ca acesta spune ci ,, poate fi de
vreo 42 de ani”, ca este ,romén, de religie neunitd”, ca are ,sotie si 2 copii”, ca pe drumul
dintre Fanate si Baita s-aintélnit cu Popa Avram din Fénate, lucrator regal, care |-a , imbiat
cu cétevapietre” pecarele-a,pusintraista’ sa Virgil Maxim, Gheorghe Mudura, Valorificari

etnografice din fonduri arhivistice, in Biharea, |1, 1974, Oradea, 1975, p. 62-63
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ca primele demersuri de practicare a olaritului Tn localitate ar fi inceput dupa
anul 1800 si ca ,,mestesugul ar fi fost adus Tn sat de un fecior care afost un
timp slugi in Cristior sau Leheceni, unde oliritul eradefoarte vechetraditie”.
Modul Tn care au ramas si s-au pastrat in memoria si constiinta localnicilor
informatiile despre Tnceputurile acestui mestesug, distanta fata de localitatile
de provenienta (de circa 30 km.), dar mai aes evolutia ulterioara a
mestesugului Tn aceste centre, ne duce cu gandul spre un difuzionism cultural,
la aceea teorie a ariilor sau cercurilor culturale, conform careia trasaturile
initiale, de la momentul Tmprumutului cultural, gjung sa se conserve, cu
timpul, mai bine in zonele de preluare decét in cele de difuziune sau de
provenienti®. Faptul ci la Lelesti s-a produs doar ceramici nesmaltuita, pe
cand in celelalte localitati, Cristioru de Jos si Leheceni, se va redliza si
ceramica smaltuita, este de la sine inteles ca si Tn aceste centre, in perioada
cand ténarul era sluga si deprindea tainele acestui mestesug, se realiza tot o
ceramica identica catipologie si mod de lucru, adica nesmaltuita, ca cea care
vafi produsa laLelesti. Din aceasta perspectiva, in mod practic, ceramica de
Lelesti, poate fi considerata sau privita ca unul din stadiile sau etapele din
evolutia sau dezvoltarea ceramicii de Leheceni sau Cristior. Daca avem in
vedere ca pentru realizarea vaselor smaltuite, olarii trebuiau si posede
cunostinte si o tehnica mai elaborata, de la stapanirea modului de a lucra cu
smaltul (compozitie, mod de preparare, mod de administrare etc.) si pana la
conditiile de efectuare a celel de adoua arderi avaselor, ar puteafi o dovada
ca nici in centrele de unde a fost preluat mestesugul de cel din Lelesti, nu se
lucra sau nu erainca pe deplin raspandita o atare ceramica.

Raspandireape scara larga apracticarii olaritului n randul localnicilor din
Lelesti a necesitat, se pare, 0 perioada cevamai lunga de timp, din moment ce
primele mentiuni despre prezenta mestesugului in aceasta localitate le avem de
la sfarsitul secolului a X1X-lea, din anul 1897, cand ntr-un anuar a judetului
Bihor, aici apar consemnati cu numele doi olari: Katona Vaszali si Takis
Simion®. Cu toate acestea, in perioada imediat urmatoare practicarea olaritul ui
Tn Lelesti se pare ca nu va cunoaste un avant spectaculos, daca avem in vedere
ca intr-o lucrare de specialitate careTsi propune si surprinda dezvoltarea acestui
mestesug la nivel national, nu se face nici un fel de referire la acest centru, desi
unele din zona sunt mentionate, precum Cristioru de Jos si Leheceni, atét cu

4 Tancred Banateanu, Ceramica populard din zona Bihor (regiunea Crisana), in Anuarul
Muzeului Etnografic al Transilvaniel pe anii 1962-1964, Cluj-Napoca, 1966, p. 143

5 Achim Mihu, Antropologie culturala, Cluj-Napoca, 2000, p. 68-70

5 Nagyvérad és Biharvarmegye czim ésnévtara (Anuarul si indexul Oradei si judetului Bihor),
Nagyvarad, 1897, p. 132
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particularitati ae ceramicii realizate, cét si cu numarul celor care aveau o astfel
de indeletnicire (40 de olari la Cristior si 130 de olari la Leheceni)’.

Dar si asa, fara a atinge o dezvoltare apreciabila prin care s iasd n
evidenta la nivel nationa, cu siguranta mestesugul olaritului afost practicat la
Lelesti si Tn primaparte asecolului al XX-lea, deoareceintr-o lucrare din aceasta
perioada, de evocare aunor locuri si oameni din,,Muntii Biharii”, printre altele,
cand sefacereferirelaindeletnicirile practicate delocalnicii deaici se aminteste
si faptul ci , cei din Cristior, Leheceni si Lelesti sunt olari”®. Pentru cadoar ceva
mai tarziu, lamijlocul secolului, Tn baza unor cercetari din anul 1952, publicate
intr-o lucrare dedicata ceramicii populare din zona Bihor, informatiile sa fie
mult mai concludente. Cu aceasta ocazie aflam ca acuma ,tot satul stia lucra,
iar circa 50 de olari lucrau, aternand lucru oalelor cu munca prin fabrici. Dar
vreo 5 traiau exclusiv de pe urmaolaritului” . Meseriao invatau demici, in ideea
ca ,vine timpul acela de-ti prinde bine’, daca gaseau o0 indeletnicire mai
profitabila se ,lasau de olarit”, apoi daca era nevoie ,iar se apucau de acest
mestesug” . Fiecare olar lucrapentru €, fara aaveaangajati ori ucenici, doar ca,
un fapt mai rar consemnat Tn aceasta perioada, mestesugul era atét de intens
practicat, incét si femeile aveau o atare indeletnicire. , Numai bogatii care aveau
pamant de la 2 hectare in sus, nu practicau olaria’®.

Cu ca ne apropiem de zilele noastre, informatiile cu privire la
practicarea olaritului in aceastd localitate devin mult mai precise. Desi
importanta mestesugului Tn randul ocupatiilor practicate de cel din Lelesti se
va diminua treptat, pe masura intensificarii industrializarii socialiste, multi
dintre acestia preferand sa lucreze in fabricile din zona unde dobandeau un
venit sigur si constant, vor mai fi totusi anumiti localnici care mai mult sau
mai putin sporadic se vor Tndeletnici inca cu acest mestesug. Conform unor
evidente alemuzeului din Oradea, transmise de autoritatilelocalelasolicitarea
acestuia, Tn anul 1960, in Lelesti mai lucrau 12 olari, iar alti 6 au Tncetat sa
mai lucreze de cétiva ani'®, pentru cacevamai tarziu, iniulie 1967, numirul
acestora si scadi doar 1a9 olari'?, dintr-un total de 72 de mestesugari de acest

" Barbu Slatineanu, Ceramica romaneascd, Fundatia pentru literatura si arta ,, Regele Carol
[1”, Bucuresti, 1938, p. 122-123, 195

8 Constantin Pavel, Locuri si oameni din Munyii Bihdrii, Beius, 1926, p. 9

® Tancred Banateanu, op. cit.,p. 143-144

10 Muzeul Tirii Crisurilor, Arhiva Secriei de etnografie — Dosare sectie (in continuare MTC,
Arhiva...), d. 5, f. 94

1 1bidem, f. 96

12 Este vorba despre Cotuna Gheorghe delanr. 62, Taichis Nicolae delanr. 18, Pirte Gheorghe
delanr. 13, Pirte Lazar de la numarul 6, Cotuna Nicolae de la numarul 134, Pirte Gheorghe
de la numarul 12, Mortan Vasile de la numarul 114, Mortan Terente de la numarul 115 si
Cotuna lon care nu are numarul de casa precizat. Ibidem, d.5, f. 49
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fel cati erau acum consemnati in cele 12 centre de olarit din Tara Crisurilor3,
Documente care contin si alte informatii despre modul de practicaresi Situatia
celor care practicau acum acest mestesug n localitate. De pilda, in tabelul
intocmit de autoritatile locale la 27 iunie 1960, pe langa numele olarilor, mai
apare consemnat numarul casel si numarul membrilor din care era compusa
familia acestora, precum si locul de desfacere a obiectelor (mentionate, Tn
generd, fiind localitatile Beius, Ceica si Tinca). Interesant este faptul ca
jumatate din cei 12 olari care practicau constant acum olaritul aveau familii
congtituite din céte 6 membri, 3 aveau familii din 5 membri, 2 din céte 4
membri si doar unul, Mortan Vasile, avea o familie formata din doar 3
membril4. Cifre ce pot spune multe despre situatia materiali si munca pe care
trebuiau si 0 depuna acestia, ca si capi de familie, pentru a asigura cele
necesare traiului unui numar relativ insemnat de persoane.

Tabelul intocmit Th anul 1966, la randul siu, ne ofera si mai multe date
despre cel ce practicau in acest an un astfel de mestesug. Acum, pe langa
numele olarilor mai apare inregistrata varsta acestora, numarul casei, daca
lucreaza exlusiv sau numai temporar acest mestesug si daca au sau nu cuptor
propriu de ars oale. Tn ceea ce priveste vérsta acestora, din 9 persoane, cu
exceptiaadoua cazuri, Mortan Vasile de 37 de ani si Pirte Gheorghe de 48 de
ani, toti ceilalti aveau peste 55 de ani, cel mai véarsnic fiind Pirte Gheorghe,
care locuialanr. 13, ce avea 70 de ani. Dupa numele si numarul casel la care
locuiau, unii dintre acestia puteau practica acest mestesug ca tata si fiu. De
pilda, in anul 1966, Pirte Gheorghe de 70 de ani, dupa cum am mai spus, locuia
lanumarul 13, iar tot un Pirte Gheorghe, de doar 48 de ani, locuialanga acesta
lanumarul 12, lafel cum Mortan Terente, de 65 de ani, locuialanumarul 115,
iar Mortan Vasile, de doar 37 de ani, locuia la numarul 114. Apoi, desi toti
spun ca practica exclusiv doar acest mestesug, numai 3 mentioneaza ca au
cuptor propriu in care ard vasele (Cotuna Gheorghe, de 59 de ani, de la
numarul 62, Pirte Gheorghe, de 48 de ani, delanumarul 12 si Mortan Terente,
de 65 de ani, de lanumarul 115)*°, fapt ce ne duce cu gandul ci acestiafie se
asociau ma multi la acelasi cuptor (mai aes in cazul familiilor), fie
Tmprumutau cuptorul Tn schimbul anumitor servicii sau produse.

Din pacate, pe masura ce vor apare si alte oportunitati pentru agonisirea
celor necesare traiului de zi cu zi, dar si datorita concurentel facute vaselor de
lut de cele metalice de provenienta industriala, tot mai multi olari vor renunta

13 |oan Goman, Aspecte privind situasia practicarii oldaritului din Crisana Tn anii saizeci ai
secolului al XX-lea, Tn Biharea, XLVII, 2020, Oradea, 2021, p. 74,77

¥ MTC, Arhiva..., d. 5, f. 94

15 |bidem, f. 96
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la practicarea acestui mestesug Tn detrimentul altor indeletniciri ce le asigurau
un venit mai sigur si constant (de regula ca angajati la intreprinderi de stat).
Asa se face ca in anii urmatori numarul celor care se vor mai ocupa cu acest
mestesug si scada treptat, ajungandu-se caanul in 1973 aici si mai fie doar 3
olari®. Printre ultimii olari despre care se stie ci au lucrat la Lelesti, Tn anii
’80 ai secolului trecut, se numara Cotuna Gheorghe, prezent cu obiecte la
»EXpozitia creatorilor populari din judetul Bihor”, redlizata la Oradea in
august 1981Y, dar mai ales Pirtea Avram, participant cu 5 produse (2 cinti, o
oalad de sarmale cu capac, o oala de lapte si o farfurie) atét la expozitia
organizata n cadrul ,Festivalului National Céntarea Roméaniei” in anul
1985%8, cét si la , Expozitia judeteani de arti populari si artizanat”, de la
Muzeul Tarii Crisurilor din Oradea, deschisia Tn perioada 9 aprilie -11 mai
1987%°, iar uneori, datorita renumelui dobandit, inclusiv la targuri de profil
organizate de institutii de cultura din afarajudetului nostru (cum vafi si cazul
celui desfasurat Tn aceasta perioada la Muzeul Etnografic a Transilvanie din
Cluj-Napoca)?. Stradaniile de revigorare a acestui mestesug de mai tarziu, de
dupa anul 1995, cand dupa pensionare un fiu al satului (Pirte Aurel) aincercat
sa practice aici olaritul, realizandu-si inclusiv un cuptor pentru acest lucru, nu
vor aveain cele din urma sorti de izbanda.

Pe ansamblu, daca avem in vedere numele olarilor consemnati sau
amintiti Tn unele documente sau evidente din secolul XX, constatam ca
numarul acestoraseridica la 34 de persoane, purtand doar 5 nume de familie,
din carepecel dePirteil au 14 persoane, de Mortan il au 8 persoane, de Cotuna
5 persoane, de Stanciu 3 persoane, de Taichis 3 persoane, iar de Fiter doar 1
persoana. Nu de putine ori, unii dintre acestia aveau chiar acelasi nume si
prenume. De pilda, numele de Pirte Gheorghe apare mentionat de 6 ori,
deosebireamajora dintre acestiafiind data, in principal, de numarul casei unde
locuiau, din moment ce despre unul stim ca statea la numarul 19, un altul la
numarul 121, altul lanumarul 12, altul lanumarul 13, altul lanumarul 116 (zis
si a, Steforii”), iar despre altul stim doar ca in anul 1960 nu mai lucra de
aproximativ 8-10 ani. Mai mult, despre cei care locuiau la numarul 12 si 13,
conform unor , fise de creator” pastrate in arhiva Sectiei de Etnografie, stim
ca, de exemplu, Pirte Gheorghe de la numarul 12 era nascut in anul 1918, ca

16 |bidem, f. 150

YIbidem, d. 29 (1981), f. 67; 124

18 1pidem, d. 34 (1985), f. 37-40

19 1pidem, d. 41 (1993), f. 8

2 Maria Bocse, Continuitate multimilenarca Tn arta ceramicii din vestul Roméaniei, in
Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, 1997, p. 78
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ainvatat mestesugul de la parinti, ca 1l practica din tinerete, dar |la momentul
intocmirii fisel (in deceniul sase al secolului trecut) 1l practica doar temporar,
ca lucraindividual si ca realiza, vase de uz gospodaresc” pe care le vindeain
pietele si targurile din zona?%. Tn schimb, Pirte Gheorghe de lanumarul 13 era
nascut Tn anul 1895, iar restul datelor consemnate, referitoare la modul de
practicare a mestesugului??, sunt identice cu cele mentionate in cazul celui
care locuialanumarul 12.

Tn ceea ce priveste tehnologia de lucru folosita Tn cadrul procesului de
productie de olarii din Lelesti, se poate spune ca aceasta nu diferea ih mod
substantial de cea utilizata de olarii din celelalte centre din zona. Despre
procurarea materiilor prime, la mijlocul secolului trecut, se stie de pilda ca
lutul ca era adus de olari, in general, cu caruta dintr-o ,,rdpa de la padurea
L eordeasa de |anga Cimarza’ ori ,, din coastele Treoaselor’ %, ci era depozitat
acasi intr-un loc anume amenagjat, intr-un ,,jimp”, unde eraingradit si acoperit
cu scanduri pentru a fi ferit de razele soarelui si mereu umed, motiv pentru
care se si udadin cand in cand cu apa. Aflam ca lutul utilizat aici era unul de
culoare galbena, doar ca cel delanga ,Caméarza’ era,,mai aspru’, iar cel din
»Coastele Treoaselor” era ceva ,mai Tngaduit”. Printre alte materii prime
utilizate de olarii din Lelesti, in special pentru realizarea vopselelor necesare
pentru decorareavaselor, mai erao,, piatra neagra”, adusa delaPietroasa, unde
intrecut afost , 0 fabrica defier”, pe care o cumparau acum de la cine detinea
pamantu, dar si , 0 piatra rosi€”, cumparata cel mai adesea in piata din Beius
delace din Meziad care o vindeau cu 10-12 lel kilogramul. Cel mai adesea,
inainte de a fi date prin résnita si sa fie amestecate cu apa pentru a obtine
vopseaua dorita, bulgarii de piatra erau sfarmati, adesea ,,cu muchia unei
securi pe o piatra plata” de rau?.

Si tehnologia de prelucrare a lutului era in principal aceeasi ca si cea
folosita de ceilalti olari din zona. Deregula, din locul unde eradepozitat, ,,din
jimp”, se lua doar lut céa olarul lucra intr-o zi, se curata prin taiere cu
mezdreaua in felii pentru a se inlatura impuritatile (resturi de radacini,
pietricele etc.), operatie care se repeta de 2-3 ori, acesta urma si fie apoi bine
inmuiat si fraimantat, portionat n bulgari necesari cét pentru realizarea unui
vas si, 1n final, modelat la roata. Tipurile de vase realizate erau mai putin
numeroase decét Tn alte centre din zona. Tn principal se modelau vase pentru

2L MTC, Arhiva..., d. 5, f. 32

2 |bidem, f. 33

% Floarea Bobu Florescu, Tereza Mozes, Ceramica populara din regiunea Crisana, Casa
Regionala a Creatiel Populare Crisana, Oradea, 1967, p. 136

2 | bidem, p. 136-138
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pastrarea sau transportarea lichidelor, ulcioare sau canti (cu volume de la doi
si pana lacinci litri), ulcele de lapte si 0ale pentru gatit (cu volume Tntre unu
si patru litri), cratite (labose) cu capac si ghivece pentru flori. O tipologie mai
aparte aobiectelor produse de olarii din acest centru ar fi cahlele, realizate prin
turnarein tipare de lemn, fara afi nici ele smaltuite, facute aici, dupa anumite
informatii, cu precidere de Stanciu loan si Stanciu Vasile?.

Ornamentarea vaselor era una relativ simpla, fiind constituita cel mai
adesea din ,vréste”, ,jure” sau benzi de linii de diferite latimi, drepte sau
sinusoidale, aplicate cel mai adesea cu pensula sau cu degetul, cét vasul era
Tnca pe roata, uneori redate sau combinate sub forma unor motive cunoscute
n zona sub denumiri precum , calearatacita”, ,valul”, ,colti”, , serpane” etc.?®
Unul dintre ornamentele cele mai complexe realizate de olarii de aici, intalnit
doar pe ulcioare (in special de nunta), eracel a ,, desagilor”, care, dupa modul
n care este realizat (doi lobi ovoidali cu interiorul hasurat, despartiti de céte
doua perechi de linii drepte si sinusoidale dispuse vertical, a caror parte
inferioara se termina cu doi cércel dispusi simetric), ar fi un ssmbol al
fertilitatii, fiind vazut ca o transpunere simbolica a aparatului de reproducere
feminin?’.

Cromatica ornamentelor era si ea destul de smpla, fiind realizata cu
precadere doar cu trei culori: negru, alb si rosu, decorul vaselor putand fi redat
doar ntr-o singura culoare sau in combinatii de dou sau trei culori?,

In ceea ce priveste instrumentarul de lucru utilizat nu se pot constata mari
diferentieri fata de cel folosit de olarii din zona, in réndul carora se
individualizeaza cel intrebuintat pentru curatirea, inmuierea si framantarea
lutului (sapa, mezdrea, mai de batut, troaca pentru Tnmuiat etc.), apoi cel pentru
modelat (roata olarului, pieptan pentru ridicarea si finisarea peretilor, cérje
pentru finisareavaselor cu gura stramta, clempus pentru realizarea unor orificii,
sarma de desprins vasul), pentru trasarea ornamentelor (diferite pensule sau
pene), precum si cuptorul pentru arderea vaselor realizate. De mentionat ar fi
faptul ca roata folosita de olarii din Lelesti erafixata, in general, de o lavita pe
care se si statea cand se modela, iar cuptorul de ars ceramica era prevazut cel
mai adeseadoar cu doua guri de ardere si intarit cu mai multe randuri de cercuri
pentru arezistamai bine lacildura din interiorul cuptorului®.

S5 MTC, Arhiva..., d. 5, f. 1142-143

% Floarea Bobu Florescu, Tereza Mozes, op.cit., p. 105-117
27 Tancred Banateanu, op. cit., p. 162

28 | pidem, p. 155

2 MTC, Arhiva..., d. 5, f. 141-142
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Vasele redlizate de olarii din Lelesti, dupa cum se poate lesne observa si
din cele 279 obiecte aflate in colectia Sectiel de Etnografie a Muzeului Tarii
Crisurilor din Oradea (din care 74 sunt cahle®) , seremarci tocmai prin aceasti
smplitate, data de eleganta si zveltetea formelor, de naturaletea decorului
realizat, care in definitiv dau un plus de somptuozitate si rafinament acestora

Cu toata dezvoltarea inregistrata in trecut, o data cu trecerea la cele
vesnice a ultimilor olari, din pacate, mestesugul olaritului va dispare definitiv
din aceastd localitate, singurele marturii materiale ale practicarii acestuia
ramanand obiectele muzeale din depozitele si expozitiile muzeale si cu totul
Tntdmplator anumite vase aflate Tnca prin podurile unor case vechi din zona.

%0 1oan Goman, Cahle din Crisana. Piese din colecfia Secriei de Etnografie a Muzeului 7arii
Crisurilor. Catalog, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2007, p. 28
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Anexe

Tabel nominal cu olarii mentionati ca au lucrat in Lelesti Tn secolul XX

Nr.|Numelesi  |Domi- |Anul Varsta [Nr. |Nr. Practica|Are  |Locul de Observati
crt. |prenumele |ciliul  |mentio- |olarului [casel [mem- |doar  |cuptor |desfacerea
narii brilor |olaritul |propriufproduselor
de
familie
1. |Cotuna Lelesti {1960 73 |5 Beius, Ceica, |lucreaza
Gheorghe Tincasi altele
2. |Cotuna Lelesti (1966 |59 62 Da Da
Gheorghe
3. |Cotunaloan |Lelesti (1960, |55 72 |4 Da Nu Beius, Ceica, |lucreaza
1966 Tincasi dtele
4. |Cotuna Lelesti (1966 |64 134 Da Nu
Nicolae
5. |Fiter loan Lelesti 11960 60 |6 Beius, Ceica, |lucreaza
Tincasi altele
6. |Katona Lelesti (1897
Vaszali
7. |Mortan Lelesti (1960 Nu
Gheorghe lucreaza
de 8-10
ani
8. |Mortan Leletti 11969
Gheorghe (a
Bulbucul ui)
9. |Mortan Lelesti (1960 Nu
Teodor lucreaza
de 8-10
ani
10. |Mortan Lelesti 11960 25 |6 Beius, Ceica, |lucreaza
Terente Tincasi dtele
11. [Mortan Lelesti (1966 |65 115 Da Da
Terente
12. |Mortan Lelesti |1960 101 |3 Beius, Ceica, |lucreaza
Vasile Tincasi atele
13. |Mortan Lelesti |1960 Nu
Vasile lucreaza de|
8-10 ani
14. |Mortan Lelesti (1966 |37 114 Da Nu
Vasile
15. |Pirte Lelesti 11960 19 |5 Beius, Ceica, |lucreaza
Gheorghe Tincasi altele
16. |Pirte Lelesti {1960 121 |5 Beius, Ceica, |lucreaza
Gheorghe Tincasi altele
17. |Pirte Lelesti (1960 Nu
Gheorghe lucreaza
de 8-10
ani
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18. |Pirte Lelesti (1966 |70 13 Da Nu
Gheorghe
19. |Pirte Lelesti |1966 |48 12 Da Da
Gheorghe
20.|Pirte Lazar |Lelesti (1966 |62 6 Da Nu
21. |Pirte Nicolae|Lelesti {1960 109 Beius, Ceica, |lucreaza
Tincasi atele
22.|Pirte Teodor |Lelesti {1960 111 Beius, Ceica, |lucreaza
Tincasi altele
23.|Pirte Teodor! |Lelesti {1960 Nu
lucreaza
de8-10
ani
24. |Pirte Vasile |Lelesti |1960 Nu
lucreaza
de8-10
ani
25.|PirteAurel  |Lelesti {1995
26. |Pirte 1965 |63 116
Gheorghe a
» Steforii”
27.|Pirteloan  |Lelesti (1965
28. |Pirte Avram |Lelesti (1980
29. |Stanciu Lelesti {1960 17 Beius, Ceica, |lucreaza
Aurel Tincasi atele
30. |Stanciu loan |Lelesti {1960 78 Beius, Ceica, |lucreaza
Tincasi dtele|si cahle
31. |Stanciu Lelesti lucreaza
Vasile si cahle
32. |Taichis loan |Lelesti {1960 119 Beius, Ceica, |lucreaza
Tincasi altele
33. |Taichis Lelesti (1966 |65 18 Da Nu
Nicolae
34. [Tajkis Lelesti {1897
Simion
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3. Tabel cu numele olarilor din Lelesti in anul 1966 (MTC, Arhiva..., d. 5, f. 96)
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4. Atelierul olarului Pirte Gheorghe (a,, Bulbucului”) din Lelesti Tn anul 1969 (Filmoteca
Sectiel de EtnografieaMTC)

..-_ I\ = -l h
5. Olarul Pirte Gheorghe (a,, Bulbucului) lucrénd laroata in 1969 (Filmoteca Sectiei de
EtnografieaMTC)
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Anexa7, Olar din Lelesti latérg in Beius in anul 1966 (Filmoteca Sectiei de Etnografie a
MTC)
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Anexa8, Olar din Lelesti latérg, 1965 (Filmoteca Sectiei de Etnografie aMTC)

Fe

Anexa9. Olarul Pirte Aurel din Lelesti in anul 1995 (Filmoteca Sectiel de EtnografieaMTC)
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ORNAMENTE COMUNE ALE COJOACELOR
DIN TARA CRISURILOR (1)

SIMONA BALA*

COMMON ORNAMENTS THAT APPEAR ON SHEEPSKIN COAT FROM CRIS
COUNTY

Starting from the diachronic and synchronic framing of the Tinca cojoc (cojoc cu
bumbadlaci / sheepskin waistcoat with buttons)) the analysis of the cut and its ornaments
followed. Comparisons with the cojoace (sheepskin waistcoat) from the Crisul Negru
ethnographic subarea and from the surrounding areas were made for this analysis. Thus, we
compiled pieces that come from the northernmost craftsman workshop, Nusfalau, down to
the southernmost one, Misca. Highlighting the presence of the same decorative elements —
diverse skin applications, filled embroidery and the floral motives used in different
compositions, confer these cojoace the local characteristic aspect. New elements are used
and adjusted to the local preferences, therefore allowing them to integrate into the local and
zonal characteristic. All these analysed decorative elements confer the cojoc cu bumbdldci
not only a zonal characteristic aspect, an adaptation to the preferences of the Crisul Negru
geographic subarea, but also rich similaritieswith piecesfrom the Crisul Alb ethnographical
subarea.

Keywords: Cris country, Crisul Negru ethnographic subarea, Tinca cojoc, filled
embroidery, skin applications

Cojocul acunoscut transformarea dintr-un simplu obiect vestimentar, cu
rol de a protgja corpul, intr-unul incarcat de semnificatie zonala, etnica,
estetica, ceremoniaa, ritualda si de stare socio-economica, capatand
semnificatii identitare complexe ce transcend aspectul estetic vanat de marile
case de moda internationale.

Modelele vechi de cojoace din secolul al XIX-lea s-au pierdut, ele nu
au reusit sa supravietuiasca, iar incercarea de refacere a lor, este un proiect
de suflet. Folosindu-ne deimagini vechi, de piesele aflate in colectii muzeale
si de bibliografie am reusit sa integram diacronic si sincronic un model de
cojoc disparut de peteren. Analizarea elementelor decorative si afinitatile cu
celelaltetipuri de cojoace din zonanoastra etnografica au fost fol osite pentru

*Muzeul Tarii Crisurilor — Complex Muzeal; email: etnografie@mtariicrisurilor.ro
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delimitarea arealului de raspandire, care s-a dovedit a fi mai mare si mai
indelungat decét se stia pana acum’. Pentru zona noastri, Tara Crisurilor,
cojocul cu bumbdalaci afost atestat cel mai de timpuriu, Tn gravura semnata
de Theodore Valério, ,Céarciuma roméaneasca din jurul Oradiei”, datata
aproximativ in 1851-18522, iar apoi Tntr-o fotografie din albumul lui Rémer
Floris, din 1885°, iar prima mentionare scrisi dateazi din 1881, cand apare
Tn descrierea vestimentatiel lui Lica Samadaul, in nuvela,,Moara cu noroc”
de loan Slavici*. Cétivaani mai tarziu —n 1901, regiasim acest tip de cojoc
Tmbricat de doua personaje din Rapa®, fotografiile lor fiind un stop-cadru al
portului din satele bihorene de campie, de la finele secolului a XIX-leasi
Tnceputul secolului XX. Cu toate ca acest tip de cojoc este documentat si Tn
prima jumitate a secolului XX Tn satele din preajma Oradiei®, dar si 1a 100
de ani de la prima atestare - de catre Kés Kéroly intr-un atelier de cojocar

! Elementele legate de raspandirea in timp si spatiu a cojocului se giasesc in lucrarea Nevoia
de etnografie, prezentatd in cadrul conferintel Etnologie, Antropologie, Sudii culturale.
Perspective interdisciplinare si pluridisciplinare, ce afost dedicata prof. lon Cuceu, din 5-6
mai 2022, iar volumul, cu acelasi titlu caa conferintel si cuprinzénd lucrarile prezentate, este
n curs de aparitie.

2 Desenul si gravura pe arama de Th. Valério, la Biblioteca Nationala din Paris, Cabinetul de
Stampe; afost publicat prima data in albumul Souvenir de la monarchie autrichienne. Suites de
dessin d"aprés nature gravés de I"eau forte par Th. Valério, cf https://imagoromaniae.ro/produs/
carciuma-romaneasca-din-zona-oradel/accesat Tn 24.11.2022

3 Romer Floris, Exponate dinindustriasi portul popular din comitatul Bihor, Budapesta, 1885
(album) [Mutatvanyok a Biharmegyei népiparbdl és a nép ruhazatébdl. A Budapesti 1885-iki
orszagos kiallitas alkalmabdl, 6sszedl litotta Dr. ROmer Ferencz Fléris, fényképezték Lojanek
Janos miitermében, minden jognak fentartasaval, Budapest, Franklin tarsulat konyvnyomdgja.].
Originalul albumului se pastreaza in colectiade fotografii aSectiei delstorie aMuzeului Tarii
Crigurilor, nr.inv.7439.

41oan Slavici, Moara cu noroc, Edituralon Creanga, Bucuresti, 1981, p. 123, Lica Samadaul
este descris astfel: , Licd, un om ca de treizeci si sase de ani, Tnalt, uscativ si supt lafata, cu
mustata lunga, cu ochii mici si verzi si cu sprancenele dese si impreunate la mijloc. Lica, era
porcar insi dintre cel ce poarta camasa subtiresi alba cafloricelele, pieptar cu bumbi de argint
si bici de carmgjin (piele de culoare rosie-inchisi), cu codoristea de os Tmpodobita cu flori
taiate si cu chintulete de aur.” Dar cé&i dintre noi am reusit si ne imaginam hainele acestui
persongj, cum arita acel pieptar cu bumbi de argint?

5 Borovszky Samu, Biharvarmegye és Nagyvarad, Budapest, 1901, p, 222 si 224. Originalul
monografiei se pastreaza Tn colectia de carte veche a Sectiei de Istorie a Muzeului Tarii
Crisurilor, nr. inv. 11340.

6 Pand acum nu afost mentionati raspandireaacestui tip de cojoc in afarasubzonei etnografice
Holod. Céntaretul Cornel Borza din Oradea povesteste ca in satul bunicii lui — Borsa, c.
Sacadat — doar ,,gazdacoii or purtat cojoc”, deci si aici, cojocul cu bumbdlaci erascump si rar,
fiind unindiciu a avutiei. Informatia provine de labunicalui, care a triit intre 1901-1977.
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din Ginta’, doar un numar mic de exemplare a reusit sa fie integrat in colectia
noastra muzeala creata incepand cu anul 1964. Combinatia dintre aplicatiile de
nasturi metalici si impletitura de snur i-a conferit acestui cojoc un statut aparte,
la prima vedere strain fata de celelalte tipuri de cojoace raspandite in judetul
Bihor. Observam ca in toate ilustratiile fetele cojocului sunt foarte similare, iar
fotografiile redau in fapt exact cojoacele pe care le avem in colectie. Pentru
perioada astfel documentata, vedem ca este un model bine conturat si riguros
conservat. Daca aceste consideratii sunt viabile pentru partea din fata a
cojocului, de ce nu ar fi si pentru spatele lui, partea nevazuta in ilustratii?

Fig. 1 Theodore Valerio, ,,Carciuma romaneasca din Fig. 2 Femeie din Butani, apare
jurul Oradiei”, cca 1850, gravura n: Romer Floris, Exponate din

industria si portul popular din
comitatul Bihor, 1885

7 https:/iwww.facebook.com/microregiunifatainfata/photos/pch.179474614534085/179474581
200755 accesat in 25.11.2022; fotografia este datata in 1948. Tn acea perioada activau in Ginta
urmatorii mesteri cojocari: Fenesi Stefan, Kételes loan si Todinca loan; a se vedea loan Goman,
Aspecte privind activitatea mestesugareasca in sate din zona Tinca la mijlocul secolului al XX-
lea, in Biharea, XLIV, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2017, p. 9-94
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Fig. 3 Taran batrén din Répa, aparein: Fig. 4 Fata din Répa, apare in: Borovszky
Borovszky Samu, Biharvarmegye és Samu, Biharvarmegye és Nagyvarad, p. 224
Nagyvarad, p. 222

1o N \:\\ ."L

Fig. 5 Atelierul de cojocirit din Ginta, 1948
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Tn ciuda faptului ca este cel mai de timpuriu si cel mai bine ilustrat tip
de cojoc din actualul judet Bihor, despre cojocul cu bumbdlaci® se stiu foarte
putine. Aparent este diferit de celelalte cojoace bihorene si mult mai vizibil
apropiat de cojocul cu bumbi de metal de pe valea Crisului Alb, asa cum
puncta Tereza Mozes®, care areusit si si achizitioneze exemplare valoroase
din subzona etnografica Chisineu Cris. Ambele tipuri de cojoace s-au purtat
n special in partea de cAmpie a zonei etnografice Tara Crisurilor'®.

Despre acest cojoc stim ca se numea cojoc de Tinca sau €ojoc cu
bumbdlaci si ci arialui de rispandire era subzona etnografici Holod™, dar
tocmai mentionarile istorice de mai sus ne indreptatesc sa sustinem ca aria
lui de Tntrebuintare a fost mai mare si era cuprinsa intre cursul Crisului
Repede si cel a Crisului Negru. Acest tip de cojoc era rar la mijlocul
secolului XX, statutul deTnsemn al bunastarii inca si-l pastrase, iar in dificila
Situatie economico-socio-politica de dupa cel de al Doilea Razboi Mondial,
disparitia lui este de inteles. Locul lui afost cucerit de labreu (vesta), iar in
anii in care a inceput achizitionarea pieselor pentru constituirea colectiei
sectiel noastre (1964), acest tip de cojoc nu se mai purta deloc.

Ca si in cazul sumanelor, cojoacele erau piese vestimentare de
sirbatoare scumpe ce se executau n ateliere mestesugaresti, la comanda.
Atelierele erau situate in centre urbane sau targuri (acest tip de cojoc se
confectionain Tinca, dupa cum i arata si numele) — sau chiar n satele aflate
in imediata lor vecinatate, de exemplu in Ginta - si furnizau cojoace pentru
satele dintr-un anumit areal, respectandu-se specificul ornamental al fiecarel
subzone etnografice. Astfel, se constata diferente la cojoacel e purtate in sate
sau in grupuri de sate invecinate. Dar nu la fel se intdmpla cu acest cojoc.
Partea din fata este identica indiferent ca apare in ilustratia din Butani (fig.
2), care se afla pe cursul Crisului Repede, sau ca este un cojoc ce provine
din localitatea Soimi (fig. 19), aflata pe cursul Crisului Negru. Cursurile
celor doua Crisuri marginesc la nord, respectiv la sud aria de raspandire a
acestui tip de cojoc. Toate cele sase exemplare pe care le are Muzeul Tarii

8 Bumb = nasture, din magh. gomb si slovenul gumb desemnand nasturi realizati din diferite
materiale — alama, sticla, margele sau piele lucioasa.

% Tereza Mozes, Portul popular din bazinul Crisului Alb, Oradea, 1975, p. 127. Satele de pe
valea Crisului Alb sunt cuprinse Tn zona etnografica Tara Crisurilor si au facut parte din
vechearegiune Crisana. Incepand cu 1964, cand s-aorganizat Sectiade Etnografie aMuzeul ui
Tarii Crisurilor, s-au facut multe campanii de achizitii Tn aceasta zona.

10 1bidem; a se vedea si Idem, Portul popular din Nord-Vestul Romaniei. Tara Crisurilor,
Oradea, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, 2002, p.103

11 |bidem, p. 103
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Crisurilor au si spatele identic (a se vedea fig. 15-20). Mergand pe aceasta
logica, presupunem ca si cojoacele care apar in ilustratiile de la Ginta sau
Répa sau Butani trebuie sa fi avut decoratiunile spatelui asa cum apar la
cojoacele aflate Tn colectia noastra muzeala.

Inarialui de raspandire, cojocul cu bumbdlaci aconvietuit cu celelalte
tipuri de cojoace ce se purtau in zona etnografica a Crisului Negru - si a
Crisului Repede, ne simtim indreptatiti s spunem, cu toate ca nu stim cum
aratau celelalte cojoace ale vremii si ale acestor locuri -, ceea ce se reflecta
n elementel e ornamentale comune, dar pastrandu-si o distinctie aparte®.

In zona etnografica Crisului Negru se purtau urmatoarele tipuri de
cojoace’:

- cojocul poienaresc - ce selucrain satul Poienii de Jos, CociubaMica,
Gurani — era folosit in satele: Poienii de Jos, Pietroasa, Gurani, Cociuba
Mica, Bradet, Stancesti, Magura. Cojoc de tip vechi, caracteristic satelor
conservatoare aflate la poalele Muntilor Bihor, Tn care regasim pana térziu
spre mijlocul secolului XX, elementele de veche traditie romaneasca. Croiul
acestui cojoc, lung peste solduri, cu rascroialagatului inalta, descheiat in fata
si inconjurat de blana neagra de miel, a stat la baza croiului celorlalte
cojoace. Ceamai frecventa modificare intervine Tn scurtarea piesei, iar apoi
Tn modificarearascroielii delagét, care este insotita de obicei de o incarcare
decorativa apiesei.

- cojocul binsenesc (lucrat Tn Beius, Delani, Nimaiesti, Lunca, Mizies,
Ghighiseni) eralarg raspandit in circa40 de sate dejur-imprejurul Beiusului:
delaRabagani, Rosiapana laSudrigiu, Rieni, in satele de lapoalele Muntilor
Bihorului. Este dejamai scurt decét cel poienaresc, iar ornamentarea spatel ui
se face Tn mod diferit pentru femei si barbati.

- cojocul cuncenesc, varianta a cojocului binsenesc, era purtat de
nevestele (aveau parul strans pe ,,conci”) din satele de pe Vaea Rosiei:
Dragoteni, Cabesti, Rosia. Predominand cul oarea verde in cromatica, acesta
mai este denumit si cojoc verde. Conotatia ritualica a disparut, purtarea lui

2 Mergand pe aceasti constructie logici, este probabil ca aceste elemente decorative si fie
comune unui areal mult mai Tntins decédt am presupus la inceput. Tn albumul lui Rémer Floris
apar fotografii cu roméni din Lugas, dar tipul de cojoc ce apare in aceste imagini nu il regasim
n colectia noastra si Tn stadiul actual a cercetarilor afirmam ca nici in colectia digitdizata a
Muzeului Etnografic National al Ungariei, din Budapesta. Este interesant de remarcat faptul ca
0 parte aobiectelor de port ce sunt achizitionate din satul Borsa sunt datate de la finele secolului
a XIX-lea, unele dintre elefiind chiar piese unicat — spacele (camasi femeiesti) si labree.
B3Toate obiectele reproduse fac parte din col ectia de cojoace a Sectiei de Etnografie din cadrul
Muzeului Tarii Crisurilor- Complex Muzeal.
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s-a generalizat, iar ideea de a marca diferentele de statut marital a migrat
Spre cromatica, tinerii folosind, Tn plus, nuante de mov si galben.

- cojocul cohanesc (selucralaVascau, Lunca, Sustiu, Seghiste, Rieni,
Petrileni, Varzari, Sarbesti, Carpinet) pentru costumul din circa 30 de sate
aflate pe cursul superior a Crisului Negru si pe valea Baita. Cu croiuri
diferite, cu ornamentica diferita in functie de sex, cojocul barbatesc se
prezinta mult mai conservator decét cel femeiesc, care a devenit mult redus
cadimensiuni si extrem de bogat ornamentat.

- cojocul unguresc (se lucra de mesterii din Beius, Finis, Tarcaia) si
era purtat predominant in satele cu populatie maghiara: Finis, Tarcaia,
Remetea, Gradinari, Uileac, loanis, Suncuis, Snmartin de Beius). Croiul
este scurt, are ornamentare redusa, realizata simplu, cu elemente florale.

- cojocul fetesc sau fecioresc (se lucrain Beius, Tarcaia, Finis, loanis,
Ginta) a avut o raspandire densa n satele romanesti sau cu populatie mixta
din pregjma Beiusului (Beius, Nimaiesti, Finis, Suncuis, Tarcaia, loanis,
Rabagani, Prisaca) si sporadic in satele roméanesti situate in partea de sud-est
fata de Beius (Pietroasa, Sudrigiu, Ferice, Hinghiris) sau in localitatile
situate la vest fata de acesta (Salonta). Tnsisi denumirea acestui tip de cojoc
indica vérsta la care se dobéandea acest obiect vestimentar scump, dupa
incheierea procesului de crestere, marcand intrarea in alta categorie de
varsti, cea afetelor sau feciorilor4, Cojocul fetesc este varianti a cojocul ui
barbatesc unguresc, ce are ornamente florale policrome, impune printr-un
decor fastuos cu elemente, de asemenea, florale si policrome. Tn general sunt
scurte, iar cele doua compozitii ornamental e dezvoltate pe spate aproape ca
sunt unite, asa cum sunt si mai simplele cojoace unguresti femeiesti.

- cojocul cu bumbalaci sau cojocul de Tinca (se confectiona n
atelierele din Tinca si Ginta) si era purtat in satele subzonel etnografice
Holod, dar si satele de campie, ajungand pana in localitatile din jurul orasul ui
Oradea. Se purta Tn masura mai mica, pentru ca era puternic concurat de
labree, cojocul pastrandu-si aici conotatia de statut economic.

A ceastaerao obisnuinta laromani - ,Tn genere o femeie nu aveain tot cursul vietii mai mult
deunrind de pieptare de tip buciumanesc, pe caresi-1 faiceade obicel atunci cind se marita.”.
A a se vedea Nicolae Dunare, Marcela Focsa, Portul buciumanilor din Munyii Apuseni,
Editura de stat pentru literatura si arta, Bucuresti, 1957, p. 19

https://biblioteca-digitala.ro



120 Smona Bala
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Fig. 7 Cojoc binsenesc femeiesc, din Pietroasa, nr. inv. 2987

Fig. 8 Cojoc binsenesc barbatesc, din Beius, nr. inv. 14449
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Fig. 11 Cojoc cohanesc barbatesc, din Rieni, nr. inv. 9072
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Fig. 13 Cojoc unguresc barbatesc, din Finis, nr. inv. 10079

Fig. 14 Cojoc fetesc, din Beius, nr. inv. 1201
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Fig. 15 Cojoc cu bumbalaci, din Hodis, nr. inv. 3598

Cojocul este 0 piesi de blana cu un croi scurt, in general ajunge pana la
talie sau un pic mai jos, pe linia soldurilor’® si este de obicei fard maneci.
Rascroida gétului este inalta, asa cum se obisnuiala sfarsitul secolului d XI1X-lea
—Tnceputul secolului XX lacojoacele de pe vaea Crisului Negru; blanafolosita
la confectionare este de oaie (sau miel); sunt imprejmuite cu aplicatii de blana
neagra. Ornamentele de pe pieprii cojocului constau intr-o Tmpletitura de snur
in zig-zag intercalata cu siruri de nasturi metalici, bumbi (bumbdlaci) si un mic
ornament floral brodat, realizat cu lana (barca, in graiul local). Aceste elemente
ornamentale le Tntél nim Tn vestimentatia europeana a vremii; bumbii 1i regasim
sub forma nasturilor metalici, sferici, ce Tnfrumusetau vestele din Austria,
Ungaria, sau ca aplicatii de tinte metalice si mici buciti de oglinda'®, care au
avut o viata lungi deoarece impodobesc chiar si azi cojoacele maramuresene'’,

15 Nicolae lorga, Neamul romanesc in Ardeal si 7ara Ungureascd, Bucuresti, Editura
Minerva, 1906, p.621-642. In ilustratiile de la p. 626 si 628, cele doui femei poarta cojoace
poienaresti cu lungimi diferite. Lungimea cojoacelor poienaresti pe care le avem Tn colectia
noastra se potriveste cu cel mai scurt din imaginea de la inceputul secolului XX. Prin
compararea pieselor de blana din colectia Muzeului National de Etnografie de la Budapesta
cu piesele de blana din colectia noastra, am observat ca aceste piese urmeaza o tendintd de
scurtare dupa anii 1900, tendinta ce se regaseste si in evolutia sumanelor.

16 Livia Ardelean, Céateva aspecte privind portul popular din Maramures, in Memoria
Ethnologicanr. 60 - 61 * iulie - decembrie * 2016 (An XV1), p. 113, unde il citeaza pe Karl
M. Kiler, Die Bekleidung unbekannter Toter in Wien in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts,
n Osterreichische Zeitschrift fir Volkskunde, Neue Serie, Band 4, Wien, 1950, p. 1-41, in care
analizeaza imbracamintea a 34 de morti necunoscuti din Vienadin primajumatate a secolului
al XIX-lea.

Y bidem
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iar Tn zona noastri pe cele ineuane sau de Morodat®. Aplicatiile de snururi sunt
consemnate in 1813, Tn vestimentatia unui agricultor elvetian si deopotriva a
unuia maghiar'®, pentru ca in 1851-1852, de cand dateazi gravura lui Valerio,
cele doua elemente — nasturii metalici si Tmpletitura de snur — si coexiste pe
acelasi obiect vestimentar, pe cojoc. Cu neindoielnice afinitati cu decorul
uniformelor militare de cavalerie usoara, aplicatiile de snururi se raspandesc in
Imperiul Habsburgic, fiind folosite ca element decorativ in vestimentatia
popoarelor din Imperiu®, preponderent in cel birbatesc si cel mai probabil nu
Tntémplator, avand in vedere ca acestia aveau contact nemijlocit cu uniformele
militare in perioada in care si indeplineau serviciul militar. Tncepand cu a doua
jumitate asecolului al X1X-lea se rispadeste in toatd Tara Crisurilor?! si regisim
acest element decorativ in portul barbatesc pe vestele, pe cioarecii, pe sumanele
zonei de cAmpie a Crisului Alb si, de asemenea, pe cojoacele femeiesti?.

Se poate observa rapiditatea cu care s-au propagat cele doua elemente
ornamentale si spatiile geografice largi pe care le-au cucerit intr-un timp
relativ scurt. Contactul permanent cu mediul urban, cu celelalte natiuni ae
Imperiului Austriac, prin serviciul militar sau prin slujbele pe care romanii le
aveau Tn afara comunititii lor? au produs modificiri treptate sau brutale ale
portului popular romanesc.

Privite mai aes ca pierdere de identitate nationala, aceste modificari au
provocat ngrijorare inca din primul sfert a secolului XX?*. Pentru zona
noastra constatam diferenta discursului Angelel Selagian-Buteanu din 1942
fatd de cel cu 16 ani mai devreme (1926%), perioadi in care cazurile de
abandonare a portului s-au inmultit si schimbarea a devenit irevocabili .

18 Colectia de cojoace a Sectiei de Etnografie a Muzeului Tarii Crisurilor. A se vedea Tereza
Mozes, Portul popular din bazinul..., p. 113-114, si plansele 97-104

19 Livia Ardelean, op. cit., p. 116, unde citeazi: Gallerie der Menschen ein Bilderbuchzur
Erweiterung der Kenntnisse uber Lander und Volker, vorzuglich fur die Jugend zur
Befridiegung uber Wissbegierde, vol 11, cu 40 Kupfertaffeln, Pest, 1813.

2 |bidem, p. 113; Tereza Mozes, Portul popular din nord-vestul ..., p. 134, 136

2L N. Dunire, M. Focsa, op.cit., p. 21

22 Tereza Mozes, Portul popular din bazinul..., p. 86-87, 116, 93-98 si 124, 99-103 si 114 cu
ilustratiile aferente: 84-87, 82-83, 88-90, 97-116.

2 |oan Augustin Goia, Evolufia portului popular din subzona Valea Barcaiului, judeful Silaj,
Tn Biharea, XXVI-XXVII, 1999-2000, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2005, p. 41
24 Tache Papahagi, Graiul si folclorul Maramuresului, Cultura Nationala, Bucuresti, 1925,
pag. XXIII - apud LiviaArdelean, op. cit., p. 124

% Angela Selagian-Butean, Din podoabele Bihorului, Tiparul Tipografiei si Librariei
»Doina’, Beius, 1926

% |dem, Portul si industria casnica din plasile Beius si Vascau, Tn Transilvania, anul 73,
decembrie, nr. 12-1942, Sibiu, p. 939-948; a se vedea si Aurel Tripon, Monografia almanah
a Crisanei, juderul Bihor, 1936, Oradea, Tipografia Diecezana, p. 113-123
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Elementele straine - siretul si nasturii - au fost integrate in stilul
ornamental agreat Tn zona, cel a broderiel pline (pe scris) ce reda motive
florale (,pene”), desenate liber, cusute cu fire de lana, lanica sau matase.
Broderia este repartizata pe fata cojocului Tn partea superioara, pe spate si pe
liniile derascroiala pentru aascunde si aintari imbinarile. Acelasi scop il au
si aplicatiile de piele colorata ce sunt amplasate pe parteainferioara, pe langa
bordura de blana, pe partea de sus a spatelui si Tn partea de jos. Aceste
elemente decorative (aplicatiile de piele, broderia si motivele folosite)
confera cojoacelor cu bumbalaci o nota comuna zonala, o adaptare in gustul
si specificul acestui areal geografic.

Pentru analiza comparativa a elementelor decorative am folosit
deopotriva ilustratii vechi si cojoacele din Tara Crisurilor aflate Tn colectia
Sectiei de Etnografie.

Am grupat cojoacele in 6 categorii, in functie de similitudinile
ornamentale?’. Prima categorie este eterogeni, am format-o din toate cele
sase cojoace cu bumbalaci?® aflate Tn muzeul nostru, cét si din informatiile
folosite la analiza diacronica si sincronica; a doua categorie am rezervat-o
cojocului de Misca®, din satele de campie a subzonei etnografice Chisineu
Cris, cu care exista evidente asemanari ornamentale, incepand de la
impletitura de snur combinata cu nasturii metalici, continuand cu aplicatiile
de piele si elementele florale realizate prin tehnica broderiel pline pe scris.
Dar si acest tip de cojoc are elemente comune cu cojocul ineuan®, atat in ce
priveste aplicatiile de piele de pe spate si in partea de jos afetelor, cat si prin
folosirea bumbilor metalici pentru decorul fetelor si aaplicatiilor de fasii de
piele de pe spate, unde se combina cu broderia plind. Din aceste
considerente, am introdus in a treia categorie cojoacele ce se purtau n
subzona etnografici Ineu, al cirei port este caracterizat de bogitie®!. Aceasti
caracteristica se reflecta In diversitatea cojoacelor din acest areal relativ
redus; asa se face ca aici intdlnim cojocul ineuan - si el in doua variante -,

27\Jom redamai Tntéi fotografiile obiectelor analizate si apoi rezultatul analizei.

2 Cele sase cojoace cu bumbdlaci aflate in colectia noastra dateazi din ultimii ani ai secolului
al XIX-leasi din primii ani ai secolului XX, sunt executate in atelierul de la Tinca, iar ca
dimensiuni sunt de marimi apropiate. Cu toate ca sunt in diferite stadii de conservare,
identitatea lor ornamentala este evidenta, a se vedea fotografiile 16-21.

2 Tereza Mozes, Portul popular din bazinul ..., p. 127. Acest tip de cojoc se confectiona in
ateliere rurale din Misca, localitate de la care Tsi Tmprumuta numele; mai apoi s-alucrat si de
cojocarii din Siclau. Tn colectia noastra avem doua exemplare din acest tip de cojoc si le-am
redat pe améandoua.

% Tereza Mozes, Portul popular din bazinul ..., p. 113-114, ilustratiile: 97-101

81 Paul Petrescu, Broderii de piele in arta popularg roméneascd, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1968, p. 19-21

https://biblioteca-digitala.ro



126 Smona Bala

apoi intalnim cojoacele de Moroda, iar a patra varianta este reprezentata de
contuse. Aceste cojoace imparteau nu doar un areal relativ restrans cu
elementele decorative comune, cat si mesterii care le realizau. Ineul si
Moroda sunt centrele mestesugaresti Tn care isi desfasurau activitatea
cojocarii care deserveau satele din zona. Primul centru lucra pentru satele
Ineu, Bocsig, Sicula, Gurba, ba chiar si Beliu pana la Groseni, iar a doilea,
pentru satele Chier, Tarnova, lermata, Moroda, Mocrea®. Un element
decorativ constant intalnit la aceste cojoace sunt bumbii metalici dispusi Tn
diverse forme. Astfel, acest element strain, adoptat si adaptat specificului
zonal se trasnforma Tn element comun mai multor tipuri de cojoace din zona
etnografica a Crisului Alb, integrand firesc si cojocul de Misca.

Ajungem astfel, in satele din Campia de Vest, la o rascruce de drumuri
din apropierealneului, pe unde umblaLica Samadaul Tn pieptarul [ui cu bumbi
deargint si intelegem cum acest tip de pieptar/cojoc erainsemnul avutie si cu
siguranta era purtat cu mare fala si de alti contemporani de ai lui.

Tncepand cu a patra categorie, lipsaimpletiturii de snur si anasturilor
metalici de pe fetele cojocului e evidenta, Tn schimb, observam mai multe
similitudini Tn decorarea spatelui: aplicatiile de pielesi o gama relativ redusa
deelementeflorale, dar redatein diverse combinatii. Astfel, apatracategorie
am rezervat-o cojocului femeiesc de Nusfalau, care are elemente comune cu
cojocul de Misca, cu cele ineuane, cu cel cu bumbalaci si cu cele unguresti;
este cel mai nordic dintre cojoacel e analizate si combina, putem spune, multe
elemente decorative de la suratele mal sudice. ,, Cojocarii din Nusfalau care
executau aceste piese erau maghiari, dar cojoacele de acest fel erau
comandate si purtate doar de citre romancele din subzona Barciu”,
Cojocul de Nusfalau se purta asociat zadiel de panza, care a disparut prin
anii 1910-1915, dar ss-amai folosit ,,in unele sate (Plopis) ... pana prin 1920-
1925% ca piesi de sirbitoare si ca element distinctiv a zonei Barcaului®.
Exemplarul pe care il avem in colectia noastra provine chiar din Plopis,
astfel, apreciem ca afost confectionat cel mai tarziuin primii ani ai secolului
XX, ¢ fiind inregistrat cu denumirea de ,, cojoc batranesc de Nusfalau”.

A cincea categorie am rezervat-o cojocului unguresc, iar in a sasea am
inclus derivatul lui, cojocul fetesc cu elemente comune atét cu cojocul de
Tinca (pomul vietii redat cabuchet ssimplu, pe spate jos), cét si cu cel de Misca
(compozitiile formate. Despre aceste doua tipuri de cojoace am vorbit mai sus.

32 Tereza Mozes, Portul popular din bazinul ..., p. 102-114
33 |oan Augustin Goia, op. cit., p. 37

3 | pidem, p. 36-37

35 bidem
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I. Cojoacele cu bumbalaci

Fig. 18 Cojoc din Suplacu de Tinca, nr. inv. 7526
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Fig. 20 Cojoc din Ceica, nr. inv. 12357

[1. Cojoacele de Misca

Fig. 21 Cojoc femeiesc, din Sepreus, nr. inv. 7098
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Fig. 22 Cojoc femeiesc, din Misca, nr. inv.7207

[11. Cojoacele din zona din Campia Aradului

Lalve L [

Fig. 23 Cojoc ineuan, din Gurba, nr. inv. 4399

Fig. 24 Cojoc ineuan, din Bocsig, nr. inv.5488
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Fig. 26 Contus, din Camna, nr. inv. 4064

IV. Cojocul de Nusfalau

By

Fig. 27 Cojoc ,, batrénesc’ femeiesc, din Plopis, nr. inv. 5869
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V. Cojocul unguresc

Fig. 28 Cojoc barbatesc, din Finis, nr. inv. 6471

Fig. 29 Cojoc femeiesc, din loanis, nr. inv.11593
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V1. Cojocul fetesc

&
h ﬁ

abagani, nr. inv. 9096

Fig. 32 Cojoc femeiesc, din Nimaiesti, nr. inv. 11953
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Celedoua tabele pe carele vom prezentamai jos supun atentiei noastre
informatii referitoare lacroi, laaplicatiile ornamental e de snururi, bumbi, f&sii
de pielelungi sau buciti de piele decupate detaliate pe diferitele formein care
sunt realizate (in primul tabel) elementele florale brodate si locul in care se
aplicau, trecand pentru fiecare tip de cojoc mentiunea existentel sau nu a
elementului analizat sau forma lui. Primul tabel se concentreaza asupra
elementelor cetin de croi, care influenteaza si suprafata acoperita cu broderie
—cum e cazul celor de pe Crisul Alb (tipul cojocului de Miscasi cele ineuane
si a cojoacelor fetesti de pe Crisul Negru) si asupra aplicatiilor de snururi si
bumbi. Chiar daca nu sunt dispusi in forma compacta, cain cazul cojoacelor
cu bumbalaci, regasim bumbii in multe tipuri de cojoace si remarcam chiar
predilectia pentru acestia in ornamentarea cojoacel or ineunane de neveste, pe
cand fetele preferau si foloseasci preponderant oglinjoarele (, cototori” ).

Toate tipurile de cojoace au aplicatii din piele, care intaresc liniile de
asamblare, dar care au oferit noi spatii ornamentale, folosite divers — prin
brodare sau aplicatii de piele de forme diferite, asa cum se vede in primul
tabel.

n cel de al doileatabel am analizat broderiaornamental, incepand cu
materialul si modul de realizare, elementele florale folosite si cromatica lor.
Tn general, se lucra cu 1ana sau lanica, in mod particular cu matase. Pasul de
brodare cu lanica e mai larg si mal mare decét cel realizat cu matase, care e
marunt si des, prin urmare acestaimprima piesel un aspect mai fin. Observam
ca rozeta, pana paunului, laleaua, ruja, pomul vietii, frunzele, vrejurile le
regasim la toate tipurile de cojoace redate in céteva combinatii. Alaturi de
cromatica si ea destul de generalizata, aceste elemente realizate prin tehnica
broderiel pline ne ofera posibilitatea de a observa circul atia acestora pe spatii
relativ mari. Un astfel de element este rozeta redata ca un vartej, care se
folosea atét pentru cojoacele de Nusfalau, cét si pentru cele din Rabagani,
Camna sau Misca. Lafel seintdmpla si cu aplicatiile de fasii de piele, fixate
pe liniile de croi cu bumbi si rozete zimtate de piele ce sunt lasate sa atarne
peste marginea de blana, atat Tn centrul de cojocarit Nusfalau, cét si in cel din
Tincasau Ineu ori Misca

Pentru ca imaginile istorice pe care le-am folosit la documentarea
diacronica si sincronica ofera informatii doar pentru partea din fata a
cojocului, analiza acestora este doar partiala, dar cum fata se prezinta unitar,
este foarte posibil ca si spatele cojocului cu bumbalaci sa fi fost mult
asemanator cu exemplarele pe care le avem la muzeul nostru.

36 Tereza Mozes, Portul popular din bazinul ..., p. 114
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Numiar de [Cojoccu |Cojoccu |Cojocde |Cojoacele|Cojoc de Cojoc Cojoc
inventar  |bumbalaci |bumbalaci|Misca ineuane |Nusfalau unguresc  |fetesc
si -3598 inimagini |- 7098 -4399 |-5869 -6471 -9096 si
localitatea |(Hodis) si (Sepreus) |(Gurba) |[(Plopis) (Finis) 9097
de -6935 si descrieri®” - 5488 (Rabigani)
provenienta|6936 -Fig.1 |-7207 (Bocsig) -11593
/ Imaginea |(Dusesti) |- Slavici  |(Misca) - 7214 (loanis) -11953
-7526 -Fig. 2 (Moroda) (Nimaiesti)
(Suplacu de|- Fig. 3si - 4064
Tinca) 4 (Camna)
-7647 - Fig.5
(Soimi) - cojocul
-12357 din Borsa
(Ceica)
Croi -Da
- Nu (croi
Da Da Da scurtsi [Da -Da Croi scurt
decoltat) - Croi scurt
- Da
- Nu (croi
scurt si
decoltat)
Tmpletitura
snur i Da Da Da Nu au Nu are Nu are Nu are
nasturi
metalici
Aplicatii de -Nu
shur Nu au Nu au Nu au - Da
- Da Nu Nu Nu
- Da
Aplicatii de|Nu au Nu au Nu au Da Nu Nu Nu
bumbi
metalici
Broderie
florala (pe |Da Da Da Da Da Da Da
scris)
Aplicatiile -Nuse - Da
depielein |Da vede Da -Nu Da Da Da
fatd jos - Nustim - Da
-Nuse - Nu
vede
- Da
- Nustim
Aplicatiile - Da De-
defésii din alungul
picle de-a De-alungul |spatelui  |De-alungul
lungul Nu Nustim |spatelui si |si se spatelui si se [Nu Nu
rascroielii setermina |termina |termina cu 3
spatelui cu3 ramuri lungi

37Tn acest tabel am introdus toate cojoacele cu bumbdlaci pe care le avem in muzeu si pe cele
analizate diacronic, Tn partea de Tnceput a studiului.
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cu 3 ramuri [ramuri
lungi lungi

- Da De-

alungul

spatelui

si se

termina

cu3

ramuri

lungi

-Da, dar

brodata si

cu oglinzi

-Nu
Aplicatii de|
piele
dantelatda |Da Nustim |Nu Nu Nu Da Da
cu forma
de frunza
Aplicatii Forma -Da
suprapuse |Forma Nu stim |trapezoidald|- Nu Forma Forma Forma
depiele |trapezoidala -3ramuri |- Nu dreptunghiul ara|trapezoidal d |trapezoidal a
dantelata -Nu -3 ramuri
(,biti")
Aplicatii - Da
rotunde de |Nu Nustim |Da -Da Da Nu Nu
piele/ -Nu
panglica -Nu
fixate cu
bumbi

Tabelul 1: Comparatii care privesc croiul diferitelor tipuri de cojoace metionate si
elementele de decor realizate din piele
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Numir de |Cojoccu |Cojoccu |Cojocde |Cojoacele |Cojocde |Cojoc Cojoc fetesc
inventar  |bumbalaci |bumbdlaci |Misca ineuane Nusfalau  |unguresc  |-9096 si
si -3598 Tnimagini |- 7098 - 4399 -5869 -6471 9097
localitatea |(Hodis) si (Sepreus) |(Gurba) (Plopis) (Finis) (Rabagani)
de -6935 s descrieri - 5488
provenienta 6936 -Fig.1 |-7207 (Bocsig) -11593 -11953
/Imaginea |(Dusesti) |- Slavici |[(Misca) - 7214 (loanis) (Nimaiesti)
-7526 -Fig. 2 (Moroda)
(Suplacu de|- Fig. 3si - 4064
Tinca) 4 (Camna)
-7647 -Fig.5
(Soimi) - cojocul
-12357 din Borsa
(Ceica)
Material |L&ndsau |Nustim [Lénisau |-l&nasau |Lé&na sau
folositla |lanica l&nica lanica l&nica Ldnisau |Lé&nasau
brodat -l&na sau lanica lanica
lanica
-matase
-lana sau
lanica
Marimea -Mare
punctelor |Mare Nustim [Mare -Mare Mare Mare Mare
brodate -Mica,
marunta,
deasi
-Mare
Rozeta/ -Petale -Bicolora:
cromatica monocrome petale
Petale Nu stim cu miezul monocrome
bicolore cu Petale bicolor Petale Raze si miezul tot
miezul bicolorecu |- Nuare |bicolore,  [rectilinii, |monocrom
monocrom miezul -Petale miezul monocrome |Rozeta
bicolor si  |monocrome|monocrom. |cu miezul  |varte
tricolor. sau Rozeta tot -Bicolorg;
Rozeti - multicolore |vartej monocrom |petalele bi
varte) cumiez sau
monocrom. MOoNocrome;
Rozeta brodare
vartgj rectilinie;
-Nu are - Bicolora:
petale
monocrome
si miezul tot
monocrom.
Rozeta
varte)
Pana sau -Da,
ochiul Da, Nustim [Da, multicolor |Da, Nu Da,
paunului - |[multicolor multicolor |-Da, multicolor multicolor
mare / multicolor
cromatica
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_Da’
multicolore
-Nu are
Pana sau Petale -Da, Petale - Petale
ochiul Da, tricolor [Nu stim  [monocrome|multicolor |monocrome |monocrome |Da,
paunului - cumiezul |-Da, cumiezul |cumiezul |multicolor
mic/ mono, bi  |tricolor tot tot
cromatica sau tricolor monocrom  |monocrom
-Da, -Nu are
multicolor
-Nu are
Laleaua/ -Da, Cu bobiteTn
cromatica multicolora varf - Cu bobite
Da, Da, -Da, Da, - nvérf.
multicolora |[Nustim  |multicolora |multicolora {multicolora |Multicolora |Multicolora
-Da, cumiezul  |cu miezul
multicolora redat redat
-Nu are rectiliniu;  |rectiliniu;
aspect aspect
rotund rotund se
-Petalecu |transforma
aspect intr-o ruja
lunguiet, n
mijloc cu o
linie
Pomul -Compozitie
vietii / Compozitie[Nu stim.  |Compozitie simpla de
cromatica |buchet pe dezvoltata |Nuare Compozitie |buchet pe  |Compozitie
spate, iar in|Pentru fig. |pe spate buchet spatejos, iar|simpla de
fata o 2-5s jos, iar sus simplupe |sus buchet pe
redarema |vede o] spate. in compozitie |spatejos, iar
simplificata [redarea  |compozitie fata, sub ampla.Tn  |suso
a mai foarte formiade |fatd sub compozitie
buchetului. [simplaa |ampla. ramuri forma de |ampla.
buchetului |Tn fat si ramuri Tnfata si
lateral sub lateral sub
forma de - forma de
ramuri Compozitie [ramuri
buchet pe
spate si in
fata
Frunze/ -
cromatica Individuale,
Da, Nustim  |Individuale,|monocrome|Individuale, |Individuale, |Individuae,
tricolore monocrome|- monocrome {Monocrome (monocrome
Individuale,
monocrome
Individuale,
monocrome
-Nu are
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Frunze si -Da,
ochiul Da, Da, Nu are Da, multicolore |Da,
paunului Tn |multicolore [Nu stim  |multicolor multicolore multicolore
fata / -Nu
cromatica
Vrejuri -Nu are
-Nu are
Nu are Nustim |Nu -Da, dispus |Nu Nu Nu
central
-Da, pe
toata
suprafata
Culorile -
Predomina Multicolore,
Tonalitati rosu Multicolore, |predomini |Multicolore,
inchise Nustim |Culori vii |- nuante rosu la predomina
Predomini |estompate |aplicatiile |rosula
rosu, ab, depielesi lajaplicatiile
negru broderie depielesila
- broderie
Multicolor,
nuante
Tnchise
- Nuante de
maroniu si
culori vii

Tabelul 2: Comparatii care privesc decorul diferitelor tipuri de cojoace

Fiind un element vestimentar ce se dobandeste in tinerete, cand procesul
de crestere era incheiat, asa cum se obisnuia Tn Bihor, pana la mijlocul
secolului XX, cojocul este nu numai o haini care oferi protectie fizici, ci
este 0 haina care si prin ornamentele sale confera protectie, elementele
decorative vor produce efect asupra purtatorului. Prin contagiunea cu
cojoacele ncarcate de elementele decorative florale aflate Tn deplinatate

%8Pana atunci purtau labree, laibire (veste) confectionate din 1ana impletiti sau din panura
folosita la confectionarea sumanelor - informator: Mot Maria, Lazuri de Rosia, nr. 65, n. 1935
Cum panura era tesutd Tn casi si cum femeile se Ingrijeau de hainele tuturor membrilor
familiei, pare foarte fireasca aceasta informatie. Accederea ntr-o noua categorie de vérsta,
ceaafeciorilor i afetelor de maritat se reflecta’in port si prin primirea primului cojoc, care
era specific varstel premaritale (cojoc fetesc sau cojoc fecioresc). A se vedea, Maria Bocse,
Tara Bihariel. Arta tradifionala romaneascad, Editura Treira, Oradea, 2001, p. 260. Ne-o
putem iamgina pe tanara din Rapa, ca pe o o fatd bogati din categoria fetelor de maritat. Tn
satel e de pe ValeaBarcaului — péna spre mijlocul secolului XX se obisnuiacafetitele si poarte
camasi lungi si abia dupa ce treceau de 12-14 ani sd Tnceapa sa poarte costumul alcatuit din
camasa, poale, zadie. A se vedea |l oan Augustin Goia, op. cit., p. 45
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vegetativa, purtatorii si mai ales purtatoarele, aflate la varsta de maxima
fertilitate, vor avea iTn mod analog deplinatate de procreare. Astfel, toate
cojoacele abunda Tn elemente florale deschise, unele sunt redate in nunate de
rosu sau de rosu cu negru/verde incadrate intotdeaunade doua flori cu petalele
curbate, ceea ce imagineaza o reprezentare simbolica a uterului si ovarelor,
prin combinarea a doua stravechi elemente decorative — pomul vietii si
simbolul soarelui. Toata vitaitatea, plenitudineaelementelor decorative sevor
transfera asupra purtatorului cojocului, ceea ce se asigura prin predominanta
culorii rosu corespunzatoare fortei si vigorii Th apogeu, vestind , apropiata
parguire” ., , Putere apotropaica se atribuie in popor si hainelor sau obiectelor
rosii”#. , Rosul se asociazi nu numai cu principiul vietii, cu fortaimpulsivi si
generoasi, cu erosul triumfitor” L. Rosu este insotit Tntotdeauna de culoarea
complementari, verde, simbol al fortei vitale®, redati ca frunzi, ca ramura,
ca tulpina, mereu si mereu cu aceeasi semnificatie a vitalitatii. ,Culoare a
regnului vegetal, verdele simbolizeaza viata, primavara, tineretea, speranta,
norocul, bucuria, longevitatea, imortalitatea’®. Totodatd, policromia si
nuantele mai intense sunt specifice cojoacelor tinerilor, fetelor mari mai ales,
acaror iesire din copilarie eramarcata vestimentar prin ,, piese ornamentate cu
o risipa de decoruri si culori”#, fiecare element avand semnificatie proprie.
Despre ldeastim ci a,, preluat functia cupei si coroanei”*°, precum si ci este
larg raspandita asociatia dintre floare si inima sau femeie. Tn general femeia
este asociata cu floarea, ce este ,un simbol pasiv, e un receptacol a fortelor si
darurilor uraniene ce vin spre ea sub forma razelor solare, a ploii sau a
picaturilor de roud”“6. O redare expliciti a receptacolului si al picaturilor de
roua le intdlnim pe cojoacele din Tarcaia (Fig. 12), Beius (Fig.14), Sepreus
(Fig. 30), Misca (Fig. 31), loanis (Fig. 29), Rabagani (Fig. 30, 31), Nimaiesti
(Fig. 32), iar numai a florii ca receptacol 0 regasim pe toate cojoacele cu
bumbdalaci (Fig. 15-20), si pe cojocul de Misca (Fig. 21) cu care are cele mai

%Nicolae Dunire, Ornamentica tradifionald comparatd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1979,
p. 69

40 Adrian Fochi, Datini si eresuri populare dela sfirsitul secolului al XIX-lea: raspunsurile la
chestionarele Iui Nicolae Densusianu, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p. 299, Apud Ivan
Eseev, Dicrionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura,,Amarcord”, Timisoara, 1994,
p. 157

4l lvan Eseev, op.cit., p. 298

42 Paul Petrescu, Motive decorative celebre (contribuyii la studiul ornamenticii romanesti),
Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p.47

43 |van Eseev, op. cit., p. 298

4 Maria Bocse, op. cit., p. 260

4 |van Eseev, op. cit., p. 84-85

6 |bidem, p. 60
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multe asemanari, dar si pe cojoacel efetesti din Rabagani (Fig. 31) si Nimaiesti
(Fig. 32). Simbolul receptacolului este completat de cel a fertilitatii*’ redat
prin ochiul sau pana de paun, care se regaseste pe aproape toate cojoacele
analizate, asa cum reiese din tabelul 2, atét pe cojoacele de pe Valea Crisul ui
Negru sau a Crisului Alb, cét si pe mai nordicele cojoace de Nusfalau.

Adaptarea elementelor decorative noi, integrarea lor in ornamentica si
simbolistica locala, ne indreptatesc sa includem cojocul cu bumbdalaci in
categoriacojoacelor traditionale ale Bihorului, nu doar al subzonei etnografice
Holod din zona Crisul Negru.

47 |bidem, p. 134-135
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PATRIMONIULUI CULTURAL SI ETNOGRAFIC
AL COMUNEI AVRAM IANCU (JUDETUL ALBA)

VASILE TODINCA*®
ANDREEA MARIA POP*

CULTURAL AND ETHNOGRAPHIC HERITAGE
OF AVRAM IANCU COMMUNE (ALBA COUNTY)

This area, in the upper basin of Ariesul Mic, is characterized both by its cultura and
ethnographic heritage (popular port, crafts, etc.), and by the local history of the commune,
which is closely linked to the history of Moti country, hearth of so many events from the
history of our people.

Considering the diversity and authenticity of popular material and spiritual culture in
the area, as well as the aspiration for integration in the European context, it is obvious that a
viable tourist offer cannot ignore the ethnographic element. In this sense, in this paper, we
highlighted the cultural and ethnographic heritage of the area, the wealth of occupations, once
present in all households, which, we believe, can be a wonderful framework for attracting
tourists to this area. At the same time, we identified local customs, traditions, legends and
events, in order to capitalize on the tourist potential of the Avram lancu commune and the
performing human resources, to increase the number of tourists and the development of rural
tourism in the area.

Key words: traditional architecture, Avram lancu, crafts, traditional costum, cultural
events

1. Cadrul natural si istoric al comunei Avram lancu

1.1. Localizare

Denumita n trecut ,, Vidra de Sus’, azi comuna Avram lancu, aceasta
este asezata Tn partea nord-vestica a judetului Alba, Tn bazinul superior a
Ariesului Mic. Aflandu-se ,,in plin spatiu montan” * | sub tampla Muntelui
Giina- 1486 m, la21 km de orasul Campeni, capitala Tarii Motilor face parte
din zonaturistica a Muntilor Apuseni, atreia din judegul Alba, poate cea mai

*Muzeul Tarii Crisurilor — Complex Muzea; email: todinca _vasile @yahoo.com

** Muzeul Tarii Crisurilor — Complex Muzeal; e-mail: andreea.pop87@yahoo.com

1 Cristian Nicolae Botan, Tara Moyilor. Studiu de geografie regionald, Cluj-Napoca, Ed. Presa
universitara Clujeana, 2010, p.19
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importanta din judet si una din cele mai reprezentative ale tarii. Totodata,
comuna beneficiaza de un cadru natural deosebit de pitoresc si de un
patrimoniu social-cultural-istoric complex.

Comuna are in componenta 33 de sate, situate de o parte si de altaa
Ariesului Mic si adrumului judetean DJ 762, accesul in comuna realizandu-
se fie de pe acest drum, fie de pe cel national DN 76 (Baia de Cris) - Avram
lancu — Mihoiesti.

1.2. Cadrul natural

Asezata Tn bazinul superior a Ariesului Mic Tn Muntii Bihorului,
comuna Avram lancu are un relief specific de munte dezvoltat pe calcare si
sisturi cristaline pe o atitudine cuprinsa intre 600 - 1800 m. Varietatea
reliefului prin alternanta vailor cu a culmilor, a florei si faunel precum si
caracteristicile climatice o fac atractiva din punct de vedere turistic.

Depozitul de gasteropode din Dealul Melcilor este unul dintre cele mai
interesante puncte fosilifere din tara, intarind concluzia ca in aceasta regiune
cu 50-80 milioane ani Th urma, Tn cretacicul superior, se gasea 0 mare calda
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(Marea Tetis) care a permis dezvoltarea unei faune bogate. Tn tnaltime Dealul
cu Méelci nu depaseste 15 m.

Rezervatie paleontologica cu o suprafata de 0,6 ha, este situata pe stanga
vaii Ariesului, in TaraMatilor, 1a 15 km vest de Campeni si 1a 10 km nord de
localitatea Vidra. Ea reprezinta un celebru recif senonian care indica
formatiuni neocretacice formate din conglomerate, gresii fosilifere, acoperite
cu cirbuni si marne?.

Gasteropodul dominant in stratele de gresii fosilifere este Acteonella cu
speciile: gigantea, lamarcki, si conica, insotite de unele specii de
lamelibranhiate apartindnd genurilor: Modiolus, Arca, Crasatella, Nerita,
Natica, Glauconia, etc.

Rezervatia naturala Dealul cu melci

Pelanga frumusetile carstice, Apusenii ascund in adancul lor numeroase
bogatii. Alaturi deaurul atét derévnit din Muntii Metaliferi, uraniul din Muntii
Bihorului afost exploatat timp de zece ani (1948-1958) de catre sovietici, ntr-
0 perioadi grea, cand ne aflam sub dependenta lor®.

2 https://www.perlaariesul ui.ro/obiective-turistice-vil a-perl a-ariesul ui-al bac/deal ul -cu-mel ci/
3 Aurora Pogan Ilie, Avram lancu si localitatea sa natala. Studiu monografic, Cluj-Napoca,
Ed. Ecou Transilvan, 2021, p. 44
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Comuna Avram lancu este strabatuta de Ariesul Mic, care izvoreste de
pe teritoriul acesteia, de sub varful Curcubata Mare(vf. Bihor), 1849 m, cel
mai Tnalt varf din muntii Bihor. De la nord-vest la sud-est, acesta are o viteza
de scurgere de circa 14-15 km/ora.

Tot aici intalnim si o splendida cadere de apa, strajuita de brazi, renumita
prin frumusetea sa, cascada Pisoaia. Aceasta este 0 rezervatie peisagistica pe
un prag sténcos de calcare cristaline de vérsta paleozoica, Tncadrata ntr-o
padure de fag si arbori izolagi de rasinoase. Caderea de apa se redlizeaza dela
circa 15-20 m Tnaltime. Formagiunile calcaroase de tip travertinic depuse de-a
lungul timpului intregesc spectaculozitatea peisgjului. Zona protejata are o
suprafata de aproximativ 2,5 Ha.

Cascada Miresei

Legenda spune ca, pe timpuri, fiecare fata, Tnainte de a se casatori,
mergea la cascada si is spala fata cu apa limpede de acolo. Acest lucru
simboliza purificare e si 1i garanta succesul in casnicie, de aici, rezultand si
noul nume al cascadei: cascada Miresei.

1.3. Cadrul istoric

Istoricul comunei Avram lancu este strans legat de istoria Tarii Motilor,
vatra aatétor evenimente din istoriapoporului nostru. Larandul ei istoriaTarii
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Motilor si aVidrel de Sus este strans legata de istoria mineritului de pe Valea
Ariesului superior, de evolutia mestesugului prelucrarii lemnului si de
activitatea comerciala a acestel zone. Atestata documentar pentru prima data
in anul 1839 cu numele de Felsd Vidra, comuna Avram lancu este cunoscuta
datorita eroului revolutiei de la 1848, Avram lancu. Cea mai veche mentiune
a toponimului Vidra de Sus apare insa la 2 decembrie 1739, ntr-un act de
danie redactat la Vidra de Sus. Tn 1924 - la 100 de ani de la nasterea Eroului
de la Vidra de Sus, aceasta primeste denumirea de ,,Avram lancu”. Pana in
1950 faceaparte dinjudetul Turda- Aries, apoi din raionul Campeni, regiunea
Cluyj, iar din martie 1968 este parte componenta a judetului Alba.Vechii
locuitori ai comunel Avram lancu fac parte din familia motilor sau "topilor",
cum sunt cunoscuti locuitorii din tinutul Campenilor, urmasi directi ai dacilor
si acolonistilor romani.

Tntre moti si topi s-au facut deseori comparatii si confuzii, insa, cei doi
termeni sunt diferiti4, fiindci denumirea de mot vine de la chica purtati n
vechime de barbatii din aceasta regiune, un mot de par, sau coada, cum se mai
numeste acum, purtat Tn partea dreapti a capului, 1anga ureche .

Motii au umblat si trait din timpurile vechi ca oameni liberi raméanand
in aceastid stare si dupa ocuparea Transilvaniei de regii unguri. In doua
diplome, una din 1357, alta din 1365 regele Ludovic cel Mare 1i numeste
"Cives hospites si Montenistal”, iar Sigismund la anul 1428 1i lasa liberi si le
ntareste libertatea®. Locuitorii Vidrei de Sus sunt prezenti avandu-I in frunte
pe Avram lancu laadunarile de laBlgj, cét si la evenimentele care au urmat.

Cultul lui lancu a prinsradacini puternice in inimile motilor sii, faptele
sale ramanand vii in inimile generatiilor trecute si viitoare.

2. Patrimoniul cultural si etnografic al zonei

2.1. Obiective deinteres cultural

Privirea calatorului la intrarea Tn comuna Avram lancu este atrasa de
stancile Mé&tului, muntele ce senalta maiestos dincolo de valea Ariesului Mic,
si de primele sate ce fac parte din comuna. Daca la inceputuri existau Vidra

4Vezi C.N. Botan, op. cit., p. 21. Vezi si T. Francu si G. Candrea, Romanii din Munyii Apuseni
(Moyii), Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2019, p. 65, care explica faptul ca
denumirea de ,,mot” deosebea chica barbatilor de cea a fetelor; sau lon Rusu Abrudeanu,
Morii, calvarul unui popor eroic, dar nedreptdrit, editia a I1-a, Editura Napoca Star, Cluj-
Napoca, 2017, p. 91, care, pe urmelelui Fréncu si Candrea, afirma ca denumireade , top” vine
din austroungarul ,, Zopfiger Walach”, adica valah cu chica.

5 lon Rusu Abrudeanu, op. cit., p. 91.

6 https://primariaavramiancu.ro/despre-noi/prezentare-comuna/
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de Jos, Vidra de Mijloc si Vidra de Sus, azi denumirile s-au schimbat astfel :
Vidra de Sus se numeste Avram lancu, Vidra de Mijloc, Gojeiesti, iar Vidra
de Jos se numeste smplu Vidra.

Fondul etno — cultural si istoric este foarte bine evidentiat printr-o serie
de edificii cum ar fi: Casa memoriala ,Avram lancu”, Expozita etnografica,
Biserica ortodoxa, ctitorita de la 1792 si colectia muzeala a Scolii Generale.
»Casa lancului”, cum o numesc localhicii este 0 casa moteasca de peste 200
de ani, strajuitd candva de un sir de brazi falnici’ si se afla asezata in satul
Incesti, lunca Ariesului Mic, comuna Avram lancu. E construita de Alexandru
lancu, tatal Eroului, Tn prima jumatate a secolului a XIX-lea din barne de
brad, lipite si varuite in alb, pe un fundament de piatra. Tarnatul e construit
din scanduri asezate pe stélpi de piatra. Acoperisul in stil motesc este nalt,
tuguiat, din scandura de brad, iar ferestrele casel au dimensiuni foarte mici.
Gheorgheasa, bunica lui lancu, vaduva lui Gheorghe lancu, alocuit in acesta
casa pana latrecerealacele vesnice.

Casamemoriala ,, Avram lancu”

Tn 1924, laimplinirea a 100 de ani de la nasterea Craisorului, locuinta
sa afost deschisa pentru vizitatori. Tot atunci prin grija Societatii ASTRA au
fost construite doua anexe de o parte si de altaa casei. In anexa din dreapta a
cladirii alcatuita din cinci Tncaperi a fost amengjata o expozitie de istorie si

" Aurora Pogan llie, op. cit., p. 23.
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etnografie locala. Primele trei sili sunt dedicate istoriei, astfel au fost expuse
obiecte si documente din timpul Revolutiei de la 1848-1849, fotografii cu
Avram lancu si tribunii sai, arme folosite in timpul revolutie precum: pistoale,
pusti, lanci, sabii, un afet de tun, fluerul si steagul de onoare ale lui lancu,
proclamatia de la 1848, certificate scolare, diverse documente referitoare la
pregatirea revolutiei precum si testamentul lui. Ultimele doua camere sunt
dedicate artei populare si mestesugurilor din zona. Au fost expuse tesaturi
(stergare, fete de masa, traiste, pieptare, cojoace, cergi,, costume populareetc
), produse si unelte cu care se confectionau ciubere, donite, tulnice, carute etc.
n anexa din partea stanga afost amenajata o bisericuta si o biblioteca cu peste
800 de carti, tablouri, cataloage, harti etc.

Deschiderea oficiala a Casei Memoriale " Avram lancu”, a avut loc cu
ocaziavizitel regelui Ferdinand si areginei Mariain zona Muntilor Apuseni.

Tn anul 1972, dupa o perioada Tn care memoria lui Avram lancu aintrat
ntr-un con de umbra, afost reorganizata si redeschisi Casalancului. In anexa
din dreapta afost reorganizata expozitie de istorie si etnografie, iar la demisol
au fost expuse diverse unelte din domeniul agriculturii montane si pastoritul ui
alaturi de obiecte din lemn si instrumentar pentru confectionarea acestora. Au
fost printre exponate si mijloace de transport : cocia cu coveltir etc.

Intre anii 2010 — 2013 intreaga cladire intra Intr-un amplu proces de
restaurare dandu-i-se o haina noua si devenind un adevarat complex muzeal.
Din anul 2015, se deschide si biblioteca intr-un decor modern, dotata cu sala
de lectura si adapostind peste 4000 de volume.

In curtea Complexului muzeal si Tn centrul comunei troneazi busturile
lui Avramut din bronz, primul opera a sculptorului Adam Romi, dezvelit pe 1
septembrie 2013, iar celalalt opera arenumitului sculptor Romulus Ladea.

Pe Muntele Gaina prin grija Societatii ASTRA n anul 1924, cu ocazia
centenarului nasterii lui Avram lancu, s-a ridicat o troita din piatra. La
ceremoniade sfintire a participat si Regele Ferdinand si ReginaMaria. Langa
acesta troita, Tn anul 2007, un ténar sculptor din Campeni ridica dintr-un bloc
masiv de marmura un basorelief reprezentandu-l pe Avram lancu.

2.2. Arhitecturalocala tradigionala

Casa de locuit reprezenta si la Vidra de Sus, componenta cea mai
important a unel gospodarii, aici era adapostul fata de intemperiile naturii si
fata de animalele silbatice. In faza initiala avem de-a face cu asezari
temporare ale motilor numite mutaturi, locuri unde se adaposteau in perioada
defrisarilor masive de paduri. Pe terenurile defrisate au luat fiinta casele cu
0 singura camera (monocelulare), cel mai vechi tip de locuinta din zona. Tn
aceasta incapere locuiau, mancau si dormeau toti membri familiei. Odaiaera

https://biblioteca-digitala.ro



148 Vasile Todinca, Andreea Maria Pop

construita din barne semicilindrice cu un gemulet mic, avand in loc de sticla
un burduf de oaie. Mobilierul era saracacios, format dintr-o masa, lavite si
un prici. In casi se intra direct de afari. Astazi se mai gisesc sporadic
asemenea locuinte, dar sunt destinate pentru adapostirea pe timpul verii a
pastorilor, care ingrijesc animalele lamunte. La acest tip de casa, mai tarziu,
apare térnatul, prispa unde la un capat al cesteia s-a construit camara pentru
alimente.

Arhitecturaaevoluat in timp astfel, locuintel e erau construite in panta,
lar pelanga camera si tarnat a aparut si pivnita. Familiile mal instarite incep
a construi locuinte tot Tn panta cu doua camera la nivelul superior si cu
pivnita mare sub cele doua. Si la acest tip de locuinta mobilierul pastreaza
aceeasi simplitate, reflectand starea social modesta sau mai prospera, dupa
caz, a proprietarului. Elementul cel mai important este vatra (locul unde se
faceafocul), care a evoluat spre vatra cu camniza (stramosul semineului de
astazi), mai térziu s-aintrodus sobacu cahle delut si plita metalica si desigur
soba din fonta. Mobilierul era simplu, confectionat in specia din lemn de
brad si se compunea din: pat, lavita, podisor, masa dreptunghiulara, scaun
cu spatar, chelecheul, un fel de dulap pe colt pentru acte si leaganul atérnat
de grinda. Erau, de asemenea, multe tesaturi precum: cergi, poneve, fete de
masa si de perna etc. Pe pereti erau icoane blide si cani de lut. Astazi
interiorul traditional a cam disparut, ca urmare a patrunderii mobilierului
modern.

Casa de locuit era inconjurata de mai multe anexe necesare bunului
mers al gospodariei. Dintre acestea amintim : bucataria de vara (cohea),
grajdul (poiata) pentru animale, cotetul pentru porci si pasari la care se
adauga si Tmprejmuirea care se facea cu rude, cu margini de la scanduri, iar
mai tarziu zaprii, adica leturi ascutite la un capat, prinse pe stinghii
orizontale. Astazi sefoloseste tot mai desgardul din sdrma. Gospodariiledin
catune erau fara ingraditura, doar cele din vatra satului aveau garduri.

2.3. Ocuparii tradigfionale de-a lungul vremii

Faptul ca localitatea Avram lancu este asezata in mijlocul unor intinse
suprafete de padure de foioase, a constituit pentru moti 0 sursa economica
importanta, care le-a asigurat mijloacele de subzistenta. Mestesugul
prelucrarii lemnului a reprezentat pentru multi locuitori statornici ai acestor
meleaguri, ocupatia de baza. Ei erau considerati cei mai buni mesteri Tn
domeniul vasaritului (dogaritului),astfel au facut din aceasta comuna, una
»Specializata” in confectionarea tulnicelor, a donitelor, butoaielor si a
ciuberelor. Aparitia acestuia a fost determinata de insuficienta productie
agricole si de abundenta materialului lemnos.
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Confectionarea butoaielor, ciuberelor

Mestesugurile din lemn, Tn conditiile izolarii au asigurat un venit mai
mare decat lemnul cioplit si fasonat. Vasele aveau trecere mai mare si in
schimbul lor se puteau obtine cereale. Pe de alta parte, produsele din lemn-
vasele se puteau duce pe cai sau in carute, deoarece drumurile de tara s-au
deschis mai térziu. Mesterii prelucrarii lemnului cunosteau aproape toate
mestesugurile din motive economice bine determinate. Diferentierea si
specializarea treptata a acestui mestesug in cadrul celorlalte mestesuguri,
rezulta din multiplele necesitati mereu crescande ale populatiei din zona,
implicit si dinlocalitatea Avram lancu, si Tndeosebi de necesititile populatiei
de care sunt legati motii vidreni prin activitatea lor mestesugareasca. Dintre
toate mestesugurile prelucrarii lemnului, vasaritul sau dogaritul (facutul
ciuberelor) era cea mai mare specializare dobandita intr-o perioada de timp
indelungata, nvatandu-se din tata in fiu. Vasarii sunt acea categorie de
mestesugari, care se ocupa doar de producerea vaselor, fard sa efectueze
reparatii. Ei Tsi valorifica produsele lipsind cateva saptaméni de acasa, dupa
care la intoarcere Tsi pregatesc din nou alta serie de vase. La acestia se
observa un ciclu continuu de productie si valorificare a produselor.
Fenomenul ,,desprinderii” mestesugului de agriultura si cresterea animalelor
s-a manifestat initial prin specializarea unui numar restrans de barbati din
fiecare sat. Si in cazul participarii familiei la practicarea mestesugului, unii
membrii ai sai (sotia, copiii, batrénii) continuau si se ndeletniceasca cu
agricultura, oricat de mica ar fi fost suprafata de teren arabil de care
dispunea. Chiar si atunci cand specializarea s-a extins asupra intregii
comunitati satesti, aceeasi locuitori continua sa practice vechile ocupatii
(agricultura, cresterea animalelor, negotul cu produse din lemn, vase sau
produse forestiere).

Prin dezvoltarea specializarii, mestesugarii satisfac nu numai nevoile
permanente ale economiel agro-pastorale ae propriului sat, cét si nevoile unei
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zone sau a unui intreg tinut. Cu timpul, desfacerea produselor din lemn
prelucrat s-a extins si la zonele invecinate, ori mai indepartate. Astfel, in
secolul al XVIlI-lea putem vorbi despre un orizont romanesc transcarpatic a
motilor vasari vidreni.

Pe langa culesul firisoarelor de aur din nisipurile raului Aries,
plutaritul, transportul lemnelor, a bustenilor pe apa, este considerata intrecele
mai vechi ocupatii din Tara Motilor. Accesul la padure fiind extrem de greu,
neavand drumuri, locuitorii acestor asezari au fructificat avantajele raului
Aries si au practicat transportul bustenilor pentru constructii si Tncalzit, pe

apa’.

Plutaritul

Marea majoritate a motilor au fost oameni saraci si peregrini, care si-au
castigat existenta cutreierdnd tara in lung si-n lat in cautare de lucru sau
vanzandu-si produsele din lemn (ciubere, donite, butoaie erc), ori reparand
vasele din lemn mai vechi, stricate. Asa a aparut o alta meserie a motilor
holongaria. Aceastd ocupatie a locuitorilor din Avram lancu, incepea la
sfarsitul verii, dupa ce terminau de cosit si adunat fanul. Astfel, motii, isi luau
desagii cu uneltele de vasarit si plecau ,,in tard”, pentru a-si integi veniturile,
reparand butoaiele, putinele, si alte vase din lemn, deoarece, se cunoaste faptul
ca aceste se deteriorau cu timpul.

8 Aurora Pogan Ilie, op.cit. p.287.
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Holongaria

O alta ocupatieamotilor afost si este, cresterea animalelor si pastoritul,
carein zilele noastre o mai gasim sporadic, doar in putine gospodarii din cele
33 de sate ale comunel. Situatia are la baza faptul ca multi dintre locuitorii
satelor au luat calea strainatatii pentru un trai mai bun, iar astazi casatorii
aproape ci nu se mai fac. In satul de astizi, fruntas altadati la natalitate, e
sirbatoare cand se naste un copil. Din spusele celor cu care am stat de vorba,
au fost situatii ,,cand Tn satul Vidraau avut loc anual céte noua botezuri si céte
sapte cununii, dar au venit, au botezat copii, s-au cununat si-au plecat imediat
n strainatate. Nici n-am putut sa-i vad bine, sa-i cunosc, cine, de unde-s’ ne
povestea cu resemnare preotul satului. Putem afirmafara teama de a gresi, ca
Tmbatranirea si migraria sunt dramele satului romanesc contemporan, n
genera acelui din comuna Avram lancu in mod special, drame care vor duce
la disparitia multora dintre sate. Ca sa intelegem si ma bine ce implicatii
catastrofale are aceasta migratie pentru depopularea Romaniei, aratam si
urmatoarea situatie: in Parohia Ortodoxa Romana ,, Sfanta Cruce” din Torino
au fost botezati 500 de copii roméani in anul 2018! Chiar nu-i de glumit, situatia
e dramatica.

Astfel, subiluzialibertarii, taranul romén, afost nevoit sa-si abandoneze
randuialalui deveacuri si sa iadrumul pribegiei printre straini, lasand in urma
lui suferintelacarenici ca se puteagandi vreodata. Au fost lasate zalog uitarii
institutii, care o data erau repere ae lumii satului, ocupatii, mestesuguri,
obiceiuri, creatii materiale si spirituale.
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O ocupatie straveche a locuitorilor din Avram lancu (Vistra de Sus),
care se mentine si Tn zilele noastre, este culesul fructelor de natura.(afine,
ciuperci, zmeura, merisoare, mure, alune etc) Din aceasta ocupatie si din
pensiile dobandite din munca in subteran ma dainuie acesta bruma
populationala aMuntilor Apuseni si desigur acomunei Avram lancu!

Industria casnica este o alta ocupatie traditionala a celor din Avram
lancu, atribuita in exclusivitate femeilor moate. Lana si canepa reprezentau
materia prima din care se teseau toate cele necesare gospodariei, de la
Tmbracaminte (camasi, cioareci, tundra, zadii, etc.) pana la piesele ce
Tmpodobeau interioarele caselor (cergi, poneve, lipidee, masarite, stergare,
fete de perna etc), ori obiecte folosite latransportul si depozitarea alimentelor
(saci, straiti, desagi, fumie, streanguri etc.).

n zona foarte cautati erau cauacii (fierarii), care confectionau unelte atét
pentru prelucrarealemnului cét si pentru agriculturamontana. Aici seinfierau
carutele, se confectionau secure, barde, scoabe, cutite, sape etc si se si
ascuteal, se potcoveau caii si se ferecau rotile la mori. Gasim in zona
specialisti Tn construirea de case (dulgheri), si tamplari care confectionau usi,
geamuri, razboaie de tesut, melite, vartelnite etc. Tot aici gasim fauritorii de
tulnice, specific Tarii Motilor, artizanii ce decorau lemnul prin sculptare,
crestare si pirogravare. Cismarii erau la mare catare in zona, el confectionau
cizme, bocanci, dar le si reparau pe cele ravasite de timp.

Datorita Vaii Ariesului au luat fiinta si instalatiile hidraulice actionate
defortaapei. Astfel vom gasi in Vidrade Sus, satul lui Avram lancu : joagire
(fierastraie) pentru debitat busteni, mori de apa care macinau cerealele motilor
aduse din rara, daracii pentru daracit (scarmanat) lana, dubele, (pivele) pentru
ulei si vatorile pentru indesat si scamosat cergile, pentru afi mai rezistente si
mai calduroase. Astazi peste toate s-au asezat degradarea si uitarea.

2.4. Portul popular, element de tradifie si identitate romaneasca

Portul din Tara Motilor, identifica si personalizeaza, in acelasi timp
zona, aratandu-ne vechimea acestor straie, care se pierde in neguravremurilor.
Tmbricamintea acestor cameni de la munte seamaizbitor cu cea a stramosilor
nostri daci de pe Columna lui Traian. Tn cadrul portului popular motesc
predomina tesaturile din canepa si lana cu “aesaturi” in culori ab si negru
realizate Tn razboiul de tesut.

Portul barbatesc este format din caciula alba sau neagra iarna, si palarie
(clop) vara, camasa din panza alba, tesuta in casa, prinsa la gét Tn chiotori si
bagata in cioareci. Peste camasa se purta pieptarul, ornamentat cu mult bun
gust prevazut in fata cu doua copcii, cusut pe piept si la buzunare cu motive
ornamntale, iar In picioare se purta opinci din piei de animale, argasite.
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Camasa eraincinsa cu un bréau sau cu serparul, un brau lat din piele. Pentru
Zilele geroase ale iernii se folosea rundra de culoare alba sau sura
confectionata din panura lafel si cojoacele si bunzile confectionate din mitul
oilor.

Port popular

Femeile isi invelesc capul cu carpe mari - “tistinee” legate dupa varsta
sub barbie sau la spate si se imbraca cu camasi largi din cénepa impodobita n
fata si pe maneci cu motive florale. Peste camasa purtau pieptarul frumos
ornamentat pe piept si pe la buzunare. Tn jos se poarti poale de panza alba cu
broderii si dantela in partea de jos, iar peste poale zadii facute din lana tesute
n razboi, In diferite culori. Tn picioare se purtau opinci sau ghete cu tureac
rapan.

3. Obiceiuri, traditii, legende si evenimente din zona

In TaraMotilor, obiceiurile traditionale continua si-si pastreze functiile
originare si 0 buna parte a formelor si practicilor stravechi. Varietatea
obiceiurilor populare de aici este remarcabila. Principalele momente din viata
omului, zilele Tnsemnate de peste an, evenimentel e calendarului astronomic si
ae celui agricol sunt larg reprezentate in datinile si obiceiurile locale. Tn
fiecare anotimp sunt pastrate obiceiuri specifice care au un anumit ritual —cele
mai bogate fiind iarna— Colindatul, Viflaimul, Sezatorile, Clacile, Nuntile.

Chiralesa era un obicel stravechi si consta in purificarea mediului
inconjurator si descantatul livezilor, de catre copii, in gjunul Bobotezei.
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Un obicei legat de nunta este Targul de Fete de pe Muntele Gaina
(Muntii Apuseni). Evenimentul mai este inca organizat in a treia duminica a
lunii iulie, dar importanta sa simbolica s-a diminuat cu timpul, in favoarea
spectacolului folcloric. Pe vremuri, ritualul Tncepea sdmbata seara, cand se
adunau feciorii. Peste noapte, tinerii cantau si beau tuica. Tn zori, apareau
fetele si nevestele, si toata petrecerea se muta pe creasta Gaina. Dansul era
obligatoriu, caflacaii sa vada ca fatanu schioapata. Seinfiripasi negotul: dupa
locul de obérsie, negustorii vindeau fie cirese si miere, fie rachiu, fie ciubere
sau oale smaltuite. Momentul cel mai important 1l reprezenta "targuired’
fetelor. Parintii puneau pe masa placinta, gaini fripte, palinca, iar tatal
baiatului se infatisa si Tncepeau "negocierile”. Daca parintii cadeau la
ntelegere, fata erainvitata lajoc si apoi cantarita pe o scandura in balans, la
capatul carelaera pusa zestrea.

t 2Fap. Lt T AN

Téargul de fete de pe Muntele Gaina
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In cursul anului, In comuna Avram lancu se desfisoari o serie de
evenimente folclorice, Tncercand, cu aceste ocazii, si se pastreze obiceiurile,
traditiile si portul popular motesc si Si se promoveze regiunea, din punct de
vedere turigtic. Unele dintre aceste evenimente au luat amploare in ultimii ani, la
desfasurarealor participand mii deturisti veniti din toate colturile tarii si chiar de
dincolo de hotarele Roméniei. lata catevadin aceste evenimente care s-au bucurat
si se bucura in continuare de primirea cu ospitalitate a atétor turisti, uimiti placut
de atéta explozie de culoare si lumina, spiritualitate, dragoste, cantec, joc si voie
buna a ,motilor”: Targul de Fete de la Muntele Gaina (22-23 Iulie), Zilele
lancului (26-27 Mai), Zildle Scolii (1-2 lunie), Fiii Satului (8-9 Septembrie).

Daca vorbim despre magia acestor locuri, nu putem si nu amintim de
legenda cascadei Pisoaia. Aceasta spune ca, pe timpuri, fiecare fata Thainte
de a se casatori, mergea la cascada si sl spala fata cu apa limpede de acolo.
Acest lucru simboliza purificare ei si Ti garanta succesul n casnicie, de aici,
rezultand si noul nume al cascadei: cascada Miresal.

Patrimoniul popular motesc, prin activitatea rodnica de culegere,
interpretare si popularizare a unui lung sir de carturari cu dragoste pentru
acestelocuri, este unul dintre cele mai temeinic cercetate. Ceea ce am mostenit
de la strabunii nostri de peste doua mii de ani incepe sa se atereze, incepe sa
dispara portul popular, mai ales la barbati, obiceiurile care nu se mai tin cu
aceeasi sfintenie, sunt tot mai putini mesteri populari care stiu taina lucrului
in lemn, la nunti se canta tot mai des muzica din import, dansurile specifice
acestel zone fiind pe cale de disparitie.

4. Propunerede valorificare a patrimoniului

4.1. Analiza SWOT
PUNCTE TARI PUNCTE SLABE
 Regiunea beneficiaza de prezenta | e Transportul public catre
a numeroase monumente istorice obiectivele turistice este dab

de importanta nationala; organizat si promovat;
e Existentaunui tezaur etnografic si | e Insuficienta punere in valoare a
cultural de mare originalitate cu monumentelor istorice prin
un calendar bogat de evenimente amengjari arhitecturale specifice;
si manifestari folclorice; e Numar insuficient de standuri care
e Bucatatriatraditionla si sa comercializeaza suveniruri, arta
specialitati regionale. populara, carti postale etc;

e Scaderea numarului de turisti
straini care viziteaza regiunea.
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OPORTUNITATI

AMENINTARI

¢ Restaurarea/renovarea/reabilitarea
obiectivelor turistice aferente
patrimoniului cultural-istoric si
valorificareaturistica a acestora;

e Cresterea numarului de turisti
care au camotivatie diferite
forme de turism cultural,;

¢ Foarte bune perspective pentru a
exploata zonele montane pe tot
parcursul anului prin drumetie,
echitatie, apinism, sporturi
extreme, schi.

e Infrastructura de transport
neadaptata la standardele
comunitare;

¢ Degradarea patrimoniului
arhitectural rural prin depopularea
localitatilor si acomunitatilor
rurale;

¢ Imaginea deficitara a Romaniei
poate afecta alegerearegiunii ca
destinatie turistica.

Cao forma de promovare turistica, se impune sa fie mai bine pusi in
valoareimaginea,, Craisorului Muntilor”, care adeschis calea spre desteptarea
nationala, faptele sale inscriindu-se in constiinta poporului roman, peste
veacuri. Avram lancu areprezentat destinul nostru de roméani si acuprinsintr-
0 viata scurta de om, intreagaistorie a neamului romanesc.

Tnmormantarea lui Avram lancu - 1872
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5. Concluzii

”Unicul dor al viefii mele este sa-mi vad nagiunea mea fericita”
(Avram lancu)

Prin aceste cuvinte dorim sa incheiem prezenta lucrare, mentionand ca
aceasta regiune a tarii noastre are splendoarea si specificul ei, de la frumusetea si
pitorescul formelor de relief si a peisajelor, la obiceiurile si datinile strabune
prezente pana azi in comunitatile satesti de aici, totul este imbracat intr-o aura de
naturalete si iz stravechi. Tn aceste tinuturi, de o frumusete fabuloasa, traditiile
sunt pastrate cu sfintenie, iar ospitalitatea este emotionanta. Oamenii de aici, un
amestec de bunatate si omenie, credinta si sfintenie, iuteala si darzenie, harnicie
si darnicie, simplitate si profunzime, spirite artistice, poarta in suflete mireasma
dragostei pentru Dumnezeu si om, pentru tot ce e natural si frumos in lume.

Pentru a putea deveni realitate dorinta marelui erou, aceea de “a-si vedea
natiunea fericita”, consideram ca trebuie sa contribuim fiecare la promovarea
si valorificarea acestei zone, intrucat aceasta ,,tara” a motilor inca nu si-a aratat
cu adevarat si Tn totalitate potentialul turistic si etnografic pe care il detine si
care este asteptat sa fie descoperit de cat mai multi.

Avram lancu - foto revista Familia, nr. 56, Testamentul lui Avram lancu
anul 1880
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EXPOZITIA DE ARTA UNIVERSALA A MUZEULUI TARI|
CRISURILOR ORADEA-COMPLEX MUZEAL

AGATA CHIFOR (ADEL)"

THE UNIVERSAL ART EXHIBITION OF THE TARII CRISURILOR MUSEUM
COMPLEX ORADEA (ROMANIA)

True gateway to the imaginary universe of people from different eras, museum
paintings are iconographic documents of inestimable value, which illustrate both the major
coordinates of man'srelation with the sacred, aswell asthe mentality, the beliefs and customs,
the social, moral and clothing conventions, the artistic preferences and the vision of beauty,
specific to each era. Also, the paintings attest aunique and original stage, of inestimable value,
both in the manifestation and evolution of the artistic styles, themes and genresthey illustrate,
aswell asaunique and unrepeatable landmark in the artist's creation. Dueto their exceptional
aesthetic value and their relevance for the national and universal heritage, part of the works
from the Universal Painting Collection of the Tarii Crisurilor Complex Oradea have been
integrated into the National Artistic Heritage, Treasury and Fund Category.

The Universal Art Exhibition of the Tarii Crisurilor Museum Complex Oradea
(Romania) on the 2nd floor of the New Headquarters (Str. Armatei Roméane 1 A) includes a
selection of works that illustrate important styles and directions in the development of the
European Art, between the end of 14" century and the 20™ century: L ate Gothic, Renaissance,
Baroque, 19™ century Art and the Art of the 1900s (late 19™ century- early 20™ century).The
exhibition includes two main thematic divisions, entitled: European Art (14"-19" centuries),
respectively the Art 1900; each of which has distinct panels and elements of interactivity:
touchscreens, with presentations of the exhibitsin Romanian, English and Hungarian, as well
as and a hologram that introduces the viewer to the atmosphere of the erain which the Art
1900 was asserted.

The European Art Hall (14"-19" centuries) is individualized by the dark blue panels,
which constitute a background for the exhibited works. This room is divided into 3 smaller
modules, which illustrate the succession of styles asserted in European art, in the mentioned
interval: 1. European Art during the late Gothic, Renaissance and Mannerism periods (14 ™ -
16" centuries); I1. European Art in the Barogue era (17"-18™" centuries), respectively IIl.
European Art in the 19 century. The second room, with dark green panels, is dedicated to
the Art 1900.

The imaginary of the medieval world is reflected in an impressive Gothic diptych,
creation of a Bohemian workshop from the end of the 14" century.

*Dr. AgatalulianaAdel (Chifor), Sectiade Arta aMuzeului Tarii Crisurilor Oradea-Complex
Muzeal, e-mail: agataiulianaadel @gmail.com. Activitatea stiintifica anterioara casatoriei a
fost publicata cu numele Agata Chifor.
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The aesthetic ideals of the Renaissance, as well as the humanization of the sacred, are
evident in the work The Holy Family from Raffaelino del Garbo' s School (1466-1527), as
well asin the masterpiece Madonna and Child from Gerard David” s School (1460-1523).

Mannerism is distinguished by the anatomical formsinspired by Michelangelo (1475-
1564), presentsin the painting Jesus and the two thieves, from the School of Maarten Jacobsz
van Heemskerck (1498-1574), impressive through the dramatic character of the
representation.

Affirmed in the 17 ™ -18 ™ centuries, Barogue style enriches the development of the
European painting with innovative approaches. Baroque religious painting is illustrated by
works that combine the sacred-profane plans. The Adoration of the Shepherds, creation of
Adam Elsheimer's School (1578-1610), impresses with its mysterious chiaroscuro and the
authenticity of the characters. Notable are the religious works of the Italian School from the
18" century: The Holy Family (1734) by Pietro Marchesini (1692-1757), The Communion of
the Apostles, from Francesco Trevisani’s School (1656-1746). Baroque profane painting is
illustrated by an exceptional Sill Life from Frans Snyders's School (1579-1657), the Portraits
of the Austrian emperors: Maria Theresa, Francis Stephen of Lorraine, Leopold Il and
Landscape with trees and characters from the 18™ century.

The 19 ™ century romantic landscape is featured in The Késmark Fortress, creation of
the Hungarian School. Romanticism and Biedermeier coexist in the work Romanian Family
Going to the Fair (c.1844) by Barabéds Miklds (1810-1898), famous Hungarian painter
originated from Transylvania (Romania). The highly appreciated painting describes accurately
the clothing of the Romanian shepherds from Marginimea Sibiului area (Romania). Typical
for the Biedermeier style, the Portrait of The Baron Kemény Janos (1879) reflects Barabés
Miklés'stalent in the art of portraiture.

Stylistic eclecticism, specific to the 19 ™ century painting, is reflected in the works of
the Austrian painters Hans Canon (1829-1885), Carl Moll (1861-1945), Rudolf Stoitzner
(1873-1933), of the French painters Paul Baudry (1828-1886), Humbert Ferdinand (1842-
1934), Edmond Louis Dupain (1847-1933) and of the German painters Adolf Stademann
(1824-1895) and Peter Herwegen (1814-1893), representatives of Realism.

The French Sculpture School is distinguished by the outstanding works of Jean-
Antoine Houdon (1741-1828), Clodion (Claude Michel, 1738-1814), Joseph Brian (1801-
1861), Albert-Ernest Carrier-Belleuse (1824-1887).

A complex artistic movement, deeply innovative, realized under the sign of a coherent
stylistic synthesis, with original national versions, the Style 1900 asserted itself at the late 19™
century and early 20" century, spreading throughout Europe. Under his influence, many
pictoria genres, such as landscape, interiors, portrait, nude and graphics have distanced
themselves from the rigid norms of the academic art, through expressive, symbolic
interpretations, often inspired by the natural or feminine universe. Related to these mutations
Oradea is the most characteristic city for the Transylvanian Secession Style.

From the La Belle Epoque era come the works of some leading artists of the
modernism, such as Max Liebermann (1847-1935), founder of The Berlin Secession in 1899,
who was receptive to the influence of the French Impressionism in the painting Village Feast.

Echoes of the Impressionism are also present in the creation of Fernand Le Gout-
Gérard (1856-1924), in the works View from a Breton Harbour (1898) and Woman on the
Waterfront (1897). Painter, engraver, sculptor, awarded at the Paris Universal Exhibition
(1889), Jean Francois Raffadlli (1850-1924) painted the work House on the Waterfront.

Under the influence of Paul Cézanne (1839-1906) and Vincent Van Gogh (1853-
1890), Victor Vignon (1847-1909) painted The Old Road in Saint Nicolas and Charles-
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Francois-Prosper Guérin (1875-1939) illustrated the innovative spirit of the erain the painting
Hélene (Painter's Wife).

Romanian painter established in Paris, Michd Simonidy (Mihail Simonidi, 1870-1933)
asserted himsdlf as a typical representative of the Style 1900 in painting, graphics and book
illustration. Awarded at the Paris Universal Exhibition (1900), Simonidy was a complex, origina
creator, author of portraits, nudes, symbolic compositions. Madein 1899, thework Winter Parfums
has an exceptiona artistic value, reflecting with great expressiveness the aesthetics of this style.
The painting suggests asymbiosis of the natural and femal e universes, being considered one of the
most beautiful female alegories of the “Winter,” made in the Style 1900.

Established in Paris, the Spanish painter Ricardo Diaque (1853-1925) evoked the
urban atmosphere of the La Belle Epoque erain the Parisian Street.

The artists' predilection for female themes is illustrated by the sculpture Baigneuse,
creation of the famous French artist Jean Jules Cambos (1828-1917).

Visiting the exhibition space dedicated to the universal art offers to the visitor a
synthetic incursion into the rich and valuable heritage of the European art, through
representative works for various styles, genres, themes and plastic techniques. The paintings
are real mirrors with an artistic-iconographic character and anthropological implications
aiming the mentality, the relation with the sacred, the socia life, the vision of the world and
especialy the conception of the era on the Beauty.

Keywords: Universal Art Exhibition (Late 14" - Early 20" Centuries), The Trii
Crisurilor Museum Complex Oradea (Romania)

Adevirata poarta spre universul imaginar a oamenilor din diferite
epoci, tablourile muzeale sunt documente iconografice de o valoare
inestimabila, Tn care sereflecta, atét coordonatel e majore ale raportarii omului
la sacru, cét si mentalitatea, credintele si obiceiurile, conventiile sociale,
morale si vestimentare, preferintele artistice si viziunea specifica despre
frumos a fiecarei epoci.

Picturile atestd o etapa unica si originada in definirea si evolutia
stilurilor, centrelor artistice, scolilor de pictura, personalitatilor creatoare,
temelor si genurilor pe care le ilustreaza. Tn acelasi timp, ele constituie un
reper unic, adesea irepetabil in creatia artistului. Datorita relevantei pentru
patrimoniul national si universal, o parte din lucrarile aflate in Colectia de
pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea-Complex Muzeal au
fost integrate in Patrimoniul artistic national, Categoria Tezaur si Fond.

Expozitia de Arta universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea
Complex Muzeal, amengjata la cel de-a doilea etg de la sediul nou 4
institutiei muzeale (Str. Armatel Roméane 1 A) cuprinde o selectie de lucrari
ce ilustreaza stiluri si directii majore in dezvoltarea picturii europene de-a
lungul secolelor XI1V-XX: goticul tarziu, Renasterea, manierismul, barocul,
stilurile secolului a XIX-leasi Arta1900.
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Expozitiaeste structurata in doua diviziuni tematice principale, intitul ate:
Arta europeana (secolele X1V-X1X), respectiv Arta 1900, fiecare din acestea
avand panouri distincte. Planul de amenajare muzeotehnici® a vizat, casi in
cazul altor sectii, introducereain expozitie a unor e emente de interactivitate,
inclusiv doua touchscreen-uri cu prezentari ale lucrarilor Tn limbile roméana,
engleza si maghiara etc. Sunt expuse in total 35 de lucrari din Colectia de
pictura universala aMuzeului Tarii Crisurilor Oradea-Complex Muzeal?.

Sala Arta europeana (secolele XIV-XI1X) se individualizeaza prin
panourile de culoare albastru inchis, care constituie un fundal pentru
lucrarile expuse. Aceasta sala este divizata in 3 module mai mici, care
Ilustreaza succesiunea stilurilor afirmate in arta europeana, n intervalul
mentionat: |. Arta europeana Tn perioada goticului tarziu, a Renasterii si
manierismului (secolele XIV-XVI); Il. Arta europeana n epoca barocului
(secolele XVII-XVII1), respectiv I11. Artaeuropeana Tn secolul al X1X-lea.

Expunerea incepe cu cele mai vechi lucrari ale colectiel (panourile de
altar in stilul goticului térziu din Scoala boemiana de la sfarsitul secolului al
X1V -lea, parcurgand etapele Renasterii si manierismului (secolele XV-XVI),
barocului (secolele XVII-XVIII), pana la stilurile din secolul al XIX-lea,
respectiv Arta 1900. Luénd in considerare posibilititile de expunere ale celor
doua sali, prezentarea lucrarilor de pictura si sculpturd universala Tmbina
criteriul cronologic cu cel al relevantei esteticesi stilistice, in vedereailustrarii
unor importante scoli de pictura, personalitati artistice, respectiv teme si
genuri picturale.

Prin intermediul mijloacelor specifice scenografiei muzeae®, expozitia
de arta universala aduce Tn atentia privitorului contributia specifica, unica si
originald aunor pictori si sculptori reprezentativi, unii cu unrol initiator major
in promovarea unor stiluri, genuri si tehnici inovatoare. Tn continuarea
expunerii muzeale din vechiul sediu, expozitiaisi propune sa creeze , centre
deinteresnjurul lucririlor valoroase’.

1 Repartitia infrastructurii Media proiectate pentru Sectia Arta (Proces verbal nr. 2 din 12 03
2021).

2 Ultima selectie a lucririlor de picturd universala expuse in Sala | (Arta europeand, secolele
XIV-XIX) din Expozitia de Baza, Arta universald a fost consemnati in Procesul verbal nr.
1789/ 13 05 2022, referitor la stabilirea modificarilor n ceea ce priveste lucrarile care vor fi
expuse Tn silile care etaleaza Expozitia de Baza Arta europeana (sféarsitul secolului a XIV-
lea-Tnceputul secolului a XX-lea); Lucrarea cu nr. de inventar P. 719. nu a fost expusa din
motive de spatiu (Nota nr. 4320 din 5 09 2022).

3 Dr. Agata Chifor, Motivaria Proiectului tematic al Noului Sediu al Muzeului Tarii Crisurilor
Oradea, 27 martie 2017.

4lvan Ordentlich, Nicolae Chidiosan, V. Busila, Tereza Sinigalia, Muzeul Tarii Crisurilor, in
»RevistaMuzeelor”, nr. 3, 1971, p.213.
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Cele mai vechi lucriri ale colectiei sunt doua panouri de altar®, pictate
in tempera pe lemn, cu fundal si detalii realizate din foita de aur. Creatie a
unui atelier boemian de la sfarsitul secolului a X1V-lea, cele doua panouri
alcatuiesc un original diptic, realizat in stilul goticului tardiv. Provenite din
epocalui Carol a 1V-lea(1346-1378), Rege a Boemiei si Imparat al Sfantului
Imperiu Roman, lucrarile ilustreaza tematic o arta aflata in serviciul religiei
crestine, intr-o viziune tipica pentru imaginarul omului medieval, definit de o
religiozitate intensa, dar si de o teama irationala, asociata cu temerile privind
sfarsitul lumii si venirea Apocalipsai.

Din punct de vedere dtilistic, cele doua panouri reflecta trasaturile
goticului international de la sfarsitul secolului a XIV-lea, cu elemente de
inovatie ce anticipeaza Renasterea.

Primul panou reprezinta in asociere , Nasterea Domnului si Tnchinarea
magilor” (Fig. nr. 1), teme relevante pentru credinta omului medieval.
Subiectul e descris intr-o maniera proprie goticului, cu influente ae
iconografiel bizantine. Leaganul Pruncului e plasat in Pestera din Betleem,
simbolizata prin peisgjul stancos. Uninger cu aripi defoc indica locul Nagterii

5 Scoala boemiana, sfarsit de secol XIV, Nasterea Domnului si Tnchinarea Magilor (1);
Maiestas Domini si Sfantul Arhanghel Mihail triumfand asupra demonilor (I1), tempera si
foita de aur pe lemn, 203,5 cm x 80 cm, Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii
Crigurilor Oradea Complex Muzeal; Alexandru Avram, Va prezentam Muzeul Tarii
Crisurilor, Secfia de Arta universala, in,,Crisana’, Anul XXVII, nr.130, 3iunie, 1972; Agata
Chifor, Arta si antropologie: Dipticul gotic din Colecsia Muzeului Tarii Crisurilor Oradea
(sf. sec. al XIV-lea), inval. ,In honorem Centenar Tereza Mozes. Destin uman si profesiona”
(Coordonatori: Prof. Univ. Dr. Aurel Chiriac, Dr. loan Goman), Editura Muzeului Tarii
Crisurilor, Oradea, 2019, p. 263-282. Am abordat ate semnificatii ae lucrarii Tn studiul Dr.
Agataluliana Adel, Ritualuri devorionale si semnificarii simbolice Tn reprezentarea lui lisus-
copil Tnlucrari din Colectia de picturd universala a Muzeului 7arii Crigurilor Oradea-Complex
Muzeal, Simpozion International DROBETA 2021, Muzeul Regiunii Portile de Fier, Drobeta
Turnu Severin, Sectiunea Arta Plastica, 16 septembrie 2021 [Devotional rituals and symbolic
meaningsin the representation of Jesus-child in works from the Universal Painting Collection,
Oraded" Tara Crisurilor” Museum Complex], precum si in studiul Agata luliana Adel, Repere
pentru evolusia vestimentayiei, model si a vierii sociale In lucrari din Colecsia de pictura
universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea-Complex Muzeal (Partea |, secolele XIV-XVIII)
[Landmarks for the evolution of Clothing, Fashion and Social life in works from the Universal
Painting Collection of the , Tarii Crisurilor” Museum (Oradea, Romania), Part I, XIV-XVIII
centuries], prezentat la Sesiunea internasionalé de comunicari stiinsifice a Muzeului Tarii
Crisurilor Oradea-Complex Muzeal, Interferense. Trecut, prezent, viitor, Editia I, 12 -14
octombrie 2022, 150 de ani de muzeografie oradeand, Sectiunea Arta, Biblioteca Judeteana
»Gheorghe Sincai” Oradea, Sadla de Consiliu, 12 octombrie 2022 [The International Scientific
Communications Session of the Tarii Crisurilor Museum Complex, Oradea, Interferences. Past,
Present, Future, First Edition, October 12-14 2022, 150 Yeas of Museography in Oradea, Art
Section, ,, Gheorghe Sincai” County Library Oradea, Council Room, October 12 2022].
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Domnului unui pastor. Dimensiunea divina a lui lisus este evidentiata prin
nimbul decorat cu cruce rosie, prefigurare a Patimilor, care apare in toate
secventele.

Lafel cain artabizantina, idealul de frumusete umana al goticului este
definit prin spiritualizarea figurilor, amainilor si acorpului, iar persoanele cu
cel mai Tnalt rang inierahia spirituala au aureole circulare, smbol al sfinteniei.

Infatisarea personajel or este un document relevant asupra vestimentatiei
specifice regalitatii, nobilimii, clerului, ordinelor monastice, cavalerilor si
taranilor in perioada de sfarsit a Evului Mediu.

Arhetip a frumusetii feminine si al maternitatii, Fecioara Maria este
reprezentata identic in scenele in care apare, fiind Tmbracata cu o mantie
albastra, aluzie la calitatea de Regina a Cerurilor (,Regina Coeli”). Lafel ca
reginele si femeile nobile, poarta voal transparent, accesoriu specific femeilor
maritate.

Pruncul lisus este vegheat de Stantul losif, redat ingandurat, sprijinit in
toiag; poarta pelerina rosie, aluzie ladescendentaregala alui lisus din neamul
regelui biblic David. Tn schimb, vestimentatia pastorului este o aluzie la
infatisarea taranilor, iar imbracamintea austera a femeilor care incadreaza
Nasterea Domnului este specifica ordinelor monahale feminine din epoca
medievala.

Spre deosebire de Nasterea Domnului, scena Inchingrii magilor are un
caracter citadin. Reprezentata Tn partea superioara a panoului, Steaua din
Betleem simbolizeaza caracterul de exceptie a marelui eveniment din istoria
crestinismului. Regii magi Tsi prezinta darurile aduse Pruncului lisus in
relicvarii din metal, decorate cu cruce. Tnfitisarea lor este o marturie asupra
vestimentatiel regalitatii medievale din epoca in care au fost redlizate
panourile, fiind alcatuita din mantii cu guler Tnalt, realizate din tesaturi
scumpe, decorate cu broderii.

Redat cu trasaturi specifice unui om matur, Pruncul lisus
binecuvanteaza cu primele doua degete ale méinii drepte, simbol a calitatii
Sale de Mare Preot si aluzie la dubla Sa natura, divina si umana. Regele mag
mai Tn varsta este reprezentat ingenunchiat n fatalui lisus, tindndu-si coroana
ntr-o mana, in timp ce 1i saruti piciorul®.

Configuratia elementelor arhitecturale din Tnchinarea magilor este un
element de modernitate, care anticipeaza Renasterea, avand anaogii cu
lucrarile pictorului italian Giotto (c.1266-1337). Palatul cu creneluri si turn

6 ,Ca intru numele lui lisus tot genunchiul si se plece, a celor ceresti si a celor
paméantesti si a celor de dedesubt”, in Biblia, Noul Testament, Epistola catre Filipeni a
. Apostol Pavel, I1: 10.
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din fundalul lucrarii, lafel camanierade redare atronului Fecioarei Maria au
analogii cu perspectivele geometrizate din pictura acestuia.

Pe cel de-al doilea panou sunt redate in asociere temele ,Maiestas
Domini si Sfantul Arhanghel Mihail triumféand asuprademonilor” (Fig. nr. 2).
Din punct de vedere tematic, panoul de altar ilustreaza Judecata de Apoi,
asociata cu A Doua Venire a lui Hristos (Maiestas Domini) si Triumful
Sfantului Arhanghel Mihail asupra fortelor malefice. Manierade redare a
celor doua teme, persistente in imaginarul omului medieval, esteinspirata din
textul Apocalipsel lui loan.

Frecventa la portalurile Tn stil romanic si gotic, tema Maiestas Domini
ilustreaza davirea celestd a lui lisus, reprezentat ca Imparat si Judecdtor
ceresc. Reprezentarea sa coincide partial cu recomandarile din Erminia
picturii bizantine, referitoarelaA doua venire a lui Hristos’, sceni pentru care
se recomanda reprezentarea lui lisus ,,sezénd pe un scaun Tnalt” (alcatuit din
» 1ronurile in chipul focului” si din heruvimi), ,,venind pe norii cerului”,
inconjurat de cetele ingeresti, binecuvantand cu méana dreapta pe sfinti.
Asemenea Tmparatilor bizantini, Hristos poarta 0 mantie rosie, tine in mana
sténga globul pamantesc si binecuvanteaza cu dreapta. Mandorla rosie din
jurul siu este alcatuita din aripile de foc ale heruvimilor, imbinate doua céte
doua, fiind in concordantd cu descrierea din Erminia picturii bizantine:
» rronurile...se zugravesc caniste roti de foc, avand de jur imprejur aripi, iar
Tn mijlocul aripilor avand ochi ; ele se impletesc unele cu altele, inchipuindu-
Se un scaun Tmparitesc...” 8.

Se remarca iconografia ineditd a temei Soborul Tngerilor, coordonati de
Santul Arhanghel Mihail, comandantul ostilor ceresti (,princeps militiae
angelorum” ). Arhanghelul Mihail si Tngerii sunt reprezentati ingenunchiati, intr-o
atitudinededevotiunein fatalui lisus: , toate ceteleingeresti... dujindu-i cufrica
si cutremur” 2, Daca Santul Arhanghel Mihail simbolizeaza lupta spirituali
Tmpotriva fortelor raului, gestica de rugaciune aingerilor smbolizeaza calitatea
acestora de mijlocitori Tntre planurile terestru-celest, uman-divin.

In partea inferioara a panoului e reprezentat Sfantul Arhanghel Mihail
triumfand asupra demonilor, individualizat prin aripile sale ample, de culoare
rosie. Demonii de diferite culori (negru, rosu, maro), cu corp uman, prevazut
Cu copite, coarne si aripi de liliac, sunt reprezentati in cadere, fiind ucisi cu
sulite si sabii de Sfantul Arhanghel Mihail si alti doi Tngeri Tmbracati in

" Dionisiedin Furna, Erminia picturii bizantine, Editura Sophia, Bucuresti, 2000, p. 214-215.
8 Ibidem, p. 67.

9 https://www.newadvent.org/cathen/10275b.htm

10 Dionisie din Furna, op.cit., p. 215.
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vesminte clericalesi monahale. Temareflecta popularitatea de care s-abucurat
in Evul Mediu cultul Sfantului Arhanghel Mihail, precum si credinta n
calititile sale protectoare Tmpotriva energiilor malefice!.Vestimentatia
Arhanghelului Mihail este un document inedit asupra infatisarii cavalerilor
cruciati Tn Evul Mediu térziu. Lafel ca acestia, arhanghelul poarta un costum
de otel, care-i imbraca integral corpul, avand deasupra o cimasa alba,
prevazuta cu cruce rosie. Armele Arhanghelului Mihail si ale Tngerilor sunt
identice cu cele ale cavalerilor cruciati, fiind alcatuite din sulite lungi, siabii,
scut, stindard alb prevazut cu cruce rosie, similar cu cel tinut Th méana de lisus
n varianta occidentala alnvierii Domnului.

La fd cain arta icoand, recursul la foita de aur este o moddlitate tipic
medievala de celebrare adave divine, sugerand asociereasmbolica alui lisus cu
lumina divina. Aureolele cu decoratii incizate sunt Smilare celor din proto-
Renasterea itdiana. Ancadramentele panourilor sunt decorate cu eemente
decorativetipic gotice, avand trasee in forma de acolada, specifice goticului térziu.

Renasterea este ilustrata de lucrarea ,, Sfanta Familie” din Scoala lui
Raffaelino del Garbo (1466-1524), Fig. nr. 3. Lucrareailustreazi o abordare
stilistica si compozitionala specifica Renasterii florentine din secolul al XV-
lea. Deformat circular (,tondo”), lucrareaare labaza o compozitie piramidala,
fiind o pictura devotionala cu caracter privat, corespondentul occidental al
icoanelor bizantine.

Spre deosebire de fizionomiile uniformizate ale goticului, persoanele
sfinte din epoca Renasterii se definesc printr-o accentuata individualizare
fizionomica, ce reflecta inspiratia artistilor din realitate.

Madona este reprezentata ca ideal a maternitatii si frumusetii
feminine. Are o expresie melancolica, specifici Madonelor din Scoala
florentina; poarta un voal transparent fin, infasurat dupa moda epocii, simbol
al femeilor casatorite si 1l tine in brate pe lisus-copil nud. Acesta este
Tmbracat cu o camasa transparenta alba, prinsa cu nasture din coral si are o

U https://fr.wikipedia.org/wiki/Michel_(archange)

2 Scoala lui Raffaglino del Garbo (1466-1524), Sfanta Familie, tempera pe lemn de cedru,
diametru 84 cm, Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex
Muzeal; Alexandru Avram, Muzeul Tarii Crigurilor Oradea, Editura Meridiane, Bucuresti,
1973: atribuit atelierului lui Raffaelino del Garbo (I1. Arta universala), Fig. nr. 5 (atribuit lui
Raffadlino del Garbo); Agata Chifor, Picturi religioase din Colecfia Muzeului Tarii
Crigurilor Oradea, In ,Biharea”, XXXIV-XXXVI, 2007-2009, Editura Muzeului Tarii
Crisurilor, Oradea, 2011, p.161-180, Fig. nr. 1, p. 175. Alte semnificatii ale lucrarii au fost
abordate Tn studiul Dr. Agata luliana Adel, Ritualuri devofionale si semnificayii simbolice n
reprezentarea lui lisus-copil in lucrdrile din Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii
Crisurilor Oradea-Complex Muzeal, Simpozion International DROBETA 2021, Muzeul
Regiunii Portile de Fier Drobeta Turnu Severin, Sectiunea Arta Plastica, 16 septembrie 2021.
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aureold prevazuta cu raze aurii. Tn dreapta compozitiei e redat Sfantul |osif,
cu aureola, toiag antropomorf si clopotel, simboluri ale aegerii divine ca
Logodnic a Sfintei Fecioare Mariasi al calitatii saleprivilegiate de protector
al Sintei Familii.

Tn stanga compozitiei e reprezentat fantul Antonie cel Mare (251-356),
cu toiag in forma literel T, atributul sau specific. Eremit egiptean, parintele
monahismului crestin, vindecator si facator de minuni, Sfantul Antonie cel
Mare (251-356) este considerat protector al agricultorilor si animalelor, iar
cultul sau s-abucurat de o deosebita popularitate in Italia.

Aureolele, margelele rozariului, medalionul Sfintei Fecioarei Maria si
ancadramentul tabloului reiau ssimbolismul cercului, expresie a perfectiunii
divine. Peisgjul marin, muntii si elementele arhitecturale din fundal sunt aluzii
lacomplexul monastic fondat de Sfantul Antonie cel Mare pe Muntele Kolzum
n Egipt.

Tabloul reflecta gratiasi suavitatea Madonelor lui Raffaelino del Garbo
(1466-1524), cel mai apreciat dintre elevii lui Filippino Lippi (1457-1504),
carealucrat si in atelierul lui Sandro Botticelli (1445-1510), asmiland elemente
specifice stilului acestuia. Acoperamantul capului Madonel se bazeaza pe
asocierea dintre voal si panza si are analogii in Madonele lui Fillippo Lippi (c.
1406-1469)*® si Sandro Botticelli (1445-1510):, Fecioara cu Pruncul, Sfantul
loan Botezatorul si doi Tngeri”#, respectiv ,, Madona cu rodie” *°.

Renastereaflamanda din secolul al XV1-leaeste reprezentata delucrarea
»Madona cu Pruncul”, creatie a Scolii lui Gerard David (1460-1523), una

13 Filippo Lippi (c. 1406-1469), Madona cu Pruncul si scene din Viara Sfintei Ana, 1452-
1453, tempera pe lemn, diametru 135cm, Galeria Palatina (Palazzo Pitti), Florenta, Itaia
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fra_Filippo_Lippi_-_Madonna with_the Child
_and_Scenes from_the Life of St Anne - WGA13236.jpg

Sandro Botticelli (1445-1510), Fecioara cu Pruncul, Sfantul loan Botezitorul i doi Tngeri,
tempera pe lemn, 1468-1470, 85cm x 62 cm, Gaeria Academiei, Florenta, Italia
https://www.visit-florence-italy.com/museums/accademia/botticelli-virgin-chil d-two-angels-
st-john-baptist-accademia-gallery-florence.html

15Sandro Botticelli (1445-1510), Madona cu rodie, tempera pe lemn, diametru 143,5 cm,
Galeria Uffizi, Florenta, Italia; https://fen.wikipedia.org/wiki/Madonna_of_the Pomegranate
16 Scoala lui Gerard David (1460-1523), Madona cu Pruncul, ulei pelemn, 44,5 cm x 31 cm,
Colectia de picturd universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzedl; Vasile
Dragut, O Madong flamanda la Muzeul Regional Crisana, in ,Revista Muzeelor”, I, nr. 2,
Bucuresti, 1965, p. 121-126; Agata Chifor, Limbajul secret al picturilor Scolii flamando-
olandeze din Colecria Muzeului Tarii Crisurilor Tn volumul , Ars Transsilvaniae”, XXIlI,
2012, Editor Acad. Marius Porumb, Academia Roména, Institutul de Arheologie si Istoria
Artel Cluj-Napoca, EdituraAcademiei Roméne, Bucuresti, 2012, p. 81; Fig. nr. 1, p. 87; Agata
Chifor, Madona cu Pruncul de Gerard David, in ,Anaée Universitatii din Oradea’,
Fascicula Arte Vizuale, val. 1V, Editura Universitatii Oradea, 2007, p. 41-50.
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din capodoperele Colectiei de pictura universala (Fig. nr. 4). Reprezentant de
seama al picturii din Bruges si Anvers, Gerard David (1460-1523) a imbinat
traditia picturii flamande cu influentele Renasterii italiene, continuand stilul
lui Hans Memling (1435-1494) si Quentin  Metsys (1466-1530).
Impresionanta prin calitatea exceptionala a realizarii artistice, lucrarea se
Tncadreaza in categoria picturii religioase meditative, practicata in mediul
flamand din secolul a XVI-lea

Realizat n ulei pe lemn, tabloul, de format mic, era destinat devotiunii
private, ceea ce explica evidentierea persoanelor sfinte, redate monumental Tn
prim-planul imaginii, cain icoana bizantina. Antropocentrismul Renasterii se
reflecta Tn accentuarea dimensiunii umane a Fecioarei Maria, reprezentata
fara aureola, cao tanara mama, care-si priveste copilul cu solicitudine. Tn acest
caz, Fecioara Maria reflectd idealul de frumusete si gratie feminina al
Renasterii flamande. La fel ca si in tablourile lui Leonardo da Vinci (1452-
1519) si Rafael Sanzio (1483-1520), chipul siu melancolic se Tnscrie intr-un
oval perfect, gratia fiind acccentuata de pleoapele usor intredeschise.
TipologiaMadonei din colectia Muzeului Tarii Crisurilor Oradea are analogii
cu cea din lucrarea , Fecioara Maria intronata cu Pruncul si Tngeri” (Muzeul
de Arti, Philadelphia, Statele Unite ale Americii)?’.

Madona poarta un acoperamant a capului tipic renascentist, care
asociaza o boneta din catifea verde cu un voal transparent, accesoriu specific
femeilor maritate. Afectiunea materna coexista cu o tristete contemplativa,
anticipare adestinului tragic a Pruncului.

Madona ofera spre adoratie credinciosului pe lisus-copil, care poarta o
camasa transparenta aba si tineTn mana o rodie, simbol a Tainei Euharistiei.
La fel ca pelerina rosie purtata de Fecioara Maria, rodia este un simbol
premonitoriu a Patimilor lui lisus. Masain formaunei scanduri, acoperita cu
broderie mov, anticipeaza Mormantul Domnului, avand analogii cu lucrarile
pictorului italian Giovanni Bellini (1430-1516). Tabloul simbolizeaza faptul
ca Biserica, asemenea Fecioarei Maria, il ofera credinciosului pe lisus prin
Taina Euharistiei.

Tn lucrare sunt vizibile elementele specifice picturii flamande in ulei pe
lemn: efectul de stralucire si transparenta a pigmentilor, finejea
clarobscurului, interiorizarea meditativa a personajelor, delicatetea detaliilor
fizionomice, descrierea minutioasa a texturii diferitelor elemente: catifea,

17 Gerard David (c. 1460-1523), Fecioara Maria Tntronatd cu Pruncul si Tngeri, ulei pe
panou, 99,2 cm x 65,2 cm, Muzeul de Arta, Philadelphia, Statele Unite ale Americii.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Enthroned _Virgin_and_Child,_with_Angels, by
Gerard_David.jpg
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dantela, voal, broderie, rodie, lemn. Lucrarea reflecta cele mai tipice trasaturi
ale stilului lui Gerard David, cum sunt: linia pura a desenului, expresia
meditativa, realismul detaliilor, prezenta simbolurilor. Boneta din catifea,
redata in asociere cu voalul transparent, ssimbol a femeilor maritate, este
prezenta, deopotriva, n lucrari realizate de Gerard David: ,, Popas Tn timpul
Fugii in Egipt” (Muzeul de Arta Metropolitan, New York), , Fecioara cu
Pruncul si supa de lapte” (Muzeul Regal de Arte Frumoase, Bruxelles,
Belgia®), ,Popas in timpul Fugii in Egipt”’, Galeria Nationald de Arta,
Washington, Statele Unite ale Americii® etc.

Manierismul, stil original, de tranzitie intre Renastere si baroc, este
ilustrat de lucrarea ,lisus si cei doi tdhari”, capodopera datorata Scolii
pictorului olandez Maarten Jacobsz van Heemskerck (1498-1574)%.

Reprezentant de seama a Scolii din Haarlem, unul din cei mai
importanti artisti din Tarile de Jos, portretist si pictor religios, acestaaimbinat
dramatismul specific picturii nordice cu o plasticitate accentuata a formei,
specifica artei lui Michelangelo (1475-1564). Inspirat din episodul biblic a
Rastignirii, tabloul pictat in ulel pe lemn impresioneaza prin dramatismul
intens si expresivitatea persongjelor. Se remarca figura resemnata si
spiritualizata a lui lisus, purtdnd o cruce imensi, in contrast cu expresile
nelinistite ae celor doi télhari. Impactul emotional a imaginii este amplificat
prin reliefarea accentuata a persongjelor in prim-plan, n contrast cu fundalul
neutru. Postura corporala si redarea anatomica a ,taharului cel bun” reflecta
influenta sculpturii ,, Sclav rebel” de Michelangelo Buonarroti (1475-1564),
aflata laMuzeul Luvru din Paris.

Arta secolelor XVII-XVIII corespunde epocii baroce, fiind ilustrata de
lucrari ce reflecta directii majore Tn dezvoltarea artei europene. Considerat
secol de aur a picturii baroce, secolul al XVll-lea se caracterizeaza prin
aparitia unor teme, genuri picturale si abordari stilistice inovatoare.

18 Gerard David (c. 1460-1523), Fecioara cu Pruncul si supa de lapte, ulei pe panou, 35cm x
29cm, Muzeul Regal de Arte Frumoase Bruxelles, Belgia https://www.kikirpa.be/en
Ifriedlaender/1342

19 Gerard David (c. 1460-1523), Popas in timpul Fugii Tn Egipt, ulei pe panou, 41,9
cm x 42,2 cm, Galeria Nationala de Arta, Washington, Statele Unite ale Americii
https.//commons.wikimedia.org/wiki/File:Gerard David - The rest_on_the flight into
Egypt (National_Gallery_of Art).jpg

2 Scoala lui Maarten Jacobsz van Heemskerck (1498-1574), lisus si cei doi talhari, ulei pe
lemn, 80 cm x103,5 cm, Colectia de picturd universala a Muzeului Térii Crisurilor Oradea
Complex Muzedl; Alexandru Avram, Muzeul 7arii Crisurilor, Editura Meridiane, 1973: Fig.
nr. 2. Anonim flamand, Scoalalui Maarten van Heemskerck (sec. XVI); Agata Chifor, Oradea
baroca, editia a doua, revizuita si adaugita, Editura Primus, Oradea, 2018, p. 311-316, Fig.
nr. 110, p. 426.
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Tn domeniul picturii religioase, barocul aconferit un continut mistic artei
ecleziastice, Tmbogatind repertoriul iconografic cu scene de adoratie,
devotiune, reprezentari ale miracolului si misterului divin, Tn compozitii
definite prin alaturarea planurilor terestru-celest, uman-divin si sugestia
luminii supranaturale. Lucrarile expuse au in comun prezenta miracolului
divin, prezentat Tntr-o forma accesibila omului si integrat existentel cotidiene
sub pretextul unor teme tipic baroce, ca Adoraria pastorilor, Sfanta Familie,
Tmpdrtasania apostolilor.

Din categoria precursorilor stilului baroc, cu o influenta pregnanta
asupra picturii baroce europene, face parte renumitul pictor german Adam
Elsheimer (1578-1610), un artist inovator, receptiv lalimbajul specific acestui
stil. Acesta a prefigurat ntr-o maniera particulara doua dintre inovatiile
majore ale picturii baroce, clarobscurul misterios si realismul persongelor,
Tntr-o combinatie unica ce anticipeaza manieralui Rembrandt van Rijn (1606-
1669) si Georges de la Tour (1593-1652). Aceste trasaturi referentiale pentru
stilul baroc sunt ilustrate in lucrarea,, Adoratia pastorilor”2! (Fig. nr. 5), creatie
a Scolii sale, o interpretare tipic baroci a temei. In epoca baroci, Adorasia
pastorilor devine una din temele privilegiate pentru a sugera, atét divinitatea
Pruncului, miracolul Nasterii Sale, cét si interdependenta planurilor uman-
divin.

De format mic, lucrarea impresioneaza prin umanizarea subiectului,
Tncarcat cu mister si autenticitate, un exemplu tipic de simbioza baroca intre
poezia luminii si realismul personagjelor. Recurgand la o gama cromatica
restransa, artistul realizeaza o secventa nocturna, avandu-l in centru pe
Pruncul lisus, evidentiat prin intermediul luminii directionate asupra Sa
Tanara mama arata Pruncul pastorilor. Lipsit de orice atribut al sfinteniei,
chipul Fecioarei Maria, cu o fizionomie germanica, are natural etea unei femei
simple, ceea ce denota inspiratia artistului din realitate. Pruncul divin este
asezat intr-un cos impletit, caracteristic celor folosite in gospodariile taranesti
ale epocii. Spicele de grau anticipeaza natura euharistica a corpului Sau.
Clarobscurul misterios, avand ca sursa lumina felinarului, revarsata ntr-o
tema cu caracter nocturn anticipeaza o tipologie specifica clarobscurului
rembrandtian. Lumina evidentiaza cu expresivitate Pruncul lisus, figurile
personajelor si podeauaieslei, pe care sunt imprastiate diverse unelte agricole,

21 Scoalalui Adam Elsheimer (1578-1610), Adoragia pastorilor, ulei pelemn, 41 cm x 30 cm,
Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzed;
Alexandru Avram, Va prezentam Muzeul Tarii Crisurilor, Secfia de Arta universalg, n
Crigana, Anul XXVII, nr.130, 3 iunie, 1972; Agata Chifor, Oradea barocd, editia a doua,
revizuita si adaugita, Editura Primus, Oradea, 2018, p. 323-330, Fig. nr. 113, p. 427.
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descrise realist. Prin usa intredeschisa se vede, venind din departare, un alt
pastor cu un felinar in mana. Prin analogie cu simbolismul luminii de la
sirbatoarea Tnvierii Domnului, pastorul care vine din afara simbolizeazi
tranzitiaomului delaintunericul exterior, ssmbol a pacatului, laluminadivina
dinjurul lui lisus.

Tmbracati auster, cu vérste si fizionomii inspirate din realitate, pastorii
se substituie simbolic intregii omeniri Tn gestul de Tnchinare n fata Pruncul ui
lisus. Prin contrast cu intunericul staulului, lumina aurie directionata asupra
copilului divin sugereaza miracolul Nasterii Domnului si caracterul
exceptional al lui lisus. Realismul personajelor, a grajdului si uneltelor de
lucru reflecta o abordare baroca inedita, impresionanta prin naturaetea
persongjelor si autenticitatea cu care este redata ambianta rurala a temel,
sugerand, atét austeritatea conditiilor de viata, cat si smplitatea, smerenia si
emotia sincera a pastorilor care vin sa se inchine Pruncului.

Nuantele predominante de brun alcatuiesc, ca si in cazul pictorului
italian Caravaggio (1571-1610), un contrast pentru lumina care iradiaza in
jurul copilului divin. Lucrareaare analogii cu Adoraria pastorilor realizata de
acestain 1609, tablou ceilustreaza stilul cunoscut sub numele de,, Nativitatea
saraca”.

Pictura baroca italiana de inspiratie religioasa din secolul al XVIll-lea
este reprezentata de lucrari din Scoala italiana, definite prin suprapunerea
planurilor terestru-celest, uman-divin, sugerata prin prezenta unui inger, ca
element de comuniune Tntre acestea.

Seremarca Pietro Marchesini (1692-1757), maestru al Scolii din Pistoia
(Italia), autorul lucririi , Sfanta Familie” 22 (Fig. nr. 6), semnati si datati in
anul 1734 (PIETRO MARCHESINI F. 1734), conform examinarii cu lumina
U.V. redlizata la sedinta Comisiei de Restaurare din 29 martie 2021.

Compozitiailustreaza dimensiuneadevotionala specifica artel religioase
baroce, imbinand realismul fizionomiilor cu sugestia dimensiunii sacre a
persoanelor Sfintel Familii, tema referentiala a picturii baroce. Toate
persongjele graviteaza in jurul Pruncului lisus, iar fizionomia si gestica lor
sugereaza constientizarea naturii exceptionale a acestuia. In axul central al
compozitiel este reprezentata Fecioara Maria, redata monumental, Tn prim-
planul imaginii, cu o fizionomie individualizata si realista, inspirata din
realitate. Este redata stand pe un piedestal de piatra, pictat in grisaille; 1l tine

2 Pietro Marchesini (1692-1757), Sfanta Familie, 1734, ulei pe panzi, 184, 5 cm x 139,5 cm,
semnat dreapta jos, cu negru PIETRO MARCHESINI F. 1734, Colectiade pictura universala
aMuzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Oradea baroca, editiaa
doua, revizuita si adaugita, Editura Primus, Oradea, 2018, p.337-342; Fig. nr. 116, p. 428.
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n brate pe lisus-copil, seminud, acoperit cu o draperieaba, sprijinit pe o perna
de catifea rosie. Expresia trista si meditativa a mamei anticipeaza destinul
tragic a lui lisus, care arata lumii o cruce, smbol a Patimilor, dar si al
rascumpararii pacatelor omenirii. In stdnga, 1anga Maria, e redat losif, partial
chel, cu par si barba brun deschis. Poarta haina gri, pelerina stacojie, sandale
romane din piele legate pe parteainferioara a piciorului, tine in mana dreapta
toiagul decorat cu flori de crin albe si Sfanta Scriptura, prevazuta cu foi mari
si scrisul evidentiat prin joc delumini si umbre, cu coperti si legatura din piele.
Séantul losif arata copilul divin privitorului tabloului.

La baza tronului, urcand pe prima treapta a acestuia, e reprezentat
Sfantul loan Botezatorul- copil, prorocul care a vestit venirea lui Hristos.
Tmbracat cu o camasa transparenta alba, acesta priveste spre lisus cu o
expresie de adoratie; este sprijinit deuninger cu aripi, imbracat ntr-o mantie
de culoare verde, a carui prezenta simbolizeaza, atdt natura angelica a
sfantului, numit ,ingerul Domnului”?, cét si calitatea sa de protector al
copiilor. Reprezentarea Sfantului 1oan Botezatorul -copil este o aluzie la
Botezul Domnului si reflecta importanta acordata n epoca baroca botezul ui,
ca parte integranta a celor Sapte Sacramente /Taine ale Bisericii. Prin
asocierea dintre Sfanta Familie si Sfantul loan Botezatorul- copil, tabloul
este o invitatie adresata parintilor de a-si boteza copiii, pentru a-i pune sub
protectiaingerilor.

Culoarea alba a camasii Santului oan Botezatorul, precum si drapajul
emotional al faldurilor anticipeazi Teofania* asociata Botezului Domnului, Tn
cadrul caruia Sfantul Duh si-a manifestat prezenta prin intermediul unui
porumbel alb?. Privirea Sfantului |oan Botezitorul exprima ideeaca stareade
inocenta a copilului este o conditie privilegiata pentru accesul la planul
supranatural. Prin umanizarea persoanelor sfinte, inspirate din realitate si prin
interferenta registrelor terestru-celest, artistul baroc exprima accesibilitatea
sacrului si prezenta sain viata cotidiana a credinciosului.

Creatie a Scolii lui Francesco Trevisani (1656-1746), lucrarea
,Impirtasaniaapostolilor” 28 (Fig. nr. 7) din secolul a XV111-lea se incadreaza

2 Biblia, Vechiul Testament, Maleahi 3, 1.

2 https:.//ro.orthodoxwiki.org/Epifania.

%, Cand iesea din apd, indati cerurile s-au deschis si Duhul lui Dumnezeu s-a vizut
pogorandu-Se ca un porumbd si venind peste EI* (Biblia, Evanghelia dupa Matei 3, 16).

% Scoalalui Francesco Trevisani (1656-1746), Impartasania apostolilor, secolul X VI, ulel pe
panza, 73 cm x 51 cm, Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea-
Complex Muzeal; Ugo Ruggeri, Trevisani, Francesco, in ,The Dictionary of Art* (ed. J
Turner), p. 311-315; Agata Chifor, Oradea baroca, editia a doua, revizuita si adaugita, Editura
Primus, Oradea, 2018, p. 331-336, Fig. nr. 114, p. 427; analogie Fig. nr. 115, p. 427.
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n seria lucrarilor baroce care au ca tema centrala instituirea Euharistiei de
catre lisus. Cina cea de Taina afost reprezentata frecvent in baroc ca aluzie
explicita la Taina Euharistiel, reevaluata de Biserica si prezentata sub forma
comuniunii euharistice dintre lisus si cei 12 apostoli. Imbricat cu o mantie
albastra, lisus ofera ostie apostolilor Tngenunchiati in jurul siu, Tn cadrul
unei compozitii baroce in diagonala, care asociaza registrele terestru-celest,
uman-divin. Clarobscurul evidentiaza fizionomia, gesturile si vesmintele
persongjelor si ssmbolizeaza sfintenia Tainei Euharistice, evidentiata si prin
prezenta ingerului cu cadelnita. Directionata scenografic, lumina amplifica
atmosfera emotionala si intensitatea experientel religioase. Gestica mainilor
exteriorizeaza Tn maniera baroca sentimente ca devotiune, smerenie, iubire,
protectie. Directionarea privirii persongjului din stangain exteriorul tabloului
este 0 actualizare tipic baroca a temei. Schema compozitionala a lucrarii,
patetismul gesturilor trimit la maniera abordata in cadrul aceleiasi teme de
pictorul italian Francesco Trevisani (1656-1746). Sfanta Fecioara Maria este
redata cu mainile impreunate in rugaciune, simbolizénd calitatea Sa
privilegiata de intercesoare intre planurile terestru-celest.

Pictura barocia cu caracter profan este ilustrata prin genuri picturae
reprezentative, ca natura statica, portretul si peisgjul. Secolul a XV1I-leaeste
epoca in care natura statica s-a constituit ca gen si a cunoscut o ampla
dezvoltare prin contributia pictorilor din Tarile de Jos. Influentat de stilul lui
Peter Paul Rubens (1577-1640), Frans Snyders (1579-1657) a dezvoltat noi
variante ale naturii statice, redate Th asociere cu animale si vanat.

Readlizata Tn maniera specifica Scolii lui Frans Snyders (1579-1657),
,Naturastatica”?’, Fig. nr. 8, databila Tn secolul al XV 1-lea, este o capodoperi
a genului ,Vanitas’, ilustrand desertaciunea placerilor vietii sub pretextul
unel reprezentari cu caracter alegoric a ,celor cinci simturi”. Compozitia
aglomerata, tipic baroca, asociaza in stilul specific lui Frans Snyders (1579-
1657) fructe, obiecte, vanat si animale simbolice, aluzii la opozitia dintre

27 Scoala lui Frans Snyders (1579-1657), Natura statica, ulei pe panzi, 114 cm x 93 cm,
Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Maria
Zintz, Colecria de pictura universalad a Sectiei de Arta de la Muzeul Tarii Crisurilor, In
»Biharea’, XVIII, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 1991, p. 186; Agata Chifor,
Limbajul secret al picturilor Scolii flamando-olandeze din Colecfia Muzeului Tarii Crisurilor,
in ,Ars Transsilvaniae”, Editor Acad. Marius Porumb, XXII, 2012, Academia Roméana,
Institutul de Arheologie si Istoria Artel Cluj-Napoca, Editura Academiei Roméane, 2012, p.
79-94; Fig. nr. 2-10, p. 88-91; Agata Chifor, Oradea baroca, editia a doua, revizuita si
adaugita, Editura Primus, Oradea, 2018, p. 378-386, Fig. nr. 129, p. 432; Agata Chifor,
Tipologii iconografice ale peisajului si naturii statice in Colecria de pictura universala a
Muzeului Tarii Crigurilor Oradea, in ,Biharea’, XLVI, 2019, Editura Muzeului Tarii
Crisurilor, Oradea, 2020, p. 133-136, Fig. nr. 1, p. 149.
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materie si spirit, trup si suflet. Aglomerarea baroca a elementelor coexista cu
0 deosehita claritate in redarea fiecarui element.

Din punct de vedere simbolic, elementele compozitiel ilustreaza un cod
moral specific picturii flamande din epoca barocului, cu referire la
dimensiunea spirituala a existentel, reflectata prin intermediul fluturilor,
simbol al sufletului nemuritor, eliberat din inchisoarea trupului, respectiv
paharul cu vin rosu, smbol consacrat al Tainei Euharistiel. Natura eterna a
sufletului este redata Tn contrast simbolic cu natura perisabila a materiei,
reflectata de majoritatea elementelor compozitiei. In acest sens, fructele,
trandafirul rupt, vanatul si muscailustreaza diferite stadii ale materiei, supuse
degradarii evolutive si perisabilitatii. Desertaciunea placerilor, asociate , celor
cinci simturi” este exprimata sub forma unui exces alimentar, smbolizat prin
iepurele si cainele redati mancand, prin masa incarcata cu fructe, din care o
parte (rodia, para) sunt redate intr-o stare pronuntata de degradare. Carafa cu
decoratii sustinuta de un atlant nud este o aluzie la desertaciunea placerilor
trupesti. Dintr-o alta perspectiva ssimbolica, la moda Tn natura statica
flamanda, o parte din elementele compozitiei contin aluzii simbolice latema
»celor cinci simturi”. Astfel, paharul din sticla transparenta simbolizeaza
simtul vazului, masa incarcata cu fructe este o aluzie la smtul gustului,
papagalul simbolizeaza simtul auditiv, obiectele de ceramica, portelan si
metal, cu suprafata lucioasa, simbolizeaza smtul tactil, in timp ce trandafirul
rupt, cainele si iepurele redati mancand simbolizeaza simtul olfactiv.

Unul din domeniile cele mai bine reprezentate ale artei baroce laice din
secolul a XVIII-leal-aconstituit portretul cu caracter reprezentativ. Initiat in
Franta de Hyacinthe Rigaud (1659-1743), genul portretului de curte a fost
ilustrat deopotriva, de pictorii oficiali ai Casei de Habsburg. Integrate Tn
propagandavizuala a acesteia, portretele imperiale austriece au val oarea unor
documente iconografice de epoci. Tn calitatea de imagini reprezentative ale
autoritatii imperiale, portretelerealizate |laCurtea din Viena aveau cafinalitate
redarea cét mai veridica amodelului si aaparitiei sale oficiale.

Redlizate in a doua jumatate si spre sfarsitul secolului a XVIlI-lea,
portretele Tmparatilor austrieci Maria Tereza, Francisc Stefan de Lorena,
Leopold a 1l-lea poarti amprenta stilului baroc?®. Creatie a Scolii austriece
din a doua jumatate a secolului a XVIlI-lea, lucrarile au fost realizate de
maestri, respectiv discipoli ai Academiei de Pictura din Viena din Scoala lui
Martin van Meytens cel Tanar (1695-1770) si Joseph Hickel (1736-1807).

28 Agata Chifor, Oradea barocd, editiaall-a, revizuita si adaugitd, Editura Primus, Oradea,
2018, p. 362-364, Fig. nr. 118, p. 429.
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Scenografia portretului imperial pune in valoare aparitiile oficiale ale
suveranilor, prin prezentasimbolica ainsemnelor imperiale: coroana, sceptrul,
respectiv a decoratiilor militare. Se remarca privirea distanta si atitudinea de
poza a persongelor.

»Portretul Tmparatesei Maria Tereza’, Fig. nr. 9, reflecta virtuozitatea
artistului Tn redarea detaliilor vestimentare, descrise realist si minutios, n
traditia stilului practicat de Martin van Meytens cel Téanar (1695-1770).
Redlizat Tn a doua jumatate a secolului a XVIIl-lea, portretul de tip bust al
Tmparatesel atesta ecouri ale modei rococo asupra vestimentatiei imperiale
feminine, prin elemente si accesorii vestimentare noi, ca mantia subtire,
prevazuta cu volane realizate din straturi succesive de dantela, prin machiagjul
roz al obrajilor, peruca pudrata cu alb si aparitia unor accesorii noi, cagulerul
si palarioara decorate cu pietre pretioase?®. Tmbracamintea aristocratica
feminina era realizata din materiale scumpe, fiind definita prin aternanta
contrastanta dintre Tngustari si evazari. In acest sens, corsgjul Tngust,
evidentiind talia subtire contrasta cu fusta ampla, conica, sustinuta de cercuri
rigide redlizate din lemn, os de peste, sirma®.

Mantaua neagra, realizata din broderie fina, este decorata cu elemente
florale tilizate si insertii cu diamante. Sub ea se afla corsajul unei rochii
elegante din dantela galbena brodata, cu un decolteu larg, Tmpodobita cu
dantela alba. Tipologia vesmintelor, prevazute cu volane bogate din dantela,

2 Scoalalui Martin van Meytens cel Tanir (1695-1770), Portretul Tmpdr gtesei Maria Tereza,
ulei pe panza, 70,4 cm x 57,6 cm, Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor
Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Portrete imperiale austriece din Colectia Muzeului
Tarii Crisurilor Oradea (secolul al XVIII-lea), invoal., Seminatoresin Artium Liberalium Agro”
(Coordonatori: Prof. Univ. Dr. Aurel Chiriac, Prof. Univ. Dr. Sorin Sipos), Centrul de Studii
Transilvane, Academia Roména, Cluj-Napoca, 2014, p. 528-529, Fig. nr. 1, p. 535; Agata
Chifor, Oradea barocd, editiaall-a, revizuita si adaugita, Editura Primus, Orades, 2018, p. 362-
364, Fig. nr. 118, p. 429; analogie la Fig. nr. 119; Agata luliana Adel, Repere pentru evolufia
vestimentayiel, modei si a viefii socialein lucrari din Colectia de pictura universala a Muzeul ui
Tarii Crisurilor Oradea-Complex Muzeal (Partea |, secolele XIV-XVIII) [Landmarks for the
evolution of Clothing, Fashion and Socid life in works from the Universal Painting Collection
of the,, Tarii Crisurilor” Museum (Oradea, Romania), Part |, XIV-XVIII centuries], prezentat
la Sesiunea internationald de comunicari stiinsifice a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea-
Complex Muzeal, Interferense. Trecut, prezent, viitor, Editia |, 12-14 octombrie 2022, 150 de
ani de muzeografie oradeand, Sectiunea Arta, Biblioteca Judeteana ,, Gheorghe Sincai” Oradea,
Sdla de Consiliu, 12 octombrie 2022 [The International Scientific Communications Session of
the Tarii Crisurilor Museum Complex, Oradea, Interferences. Past, Present, Future, First
Edition, October 12-14 2022, 150 Yeas of Museography in Oradea, Art Section, , Gheorghe
Sincai” County Library Oradea, Council Room, October 12 2022].

%0 AdinaNanu, Artg, stil, costum, Editura Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 140-141.
https://sites.google.com/site/cl othingthroughtheages’lhome/baroque-and-ro
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are analogii cu vestimentatia prezenta frecvent in lucrarile pictorului francez
Jean-Marc Nattier (1685-1766)"3L. Decolteul rotund este insotit, dupa moda
epocii, de un guler din dantela neagra pe care se fixeaza colierul cu diamante.

Atribuit unui discipol din Scoala lui Martin van Meytens cel Tanar
(1695-1770), ,, Portretul imparatului Francisc Stefan de Lorena’*?, Fig. nr. 10,
sotul Tmparatesel Maria Tereza (1740-1780), este reaizat Tn maniera picturii
academiste austriece. Tncadrat scenografic de o draperie, imparatul e reprezentat
cu perucaallonge, tunica de culoare cafenie, cu marginilesi butonii dinfir auriu,
sub care e redata esarfa Ordinului Maria Tereza si jaboul din dantela. De
dimensiuni mai mici, cu caracter conventional, portretul de tip bust are
similitudini cu tipologiile imparatului din lucrarile lui Martin van Meytens cel
Tanar (1695-1770). Elementele care reflecta tinuta oficiala coexista cu
descrierea realista, necontrafacuta a fizionomiel, artistul reusind sa sugereze
asemanarea cu modelul, Tn acord cu vérsta si Tnfatisarea persongjului la
momentul realizarii tabloului. Privirea impasibila, rece, dar expresiva, se
adreseaza privitorului tabloului, conturand personalitatea imparatul ui.

Atribuit unui discipol din Scoala lui Joseph Hickel (1736-1807)%,
,Portretul Tmparatului Leopold al Il-lea’3* din dinastia Habsburg-Lorena
Ilustreaza tipologia portretului reprezentativ baroc de la sféarsitul secolului al
XVIlI-lea. Dupa moda epocii, tabloul pune in valoare aparitia exterioara si
functia publica a suveranului, reflectand mai putin dimensiunea umana a
acestuia. Reflectand tranzitia de la baroc spre sobrietatea stilului Empire,

3LJean-Marc Nattier, Madame Adélaide de France, 1749, Versailles,
https.//en.wikipedia.org/wiki/Madame_Ad%C3%A 91a%C3%A Fde#/media/File:Nattier, Jea
n-Marc - Marie Ad%C3%A9a%C3%AFde of France - Versalles MV_8376.jpg

32 Scoala lui Martin van Meytens cel Tanar (1695-1770), Portretul Tmpdaratului Francisc
Stefan de Lorena, ulel pe pénza, 69,8 cm x 55,8 cm, Colectia de pictura universala aMuzeului
Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Portrete imperiale austriece din
Colectia Muzeului Tarii Crisurilor Oradea (secolul al XVIllI-lea), in vol. , Seminatores in
Artium Liberalium Agro” (Coordonatori: Prof. Univ. Dr. Aurel Chiriac, Prof. Univ. Dr. Sorin
Sipos), Centrul de Studii Transilvane, Academia Roména, Cluj- Napoca, 2014, p. 530, Fig.
nr. 4, p. 535; Agata Chifor, Oradea barocg, editiaall-a, revizuita si adaugita, Editura Primus,
Oradea, 2018, p. 364-365, Fig. nr. 121, p. 429.

33 Dr. Georg Lechner, Muzeul Belvedere, Viena (Austria).

34Scoala lui Joseph Hickel (1736-1807), Portretul impdratului Leopold al Il-lea, ulei pe
panza, 70 cm x 55,6 cm, Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea
Complex Muzeal; Agata Chifor, Portrete imperiale austriece din Colectia Muzeului Tarii
Crisurilor Oradea (secolul al XVIII-lea), in val. ,, Seminatores in Artium Liberalium Agro”
(Coordonatori: Prof. Univ. Dr. Aurel Chiriac, Prof. Univ. Dr. Sorin Sipos), Centrul de Studii
Transilvane, Academia Romana, Cluj- Napoca, 2014, p. 533, Fig. nr. 8, p. 536; Agata Chifor,
Oradea baroca, editiaall-a, revizuita si adaugita, Editura Primus, Oradea, 2018, p. 370-371,;
Fig. nr. 125, p. 430.
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portretul tip bust a Tmparatului se detaseaza pregnant in prim-planul lucrarii,
in contrast cu fundalul neutru; e redat ca un barbat de varsta mijlocie, cu ochi
verzi, frunteainalta, pometii Tnrositi, poarta peruca legata in spate cu o fundita,
tunica aba decorata cu Ordinul Militar Maria Tereza, sub care se vede Ordinul
Sfantul Stefan, cu inscriptiile specifice redate cu litere de tipar:
FORTITVDINI; M T. Sub tunica se vad esarfele specifice celor doua ordine
si un jabou de dantela. Casi Tn cazul celorlalte portrete se remarca efectele de
clarobscur in redarea trasiturilor fetei si a vestimentatiel, contribuind la
sugestia volumului. Privirea impasibila, rece reflecta caracterul distant a
persongjului, fiind adecvat la specificul portretului de aparat.

Atribuita Scolii romane (Italia) din secolul al XV1Il-lea, lucrarea,, Peisg
cu copaci si personaje’® este 0 compozitie baroci cu perspectiva cromatica,
etgjata pe ma multe planuri. Tabloul se Thcadreaza n tematica peisgjului
idealizant baroc, asociind vestigii arhitecturale contemporane artistului cu
peisgul idilic pastoral, inspirat din literatura antica.

Viziunea scenografica baroca Tmbina peisgul natural cu personge
antichizante din prim-planul lucrarii, cu cadrul arhitectural din epocaartistul ui
(etajat Tn partea dreapta din fundal a compozitiei) pentru a sugera o ambianta
contemplativa, Tn care natura si oamenii constituie pretextul unei meditatii
asupratrecerii timpului si succesiunii civilizatiilor. Lucrarea sugereaza o stare
de evaziune atemporala, specifica peisgului arcadian baroc, promovat de
pictorul francez Nicolas Poussin (1594-1665). Referinta la mitologia antica
este introdusa prin doua femei Tmbracate Tn albastru si galben, care stau pe
iarba, sprijinite de o piatra si discuta cu un pastor imbracat cu o pelerina rosie,
sprijinit Tn toiag. Tabloul exprima Tntr-o maniera simbolica imbinarea si
continuitatea civilizatiilor in timp (evidentiata prin traseul Tn spirala a
iederei), delaceaantica, simbolizata prin celetrei persongje din parteadreapta
a compozitiei, pana la epoca contemporana artistului, simbolizata de femeia
reprezentata venind pe drum. Tn prim-plan e sugerat contrastul simbolic dintre
un trunchi de copac desfrunzit, incolacit de iedera si altul cu frunzis bogat.
Planta perena, puternica, care se poate adapta celor mai dificile conditii de
mediu, iedera a fost asociata in picturile baroce cu imortalitatea, respectiv
fidelitatea. Verde in orice anotimp, ea simbolizeaza permanenta puterii
vegetative a naturii, fiind o aluzie la continuitatea si eternitatea vietii.

% Scoala romana, secolul XVII1, Peisaj cu copaci si personaje, ulei pe panzi, 73,4 cm x 61
cm, Colectia de picturd universalda a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzed;
Agata Chifor, Tipologii iconografice ale peisajului si naturii statice ih Colectia de pictura
universala a Muzeului 7arii Crisurilor Oradea, in ,Biharea’, XLVI, 2019, Editura Muzeului
Tarii Crisurilor, Oradea, 2020, p. 137-138, Fig. nr. 3, p. 150.
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Pictura europeana a cunoscut o perioada de stralucire in secolul al XIX-
lea, prin genuri variate (portretul, natura statica, peisgjul), care definesc
eclectismul acestui secol de interferente stilistice.

Unul din cei mai apreciati pictori austrieci din secolul al X1X-leaafost
Hans Canon (1829-1885), reprezentant a colorismului austriac, pictorul
preferat al elitei vieneze, discipol pictorilor austrieci Ferdinand Georg
Waldmuiller (1793-1865) si Carl Rahl (1812-1865). Este autorul frescei de
pe tavanul Muzeului de Stiintele Naturii din Viena, reprezentand
.Cercul Vietii” (1884-1885), capodopera creatiei sale, realizata in
maniera lui Van Dyck (1599-1641) si Rubens (1577-1640). Tn tabloul
»Femeie cu papaga”®, Fig. nr. 11, artistul reia o temi abordata Tn 1876 in
tabloul ,,Fata cu papagal (Sotia artistului)®”™ din colectia Galeriei Belvedere
din Viena, avand un format similar cu acesta. Lucrarea reflecta influenta
colorismului venetian reprezentat de Tiziano Vecellio (¢.1490-1576), aplicat
Tn cadrul unui portret de factura romantica. Se remarca prezenta papagal ului
gri, duzie lacalatoriile artistului Tn Africa.

Pictor si gravor austriac, autor de peisaje, interioare, naturi statice, scene
de gen, Carl Moll (1861-1945) a studiat la Academia de Arte Frumoase din
Vienasi cu peisagistul Emil Jakob Schindler (1842-1892). Cofondator in 1897
al Secessionului vienez si presedinte al acestuia intre 1900-1901, Carl Moall
s-aremarcat prin promovareaimpresionistilor francezi, in calitateade Director
al Galeriei Miethke din Viena.

.Natura statica”® datatd Tn 1885 si semnati de artist se inscrie n
traditia picturii olandeze din secolul al XVIl-lea, care aconstituit un reper in
creatia artistului. Tabloul prezinta interiorul unei bucatarii, fiind o alegorie

36 Hans Canon (1829-1885), Femeie cu papagal, ulei pe panzi, 127 cm x 85 cm, Colectia de
pictura universala aMuzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori
reprezentativi din Scoala austriaca in Colectia Muzeului Tarii Crigurilor din Oradea (sec.
XIX-XX), in vol. , Cultura, Societate, Biserica” (Coordonator Dr. Antonio Faur), Editura
Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2013, p. 93-95, Fig. nr. 2, p. 102.

7 https.//www.wikigallery.org/wiki/painting_96813/Hans-%28Johann-von-Strasiripka®o29-
Canon/M%E4dchen-mit-Papagei-%28Di e-Gattin-des-K %FCnstl ers%629-%28Girl-with-a-
Parrot-%28The-Artist%27s-Wife%29%29

3%Carl Moll (1861-1945), Naturg staticd, 1885, ulei pe panzi, 120 cm x 92 cm, semnat si datat
dreaptajos:Carl Moll 14 /2 (18) 85, cu negru, Colectia de pictura universala aMuzeului Tarii
Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori reprezentativi din Scoala austriacd
in Colecfia Muzeului Tarii Crisurilor din Oradea (sec. XIX-XX), invol. ,, Cultura, Societate,
Biserica” (Coordonator Dr. Antonio Faur), Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2013,
p. 95-97, Fig. nr. 3, p. 103; Agata Chifor, Tipologii iconografice ale peisajului si naturii
statice n Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor Orades, in ,Bihared’,
XLVI, 2019, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2020, p. 142.
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pe tema ,, Cele Patru Elemente ale Naturii”, abordata frecvent de artistii Jan
van Kessel | (1626-1679) si Sebastian Stosskopff (1597-1657). Pamantul,
Apa, Aerul, Focul, sunt sugerate simbolic prin elementele compozitionale
ale naturii statice. Artistul descrie realist interiorul unei bucatarii, in care
vatracu carbuni incinsi, lampa cu gaz lampant, prevazuta cu abajur din sticla
si felinarul simbolizeaza Focul, legumele: conopida, ceapa, ciuperci, varza
ilustreaza elementul Pamant, pestii si racii corespund elementului Apda, iar
vanatul (porumbel, rata) simbolizeaza elementului Aer. Descrise minutios,
alimentele si obiectele sunt puse in valoare printr-un clarobscur expresiv,
fiind evidentiate prin contrast cu fundalul Tnchis, Fig. nr. 12.

Provenit dintr-o familie de artisti, Rudolf Stoitzner (1873-1933) a
studiat la Academiile de Arta din Dresda si Berlin si s-a afirmat Th mediul
artistic vienez prin naturile sale statice. ,, Natura statica” semnata de artist este
0 alegorie pe tema , Vanitatii” si ilustreaza efemeritatea vietii sub pretextul
degradarii materiei. De o larga popularitate Tn pictura flamanda din secolul a
XVIll-lea, acest gen de natura statica simbolica a constituit un reper pentru
artistii din Europa Centrald®. Maniera de redare a florilor, cu descrierea
minutioasa a fiecarei specii, reflecta influenta stilului lui Jan Bruegel cel
Batran (1568-1625), Daniel Seghers (1590-1661) si Jacques Linard (1597-
1645). Casi laacestia, florile sunt reunite in scop decorativ, fara atine seama
de anotimpul Tnfloririi. Picaturile de roua redate pe petale simbolizeaza apa,
izvorul viegii. Tn schimb, florile si fructele simbolizeaza fragilitatea si
efemeritatea vietii. Degradarea materiei este sugerata prin intermediul
petalelor desprinse, al frunzelor ruginii si al portocalel cu cogja uscata. Sticla
cu vin este o aluzie la Taina Euharistiel, iar fluturele ssmbolizeaza credinta
crestina in Tnviere si nemurirea sufletului.

Originar din Transilvania (loc. Marcusa, Romania), activ si laBucuresti
(1831-1833), pictorul maghiar Barabas Miklos (1810-1898) este considerat
unul din cel mai renumiti portretisti Tn stil biedermeier din Europa Centrala.
Cu o formatie artistica Tnceputa in Transilvaniasi continuata la Academia de
Arta din Viena, (1829-1830), Barabas Miklos (1810-1898) s-a afirmat ca un
reputat pictor si portretist al epocii sale, atét la Bucuresti (1831-1833) si Tn
Translvania (Roménia), cét si la Budapesta (Ungarid), unde s-a stabilit
ulterior.

% Rudolf Stoitzner (1873-1933), Natura staticd, ulei pe panzi, 73,5 cm x100 cm, semnat
stdnga jos cu negru R. STOITZNER, Colectia de picturd universala a Muzeului Tarii
Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori reprezentativi din Scoala austriaca
n Colectia Muzeului Tarii Crisurilor din Oradea (sec. XIX-XX), invol. ,, Cultura, Societate,
Biserica” (Coordonator Prof. Univ. Dr. Antonio Faur), Editura Muzeului Tarii Crisurilor,
Oradea, 2013, p. 97-99, Fig. nr. 4, p. 104.
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Inspirat de spatiul transilvanean romanesc, artistul a realizat lucrarea
,Familie romaneasci plecand latarg” (c. 1844)%, Fig. nr. 13, considerati o
capodopera si apreciata de contemporani ca cea mai frumoasa pictura de
inspiratie etnografica a epocii, dar si din creatia artistului. O varianta de
valoare similara a acestel lucrari se afla la Galeria Nationala Maghiara din
Budapesta (Ungaria), demonstrand succesul lucrarii in epoca si relevanta
acesteiain creatia artistului.

Interesul artistului pentru portretizarea etnica este evident Tn descrierea
Cu maxima exactitate a portului traditional a taranilor roméni din zona
Marginimea Sibiului (Roménia), surpringi Tntr-un moment de ragaz pe
parcursul drumului spretarg. Eveniment dereferinta in lumeasatului, térgurile
aveau loc in zilele consacrate sarbatorii unor sfinti, ceea ce explica faptul ca
ténara femele poarta 0 marama specifica portului din zilele de sirbatoare
(“pahiol”). Seremarca el egantavestimentatiei populare feminine, unadin cele
mai frumoase din tara, alcatuita din camasa si fusta alba, respectiv sort bazat
pe aternanta dintre rosu si negru. Vesmintele barbatului Tn varsta seamana cu
portul dacilor imortalizati in basoreliefurile de pe Columna lui Traian din
Roma (Italia), precum si in busturile de daci care decorau Forul lui Traian,
fiind o aluzie la originea daco-romana a poporului roman.

., Portretul baronului Kemény Janos’#, 1879, Fig. nr. 14, este reprezentativ
pentru stilul biedermeier, definit prin minutiozitatea desenului, finetea
pensulatiel si realismul detaliilor. Iluminarea intensi, scenografica, este
directionata asuprafetel in calitatea de element central in definireamodelului.
Maiestria clarobscurului coexista cu capacitatea de a reda asemanarea fidela,
aproape fotografica cu acesta. Privirea persongului se adreseaza spectatorul ui
tabloului si contribuie la definirea personalitatii portretizate. Jocul de lumini

40 Barabas Miklés (1810-1898), Familie romaneasca plecand latarg (c. 1844), ulei pe panza,
148 cm x 119 cm, Colectia de pictura universala aMuzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex
Muzeal; Jan6 Mihdly, Catalog realizat cu ocazia expozfiei comemorative Barabas Miklés,
Sféntu Gheorghe, 1998 (lucrarea este mentionata cu denumirea Familie roméneasca plecand
latérg, c. 1844, Listalucrérilor, nr. cat. 96, p. 14, il. Nr. 43, p. 43), Agata Chifor, Lucrari in
stil biedermeier in Colecria Muzeului Tarii Crisurilor Oradea, n , Biharea”, XLI, 2014,
EdituraMuzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2015, p. 81-93.

41 Barabas Miklos (1810-1898), Portretul baronului Kemény Janos, 1879, ulel pe panzi, 73,4
cm x 57,5 cm, semnat si datat dreapta lateral, cu negru: Barabas. 1879., Colectia de pictura
universala aMuzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzeal; J&né Mihaly, Catalog realizat
Cu ocazia expozifiel comemorative Barabas Miklds, Sfantu Gheorghe, 1998, mentionata cu
denumirea Portretul lui Kemény Janos, 1879, lanr. cat. 163, p. 19; il. nr. 65, p. 50; Agata Chifor,
Lucrari In stil biedermeier in Colectia Muzeului Tarii Crisurilor Oradea, in ,,Biharea”, XLI,
2014, Oradea, 2015, p. 87; il. nr. 3, p. 91; Adrian Silvan lonescu, Migcarea artistica oficiala in
Roménia secolului al XIX-lea, Noi Media Print, Bucuresti, 2008, p. 26-30.
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si umbre de pe suprafata costumului sobru contribuie la sugestia volumului si
laspatializareatabloului. Lucrareailustreaza realismul intens, specific stilului
practicat de Barabés Miklés (1810-1898). Cu o minutiozitate fotografica a
detaliilor, tabloul are ca finalitate recognoscibilitatea modelului si relevarea
dimensiunii saleinterioare.

Spre deosebire de peisagistica baroca, preocupata de referinta simbolica
la vestigiile antichitatii, peisgul romantic Tmbind dimensiunea idilica cu
redescoperireapasiunii pentru vestigiile medievale. Viziuneaidealizanta asupra
naturii si realismul cu care sunt imortalizate vestigiile trecutului sunt pasiuni
constante ae pictorilor romantici. Aceasta tendinta este ilustrata in lucrarea
“Cetatea Késmark” , creatie a Scolii romantice maghiare din secolul a X1X-lea

Tabloul ,Cetatea Késmérk” (Slovacia)*?imbina ntr-un stil personal,
descrierea minugioasa a copacilor din prim-plan cu viziunea idedlizanta a
perspectivel din dreapta compozitiei, unde se vede colina cu Cetatea Késmark,
dealurilesi traseul sinuosal raului. Seremarca importantaacordata cerului senin
cu nori abi, cu aspect specific verii. Descrierea minutioasa a frunzisului
copacilor, prezenta oamenilor in prim-plan si animalele care pasc in padure
contribuie la atmosfera serena a peisgjului. n departare, pe creasta unui dedl
nverzit, cu vegetatie arida, se profileaza, dupa modaepocii, o cetate cu zidurile
in ruina. Peisgjul din fundal, in nuante vagi de gri-albastrui si mov, este alcatuit
din insulite inconjurate de apa si dealuri. Traseul sinuos a peisgjului acvatic
reediteaza formaspiralata a campiel din stdnga colinei. Aceste trasee in spirala
confera coerentd intre planurile compozitiel, creand un spatiu de tranzitie si
continuitate intre trecutul Tndepartat, sugerat in funda si prezentul din prim-
planul lucrarii, Tn careTsi desfasoara activitatea omul si animalele.

Se remarca importanta acordata cerului seren si luminos, cu nori albi
discreti, intr-o viziune statica si senina, specifica verii. Descrierea minutioasa
a frunzisului copacilor, secventa idilica din prim-planul lucrarii, precum si
prezenta animalelor care pasc in padure confera tabloului o stare atemporala
de liniste patriarhala. Prezenta omului si a animalelor are rolul de a Tnsufleti
lucrarea, aducand privitorul in prezent, cu scopul de a sugera continuitatea
existentei. Traseul in spirala al formelor de relief sugereaza in maniera
simbolica continuitatea si eternitatea existentel.

Pictura academista franceza este reprezentata de pictori apreciati,
premiati la saloanele oficiale din secolul al XIX-lea, caL. Lespigain, autorul

42Scoalda maghiard, secolul XIX, Cetatea Késmérk, ulei pe panzi, 82 cm x 107,5 cm, Colectia
de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor,
Tipologii iconografice ale peisajului si naturii statice in Colecria de pictura universala a
Muzeului Tarii Crigurilor Oradea, in ,Biharea’, XLVI, 2019, Editura Muzeului Tarii
Crisurilor, Oradea, 2020, p. 140, Fig. nr 6, p. 152.
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peisgjului , Margine de padure in amurg” 3, datat in 1898; Paul Baudry (1828-
1886), Humbert Ferdinand (1824-1934), Eduard Louis Dupain (1847-1933).

Pictor, decorator si portretist remarcabil, Paul Baudry (1828-1886) afost
cel mai de seama reprezentant al picturii academiste franceze din a doua
jumatate a secolului a XI1X-lea, autorul unei creatii eclectice din punct de
vedere dtilistic si tematic. Tn 1850 a primit Marele Premiu al Romei.
Capodopera creatiei sale este considerata decoratia n fresca a Foalerului
Operei Garnier din Paris (Franta), unde a pictat 33 de scene cu caracter
alegoric, figuri de muze si poeti. Realizat Tn spiritul romantismului, ,, Portretul
artistului”*, Fig. nr. 15, este un remarcabil autoportret detinereteal pictorului.

Discipol a lui Alexandre Cabanel (1823-1889), Ferdinand Humbert
(1842-1934) a redlizat compozitii aegorice pentru Panteonul din Paris,
portrete ale unor personalitati contemporane, scene mitologice, istorice. O
parte din portretele si compozitiile sale reflecta interesul specific pictorilor
epocii pentru descrierea popoarelor din Orient, evident si Tn lucrarea ,, Soldat
algerian”®.

Printre reprezentantii de seama ai picturii academiste franceze se
remarca Edmond Louis Dupain (1847-1933), originar din Bordeaux, discipol
a lui Alexandre Cabanel (1823-1889). A pictat unul din plafoanele
Observatorului astronomic din Paris (1886).

Cu o expresie melancolici, tabloul , Portret de femeie’“®, Fig. nr. 16,
ilustreaza o tipologie portretistica similara cu ,, Portretul de femeie” realizat

4 L. Lespigain, Margine de pidure in amurg, 1898, ulei pe panzi, 31,3 cm x 50 cm, semnat
si datat stngajos cu bleumarin L.Lespigain (18)98, Colectia de pictura universala aMuzeul ui
Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Tipologii iconografice ale peisajului
si naturii statice ih Colecria de pictura universalad a Muzeului 7arii Crisurilor Oradea, in
»Biharea’, XLVI, 2019, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Orades, 2020, p. 141, Fig. nr. 10,
p. 154.

4 Paul Baudry (1828- 1886), Portretul artistului, ulei pe panzi, 46 cm x 37,7 cm, Colectiade
pictura universala aMuzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori
francezi in Colecria Muzeului Tarii Crisurilor (sec. XIX-XX), in ,Biharea’, XXXVII, 2010,
Editura Muzeului Térii Crisurilor, Oradea, 2011, p. 183-185; Fig. nr. 1, p. 194.

4 Ferdinand Humbert (1842-1934), Soldat algerian, ulei pelemn, 35,4 cm x 26,2 cm, semnat
stdnga jos F. Humbert, Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea
Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori francezi Tn Colecsia Muzeului Tarii Crisurilor (sec.
XIX-XX), in ,Biharea’, XXXVII, 2010, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2011, p.
185-186; Fig. nr. 2, p. 194.

4 Edmond Louis Dupain (1847-1933), Portret de femeie, ulei pe lemn, 40,8 cm x 32,3 cm,
semnat dreapta E. Dupain, cu rosu, Colectiade pictura universala aMuzeului Tarii Crisurilor
Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori francezi in Colecfia Muzeului Tarii Crisurilor
(sec. XIX-XX), in,, Biharea’, XXX VII, 2010, EdituraMuzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2011,
p. 186; Fig. nr. 3, p. 194.
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Tn 1886, aflat Tn colectiaMuzeului de Arte Frumoase din Bordeaux. Lucrarea
sencadreaza in seria portretel or feminine ce ilustrau diferite stari sufletesti,
tema preferata a competitiilor artistice promovate de Saloanele oficiale ale
vremii.

Sunt ilustrate, deopotriva, sculpturi de o valoare deosebita, creatia unor
artisti reprezentativi din Scoala francezi a secolelor XVIII-XIX*". Jean
Antoine Houdon (1741-1828) a fost unul din cel mai importanti scul ptori
francezi din secolul al XVIIl-lea, discipol al lui Jean Baptiste Pigalle (1714-
1785). Creator de referinta a barocului francez, artistul s-a afirmat prin
realizarea unor portrete remarcabile ale unor personalitati ae [luminismului
(Diderot, Voltaire, Mirabeau, Rousseau, Washington etc.), impresionante prin
verosimilitate fizica si psihologica. Houdon afost deopotriva, un precursor al
neoclasicismului, prin sculpturile sale cu tematica mitologica. Celebra sa
lucrare,, Diana’ delaMuzeul Luvru (in marime naturala), ceamai importanta
sculptura cu tematica mitologica din creatia artistului, este considerata un
manifest al artei neoclasice prin puritatea formei si perfectiunea executiel.
Tipologiafetel Dianel afost reluata Tn busturile zeitei, realizate in marmura si
bronz, in diferite variante.

Cu un aspect mai sobru in raport cu alte reprezentari ale zeitei, bustul
Dianel seremarca prin expresivitateamodel gjului, armoniasi puritateaclasica
aformelor si adrapajului, avand analogii cu celebra reprezentare a zeitel din
colectiaMuzeului Luvru.

Clodion (Claude Michel, 1738-1814) s-a afirmat ca exponent al
stilului rococo. Premiat Tn 1759 de Academia Regala Franceza cu Marele
Premiu pentru Sculptura, artistul a creat sculpturi Tn bronz de mici
dimensiuni, cu scene mitologice (bacante, satiri, nimfe), definite prin
gratie, fineteaexecutiel si senzualism discret. Aceste trasaturi sunt evidente
si Tn lucrarea ,, Dansul bacantelor”, sculptura ce reediteaza expresivitatea
drapagjului antic.

Sculptura franceza din secolul al XIX-lea este reprezentata de Joseph
Brian (1801-1861), autor al unor lucrari caracterizate printr-un deosebit
realism portretistic, definirea psihologica a modelului si finetea executiel.
Sculptura,,Moliere” seinscriein traditia portretului reprezentativ baroc, fiind
o transpunere in bronz, de mici dimensiuni, astatuii din piatra cu acelasi tema,
realizata pentru Teatrul din Avignon (1848)%,

47 Dr. Agata Chifor, Proiect tematic Arta universala, categoria Picturd si Sculpturd
universala, 6 11 2017.

48 Dr. Agata Iuliana Adel (Chifor), Proiect tematic Arta universala (europeand), categoria
Pictura si Sculptura universala (europeand), 2022, 6 09 2022.
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Albert-Ernest Carrier-Belleuse (1824-1887), discipol a lui David d
Anger (1788-1856), a fost unul din cei prolifici sculptori ai epocii sae si
maestru a renumitului sculptor Auguste Rodin (1840-1917). A fost unul
dintre membrii fondatori ai Societatii Nationale de Arte Frumoase si Director
artistic al Manufacturii Sévres. A realizat Tn 1873 0 expresiva statuie ecvestra
din bronz adomnitorului Mihai Viteazul (1593-1600), inaugurata la Bucuresti
n data de 8 noiembrie 1874, prima statuie ecvestra din Bucuresti.

»Rapirea Hippodamiei” este o compozitie dinamica, definita printr-o
puternica exteriorizare emotionala, in care artistul imbina realismul cu
patetismul neo-baroc.

Grupul sculptural Dansul se remarca prin complexitatea compozitiei si
finetea modelgjului, cu numeroase detalii decorative. Spicele de grau de la
baza compozitiel sunt o aluzie la mediul rural. Armonia corpului, redat in
miscare si expresivitateafaldurilor vesmintelor coexista cu fineteatrasaturilor
fizionomice si sugestia stirii interioare a personajelor.

Definitoriu pentru pictura europeana din a doua jumatate a secolului al
X1X-lea, realismul este ilustrat de pictori remarcabili din Scoala germana.
Originar din Kdln, stabilit la Minchen, Peter Herwegen (1814-1893) s-a
afirmat ca pictor, grafician si litograf.

In lucrarea , Interior de biserica”®, Fig. nr. 17, artistul reda extrem de
veridic un interior de biserica parohiala, reprezentat perspectival. Lucrarea
ilustreaza admiratia artistului pentru stilul gotic, evidenta in descrierea
minutioasa a universului interior al bisericii, in toate componentele sale de
arhitectura, decoratie sculpturala si mobilier. Subiectul este un pretext de a
descrie ambianta sociala a bisericii prin intermediul unor tipologii umane
variate, care reflecta talentul artistului Tn redarea extrem de veridica a
fizionomiel si conturarea unor adevarate profiluri umane si sociale. Lumina
directionata spre atar ssmbolizeaza sacralitatea asociata Tainel Euharistiei.

Originar din MUnchen, unde si-a petrecut cea mai mare parte a vigii,
pictorul Adolf Stademann (1824-1895) a studiat la Academia de Arta din
orasul natal, sub indrumarealui Carl August Lebschée (1800-1877) si Eduard
Moritz Lotze (1809-1890). Este considerat unul din cei ma cunoscuti
peisagisti al orasului Munchen.

49 | bidem

%0 Peter Herwegen (1814-1893), Interior de biserica, ulei pe panzi, 88 cm x 116 cm, semnat
stdnga jos, cu brun Herwegen, Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor
Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori din Scoala germana Tn colectia Muzeului
Tarii Crisurilor Oradea in ,Biharea”, XL, 2013, Editura Muzeului Tarii Crisurilor Oradea,
2013, p. 45-46, Fig. nr. 6-9, p. 53-54.

https://biblioteca-digitala.ro



Expozfia de arta universald a sediului nou al Muzeului Tarii Crisurilor Oradea-Complex muzeal 187

Lucrarea , Peisgj deiarnd” (, Motiv din Bavaria Superioari”)®., Fig. nr.
18, se incadreaza in seria peisgelor hibernale inspirate de orasul natal.
Impresionant prin realismul detaliilor si capacitatea de evocare a atmosferei
specifice anotimpului, tabloul valorifica intr-un stil original, propriu artistului,
mostenirea peisagisticii olandeze din secolul al XVII-lea.

Plasati ntr-un peisgj cu perspectivi cromatici, ,Natura statici”>?
atribuita Scolii germane din secolul a XIX-lea este 0 aegorie pe tema
succesiunii anotimpurilor. Artistul reinterpreteaza in spiritul Scolii germane o
tema favorita a picturii din Tarile de Jos din secolul al XVII-lea. Lucrareaare
analogii cu stilul lui Abraham Mignon (1640-1679), autorul unor naturi statice
petema, Vanitatii”, cu fructe plasate in peisg).

Stand sub semnul modernismului si a unei functionalitati pline de
expresivitate, Arta 1900 si-a propus sa introduca frumosul in toate domeniile
vietii cotidiene. Reprezentantii acestela au promovat 0 sinteza dilistica
originala, cu variante nationale, in care au fost reinterpretate plastic, atat
motive din artapopulara, cét si el emente specifice unor diferite stiluri artistice.
Traseele sinuoase, Tn ritmuri ondulatorii, sunt definitorii pentru morfologia
Artel 1900, expriméandu-se cu predilectie in temele inspirate de universul
vegetal si cel feminin. Cele doua teme sunt redate adeseain asociere simbolica
in pictura, grafica, decoratia arhitecturaa, artele decorative si ilustratia de
carte a epocii.

Din perioada cunoscuti sub denumirea La Belle Epoque provin lucrarile
unor pictori originali, dintre care unii au oscilat intre realism si impresionism,
intimp ce altii au realizat lucrari caracteristice pentru Arta 1900.

Receptivitatea la nou, specifica acestei perioade de efervescenta
creatoare, este ilustrata de pictorul german de origine ebraicai Max
Liebermann (1847-1935), una din cele mai inovatoare personalitati din
Germaniadin perioada La Belle Epoque. Considerat , Manet al germanilor”,

51 Adolf Stademann (1824-1895), Peisaj de iarnd, ulei pe panzi, 43 cm x 58, 2 cm, semnat
sténga jos:Ad.Stademan,cu negru, Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor
Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori din Scoala germang n colecsia Muzeului
Tarii Crisurilor Oradea in ,,Biharea”, XL, 2013, Editura Muzeului Tarii Crisurilor Oradea,
2013, p. 46-47, Fig. nr. 10-12, p. 55-56; Agata Chifor, Tipologii iconografice ale peisajului
si naturii statice ih Colecria de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea, in
»Biharea’, XLVI, 2019, EdituraMuzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2020, p. 141-142, Fig. nr.
11, p. 154.

52 Scoala germani, secolul X1X, Naturd statica, ulei pe panzi, 82 cm x 58,5 cm, Colectiade
picturd universald a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzea; Agata Chifor,
Tipologii iconografice ale peisajului si naturii statice in Colecria de pictura universala a
Muzeului Tarii Crigurilor Oradea, in ,Biharea’, XLVI, 2019, Editura Muzeului Tarii
Crisurilor, Oradea, 2020, p. 143.
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Liebermann a fost cel ma important promotor a impresionismului in
Germania si Tn acelasi timp, unul din fondatorii Secession-ului berlinez,
Importanta miscare artistica de avangarda din Germania, pe care a condus-o
ntre 1899-1911. Pictor, gravor si litograf, afost unul din cei mai importanti
graficieni a epocii.

Daca in prima etapa de creatie arealizat tablouri realiste, influentate de
stilul pictorului maghiar Munkacsy Mihdy (1844-1900), in urma perioadel
petrecute la Paris si Barbizon (1873-1878), Liebermann a devenit unul din
promotorii picturii Tn aer liber. In etapaberlinezi acreatiel, pictorul s-aafirmat
ca cel mai important reprezentant a impresionismului german. Reflectand
influenta pictorilor francezi Edouard Manet (1832-1883) si Edgar Degas
(1834-1917), tablourile lui Liebermann realizate dupa anul 1890 sunt
instantanee impresioniste ae vietii burgheze din perioada La Belle Epoque,
prin care artistul imortalizeaza secvente de viata mondena din parcuri, terase,
scene de plaja, piete, gradini publice.

Semnati de artist, lucrarea ,, Petrecere lamarginea satului” 3, Fig. nr. 19
Ilustreaza asimilareaintr-o maniera personala aimpresionismului francez. Sub
influenta acestuia, paleta cromatica a artistului devine mai calda si mai
luminoasa. Se remarca maniera personala in care pictorul abordeaza tehnica
impresionista in cadrul acestel lucrari realizate in aer liber, avand la baza
studiul direct a naturii.

Pictura franceza din perioada La Belle Epoque este ilustrata de Fernand
Le-Gout Gérard (1856-1924), Jean-Francois Raffaélli (1850-1924), Victor
Vignon (1847-1909), Charles Francois Prosper Guérin (1875-1939), Ricardo
Diagque (1853-1925), precum si de sculptorul Jean Jules Cambos (1828-1917).

Originar din Normandia (Franta), Fernand Le-Gout Gérard (1856-1924)
s-aafirmat cacreator de peisgje marine, acuarele, pasteluri, desene si gravuri.
Este cunoscut indeosebi ca pictor a targurilor si pietelor bretone. Tn 1890
artistul a descoperit farmecul orasului port Concarneau (Franta), unde a
revenit constant si s-a stabilit definitiv in 1903>,

5 Max Liebermann (1847-1935), Petrecere la marginea satului, ulei pe panzi, 42 cm x 36
cm, semnat stdngajos cu brun M Lieberman, Colectia de picturd universalda aMuzeului Tarii
Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori din Scoala germana Tn colectia
Muzeului Tarii Crisurilor Oradeain,, Biharea’, XL, 2013, EdituraMuzeului Tarii Crisurilor
Oradea, 2013, p. 47-50; Fig. nr. 13-14, p. 56; Agata Chifor, Tipologii iconografice ale
peisajului si naturii statice Tn Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor
Oradea, in ,Biharea’, XLVI, 2019, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2020, p. 144-
145, Fig. nr. 13, p. 155.

% Agata Chifor, Pictori francezi in Colecfia Muzeului Tarii Crisurilor (sec. XIX-XX), in
» Biharea’, XXXVII, 2010, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2011, p. 188-190.
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in tabloul ,Vedere dintr-un port breton” (1898)%, Fig. nr. 20, artistul
imortalizeaza prin tuse spontane, o secventa veridica, inspirata de viata
comunitatii locale de pescari din Concarneau (Franta), subiect important n
creatia artistului. De mici dimensiuni, tabloul descrie universul pitoresc al
portului, Tn care femeile imbracate in costumul traditional breton participa la
descarcarea pestel ui.

Femeile in vestimentatie bretona sunt un motiv frecvent in creatia
artistului, fiind prezente si n tabloul ,Femei pe malul apei”*®, Fig. nr. 21,
lucrare ce ilustreaza, de asemenea, preferinta artistului pentru pictura in aer
liber. Realizat Tn 1897, tabloul sugereaza expresiv ambianta peisgului acvatic,
umanizat de prezenta discreta a celor doua femel Tmbracate in vestimentatia
specifica Bretaniel (Franta).

Pictor al vietii urbane pariziene din perioada La Belle Epoque, gravor,
litograf, ilustrator de carte, apreciat portretist, sculptor si teoretician a artel in
cunoscutalucrare “Les promenades d” un artiste au Musée du Louvre”’ (1908),
Jean-Francois Raffaélli (1850-1924) a oscilat Tntre realism si impresionism.
Desi a participat la expozitiile impresionistilor din 1880-1881, Raffaélli a
acordat o atentie prioritara desenului in raport cu culoarea, realizénd schite
preliminare pentru cele mai multe din lucrarile sale. Tn 1889 a primit Medalia
de Aur la Expozitia Universala de laParis. A utilizat tehnici originale, atét in
pictura, ct si in gravura. Tn peisajele tarzii arecurslao combinagie intre pastel
si tehnica picturii in ulei, inventie carei poarta numele.

Subiectele sale preferate au fost scene de gen si peisge, in care a
surprins, cu spirit de observatie realista, aspecte din viata greaa oamenilor din
Tmprejurimile Parisului. Tn lucrarea,, Casi pe malul apei”®” readismul tematicii
coexista cu influente ale tehnicii impresioniste.

%5 Fernand Le-Gout Gérard (1856-1924), Vedere dintr-un port breton, 1898, ulei pe panzi, 33
cm x 46 cm, semnat dreapta jos cu negru F. Le Gout Gerard (18)98, Colectia de pictura
universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori
francez in Colecria Muzeului Tarii Crisurilor (sec. XIX-XX), in,, Biharea”, XXXVII, 2010,
Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2011, p. 189; Fig. nr. 5, p. 195; Fig. nr. 6, p. 196;
Agata Chifor, Tipologii iconografice ale peisajului si naturii statice in Colecria de pictura
universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea, in ,Biharea’, XLVI, 2019, Editura Muzeului
Tarii Crisurilor, Oradea, 2020, p. 143-144, Fig. nr. 12, p. 155.

% Fernand Le-Gout Gérard (1856-1924), Femei pe malul apei, 1897, ulei pe panzi, 38,5 cm
X 46,5 cm, semnat si datat stdnga jos. F. Le Gout Gérard (18)97, cu rosu, Colectia de pictura
universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori
francezi in Colecsia Muzeului Tarii Crisurilor (sec. XIX-XX), in ,,Biharea”, XXXVII, 2010,
EdituraMuzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2011, p. 190; Fig. nr. 7-8, p. 196.

57 Jean-Francois Raffaélli (1850-1924), Casi pe malul apei, ulei pe panzi, 38,5 cm x 47 cm,
semnat stngajos cu negru J. F. RAFFAELLI, Colectiade pictura universala aMuzeului Tarii
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Postimpresionismul esteilustrat de Victor Vignon (1847-1909), unul din
pictorii si gravorii talentati a vremii sale, discipol al lui Camille Corot (1796-
1875). Apropiat initial de impresionisti, artistul si-a elaborat un stil propriu,
definit prin prioritatea acordata desenului si pastrarea consistentei formelor.
Peisgjele rurale, cu ambianta austera, drumuri si casute geometrizate, inspirate
din lumea satului francez, au congtituit temapreferata a creatiei sale, reflectand
smilaritati cu Camille Pisarro (1830-1903), Paul Cézanne (1839-1906) si
Vincent Van Gogh (1853-1890). Relevanta, in acest sens, estelucrarea,, Vechiul
drum la Saint Nicolas’>® (Franta), remarcabila prin autenticitatea cu care
artistul descrieinfatisarea austera a satului, Th rezonanta cu cea a personaj ul ui
feminin.

Un artist care a asimilat n creatia sa spiritul inovator al perioadei La
Belle Epoque afost pictorul francez Charles-Frangois-Prosper Guérin (1875-
1939), un important precursor a postimpresionisionismului, admirator al lui
Paul Cézanne (1839-1906). Pictor, grafician, litograf, ilustrator de carte,
artistul afost discipolul pictorului simbolist Gustave Moreau (1826-1898).

Contemporan cu afirmarea fovismului, Guérin a fost influentat de
colorismul intens a acestuia, fara a adera la exagerarile cromatice ale
reprezentantilor sai. Desi a recurs frecvent la asocierea unor culori primare
preferate de fovisti, acordurile sale cromatice sunt mult mai echilibrate si
armonioase decéat ale acestora. Cea mai mare parte a operel sale cuprinde
portrete feminine, naturi statice, peisagje citadine, secvente de viata cotidiana,
caracterizate printr-un decorativism cromatic moderat.

Relevant pentru stilul specific artistului, tabloul ,Hé8ene (Sotia
Artistului)” *°, Fig. nr. 22, este un portret al sotiei acestuia, reprezentati in

Crisurilor Oradea - Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori francezi in Colecsia Muzeului
Tarii Crisurilor (sec. XIX-XX), in , Biharea’, XXXVII, 2010, Editura Muzeului Tarii
Crisurilor, Oradea, 2011, p. 190-192, Fig. nr. 9, p. 197; Agata Chifor, Tipologii iconografice
ale peisajului si naturii statice in Colecria de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor
Orades, in ,Biharea”, XLVI, 2019, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2020, p. 145.
%8 Victor Vignon (1847-1909), Vechiul drum la Saint Nicolas, ulei pe panzi, 32,5 cm x 40,5
cm, semnat stnga jos cu negru V.Vignon, Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii
Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori francez in Colecfia Muzeului Tarii
Crisurilor (sec. XIX-XX), in ,Biharea’, XXXVII, 2010, Editura Muzeului Tarii Crisurilor,
Oradea, 2011, p. 186-188; Fig. nr. 4, p. 195; Agata Chifor, Tipologii iconografice ale
peisajului si naturii statice Tn Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii Crisurilor
Oradea, in ,Biharea’, XLVI, 2019, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2020, p. 145,
Fig. nr. 14, p. 156.

%9 Charles-Francois-Prosper Guérin (1875-1939), Héléne (Soria artistului), ulei pe panza, 92,5
cm x 60,5 cm, semnat sténga jos cu albastru Charles Guérin, Colectia de pictura universala a
Muzeului Tarii Crisurilor - Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Pictori francezi in
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atelierul de creatie, privind un tablou afl at pe sevalet. Se remarca modernismul
paletei cromatice, capacitatea de evocare a modelului si a vestimentatiel de
epoca, originalitatea constructiei spatiale ainteriorului.

Originar din Madrid, Ricardo Diaque (1853-1925) si-a inceput studiile
la Academia de Arte Frumoase , San Fernando”, avandu-i ca profesori pe
Federico de Madrazo (1815-1894) si Carlos Luis de Ribera (1815-1891). S-a
stabilit la Paris, cel mai important centru artistic al epocii, unde a activat in
perioada 1875-1927.

, Strada pariziand” ®°, Fig. nr. 23, ilustreazi peisajul citadin preferat de
artist in etapa franceza a creatiel sale, in care acesta descrie aspecte din viata
mondeni a societitii pariziene din perioada La Belle Epoque. Artistul
imortalizeaza un instantaneu de viatd urbana, prezentdnd un bulevard Tn
perspectiva, animat de trasuri de epoca si personge, ce ilustreaza moda
vestimentara din perioada de afirmare a Artel 1900.

Predilectia pentru tematica feminina, specifica Artel 1900 este ilustrata
de sculptura ,Baigneuse’, datorata renumitului artist Jean Jules Cambos
(1828-1917), unul din cei mai prestigiosi sculptori francezi din perioada La
Belle Epoque. Discipol al lui Francois Jouffroy (1806-1882), este autorul unor
lucrari Tn teracota, portelan, marmura, bronz. Pentru sculptura,,Baigneuse” a
primit Medalia de Aur, Sectiunea Arte Frumoase.

Renumit pictor si grafician roman, activ deopotriva in Roméania si
Franta, Michel Simonidy (Mihail Simonidi, 1870-1933) s-a afirmat ca unul
din creatorii originali ai perioadei La Belle Epoque, autor de portrete, nuduri,
compozitii cu caracter istoric si simbolic, peisge marine, fresce, acuarele,
ilustratii de carte si afise ce poarta amprenta Artei 1900. A fost discipol al lui
Theodor Aman (1831-1891) la Academia de Arta din Bucuresti (1888), dupa
care s-a integrat mediului artistic parizian, frecventand Academia Julien
(1892) si Academia de Arte Frumoase din Paris (1893), unde i-a avut ca
profesori pe Leon Bonnat (1833-1922), Fernand Humbert (1842-1934) si
Gabriel Ferrier (1847-1914). Este autorul decoratiilor plafonante Tn fresca,
realizate pentru Sala de Consiliu a Casei de Economii si Consemnagiuni din
Bucuresti (1900-1913), Roméania.

Colectia Muzeului Tarii Crisurilor (sec. XIX-XX), in ,Biharea’, XXXVII, 2010, Editura
Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2011, p. 192-193; Fig. nr. 10, p. 197.

% Ricardo Diague (1853-1925), Strada pariziang, ulei pe lemn, 48, 3 cm x 61 cm, semnat
dreapta jos: Diague (zgériat) in pasta, Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii
Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Tipologii iconografice ale peisajului si
naturii statice in Colecria de picturad universald a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea, in
»Biharea’, XLVI, 2019, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2020, 145-146, Fig. nr.
15, p. 156; Fig. nr. 15a-15b., p. 157.
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Redlizata in anul 1899, exceptionala lucrare ,Parffums d hiver”
(, Parfumurile iernii”)5, Fig. nr. 24, reflecti receptivitatea tanarului artist
roman, stabilit la Paris, fata de Arta 1900. Lucrarea este semnata cu varianta
franceza a numelui artistului, aluzie larealizarea lucrarii Tn ambianta artistica
pariziana. Tabloul a primit Menyiunea de Onoare la Salonul Artistilor
Francezi din 1899. Artistul afost premiat cu Medalia de Argint la Expozitia
Universala de la Paris din 1900.

Tabloul ilustreaza un arhetip feminin ideal, emblematic pentru
imaginarul artistic a epocii. Leit-motiv a Artei 1900, femeia este asimilata
organic universului vegetal, in picturilesi grafica unor reprezentanti de marca
ai stilului, devenind un subiect predilect al ilustratiilor cu caracter alegoric pe
tema anotimpurilor sau a,, Parfumului florilor”, de o mare popularitate in
epoca. Traseul sinuos al parului ilustreaza grafismul specific Artei 1900.
Tabloul a fost apreciat n cronicile artistice ale vremii (revista,Le Monde
[llustré”), imaginea safiind frecvent reprodusa pentru ilustrarea unor coperte
derevista, calendare, partituri muzicale.

Lucrareaare o exceptionala valoare stilistica si iconografica pentru Arta
1900, fiind opera unui pictor de origine romana, asimilat de cultura europeana
careprezentant al unui important stil international.

Parcurgerea spatiului expozitional consacrat artei universale ofera
vizitatorului o incursiune sintetica n “bogata si valoroasa mostenire a artel
europene, prin intermediul unor lucrari reprezentative pentru exemplificarea
unor variate stiluri, genuri, teme si tehnici plastice, adevarate oglinzi cu
caracter artistico-iconografic si implicatii antropol ogice vizénd mentalitatea,
raportarealasacru, viatasociala, viziuneadespre lume si indeosebi conceptia
despre Frumos a omului si artistului dintr-o anumita epoci” 2.

61 Michel Simonidy (Mihail Simonidi, 1870-1933), Parfumsd’ hiver, 1899, ulei pe panzi, 186
cmx106 cm, semnat si datat dreaptajos cu negru Michel Simonidy- 1899., Colectiade pictura
universala a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea Complex Muzeal; Agata Chifor, Semnificayii
simbolice si reverberasii pariziene ale lucrarii , Parfums & hiver” de Mihail (Michel)
Smonidy (Colectia de pictura universala a Muzeului 7arii Crisurilor Oradea), in ,Biharea”,
XLI1V, 2017, Editura Muzeului Térii Crisurilor, Oradea, 2017, p. 143-162; Fig. nr. 1, p. 154.
62 Dr. Agata Chifor, Motivayia Proiectului tematic al noului sediu al Muzeului 7arii Crisurilor
Oradea, 27 martie 2017.
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Lista ilustratii, Colectia de pictura universala a Muzeului Tarii
Crisurilor Oradea-Complex Muzeal

) Fig. nr. 1. Scoala boemiana, sféarsit de secol X1V, Nasterea Domnului si
Inchinarea Magilor, temperasi foita de aur pe lemn, 203,5 cm x 80 cm

Fig. nr. 2. Scoala boemiana, sférsit de secol X1V, Maiestas Domini si
Stantul Arhanghel Mihail triumfand asupra demonilor, temperasi foita de aur
pe lemn, 203,5 cm x 80 cm

Fig. nr. 3. Scoaalui Raffaelino del Garbo (1466-1524), Sfanta Familie,
tempera pe lemn de cedru, diametru 84 cm

Fig. nr. 4. Scoala lui Gerard David (1460-1523), Madona cu Pruncul,
ulel pelemn, 44,5cmx 31 cm

Fig. nr. 5. Scoalalui Adam Elsheimer (1578-1610), Adorayia pastorilor,
ulei pelemn, 41 cm x 30 cm

Fig. nr. 6. Pietro Marchesini (1692-1757), Stanta Familie, 1734, ulel pe
panza, 184, 5 cm x 139,5 cm, semnat dreapta jos, cu negru PIETRO
MARCHESINI F.1734

Fig. nr. 7. Scoala lui Francesco Trevisani (1656-1746), Tmpartasania
apostolilor, secolul XVIII, ulel pe panza, 73 cm x 51 cm

Fig. nr. 8. Scoaalui Frans Snyders (1579-1657), Natura statica, ulei pe
panza, 114 cm x 93 cm

Fig. nr. 9. Scoala lui Martin van Meytens cel Tanar (1695-1770),
Portretul imparatesei Maria Tereza, ulel pe panza, 70,4 cm x 57,6 cm

Fig. nr. 10. Scoala lui Martin van Meytens cel Tanar (1695-1770),
Portretul Tmparatului Francisc Stefan de Lorena, ulel pe panza, 69,8 cm X
55,8cm

Fig. nr. 11. Hans Canon (1829-1885), Femeie cu papagal, ulei pe panza,
127 cm x 85 cm

Fig. nr. 12. Carl Moll (1861-1945), Natura statica, 1885, ulel pe panza,
120 cm x 92 cm, semnat si datat dreapta jos, cu negru: Carl Moll 14 /2 (18) 85

Fig. nr. 13. Barabas Miklés (1810-1898), Familie romaneasca plecand
latérg (c. 1844), ulel pe panza, 148 cm x 119 cm
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Fig. nr. 14. Barabas Miklés (1810-1898), Portretul baronului Kemeny
Janos, 1879, ulel pe panza, 73,4 cm x 57,5 cm, semnat si datat |ateral dreapta,
Cu negru: Barabés. 1879.

Fig. nr. 15. Paul Baudry (1828- 1886), Portretul artistului, ulei pe panza,
46 cm x 37,7 cm

Fig. nr. 16. Edmond Louis Dupain (1847-1933), Portret de femeie, ulel
pe lemn, 40,8 cm x 32,3 cm, semnat dreapta, cu rosu E. Dupain

Fig. nr. 17. Peter Herwegen (1814-1893), Interior de biserica, ulel pe
panza, 88 cm x 116 cm, semnat stanga jos,cu brun Herwegen

Fig. nr. 18. Adolf Stademann (1824-1895), Peisaj de iarna, ulel pe
panza, 43 cm x 58, 2 cm, semnat sténga jos, cu negru :Ad.Stademan

Fig. nr. 19. Max Liebermann (1847-1935), Petrecere la marginea
satului, ulei pe panza, 42 cm x 36 cm, semnat sténgajos, cu brun M Lieberman

Fig. nr. 20. Fernand Le-Gout Gérard (1856-1924), Vedere dintr-un port
breton, 1898, ulei pe panza, 33 cm x 46 cm, semnat dreapta jos, cu negru F.
Le Gout Gerard (18)98

Fig. nr. 21. Fernand Le-Gout Gérard (1856-1924), Femei pe malul apei,
1897, ulel pe panza, 38,5 cm x 46,5 cm, semnat si datat sténga jos, cu rosu: F.
Le Gout Gérard (18)97

Fig. nr. 22. Charles Francois Prosper Guérin (1875-1939), Hélene (Soria
artistului), ulei pe panza, 92,5 cm x 60,5 cm, semnat sténga jos, cu albastru
Charles Guérin

Fig. nr. 23. Ricardo Diaque (1853-1925), Strada pariziana, ulei pelemn,
48, 3 cm x 61 cm, semnat dreapta jos. Diague (zgériat) in pasta

Fig. nr. 24. Michel Simonidy (Mihail Simonidi, 1870-1933), Parfums &’
hiver, 1899, ulei pe panza, 186 cm x106 cm, semnat si datat dreapta jos, cu
negru Michel Simonidy- 1899.
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Fig.nr. 2
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Fig. nr. 6
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Fig. nr. 10
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Fig.nr. 11 Fig.nr. 12

Fig.nr. 13
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Fig.nr. 14 Fig. nr. 15

Fig. nr. 16
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Fig. nr. 19

Fig. nr. 20

https://biblioteca-digitala.ro



Expozfia de arté universald a sediului nou al Muzeului 7arii Crisurilor Oradea-Complex muzeal 205

Fig. nr. 21

Fig. nr. 22
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Fig.nr. 24
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CONTEXT SI ARIl CONCEPTUALE INTRE ANII ‘80 —2010.
ARTISTI S| ABORDARI TEMATICE

MILENA AUGUSTA POP*

CONTEXT AND CONCEPTUAL FIELDS BETWEEN THE 80SAND 2010. ARTISTS
AND THEMATICAL DIRECTIONS

After a century of politica and ideologic conflicts, reactions and postreactions,
concepts and antagonic movements, the creation has been situated in paradoxes evolving in
the spirit of the moment and searching answers towards the fundamental questions of the
being. The last decades have acumulated a wealth of retrosepections and the artistic
consciousness has determined lucidity towards present time, demonstrating that creation
arises from abstraction and mistique intimicy from the studio and other pathstrough time. The
last decades have demonstrated that truths exist those ungquestioned and that the funndamental
roleisthat of human value, an unconceivableideeafrom other historic periods. In an overview
that concludes the orientation and the first-place in arts, there cannot be definitive
enuantiations for patinting, new media or other genre; we view not having a priority to
thinking painting in the terms of abstraction or objective representation. Starting from these
first parametersit isimportant that the genre of painting occupies large arias starting from the
conceptual rigour towards a painting for the sake of painting and that in the career of the artist
we view changes and high or low, diverse creative temperatures.

Key words:. political and ideological conflicts, creation, the spirit of the moments,
being, present time, abstraction, arts, painting and new media, objective representation,
painting for the sake of painting, artists.

Anii 80-2000. Contextul deidei

Anii optzeci, perioada considerata un varf! in evolutia picturii pentru
intregul secol care se apropia de final, prezinta un context de idei si, dincolo
de orice utopie sau avangarde, 0 suma de reactii?. Un prim moment consti in
aparitia lui Beuys definit un vizionar si idealurile situate Tn opozitie, smilar
cu ciocnirile omului cu realitatea, in ansamblu un spirit de avangarda distantat

.....

de trecut, profetizind un viitor a sensibilitatii artistice. Un alt moment consta

“Muzeul Tarii Crisurilor — Complex Muzeal; e-mail: arta@mtariicrisurilor.ro

! Ruhrbeg &comp, Art of the 20th Centurry, v. |. Paintng (, Painting on the Verge of the
Millennium’ ), Editura Taschen, Kdln, Lisboa, London, NewY ork, Paris Tokyo, 1998, p. 365
2 Ibidem, (Byond Utopia si Between Vanguard and Reaction)
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n metamorfozele gandirii liberae si socialiste din Americain direactia unui
model conservator ce presupune conceptiade , toleranti represiva” 3 si o forma
de circulatie a ideilor politice Tn contrast cu anii ‘60. Tn acest punct,
brutalismul expresiel si a artistului este din ce Tn ce mai putin important cu
exceptialucrarilor monumentale alelui Richard Serrasi ale sculpturilor kitsch
de Jeff Koons incarcate de provocari si cu impact direct asupra spectatorul ui
traind Tn liniste Tn spatiul public american si european. Deceniul noua aduce
Cu sine un context ce a consacrat pentru scurt timp importanta ideii de
renastere apicturii datorita revenirii in scena cu un aplomb diferit de deceniile
anterioare cand o generatie noua de artisti au revenit la practicile genului
picturii. Este vorba despre contextul dominant de New media, datorand unor
artisti ca Nam June Paik, Vito Acconci, Jurgen Klauke, Rebeca Horn, Nancy
Hoover, Dan Graham, Ulrike Rosenbach, Bill Viola si fascinatiei create de
tehnologie si de familiarizarea cu aceasta in cadrul genurilor precum filmul,
arta video si performance. Abordarea picturii ca idee si orientare noua se
justifica datorita practicarii genului de artisti cu experienta in performance,
video art, ori film sau care creeaza obiecte precum Klauke, Johannes Bernard
Blume, Horn, Paik si fotografii exceptionali precum Astrid Klein si Katarina
Sieverding care au Tncorporat elemente de pictura in creatie. Starea de spirit
ce plutea, denumita reintoarcere la pictura, provenise dintr-o uzura fata de
purismul auster creat de increderea si utopia superioritatii Artei Minimaliste
careacondusin celedin urma lararirea proiectelor de Arta Conceptuala; ntre
acestea se implicasera ocazional si 0 parte dintre cei mai tarzii pictori neo-
expresionisti, crednd o similaritate cu uzura protagonistilor implicati n
stilurile din alte epoci pe care nu au reusit sa le depaseasca. Noua pictura de
la mijlocul anilor optzeci Tmbratisatda de generatia ténara, fie ca a avut
fundamente neo-expresioniste, gestuale sau meditative, a constat in
originalitate, cautand argumente diferite intre care miza in depasirea
capabilitatilor intelectule prin simtire ori datorita convingerii in ideologia
progresului menit si depaseasca ideile avangardiste. Un aspect notabil consta
n pozitia lui Manfred Schneckenberger, presedinte in doua randuri la
Documenta care intr-un interviu a formulat un sens deschis Tntelegerii
privind pictura deceniului: , Free disposal over every style, or the waiver of
style, trough wealyevident troughout the 20" century, is now penetraiting
into uncharted territory... Wht we cal ‘modernism’ was essentiatlly
determined by two ideas: On the one hand, by the notion of art finding its
way back to itself — culminating in [American critic and theoretician]
Clement Greenberg ,s puritan teleology of painting as the self-critiqueof

3 Ibidem
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painting. On the order, by the perpetual opening of art into non-art (slogan:’ art
agdlife’), Peter Burger’'s leftist theory of the avan-garde. The one path ran
lineary and evolutionarily; the order repetedly subject art to revolutions. Both
paths made it meaningful to speak for 120 years of an avant-garde, both made
art appear dynamic and inovative’4. Orientarea artistilor are o traiectorie care,
mergand Tn spate de la Baselitz si Penck si de lamiturile trans-avangardei sau
arte cifra, cum arata Achille Bonito Oliva, prin Wild Painting a berlinezilor
din Mulheimer Freiheit in Cologne, prin Noua expresivitate cu Arta Informel
europeana si germana atasistilor cu Expresionismul American Abstract sau cu
Action Painting. Germanii Schultze, Schumacher, Hoehme au recurs la
Romantism sau Expresionism in timp ce expresionismul istoric a mers pana
la Beckmann cand silbaticia si irationalismul au fost redescoperite si pentru
un timp apreciate de la ParislaNew York si de la Tokyo laMoscova. Tn prim
moment miscarea conceptuala afirma caracterul conservator si retrospectiv,
repetitia si originea picturii de factura expresionista avand o atitudine de
respingere a ideii de moarte a artei si picturii. In plan conceptual enuntul |ui
Manfred Schneckenberger s-a deschis in doua directii rezultand eclectismul
post-modernist ca o noua forma de libertate si expresie dupa care un rol
important Tn evolutia miscarii |-aavut sosirea artistilor din Berlinul de Est. Tn
acest sens, nu este intamplatoare aparitia lui Baselitz si Penck, pionierii noii
picturi expresive, gestuale germane, dupa ce Gerhardt Richter, Polke,
Graubner, Uecker, Hoehme si altii veneau din fosta Republicai Democrata
Germana. Se adauga directiei Willi Sitte prin supra-abundenta baroca si
Bernhard Heising care odata cu abundenta figurilor, au continuat traditia
expresionista pe care au ramificat-o intr-o maniera personala. Acelasi fapt este
specific, sub premise artistice distincte in cazul lui Gerhard Altenbourg care a
avut ca sursa si stimul pictura lui Klee. Baselitz gjunge in Berlinul de Vest
unde profesor devine Han Trier, un abstractionist care lucra cu ambele maini.
Idolii mai vechi ai lui au fost Corinth si Heckel, Ferdinand von Rayski, marele
portretist de secol nouasprezece, o lista buna pentru artistul care va deveni
primul reprezentant al picturii gestuale expresive noua caspirit dar cu radacini
puternice in traditie.

4 dispozitia liberd asupra oricirui stil, cu toate ci este putin evidenta n secolul douizeci,
intra acum Tntr-un teritoriu necercetat iar ceea ce numim modernism afost determinat de doua
idei: artaincearca si-si gaseasca drumul spre sine culminénd cu teleologia puritana a picturii
de Clement Greenberg ca auto-critica picturii. Tn al doilearand, deschiderea artei Tn non-arta
(slogan arta ca viata, arta este viatd) — teoria de sténga de Peter Burger a avangardei. Prima
varianta se dezvolta linear si evolutiv; cea de-a doua determina arta revolutiilor. Amandoua
variante au permis discutarea timp de 120 de ani despre Avangarda si ambele faceau ca arta
sa pard dinamica si inovatoare” (n.t.). Ibidem, p. 366
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Anticipativ, se identifica tematici noi Tncepand de la noile mituri ae
picturii italiene pana laimpacarea ambivalenta alui Anselm Kiefer cu trecutul
german si de la exploatarea elegant-decorativa a lui Julian Schanbel cu
materiale divers texturate cum sunt catifeaua, pielea de animal, pana la
banalitatile unei figuratii libere sau descriptive. Jurgen Klauke este un alt
exemplu de artist ale carui desene obsesive exprimia o lume abisala cu
descoperiri ae identitatii sexuale, cu abordari ae ideli de comunicare si care
ironic uneori vizau experiente existentiale in secvente fotografice si pictura cu
tendinta experimentala.

Problematici in pictura europeana din deceniul noua

Miscarea Italiana Arte Cifraa creat o viziune marcata de ideea lipsei de
stil ca principiu si Th acest sens’® istoria devine o forma de acumulare a
formelor eclectice. Arta cu mesagj moral, precum Arte Povera, este cinica.
Senzatia de labirint eliberat din interior, interpretarea subiectiva a istoriei si
mitologiei sunt teme centrale ale transavangardei. Pictura este suficienta
pentru ea insasi fara sa necesite justificari in plan simbolic, motiv pentru care
Germano Celant este citat atunci cand gasea in caderea sacrului in favoarea
socialitatii corespondente in elevarea ego-ului. Spatiul concret este asumat ca
privat prin schimbarea atitudinii spre exemplu cand poluarea vizuala a
mediului nostru este formulat Tn termenii imaginarului personal si enigmatic.
Ingo F. Walther, despre lucrarea O pictura fara titlu de Francesco Clemente
arata ca nu sunt cautate conexiuni cu lumea exterioara, reflectand in mod
exceptional redlitatile interioare ae pictorului. Aceasta forma a
neoexpresivitatii provine din banalizarea semnificatilor degradate de un
decorativism superficial. Reformularile din pictura lui Mimmo Paladino si
Nicola de Maria Tn acest sens conduc catre abstractie ori conceptualism.
Lucrarile lui Paladino sunt jucate cu metafore fundamentate pe o conceptie
complexa si controlata care contine un imaginar variat, asociat cu referinte la
Situatii concrete, cu fantasticul, uneori cu formule arhaice si amintiri mistice,
disociate de orice termeni stilistici. Reprezentant de marca, Sandro Chia, a
cautat cevadistinct, un conceptualism magic, incercand si gjunga laradacinile
fenomenului de creatie, sa descopere punctul zero al procesului de creatie fata
de care aredlizat ca este o fictiune. Similar, Enzo Cucchi arenuntat la ideea
de progres pe care a reconsiderat-o cu convingerea ca ,, Suntem pre-istorici”,
delimitandu-se de artistul german Anselm Kieffer care a abordat probleme ce
tin de retrospectiaistorica. Cucchi a preferat in locul memoriel colective fata

5 Ibidem, p. 376
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de istorie un proces artistic cu referinte la legenda, la devotament fata de mit
si istorie, punct de interferenta cu Kiefer. Si intrucét Europa ar trebui sa aiba
ultimul cuvant asupra picturii, Vechea Lume, in aceste temelii sunt regasite in
propriul sentiment subiectiv cao forma de respingere aintelectului schematic.
in final spune Chia, respingerea unui stil anume definit prin rigorile cu care a
fost conceput, inconsistenta stilistica mostenita, sunt motive deschise catre
post-modernism.

In Spania, moartea lui Franco a adus o schimbare caracteristici
miscarilor internationale fara sa manifestae refuz fata de traditiile nationale.
M ajoritateatinerilor impartasesc tendinte similarefigurativului expresionist si
stratificarilor ce contin semne simbolice si auzii mitologice. Influenta lui
Tapies si Miro este vizibila stilistic si tematic iar ca influete internationale,
gestualismul lui Pollock si materialele exploatate de Arte Povera joaca un rol
central. Picturile lui Frederic Amat, Miquel Barcelo, abstractiunile lui Jose
Maria Sicilia sunt marcate energic in timp ce Chema Cobol practica un
suprarealism expresiv cu panze dominate de semnesi figuri. Seremarca Victor
Mira, Garcia Sevilla, Guillermo Paneque si Maria Gomez. Frank Aurbach,
artist nascut la Berlin care traieste la Londra, nu afost un initiator al miscarii
neo-expresioniste, munca sa fiind preluata ma degraba ca proces de
deschidere in afara Angliel. Inspirat de expresionismul térziu, peisgjele,
portretele si compozitiile sale figurative sunt executate in impasto, gradatii
subtile punctate in tonuri briliante, aplicate in tuse spontane de cutit sau
pensulatie mare. Se Tndlnesc n pictura timpurie a acestuia afinitati cu action
painting si De Kooning, cu Soutine din prima jumatate a secolului, toate
sustinute de admiratia pentru Stael, Giacometti si Francis Bacon. Pictura lui
Auerbach este caracterizata printr-o tratare grafica in care liniile negre
semnalizeaza culori. Caatitudine, operalui Leon Kossoff, fiul emigratilor rusi
caretraiestelal ondra, creaza similarititi cu aceeaalui Auerbach. Tntretemele
lui se regasesc locuri din capitala Marii Britanii, compozitii cu trecatori pe
stradi care, la prima vedere, amintesc de acelea ale expresionistilor. Tn fond,
figurile sale, precum nota David Sylvester, nu sunt simple reprezentari si, in
loc de afi caractere, sunt creaturi care sunt numai pentru afi privite, pictatein
culori mate, opace, Tnecate n accente de lumina. Mitologiile subiective ae
italienilor si tendinta orientata catre gestualism a scotianului Bruce McLean
constituie un interes aparte pentru Maria Lassning. Agresiune si autoexplorare
poate fi idee si tematica a intregii opere a artistel austriece. Avand ca surse
centrale explorarea sinelui si corpul-recipient, aceasta s-a indreptat impotriva
tendintelor curente. Corpul, motivul central din arta lui Lassnig nu are nimic
comun cu Fluxus, happening, performance ori Body Art. Nu a fost tentata sa
abandoneze pictura pentru alte curente, iar abordarile, definite ideii de
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»constiintacorpului”, nu o califica in termenii de egocentrica, in ciudafaptul ui
ca se Situeaza pe sine ca obiect de studiu. Este vorba despre o calatorie
realizata n proximitate pentru a aprofunda explorarea sinelui si pentru a
comunica ceea ce descopera laaltii. Experimentel e personale sunt investigatii
n problemele picturii legate de experiente cognitive si emotionale cu
posibilitatea de a fi transpuse in termeni vizuali. Paleta lui Lassnig tinde spre
griuri, figurile nu apar puternice ci evocator simbolice. Tn lantul traditiei
extinse de la portretele realizate de Velasquez, Munch si Van Gogh, Lassnig,
distorsionata grotesc, fara sa fie vorba despre reprezentari imaginare sau
ancestrale, ci despre afinitati spirituale ce ofera o ironie hibridata si despre
stimafeminina de sine. Tmprietenita de mult timp cu Arnulf Rainer si asociata
cu avangarda austriaca in jurul legendarului Mosignore Mauer, Lassnig a
stimulat artisti tineri precum Hubert Schmalix, Siegfried Anzinger, Erwin
Bohatsch.

Dialectica Viazga Moarte constituie temelia conceptuaa a lui Arnulf
Reiner, opera lui detindnd un loc distinct Tn arta austriaca si europeana ca
ntreg. Este vorba despre conexiunile cu Arta Informel si Tachism, dominata
deconstructivista si dramatica urmate de inceputurile in Realismul Fantastic
ce viza disolutia formei si articularea unei picturi cu reminiscente in aceste
stiluri. Tn substrat, opera lui Reiner trimite la expresia gesturala sau a supra-
picturii dominta de dialectica vietii si a mortii caracteristica anilor cincizeci.
Imaginea se contura ca fiind obscura, distrusi, crednd senzatia de nou. Tn
Tntuneric, supra-pictura neagra in abastru profund pare mai inchisi, n
contrast cu 0 zona subtire de lumina, creand astfel o idee ce orienteaza
spectatorul catre iluminare, catre un ultim refugiu, ,,inmormantare” ori catre
»inecare” apicturii si renasterea el in constiinta mortii. Rezultatul consta intr-
un calm meditativ, complementar unel anxietiti sedimentate existential.
Expresivitatea din picturalui Rainer nu reflecta abstractia gestuala sau action
painting, deoarece nu reflecta sinele, iar supra-pictura sa nu consta n
abstractizari, ci in deghizari sau reproduceri psiho-fizice.

Resemnarea si agresiunea, tristetea si ura, impacarea si sfarsitul unui
temperament ce aprofundeaza o lume existenta ntre imaginar monocromatic
si gestualism exploziv in urme negre, constituie nu atét sentimente cét
motivatii defundal ale carei tematici, potrivit lui Armin Zweire, sunt articulate
n jurul problemelor individualului Tn societatea contemporana, a lipsel de
legaturi, a singuratatii si disperararii. Daca miscarea vieneza, cunoscuta sub
numele de actionism, si Tn mod special lucrarea Teatrul Orgiastic de Herman
Nitsch, este fundamentata Tn catolicismul austriac, celebrarea maselor negre
de culoare si combinarea elementelor pagane si crestine din opera lui Rainer
aduc contributii austriace importante in arta contemporana. Potrivit lui Dieter
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Koepplin, Dider, un pictor suedez cu inclinatii diosiniace in creatie care
lucreaza noaptea ascultand muzica, in abordarile gestuale datoreaza |ui
Pollock, tachismului european, Tn primul rand structurii psihotice si
simbolismului psihanalitic. Tn ciuda detasirii reflexive, in pictura lui Disler
apar referinte autobiografice, tensiunea si jocul intre moarte si dragoste.
Nebunia jocului realizat Tn pensulatii creaza expresia nelinistii profund
existentiale. Lafel caoperalui Rainer, graficasi picturalui Walter Stohrer au
fost asociate cu tagsismul si artainformala, Tnsa doar pentru perioada timpurie
in care s-ainspirat din gestualismul lui Schiltze, Bruning si Gotz. Ceea ceiil
distinge pe Stohrer de majoritatea contemporanilor sii expresionisti este
combinarea tuselor alunecoase cu precizia grafica, explorarea controlata si
asocierea temperamentala cu simtul formei. Combinatia este rezultatul unei
capacitati pentru concentrare antrenata de practica sudentului lui Grieshaber
in gravura permitand si alte conexiuni sau reveniri. Operalui Stohrer contine
un contrapunct dinamic intre pictura, linearitatea grafica, citatele din texte in
care picturadevine caligrafie. Seriilesi ciclurile pe panza in elaborarea operei
devin principiu deoarece insasi artistul arataca vede picturain mod secvential.

In Franta, Arta pictorului Eugene Leroy nu reflecti obsesii de auto-
explorare similara operelor gasite la artistii mai tineri. Opera acestuia aduce
viziuni Tn sensul lui Titian sau Giorgione in care expresionismul gestual nu
este cu adevarat o forma de explorare in sine. Tn lucrarile lui se pot vedea mai
degraba subiecte reale, peisg si figuri umane. Realul este prezent intr-un
continu mixaj cu irealul practicat cu indistinctie, cu accentul pus pe materialul
in sine si pe dinamica miscarii. Totusi, tematica, incluzand auto-portrete,
ramane o problematica chiar in opera térzie, admirata de artisti mai tineri
precum Baselitz.

Artisti, programe si atitudini

Tnainte ca Baselitz si devina faimos afost un militant, a generat scandal
fiind o prezenta reala In spatiul public. Tn 1961 cu Eugen Schonebeck arealizat
manifesul Pandemomium iar in 1962, intr-un alt manifest, a proclamat
nastereaepocii Realismului Patetic. Realizeaza drept urmare o pictura brutala,
semirealista, expresiva si provocatoare, blasfemitoare si obscena: The Big
Night Flushed in 1961 in Cologne la Museum Ludwig, The hand of god Tn
1964-1965 in Bonn la Kunstmuseum. Lucrarile au fost realizate ca protest la
abstractia sterila si academica intr-un stil critic la adresa puritanismului
german din perioada Miracolului Economic. Tn contrareactie apar lucrarile
Omul dezbracat si Marea Noapte Spalata realizate cu deformari grotesti ae
imaginii reprezentdnd un adolescent cu cap supradimensionat si penis
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monumental. Mal térziu Baselitz realizeaza in ideea artel pentru arta in care a
rotit suprafata lucrarii dispunand figurile si peisgele invers. Diferenta intre
Imaginar si abstractie consta in subiectul ca element structural si camijloc de
control, pentru salvareaimaginii de uzura si repetitie.

Penck, artist emigrant din Germania de E<t, influentat de Rembrandt si
Van Gogh abordeazi expresionismul inca din tinerete. Tn lucrarea Group of
Friends se descopera atitudini pline de ironie in reprezentarile caricaturale in
care pot fi identificati Wolf Biermann, Jurgen Bottcher si Baselitz ca spectatori
sl artisti Tntr-o compozitie cu capul lui Picasso asezat pe un corp de gnom.
Distorsionarilefigurii, gestul si culoarea expresionista vor deveni caracteristice
Tn opera tarzie ae lui Penck. Tendinta sa a fost anticipata tnainte in diferitele
aluzii cu trimitere la subiecte inspirate din preistorie si motive arhetipale ori de
natura tehnologica, cestea reflectand referinte culturale complexe. Simbolismul
exploatat de Penck indica intentia de a de a crea o Simbioza intre rational si
irational, logica si imaginatiesi , standarde” obiective. Tn 1978, Penck scrie sub
pseudonimul Ypsilon, cautand n acelasi timp sa realizeze conexiuni intre lume
si standarde obiective in scopul creerii unui limba universal al semnelor. Opera
lui Penck nu este definita stilistic, ea fiind rezultatul unei culturi térzii cu
nelinistile existentiale si Tn acest sens sunt de remarcat pictogramel e enigmatice
cuinclinatii decorative si patternuri pe perete.

Dupa intalnireasi colaborarile din 1977, Jorg Immendorff, alt important
reprezentant al neoexpresionismului a evoluat dincolo de ideologia de stanga
si de neoprimitivismul anilor din tinerete. Din context arezultat o opera plina
de forta polemica, subliniind substanta lui Immendorff, latura critica fata de
ideologia germana si aistoriei Tmpreuna cu oscilatiile grave intre speranta si
disperare. Epica experientelor personale cu referinte la situatii istorice si
evenimente Tn picturile si sculpturile sale asociaza anecdota cu simbolul si
auziile din grafica cu grotescul, realizand Tn cele din urma un stil mixt. Tntre
proiecte, Immendorf realizeaza seriatematica Cafe Deutchland, insipirata din
Guttuso si Caffe Greco. In expansiuneatematici propusi, indica deziluziluzia
privitoare la diviziunea Germania, la diviziunea lumii intre Est si Vest
subliniind aspecte privind deformarea gandirii.

Sub titlul ,,Nibelungii nu mor niciodats...”8, Tn lucrarea de proportii
enciclopedice Art of the 2oth Centurry, vol | Paintng a echipei de condusi de
Ruhrberg, Ansem Kieffer este prezent datorita preocuparilor sale de istoria
recenta si miturile Germaniei. Artistul cerceteaza aspecte distincte fata de
ceilalti artisti precum mitul, fundamentalismul ideologic difuz derivat din
realitati distante in timp si spatiu, marcate de irational. Kiefer nu porneste

6 Ibidem, p. 373.
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avand martori oculari sau arhive, ci incluzénd sursele acestora, investigatia
personala si propria memorie, urmarit de fascinatia raului si airationalului si
de o imensa nevoie capacitatea de empatiefata deistoriasi dramele oamenilor.
Tncepand cu 1970 Kieffer debuteazi cu o serie de peisgje si subiecte simbolic
eroice, urmate de studii pentru eroii din operalui Richard Wagner, Nibelungii
si Parsifal. Aceste teme complexe au fost transpuse imaginar cu pathos
evocator, cu deschideri multiple in privirea spectatorului. Continutul si
mesajul lucrarilor evoca legaturaintrinseca intre pozitiv si negativ, binesi rau.
Scorched Earth /Pamént rascolit, interioarele eroice Parsifal din Tate Gallery,
peisgjele rurale marcate de istorie precum Sand of Marches of Bradenburg
detin o subiectivitate, perimitand varii interpretari. Dominantaoperei lui Kieer
consta in densitatea texturii rezultate din materii neconventionale, emulsie,
ulei, acrylic, shellac, nisip si paie la care adauga sentimentul de de mila si
regret, puterea mitului si a irationalului, pictura sa devenind subiect de
controversa cu atat mai mult cu cét fac referinta lao revizuire morala aistoriel
din Germania. (v. fig 1 si 2 cuimagini din seriiledelucrari Retoricarazboiul ui
si Valoarea ruinelor).

ok -

Fig. 1 Imagine din expozitia retrospectiva Fig. 2 Imagine din expozitia retrospectiva
Anselm Kiefer din tematica Retorica Anselm Kiefer din tematica Valoarea
razboiului, Centrul Pompidou, Paris, 2015 — ruinelor, Paris 2015 — 2016

2016. Fotografie din baza personala de date Fotografie din baza personalade date

Seriozitatea picturii gandita complex germanofil si calitatea excelenta a
operei ca intreg trimite la Heiner Miller care a conchis cu ideea ca in
, Germaniacanta Tn continuare Nibelungii”’. Daca suportul conceptual defond
a lui Kiefer consta in relatia dintre arta si crima, intre principale tematici

7 Ibidem, p. 346
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prezentate Tn mari capitole, intr-unul din cataloagele sale realizate cu ocazia
expozitiel retrospective de la Centre Pompidou din Paris, sunt de subliniat
Memoria, Mistica, Cosmogoniile, Femela, Materia, Opere Gasite,
Ambivalenre, Alegeri, Transmutasii, Redescoperirea, Metamorfoze?
Evenimentului expozitional in schimb a fost organizat potrivit unei Tmpatiri
departamentale pe sali, cu tematicile predilecte respectiv cu Retorica
razboiului, Mituri germanice, Valoarea ruinelor, Doliul si istoria, Poezia lui
Paul Celan si Henrich Heine, Kabala, Limbajul florilor si a lucrurilor mute,
A picta? Peisajul? Pentru Doamna de Stael de Germania.

Unul dintre cei mai importanti artisti, Sigmar Polke, opereaza cu
rationalul si irationalul, ironia si magia, tehnici experimentale si idei
expresive. Elemente de real combinate cu fantastic si idee pura intr-o
picturalitate holistica rezultata din experiment, simtiri si concept mental sunt
create ntr-o viziune de sinteza. Tn studiile formale a Tnceput cu traditia
tehnicilor iar n studiul punctului aurmarit vibratiavizuala. Urmarind procese
fizice si chimice, schimbari de umiditate si temperatura, materialele si natura,
fragile Tn timpul experimentelor, includ reactia privitorului si factorul timp.
Polke crede ca pictura traditionala si netraditionala se cer supravegheate, stie
ca exista riscuri in explorareateritoriului inovator si ca sentimentul n spiritul
universal poate si depaseasca scepticismul si ironia doar de fiinta inalta
spiritual. Tn jocul conceput Tntre mascarada si gravitate, Polke releva tentativa
de acuprinde vizibilul si invizibilul, ilustrand deschideri Tn practica artistica
dincolo de conventii si ideologii si dincolo de conformism si afirmatie.
Tematic operalui Polke trimite lamotive legate de mass-mediasi trivialitatea
culturii de masa.

Daca pentru Antes Javlensky Tn perioada din tinerete, pana in anii 80
lucrarile au fost compuse din figuri umane, capete si picioare, creaturi-pitic cu
ochi mari in capul imens, reaizate intr-o serie lunga de variatii transmitand
mesgje subtil metafizice, mal tarziu a depasit realismul figurativ. Dupa
dialogul intens cu capetele magice dar spiritualizate si disparute raspunde prin
forme geometrice derivate din ziduri de case si acoperisuri. Pozitiaintel ectuala
si estetica este reflectata in raport cu spatiul colectiv organizat in jurul
obiectelor mundane precum cutii de lapte, artaindigena a poporului american
si australian.

Anii saptezeci, politici si artistici, au creat dezbari la academia in care
activa Lupertz, In care se polemiza Tmpotriva cripticului din arta

8 Itzak Goldemberg & comp, Connaissance des arts, AnselmKiefer, Biblioteque Nationae de
France et Centre Pompidou, ISSN, 1242-9198-H.S. nr 689, Paris, 2015
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contemporani. ,, Eu sunt Poporul care picteazi!” ® este sloganul artistilor care
au protestat impotriva perceptiel lalucrarile lor, impotriva mainstreamului din
scena germana si internationala. Afirmatia lui Markus Lupertz reflecta un
artist care a experimentat conditia de miner, marturator de strada, boxeur,
fotbalist. Pictura lui Lupertz este incarcata de pathos eufemistic, de mare
vitalitate Tn atac, cu un simt excelent pentru echilibrul compozitional, creand
o arta manifest fara nevoia de a utiliza alte materiale decét pictura. A
considerat ca actul picturii trebuie sa ramana singura tema, in ciuda
evenimentelor din istorie sau istoria artel.

Karl Hort Hodicke A avut o influenta personala asupra evolutiel picturii
radicale din Berlin. Tnainte de a decide sa adere la picturaexpresionista, alucrat
intens grafica, a facut film, a lucrat cu Neo-Dada, Dada, Decollage, Pop-Art,
Neo-Realism. Maestria pentru craft, inteligenta artistica si experimentarea
continua, inclinatia catre problemele picturii primitive, istorie si mituri, creaza
contributii importante pentru arta contemporana.

O apropriere creata din spirit agresiv, cinic, departe de utopie, sunt
trasaturi in proiectele fratilor Albert si Markus Oehlen si ae artistilor Werner
Buttner si Martin Kippenberger. Fostii muzicieni de trupa, cu gusturi pentru
literatura, resping picturaautonoma ca scop in sine abordand problematici din
societatea contemporana. Acestia continua traditia venita dinspre William
Hogarth si Goyasi parabolele picturale ambigue ale lui Beckmann. Adevarul
este munca este titlul unei expozitii de grup organizata de Buttner,
Kippenberger si Albert Oehlen in mijlocul anilor ‘80. La Walter Dahn, un
membru a grupului, se remarca imaginarul vehement iar ntr-o perioada
ulterioara, investigarea si experimentul mijloacelor picturii. Per Kirkeby,
pictor si sculptor, eseist, romancier, regizor de film si explorator arctic se
remarca intr-o opera catalitica datorita admiratiei pentru Turner, Poussin,
Monet fara sa poata fi considerat un eclectic. Pictura sa consta in reproduceri
stranii ae altor picturi fiind un colorist sofisticat cu aprofundari structurale si
schimbari de dispozitii spirituale.

Critica si eclectism in pictura americana

O atitudine critica dar cu aport semnificativ in transformatoarea artei
americane este adus Tn anii saptezeci din zona de subcultura reprezentata de
graffiti. Manifestari similare cu origine in cultura marginala sunt identificate
la mijlocul secolului douazeci cand Dubuffet a colectionat figuri si imagini
cu inscriptii Tn care copiii si bolnavii psihici au gasit o modalitate de

9 Karl Ruhrberg & comp., op. cit., p. 373. | am The People who paints’
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expresie. O evolutie proprie underground se reflectata in metrourile
newyorkeze, in manifestarile tinerilor care au folosit sprayuri in scrieri de o
forta de expresie exploziva. Dupa o perioada intermediara dominata de
reactiile naive la nivel de masa si de subminarea creativitatii, dupa ce
»Sprayerul din Zurich” Harald Nageli a fost condamnat pentru activitati
subversive, acest gen de activitate a fost treptat legalizat. Consacrarea
propriu-zisa a acestei manifestari se reflecta in opera lui Keith Haring, un
artist din New York care aadus grafittiul la statutul de arta si care fost inclus
in Documenta, Tn mijlocul anilor 80. Tematica predilecta alui Haring consta
n naratiuni cu portrete bizare in care acesta juca rolul unui calator in
demarcatia fina dintre viata si moarte. Un artist precun hispano-americanul
Jean Michel Basquiat, disparut in 1988 dupa o supradoza de heroina, care a
debutat ca pictor grafitti in New York, a transpus pe panza in gesturi critice
si macabre intr-un registru narativ propria existenta de underground. Un
exemplu important pentru arta americana, Jonathan Borofsky, printmaker si
sculptor, reflecta deschiderile nedogmatice si mixajele de idei gasite in cele
mai diverse in situatii, vis si experiente, in propria copilarie si n societatea
americana de masi, Tn medii, genuri artistice si artisti precum Magritte,
Fellini, Dali, Disney, Pop sau Arta Conceptuala. Eclectismul artistului creaza
o lume fascinanta compusa din figuri impresionante cu aluzii la povesti,
rupand astfel limitele picturii pe care o transforma intr-o scena in care se
asociaza existenta unui circ magic cu experienta personala si proiectarea
propriilor senzatii. Tntr-un registru similar, 7i citim pe Neil Jenney, unul
dintre primii reprezentanti americani ai New Image Painting care
translateaza realul si elementele pop-art intr-o iconografie figurativa de
Tnalta picturalitate, Louisa Chase, datorita stilului expresiv simbolic si
metaforic, si pe Susan Rothenberg pentru semnele picturale pline de
ambiguitate intre formele obiectificate ce trimit la Cezanne prin
spontaneitatea notatiilor, la expresionisti si lacontrolul intelectual explorand
astfel potentialul diverselor stiluri si epoci. Tntre numele importante, David
Salle se remarca in picturile narative enigmatice rezultate din mixturi de
stiluri si atitudini avand tematica umanul si figura feminina. Exploatand
creatia picturii lui Picabia si Polke si mediile fotografiei in ab si negru,
filmul si planurile translucide, Salle investigheaza corpul ca mijlocitor al
umanulului si existentei, opera sa realizand echilibru intre istorie si
contemporaneitate, intre realitatea fiziologica si psihologie, Tntre arta inalta
si trivial, erotism si pornografie si ntre patosul fata de istorie si banalitate.
O adternativa Tntérziata dar radicala fata de feminismul fundamental se
reflecta si Tn opera lui Nancy Spero ale carel tematici dominante constau in
Tncrederea femeii active, independente si puternice in propriul corp. Leon
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Golub, care combina pictura pura cu scriereainspirata din graffiti si slogane
gasite pe zidurile orasului, pe fundalul unei expresii cu caracter urban,
transmite mesaje privitoare la ororile comise de om. Este vorba despre figuri
anonime, in care figurile anti-razboi din Viethnam din 1970 capata
caracteristici noi n opera de mai térziu tintind Tn brutalitatea vietii
suburbane. Tematica principala alui Eric Fischl consta in endemia plictisul ui
din societatea vestului. Tn scenele de plaja, in cele din fata unui televizorului
sau in monotonia suburbiilor americane, artistul ironizeaza omul care se
autotrateaza ca obiect. Figurile din spatiul pictural, in scene orgiastice si
obscene semnaleaza imobilismul si izolareain viatatraita paralel, trimitand
la adevarate secvente de film.

Picturain ultimul deceniu al secolului douazeci

Dupa un secol de conflicte politicesi ideologice, reactii si contrareactii
de concepte si miscari antagonice, creatia artistica s-a aflat in cele mai
paradoxale situatii si aevoluat n spiritul momentului, cautand raspunsuri la
intrebarile fundamentale ale omului. Ultimul deceniu a acumulat o seama de
retrospectii iar constiinta artistica a determinat creerea unei arte creata cu
luciditate fata de timpul prezent, demonstrand ca gestul creatiel nu se naste
din reflectia abstracta sau din intimitatea mistica din atelier si iesirea din
timp. Ultimul deceniu arata, dupa un secol de manifeste si programe, odata
cu deschiderea creatda de artele vizuale, ca nu exista adevaruri de
nechestionat si ca rolul fundamental 1l au valorile umane, o idee de
neconceput Tn alte perioade istorice. Tn acest sens autorii Art of the 20th
Centurry, vol | Painting, Tn capitolul referitor la cotitura artei cu
problematicile si tematicile parcurse de la sfarsitul de mileniu, arata
urmatoarele: . , Thus the painting of the final decade befor the year 2000 has
evinced no predominating tendency, no forward-looking avant-garde theory,
no standard-setting group, not even a dominant artistic personality,
comparable to aPollock or a Bacon — not to mention a Picasso — around mid-
century, reough Warholl’s part cynical, part melancholy prognosis that
everyone would be famous for at least a quarter of an hour has not been ful-
field, it no longer seemn as as naive during oue own increaslingly fast-paced
period as it during the artist's” 1° Reflectiile formulate in cercetirile istorice

10 Astfel, picturadin ultimul deceniu care puncteazi anul 2000 nu ademonstrat nicio tendinga
predominanta, nicio teorie de avangarda, niciun grup standard, nicio personaditate artistica
dominanta, comparabila cu Pollock sau Bacon, pentru a nu-I mentiona pe Picasso — n jurul
mijlocului de secol. Cu toate ca prevederile lui Warhol nu au fost implinite, acesta viziune
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fata de actualitatea artistica concluzioneaza existenta unei traiectorii a artei
tot mai diversificate din care nu rezulta un singur plan universal si set de
concepte si Tn consecinta nici un singur grupg tematic, in schimb, este de
subliniat rolul important pe care il are reflectia artistica individuala. Tntr-un
context a devenirilor, imediatul, banalul si Tn egala masura orientarea si
chestionarea artei si a sensului in raport cu realitatea si viata constituie
substanta tematica esentiala. ldentificarea problematicilor este principala
motivatie din ultimele decenii si ,in mod aparte in ultimul deceniu, de catre
artistii din Occidentul transatlantic, America Latina si China. Faptul se
datoreaza analizelor criticeintr-o arta paradoxal idealista in dorinta detectarii
si aducerii laun loc a unor creatii si culturi spiritualizate la nivel universal.
Lipsa unui program valabil in diversificarea culturii mondiale a fost tinta
disputelor conceptuale in cazul marilor evenimente precum Bienaa de la
Venetia, Documenta Casel si a ator mari evenimente create de institutiile
sau structuri organizatoare din lume.

Intr-o vedere de ansamblu care sa concluzioneze orientarea si locul
primin arta, nu putem enunta definitiv faptul ca acesta este ocupat de pictura,
new media sau alt gen artistic; sesizam ca nu exista o prioritate in a gandi
picturain termenii abstractionismului sau al reprezentarii generic obiective.
Pornind de la acesti parametrii e important de subliniat ca genul pictural, in
actualitate, ocupa arii intinse Tncepand de la rigoarea conceptuala pana la o
pictura de dragul picturii si de altfel chiar in cariera unui artist, in timpul
vietii, se pot sesiza schimbari si reveniri la temperaturi creative foarte
diferite. Este cazul lui Ross Bleckner care a lucrat compozitii abstracte si
diferite proiectii Tn viziuni suprarealiste legate de motivul Vanitasin timp ce,
potrivit declaratiei artistului, tema de fond consta n existenta artistului si
autoreflectia. Un alt pictor american, Peter Halley, opereaza cu abstractia cu
finete geometrica incercand si aunga la sinteze similare celor din
Constructivism, Minimalism si Color Field mixate in variate registe.
Patratul, definit de sursele din critica sociologica drept fundamemtal, este
simbol a celulel de inchisoare iar culoarea rosu o critica fata de pericolele
Tnaltelor tehnologii ce pandesc lumea. Philip Taafel, privind din alta pozitie
impactul sociologic, combina elemente din culturile trecute si prezente,
arabe si europene, apreciind ca pictura este importanta datorita posibilitatilor
de comunicare si perceptiilor la nivelul masei. O formula mixta si

cinica sau prognoza melancolica care afirma ca toata lumea va fi faimos pentru cel putin un
sfert de ora, nu mai parealafel denaiva in timpul unei perioade incredibil de rapide, asacum
se intdmpla in timpul artistului” (t.a). Ibidem, p. 390 (cap. Artistic Issues at the Turn of the
Millennium)
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multidimensionala cu deschideri este oferita de creatia lui Terry Winter
datorita echilibrului dintre abstractie si reprezentare, intre sistem grafic si
forme organice si Tn ,investigarea sistemelor si a campurilor spatiale ce
exploreaza atadt abstractizarea non-narativa, ca si fizicitatea
modernismului” ** Tn alt exemplu, compozitiile lui Jonathan Lasker creaza
tensiune intre formel e gandite si spontane amintind de manierismul tarziu cu
atat mai mult cu cét artistul foloseste citate din diferite perioade istorice. Tn
seria de pictura Surogati realizata din bucati de plastic, pictate in negru de
diferiteforme, Allan McCollum face o critica asocietatii, institutiilor si elitel
exclusiviste. Tn alt exemplu, criticarea artei, critica facuta autonomiei si
autenticitatii fictiveaartel, o gasim laBaudrillard. Cazuri diferite conceptual
sunt relevante in Pictura Radicala a artistului american Josepf Marioni
fundamentata teoretic nu si ideologic si exemplul lui Frederic Thurzs.
Acestia considera ca o pictura trebuie sa se auto-reprezinte. Pornind de la
contradictiile interne ale picturii ce contine ceea ce nu reprezinta, Marioni
considera ca in imaginile monocrome se pot ascunde ideea si sentimentul
transcenderii. Thursz, spre deosebire de Marioni opereaza cu textura
diferentiata Tn negru pe care cauta sa o faca vizibila, atent laideea ca forma
fizica are o acoperire sub aspectul continutul deidei. Tn plan conceptual sunt
de mentionat pictorii Jurgen Meyer pentru opera monocroma in impasto,
mixaul pictura-sculptura al lui Heinrich Dunst, mixajul imaginii cu textul
intr-o cheie ironica in cazul lui Richard Price cu adresa la tema poluarii
vizuale, provocarile intelectuale prin inversarea intre figura si fond la
pictorul francez Bernard Frize si culoarea simpla si austera la Luc Tuymans
in Tncercarea de a exploata potentialul expresiv a picturii Tn contextul
evolutiei noilor media.

Pictura din Rusia este marcata de un scepticism nascut din probleme
sociale si politice si de problematici specifice momentului prezent in
abordarea artei. Daca Tn anii duri ai politicii, arta neoficiala operacu ironiein
miscarea Sof-Art sau conceptual Tnaintea anilor doua mii, artistii au exploatat
surse intelectuale si emotionale. Temele lui [lya Kabakov sunt singuratatea
umana a cetateanului sovietic Tnregimentat politic, dramatismul culturilor
separate intre est si vest si lupta de supravietuire. Nikolal Filatov abordeaza
probleme picturale spiritualizate ce trimit la ideea de speranta, Alexandru
Petrov creaza un contrast intre afirmativul realism socialist si absurd n
termeni de stil si continut. Erik Bulatov, in Rasarit de soare sau apus (Sunrise
or sunset) mixeaza elemente lingvistice si picturale, realiste si simbolice,

11 https://trans ate.googl e.ro/transl ate?hl=ro& d=en& u=https://en.wikipedia.org/wiki/Terry _
Winters& prev=search
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creand ironic contradictia intre atmosfera privata si cea din sistemul
ingtitutional de stat si face aluzia la insecuritatea unui imperiu care se
prabuseste. Spectacolul cuprinde o imagine in care soarele rasare si apune in
combinatie cu emblema sovietica cu ciocanul care atérna deasupra unui glob.
George Pusenkoff care lucreaza picturi abstracte ori citate ale artistilor din
prezent si trecut precum Bronzino, Malevich, Kabakov sau Lichenstein,
concentreaza variatii imaginative in spatiul pictural cu scopul experimentarii
silargirii limitelor picturii. Sférsitul iluziilor politice dupa prabusirea
sistemului politic are impact in semnele din pictura lui Dimitri Prigov,
conceptualistii creaza imagini n care combina starea de scepticism cu ironia,
Komar si Melamit demasca frazeologia si falsele mituri folosind mixaje,
stiluri si tehnici trecute si actuale, iar Grigori Bruskin creaza cicluri in care
combina imaginea cu scrisul si exploateaza spirituaitatea evreiasca in
perspectiva unei directii din contemporana.

Tentatia critica fata de autoritati, influentele preluate din spatiul
occidental si imaginile traditionale dau o definitie particulara artel Tn pictura
din China. Pictura contemporana chineza prezinta un stil ce rezuma realismul
si abstractionismul serial si suprarealismul cu monocromia. Tematic, criticasi
ironiafata de conditiile de viata sunt insotite de interesul pentru corpul uman
si sexualitate, influente venite din arta europeana si americana. Un prim
exemplu se regaseste la Zhang Xiaogang in lucrarea Familie largita (Large
Family) in care ataca legeafamilie privitoare lanumarul de copii din perioada
Mao ZeDong. Dai Guangyu sparge tabuuri morale prin mixaul intre
obscenitate, reprezentiri antice, erotice si frumusete; Wei Guangging in
Neinselegerea Senzuala juxtapune imagini cu aluzii erotice si stilul traditional
local; Wei Liu asociaza pudoareaoficiala si sexualitatea cu franchetea. Pictura
chineza continua cu colgele de ziar pictate de Wang Cheng ca in lucrarea
Raport din Insane Asylum, cu ,, peisajele sufletului” din picuralui Qiua Shiua,
peisgele rezultate din realismul chinez cu influentele artei occidentale din
pictura lui Chen Yifei precum si cu alti artisti care metabolizarea in directia
eclectica si limbajele proprii din arta contemporana.

n concluzie, lafinal de mileniu, atét pictura, cat si alte activitati umane,
chiar afacerile nu pot emite raspunsuri cu caracter definitiv Tntrucat nu se
prefigureaza certitudini absolute nici in estul asiatic, nici Tn spatiul culturii
occidentale sau euroatlantice. Ceea ce este de subliniat pentru inceputul de
mileniu sunt reactiile la moralitate si piata de arta, la superficialitatea n
bussinesul din arte gestionata de liderii de piata, la critica fata de
corectitudinile politice. Recreerea ar urma sa consacre viziuni artistice care
Si evite si sa critice in acelagi timp abordarile decorative, estetice si
ornamentale.
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ASPECTE PRIVIND EVOLUTIA COLECTIEI DE CERAMICA A
SECTIEI DE ETNOGRAFIE IN PERIOADA 1964-2019

IOANA GHERGHEL*

ASPECTS REGARDING THE EVOLUTION OF THE CERAMIC COLLECTION
WITHIN THE ETHNOGRAPHY DEPARTMENT DURING 1964- 2019

The article highlights the development of the ceramic collection within the
Ethnography Department during 1964-2019. We take into account the following aspects
regarding to: the characteristics of the most important centres of pottery from where the
objects came from, their development and evolution in number and aso the evidence and
conservation of the collection.

Keywords: ceramic collection, centres of pottery, Cris Country Museum.

Olaritul este una dintre cele mai vechi indeletniciri, despre care exista
marturii peteritoriul Romaniei Tnca din epocaneoliticului. Tn zonele cu traditie
adanc Tnradacinata, mestesugarii au pastrat indeaproape tehnicile prin care se
modeleaza pamantul si duc sau transmit mai departe perfectiunea pe care au
descoperit-o0 generatiile anterioare.

De-alungul secolelor, olaritul s-adezvoltat atét ca mestesug, cét si cao
artd, putand fi una din manifestirile simtului estetic a unei civilizatiit.

Astfel, se poate vorbi despre o cultura aceramicii, cu elemente specifice
ce tin de forma, culoare si motive decorative caracteristice anumitor zone
geografice. De asemenea, elementele estetice sunt in stransa legatura cu
destinatia obiectelor. Exista, de exemplu, vase de decor, vase folosite in
activititile casnice si gospodaresti, vase deritual etc.?.

Colectia de ceramica a Muzeului Tarii Crisurilor Tn anul 2019
cuprindea un numar de 7378 de piese care proveneau, Tn special, din diverse
centrede olarit din Tara Crisurilor, dar Tn ultimul timp, colectias-aimbogatit
considerabil cu piese provenite din alte centre importante de olarit din tara

*Muzeul Tarii Crisurilor — Complex Muzeal; e-mail: etnografie@mtariicrisurilor.ro

1 https://www.invietraditia.ro/editorial/ceramica-autentica-romaneasca/ (accesat n 10.07.2020.
ora10.30)

2 |bidem
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noastra. Tocmai de aceia, in cele ce urmeaza, consideram oportun
prezentarea anumitor date despre aceste centre si despre zona lor de
provenienta.

Una dintre aceste zone n care mestesugul olaritului era’in trecut foarte
bine dezvoltat afost si Tara Crisurilor. Sectia de Etnografie a Muzeului Tarii
Crisurilor avand Tn colectia sa obiecte din nu mai putin de 16 centre de olarit,
unde Tn secolul trecut olaritul eramai intens practicat.

In Roménia exista si astizi cateva centre de olirit importante, tara
noastra fiind printre putinele dintre acestea care se pot mandri inci cu
mestesuguri traditionale unice®.

Centre de provenienta si caracteristici ale ceramicii din colectia
Sectiei de Etnografie a Muzeului Tarii Crisurilor

Dupa cum se stie, Tara Crisurilor este aria geografica cuprinsa intre
versantele vestice ale Muntilor Apuseni si cel a Plopisului si frontiera cu R.
P. Ungara. Limita sudici a acestela se intinde péna la cursul superior a
Crisului Alb, unde se margineste cu Tara Zarandului, un tinut bine conturat
sub aspect etnografic, precum si cu Campia Aradului, iar in nord, limita este
data de cumpina de ape araului Crasna’.

In toate asezirile scoase laived i de arheologi urmaomeneasca cea mai
prezenti o congtituie ceramica. Arta ceramicii - Tncepand din perioada
premergatoare formarii poporului trac si pana azi - a cunoscut o deosebita
dezvoltare si in Tara Crisurilor.

Practicarea olaritului pe scaralarga in zona noastra afost determinata in
mare masura de abundentamateriei prime, de conditiile social-economice care
au favorizat aparitia si dezvoltarea acestui mestesug unde, dupa modul cum a
evoluat, putem vorbi chiar de o puternica traditie artistica. Printre
mestesugurile practicate si pastrate peste veacuri de catre locuitorii Bihorului,
olaritul Tsi are locul sau bine individualizat.

Cu mici exceptii, ceramica populara din Tara Crisurilor este net rustica,
raspunzand nevoilor cotidiene ale popul atiel, ceea ce explica Tn parte faptul ca
aramas vreme indelungata nealterata de influente straine.

Ceramica de aici face parte din marea familie a centrelor de olarit din
Muntii Apuseni. Pastrand elemente vechi autohtone, preistorice, daco-getice

3 Tancred Bandteanu, Ceramica populard din zona Bihor (regiunea Crisana), in Anuarul
Muzeului Etnografic al Transilvaniei pe anii 1962-1964, Cluj-Napoca, 1966
4 Tereza Mozes, loan Godea, Ghidul Secyiei de Etnografie, Oradea, 1973, p.5
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si romane, ceramica din Tara Crisurilor se impune prin eleganta formei,
simplitateasi, in acelasi timp, rafinamentul decorului®.

Tn ceea ce priveste centrele din care provin piesele de ceramica din
cadrul colectiei Sectiei de Etnografie a Muzeului Tarii Crisurilor, pot fi
identificate mai multe grupuri care in mare se circumscriu bazinelor
hidrografice a principalelor rauri curgatoare din zona. Din punct de vedere
tipologic, aformelor si adecorului, centrele de olarit din Tara Crisurilor se pot
individualizain mai multe grupe, dupa cum urmeaza:

Primul grup si cel mai bine individualizat ar fi cel din bazinul Crigului
Negru, unde n sase sate, se confectionau vase, cu preponderenta nesmaltuite,
care atat caforma cét si catehnica de dispunere a motivelor ornamentale si
cromatica se prezinta foarte unitar, urmand linia traditionala. Ulcioarele,
cantile, vasele mari de provizii, oalele lungi, harboaicele, blidele, strachinile,
strecuratoarele, ghioabele etc. sunt forme specifice ale acestor centre.
Acomodandu-se unor cerinte ale pietii, unor necesitati sezoniere sau obiceiuri
locale, cu timpul, desi foarte apropiate intre ele prin forma si prin sistemul
ornamental unitar, pe centre au aparut mici diferentieri.

Oalele mari cu doua torti - mostenire a formelor mediteraneene -
intarite cu bréuri alveolare sunt specifice centrelor Leheceni, Siliste de
Vascau, Cristioru de Jos, Barsa. Tehnica ornamentarii prin aplicarea unor
brauri alveolare, cunoscuta din perioada neolitica si Tn epoca bronzului, Tn
acelasi timp de veche traditie dacica, cunoaste o larga utilizare si in zilele
noastre.

Remarcam vase mari de Leheceni de dimensiuni apreciabile incinse cu
numai putinde 7 bréuri alveolare, cét si 0 oala marede provizii, delaCristioru
de Jos, datatc 1884°.

Satul Leheceni din Comuna Carpinet, este un renumit centru de
ceramica populara romaneasca in care se confectioneaza si in zilele noastre un
mare numar de piese ceramice, ma aes farfurii (blide) bogate si rafinat
decorate.

Ceramica de Leheceni are o vechime de peste 500 de ani si este in
principal ceramica utilitara care era folosita in gospodarie pentru gatit si
pastrarea anumitor produse (oale pentru sarmale, farfurii, ulcioare pentru apa,
oale delapte, strecuritoare, vase pentru ulei, cratite). Tn anul 1803, in L eheceni
erau 60 de cuptoare de ars ceramica. Tn jurul anului 1900, geograful austriac
Adolf Schmidt, scria urmatoarele: , in Leheceni si Siliste fiecare a doua casa
are cuptor de ars oale. Din Valea Crisului ies afara sute de care incarcate cu

5 Ibidem
6 Ibidem, p.6
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tot felul de produse mestesugaresti, indreptandu-se catre targurile din regiune,
dar Tn primul rand spre Banat.”’

Din marea diversitate de piese ceramice se remarca, in primul rand,
blidele de Leheceni, ae caror ornamente, cum ar fi: spirala, roata si creasta,
sunt de veche traditie. Sunt folosite motive specifice zonei si mal ales satul ui
Leheceni, cum ar fi: carcelul, spirala, , creasta cocosului” etc.

Produse redlizate: blide pentru méncare; oluri - ulcioare cu gét Tngust,
care pastreaza foarte bine apa rece; oale de sarmale; harboaice - oae cu sau
fara toarta pentru mancare,lapte si decor; cante pentru apa; strecuratoare;
suporturi pentru lumanari; vase decorative si pentru flori; placi decorative de
faianta/gresie, realizate manual.

Centrul Cristioru de Jos exceleaza prin varietatea categoriilor de vase,
ulcior cu gurabilobata, bardac cu guracirculara, plosca si tigaie, harboaica de
tip sferoidal etc., ornamentate in mod deosebit prin vopsire cu culori de
pamant, Tntr-o cromatica in gama redusa de culori - alb si negru pe fondul rosu
al vasului. Mai putin reprezentate in colectie sunt vasele smaltuite cu un smalt
plumbifer, tehnica aparuta Tn ultimele decenii, la cerereapietii si sub influenta
directa a orasului. Blide ornamentate cu motive de veche traditie, precum:
spirala, creasta, roata, in combinatii multiple, generand compozitii din cele
mai variate. Va oareaestetica ablidelor, elemente cu rol decorativ ininteriorul
taranesc, a fost sporita prin tehnica - azi ne mai folosita - care le-aimprimat
un luciu asemanatoare vasel or grecesti. Ornamente asemanatoare decoreaza si
partea superioara a harboacelor si vaselor pentru gatit.

LaValea de Jos s-au confectionat pe vremuri blide frumoase, cu functie
decorativa, fiind ornamentate Tn special cu motivul bradutului.

La numai 2 km de Leheceni se afla satul Carpinet unde s-au model at
pana nu demult vase cu diferentieri aproape imperceptibile. Uneori, dupa cum
se poate urmari si la vasele prezente Th expozitie, ulcioarele erau mai zvelte,
amintind prin siluetalor amforele grecesti.

Un loc important Tn colectia sectiel 1l ocupa centrul Lelesti reprezentat
n colectie prin frumoase vase nesmaliuite, strecuratoare, vasetripede (folosite
candva n vatra deschisa), cele lungi pentru lapte si Tn ultima instanta, prin
cantile cu ciur ornamentate cu ,valul" (simbolul vechi a apei), realizat cu
»JEjetul” (degetul).

Tricromia - caracter specific a artei populare romanesti, intalnita si la
ceramica populara din Bihor, apare Th mod si mai pronuntat pe vasele din
centrul Siliste de Vagcau. Aici organizarea motivelor ornamentale sunt

7 https://provinciacrisana.wordpress.com/2017/06/11/cerami ca-de-leheceni-comuna-carpinet-
judetul-bihor-provincia-crisana/ (accesat in 13.07.2020, orele 12.00)
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realizate in alb si negru, in registre, pe un fond rosu mai intens decét cel al
vasului.

Tn cadrul acestui tip de ceramici se incadreazi si cea produsi Tn centrul
de olarit Bérsa, n judetul Arad, situata Tn bazinul hidrografic al Crisului Alb,
O ceramica rustica care pastreaza poate cel mai bine linia traditionala a
produselor realizate (de la oale mari de provizii la diferite vase de uz casnic
sau gospodaresc). Eleganta deosebita a vaselor de aici este generata in egala
masura de simplitatea formel, rafinamentul si finetea decorului.

Un alt grup de centre ar fi cele de pe valea Crisului Alb, Térnavita si
Halmagel, situate Tn partea superioara a acesteia, unde in decursul vremurilor
s-adezvoltat o ceramica smaltuita, puternic Tnrudita cu cea din Obérsia (jud.
Hunedoara). O zona, din care in colectia sectiel mai sunt prezente un numar
de peste 250 de vase din centru de ceramica Ineu, precum si uneltele
componente ale unui atelier de olar: masa pentru fraimantat lutul, roata
olarului, un scaun de lemn, résnita de piatra pentru pregatirea smaltului, o
masina pentru fraimantat si alte unelte specifice. Vasele confectionate la Ineu
nu serveau in primul rand unor scopuri decorative ci aveau un rol practic,
precis, cu exceptia unor obiecte care Tn anumite Tmprejurari avea o dubla
finalitate, atdt decorativa cét si functionala (farfuriile de exemplu)®.

O grupare bine individualizate de centre o constituie si cele din nord-
estul 7arii Crisurilor: Oradea, Marghita®, Simleu, Salonta, Tileagd'®, Borod,
locuiten parte si de maghiari, unde s-adezvoltat o ceramica de o facturaputin
deosebita manifestata mai aes in tehnica ornamentatiel unde apar motive
fitomorfe tratate cu totul deosebit fata de cele din centrele anterior prezentate.

Drept urmare, se constatd ca olarii din Tileagd au folosit frecvent
pamantul alb adus de la Vadu Crisului, atét ca angoba cét si in pasta sau la
ornamente. Smaltul interior a oalelor cu o toarta (de lapte) era cafeniu, brun-
galbui, verde inchis si deschis sau verde-mustar, buzele erau acoperite cu
vopseaverde, intr-un singur caz cu galben. Cahlele angobate cu alb, ininterior
erau smaltuite brun, verde-mustar, intr-un caz alb-crem, buza bruna, verde.

In Oradea a activat ani de-a randul o breasla de olari care la sfarsitul
secolului a XIX-lea s-a transformat Tn Asociasia meseriasilor olari. Tntre
vasele specifice olariel oradene avem in colectie céateva oale lungi, cu forme
deosebite, ornamentatie eleganta, precum si o farfurie, provenita din vechea

8 Toth Susana, Ceramica de Ineu (juderul Arad) n colectia Secriei de Etnografie a Muzeului
Tarii Crisurilor, In Biharea, I X, Oradea, 1981, p. 114-154

® TerezaMozes, Contribuyii la cunoasterea centrelor de oldrit din Beius, Marghita si Tileagd,
in Crisia, XV, Oradea, 1985, p. 389-396

10 Joan Emédi, loan Goman, Centrul de olarit Tileagd (juderul Bihor), n Biharea, XXVI-
XXVII, 1999-2000, Oradea, 2005, p. 57-92

https://biblioteca-digitala.ro



232 |oana Gherghel

colectie etnografica amuzeului, Tn ornamentatiasi smaltuireacareiaseresimte
Tnréurirea vestitilor olari habanit?.

Din piesele provenite din centrul de la Salonta evidentiem ,, buteliile”,
datate si inscrise, facute pentru ocazii anume, ornamentate cu motive
fitomorfe, grafitate, cele mai multe datate din prima jumatate a secolului al
XIX-lea.

Larandul sau, ceramicadin Vadu Crisului desi este inrudita prin forme
si categorii de vase cu cele din zona Beiusului, se individualizeaza de aceasta
prin linia decorului si cromatica decorului, constituind cumva un centru
aparte. LaVadu Crisului pana nu demult zeci de familii se ocupau cu olaritul,
din pacate, cu cét ne apropiem ma mult de zilele noastre acesta vafi practicat
de un numar tot mai restrans de persoane'?.

O categorie aparte de piese din colectia de ceramica a Sectiel de
Etnografie o constituie cea de cahle si burlane de ceramica folosite Thainte pe
scara larga la constructia sobelor (,camnitelor”) de lumea satului din Tara
Crisurilor. Colectia de cahle cuprinde 148 de piese, din care 73 au fost
confectionate la Lelesti, 35 la Carpinet, 12 la Hasmas (jud. Arad), 11 la
Oradea, 2 laBeliu (jud. Arad), 4 laAlmasu (jud. Salg), 31aCalata (jud. Cluj),
5laHuedin si 3 piese sunt neidentificate's.

O parte extrem de valoroasa din patrimoniul detinut de Sectia de
Etnografie o constituie colectia de ceramica donata de Tereza Mozes,
constituita caatare in cadrul acesteia, alcatuita dintr-un numar de 764 piese de
ceramica, din care 74 provin din 23 de tari Situate pe 5 continente, iar 690 au
fost achizitionate din tara noastra, dintr-un numar de 76 de localitatii (din care
52 sunt centre de olarit), situate Tn 22 judete™.

Pe langa centrele de olarit din Tara Crisurilor Tn colectia Sectiei de
Etnografie se mal gasesc un numar important de obiecte care provin din ate
centre renumite Tn arta olaritului din tara noastra.

1 Tereza MOzes, 10an Godea, op.cit., p.7; Florea Bobu Florescu, Tereza Mozes, Ceramica
populara din Regiunea Crigana, Oradea, 1967, p. 129-188

12 Tereza Mozes, Ceramica din Vadu Crisului: locul ceramicii albe din Vadu Crisului Tn
istoria universalg a artei ceramicii, Editura Arca, Oradea, 2011; Idem, A korésrévi és borodi
fazekassagrél (Despre olaritul din Vdau Crisului si Borod), in Népismereti Dolgozatok,
Bucuresti, 1975; Idem, Gondolatok a korosrévi fazekassagrol (Perspectivele dezvoltarii
olaritului in Vadu Crisului), Tn Korunk, 2/1979; Florin Malai, Centrul deolarit Vadu Crisului,
n Revista deistorie bihoreand, anul 1, nr. 1, Oradea, 2003

13 |oan Goman, Cahle din Crisana. Piese din colecfia Secfiei de Etnografie a Muzeului Tarii
Crisurilor. Catalog, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2007, p. 27-28

14| oan Goman, | acinta Chiriac, |postaze ale devotamentului profesional. Colectia etnologul ui
Tereza Mozes donata Muzeului Tarii Crigurilor din Oradea, in Biharea, XLV1, 2019, Oradea,
2020, p. 174-178
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Tn randul acestora se inscrie centrul de ceramicia Vama, de unde in
colectia Sectiel de Etnografie se afla 99 de piese. O parteacolectiel constituita
exclusiv din farfurii, obiecte casnice importante in viata de toate zilele a
locuitorilor din zonarespectivial®. Un prim pasin directiaval orificirii colectiei
s-a facut in anul 1978, cand Sectia de Etnografie a organizat o expozitie
temporara din cele mai frumoase piese, care afost deschisi timp de o luna de
zile.

O parte semnificativa a colectiel o reprezinta, Tn ultimul timp, obiectele
donate de participantii la Targul Mesterilor Populari, organizat de muzeul
nostru la Oradea Tncepand din anul 1994. Tn acest mod, s-a reusit, treptat,
tezaurizarea unor creatii datorate unora dintre cei mai valorosi mesteri
populari din tara.

Dintre aceste cele mai cunoscute, in tara si peste hotare, ar fi cele de la
Corund, Horezu si Marginea.

Ceramicade Corund — Harghita

Lutul de buna calitate se extrage de langa paraul Sacadat, care curge pe
parteavestica asatului. Lutul este spalat si curatat deimpuritati cu apadatatoare
de viata, taiat fasii si modelat cu gjutorul rotii olarului. Pana si fie bagat in
cuptor, unde arde la peste 900 de grade, este lasat cateva zile la zvantat.

Corund estesi unul dintre putinele locuri din Romaniain care se gaseste
faimoasa ceramica neagra. Aici, eaeste mal rar intalnita, de aceea este si atat
de pretuita. Culoarea, de la cenusiu inchis la negru, se obtine Th urma unui
proces specific de ardere Tnibusita?®,

Ceramica neagra de M ar ginea — Suceava

Uluitoarea ceramica neagra, unica in Romania, care atrage privireaprin
eleganta si proportia formelor sale, se realizeaza si in Marginea, 0 mica
comuna din Bucovina. Ceramica realizata in aceasta zona, de culoare neagra,
traseaza un arc peste ani, pana in perioada dacica: de la tehnica de ardere a
ceramicii Tn cuptoare inchise in partea de sussi lagurile de foc, pana laforma
vaselor (oaleinalte, oale mari cu doua toarte, strachini de diferite dimensiuni,
oale cu manusi).

Lustruirea serealizeaza cu o piatra derau, si se pot obtine diferite forme
ornamentale: linii serpuitoare, spirae, linii frante, desene stilizate etc. O alta
tehnica, impresiunea, foloseste o rotita care se aplica pe vasul crud, iar astfel
rezulta linii frante sau un sir de romburi®’.

15 Toth Susana, Ceramica veche de Vama din colecfia Muzeului 7arii Crisurilor, in Biharea,
VI1I-VIII, Oradea, 1980, p. 117- 202

16 Tereza M zes, loan Godea, op.cit., p.7-9

17 Ibidem
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Langa Horezu, in satul Olari, arta olaritului este una dintre cele mai
Tndragite meserii. Transmisa din generatie in generatie, e practicata atét de
femei cét si de barbati, fiecare dintre e avand sarcini distincte.

Barbatii aleg lutul, il curdta, portioneaza, framéantd si preseaza,
amestecandu-l pana se obtine omogenizarea dorita a acestuia. Femelle
decoreaza obiectele de ceramica cu motive traditionale, utilizand instrumente
specifice.

Una dintre tehnicile ornamentarii, jiravirea, se foloseste pentru a se uni
marginile unei spirale cu centrul acesteia, Tn timp ce vopseaua este udi. Tn
decorarea obiectelor ceramice se foloseste cornul de vaca umplut cu vopsea
sau gaita, precum si 0 pana de gasca prin care vopseaua se scurge din corn.

Dintre elementele decorative de origine crestind si precrestina cel mai
des intélnite sunt spirala, crucea, vita de vie, steaua, izvorul, sarpele, linia
ondulata, cercurile concentrice, spicele de grau. Vom intalni si Arborele
Vietii, Pasirea, Drumul Pierdut, fiecare cu puternice conotatii ale
fundamentelor vietii spirituale rural’®. Ca o dovadi a calitatii si frumusetii
acestui tip de ceramica, incepand cu anul 2012, ceramica de Horezu a fost
Tnscrisa de UNESCO in lista Patrimoniul Cultural Imaterial.

Tn Maramures, ceramica nesmiltuitd de Sicel, lustruiti cu piatra, este
remarcabila prin calitatealutul ui rosu, scos de laadancimi de 10-15 metri, prin
puturi speciale. Mesterii olari sunt mostenitorii traditiilor dacice si romane. Tn
zona, mai sunt si alte localitati — Vama, Valea lzei, Baia Sprie — unde se fac
vase smaltuite, foarte frumoase, decorate cu pensula sau folosindu-se cornul
CU pana.

Tot Tn aceasta zona, la Baia Mare, se produce o ceramica traditionala,
decorata cu motive traditionale sau inspirate din natura, care este la fel de
renumita.

Dezvoltarea colectiel de ceramica a Sectiel de Etnogr afie (1964-2019)

Una din functiile principale ale unui muzeu este de asi completa
permanent colectiile prin achizitii, donatii sau transferuri de la ate ingtitutii.
Muzeul oradean in cei 120 de ani de existenta a avut drept scop primordial,
sporirea permanenti a numarului pieselor de patrimoniu®®.

18 | bidem
1 lacinta Chiriac, Colecfia secriei de Etnografie a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea.
Donatori si Donayii, I11, Tn Biharea, XXXVIII, 2011 (in continuare lacinta Chiriac, Colecria

sectiel de Etnografie...), Oradea, p.195
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Tn ceea ce priveste patrimoniul, o preocupare constanti a specialistilor
si a conducerii muzeului este si aceea de dezvoltare a colectiilor muzeale. Tn
acest scop, casi pana acum, se vamerge pe utilizarea tuturor celor trel cii de
extindere: cercetare pe teren, donatii si achizitii.

n ceea ce priveste politica de achizitii, va fi promovata colectionarea
activa prin achizitia libera de bunuri culturale de patrimoniu care sa reflecte
diverse aspecte ale vietii oamenilor din trecut sau prezent.

O alta strategie de imbogatire a patrimoniului muzeal, care astat |labaza
infiitarii multor colectii ale muzeului si care vafi in continuare utilizata, este
cea aacceptarii selective adonatiilor.

Planurile de colectionare au fost concepute pe bazaa doua considerente.
S-aurmarit cuprindereaatoata regiunea cercetata si paralel sa adunam obiecte
muzeal e din toate domeniile etnografiei. Deci Th deplasirile noastre trebuia sa
ajungem in satele si catunele cele mai indepartate.

Din cele aratate mal sus, reiese ca problema mbogatirii colectiilor
muzeale, devine si se impune ca o cerinta absolut necesara dezvoltarii
muzeului Tnsasi. Ca buni muzeografi si iubitori de frumos avem datoria de a
duce 0 munca sustinuta pentru adunarea tuturor bunurilor culturii materiale
ale poporului nostru, lasate mostenire pe Tntregul cuprins al patriei noastre si
a le vaorifica prin intermediul variatelor forme de activitate muzeologica.
Este bine stiut ca organizarea muzeului, fie acesta orasenesc, judetean sau
republican, expozitia sa de baza, trebuie si reflecte aspecte ale societitii
omenesti privind teritoriul pe care acest muzeu 1l reprezinta. Aceasta munca
de achizitii poate sa imbrace si ea diferite forme. Una este sa faci o achizitie
prin donatie, alta, cu fonduri banesti, sau prin cercetari directe.

Achizitionarea de piese cu fonduri banesti este o forma limitata la
sumele de care dispunem. Si aici un rol de seama 1i revine tot personalului
stiingific al muzeului. Acesta trebuie sa dispuna de o serie de informatii n
legatura cu diferitele obiecte de importanta muzeala aflate Tn colectii
particulare.

Muzeografii etnografi, trebuie si se grabeasca cu adunarea materialului
respectiv, deoarece acesta dispare sub avalansa noului. Tn viitor cu greu se vor
mai putea afla asemenea obiecte, doar n colectiile muzeelor care le-au adunat
si pastrat. Datorita marilor schimbari ce se petrec sub ochii nostri, atét la orase
cét si lasate, peste tot apar constructii noi 1asand Tn urma amintirea trecutul ui.

Este cunoscut faptul ci pentru a gunge in posesia unor materiae
etnografice, in cazul de fata ceramica populara a unui centru de olarit,
etnografii, deregula, incearca sa achizitioneze piese care fie se mai pastreaza,
fie sunt inca in folosinta (cazul bocalelor sau farfuriilor ornamentale - atérnate
pe peretii camerelor ,curate"), fie uitate in poduri, pivnite etc. Sunt
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achizitionate, de regula, doar vase intregi sau cu mici defecte, cele sparte
nefiind pastrate.

Dupa 1990 s-au mai putut face achizitii, este drept, cu sume mai modeste.

Informatiile deginute cu privire la actul de donatie, ne permit mai multe
constatari. Astfel, sunt foarte multi donatori particulari din randul locuitorilor
satelor din Tara Crisurilor, care investind in obiectele familiale valoare
sentimentala au dorit ca acestea si nu se prapadeasca, chiar daca eravorbade
una, doua sau céteva obiecte etnografice, scopul fiind sia raméana in grija
muzeului, pentru ca urmasii sa cunoasca cultura ,,mosilor lor" si sa le poata
admira peste timp.

Dincolo, insa, de donatiile de mai sus, Sectia de Etnografie a beneficiat
si de alte cateva donatii importante ca numar si valoare. De pilda, doamna
Tereza Mézes, fosta sefa a Sectiei de Etnografie, intre anii 1964 si 1975, a
lasat institugiel pe care a respectat-o enorm intreaga colectie de ceramica
romaneasca si universala, insumand un numar de 370 de piese (identificate in
proportie de 98% pe care le si avea expuse in locuinta proprie), dintr-un total
de 808 obiecte etnografice donate sectiei®.

O categorie aparte de donatori sunt cel care dorind sa exporte peste
granita obiecte de etnografie, au fost obligati si aduca, Tnainte de 1989 si dupa
1990, o dovada dela Directia de Patrimoniu Cultural National Bihor. Neavand
uneori timp de acte, au preferat sa le lase donatie muzeului. Printre acestia se
numara cetateanul austriac Skihar Helmut, ce a donat muzeului un numar de
99 piese. Mai mentionam aici pe Schuster Johan, din Austria cu un numar de
29 piese, precum si W. Junter din Faillegert din Germania, cu 33 piese sau
Rubel Josef tot din Germania cu 37 piese etnografice.

In total apar Tn registre numele a 218 donatori. Numarul obiectelor
donate seridica |a2095. Dintre acestea, impartindu-le pe categorii, avem 1025
- piese din ceramica, 155 - textile, 150 - port popular, 524 - lemn si 241 -
obiecte cultice, dintre care: 31 - icoane pe sticla, 33 - icoane pe lemn si 177 -
oui incondeiate?.

Tncepand cu prima editie a Targului mesterilor populari, organizat de
muzeu la Oradea din 1994, participantii la acesta au donat muzeului din
produsele lor, caurmare s-areusit punerea bazei unel colectii de arta populara
romaneasca contemporana care in alt mod eraimposibil de realizat, cel putin
la scara la care s-a concretizat in ultimii ani. Din momentul in care
manifestarea a devenit internationala, au auns in depozitele Sectiei de
Etnografie si obiecte ale unor mesteri populari din Ungaria.

20 |bidem, p.196
21 | bidem
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Dorinta muzeografilor de a tezauriza marturii de arta populara
contemporana din toate zonele etnografice ale tarii, de a dezvolta colectiile
sectiel, dar si de a observa preocuparile creatorilor in asi diversifica
produsele, pastrand, totusi, linia traditionala mostenita din familie sau de la
mesterii locului?.

Evolutia numerica a colectiel de ceramica a Sectiel de Etnografiein
perioada 1964-2019

In urma cercetarilor de teren realizate de citre muzeografii angagjati la
Institutia noastra muzeala, colectia s-a Tmbogatit cu noi si valoroase piese fie
prin achizitii, fie prin donatii, colectia muzeului s-a imbogatit considerabil.
Colectia de ceramica, care in 1964 numara 10 piese a guns la 7378 de piese.
Redam mai jos evolutia colectiei de ceramica pe perioada 1964-2019:

Evolutia numarului de piese din colectia de ceramica a Sectiei de
etnoghrafie in perioada 1964-2019

8000 7055 7378

7000 6579
5303
6000 sase 4519 4866
5000 4124 4402 5
4000
2668

3000
2000 1314
1000 10

—

1964 1969 1974 1979 1984 1989 1994 1999 2004 2009 2014 2019

o

Colectia de ceramica este la ora actuala cea mai numeroasi in ceea ce
privesc piesele, acestea depasind cu mult numarul de piese din celelalte
colectii cum ar fi colectia de piese de cult, de lemn, textile, port®. Redim mai
jos comparativ ponderea obiectelor ceramice in raport cu celelalte piese:

22 |dem, Targul Mesterilor Populari din Oradea (2007 — 2017). Date statistice, Tn Biharea,
XLIII, 2016 Oradea, 2016, p.209; A. Chiriac, . Goman, Sectia de Etnografie 1964-2014. O
cronica T imagini, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2014, p. 9-13

2 A. Chiriac, 1. Goman (coord.), Secfia de Etnografie 1964-2014. O cronica in imagini,
Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2014, p. 9-13

https://biblioteca-digitala.ro



238 loana Gherghel

Ponderea obiectelor existente in colectia Sectiei de

Obiecte cultice, 0,
(1,3

etnografie in 1964

Ceramici, 10, 13%

Textile, 18, 24% » Lemn, 33, 43%

Port, 15, 20%

Ponderea obiectelor existente in colectia Sectiei de
etnografie in 2019

Obiecte cultice,
2592, 13%

Ceramics, 7378,
37% Lemn, 3425, 17%

|

Textile, 2194, 11%

‘ Port, 4396, 22%

Se poate observa ca in timp ponderea pieselor din ceramica fata de
celelate piese a crescut de la 10% la 37%, ceea ce reprezinta un salt
considerabil.

Dupa cum am mentionat, in prezent colectia de ceramica a Muzeului
Tarii Crisurilor numara 7378 piese, ce provin din diferitele zone etnografice
ale Crisanel, dar si din centre de olarit importante din tara. Redam in tabel ul
de mai jos distributia pe zone ale pieselor din colectie:
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Tabel cu piesele ceramice pe zone etnografice si locdlitati (Crisana)

Nr.crt. |Zona etnografica L ocalitate Nr.obiecte
1. Crasna-Barcau Marghita 38
2. Simleu 25
3. Zaau 4
4, Viisoara 2
5. Valealui Mihai 1
TOTAL 70
Nr.crt. | Zonaetnografica L ocalitate Nr.obiecte
1 Crisul Repede Borod 28
2. Oradea 121
3. Sadlonta 13
4. Tileagd 7
5. Vadu Crisului 585
TOTAL 754
Nr.crt. | Zonaetnografica L ocalitate Nr.obiecte
1 Crisul Negru Belus-Tarcaia 3
2. Beius Finis 2
3. Colesti 3
4, Carpinet 56
5. Cristior 1367
6. Ferice 3
7. Finis 8
8. Josani 9
9. L eheceni 239
10. Lelesti 216
11. Saliste de Vasciu 676
12. Tarcaia 10
13. Valeade Jos 166
TOTAL 2758
Nr.crt. | Zonaetnografica L ocalitate Nr.obiecte
1. Crisul Alb Baiade Cris 3
2. Barsa 271
3. Beliu 4
4. Dobrog 9
5. Hismas 2
6. Halmagel 111
7. Ineu 235
8. Obérsia-Tomesti 96
9. Sehis 1
10. Térnavita 127
TOTAL 859
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Centre din afara Crisanei
Nr.crt. LOCALITATI Nr.obiecte
1 BaiaMare 200
2. Baia Sprie 25
3. Bals 7
4. Bistra 1
5. Bistrita 13
6. Carel 1
7. Cluj 21
8. Codlea 15
0. Corund 512
10. Preuteasa 2
11 Dej 1
12. Horezu 605
13. | agi-Pascani 22
14. Marginea 50
15. Miercurea Ciuc 50
16. Oboga 24
17. Odorhei 5
18. Radauti 14
19. Roman 1
20. Sacel 15
21. Sig 1
22. Terpezita (ocarine) 12
23. Timisoara 10
24. Transilvania 4
25. Turda 9
26. Ungaria 54
27. Vama 106
28. Vladesti 29
TOTAL 1579
Nr.crt. Altele Nr.obiecte
1 Colectia M ozes 764
2. Neidentificate 454
TOTAL 1218
Nr.crt Colectia L ocalitate Nr.obiecte
1. Colectia cahle L elesti 73
2. Carpinet 35
3. Oradea 11
4. Beliu 2
5. Almasu 4
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6. Cilata 3

7. Huedin 3

8. Neidentificate 3
TOTAL 148

Evidenta colectiei

Dupa anul 1990, ca urmare a sporirii humarului de calculatoare n
muzee, s-a resimtit nevoia trecerii de la evidenta patrimoniului mobil n
varianta clasica (registrul de evidenta, liste de inventar si fise de evidenta, pe
suport de hértie), la o evidenta Tnglobata Tntr-un program informatic, care sa
permita accesari si listari dupa criterii diferite. Ca urmare a traditiei Tn acest
domeniu, CIMEC - Ingtitutul de Memorie Culturala a proiectat aplicatia
informatica. DOCPAT 1n anii 1995-1997, aplicatie care avea ca suport
programul Access 97. Tn 2004, aceasti aplicatie a fost mutatd pe programul
Access 2000 si constant imbunatatita pana in prezent.

Pentru proiectarea si imbunatatirea acestei aplicatii, finantarea a fost
asgurata de Ministerul Culturii, Cultdor si Patrimoniului Nationa. Acest
program a tinut cont de normele si standardele evidentei si documentarii
informatice internationale, de prevederile legidative si, nu in ultimul rand, de
necesitatile practice din muzee. Aceasta aplicatie poate extrage datele introduse
sub forma de fise de evidenta, registru general, cataloage si liste de inventar.
Tmbunatatirile aduse aplicaiel DOCPAT au constat in aparitia unor noi formate
printabile (fisa de evidenta extinsa, lista pentru imagini), la care se adauga
reorganizarea formularului de selectii, adaptarea aplicatiel 1a noile reditati prin
introducerea cdmpurilor de valoare in RON sau ROL etc. Aplicatia DOCPAT?
permite vizualizarea si exportul imaginilor digitale ale obiectelor (fotografii sau
diapozitive scanate ori imagini realizate cu o camera digitala) si listareaacestora.

Administrarea optima a colectiel —realizari si propuneri

Obiectivele principale ale activitatii Muzeului Tarii Crisurilor - si a
Sectiel de Etnografie - sunt constituirea stiintifica, administrarea, conservarea
si restaurarea patrimoniului muzeal; cercetarea stiintifica, evidenta,
documentarea, protgarea si dezvoltarea patrimoniului muzeal; punerea in
valoare a patrimoniului muzeal in scopul cunoasterii, educirii si recreerii.

Administrarea si punereain valoare a unui patrimoniu, ca cel a Sectiei
de etnografie, cu un numar mare de obiecte, impartit in mai multe colectii

2 http://cimec.ro/M etodol ogice/Programul-DOCPAT .html (accesat in 06-06.2020. ora 11.00)

https://biblioteca-digitala.ro



242 |oana Gherghel

precum cele de port popular, textile, ceramica, obiecte cultice, lemn si metal,
presupune printre altele:

- colaborarea cu ingtitutiile de cultura de la nivel judetean, national,
international, pentru promovareaistoriei si traditiilor judegului;

- realizarea de proiecte culturale;

- dezvoltarea unor parteneriate cu unitati de Tnvagamant, institutii de
profil si asociatii culturale;

- diversitatea si complementaritatea domeniilor de activitate;

- relatia de buna colaborare atét cu autoritatile, cat si cu partenerii;

- calitatea profesionala a angajatilor

- crestereainteresului publicului pentru expozitiile temporare, activitai
conexe si alte proiecte culturale organizate de muzeu (programe de pedagogie
muzeala);

- posibilitatea derularii unor proiecte transfrontaliere, cu finantare
nerambursabila;

- interesul manifestat pentru muzeu in afara granitelor Romaniei;

- crestereainteresului turistic pentru regiune;

- deschiderea altor organizatii publice sau private catre colaborari, in
scopul protejarii si punerii in valoare a patrimoniului cultural nagional;

- diseminarea informatiilor prin intermediul comunicatelor de presi;

- gestionarea si Tnregistrarea fotografiilor de arhiva

- diseminarea informatiilor prin intermediul paginii web si a paginii
facebook a Muzeului Tarii Crigurilor. Vernisiri expozitionale, inaugurari,
lansari de carte si alte activitati muzeale.

La inceputul secolului al XXI-lea, sistemul traditional triplu de sarcini
al muzeelor (colectie, conservare, expozitie) afost extins cu noi functii. Din
sistemul traditional de sarcini, medierea a devenit o prioritate. Relatia dintre
muzee si societatea locala s-a schimbat in ultimele decenii. Tn lumea
globalizatoare de astiazi, muzeele joaca un rol in construirea si animarea
comunitatilor locale, pastrarea traditiilor locale si consolidarea identitatii
locale. Exista tendinta ca muzeele sa Tsi redefineasca rolul si sa ia parte activa
|a organizarea comunitatilor locale.

Ghidajele sunt cea mai veche metoda de comunicare cu vizitatorii. Cu
toate acestea, trebuie si facem distinctiaintre ghidaje in scopuri pedagogice si
ghidaje pentru turisti.

Activitatile practice sunt cele mai populare si mai raspandite metode
muzeale. Metoda bazata pe activitatea participantilor este aplicata in practica
independent si in combinatie cu ate metode pedagogice ale muzeului. Este
important ca obiectul care trebuie realizat, precum si natura procesului de
pregatire a obiectului, sa fie legate de profilul muzeului, de tipul colectiei.
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Scopul programului ,, Faceti cunostinta cu oamenii destiintal” estedea
oferi o oportunitate celor interesati de a afla despre activitatile din culise ale
muzeului, despre activitatea stiintifica a muzeului.

Datorita dezvoltarii tehnologiei virtuale, site-ul web ale muzeului
(https://mtariicrisurilor.ro/) a castigat un rol proeminent in educatie si
comunicare. Prin crearea de tururi virtuale, devine posibila prezentarea
publicului a mai multor obiecte care nu au spatiu de expunere in expozitia
de baza.

Publicatiile muzeului sunt si ele un mijloc de mediatizare atat a
informatiilor stiintifice, cét si a celor adresate publicului larg. Cele trei
anuare ale muzeului, precum si 0 serie de catal oage de colectii si expozitii,
fotografii, Tnregistrari video, filme documentare etc. pot oferi doritorilor
posibilitatea sa vada un anume obiect din colectie fara a fi nevoie sa
viziteze fizic muzeul.

Pe langa o serie de ghidaje speciale 0 atentie majora se acorda si unor
programe de pedagogie muzeala, prin ateliere de creatie pe diverse teme si
activitati menite adeschide si intarii legaturile dintre muzeu si scoli pentru
0 mai buna cunoastere a patrimoniului de care dispune institutia noastra.

Conservar ea colectiei

O atentie deosebita se acorda conditiilor de depozitare optime a pieselor
ceramice, dar si verificarii periodice a starii lor de conservare. Tn acest sens
Muzeul Tarii Crisurilor respecta legidatia in vigoare si cele stipulate Tn
REGULAMENTUL PRIVIND EVIDENTA SI CONSERVAREA din 25 mai
2019, Anexa 2.

Starea de conservare in care se gasesc piesele muzeistice este
determinata atét de materialele din care sunt facute cat si de conditiile in care
s-au pastrat de-alungul timpului.

Microclimatul este asigurat prin controlul permanent a factorilor
dominanti, care sunt: umiditatea, temperatura, iluminareasi compozitiaaerului.

[luminatul Tn depozit se face cu lampi incandescente stiind ca iluminatul
incandescent este cel mai putin nociv ih comparatie cu cel fluorescent sau cu
lumina naturala.

La organizarea depozitului de ceramica s-a urmarit respectarea etapel or
impuse de normele conservarii stiintifice: etichetarea obiectelor, masurarea
obiectelor, stabilireatipurilor morfologice, efectuareainventarului de colectie,
stabilirea formatelor, stabilirea modului de asezare a obiectelor, elaborarea
catalogului topografic si acelorlate forme de organizareainformatiel de orice
natura privind regasirea obiectelor.
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Pe langa respectarea operatiel de tipodimensionare s-a urmarit si
depozitarea pieselor ceramice pe centre de olarit si chiar pe mesteri populari.

Conditia principala pentru pastrarea in depozite a bunurilor culturale
este mentinerea unei temperaturi si umiditati constante. Umiditatea relativa
trebuie si oscileze intre 50-65%, fara fluctuatii mari sau bruste. Orice
temperatura cuprinsi Tntre 1 si 18° C este potriviti, cu conditia ca umiditatea
relativa sa fie normala.

Limitele oscilarii umiditatii relative nu pot depasi 5% in 24 de ore. In
cazul fluctuatiilor, se vor ntreprinde urmatoarele masuri: - daca umiditatea
relativa este mai mica de 50-65%, se folosesc mijloace de sporire a ei:
spalarea dusumelelor mai des ca de obicei, amplasarea unor vase deschise
cu apa in spatiul de depozitare, pulverizarea apei etc.; - daca umiditatea
depaseste normele stabilite, se deplaseaza mobilierul cu 15-30 cm de la
pereti, dulapurile si sertarele se lasi deschise peste noapte, radiatorul se
completeaza cu coloane tubulare suplimentare, actiune care inca nu a fost
necesara pana in prezent.

Depozitele se aerisesc saptamanal, cu exceptia cand umiditatea
atmosferel este marita. Piesele sunt ferite de contactul direct cu razele solare.

Piesele de portelan, ceramica, sticla, marmura si ghips, de dimensiuni
mici, sunt pastrate in dulapuri cu geamuri, asigurandu-le stabilitatea necesara.
Distribuirea obiectelor lasa spatiu suficient, astfel ca probabilitatea ca
obiectele sa se sparga prin atingere este inexistenta. Obiectele mai mici si mai
joase sunt asezate mai in fata, cele mai mari si mai inalte mai in spate, pentru
aoferi spatiu de manevra in cazul manipularii.

Farfuriile sunt agezate pe suporturi, Tn pozitie verticala, dar si in teanc,
dar numai mult de 6 piese, fiind separate cu carton gofrat sau héartie impaturita
Tn mai multe straturi.

Piesele de ceramica sau portelan de dimensiuni mari sunt asezate pe
polite joase si acoperite cu huse.

Toate operatiile de manuire si transport intern a bunurilor culturale
mobile decurge sub supravegherea muzeografului/conservatorul ui/gestionarul ui
responsabil de colectie. Personalul implicat Th aceasta activitate poarta manusi
de bumbac.

Din momentul Tn care s-a hotaré cladirea destinata noului sediu al
Muzeului Tarii Crisurilor din Oradea, s-a trecut la planificarea spatiilor
(expozitii, laboratoare, birouri etc.) si, in special, la stabilirea incaperilor
destinate noilor depozite pentru toate sectiile muzeului. De asemenea, pasul
urmator pentru specialistii muzeului afost acela de a pregati colectiile astfel
Tncét sa fiearanjate pentru transferul Tn noul sediu al Muzeului Tarii Crisurilor.
Procesul adurat mai multi ani si s-arealizat in etape.
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Mai intéi, la Sectia de Etnografie, ca de altfel si la celelalte sectii de
muzeului, s-a trecut la fotografierea digitala a tuturor pieselor, precum si la
verificarea numerelor de inventar ale acestora. Noile piese intrate Tn
patrimoniul sectiei s-au inventariat si fotografiat in continuare, petot parcursul
perioadei |a care facem referire

Obiectele colectiei de ceramica sunt si ele diferite ca forma si
dimensiuni, (ulcioare, canti, cani si canite, ulcele, oale de sarmale, oale de
lapte, blide, farfurii din faianta, jucarii, cahle, statuete, instrumente muzicale -
ocarine) etc. Fiecare dintre aceste piese au fost ambalate in folie de protectie
cu bule de aer, in primul rand Tn functie de localitatea de provenienta, dar si
dupa tipul de obiect si dimensiunea lui.

De exemplu, Tn cadrul centrului de laVadu Crisului (ceramicaaba) s-
au ambalat ulcioarele de dimensiuni mari n cutii separate, iar cele mijlocii si
celemici inaltecutii. Lafel s-aprocedat cu cantile, cu blidele, casi cujucariile
din acelasi centru de olarit. Tn acelasi fel s-a procedat cu toate obiectele din
centrele de ceramica ale colectiei. Cahlele, hornurile, sobele, fiind mult mai
grele si mai fragile, au fost puse in lazi din lemn. Colectia de ceramica afost
inclusi in 764 lizi si cutii®.

Organizarea depozitului de ceramica, Tnceputa dupa dotarea cu
mobilierul aferent acestuia, fiind o operatiune de mare amploare, ne propunem
si revenim intr-o alta lucrare cu detalii lamuritoare privind modul deredizare
aacestuia.

Pornind de la cele prezentate anterior, in cele ce urmeaza, printr-o
analiza SWOT, referitoare la colectia de ceramica aMuzeului Tarii Crisurilor,
incercam sa identificam nisele care ar putea duce la conditii ca&t mai bune de
depozitare, conservare, punere in valoare, dar si de imbogatire a acesteia.

Punctetari Puncte slabe

v'"Muzeul Tarii Crisurilor este singurul | v'Spatiu expozitional insuficient pentru
muzeu din regiune care are Sectie de | organizarea unei expozitii permanente
Etnografie si Muzeu in aer liber de anvergura dedicata doar colectiei de

v'"Muzeul Tarii Crisurilor are o pozitie | ceramica
dominanta pe piatamuzeala lanivel dejudet, | v'Fonduri insuficiente pentru cercetéri de
fiind un brand muzeal, bazat pe o identitate | teren si posibilitatea de achizitii a

vizuala clara si mesgje bine evidentiate obiectelor vechi din ceramica
v Existd parteneriate cu alte institutii de | v'Interes redus pentru valorile traditionale
profil din tara si strainatate din partea publicului

v'Vdoareasi diversitatea colectiel de ceramici
v'"Numirul mare de piese ceramiceintrate in

% |acinta Chiriac, Colecria secriel de Etnografie..., p.197

https://biblioteca-digitala.ro



246 Ioana Gherghel

colectia Sectiel de etnografie

vAu existat Tn permanenta speciaisti,
muzeografi responsabili de colectia de
ceramica

v Experienta Tn organizarea de expozitii
temporare

v'Organizarea anuala a Targului Mesterilor
Populari, cu o duratd de 3 zile

v Existenta unei publicatii de speciditate
(anuarul Biharea)

v'"Numar mare de donatii din partea
mesterilor olari

Oportunitati Amenintiri

v'Deschiderea Muzeului Tn aer liber v"Neconcordanta intre valorile de inventar

v’ Atragerea de fonduri provenite din fonduri si valorile reale ale bunurilor culturale,
locale, guvernamentale si europene datorita carentelor legidlative

v Cresterea interesului publicului fatd de | v'Insuficienta finantarilor pentru
patrimoniul cultural material si fata de proiectele de conservarea si restaurare a
culturatraditionala patrimoniului muzeal, si implicit a

v'Posibilitatea  accesarii programel or colectiei de ceramica
nationale pentru cercetarea, conservarea, | v'Nivelul redus al participarii culturale in
restaurarea si punerea in vaoare a Bihor
patrimoniului cultural

In urma acestei analize, referitoare la colectia de ceramica din
depozitul sectiei de Etnografie a Muzeului Tarii Crisurilor, descoperim ca
exista multe oportunitati si puncte tari pentru dezvoltarea colectiei.
Consideram c4, Tn ceamai mare parte, conditiile de depozitare, conservare si
evidenta a obiectelor este una de buna calitate, dat fiind faptul ca in urma
mutarii Tn noul sediu si implicit in depozitele de lanoualocatie, aceste aspecte
au devenit prioritare, implicit dotarea cu mobilier nou si instalatii de stingere
aincendiilor de ultima generatie (precum cele de stingere cu gaz imergent).
Cu siguranta, in urma deschiderii expozitiei permanente a Sectiei de
Etnografie, unde o parte importanta din colectia de ceramica vafi expus, va
creste si mai mult interesul publicului si nu numai fata de patrimoniul cultural
material si fata de culturatraditionala din zona noastra.

Colectia de ceramica a Sectiei de Etnografie a Muzeului Tarii
Crisurilor, de la Tnceput, din 1964, s-a marit considerabil, gjungand in anul
2019 la un numar de 7378 de piese, fiind, de departe, cea mai numeroasa
colectie a acestela. O dezvoltare care a fost posibila datorita activitatii
desfasurate de angajati Th acest sens, prin desfasurarea unor cercetiri de teren,
ocazie cu care acestia, dispunand de fonduri, au putut sa achizitioneze diferite
obiecte. O parte a colectiei provine din donatii, care in ultima vreme se
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datoreaza si unui fenomen de revigorare a vechilor centre mestesugaresti de
olari, prin preocuparea dedicata aunor localnici si autoritati, dar si cu sprijinul
institutiei noastre muzeale. Acestea sunt si motivele pentru care credem ca
trebuie sprijinite si promovate centrele de olarit care mai sunt active la ora
actuala. Ne place si credem ca aceasta colectie a Muzeului Tarii Crisurilor
este una dinamica, care se valargi an de an cu noi si interesante piese.
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CERAMICA DE ORADEA DIN
COLECTIA SECTIE DE ETNOGRAFIE

MARIA FLAVIA POP

THE ORADEA CERAMICSIN THE COLLECTION OF THE ETHNOGRAPHY
DEPARTMENT

Few of the country’s lands can boast of as many pottery centres as Bihor county, in
which decades ago dozens of craftmen still practiced this craft. Among the many centresin
Bihor, an important place was held by those on the valley of the Crisul Repede river: Oradea,
Tileagd, Alesd, Borod and Vadul Crisului. Today pottery is practiced only in Vadul Crisului,
center which, in the past had a significant number of potters and with a remarkable artistic
level.

Key words: Oradea, pottery, craftsmen, decoration.

Scurt istoric al colectiei de vase de ceramica Oradea

Putine din tinuturile tarii se pot méandri cu atétea centre de olarit ca
Bihorul, Tn care cu céteva decenii Tn urma zeci de mesteri practicau inca acest
mestesug. Tntre numeroasel e centre ale Bihorului, un loc de seama |-au detinut
cele de pe valea Crisului Repede, indeosebi Oradea, Tileagd, Alesd, Borod si
Vadul Crisului. Astazi olaritul este practicat doar la Vadu Crisului, centru in
trecut cu un numar Tnsemnat de olari si cu un nivel artistic remarcabil.

Lucrarea noastra Tsi propune sa consemneze, pe de o parte, aspecte din
istoriaolaritului Tn Municipiul Oradea, iar pe de alta, sa ilustreze, prin obiecte
aflate in colectia de ceramici a Sectiei de etnografie a Muzeului Tarii
Crisurilor din Oradea, diversitatea, utilitatea si cromatica acestor relicte, care
individualizeaza, olaritul oradean in aria mestesugului de pe valea Crisului
Repede. De asemenea, vom cauta sa identificam individualizarea acestui
mestesug la cerintele de piata ale orasului, specificitatea acestuia ca forme,
decoratiuni, cromatica, utilitati etc.

Fata de celelate centre de olarit de pe valea Crisului Repede, Oradea
acunoscut o alta dezvoltare, astfel ca inca din sec al XVllI-leaolaritul aguns

* Muzeul Tarii Crisurilor — Complex Muzea; e-mail: etnografie@mtariicrisurilor.ro
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la un Tnalt nivel. Dupa cum reiese din unele izvoare documentare la Oradea
in anul 1820 functiona breasla olarilor. La Muzeul de etnografie din
Budapesta se pastreaza lada de breasla a olarilor oradeni datata pe fata
exterioara a capacului cu anul 1823, dar inscriptia din interiorul lazii
precizeaza, alaturi de numele functionarilor cu raspundere, si data executiei
lazii 1658, ceea ce presupune existenta breslei olarilor la Oradea Thaintea
ocupatiei otomane!. Gradul Tnalt la care ajunsese mestesugul olaritului la
Oradea poate fi dovedit si de 0 oala de breasla de mari dimensiuni, care se
gaseste in colectia de ceramica a Muzeului Tarii Crisurilor din Oradea. Oala
este smaltuita cu o frumoasa glazura verde si afost executata pentru breasla
piuarilor din Oradea la data de 27 iulie 1819. Numeroase alte vase cum sunt
cele datate din 1756 si 1780, par sa fi fost lucrate tot la Oradea, daca tinem
seama de factura executiel.

Din datele din anul 1860, care Tnregistreaza, de fapt meseriasii intrati n
breasla pana in aprilie 1860, ntrucit acestea se desfiinteaza la 1 mai 1860 —
rezulta ca Tn Oradea isi desfasurau activitatea 1126 de meseriasi, din care 924
activau in 27 de brede cu 32 de specidizari profesionde, iar cel 924 de
meseriasi Tnscrisi in bredle, 11 persoane ficeau parte din breasla olarilor?. Se
poate observa ca existalaaceadata o paleta larga deindeletniciri care acoperea
trebuintele unei comunitati asa de mari ca Oradea. Dupa desfiintarea breslei
olarilor locul e ocupandu-| 1a 1874, Asociatia meseriasilor olari din Oradea.

Tn decursul anilor olarii au nceput si se reprofileze Th meseria de sobar,
Tntrucét olaritul nule mai asigura mijloacele necesare subzistentel, faptul se
datora dezvoltarii industriei si scaderii interesului pentru vasele de lut. Astfel,
Tn anul 1897, figurau deja impreuna 17 olari si sobari si un singur meserias
care confectiona pipe’. In 1912 creste vertiginos numarul sobarilor n
detrimentul olarilor. Cét priveste numarul mesterilor olari se poate deduce din
evidentele anual e ale mestesugarilor astfel: in anul 1897 la Oradea figurau 17
olari si sobari, n 1904 sunt 15 olari si 4 sobari, in 1912, sunt 10 olari si 8
sobari si Tn 1938 existau 8 olari®.

Patrunderea pe piata a vaselor de tuci si de tabla smaltuita precum si a
portelanului a generat o concurenta puternica pentru produsele din ceramica.
Asistam astfel, la specializarea olarilor tineri in sobari, Tntrucat nu se putea
opri procesul de patrundere a marfurilor industriale, chiar daca au fot facute

1 TerezaMozes, Considerasii privind istoria olgritului din Oradea, in Biharea X,Culegere de
studii si materiale de etnografie si arta, Oradea 1982, p. 128.

2 loan Goman, Date despre situasia activitdsilor mestesugaresti din Oradea la mijlocul
secolului al XIX-lea, Tn Biharea, XXX1X, 2012, Oradea, 2012, p.34-35.

3 TerezaMozes, op cit, p.131-132.

4 1bidem, p. 130-131.
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numeroase plangeri de catre asociatia mesterilor olari din Oradea. Ultimul
mester olar, pe nume Major Imre, mai practica meseria de olar pana in anul
1960°. Astizi ceramica orideani mai poate fi vizuti Tn depozitele Muzeului
Tarii Crisurilor din Oradea precum si Tnh unele colectii particulare.

LaOradeas-alucrat deopotriva ceramica smaltuita si nesmaltuita, lacea
din prima categorie folosindu-se smalt plumbifer, iar vasele erau de o calitate
ireprosabila. Lutul folosit era dintr-o pasta fina si foarte bine arsi, ceea ce
conferea vaselor un fond rosiatic, placut ochiului. Se produceau oale de gatit
cu gura larga si fundul plat, cu corpul bombat si aproape drept, oale pentru
merinde cu gura stramta si corpul bombat, ulcele si farfurii de toate felurile si
dimensiunile. Se produceau de asemenea cancee de o forma speciala de
dimensiuni relativ mari. Vasele pot fi caracterizate printr-o mare simplitate si
eleganta.

Ornamentica vaselor de Oradea, pastreaza caracterul liniar si geometric
al artel preistorice. Vasele ma ales cele nesmaltuite, au fost au fost
ornamentate cu linii Tn val, Tntregite cu linii circulare si paraele, aplicate cu
degetul sau cu cornul, uneori incizate cu pieptenele sau cu unghia. Deseori
apare si motivul bradului pe peretii vaselor.

Pe vasele de gatit se aplica (fie numai in interior fie pe ambele fete) un
smalt de buna calitate, adesea verde, rezultat din amestec de litarga cu oxid de
cupru, dar se intalnesc si vase de culoare galbena sau maro. Pe putinele vase
de lux existente in colectia noastra se remarca ornamentatia in relief sau ceea
cu zgrafito.

Ceramica de Oradea din colectia sectiel de etnogr afie
aMuzeului Tarii Crisurilor

Vasele de Oradea, din cadrul colectiei de ceramici a sectiei de
etnografie a Muzeului Tarii Crisurilor, sunt piese autentice si au fost
achizitionate de la familia Lévai®. Mai existi vase de Oradea in colectii
particulare precum si cele aflate in posesia ultimului olar, trecut la cele
vesnice de curénd, Maior Imre. De mentionat ca vasele din colectia acestui
olar provindintrel generatii deolari, fiind confectionate in realitate de olarul
Tarsoly Carol, maestrul lui Maior Imre, de calfa acestuia Czovek loan si
desigur de citre Maior Imre’.

5 |bidem, p.132

6 Suzana Toth, Contribufii la cunoasterea mestesugurilor din Bihor. O familie veche de olari
oradeni, in Contriburii la Cunoasterea etnografiei din Tara Crisurilor, nr. 10, Oradea, 1971,
p. 119-124.

" TerezaMozes, op cit, p. 133.
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Vasele de Oradea, din colectia Muzeului Tarii Crisurilor, un numar
Tnsemnat, fac parte din colectia veche apartinand secolului a X1X-lea, unele
fiind chiar mai vechi.

Privind Tn ansamblu totalitatea produselor ceramice ale olarilor oradeni
cercetatoarea TerezaMozes distinge 0 gama bogata si variata de creatie, astfel,
la Oradeain decursul vremurilor s-au produs: vase cu caracter decorativ, vase
de uz gospodaresc, pipe din ceramica, cahle pentru sobe de teracota, elemente
decoratice pentru arhitectura®.

Vase cu caracter decor ativ.

Tn prima categorie de vase cu caracter decorativ intra majoritateavaselor
provenite din secolul trecut. Ceea ce nu Thseamna ca in acele vremuri nu s-au
produsin egala masura si vase de uz curent, doar ca s-au pastrat acele produse
carorali s-a acordat mai mare pretuire, deci cele cu caracter decorativ. Aici,
Tn acesta categorie, intra farfuriile decorative, plostile etc. Calitatea acestor
vase reflecta in primul rand gradul Tnalt de dezvoltare a mestesugului in cadrul
muncii organizate in bresle, unde s-au folosit materiale de foarte buna calitate
si metode de lucru Tnsusite de ucenici care faceau practicain centre de olarit
de renume din strainatate. Vasele sunt facute din lut omogen de buna
plasticitate, au o forma eleganta si sunt acoperite cu un smalt plumbifer de
foarte buna calitate. Ornamentica vaselor este deosebita reflectatda mai cu
seama prin aplicatii in relief, prin pictare si mai putin prin zgrafitare. Motivele
ornamentale se compun din elemente zoomorfe, in special pasari, elemente
fitomorfe laleaua, garoafa si lacrimioara, sub forma de buchet de flori. De
asemenea mai intalnim cununi de frunze. Motivele geometrice sunt ntélnite
Tn mai mica masura. Gama coloristica a vaselor de Oradea este mai putin
bogatda predominand verdele si maroul. Vasdle mari de breasla sunt
monocrome mai des de culoare verde.

8 |bidem.
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1. Farfurie decorativa, datata 1908, nr. inv. 2. Farfurie decorativa, nr. inv. 21
12716

3. Farfurie decorativa, nr. inv. 24
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4. Ulcior, nr. inv. 7990 5. Plosca, nr. inv. 12637

6. Plosca, nr. inv. 12717 7. Sticla decorative, nr. inv. 19848
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Vase de uz gospodar esc

Vasele de uz gospodaresc au forme si dimensiuni variate, conform
necesitatilor. S-au lucrat blide si farfurii, cratite, strecuratori, tigai, oale cu una
sau doua toarte de diverse forme si dimensiuni, harboici, oale lungi, ulcioare,
plosti, cancee, oale folosite lafermentarea vinului, adapatoare, ghivece pentru
flori etc. Modul estetic in care erau lucrate rezida din statutul breslei, care nu
permitea decat o munca de calitate, care sa Tncununeze traditia acesteia. Spre
deosebire de centrele rurale unde se lucra ceramica nesmaltuita, la Oradea
doar o partedin calele mari si oalele lungi, ulcelele, ulcioarele pentru tinut apa
erau nesmaltuite. Tn general vasele erau smiltuite monocrom Tn verde si maro
nchis. Tn majoritatea cazurilor singurul element decorativ functional Tn acel asi
timp, erasmaltul lucios, de foarte buna calitate. V asele nesmaltuite, Tn special
lacerintele populatiei rurale, probabil sub influenta acestora, erau ornamentate
cu motivul si tehnicade vechetraditie aliniei ondulate trasi cu degetul sau cu
pensula®. Bréiele alveolate si sub formi de funie erau aplicate pe pantecele
vaselor mari, nesmaltuite. De asemenea s-afolosit si tehnica stantarii aplicata
pe buzele unor categorii de vase cu peretii verticali, drepti.

1. Strecurator, nr. inv. 4277 2. Oala cu doua torti, nr. inv. 5201

% Ibidem, p.134.

https://biblioteca-digitala.ro



256 Maria Flavia Pop

3. Vas pentru copt gogosi, nr. inv. 5635 4, Oali cu o toarta, nr. inv. 5632

5. Vas pentru butoi folosit in timpul 6. Cratita, nr. inv. 12710
fermentarii vinului, nr. inv. 12706
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9. Oala pentru lapte, nr. inv. 5995 10 Oala pentru lapte, nr. inv. 6001
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Pipe de ceramica

Despre pipele de lut putem spune mai putine lucruri Tntrucét erau lucruri
marunte si iesite din uz, au disparut. De atfel, laOradea putini mestesugari au
lucrat pipesi e doar pana la primul razboi mondial.

Pipa, nr. inv. 20

Cahle pentru sobe de teracota

Cahlele pentru sobe erau nu numai lucrate dar si montate de catre sobari
care in acelasi timp erau si olari. Cahlele precum si matritele acestora gasite
laultimul olar Tn viata apartinand veacului trecut erau mai mici cadimensiune,
19x19 cm. Motivele lor in relief reprezinta arabescuri, jocuri de linii intr-o
organizare ce aminteste de stilul baroc si erau Tntotdeauna smaltuite. Cahlele
mai recente erau mai mari ca dimensiune 22,5 x 22,5 cm®. Ornamentica
cahlelor mai noi eramai simpla: boabe de gréu, imitatie de piele de crocodil
puternic stilizate**. Credem ci si azi in casele mai vechi, unde sobele nu au
fost Tnlocuite cu altele noi sau cu ncalzire centrala, s-ar mai putea sa se mai
gaseasca sobe cu cahle vechi, apartinand mesterilor olari din Oradea.

1010an Goman, Cahledin Crisana, EdituraMuzeului Tarii Crisurilor, 2008, p. 28, 80-84, 132-133
1 TerezaMozes, op cit, p.135.
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3. Cahla, nr. inv. 12725 4. Cahla coltar, nr. inv. 12727
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Elemente decor ative folosite Tn ar hitectur a

Mesterii olari, alaturi de produsele exemplificate ma sus confectionau
si elemente decorative folositein arhitectura. Astfel fatadele multor cladiri din
Oradea, construite n stil secesion decorate cu placi si elemente florale din
sticla euzinata, din piatra artificiala, dar si din ceramica, ne dam seama ca
olarii din Oradea au avut un cuvant greu de spus in realizarea acestora.

E

b P _ap?

f
A
:
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TN LOC DE CONCLUZII

Metodele si tehnicile folosite Tn arta olaritului la Oradea, erau arhaice,
cum de atfel si inventarul ustensilelor folosite erasimplu, dar lor |i se adauga
spiritul si imaginatia olarului, care dadea sens produsului, indiferent in ce
categorie |-am plasa din cele cinci aratate mai sus. Pana si calcatul lutului cu
picioarele afost practicat de mesterii olari pana la sfarsitul meseriei.

Smaltul folosit, insi, era de foarte buna calitate, pregatit dupa metode
occidentale.

Cét priveste cuptoarele de ars ceramica acestea erau de doua feluri :
cuptoare montate in aer liber, apartinand tipului tronconic, cu sectiune
orizontala pentru arderea obiectelor de dimensiuni mai mici si cuptoare de
mare capacitate amenajate in atelierele olarilor de tip german, cu sectiune
orizontala dreptunghiulara prevazute cu cosuri.

Ceramica de Oradea nu a cunoscut o larga desfacere, produsele fiind
valorificate de citre cel care le producea si mai putin de catre negustori. Se
produceala comanda iar surplusul eravandut de acasa fara aaveatarabe fixe
sau mobile Tn pietele din Oradea sau din alte localitati. Putine documente
consemneaza o desfacere de produse de ceramica la Salonta.

Vasele de Oradea, din colectia de ceramica a Sectiei de etnografie a
Muzeului Tarii Crisurilor, numara peste 140 de piese, piese de valoare
cultural - istorica, astain conditiile in care acest mestesug nu se mai practica
n Oradea, iar 0 mare parte din aceste creatii ale mesterilor olari oradeni se
afla Tn colectii particulare. Vasele din colectia muzeului nostru sunt n
genera bine conservate, chiar daca ma exista céteva care ar necesita o
restaurare urgenta. Exista cateva piese datate si care merita sa fie clasate,
chiar Tn categoriatezaur.

Laoraactuala colectia de vase de Oradea este fotografiata inventariata
si asezata n rafturile noului depozit de ceramica. S-a inceput fisarea
DOCPAT a vaselor de Oradea, in vederea folosirii acestora in expozitia
pavilionara sau Tn expozitii temporare ce sevor face peviitor. Masurain care
se vor descoperi vase Tn colectii private si la dorinta proprietarilor de a le
vinde, muzeul este dispus sa e achizitioneze si sa sporeasca astfel, colectia
de ceramica de Oradea.
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EXPOZITIA ARTA MODERNISTA LA ORADEA

SZILAGY| MARIA ILDIKO*

THE ART OF MODERNISM IN ORADEA EXHIBITION

The exhibition “ The Art of Modernism in Oradea” was organized at the Oradea City
Museum from June 21 to September 30, 2022, by the Association "Nagyvéaradi V arosszépitd
Egylet" from Oradeaand the Quadro Gallery from Cluj-Napoca, in partnership with the * Térii
Crisurilor” Museum, with the support of the Bihor County Council and the City Hall of
Oradea, and with the organizers of the Festival "Days of St. Ladislaus". More than 60 works
from the period of interwar modernism, created by painters and graphic artists from Oradea
using an international and universal language to represent a way of thinking specific to the
era, were exhibited on the walls of the Oradea museum. Some of the works on display came
from private collections. From the collection of the Art Department of the “Tarii Crisurilor”
Museum, 36 graphic and pictorial works were exhibited.

Keywords: organization, exhibition, collection, modern art

Expozitia Arta modernista la Oradea, a fost organizata la Muzeul
Orasului Oradea in perioada 21 iunie — 30 septembrie 2022, de Asociatia
»Nagyvaradi Varosszépit6 Egylet” din Oradeasi de Galeria Quadro din Cluj-
Napoca, in parteneriat cu Muzeul Tarii Crisurilor Oradea— Complex Muzedl,
cu sprijinul Consiliului Judetean Bihor si a Primariel Municipiului Orades, si
cu organizatorii Festivalului ,, Zilele Sfantului Ladislau’?.

Pe smezele muzeului oradean au fost expuse peste 60 de opere din perioada
modernismului interbelic, redizate de pictori si graficieni oradeni folosind un
limbg internationa si universal pentru a reprezenta un mod de gandire specifica
epocii. O parte aoperelor expuse au provenit din colectii particulare.

I deea expozitie

" Despre patrimoniul artistic al Oradiei interbelice se stie destul de
mult, si totusi, cu realizarea unui tablou clar si nuanzat al epocii suntem inca

*Muzeul Tarii Crisurilor — Complex Muzeal; e-mail: ildikoszilagyi @yahoo.com
L https://Awww.ebihoreanul .ro/stiri/expozitie-de-arta-moderni sta-cu-lucrari-semnate-de-artisti-
oradeni-in-cetate-171889.html
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datori. Expoztia noastra doreste sa contribuie la desenarea acestei imagini
la o scara mai mare si sa deschida noi perspective de interpretare a epocii.

in general, soarta, viziunea asupra lumii si modul de creasie ale
artistilor oradeni sunt teme abordate din doua puncte de vedere, amandoua
definite de specificul locului. Una dintre ele este pozsia ocupata de acesti
artisti Tn viara artistica romaneasca, inclusiv din perspectiva mediului
lingvistic si artistic mai divers al Transilvaniei dominata pana la sfarsitul
Primului Razboi Mondial de contextul budapestan. Cealalta perspectiva se
refera la dezvoltarea destinului individual al artistilor, concentrandu-se pe
particularitarile acestora care decurg din originile lor romane, minoritare
maghiare, germane sau evreiesti. Jore deosebire de aceste doua orientari
regionale se pune mai putin accent pe ,, modernismul” artistilor oradeni,
aspect care ar putea fi interpretat si pe plan internagional.

Dupa Primul Razboi Mondial, la Oradea nu s-au nascut institugii de
arta sau reviste de arta care s fi contribuit la autodeterminarea orasului ca
centru de arta. Tn acest sens, orasul nu putea rivaliza cu Baia Mare si Cluj
sau cu Aradul renumit pentru periodica avangardista, Periszkop. Totusi, Tn
aceasta perioada s-a format aici o arta moderna de foarte Tnalta calitate cu
care se puteau lguda doar cateva orase mari sau chiar numai capitala. Acesta
este exact fenomenul aparte care s-a ivit pe meleagurile Crisanei. Tn ciuda
atomizarii vierii artistice, legaturile stilistice si tematice stranse dintre artistii
care au creat aici au facut posibil si se poata vorbi despre o arta moderna
din Oradea.

O caracteristica fundamentala a acestel arte moderne este nevoia de
sensibilitate sociala si de contact cu miscarile artistice internagionale. Artistii
oradeni s-au orientat n perioada amintité spre Praga, Berlin si Paris. Tn
aceste orase, e au luat pulsul societarii, lafel cumfaceau in propriul lor oras.
Tn acest sens, & au pastrat spiritul cosmopolit al Oradiei si au insistat ca arta
lor s@ nu fie relevanta doar in interiorul granizelor farii. Epoca a oferit
aceleasi , teme” Tnintreaga lume, teme pe care un artist modern nu le-a putut
ignora, indiferent unde ar fi trait: incercari disperate de a reinterpreta
umanitatea dupa ororile Primului Razboi Mondial, adancirea problemelor
sociale din perioada premergatoare si urmgtoare marii crize economice,
avansarea extremelor politice si semnele care prevesteau urmgatoarea ardere
a lumii.

Un alt factor care a determinat arta de aici a fost caracterul industrial
si comercial al orasului. Datorita ponderii mari a muncitorilor din orag si a
amplasarii centrale a cartierelor industriale, consecingele crizei economice
globale au fost mult mai vizibile in Oradea decét in Cluj. Tn plus, artistii de
aici au intrat si Tn contact direct cu clasa muncitoare.
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Istoria sociala a Oradiel a fost influensata inclusiv de faptul ca nici
Thainte, nici dupa 1920 orasul nu a putut sustine un spayiu expoztional dedicat
exclusiv artelor plastice, in plusin oras nu a existat un sistem bine organizat
de educarie artistica. Artistii, pe de alta parte, erau susfinusi de unele institurii
al caror interes era menvinerea unui nivel Tnalt de cultura vizuala.
Unrol important in acest sens I-au avut si unii bughezi culfi, dar si bisericile
din localitate. Patronul lui Mund, D6m6tor si Mihdly Kara a fost, pentru o
perioada de timp, episcopul romano-catolic Miklos Szécsenyi, iar tanarul
Corneliu Baba a lucrat Tn orasul de pe Crisul Repede la decorarea capelel
ortodoxe Hasas din Cimitirul Municipal.

Rolul burgheziei si al diverselor institurii a fost depasit insa de o alta
manifestare a capitalului, care era in acelasi timp o expresie a epocii
moderne: imaginea reprodusi. Din punctul de vedere al industriel
tipografice, Oradea a ramas o mare putere. Tipografia Sonnenfeld a
influensat arta in mai multe moduri. Pe de o parte, a ajutat artistii sa isi
castige existensa prin comenz de opere grafice. Pe de alta parte, publicand
mape de arta si litografii de sine statatoare, a adus o contriburie decisiva la
nasterea unor opere de arta.

Cea mai moderna parte a artel oradene nu s-a adresat colecrionarilor
privayi sau iubitorilor de arta. Profitand de posibilitatea de reproducere
mecanica, artistii au cautat sa-si valorifice operele mai ieftin, in numar
mare, pentru ca ele sa ajunga la straturi sociale mai largi. Hugdé Mund, care
a lucrat si la Baia Mare si a creat o opera deopotriva importanta atat in
pictura, cat si in grafica, a inceput sa faca litografii din 1920, imediat dupa
ce a ajuns la Oradea. Lucrarile artistilor radicali de stanga, in special
lucrarile lui Gyorgy Ruzicskay, Leon Alex si Erng Grinbaum Tn anii 1930,
au fost concepute cu scopul de a atrage atengia asupra nedreptayilor sociale
pentru a-I sensibiliza pe privitor si a-I determina si adopte o rezolurie.
Acesti artisti au ales limbajul vizual accesibil si mobilizator emorional al
expresionismului. Pe langa rolul atat de proeminent al litografiei, artistii
moderni din Oradea si-au rezumat viziunea asupra lumii si Tn picturi
semnificative. Céteva dintre acestea sunt capodopere ale artel epocii.
Picturile lui Gybrgy Ruzicskay, Coborérea de pe cruce si Aviaria, din
expozitie infariseaza doua extreme, cu un univers cromatic foarte diferit. Pe
de o parte, arata suferinsa biblica a omului, iar pe de alta parte, prezinta cu
fascinarie lumea progresului tehnic, dar nu scapa din vedere posibilitarile
distrugatoare ale tehnologiei. Pictura Boxeri a lui Leon Alex este o
prevestire infricosatoare a Holocaustul ui.

Nu poate fi intamplator faptul ca instituriile artistice de dupa cel de-al
Doilea Razboi Mondial, infiinsate Tntr-un context complet diferit, au putut sa
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se bazeze pe aceasta culturg, in multe privinge, unica, creativa dintre cele
doud rdzboaie mondiale” 2.

Lucririlealese din colectia Muzeului Tarii Crisurilor Oradea

Curatorii expozitiei Székely Sebestyén si Zuh Deodath, Tn primafaza a

organizarii, au apelat la Muzeul Tarii Crisurilor Oradea pentru Tntocmirea
portofoliului de obiecte. Astfel, din colectia Sectiei de Arta au fost alese 36 de
lucrari de grafica si pictura, creatii ale urmatorilor artisti: Balogh Istvan,
Grunbaum Erné, Kara Mihdly, Leon Alex, Macaik Alfréd, Mund Hugo si
Tibor Erné (vezi tabelul de mai jos).

Nr. Nr. AUTOR Titlul lucrarii Tehnica Dimensiuni

crt. INV. (cm)

1 Gr.646 Balogh Istvan Forme geometrice acuarela pe 12,7 /18,7
hartie

2 Gr.650 Balogh Istvan Drumeul tus diluat pe 14,2/15,5
hartie

3 Gr.1226 | Balogh Istvén Apostolul guasa pe hértie | 19,5/13,5

4 Gr.1227 | Balogh Istvén Pribeagul guasa pe hértie 18/13,5

5 Gr.1228 | Balogh Istvén Peisaj guasa pe hértie 10/19

6 Gr.652 Griinbaum Erné | Muncitor cu acuarela pe 7,8/11

roaba hartie

7 Gr.653 Grinbaum Erné | Chelner acuarela pe 7,8/11
hartie

8 Gr.1229 | Grunbaum Erné | Halterofil gravura 12/9

colorata

9 Gr.1470 | KaraMihady Portret carbune pe 16/12
hartie

10 | Gr.1514 | KaraMihaly Portret creion pe hértie 22/14

11 | Gr.1517 | KaraMihaly Macalik Alfréd creion pe hértie 15/12

12 | Gr.1145 | Leon Alex Barbat in negru guasa pe hartie 39/16

13 | Gr.1146 | LeonAlex Vaduva guasa pe hartie 36/18,5

14 | Gr.1152 | LeonAlex Trec anii carbune pe 28/21
hértie

15 | Gr.1159 | Leon Alex Romeo modern tus pe hértie 30/23

16 | Gr.1160 | LeonAlex Notabilitasi in loja carbune pe 29/23
hartie

17 | Gr.1161 | LeonAlex Cosmarul carbune pe 27120

razboiului hartie
18 | Gr.1251 | LeonAlex Pendulul desenin 29/20
cirbune

2 Székely Sebestyén si Zuh Deodéth, Text expozitie
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19 | Gr.1252 | Leon Alex Front linistit desen’in 24,5/19
carbune
20 | Gr.1253 | Leon Alex Sarpele desenin 27,5/17,8
carbune
21 | Gr.1254 | Leon Alex Vantul desenin 30/22
carbune
22 | Gr.1255 | Leon Alex Licitasie desen’in 27,3/21,5
carbune
23 | Gr.1256 | Leon Alex Schelete desen’in 19,5/24,5
carbune
24 | Gr.1262 | Leon Alex Cosmarul desen’in 17,5/21,5
cérbune
25 | Gr.1273 | Leon Alex Maternitate desen’in 31,5/22,5
cérbune
26 | Gr.1283 | Leon Alex Mormantul desen’in 27,2/19
cérbune
27 | Gr.1285 | LeonAlex Sngur desenin 22,3/17
carbune pe
carton
28 | Gr.1533 | Leon Alex Serpi creion pe hartie |  30,6/25,5
29 | Gr.1561 | LeonAlex Ringul creion pe hartie 29/22
30 | P.199 Macalik Alfréd | Salonul rosu cu ulei pe carton 62/73
candelabru
31 | P.200 Macalik Alfréd | Contregjour ulei pe carton 24,6132
32 | P.205 Macalik Alfréd | Peisaj oradean ulei pe carton 30/36,4
33 | Gr.1475 | Mund Hugo Autoportret carbune pe 11,6/11,7
hartie
34 | Gr.1513 | Mund Hugé Nud acuareld pe 8,5/7
hartie
35 | P549 Mund Hugé Maternitate ulei pelemn 53/39,5
36 | P171 Tibor Erné Peisaj din Oradea | ulei pecarton 69,5/98

Dupa Tntocmirea portofoliului, a fost verificata starea de conservare a
fiecarel lucrare aleasa pentru expozitie.

Pentru tablourile care prezentau probleme evolutive, s-au intocmit
actele necesare pentru restaurarea acestora. Conform procedurii
operationale a Muzeului Tarii Crisurilor s-au intocmit urmatoarele acte:
formularul de cererere pentru intrare in laborator de restaurare intocmit de
muzeograful de colectie, la aceasta s-a atasat si fisa analitica de evidenta,
conservatorul s-aintocmit fisa de conservare si procesul-verbal de predare
primire, restauratorul pe baza actelor si prin analizele si cercetari facute, s-a
intocmit fisa de analiza, la urma carela s-a adunat comisia de restaurare,
unde au fost prezentate problemele si rezolvarea problemelor prin procesul
de restauarare.
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Starea de conservare a lucrarii cu nr.inv. P.171 era buna, a intrat in
laboratorul de restaurare pictura pentru vernisare®.

Stareade conservare alucrarii cu nr.inv. P.199 eraurmatoarea: inramata
neregulamentar, planeitatea buna a suportului. Stratul pictural prezenta uzuri
perimetrale. Prezenta o usoara de depuneri aderente pe stratul pictural. Stratul
pictural avea o buna aderenta la suport. Rama avea pierderi din elementele de
decor. Lucrarea a intrat in laboratorul de restaurare pentru curatarea
depunerilor aderente, integrari cromatice Th zonele cu agresiuni (zgarieturi)
perimetrale, aplicare verni de protectie cu reglarea unghiului de refractie.
Pentru rama complectarea pierderilor ae elementelor de decor, integrare
cromatica, inramare regulamentara cu protectie in falt si aplicare membrana
antipraf pe versoul lucrarii.

Starea de conservare alucrarii cu nr.inv. P.200 era urmatoarea: suportul
lucrarii era carton, avea planeitate buni, lucrarea era nevernisata. In partea
dreapra jos prezenta 0 agresiune mecanica, zgarietura la nivelul stratului
pictural, totodata si Tn partea stangain dreptul malului, prezenta punctual mici
desprinderi ale stratului pictural lanivelul cerului. Tnrimare neregulamentara.
Lucrarea a intrat in laboratorul de restaurare pentru consolidari la nivelul
stratului pictural in locul cu desprinderi, usoara curatare a stratului pictural de
depuneri, integrare cromatica in zonele cu pierderi si agresiuni mecanice,
restaurare rama, inramare regulamentara, protectie in falt si aplicare
membrana antipraf. Vernisare cu un verni cu reglarea unghiului de refractie’.

Starea de conservare a lucrarii cu nr.inv. P.205 era buna, era inramata
regulamentar, necesita o0 vernisare. Lucrarea a intrat in laboratorul de
restaurare pentru o vernisare cu reglarea unghiului de refractie®.

Starea de conservare alucrarii cu nr.inv. P.549 era urmatoarea: suportul
lucrarii din placg de lemn (lemn multistratificat), avea planeitate buna,
Tnramare neregulamentara fara protectie in falt. Suportul prezentafracturari la
nivelul ultimului strat a placgului pe directia fibrel, fracturare care era
Tmpreuna cu stratul pictural. Stratul pictural prezenta cracluri de tehnica,
murdarie aderenta, verni aplicat inegal, oxidat. Rama prezenta pierderi
perimetral uzuri functionale. Lucrarea a intrat Tn laboratorul de restaurare
pentru ci panoul necesita tratament pe verso de consolidare. Indepartarea
verniului oxidat, curatarea stratului pictural de murdarie aderenta si aplicare
verni cu reglarea unghiului de refractie. Larama s-au facut: chituiri in zonele

3 Conform actelor: Fisa de conservare, Fisade analizi, Fisd de restaurare
4 1bidem
5 Ibidem
6 Ibidem
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cu pierderi, curatarea murdariel aderente, aplicare foita metalica, Tnramare
regulamentara cu strat de protectie in falt si aplicare membrana antipraf pe
versoul lucrarii’.

Lucrarile de grafica s-au prezentat in stare de conservare buna, au fost
montate Th paspartuuri neacide, dupa care au fost inramate.

S-au intocmit actele necesare, Asigurarea lucrarilor, Contractul de
Tmprumut, Procesul — verbal de predare - primire si Fisa de conservare a
fiecare lucrare.

Obiectele au fost ambalate si transportate la Muzeul Orasului Oradea.
Vernisgjul aavut loc in datade 19 iulie 2022 la ora 17.00 (vezi imagini).

Lavernisajul expozitiel

"Deodath Zuh marturiseste ca ideea expoziel a pornit de la o
preocupare mai veche de a studia si de a salva patrimoniul orasului Oradea
din perioada interbelica. Concepyia expoztiei se axeazi pe artistii plastici
modernisti, cu tendingele avangardiste, din perioada interbelica. ,, Despre
aceasta perioada stimfoarte multe delaistorici de arta cum sunt Maria Zinz,
Fleisz Janos sau Mircea Pagca” , a precizat Deodath Zuh.

In prima salé a expozfiei, pe primul perete s-a reconstituit un interior
burghez oradean din anii '20-30 prin lucrari ale unor artisti precum Tibor
Ernd sau Macalik Alfréd. Apoi, lucrarile cubiste ale Domotor Gizella arata
ca in anii '20 s-a produs o rupturg in arta oradeana, lasand loc artei
moderniste. Tn lucrdrile din prima sald, care sunt din anii ’ 20, se simte foarte
mult melancolia de dupa razboi, a explicat curatorul Székely Sebestyén,
directorul Galeriei Quadro din Cluj-Napoca. Tn acest sens, artistii oradeni, n
primul rand DOmoGtor Gizella si soful acesteia, Mund Hugo, s-au alaturat
neoclasicismului care dorea cumva sa scape de amintirea ororilor razboiului.

In a doua sald de expozfie s-au concentrat doud caracteristici
importante ale perioadei interbelice. Pe de-o parte progresul si optimismul
tehnic pentru care lucrarea emblematica a lui Ruzicskay Gyorgy, , Aviasia
(Zborul)” este reprezenativa, si apoi fenomene ale lumii urbane care au fost
exploatate mai ales de expresionismul german, si aici si de artistii nostri
Grinbaum Ernd sau de Leon Alex, care atrag atenfia asupra viefii mondene
burgheze si a capitalismului, cu bunedar si curelecumafost apariziasaraciel
adanci din timpul crizei economice.

n singura vitring din expozyie este expusd o carte de poezii scrise de
Frigyes Marcell si ilustrate de Grinbaum Erng. Cartea a fost publicata Tn

’ Ibidem
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1934 |la Praga si vorbeste Tn versuri despre cum oamenii lui Hitler preiau
puterea.

n cea de a treia sala se gasesc in primul rand lucrdrile lui Leon Alex
care prevestesc razboiul, prevestesc holocaustul printr-o metafora realista.
» Mi se pare incredibil ca cineva, in jurul anului 1939, a pictat acest lucru,
cand la Tnceputul razboiului oamenii nu credeau ca se va intampla asa ceva.
Toate lucrurile astea se stiau, se scria despre ele. Cred ca asta este forra
incredibila a acestor lucrari, ca prevestesc niste catastrofe, niste probleme
sociale uriage care seintind panag astaz in cadrul societarii noastre. Uitandu-
nelaaceste lucrari amsinyit ca trebuie s dammai mare crezare artel si cred
Ca acesta este mesajul acestei expozfii” .

Székely Sebestyen a amintit ca este foarteimportant sa existe colabor ari
ntre domeniul public si cel privat pentru a putea punein valoare patrimoniul.
» Nuamdorit sa prezentamtoata arta interbelica Th aceasta expozifie, amvrut
Sd accentuam acea arta care fine legatura cu avangarda, care defineste
caracterul cosmopolit al orasului Oradea, ceea ce difera de orice alt centru
din rara, sa punem accent pe acea arta cu sensibilitate sociala. Sper ca
expozifia sa reuseasca sa sublinieze faptul ca Oradea a fost un centru artistic
extrem de important Tn perioada interbelica”®.

Expozitia afost deschisa Tn perioada 21 iunie-30 septembrie 2022.

Mol mo]

ARTAMODERNISTA *
LA ORADEA
MODERNISTA MOVESZET

NAGYVARADON
THE ART OF MODERNISM
IN ORADEA

8 Camelia Busu, Artd oraddeand premonitorie in perioada interbelici, Tn Bihon online,
https: //Amww.bihon.ro/stirile-judetul ui-bihor/arta-oradeana-premonitorie-in-perioada-
inter belica-4018690/
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RESTAURAREA LUCRARII NR.INV.P.12,
FEMEIA CU PAPAGAL, AUTOR HANS CANON

FLORIAN HEREDEA*

RESTORATION OF WORK NO.INV.P.12, WOMAN WITH PARROT,
AUTHOR HANS CANON

Restoration of the work, inv.no.P.12, Woman with Parrot, by Hans Canon, from the
collection of the Art Departament. The restoration process which led to the discovery of a
new work, the museum's collection was enriched by a new work inventoried in the graphic
collection.

Keywords: restoration, conservation, discovery, canvas support, new work

Activitatea muzeala, ntrucét are ca obiect bunuri de patrimoniu, este
reglementata printr-un intreg ansamblu legidativ defal cat pe toate palierele de
organizare a activitatii muzeale. Aceste legi jaloneaza atributii, obligatii
privind activitatea desfasurata in cadrul institutiei muzeale, precum si gradul
de specializare si competente pe care personalul trebuie si le aiba. Activitatea
n raport cu bunurile de patrimoniu, presupune interdisciplinaritate, cercetare,
activitate de conservaressi restaurare. Valorificarea patrimoniului din punct de
vedere muzeal si stiintific, obliga la o abordare de acest gen. Abordarea
stiintifica a bunurilor culturale presupune o specializare aprofundata a
personalului muzeal, dedicare si pasiune.

Activitatea de restaurare si conservare n acest context, are o importanta
deosehita, intrucét constituie baza care asigura vaorificarea bunului cultural
sub toate aspectele, cercetarestiintifica si valorificare muzeala. Tntrucét acesta
presupune contactul nemijlocit, direct cu bunul cultural, conservarea si
restaurarea este jalonata de legi, tocmai pentru a proteja bunul cultural, legi
care reglementeaza formarea profesionala, specializarile, acreditarile
profesionale ae restauratorului si conservatorului, precum si metodologia de
abordare a actului de conservare si restaurare. Totodata, aceasta legidatie, in
vederea protejarii bunului cultural, reglementeaza si competentele tuturor
celor care intra si interfereaza cu obiectul cultural (muzeograf, cercetator,
conservator, restaurator, personal auxiliar al muzeului).

* Muzeul Tarii Crisurilor — Complex Muzedl; e-mail: florianheredea@yahoo.com
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Bunul cultural este un ansamblu complex ce cuprinde parte materiala
reprezentata de totalitatea materialelor folosite la punereain opera a acestuia,
precum si parteainformatizata amateriel reprezentata deimagine, text, forma,
decor, precum si starea de conservare aacestuiacarezultat al tuturor efectelor
parvenirii acestuia in timp, reprezentata de efectele factorilor de mediu si
rezultatul interferentei cu omul, precum si factorii accidentali catastrofici.
Toate acestea fiind Tnsumate Tn asa zisa anamnez: a bunului cultural. Acest
ansamblu constituie unicitatea fiecarui bun cultural, ceea ce obliga ca si
problematica conservarii si restaurarii sa tina cont de aceasta unicitate, chiar
daca metodologia conservarii si restaurarii se supune unor reguli generale. Ea
trebuie adaptata particularitatii si unicitatii bunului cultural. Si in cazul nostru
lucrarea Femeia cu papagal, nr. inv. 12, autor Hans Canon, din colectia de
arta universala a sectiel de Arta, intr-adevar pastreaza caracteristicile
mentionate anterior de unicitate ale bunului cultural.

Conform metodologiei de restaurare si abordarea acestui proces s-a
supus regulilor generale stipulate atét legislativ cét si metodologic, respectiv
la primirea cererii pentru verificare in vederea expunerii s-a trecut la
verificareatuturor partile constituente din punct de vedere structural alucrarii,
verificarea starii de conservare s-a facut prin intermediul aparaturii si dotarii
laboratorului de restaurare. In urma verificarilor pe fiecare palier structural
privind starea de conservare (sasiu, suport panza, preparatie, strat de culoare
si strat de protectie), la verificarea suportului s-a observat 0 neconcordanta
ntre desimea panzel picturii Femeia cu papagal, si desimea panzel de pe
versoul lucrarii. Panza de pe versoul lucrarii avand o desime mai mare.
Intrucét toaletarea panzei picturii pe verso nu era corect facutd, pentru
verificare s-aprocedat la desfacerea acestei toaletari observandu-se ca de fapt
sunt doua panze pe acelasi sasiu. Panza neavand urme ae unor scoateri
anterioare de pesasiu si nici urme de aderenta intre cele doua panze carezultat
al unei dublari, am solicitat Comisiei de restaurare, formata din conservatorul
sectiel, seful sectiel de Arta, directorul institutiei si restaurator, prezentand
starea de fapt In cazul de fapt inv. nr. 12. Tntrucét exista doua suporturi pe
acelagi sasiu am solicitat comisiel verificarea continutului primel panze a
sasiului cu presupunerea existentel a inca unei lucrari ale aceluiasi autor.
Manevra de scoatere a primei panze s-a efectuat Tn prezenta comisiel.
Tntradevar presupunerea existentei unei alte lucriri s-a adeverit, prima panza
continand o scena de gen cu doi copii, 0 ebosa realizata in creion si desen in
pensula care prezentau aceleasi caracteristici stilistice cu prima lucrare cu
Femeia cu papagal, deci, acelasi autor. Conform reglementarilor legale,
Comisiade restaurare aintocmit Proces-Verbal de constatare, iar restauratorul
a Tntocmit actul justificativ pentru demararea procedurilor de inregistrare a
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noii lucrari si includereaininventarul Sectiei de Arta. Comisiaadecis, intrucét
modul de exprimare a imaginii din punct de vedere a tehnicii fiind o
reprezentare grafica (desen) includerea acestei lucrari Tn colectia de grafica a
Sectiel de Arta. Tot Tn Comisia de restaurare s-a decis ca aceasta lucrare sa
ramana pe sasiul initial, iar pentru lucrarea Femeia cu papagal sa se
confectioneze un sasiu nou regulamentar cu dimensiunile sipcilor adaptate |la
dimensiunealucrarii avand traverse de rezistenta in cruce pentru o si mai buna
stabilizare a planeitatii lucrarii Femeia cu papagal. Tntrucat suportul lucrarii
prezenta urme de degradare conform varstei lucrarii, cu consecinta pierderii
rezistentei mecanice a suportului textil pentru evitarea unor fracturari ae
acestuia in procesul de intindere si atasare la noul sasiu, in Comisie s-a decis
dublarea marginilor si consolidarea intregului strat pictural pentru asigurarea
acestuia la Tntinderea mecanica a suportului pentru atasarea la noul sasiu
(aplicare feising de protectie pe stratul pictural).

in Comisia de restaurare, conform Procedurii Operationde a
patrimoniului mobil din cadrul Muzeului Tarii Crisurilor Oradea, s-au
prezentat principalele degradari, propunerile de conservare-restaurare, acestea
fiind aprobate de Comisie, iar laincheierea procesului de restaurare in cadrul
Comisiel de receptie s-au prezentat documentele privind descrierea lucrarilor
de conservare si restaurare efectuate precum si toate documentele justificative
aleintregului proces de restaurare-conservare asupra lucrarii nr. inv. P. 12.

Atasam aceste documente in cadrul prezentei lucrari, impreuna cu
fotografiile martor.

Concluzia:

Particularitatea acestui demers al conservarii si restaurarii lucrarii inv.
P. 12 consta in descoperirea unei nou lucrari care imbogateste patrimoniul
muzeal a Sectiei de Arta si aMuzeului Tarii Crisurilor Oradea. Este interesant
cum pe parcursul acestui timp indelungat a trecerii in timp alucrarii, trecand
prin atétea maini de muzeografi, conservatori, restauratori nu au sesizat aceste
mici diferente privind suporturile panzei, cu atét mai mult cu cét lucrarea a
fost si clasatd, ceea ce presupunea o cercetare amanuntita atét din punct de
vedere dilistic cat si din punct de vedere a materiaitatii ansamblului
structural, lucrarea neavand nici bariera antipraf pe verso care sa fi Tmpiedicat
accesul la contactul cu versoul lucrarii.

Personal, aceasta descoperire o consider ca un bonus a abordarii
profesionale a demersului de restaurare-conservare, carezultat a cercetarii pe
fiecare palier structural si adotarii spectaculoase alaboratorului de restaurare-
conservare cu aparatura de specialitate din cadrul Muzeului Tarii Crisurilor
Oradea— Complex Muzeal.
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MUZEUL
L RIl CRISURILOR
RADEA

__ -_. _.. COMPLEX MUZEAL

STR. ARMATE| ROMANE NR.1/A, ORADEA, 410087, ROMANIA

Tel.: 0040259706101 | Fax: 004 0250 479918 | CUI: 4287858 nrigsg/ﬁ&z’ 0}’ 2020

E-mail:contact@mtariicrisurilorro Web:www.mitarlicrisurilor.ro

DIRECTOR GENERAL AGER

Dr. L CHIRIAC

PROCES VERBAL
DE CONSTATARE

incheiat azi, 1 iulie 2020. Urmare a procedurilor standard privind verificarea stirii de
conservare a obiectelor care intri in expozitia permanenti s-a procedat la demontarea lucrarii
inv.P.12 pentru verificarea stirii de conservare pe toate palierele constitutive $i repunere a
obiectului intr-o stare optima de conservare pentru valorificarea muzeala. in urma demontarii si
a analizei structurale s-a constatat ci panza originala pictatd cu subiectul Femeia cu papagal,
este atasatd peste o alti panza pe acelas sasiu. Mentiondm, panza nu prezintd urme ale unor
detasiri anterioare de pe sasiu si totodatd nu este o dublare propriu zisa, ci panzele sunt doar
suprapuse existind spatiu intre cele doud. Existand posibilitatea ca datoriti spatiilor intre cele
doui pénze si fie contaminat cu fungi §i bacterii care ar putea distruge suportul de panza,
restauratorul a solicitat intocmirea comisiei formaté din: restaurator picturd Florian Heredea,
Sef Sectie Arti Rosu Aurel si conservator Szilagyi Ildiko, pentru a se lua o decizie in comun in
urma prezentarii datelor privind starea de conservare de cétre restaurator. in urma analizei
prezentirii ficute s-a luat decizia scoaterii panzei de pe sasiu pregitind panza pentru o
reatasare pe un alt sasiu intru-cit prima panzi de pe sasiu ar prezenta posibilitatea existentei
unei alte lucrari. Pentru a proteja informatia picturald intru-cit scoaterea de pe panzé presupune
actiuni mecanice asupra suportului s-a aplicat un feising de hértie japonezi cu adeziv proteic,
prin aceasta efectuandu-se si o consolidare profilactica a mtregulul ansamblu pictural. Dupé
care s-a trecut la indepértarea cuielor de fixare a panzelor de pe sasiu. in urma scoaterii panzei
in prezenta comisiei s-a constatat ci pe prima pénza existd o ebosd (desen in creion §i pensula
cu scena de gen cu doi copii). Intru-ct in urma acestei descoperiri apar doud lucrari pe un
numir de inventar comisia a solicitat prezenfa domnului director Dr. Aurel Chiriac pentru a
prezenta toate datele si a se hotiri procedura de urmat in acest caz.

Concluziile comisiei la sugestia domnului director sunt urmétoarele:

- intocmirea unui act justificativ pentru inventarierea lucrarii descoperite
- Pasii de urmat pentru finalitatea intregului demers de restaurare gi conservare.

Comisia:

' et
Florian Heredea, restasurator picturd (3 4. L.L.: a‘—-—

Aurel Rosu, sef sectie Artd ............o.. il AL

Szilagyi Ildiko, conservator ... S2¥.

Foto 1 — Proces verbal de constatare

https://biblioteca-digitala.ro



Restaurarea lucrdrii nr. inv. p. 12, Femeia cu papagal, autor Hans Canon 281

MUZEUL
ARII CRISURILOR
M B8 NN ORADEA

—— E— e COMPLEX MUZEAL

STR. ARMATEI ROMANE NR.1/A, ORADEA, 410087, ROMANIA

Tel.: 0040259706 101 | Fax: 004 0259 479918 | CUI 4287858 nrJB&%‘u.& 07 2040

E-mail:contact@mtariicrisurilor.ro Web:awww.mtariicrisurilor.ro

Aprob.
DIRECTOR GENERAL — ER
Dr. A IRIAC

ACT JUSTIFICATIV

Urmare a procedurilor standard privind verificarea stirii de conservare a obiectelor care
intrd in expozifia permanenti s-a procedat la demontarea lucrérii inv.P.12 pentru verificarea
stérii de conservare pe toate palierele constitutive §i repunere a obiectului intr-o stare optima de
conservare pentru valorificarea muzeald. In urma demontirii si a analizei structurale s-a
constatat cd panza originald pictatd de artistul Hans Canon, cu subiectul Femeia cu papagal,
este atasatd peste o altd panzi pe acelas sasiu. Pinza nu prezintd urme ale unor detasari
anterioare de pe sasiu si totodatd nu este o dublare propriu zisi, ci panzele sunt doar suprapuse
existand spatiu intre cele doud.

Intru-cat in urma acestei descoperiri apar doud lucrdri pe un singur numdr de inventar,
cu aprobarea domnului director Dr.Aurel Chiriac, SOLICITAM un alt numir de inventar
pentru lucrarea descoperita.

intocmit,

Foto 2 — Act justificativ
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Muzeul Tarii Crisurilor Oradea
Sectia de Restaurare Nr. fisa restaurare: inv.P.12

FISA DE RESTAURARE

- OBIECT: CANON HANS (1829-1885) - Femeie cu papagal

- PROVENIENTA: colectia de arta universal a sectiei de artd

- PERIODIZARE: baroc

- AUTOR:ANONIM

- TEMA ICONOGRAFICA: PORTRET OFICIAL

-NR. INV.: P.12

- DIMENSIUNI: 127/85 cm

- TEHNICA ARTISTICA: ulei pe panza

- MATERIALE UTILIZATE: lemn, panza, culori de ulei, verni

- MENTIUNI SPECIALE: nesemnat, nedatat

DESCRIEREA TEMEI ICONOGRAFICE

Portretul unei tinere femei in alb, cu trandafir in par, redata 3/4 in semi-profil spre stinga. Poarta
pelerina alb-argintie, in mana stanga fine un papagal gri. in dreapta-o coloana maronie, in fundal
cerul-albastru cobalt. In stg-draperie rosie.

DESCRIEREA STARII DE CONSERVARE A OBIECTULUI INAINTE DE RESTAURARE

- Sasiu: regulamentar, cu pene de tensionare si panta de retragere, masa lemnoasa degradata cu
pierderea rezistentei mecanice, mobilizarea articulatiilor.

- Suport: fibra textila oxidata conform véarstei cu pierderea rezistentei mecanice la intindere si
schimbarea culorii (brunisare) .

- Preparatie: compozitie conform epocii, usoara degradare aliantului. Prezinta cracluri in retea
regulata de batranete impreuna cu stratul pictural.

- Strat de culoare: are o bunéa aderenta la preparatie.

- Stratul de protectie (vernis): oxidat cu virare in galben, cu impact negativ asupra percptiei estetice
a ansamblului imaginii. Prezintd murdarie aderenta rezultat al suspensiilor din aer , precum si
urme de dejectii de insecte cu consecinta atacului chimic asupra stratului de culoare
amprentandu-|.

BULETINUL DE ANALIZA

S-au facut analize din punct de vedere fizic cu sistem reflectografic cu infrarosu, cu lampa cu raze
UV, lampa cu raze IR, s-a folosit lumina tangentiala si direct, microscop stereoscopic, lupa
bioculara.

DIAGNOSTICUL
Lucrare deterioraté pe toate palierele structurale.

PROPUNERI IN VEDEREA CONSERVARII $I RESTAURARII

Sasiu: datorita starii de conservare precare a masei lemnoase a vechiului sasiu precum si a
dimensiunii de debitare a sipcilor din componenta acesteia (sub dimensiune), este necesara
inlocuirea acestui sasiu cu unul regulamentar care sa asigure o buna stare de conservare a
suportului si a stratului pictural . Se va adauga o traversa de consolidare pe latura lunga si scurta.

- Suport: in cazul acestei lucrari datorita starii de conservare relativ bune conform principiilor
minimei interventii s-au optat pentru dublarea doar a marginilor suportului pentru a reusi o buna
tensionare in vederea obtinerii planeitatii suprafetei picturii.

- Preparatia: refacerea adeziunii la suport prin consolidari la cald si presa (feising de protectie a
suprafetei pictate) pentru asigurarea stratului de culoare.

- Strat de protectie (vernis): probe de curatare prin solubilizarea rasinii din componenta verniului
anterior oxidat si cu murdaria aderentd, subtierea acestuia pané in apropierea stratului de
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culoare.

- Strat de culoare: Vernisare si reglarea unghiului de refractie optim, verni saten. Pregatire pentru
inrdmare regulamentara. Tratament profilactic biocid si de consolidare a rezistentei mecanice a
masei lemnoase din componenta ramei, restaurarea zonelor cu stucatura deteriorata.

- Toate operatiunile vor fi inregistrate cu foto martori si vor fi arhivate.

DESCRIEREA LUCRARILOR DE CONSERVARE S| RESTAURARE EFECTUATE

Sasiu: Datorita starii de conservare a masei lemnoase s-a optat pentru inlocuirea sasiului original cu un
sasiu nou regulamentar.

Suport: Intrucat starea de conservare a suportului de panza se prezenta in conditii relativ bune, conform
principiului minimei interventii dupa o prealabila consolidare a ansamblului stratului pictural pentru
refacerea adeziunii la suport, s-a consolidat stratul pictural, asigurandu-l cu feising, iar pentru atasarea in
conditii optime a suportului de panza la sasiul nou si pentru asigurarea unei planeitati corecte asupra fetei
panzei s-au dublat marginile cu panza, cu adeziv termoplastic.

Grundul: Se prezinta in conditii bune cu o buna adeziune la suport, este craclat in retea regulata (cracluri
de vérsta), pentru refacerea adeziunii datorita oxidérii adezivului din componenta, s-a facut consolidare
cu adeziv proteic. Prezintd uzuri functionale perimetrice cu lacunari de grund impreuna cu strat de
culoare, rosaturi, impunsaturi, zgarieturi.

Stratul de culoare: Pictat cu tuse aparente in relief, o buna aderenta la suport, usoare deteriorari
functionale perimetral in zona de contact cu rama prin rosaturi.

Stratul de protectie: datorita oxidarii rasinei din componenta acestuia si a murdariei aderente, s-a optat
pentru subtierea verniului si inlaturarea murdériei aderente. Dupa terminarea operatiunilor de restaurare
s-a inramat regulamentar, starea de conservare a lucrérii fiind una buna optima pentru valorificarea
muzeald.

FOTOGRAFII DE ANSAMBLU SI DETALII, EFECTUATE INAINTE DE RESTAURARE, IN TIMPUL
RESTAURARII, DUPA FINALIZAREA LUCRARILOR DE CONSERVARE $!| RESTAURARE
- Inainte de restaurare

TR A

Foto 4 — Fisade restaurare — pag.2

https://biblioteca-digitala.ro



284

Florian Heredea

In timpul restaurdrii

Subtiere verni ‘1 curé‘are

Foto control UV

Dupa restauréré

ALTE DOCUMENTE - ARHIVA FOTO MARTOR A TUTUROR OPERATIUNILOR SI A STARII DE
CONSERVARE INAINTE SI DUPA RESTAURARE.

RECOMANDARI DE DEPOZITARE/ EXPUNERE

Conform normelor legislatiei privind patrimoniu mobil. e

RESTAURATOR: Heredea Florian I ]

DATA INCEPERII LUCRARILOR: iunie 2020 :

DATA INCHEIERII LUCRARILOR: august 2020
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Foto 6 — L ucrarea descoperita
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Foto 7 — Lucrarea descoperita - detaliu

Foto 8 — Verso lucrare descoperita
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Foto 9 — Toaetareainitiaa

Foto 10 — Desfacerea toal etarii si descoperirea celei de adoua panze
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