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Altita, de la maneca iei la umarul taierului

Pe tine rdsdrit-a cdndva

Altita, bobocul si o stea.

Suvite ciudate, ce vin innodate
Se strdng intre ele sute de modele
Si melci, si bdtele,

Si toate gdndurile mele.

a si versurile de mai sus, aceasta

lucrare reprezinta un moto in des-
chiderea realizarii unei analize bazate pe
interpretarea categoriilor stilistice ale unui
intreg sistem decorativ prin care sa se poata
decela specificul unui loc, al unei zone etno-
grafice exprimat prin forme si mijloace artis-
tice diferite: port popular, tesaturi, cusaturi,
prelucrarea lemnului, olaritul, dar si cantece
si dansuri, ca reprezentari sincretice, matrice
impregnata de valorile constante ale artelor
si genurilor artistice care se definesc in pro-
cesul de diferentiere, de diversitate intr-un

stil unitar care refuza marginirea la un hotar

artistic.

“Pentru inceput, ne vom referi la cateva
consideratii de ordin etnografic referitoare la
principala piesa din ansamblul portului tra-
ditional valcean privind constructia morfo-
logica si sistemul decorativ in comparatie cu
specificul ornamental si semantic al cerami-
cii din arealul valcean, vizand in mod special

taierele horezene: doua domenii distincte,
doua mestesuguri care isi revendica, fieca-
re in parte, ,0 istorie personala”, destinatii,
conceptii si impliniri tehnice diferite, cate-
gorii functionale ce tin de roluri si de func-
tii specifice, care se intalnesc in zona nalta
a semnificatiilor sistemului artistic plastic si
decorativ.

Ne referim la ia valceand, ce se inca-
dreaza tipului de cdmasd romaneascd scur-
ta, ale carei trei elemente: stanii sau trupul
camadsii, manecile si clinii formeaza piesa
de baza a portului traditional, avand o isto-
rie veche, definita printr-o structura unitara,
caracterizata printr-o varietate ornamentala
zonald, bogata, in concentrarea elementelor
artistice pe principii ordonate de un limbaj
artistic propriu.

Ornamentele camasii sunt organiza-
te in sisteme compozitionale transmise de
experienta cristalizata de-a lungul genera-
tiilor in legi scrise si nescrise ale decorului
incadrat in spatii ornamentate intr-un raport
proportionat de respirdrile albe ale fondului
materialului.

Broderiile manecii sunt realizate in trei
registre distincte: pe altita, o bandd de ma-
rimi variabile asezata orizontal pe umar, pe
incret, un spatiu decorativ monocrom (alb
sau galben), mai ingust decat altita, aflat ime-
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STUDII

Altitd, detaliu
diat sub ea, cu scopul de a o lega pe aceasta
de restul manecii, si pe randuri sau rauri, re-
prezentand doua-trei siruri de modele dispu-
se de laincretin jos, perpendicular sau oblic.

Dintre toate ipostazele decorative, alti-
ta este un camp plin de semnificatii, mai mult



LAltite” de Horezu

decat un element morfologic de croi, in an-
samblul iei, situata pe umarul camasii, in lo-
cul cel mai vizibil al manecii si cel mai putin
supus uzurii, in care se desavarseste stilistic
virtuozitatea tehnica.

Denumirea altitei este un diminutiv de
la cuvantul altoi si Tnsemna la inceput o parte
de panza care se adauga pe umarul manecii
pentru a oferi mobilitate miscarilor bratului;
ea era prinsa (incretit) de restul manecii
prin... incret.

Denumita si umdr sau altoaie, aceasta
parte a camasii a fost initial mica, atat cat sa
cuprinda umarul; pe parcurs insa si-a marit
dimensiunea, potrivita cu largimea manecii,
pentru ca, mai tarziu, sa nu mai fie croitd se-
parat, pierzandu-si rolul structural in com-
ponenta manecii i in ansamblul obiectului
vestimentar, pastrandu-si insa denumirea si
prestigiul artistic-decorativ.

Altita formeaza o unitate independen-
ta printr-un decor cristalizat dupa canoane
stravechi ale caror intelesuri s-au pierdut in

timp. Limbajul decorativ frecvent al acestui
element este alcatuit din ,randuri orizonta-
le (trei pana la noua randuri) care se succed
strans aldaturate si delimitate prin cusaturi
liniare speciale. Un fenomen interesant ce
apare la camasile vechi este faptul ca randul
de sus se desprinde de corpul altitei prin-
tru-un interval alb al panzei - denumit si
«despadrtitoate», formand o unitate indepen-
dentd, importanta, printr-un decor mai dez-
voltat"?, numit imprejurar.

Altita s-a dezvoltat in ultima perioada
intr-o tabla compacta si omogena in care se
pot descifra randurile ce pastreaza si pretui-
rea acestui spatiu decorativ ca pe o frunte a
camasii cu valoare de document ce contine
imagini ale unor sensuri stravechi.

.Motivele altitei sunt cele mai elabora-
te, reprezentand efortul maxim pe care il de-
pune taranca in impodobirea camasii, incor-
porand in ea nu numai actul material ca atare,
ci si o lume de conotatii implicand ideile de
prestigiu si reprezentare pe plan social.

De aceea motivul altitei, considerat
sacru, nu se mai repeta in alt loc pe camasa,
dupa cum, de exemplu, se repetd cu usurin-
ta rdurii de pe maneca pe fetele sau spatele
camasii."?

Analiza noastra se bazeaza pe studiul
literaturii de specialitate, cu referintd la por-
tul popular, pe investigatiile de teren din ul-
timii doi ani, care au avut ca scop cunoaste-
rea acestei piese din judetul Valcea, in cateva

t Secosan, Elena; Petrescu, Paul, Portul popular de
sdrbdtoare din Romdnia, Editura Meridiane, Bucuresti,
1984, p. 52.

2 |dem., p. 53.
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popular de
Vilcea
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de cdmasd
cu altita
(Costesti,
Vilcea)



Taier cu altitd si cocos

localitati: Mihaesti, Pietrari, Horezu, Tomsani.

Imaginile surprind specificul camasii
valcene cu altita, in ipostaze diferite, acolo
unde acest tip de camasa ce face parte din
ansamblul portului popular femeiesc se afla
in fondul pasiv (arhive, dulapuri, lazi de zes-
tre, expozitii) sau in cel activ — ateliere indi-
viduale de lucru, sezatori contemporane in
care femeile cos ii, intalniri experimentale
de lucru, concursuri si sarbatori ale comuni-
tatilor locale care pun in valoare costumul
popular, dintre care cea mai reprezentativa
se desfasoard, de peste patruzeci de ani, in
Duminica Floriilor, la Pietrari, numita ,Hora
Costumelor”.

Este important de urmarit in continua-
re cum prestigiul acestui camp decorativ al
iei a influentat decorul ceramicii de Horezu
prin crearea unor compozitii ornamentale

amplasate intocmai ca liniile de forta ale de-
corului manecilor iilor: altitd, incret si rauri.

Deosebirea este ca, provenind din ma-
teriale si sisteme tehnice foarte diferite — pe
de o parte, razboiul de tesut — instalatia din
care, prin imbinarea perpendiculara a urzelii
si batelii, iau nastere trupuri de panza geo-
metric dreptunghiulare, din care se croiesc
stanii, partile alcatuitoare ale camasii, pe de
alta parte, roata olarului pe care se croieste
lutul in forma rotunda, prin miscari circulare,
arhitectura decorului se construieste in func-
tie de baza, suprafata specifica rezultata din
practicarea fiecarui mestesug.

Astfel, pornind de la materia primg,
ca suport al decorului, pe panza alba sau
pe lutul intrupat in taier angobat, incepe
sa se articuleze sistemul decorativ, dupa
reguli mostenite din vechime, in functie de
specificitatea zonald, care impune printr-o
unitate de fond manifestata in croiala,
ornamentica, cromatica si structurd, dispu-
nerea masuratd a elementelor decorative in
ansamblul constructiei.

intre campurile ornamentale desfa-
surate pe taierele horezene exista cu aceeasi
denumire cele ale iilor: altita si rauri care
construiesc, asemenea cusaturilor de pe
manecile iilor, o relatie plasticd intre forma si
decor, prima devenind suport pentru evolutia
decorativa, iar amandoua se dinamizeaza si
se conditioneaza reciproc.

Forma ofera suprafata ornamentului
care, la randul lui, nu trebuie sa impiete-
ze asupra scopului pentru care a fost creat
obiectul, ci sa asigure o utilitate formei.

Imaginile contindnd aspectele taierelor
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Altitd la taier, detaliu

de ieri si de astazi de la Horezu demonstrea-
za ca motivele folosite de olari sunt mereu
aceleasi, dovedind un conservatorism formal
prin continuitatea elementelor morfologice,
dublata insa de o discontinuitate semantica,
cdci, desi semnele continud sa se mostenesca
de la o generatie la alta, nu mai sunt insotite
de intelesul lor originar.

Are loc o reedificare a ornamentului la
nivel morfologic la care contribuie si imagi-
natia mesterului popular care alcatuieste an-
sambluri ornamentale in care diferitele mo-
tive isi dobandesc libertatea de exprimare
semantica si spatiala.

Astfel, suprafetele acoperite cu mode-
lele structurate ca altitele camasilor, situate
la umerii taierelor sau ca raurile ornamenta-
le de la maneci, amplasate radial pe rotundul
vaselor, contin modele asemanatoare, nascu-
te din contaminarea cu frumusetea si elegan-
ta motivelor decorative ale iilor.

Prestigiul portului popular valcean
este reflectat pe taiere prin redarea in com-



pozitii repetitive, simetrice si alternante, a
costumului traditional in integralitatea Lui,
redat uneori pand la detaliu, in contexte
narative precum ,Femeie la troita”, ,Hora
satului” sau doar parti ale acestuia, precum
.batista ginerelui”, ,coroana miresei”, , braul
ginerelui” ori obiecte din zestrea miresei,
precum ,scoarta olteneascd”, dar si alte
elemente vegetale care alcatuiesc decorul
altitelor: boboci de floare, spicul graului,
sal sau ghirlanda, frunze, definite prin chiar
punctele de cusatura specifice iilor.

Atunci cand decoreaza vasele, olarii
spun ca le infloresc si admit ca folosesc pro-
cedee legate de cusatura cu acul, pe fir, fo-
losindu-se de fapt de gaitd, instrumentul cu
care se realizeaza printr-un procedeu speci-
fic ceramicii de Horezu - jirdvitul — pentru a
realiza motive ornamentale identice cu cele
ce definesc punctele sau ansamblurile de cu-
saturi folosite la ii: altite, trasuri, fagure, che-
nar, rauri, sabace la un fir, sarampadu, sencalau,
boboci, serpi, rauri de altitd, cruci, asa cum de
altfel sunt inregistrate si in monografia Arta
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Altita, motivul ,batista ginerelui”

populard din Vilcea — Georgeta Stoica, Elena
Secosan, lon Vladutiu, Paul Petrescu, Centrul
Judetean de Indrumare a Creatiei Populare
Valcea, 1972.

In glosarul aceleiasi lucrari, sunt
inregistrate si sensurile cuvantului altita:
1. ndvadeald decorativa pentru umarul
camasii, care se adauga la navadeala pentru
randurile (raurii) de pe manecs;
2. model ales in razboi sau cusut pentru
umarul camasii femeiesti;
3. motiv ornamental in ceramica horezeana.

Altita taierelor este casialtitacamasilor
un camp de semnificatii, un mod de gandire
conotativ ce cuprinde sensurile intelegerii
frumosuluiin forme ce infatiseazd (geometric
sau liber desenat) o realitate vegetals,
animala sau o Tncarcatura simbolica.

Realizarea ei in noi structuri decorative
pornind mereu din semnele simbolice speci-
fice unei unitati zonale, ne duce cu gandul la
timpul magic al cusutului, in secret, pentru
pastrarea tainei noului model pana la mo-
mentul sarbatoresc al purtarii.
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Port popular in mestesugul oldritului  Taier cu port popular de Horezu,
lucrat de Eufrosina Vicsoreanu

(Horezu, Vélcea)
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Asemenea pastrarii tainei cusutului,
olarii din Horezu izvodesc noi modele din fire
de culoare si alte trupuri la altitele taierelor.

Desi cusutul la fir este rostul si inde-
letnicirea femeilor, la Horezu sunt si barbati
care creeaza altite si rauri de ii in lut.

lata, spre exemplu, cum tdalmacea
Eufrosina Vicsoreanu mesajul taierelor lui
Victor Vicsoreanu, ambii renumiti si regretati
olari din Horezu:

LSpirala, pesti si model jiravit cu altite,
boboci si lucratura cu gaita.

Aici este hora cocosilor, iar in mijloc ba-
tista ginererului.

Altita cu spicul graului, flori facute din ar-
curi de cerc pereche, dublate de puncte si stea-
ua jirdvita in fund.

Pesti si raci. in fund, steaua incercuita du-
blata de punte, un brau jiravit — intermediar -,
iar pe margine, altita.

Taier cu trifoi cu patru foi. Pe margine -
altita formata din romburi cu spicul graului in
mijloc si boboci. Este jiravit in intregime cu
multa finete.

7

Taier cu altite



O stea cu patru colturi care leaga pe mar-
gine o ghirlanda. Boboci din loc in loc si mul-
ta «lucratura pe fir», ca motivul din jiravire se
face cu multa migala. Se ia fiecare fire de culoa-
re si se trage cu multa finete si siguranta.”

Versurile lui Victor Vicsoreanu trimit
sugestiv la descrierea incarcaturii de forme,
culori, trairi si ganduri responsabile de me-
sajele simbolice — acte metaforice cu care al-
titele camasilor sau ale taierelor valcene isi
exprima identitar fiinta.

; 2, v Kt -/
Cdmasd cu altitd lucratd de Maria
Foltea (Mihdesti, Vilcea)

Comorile Mariei Foltea

Text si foto:

dr. Corina Mihdescu,

Cercetator stiintific |,

Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala —I N P

[Studiu prezentat la Conferinta Nationald ASER, 2018 si aparut in ,Studii
de etnologie. In Honorem prof. univ. dr. Ilie Moise”, Academia Romansg,
5 Institutul de Cercetdri Socio-Umane Sibiu, Editura Etnologica, Bucuresti,
e 2018, pp. 174-185.]

(Mihdesti, Valcea)
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