STUDII

Artele brancovenesti in atelierele Manastirii Hurezi si
influenta lor asupra devenirii Ceramicii de Horezu

madrturie de istorie romaneasca, ctitorie a domnitorului

Constantin Brancoveanu, prin ansamblul constructiilor
arhitecturale, prin picturi, sculpturi, icoane, broderii si obiecte de cult,
ramane sa aminteascd peste veacuri, pentru totdeauna, biruinta si
monumentalitatea ,,stilului brdncovenesc”, precum si infaptuirea dorintei
de neclintit a domnitorului de a pune temelie si de a o zidi aici, ,intr-
al doilea an al domniei noastre”, asa cum rezulta din semnificatia ca de
jurdmant a propriilor cuvinte:

.Nu voi intra in salasul casei mele, nu ma voi sui pe asternutul
patului meu de odihnd, nu voi da somn ochilor mei si pleoapelor mele
dormitoare si repaos tamplelor mele, pdna nu voi afla loc Domnului si
sdlas Dumnezeului lui lacob.”

Asa s-a nascut sfantul lacas din a cdrei inscriptie, datata 1692,
aflam despre vointa statornica a domnitorului, care, ,inca den tineretele
sale (...) n-au dat odihnd mddularelor sale, nici ragaz gandurilor sale, pana
n-au aflat aice loc Domnului, unde aceastd frumoasa si sfantd manastire(...)
din temelie, cu multa osardie si cu mare cheltuiald au zidit si au ridicat.”
(lorga, 1905, p.184-185)

Ansamblul arhitectural cuprinde o serie de constructii cu un
etaj (foisorul lui Dionisie, paraclisul, tdmpla, fosta casd domneasc,
clopotnita, chiliile si bucatdria) si delimiteazd marea curte interioara, de
forma dreptunghiulara, in mijlocul careia se afld biserica.

in pridvorul bisericii sau in pronaos se intrd printr-o usd
impunatoare, cu chenare sculptate si motive florale, deasupra careia se

M anastirea Hurezi, loc de piosenie si de pace nesfarsitd,
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afla stema Tarii Romanesti si cea a Cantacuzinilor si se poate citi pisania in care
Brancoveanu ,dd seama” de dorinta de a fi infaptuit un lucru cum nu s-a mai
facut pana la el, chiar si in ceea ce priveste pictura monumentului: ,Vrut-au si
pre denlduntrul a o impodobi si a 0 infrumuseta cu de toate si zugrdvind-o ca nu
alta asemenea”.

Sala Brancoveanu este fosta resedinta a domnitorului, cu bolti
impunatoare, cu calote sferice sprijinite pe monumentale coloane de piatra
sculptate la capitele si baze, care expun valoroasa colectie de obiecte si icoane
bisericesti (Gherasim Cristea, 1987, p. 18).

Foisorul egumenului Dionisie, ale cdrui coloane si balustrade de piatrd
sculptate ,.cu vrejuri si frunze de acant si caneluri in torsada, poarta (...) cele
doua steme, ale Munteniei si Moldovei, corbul si capul de bour” inregistreaza
evenimentul crucial in istoria tarii noastre, Unirea Tarii Romanesti si a Moldovei,
simbolizate aici prin emblemele lor heraldice, care este anticipat de luminatul
egumen cu mai bine de un secol. (Sfantd Manastire Hurezi, 2002)

Trapeza este o incdpere lunga si frumoasa, plina de bolti sustinute de
arcuri puternice, cu picturd in frescd, in care s-au pdstrat intacte portretele
ctitorilor mandstrii - Constantin Brancoveanu si Maria Doamna.

Duhul lui Brancoveanu trdieste in toate acestea, ca si in legendele din
care batranii de altadatd, din valea Romanului, aproape de Sfanta Manastire,
impletind in imaginatie realitatea cu fantezia, infiripd povesti cu intamplari
demult trecute, la care, parca, ar fi fost ei insisi pdrtasi.

Astfel, stiu bine ca huhurezii, cu cantecul lor inspdimantator, cei de la al
cdror nume se trage si numele locului, au fost starpiti pentru totdeauna de chiar
domnitorul - ctitor al lacasului.

Dar cum orice legenda porneste dintr-un sambure de adevar, istoria
lumineazd intoarcerea noastra in real, caci, dupa cum spune si Nicolae lorga
in lucrarea sa Privelisti din tard, ,cel mai bogat si mai stralucitor dintre domnii
romani, Constantin Brancoveanu, a voit sd intreacd, prin cheltuieli mai mari
decat oricare se mai facusera pana atunci pentru manastiri, pe toti inaintasii
sai, clddind un nou lacas fara pereche. Ruda sa de aproape, Parvu Cantacuzino,
a primit insdrcinarea de a supraveghea lucrul zidirii sfinte, al cdrui loc fusese
ales in codrii nestrabatuti, numiti ai Hurezului sau Huhurezului, dupd pasarea de
noapte ce se salasluia in ei si umplea singurdtatea neagra de bocete...”.

Cat despre personajele din legends, ele au existat aievea, iar marturia
existentei lor se afld chiar in chipurile pictate, la cererea voievodului, in biserica,
aldturi de membrii familiei sale. Nu este deci o intdmplare ca pe zidul de la
intrare in pronaosul bisericii celei mari de la Hurez se afld portretul lui Vucasin
Caragea, pietrarul, alaturi de acela al lui Manole, vataful de zidari, ,arhitectonul”
si al lui Istrate, lemnarul (lonescu, 1981, p. 203) si asta in dorinta de a imortaliza
contributia fiecdruia la construirea manastirii - ceea ce constituie un element de
noutate n pictura bisericeasca de pand atunci.

Drumul de la sat la palat

Parafrazandu-l pe Lucian Blaga, am putea spune ca vesnicia ceramicii de
Horezu nu s-a ndscut la Sat, ci ... la Palat. Incerc s justific aceastd asertiune, ce
pare un simplu joc de cuvinte, mergand pe firul istoriei, fara sa cobor mai departe
de anul 1690, atunci cand, Constantin Brancoveanu, domnitorul Tarii Romanesti
(1688-1714), a hotarat, dupa lupta de la Zarnesti (21 august 1690), sd inceapd
constructia unui ,loc de manastire si de pomenire.”

Nu este vorba despre faptul cd, odatd cu inceperea lucrdrilor, s-ar fi
infiintat si centrul ceramic, desi, dupa cum documentele in general o atests,
asezdri de olari au aparut in vecindtatea manastirilor, a palatelor domnesti sau a
oraselor, constituindu-se in catune sau mahalale specializate, ce purtau denumirea
mestesugului practicat: ,,Olari” sau ,,Mahalaua Olarilor avand biserica proprie,
numitd tot ,,Olari”, asezari ai caror mesteri satisfaceau cu produsele lor nevoile si
pretentiile boierilor sau ale orasenilor.

De buna seamad cd aceasta situatie a determinat schimbdri in tehnica
de lucry, in forme si in decoratie, pentru ca ceramica simpla, tdraneasca, nu
corespundea gusturilor aristocrate ale celor care, de reguld, importau portelanuri,
faiante si alte marfuri de calitate din strdindtate.

Nu exista marturii istorice privind inceputul mestesugului practicat de
oamenii din Olari, sat agezat pe un deal din preajma Horezului, intre Rdmesti si
Barzoteni, de unde, daca-ti faci ochii roatd, zaresti Magura Sldtioarei, culele de la
Maldaresti, Muntele Buila, Poiana Rotunda, Vaideenii, Muntele de la Ranca, dealurile
Pldieti, Romani, Gulimani, Tandsesti si mai ales, un loc de mare taing, in care lumina
pare sa adanceascd urmele istoriei, Manastirea Hurez. lar mai departe, poti zdri
vecinatatile manastirilor Bistrita sau Arnota.

Desi nu se cunoaste cu exactitate perioada in care a luat fiinta acest centru
de ceramica, pe baza studiilor arheologice si istorice au fost avansate anumite
ipoteze: ,EL (centrul Hurez - n.n.) poate exista din preistorie si la un moment
anume si-a schimbat caracterul arhaic al productiei. Este posibil sa fie vorba numai
de un trecut de 300 de ani, timpul lui Constantin Brancoveanu, ziditorul manastirii
Hurezului, care ar fiintemeiat acest centru. In sipaturile ficute la palatele acestuia
s-au gasit cele mai vechi vase de Hurez, lucrate cu procedeele folosite pand astazi
si iImpodobite cu motivele specifice produselor contemporane ale Hurezului.

Ceramica hurezeand are un aspect caracteristic deosebit de acela al
celorlalte centre valcene, cateva situate la mici distante de Hurez. El ne face sa
ne gandim la ceramica orientald, care dintr-al XVI-lea veac a fost importata masiv
in tara noastra. Mestesugul insusi il vor fi deprins sau va fi evoluat in legatura cu
megsterii strdini, adusi, fie la curte, fie la mandstire, de domnitori.

Elementele traditionale, formele si motivele vechi romanesti s-au pastrat
nsa in decursul vremii si se regdasesc in cele mai frumoase produse ale centrului."
(Petrescu, Stahl, 1956, p.8)
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Afirmatiile autorilor amintiti ne fac sa ne gandim la faptul c3, daca in
secolul al XVII-lea ceramica horezeana a fost supusa unor schimbari, adaptari
si transformadri, prin care a cdpatat un anumit caracter de lux, corespunzator
cerintelor vremii, mesterii de atunci nu au facut de fapt altceva decat sd filtreze
elementele straine prin viziunea lor proprie, adaptandu-le stilului traditional, deja
existent.

Imitatia unor asemenea modele nu a reprezentat doar o formad fard fond,
Ci cu sigurantd, s-a bazat pe o experienta anterioara chiar secolului al XVI-lea
mai sus-amintit. Vechimea si arhaicitatea altor centre de ceramicd din Valcea ne
conduc de asemenea catre ipoteza unui inceput ce a putut exista cu mult inaintea
descinderii lui Constantin Brancoveanu in aceste locuri.

Originile, influentele si destinul olariei din Horezu pot fi cele ale
olariei romanesti, in general, cu un caracter bine definit, inscris intr-o traditie
cu particularitati locale, cu specific de formd, cromatica si decor, in care se pot
descoperi deopotriva ,traditia traco-dacad, evoluata si transformata in decursul
timpului, dar pastrand elemente esentiale de structura si decor, in care s-au
imbinat formele stralucitei ceramici meridionale, grecesti si romane. Mai tarziu,
n ceramica romaneasca au patruns elemente ale ceramicii de lux bizantine, care
aduce cu ea stralucirea coloristica a smalturilor orientale, de la azuriul persan la
rosul de Armenia.

Traditiile suprapuse de-a lungul mileniilor se pot regdsi cu usurinta in
oldria romaneascd, cu adaptarile si transformdrile impuse de nevoile de viata si
de gustul populatiei taranesti, in care, insa, nu rareori razbat impulsuri ale vietii
urbane, de targ, ca si cele ale vietii de curte domneasca si boiereasca." (Nicolescu,
Petrescu, 1974, p.18)

Un alt argument care vine in sprijinul acestei ultime idei este renumele
dobandit de ceramica de la Horezu care se cumpadra si se vindea mai apoi pana
departe in Muntenia. Piese vechi de la Horezu au fost gasite si in ruinele palatului
din Obilesti, a lui Constantin Brancoveanu. (Slatineanu, Petrescu, Stahl, 1958, p.89)

in ciuda tuturor influentelor, ansamblurile formale, procedeele decorative
si conceptia ornamentald (strachina tip La-Téne, roata olarului sau permanenta
valului, ca sa exemplificam doar prin cdte un singur exemplu fiecare aspect
amintit), ne indreptdtesc sa afirmam ca in aspectul fastuos al ceramicii de Horezu
s-au suprapus traditii indepartate, care ne trimit, prin decantdri sau experiente
succesive, pandin preistorie sine ingaduie sd 0 asezam in marea familie a ceramicii
romanesti traditionale, in evolutia cdreia distingem ceramica epocii feudale,
din secolele X-XVIII, continuata de oldria popularad actuald, in care s-au asimilat
fondului local daco-romén elemente timpurii bizantine (sec.IV-VI) si bizantine
tarzii (sec.X-XIV). (Nicolescu, Petrescu, 1974, p.30)

Analizand situatia din secolul al XVlI-lea, Barbu Slatineanu constata
continuarea contactului din veacul anterior intre ceramica bizantind turceasca
si cea persang, fapt ce a influentat ceramica noastra medievald, observand ca,

daca ceramica zgrafitata de timp bizantin nu apare in mod constant, in schimb
ornamentul cromatic in ceramica pictatd devine primordial.

.Abia spre sfarsitul secolului (al XVll-lea - n.n.), prin infiintarea de
noi centre (Hurezul) si dezvoltarea altora (Darmanesti, Oboga, Pucheni), pare
cd ceramica pictatd sa se fi incetatenit. Aceasta tendinta spre cromatism,
dezvoltandu-se sub inraurirea orientald, capatd la noi un caracter original. Este
vorba si de decorarea oalelor prin «jiravire». Culorile sunt fie pictate cu pensula,
fie cu cornul sau «trase» cu aceleasi unelte. Picturile sau liniile de culoare se
preling in afard traseului initial.” (Sldtineanu,1958, p.114-115)

... ide la Palat la Sat

Acesta este drumul pe care, se pare, ca s-a intors ceramica horezeana la
ea acasd, imbracatd in mantie regeasca, stralucitoare...

Dacad luam in consideratie ipoteza propusa anterior si anume ca ateliere
de ceramica existau la Horezu nainte de epoca brdncoveneascd, ne putem
explica, in mod firesc, mai multe aspecte legate de evolutia lor ulterioara.

Suntem intr-o vreme in care, dintr-o mentalitate estetica innoitoare,
s-a nascut un stil manifestat in artele plastice si decorative printr-o revolutie
spirituala care reflecta atat influente bizantine, orientale si occidentale, cat si
asimilari ale fondului artistic traditional.

in timp ce oldria din mahalaua olarilor, de conditie modest3, destinata
doar uzului comun, nu ajunsese sa serveascd nevoile gustului boieresc, caci
asa cum o dovedesc documentele, in 1710 Mihai Cantacuzino face o comanda
mesterilor din Horezu nu de ceramic, ci de 60.000 ocale de var (lorga, 1927,
p.26), arta brancoveneascd incepe sd se cristalizeze printr-o ampla sinteza, in
care se filtreaza influentele oriental-bizantine, cele ale modernului baroc italian,
la care se adauga fondul traditional si autenticitatea spiritului creator romanesc.

Si prin ce poate fi reprezentat cel mai bine acest fond artistic traditional
daca nu prin arta populara autentica, al cdrei fond se imbogateste in aceasta
perioadd de aur?

Talentul si sensibilitatea taranului roman ilustrate in costumul popular,
in modelele din scoarte, in ornamentele din lemn sau din ceramica, in aspectul
cromatic, in armonia, echilibrul si intelepciunea conceptiei despre viata,
cosmos si divinitate, toate acestea, asimilate artei brancovenesti in ansamblu,
ne dau imaginea deplind a acestui stil, ca un intreg, in care colaborarea dintre
arhitecturd, picturd, sculptura in lemn si in piatrd, reprezinta in toate ctitoriile
luminatului domnitor, o unitate stilistica.

Nu avem date care sa certifice cum a evoluat ceramica horezeand ,la
palat”, dar ,desfasurarea” altor arte ne poate oferi un parcurs catre intelegerea
unor mutatii si in acest domeniu. Toate transformarile structurale din aceasta
epocd ne indeamna sa credem cd si viziunea taranului a putut fi modificata,
prin imitatie si, mai apoi, prin asimilarea unor modalitati noi de expresie. Este
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.momentul” in care toate valorile culturii capata o noua orientare: de la spiritul medieval la spiritul modern.
Adica, de la spiritul culturii slavo-bizantine, inchistata in rigori dogmatice, la spiritul liber si umanist al culturii occidentale. ,De la arta romaneasca traditionala,
predominant bizanting, din timpul lui Matei Basarab (1632-1654) s-a ajuns, la sfarsitul secolului al XVIII-lea, in timpul domniei lui Constantin Brancoveanu, la o artd

care manifesta tendinte de eliberare(...) Suntem in fata unei arte noi, cu mesaj istoric care exprimd vointa omului medieval de a-si frange catusele, pentru a evolua spre
omul modern.”(lonescu, 1981, p.190)

Ne propunem sa urmdrim in continuare cum a fost construit ,,noul stil” in arhitectura, pictura, sculptura in lemn si in piatrd, in argintarie (obiecte de cult) si in
broderie, pentru a gasi ecouri indepartate care au reverberat in tonurile ceramicii de la Horezu.

Inceputd in 1690, sfarsitd in 1692 si terminatd de zugravit la 20 septembrie 1694, biserica mare, impreuna cu ansamblul manastiresc ofereau spatii generoase
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pentru decoratii monumentale, care faceau apel la genuri diferite de arte.

.Sculptura si pictura devin astfel elemente ajutatoare ale arhitecturii
laice. De aici, bogatia extraordinara a ornamenticii brancovenesti si motivul
pentru care, aldturi de stucatura orientald (persand), se impune sculptura in piatrd
cu motivele ornamentale ale barocului italian, autohtonizate.”(lonescu, 1981,
p.195)

Astfel, in arhitectura stilul este imbogatit prin experienta lui Manea,
Larhitectonul” manastirii, care isi permite, contrar inovatiei introduse in arhitectura
munteand, de a mentine (si nu de a elimina!) zidul intre pronaos si naos. Exterioarele
sunt tencuite si impodobite cu zugraveli policrome care, prin motivele lor, incanta
de lainceput privirile olarilor neinvatati pdnd atunci somptuozitatea modelelor sia
culorilor, caci decorul incepe sd iasa aici la vedere, trecand din pridvor pe fatadele
bisericii.

Lucrdrile de restaurare a peretilor turlelor efectuate ultimii ani au scos
la iveala tonuri originale ale culorilor care, prin zugrdveala in motive geometrice,
in tonuri de albastru si portocaliu, premerg conceptia decorativ — cromatica a
olarilor de la Horezu.

De o luxuriantd bogdtie, decorul floral si geometric, cu ecouri in
ornamentica bizanting, se imbogateste cu motive orientalo-musulmane si chiar
persane, in difuzarea cdrora ceramica (importatd - n.n.) si manuscrisele joacd un rol
precumpadnitor. Perioada brancoveneasca stabilizeaza aceste motive, imbogatindu-
le cu elemente din arta populard sau cu stilizéri directe ale naturii.(a se vedea
Istoria artelor plastice, p.62-63)

Pictura religioasa dovedeste (ca si sculptura, cum vom vedea mai
departe), trecerea de la formele medievale la cele moderne, marcand o evolutie,
atat in realizarea tehnica, cat si in cea tematicd, datorata viziunilor si pregatirilor
diferite ale pictorilor angajati pentru o asemenea importanta activitate, in frunte
cu zugravul Constantinos, chemat din Grecia, in 1692, de domnitorul Constantin
Brancoveanu.

Asteptdrile in privinta fastului, a atmosferei impresionante conferite
si prin picturd complexului de la Horezy, i-au fost implinite, caci ,,programul
iconografic reflectd in linii mari traditia. Coborarea in iad de pe semicalota absidei
de miazanoapte este o lucrare ce poate fi considerata printre cele mai realizate
de la Hurezi. O Evd tanarg, cu par balai, cdzandu-i pe umeri, de sub o calota rosie,
invesmantatd intr-o rochie purpurie, aminteste prin caracterul ei laic de aceeasi
reprezentare de la Arnota (...)

Figurarea pe peretele de sud-vest al naosului a Sfintilor Constantin si
Elena, in pozitie frontald, ca la icoanele impdratesti, introduce o interpretare
iconografica noud. Reprezentarea Sfintilor Constantin si Elena s-a bucurat de
mare prestigiu in epoca brancoveneasca. Zugravii de la Hurezi s-au ostenit mai
mult ca pentru oricare alta tema —asa cum se poate constata din picturile bolnitei,
a paraclisului, a schitului sfintilor apostoli si a icoanelor - sd realizeze opere de

bund calitate care sd fie in masurd sa opreascad atentia in mod deosebit.” (Istoria
artelor plastice, vol I, p.67-68)

Pentru o asemenea importanta lucrare, pictorul s-a folosit de o echipa
de mesteri locali, ale caror nume le gasim in inscriptia din pronaos. Este dovedit
faptul ca, la Horezu, exista o scoala de picturd, in ale carei ateliere Constantinos
pregatea mesteri zugravi locali.

Nu ar fi fost oare posibil ca, unii dintre acestia, sd fi impartasit din
secretele artei si unor olari atrasi de fastul picturilor? Nu isi au oare originea
aici viziunile religioase pe care un Buclescu sau un Vicsoreanu, reprezentanti
ai unor ,,dinastii” de olari ce acopera in timp peste 150 de ani, le poarta peste
generatii?

Si cum, de regulg, ucenicul isi depdseste mesterul, lui Constantinos fi
scade prestigiul, el ramanand doar sef de scoald, caci mesterii horezeni incep
sa prefere in detrimentul pretiozitatii stilului grecului, stilul lui Parvu Mutuy,
format in Moldova, care incepe sd se impuna. Si el devine in timp sef de scoald
de picturd, impunand o cu totul alta metoda de lucru: sfintii sunt umanizati,
personajele sunt insufletite, rigiditatea este Tnlaturata — expresie la care artistul
nu ar fi putut ajunge fara contemplarea indelungata a picturilor moldovenesti.

Analiza iconografica si stilistica a picturilor lui Parvu Mutu vadeste
procesul de interferenta dintre traditie si inovatie care pune bazele unui nou
curent. (Voinescu, 1968, p.13.14)

Fenomenul de innoire artistica este evident, prin imbogatirea picturii
religioase cu un continut realist, narativ si istoric, dublat de motive florale, care
anuntd pictura moderna si impleteaza pictura murald a bisericii cu ,,0 subtila
atmosferd in care divinitatea pare cd a coborat printre oameni si flori."(lonescu,
1981, p. 214)

Stilul propriu al lui Pirvu Mutu se remarcd in chipurile individualizate
ale sfintilor, in introducerea elementelor pitoresti si accesoriilor variate, in
dezvoltarea ,pe bolta si pendentivii pridvoarelor a reprezentdrilor de hore si
ldutari in costume de epocid(...), imbogatind repertoriul fundalurilor scenelor
religioase(...) Puterea creatoare (a pictorilor din scoala lui Parvu n.n.) strabate
dincolo de eclectismul operelor unui Constantinos(...). Ca si iconarii, zugravii
folosesc in pictura religioasa detalii culese din viata cotidiand. Astfel, apar
piese de costum tdranesc (bisericile din Titesti, Racovita, Ursani), instrumente
muzicale, unelte de muncd, pe fatadele pridvoarelor se reprezinta tigani ursari
si scene de vandtoare (bisericile din Gura Vaii [1751], bolnita manastirii Bistrita
[1805], Ursani [1809], Covrestii de Jos, Covrestii de Sus, Olari-Hurezi, Olanesti,
Calinesti-cimitir.

Curentul acestei comunitati artistice, care a cristalizat stilul
brancovenesc, a creat mai tarziu in Oltenia o pleiada de zugravi de biserici care
au ilustrat in picturile lor ,reprezentantii clasei stdpanitoare, mici dregdtori(...),
diversi negustori, meseriasi, clerici, vatafi de plai si tarani mogneni. Printre
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numeroasele si pitorestile portrete, ce constituie o vastd galerie
de opere de acest gen a picturii medievale romanesti de la sfarsitul
veacului al XVIlI-lea si inceputul veacului urmator, le intalnim si pe
cele ale unor personalitdti istorice ca de pildd Tudor Vladimirescu(...)
sau cele ale familiei Magheru.” (Istoria artelor plastice, vol ll, p.74)

Dacd la toate acestea mai adaugam tendinta de laicizare,
vaditd in redarea realist - psihologica a portretelor, introducerea
peisajului umanizat si a temelor legate de literatura populard, vom
intelege, pe de o parte, mutatiile survenite in decoratie, ih cromatica
vie, ca fiind o noud etapa in unitatea stilistica a artei decorative, iar
pe de altd parte, ne vom putea explica mai bine influenta bisericii
in mutatiile ulterioare din ceramica de Horezu, in ceea ce priveste
aspectul imagistic al decorului.

Stau marturie astazi taierele lui lon Buclescu, pe suprafata
cdrora este scrisa o intreaga istorie la care au luat parte cele mai
diferite personaje, ingerii Eufrosinei Vicsoreanu, imaginati cu atata
gingasie si atat de apropiati, ca realizare, de cei de pe pictura muralg,
placile ceramice si farfuriile ce poarta efigii de sfinti sau scene din
viata in spiritul locului, ,,narate” cu cornul si cu gaita cu un desavarsit
simt artistic de Victor si lon Vicsoreanu, de Maria Stefanescu sau de
Maria si Leonida Bascu !

Ca sa nu mai vorbim de faptul ca influenta sfantului lacas
este o imagine constanta in frumoasa oldrie a familiei Vicsoreanu, ca
si crucea sau troita, de atlfel, ca simbol al credintei intalnite, aldturi
de alte imbindri de motive, la multi olari horezeni de astazi.

Oare nu din picturile votive au desprins olarii si motivul
.coroana domneasca”, despre care oldrita loana Mischiu spunea cd
. de la manastire, de la Brancoveanu"?

Culmea artei brancovenesti pare sa fi fost sculptura in
piatrd, pentru elaborarea cdreia ,neprecupetind imense cheltuieli,
atat voievodul, cat si Mihai Cantacuzino, spatarul, sau Constantin
Cantacuzino, stolnicul, au adus megteri strdini care au lucrat si format
mesteri in tara. Este de presupus cad au luat fiinta ateliere de pietrarie
pe langd marile complexe monahale sau laice.” (lonescu, 1981, p.
200) Unul dintre acestea a fost al legendarului Vucasin Caragea si a
fiintat la Horezu.

Si la acest capitol se constatd doua tendinte: pe de o parte,
mesterii straini s-au exprimatin tehnica siornamenticaarteibarocului
italian, predominand motivele vegetale si zoo-antropomorfe, pe de
altd parte, o laturd precumpanitoare a sculpturii (incluzand-o aici si
pe cea in lemn) este ilustrata de mesterii locali, in traditia sculpturii
romanesti, caracteristice fiind ,,motivele geometrice, incrustate in



lemn sau reprezentate pe ceramicd prin picturd sau incizii“(...) intr-o
ordine esteticd si simbolica Tn acelasi timp, care exprima sentimentul
armoniei si al echilibrului(...)"(lonescu, 1981, pp. 201-202)

.Vocabularul fundamental” al motivelor care exprima stilul
brancovenesc este foarte bogat si se datoreazd mai multor factori:
.elementele de Renastere si Baroc din sculptura Transilvaniei, iradierea
formelorrenascentiste, careajunglanoiprinfilieraconstantinopolitana,
intensa circulatie a tipariturilor si cartilor ilustrate iesite din tiparele
Venetiei si din cele rusesti, ca §i gustul societatii feudale a timpului
pentru o decoratie bogata. trebuie luate ih seamd in analiza procesului
de formatie a stilului sculpturii brancovenesti.” (Istoria artei plastice,
vol. Il, p. 88)

Campurile decorative sunt acoperite cu decoruri florale bogate
- acantul, dispus n vrejuri, cu frunze si tulpini, mascheronii capete de
ngeri inaripati, pasari, animale, animale fantastice. Practic, imbinarea
motivelor creeazad o infinitate de teme!

Ce au gasit oare olarii bun de preluat din asemenea minunatii
lucrate ,in ajur”?

Privind o colectie de ceramica de Horezu, vom constata cd exista
aproape toate motivele autohtone care apar si in danteldria pietrei, in
afara de acantul specific peisajului mediteranean, desi in bibliografia
de specialitate gasim formulata ideea conform careia motivul florii
de acant, dublat sau chiar substituit de cele ale florii de dovleac sau
de arunad ,apare cu mult mai timpuriu decat s-a socotit pana acum”,
(Voinescu, 1968, p.3-18): vrejul, laleaua, bujorul, zambila, vita de vie,
stiuletele de porumb. Cat priveste motivele avi- si zoomorfe, olarul
le-a adaptat si pe acestea, ,,sculptdnd” in lut ,realitatea” din ograda
sau din jurul sdu: cocosul, pupaza, cucul, pestele, sarpele etc.

Capul de inger inaripat, frecvent in sculptura brancoveneasca
in piatra, apare atat de deslusitimaginat si cu atata gingasie reprezentat
pe taierele Eufrosinei Vicgoreanu, la fel ca si figura umang, in cele mai
expresive ipostaze: femeie rugandu-se la troita sau oameni in horg, o
nlantuire simbolica de chipuri umane.

Foisorul lui Dionisie, coloanele in torsadd, ancadramentele
ugilor si ale ferestrelor, lespezile de mormant, toate aceste opere
de artd lucrate in piatra, dovedesc atat calitatea materialelor, cat si
innoirea formelor si a modului de executie.

in ceea ce priveste legtura pe care am ficut-o cu ceramica,
dincolo de specificitatea materialelor, a tehnicilor de lucru si a
conceptiei decorative, constatam faptul cd olarii au asimilatinfluentele
orientale si pe cele bizantine, adaptandu-le vechilor traditii locale sau
fondului arhaic al artei populare.
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In leg&tura cu sculptura in lemn (iconostase, paraclise, usi, piese de mobilier, etc.), ea a fost incredintatd mesterilor autohtoni, care mosteneau vechea traditie,
adevdrati artisti ai ciopliturilor si crestaturilor. Ornamentatia, cu precddere vegetald (dalia, floarea-soarelui, vita de vie, stiuletele de porumb, macul) si animalg, cu
sens simbolic (doud pasari afrontate de o parte si de alta a unui vas cu fructe, lei, dragoni) este realizatd cu motive mari, distantate, ldsand clard structura intregii
decoratii(...) sau se complicd si se mdrunteste in asa mdsura incat(...) elementele florale sunt singurele puncte fixe in jurul cdrora se onduleazs, tesdndu-se marunt
0 ornamentatie vegetald cdreia nu i se poate urmadri, de cele mai multe ori, decdt sensul miscarii (...) (Istoria artelor plastice, p. 94), aceasta din urma asemdnatoare
ca finete, am adduga noi, cu minutiozitatea motivelor jirdvite de pe taiere, despre care Maria Bdscu imi spunea cd: ,,munca la ele e migdloasg; e lucratura pe-un fir".

Putem constata astdzi, analizand elementele de apropiere cu ceramica de Horezu, ca si din punctul de vedere al sculpturii in lemn, megsterii tarani au ales un
vast repertoriu floral, vegetal si geometric, care constituie de altfel izvorul motivelor ornamentale imprumutate din vestitele covoare oltenesti, mai apoi, cu aceleasi
sensuri, pe taierele horezene.

+Arginturile” artei brancovenesti dovedesc, pe de o parte, un caracter propriu, reperabil la nivel formal si stilistic, iar pe de alta parte prezintd o omogenitate
.Cu celelalte genuri de artd - sculptura in piatra si in lemn, broderia - incadrandu-se prin aceasta stilului artistic al epocii.” (Istoria artelor plastice, 1970, p. 96)

Ele dau masura luxului de la curtea domneasca si de la curtile boieresti si cuprind atat obiecte de cult, cat si de uz casnic. Denumirile acopera o multitudine
de forme: anafornite, ripide, chivote, catui, cruci, cddelnite, potire, relicvarii, ferecdturi de carti, talere, cani, pahare, pocale, obiecte de podoaba (cercei, agrafe, inele,
paftate). (lonescu, 1981, p. 221)

Exercutate de cei mai de seama mesteri argintari sasi din Brasov si din Sibiu (Georg May II, Sebastian Hann, Thomas Lang, Pieter Hiemesch si altii), piesele
dovedeau o executie valoroasa, prin finetea lucrdrii in tehnica clasica a repousssé-ului si o decoratie bogata cu motive vegetale mediteraneene.

Apar pregnant si ,figuri zoo sau antropomorfe, deasupra cdrora sau printre care pluteau ingeri cu aripi diafane(...) Dar nu numai subiectele si motivele
ornamentale erau deosebite, ci si modul lor de prezentare. In locul unui spatiu supraincircat cu motive caracteristice barocului, li se sugereaza argintarilor sasi un
camp mai aerat cu cat mai putine ornamente. Astfel, atat subiectul, cat si ornamentatia, se reliefeazd mai complet, se valorifica mai bine, impunand armonie si unitate
ansamblului.”(lonescu, 1981, p. 223)
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Sa nu fifost oare acesta si dezideratul olarilor, care, prin imitatie, incercau
sa ,reconstruiasca” in lut (=,,aurul pdmantului”) formele si motivele argintdriilor
pe care le vedeau la curte?

Tinand cont si de aspectul celor mai vechi obiecte ceramice de Horezu
pastrate in muzee sau in colectii particulare, cat si de stradania unora dintre
olarii de astazi (familia Mischiu, familia Vicsoreanu) de a imita ,stilul vechi” al
ceramicii de Horezu - prin aerarea motivelor, prin lipsa sentimentului de horror
vacui, atat de acut in creatia majoritatii - suntem tentati sa afirmam cad registrul
stilistic al ,,arginturilor” brancovenesti a format in timp si traditia ceramicii de
Horezu, din punctele de vedere mai sus-amintite.

Domnitorul se intersa in mod special de comenzile pentru argintarii,
el Tnsusi specificand ca lucrdrile sd fie executate ,precum va ardta dumitale
si izvoadele ce au dat". Intr-o scrisoare din 13 februarie 1708 voievodul
mentioneaza felul in care vor fi lucrate vasele: sa fie ,cu flori” si sd fie ,neatede”.
(lorga, 1927, p. 98)

Florile reprezentate erau, in special, bujorul, garoafa, narcisa si
trandafirul.

Este posibil ca, in timp, domnitorul insusi sa fi comandat olarilor anumite
tipuri de obiecte ornamentate in stil ,,brancovenesc”, cdci astazi, vorbind cu
olarii, ei enumera in randul motivelor, tehnica rafinata a panzei de paianjen,
executata prin jirdvire cu gaita, motivul ce poarta numele de ,coroand” sau
.coroana domneasca”, lucrat cu cornul.

Regasind motivele florale si unele forme de argintarie asemdnatoare
cu cele ceramice (farfurii cu fundul mic si cu marginea latd care foloseau si
la decorul interioarelor si chiar nelipsita, si astdzi, catuie de lut, mai ales din
ritualurile de inmormantare de la Oboga, din Oltenia), putem sa avansdm ideea
cd ceramica a imitat o parte din obiectele de pret, prin ,reproducerea formei si
aspectului unui obiect de arta in tehnici si materiale diferite de cele in care a
fost initial realizat.” (Dictionarul enciclopedic de artd veche romdneascd, 1980, p.
193), argintdria dovedindu-se ulterior, cum o aratd fina ornamentatie a ceramicii
horezene, un ,gen permeabil”.

Periplul prin ,artele brancovenesti” ne prilejuieste acum incursiunea in
atelierul scolii de broderie de la curtea lui Brancoveanu, condus de Despineta, o
adevarata artistd adusa de la Constantinopol.

Scopul nostru, declarat dintru inceput, este acela de a gasi, dupa cum
am procedat pana acum, reflexe ale stilului mandstiresc, in ceramica de Horezu,
dat fiind faptul cg, in bibliografia parcursa, nu am aflat vreo informatie conform
cdreia Brancoveanu ar fi adus la curte mesteri strdini olari, faiantari etc. Acest
fapt ne permite sa afirmam cd sinteza artelor analizate de noi in acest capitol a
avut inrauriri i asupra ceramicii.

Asadar, tehnica si expresivitatea motivelor decorative din broderia epocii
brancovenesti au contribuit la punerea in valoare a artei medievale romanesti,

demonstrand ca nu nunai materiale ca lemnul sau piatra, dar si firele textile pot
fi prelucrate artistic si inovator.

Centrul manastiresc de la Hurezi, considerat cea mai importanta scoald
de artd de la sfarsitul secolului al XVll-lea si inceputul celui de-al XVIll-lea, a
excelat prinrealizari artistice in mai multe domenii: picturd religioasa, arhitecturs,
sculptura in lemn, ceramica, ,arginturi” - cusute cu migald, din fire de aur si de
argint, in care garoafa, floarea-soarelui, frunzele de acant si vrejurile gratioase
constituie un vocabular ornamental ce aminteste meticulozitatea desavarsita a
mesterilor argintari -, broderii si sculptura in piatra.

.Nis-apastrat—brodatcuatasubtire,ascunsin campulordonatsistralucitor
al decoratiei floral-vegetale - numele Despinetei, care a lucrat pentru Hurezi,
un epitrahil si o pereche de epimanikia comandate de Constantin Brancoveanu.
Cadrul a rdmas traditional: personaje in picioare, sub arcade sprijinite pe colonete.
Piesele, extrem de ornamentate, sunt lucrate cu minutiozitatea desavarsita
a unei miniaturi(...) Decoratia bogata si densd, variatd si de o gratie aproape
feerica in detalii, vadeste o uluitoare virtuozitate in obtinerea amdnuntelor.
Aceste capodopere de rabdare - adolescenti frumosi care poarta uneori mantia
voievodald(...) sau varstnici, pastrandu-se hieratismul consacrat de pictura murald
a epocii -, incadrate de o minusculd si stufoasa decoratie vegetald, florald si
geometricd, cusutd din fir de aur si de argint, in care lucesc fluturii marunti de
metal aurit care se poarta si astazi pe iile tardanesti, incheie o epoca de mare si
rodnic efort artistic.” (Istoria artelor plastice, 1970, p. 85)

Olarii din Horezu, cei care se evidentiaza printr-o ,lucrare” migaloasa a
taierelor, asociaza de multe ori munca lor cu cea a cusaturilor de finete.

.E lucrdturd pe-un fir”, spunea despre decor amintita Maria Bascu.

.Modelele mele sunt lucrate migalos, ca niste cusaturi. Pentru asta iti
trebuie mana bung, rabdare, dar si instrumente speciale, fine. Panza de pdianjen
«se tese» cu grija. Gaita trebuie sa aiba doar un fir foarte subtire, altfel distrugi
totul.” (Eufrosina Vicsoreanu) ,,Cel mai migdlos decor seamdnd cu o broderie
find.” (loana Mischiu)

In legaturd cu acest aspect ,al broderiei ceramice”, Barbu Slatineanu,
apreciind infiintarea centrului de olarie de la Horezu in secolul al XVII-lea, afirma
dupa cum am vazut, ca, spre sfarsitul acelui veac, ceramica pictata pare sa se fi
incetdtenit si argumenta acest fapt prin tendinta spre cromatism de influenta
orientald, ca si prin aparitia procesului numit ,jirdvire”, de fapt o perfectionare
a unei vechi tehnici bizantine, folosita in secolele XV si XVI. (Slatineanu, 1958,
pp. 114-115)

Revenind la legatura dintre broderie si ceramica, putem spune c3, la
fel ca si in picturd si sculpturd, chenarele decorative in care abunda motivele
amintite, dispuse dupa principiile simetriei, repetitiei si alternantei, sunt de
fapt, in alt registru, marginile rotunde ale taierelor, care, desi pot avea in centru
un singur motiv, aproape obligatoriu acesta este marginit de ,o bordurd”
ornamentala.
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Se poate observa, de asemenea, 3, frecvent, scene religioase se petrec pe
pamant, intr-un peisaj apropiat omului, unde apar, ca in toate manifestarile artistice
amintite, alaturi de elemente savant intocmite, lucruri simple si firesti vietii omului:
flori, fire de iarba, pomi, tot atdtea elemente asumate in timp si de modelele
ceramicii horezene.

In urma acestei priviri succinte asupra artei brancovenesti, ne-am putut
explica, intr-un mod verosimil, cum a fost posibil ca un mestesug pornit de la Sat,
in ,haine” simple, sa imbrace mantia regald, la Palat si ca apoi, asa ,,primenit”, sa
ddinuiasca regeste, de-a lungul generatiilor, prin care olarii i-au pastrat si perpetuat
stralucirea.

Circumscriind si ceramica in complexul artei brancovenesti, avem imaginea
unei lumi alcdtuite dintr-o sinteza in care s-au stratificat fondul traditional,
arta oriental - bizantina si barocul italian, pentru ca intregul sa poarte pecetea
originalitdtii, in sensul pe care il are in una din asertiunile lui Lucian Blaga:
.Originalitatea unui popor nu se manifesta numai in creatiile ce-i apartin exclusiv,
ci i in modul in care asimileaza motivele de larga circulatie. Fenomenul asimilarii
devine din cale afard de interesant si concludent mai ales cand temele sau motivele

asimilale s-au prezentat spiritului etnic cu prestigiul intangibilitatii, cu
aureola magicad a lucrului tabu, supus in prealabil unui regim special de
protectie.”

Citita si prin prisma unei asemenea explicatii, imaginea actualei
ceramici de lux de la Horezu se descifreaza cu si mai multd usurintd. Intelegem
devenirea in timp a ceramicii smaltuite si asemanarea ei cu obiectele de
ceramica turceascd, persand sau din Mediterana orientala in general, cu care
boierii isi impodobeau interioarele.

Tot asa intelegem si nevoia de schimbare a ceramicii de la Horezu,
.asaltatd” de frumusetea si valoarea stilisticd a artei brancovenesti.
Cunoscand toate acestea, ar fi nefiresc sa nu judecam perenitatea si
individualitatea ceramicii de Horezu intr-o lume, cel putin cea a Olteniei, in
care primenirea a insemnat si continua inca, regretabil, sa insemne, disparitie
(md refer, desigur, la centrele de ceramicd supuse unui asemenea destin).

Ceramica de Horezu a avut sansa sa renasca sub influenta artei
brdncovenesti, al cdrui stil ,,este eminamente original romanesc, caci, dincolo
de fenomenul de autohtonizare a influentelor strdine in matca originalitatii
traditiei artistice, simtul de unitate si, deci, de echilibru si armonie, este
acela care fecundeaza chiar asimildrile.” (lonescu, 1981, p. 235)

De aceea demersul nostru a avut drept obiectiv si faptul de a
dovedi aspectele amintite in legdturd cu ceramica, cu exemple evidente
ale preludrilor care s-au produs, ale motivelor pentru care au fost adoptate
influente decorative si noilor conceptii artistice intemeiate pe o mentalitate
tdraneasca si inovatoare.

Astfel, imaginea de la care plecam in continuare este cea a unei
ceramici de sfarsit de secol XVII, de traditie bizanting, cu influente orientale,
pictatd, in general, cu cornul sau cu pensula, ,,de o mare bogdtie cromatica, ce
amintea de produsele superioare venite prin import din Turcia micro-asiaticd
sau din lumea persand, regiuni supuse in aceastd vreme, ca si occidentul
Europei (Delft), influentelor portelanului si faiantei extrem-orientale.

Aceasta ceramicd pictata, semiluxoasd, imitdnd in parte unele
exemplare straine, dar reprezentand, prin culori si motive, in primul rand
simtul coloristic si decorativ al mesterilor romani, raspandita in lumea
satelor si a oraselor, a boiernasilor si a targovetilor, avea sa cunoasca in
veacul al XVIll-lea si, partial, in cel urmator, o remarcabild evolutie(...) Pe de
alta parte, abia in aceste veacuri se poate considera desavarsita constituirea
unei ornamentici si a unor forme specifice ale ceramicii romanesti, pe peretii
vaselor incadrandu-se si impletindu-se armonios motivele geometrice
(puncte, spirale, zig-zag-uri, triunghiuri), vegetal-florale, zoomorfe si, extrem
de rar, antropomorfe, creandu-se unele tipuri ceramice proprii regiunilor
noastre.” (Istoria artelor plastice,1970, vol. I, pp. 97-99)
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Unul dintre aceste tipuri ceramice proprii este, fara indoiald, acela de la Horezu, nascut la Sat, desavarsit la Palat, care mai cunoaste si astdzi o stare infloritoare,
in a carei existenta prezenta taierelor si ciorbalacelor detine un rang important, iar lumea simbolurilor in care ,,canta”, in special, cocosul, dar alaturi de care trdiesc,
in armonie, stelele, pestii, serpii, copacii, apele cu valuri, oamenii si florile, pare sa urmeze o semanticd proprie, al carei limbaj originar s-a pierdut in timp, precum si o
libertate in interpretare asemanatoare ,,operei deschise”.
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