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Avanpremiera la aparitia unei istorii a ceramicii horezene

.'Stiin,td si simbol in Ceramica de Horezu - element
de patrimoniu UNESCO, volum aflat in curs de aparitie,
reprezinta o contributie la procesul de salvgardare a
elementului de patrimoniu cultural imaterial UNESCO
~Ceramica traditionald de Horezu si tehnicile asociate
acesteia”, constituindu-se intr-un demers bazat pe &=
retrospectie si introspectie in istoria vetrei de olari 5%
ancestrale a Horezului.

Continutul ofera informatii stiintifice legate de
mestesugul oldritului in zona, fundamentate pe o bibli- &
ografie de specialitate clasica si de actualitate, marturii
ale mesterilor aflati in activitate sau ale celor care si-au §
incheiat calatoria si misiunea in aceasta lume, rezultatele
cercetdrilor de teren intinse pe o perioada de peste doua
decenii, imaginea unei societati tributare Fenomenului §
Horezu, a carei istorie si ale cdrei povesti ne transpun in-
tr-un spatiu sacralizat prin geniul artistic care pastreaza
nealterat fondul primar al mestesugului si se dezvolta in
noi experiente ale oamenilor care daruiesc viata lutului.

In randurile publicate aici, care reproduc Intro- &
ducerea lucrarii, veti descoperi peisajul emblematic al |
Horezului, in ceea ce intruchipeaza o sinteza a vietii, a |
experientei creative, a miracolului demiurgic care ne |
transpune in lumea magica a ceramicii de Horezu.




La Horezu, in judetul Valcea, se produce una
dintre cele mai frumoase si rafinate ceramici roma-
nesti. Elementele traditionale, vechile forme si mo-
tive mentinute de-a lungul timpului, cu ajutorul cu-
nostintelor si tehnicilor specifice, transforma oldria
de aici in obiecte de arta si de civilizatie.

Ceramica traditionala de Horezu, impreuna cu
tehnicile asociate acesteia, este inclusa, din decem-
brie 2012, pe Lista Reprezentativa UNESCO a elemen-
telor de patrimoniu cultural imaterial al umanitatii.
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Legenda ceramicii de Horezu se leaga

de domnia lui Constantin Brancoveanu si de
ctitoria acestuia, Manastirea Hurezi, in ju-
rul careia a luat nastere si centrul de olarie,
destinat a fabrica produse de o calitate su-
perioara care sa satisfaca cerintele unei curti
domnesti fastuoase si, totodata, promotoare
a elementelor de cultura definitorii pentru o
civilizatie medievala aflata la apogeul sau in
Tara Romaneasca.



De buna seam3, date fiind conditiile na-
turale oferite de relieful deluros din zona si
de luturile de buna calitate, se poate presu-
pune ca oldria dateaza din perioade istorice
mai indepdrtate de secolul XVII, continuand
chiar o traditie neolitica, din Preistorie, evo-
luand in perioada daco-romana si absorbind
ulterior influentele bizantine, spre a ajunge
in timpul Brancovenilor la o transformare si
o adaptare datorate filtrarii si recontextua-
lizarii unor elemente straine de loc, care fi
imprima un caracter de lux, cu particularitati
aparte. Viziunea olarului taran sufera, sub in-
fluenta altor arte, o orientare cdatre noi mo-
duri de exprimare artistica, asumandu-si o
cale diferita in evolutia de la ceramica de uz
comun la rafinamentul stilului brancovenesc,
prezent in arhitectura, picturd, sculpturg, arta
metalelor, arta broderiei si a tapiseriei sau
miniaturile manuscriselor epocii.

Desi bogata in artefacte care dovedesc
practicarea ajunsa la un ridicat grad de speci-
alizare a mestesugului olaritului din perioa-
da neolitica (prin dovezile arheologice oferi-
te de culturile Cris, Cucuteni, Boian, Turdas,
raspandite in intreaga Oltenie), analiza etno-
lingvistica a domeniului demonstreaza, ca si
in celelalte zone in care mestesugul a inflorit
si s-a perpetuat, puternica influenta exerci-
tata de influenta romana. Termenii care de-
numesc notiuni fundamentale legate de ola-
rit sunt, fara echivoc, de origine latina: oald,
olar, ulcea, ulcior, lut, roatd, cuptor etc., intal-
niti atat la populatia romanizata de la nordul
Dunarii, cat si la cea de la sud. Toponimele
tributare acestor termeni, prezente in Valcea,
dar si in multe alte locuri din tara, dovedesc
activitatea neintrerupta intr-o anumita arie
a mestesugului: satul Olari (parte a orasului
prezent Horezu), Poiana Olarului (din Beresti,

judetul Gorj), Biserica Olari, Strada Olari, Ma-
halaua Olari (Bucuresti) s.a.

Peste secole, acestor termeni de baza
li s-au adaugat imprumuturi lingvistice din
vocabularul altor limbi sau cuvinte cu alt
sens de baza. Instrumentul folosit in decorul
specific horezean s-a numit gaitd, aducand
aminte de motul pasarii cu acelasi nume, md-
laia - turta rezultata din presarea semintelor
oleaginoase - a devenit structura de pamant
sau caramida de la baza cuptorului de ars
oale, onomatopeicul gogolot (care are si ori-
gine slavd) a botezat bulgdrele de lut de la
care se incepe creatia, de la maghiari am pre-
luat taierul, de la germani, smaltul, de la turci,
ciorbaldcul. Exemplele pot continua exhaus-
tiv, vorbind in baza rezultatelor cercetarilor
etnolingvistice despre vasta terminologie
din sfera oldritului horezean.
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Lucrata cu mana, pe roatd, producerea ceramicii are o stiintd aparte, cunoscuta numai de comunitatea de olari; fiecare mester are un
stil anume, dar toti respecta ordinea operatiilor devenite si ele traditionale. Pana la renasterea intr-o forma noua, superioara, lutul strabate
o cale lunga si anevoioasa, intrand intr-un parteneriat docil cu mainile, uneltele si imaginatia omului creator de frumos. Daca pamantul este
gras si are plasticitate, este sdpat, sortat si adus de olar acasa (in trecut in carul cu boi, acum cu tractoare), unde este tocat, hidratat si ldsat
la dospit precum un aluat.

Odata procesul incheiat, lutul ascultator este taiat in turte, care erau framantate cu mana sau calcate in picioare, cu un mare consum
de energie, care implica toata familia olarului. Chiar daca acum se foloseste malaxorul, turtele sunt tdiate in foite tot cu cutitoaia si se
transforma in gogoloti mai mari sau mai mici, in functie de ce tip de obiecte decide mesterul sa modeleze in ziua respectiva. Planificarea era
strictd, caci lutul, nerabdator acum sa fie transformat, nu asteapta ziua de maine, se intdareste.




Asezat comod pe taierul rotii, botul este pregatit pentru a incepe o noua viata, fiind protagonistul pasiv, benefi-
ciarul si rezultatul unui intreg spectacol, desfasurat cu repeziciune intr-o succesiune de miscari care dovedesc o stiinta
perfecta a modelarii formelor si stapanirea unui cod traditional de semne si de gesturi, obtinuta in timp, printr-o practica
neintreruptd. Ca forma predominanta in ceramica de Horezu se impune in prezent taierul. Lucrat in diferite dimensiuni,
cu respectarea decorului traditional, constituie mandria Horezului, punand in umbra alte piese lucrate aici pe vremuri,
cum ar fi strachinile cu margini inalte, drepte sau rotunjite, care sunt considerate demodate si nu mai sunt facute decat
de cativa olari in varsta. Se lucreaza mai putin decat in trecut si alte forme, dar din considerente practice: plostile (lipsite
de functie practicd acum, cdci nu mai sunt mandria chematorilor la nunta), ulcioarele (cdrora lLumea moderna le-a gasit
multiple alternative) sau ciorbaldcele, piese mult mai greu de executat fatd de farfuriile de tot felul, reclamand rabdare,
experientad si o tehnica perfectionata din partea mesterului.
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Daca gogolotul nu s-a transformat pe
roata intr-un taier mandru, el poate deveni
un castron (mai mic sau mai maricel; un bol,
asa cum le numesc cumpadratorii azi), o can3,
un vas de flori, o piesa marunta dintr-un ser-
viciu de vin, tuica sau cafea, o solnita sau o
forma mai moderng, care nu se revendica din
traditie, dar are cautare (un sfesnic, o casuts,
o amfora etc.).

Stropit cu apainainte de a fi pus pe taie-
rul rotii, gogolotului, transformat acum intr-o
forma cu un nume, intr-un vas, i se permite sa
respire un timp pentru ca apa continuta sa se
evapore. Zbicitul dureaza o zi sau mai multe,
in functie de temperatura de afar3, iar vasele
se impleopeazd pe rafturi - se pun ,gurd in
gurd”, pentru a se usca fara sa se deformeze.

Dupa mici retusuri si dupa ce este gau-
rit si iscalit (stampilat), vasul urmeaza sa fie
decorat. Primul pas este ,albitul cu huma” -
angobarea -, care nu lipseste decat in cazul
pieselor foarte simple, cum sunt strachinile
de targ, care doar se stropesc, cu o pensula
sau cu o perie, cu culori de argila diluate cu
apa. Incizarea (zgdrierea) cu un instrument
ascutit, tehnica larg raspandita in Preistorie,
este mai rard acum, ca si tdierea sau decupa-
rea in pasta crudg, care se folosesc doar in
cazul unor anumite piese (cum sunt taierele
incolturate, de exemplu).




Decorul cel mai frecvent la Horezu este
realizat prin pictarea cu ajutorul cornului de
vita si prin utilizarea tehnicii speciale a jird-
vitului cu gaita, ce confera caracterul unic al
acestui fenomen.

Culorile traditionale sunt obtinute din argile colorate de oxizi
de fier sau de magneziu. Anumite argile naturale sau calcinate, dilua-
te cu ap3, devin angobe colorate in tonuri de ocru, rosu, brun. Aceasta
este etapa oldriei care cere cea mai mare iscusinta in manuirea instru-
mentelor de lucru, simt al proportiilor in conturarea modelelor si sen-
sibilitate artistica pentru obtinerea unui efect final in care ingemana-
rea desen - culoare sa fie perfecta. Munca artistica la oale reclamg, de
obicei, contributie feminina, desi, de-a lungul timpului, nu putine au
fost cazurile n care barbatii s-au intrecut pe ei insisi la pictat.

Prin cornul de vita cu tipld la capat (pana de gasca sau de
ratd tdiata si potrivita cu mestesug) se scurge culoarea care devi-
ne contur fin al modelului sau umple spatii, fiind asternuta intr-un
strat subtire care sa nu permita cojirea, cu talent si o indemanare
indelung exersata. Munca migaloasa a olarului face posibild apa-
ritia unei intregi lumi de motive consacrate de traditie, filtrate de
imaginatia si sensibilitatea artistului, reconstituind de multe ori
un univers al satului romanesc care nu mai traieste decat prin roa-
dele artei sale.




Cocosul redevine ceasul desteptdtor
pentru oamenii care trebuie sa-si scuture
valul somnului, sa hraneasca si adape boii,
pornind spre plaiul muncii de toate zilele.
Sarpele norocos al casei se intinde meandric,
garantand protectia, iar pestele, simbol al
Mantuitorului Hristos si al bunatatilor ceresti
indeamna credinciosii spre o viata curata,
smerita si activa care le va deschide portile
raiului.

Animalul de povara este onorat si el
printr-un model despre care se povesteste
ca a fost inspirat de darele lasate pe drum
de acesta - pisatul boului, numit de olari si
serpdldu sau sempdldu, astfel ducandu-ne
din nou cu gandul la sarpe. Nu este singurul
motiv ornamental preluat de taranul olar si
plasat in acest ,bestiar” domestic reprodus
pe vase, fiind valorificate pictural si parti din
corpul animalelor: coama porcului, coada cd-
telei, unghia porcului, ochiul boului. In afara
de cocos, reprezentat in diferite posturi, in
pereche sau, mai nou in hora de cocosi, pe
taiere apar si pupeze, cuci, porumbei sau sim-
bolul venirii primaverii, rdndunica.

‘,, N, N

Lumea motivistica fitomorfa este si ea bogata in reprezentari, care, chiar daca nu au ro-
lul decorului principal, completeaza si infrumuseteaza spatiul: bobocul, altita, spicul grdului,
ldmdita, laleaua, bobocii, teaca de ardei, vrejul, strugurele, porumbul, floarea-soarelui, ghinda,
frunza, creanga cu frunze, iarba, bradutul, pomul vietii. Decorul cosmic infatiseaza soarele si
stelele (uneori, antropomorfizate).




Imaginile de zi cu zi din viata omului
cuprind gospodaria, cu centrul vietii - casa
de locuit, cu acareturile ei, cu unelte (dintii
fierdstrdului, cdrligul, zdluta, plugul, toporul,
furca de tors, fusul, fantdna si cumpdna), cu
embleme ale obiceiurilor traditionale si sar-
batorilor din ciclul vietii: coroana miresei,
batista ginerelui, hora, masca. Din arhitec-
tura taraneascd, motivele care impodobeau
stalpii casei sau ai portii ciopliti de mesteri
lemnari au migrat si in ornamentica cerami-
cii, intr-un mixaj deosebit cu cele prezente
pe vasele de lut inca din Preistorie - liniile
(simple, paralele, perpendiculare, oblice),
punctul, rombul, triunghiul, pdtratul, cercul,
rozeta, rotita, lantul, zig-zag-ul, spirala, valul,
unda apei.

Simbolurile crestine sunt abundente si
reproduse cu mare evlavie de truditorii rotii:
steaua care vesteste lumii venirea lui Mesia,
crucea mantuitoare, biserica - casa Domnului,
ingerul care ne fereste de cele rele, troita si
icoana la care omul se descopera si se inchi-
na, punandu-si toata speranta in divinitate.

Coroana domneascd a inceput sa fie re-
produsa sub influenta artelor brancovenesti,

.este de la Manastirea Hurezi”, cum afirma
fara urma de tagada Eufrosina Vicsoreanu,
sotia emblematicului olar Victor Vicsoreanu,
a cdrui arta atinsa de aripa geniului si-a pus
in mod fericit amprenta asupra a ceea ce in-
seamna olaria horezeana de astazi.

Jirdvitul, tehnica care defineste per-
sonalitatea si caracterul unic al ceramicii
de Horezu, este un procedeu decorativ care
consta in tragerea culorii proaspat agezate
pe vas cu ajutorul cornului, prin deplasarea
directiei modelului initial cu un instrument
numit gaitd (un bat care are la un capat un fel
de periutd din fire de par de porc sau chiar de
porc mistret). Abilitatea si simtul artistic al
mesterilor olari transforma vasele realizate
in aceasta tehnica in adevarate bijuterii, cel
mai fin motiv realizat fiind pdnza de pdianjen,
dar si celelalte fiind la fel de spectaculoase:
coada de pdun, aripa fluturelui, spicul gréului,
boboci de flori, altite.

JJirdveala asta este complicatd, se lu-
creaza ca la ac, pe fir subtire si cere o rab-
dare extraordinara. Una e sa faci modelul cu
pensula si alta e sa te folosesti de gaitd, unde
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trebuie luat fiecare firicel in parte.” (Victor
Vicsoreanu).

In atelier sau afar3, dar ferite de lumina
directa a soarelui, vasele decorate se lasa
la uscat timp de doua-trei zile pentru a se
pregati de proba de foc care urmeaza. Daca
vorbim despre cuptorul traditional, putem sa
ne amintim si despre riscurile pe care si le
asumau olarii - nicio productie nu putea iesi
teafara integral din aceasta confruntare cu
flacarile -, caci asa cum spunea acelasi Victor
Vicsoreanu - ,,noi stim ce facem pana la cup-
tor; de acolo mai departe nu mai stim!”. Cup-
toarele electrice pe care mai multi olari le
folosesc astazi reduc aceste riscuri si temeri.

Cuptoarele tronconice vechi, de su-
prafatd, se construiau din pamant batut cu
maiul (mai apoi din cardmida), erau imprej-
muite cu scanduri (intdrite ulterior si cu sine
metalice), in jurul lor ridicandu-se un fel de
tarc din pari legati cu impletitura de nuiele.
Diametrul putea ajunge la peste doi metri,
iar indltimea depdsea 1,5 m. Vatra cuptoru-
lui este divizata in doua semicercuri de pa-
mant indltate (mdlaiele), cu un sant la mijloc
si altul circular intre pereti si vatra (ocolul).
In portiunea centrala se aseza gratarul cu un
strat de cioburi deasupra, cu rolul de a feri
oalele de focul direct.

Chitirea vaselor in cuptor se face cu sti-
intd, Tncepand cu cele mai mari care se asa-
za pe margine, farfuriile se asaza ,brad” cu
pod de tigla deasupra, obiectele mai micute
pe mijloc, ,varsate” si acoperite cu cioburi.
Piesele mai modeste, care nu au reclamat un
efort prea mare in realizare sunt intotdeauna
mai expuse focului, in timp ce creatiile deo-
sebite sunt protejate pe cat posibil in cuptor.
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Ambele focuri, cel de rusald si cel de smalt, ajung la 900°-1000° C, pentru ca in general la primul foc piesele sunt amestecate, si nesmal-
tuite, care vor fi terminate dupa acesta, si smaltuite, care vor mai fi arse o data. Olarii apreciaza din experienta temperatura la care s-a ajuns,
dupa cantitatea de lemne pe care o consuma, dupad aspectul limbilor de foc ce ies deasupra si dupa examinarea cioburilor care, daca au devenit
visinii, iTnseamna ca s-a ajuns la aproximativ 800° C. ,Stim cand sunt gata, dupa cum iese focul, dupa culoarea lui: daca e mai rosiatic, inseamna
ca mai trebuie sa ard3, daca e mai alburiu, atunci e gata! Ardem cam la 1000 de grade, dar nu putem controla. Finalul este atunci cand se
limpezesc cioburile si ies purecii de foc deasupra.” (Laurentiu Pietraru).

Odata terminata prima ardere, cea oxidanta, iar vasele s-au racit, se scot si se separa cele
nesmadltuite si marfa de rand (piese decorate simplu, prin stropire) de cele care urmeaza a fi
smaltuite. Smaltuirea propriu-zisa consta in asezarea uniformd, cu ajutorul unei linguri, a unui
strat fluid in interiorul si/sau exteriorul vaselor, care opacizeaza obiectul, modelul ivindu-se in
adevarata sa frumusete abia dupa ce vasele sunt arse pentru a doua oard, cadnd smaltul se to-
peste la temperatura maximg, vitrificandu-se la scurt timp dupa ce focul s-a terminat. In trecut,
se folosea plumbul, dar datoritd nocivitatii sale si a riscului de otravire a fost interzis si inlocuit
cu smalt ecologic. La cea de-a doua ardere, vasele sunt mai rezistente, fiind deja arse o dats,
dar intervine riscul atingerii intre ele si lipirea. Dupa racirea controlatg, lentd, vasele sunt gata
de a fi sortate si de a incepe o altd viatd in straie noi si in casa noua.




Anul 1971 este anul in care Fenomenul Horezu a devenit fenomen ,,de masa”, ca sa ne reamintim un ter-
men des folosit in deceniile trecute, prin crearea unei sarbatori dedicate artei ceramicii valcene de aici. Astfel,
organizatorii Festivalului de folclor ,,Cantecele Oltului” au avut ideea de a imbogati manifestarea culturalad cu
o sectiune dedicata ceramicii, care s-a transformat in Targul ceramicii populare romanesti ,Cocosul de Hurez",
ajuns astazi, in anul 2023 la editia cu numarul 51. Receptat foarte bine de public inca de la inceput, targul a
crescut de la an la an, consacrand olari care au atins excelenta in mestesugul lor si devenind emblema a univer-
sului horezean.

In toats istoria targului, concursul de creatie, spatiu de recunoastere si de
apreciere a valorilor, s-a desfasurat punand in prim-plan criterii definitorii pre-
cum: autenticitatea si specificitatea stilistica, originalitatea si maiestria artistica,
calitatea tehnica si functionalitatea obiectelor.

Astfel, legendele Horezului continua sa se teasa an de an si in acest cadru
oficial, izvodit pentru oameni si pentru arta, menit sa atraga atentia asupra unor
noi talente, sa impuna recunoastere, sa vegheze asupra genuinului in mestesug si
sa ne ofere tuturor prinoasele preaplinului sufletului de olar.

Dr. Corina MIHAESCU,
Cercetator stiintific |
Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala - INP
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