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Avanpremiera la aparitia unei istorii a ceramicii horezene

.'Stiin,td si simbol in Ceramica de Horezu - element
de patrimoniu UNESCO, volum aflat in curs de aparitie,
reprezinta o contributie la procesul de salvgardare a
elementului de patrimoniu cultural imaterial UNESCO
~Ceramica traditionald de Horezu si tehnicile asociate
acesteia”, constituindu-se intr-un demers bazat pe &=
retrospectie si introspectie in istoria vetrei de olari 5%
ancestrale a Horezului.

Continutul ofera informatii stiintifice legate de
mestesugul oldritului in zona, fundamentate pe o bibli- &
ografie de specialitate clasica si de actualitate, marturii
ale mesterilor aflati in activitate sau ale celor care si-au §
incheiat calatoria si misiunea in aceasta lume, rezultatele
cercetdrilor de teren intinse pe o perioada de peste doua
decenii, imaginea unei societati tributare Fenomenului §
Horezu, a carei istorie si ale cdrei povesti ne transpun in-
tr-un spatiu sacralizat prin geniul artistic care pastreaza
nealterat fondul primar al mestesugului si se dezvolta in
noi experiente ale oamenilor care daruiesc viata lutului.

In randurile publicate aici, care reproduc Intro- &
ducerea lucrarii, veti descoperi peisajul emblematic al |
Horezului, in ceea ce intruchipeaza o sinteza a vietii, a |
experientei creative, a miracolului demiurgic care ne |
transpune in lumea magica a ceramicii de Horezu.




La Horezu, in judetul Valcea, se produce una
dintre cele mai frumoase si rafinate ceramici roma-
nesti. Elementele traditionale, vechile forme si mo-
tive mentinute de-a lungul timpului, cu ajutorul cu-
nostintelor si tehnicilor specifice, transforma oldria
de aici in obiecte de arta si de civilizatie.

Ceramica traditionala de Horezu, impreuna cu
tehnicile asociate acesteia, este inclusa, din decem-
brie 2012, pe Lista Reprezentativa UNESCO a elemen-
telor de patrimoniu cultural imaterial al umanitatii.
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Legenda ceramicii de Horezu se leaga

de domnia lui Constantin Brancoveanu si de
ctitoria acestuia, Manastirea Hurezi, in ju-
rul careia a luat nastere si centrul de olarie,
destinat a fabrica produse de o calitate su-
perioara care sa satisfaca cerintele unei curti
domnesti fastuoase si, totodata, promotoare
a elementelor de cultura definitorii pentru o
civilizatie medievala aflata la apogeul sau in
Tara Romaneasca.



De buna seam3, date fiind conditiile na-
turale oferite de relieful deluros din zona si
de luturile de buna calitate, se poate presu-
pune ca oldria dateaza din perioade istorice
mai indepdrtate de secolul XVII, continuand
chiar o traditie neolitica, din Preistorie, evo-
luand in perioada daco-romana si absorbind
ulterior influentele bizantine, spre a ajunge
in timpul Brancovenilor la o transformare si
o adaptare datorate filtrarii si recontextua-
lizarii unor elemente straine de loc, care fi
imprima un caracter de lux, cu particularitati
aparte. Viziunea olarului taran sufera, sub in-
fluenta altor arte, o orientare cdatre noi mo-
duri de exprimare artistica, asumandu-si o
cale diferita in evolutia de la ceramica de uz
comun la rafinamentul stilului brancovenesc,
prezent in arhitectura, picturd, sculpturg, arta
metalelor, arta broderiei si a tapiseriei sau
miniaturile manuscriselor epocii.

Desi bogata in artefacte care dovedesc
practicarea ajunsa la un ridicat grad de speci-
alizare a mestesugului olaritului din perioa-
da neolitica (prin dovezile arheologice oferi-
te de culturile Cris, Cucuteni, Boian, Turdas,
raspandite in intreaga Oltenie), analiza etno-
lingvistica a domeniului demonstreaza, ca si
in celelalte zone in care mestesugul a inflorit
si s-a perpetuat, puternica influenta exerci-
tata de influenta romana. Termenii care de-
numesc notiuni fundamentale legate de ola-
rit sunt, fara echivoc, de origine latina: oald,
olar, ulcea, ulcior, lut, roatd, cuptor etc., intal-
niti atat la populatia romanizata de la nordul
Dunarii, cat si la cea de la sud. Toponimele
tributare acestor termeni, prezente in Valcea,
dar si in multe alte locuri din tara, dovedesc
activitatea neintrerupta intr-o anumita arie
a mestesugului: satul Olari (parte a orasului
prezent Horezu), Poiana Olarului (din Beresti,

judetul Gorj), Biserica Olari, Strada Olari, Ma-
halaua Olari (Bucuresti) s.a.

Peste secole, acestor termeni de baza
li s-au adaugat imprumuturi lingvistice din
vocabularul altor limbi sau cuvinte cu alt
sens de baza. Instrumentul folosit in decorul
specific horezean s-a numit gaitd, aducand
aminte de motul pasarii cu acelasi nume, md-
laia - turta rezultata din presarea semintelor
oleaginoase - a devenit structura de pamant
sau caramida de la baza cuptorului de ars
oale, onomatopeicul gogolot (care are si ori-
gine slavd) a botezat bulgdrele de lut de la
care se incepe creatia, de la maghiari am pre-
luat taierul, de la germani, smaltul, de la turci,
ciorbaldcul. Exemplele pot continua exhaus-
tiv, vorbind in baza rezultatelor cercetarilor
etnolingvistice despre vasta terminologie
din sfera oldritului horezean.
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Lucrata cu mana, pe roatd, producerea ceramicii are o stiintd aparte, cunoscuta numai de comunitatea de olari; fiecare mester are un
stil anume, dar toti respecta ordinea operatiilor devenite si ele traditionale. Pana la renasterea intr-o forma noua, superioara, lutul strabate
o cale lunga si anevoioasa, intrand intr-un parteneriat docil cu mainile, uneltele si imaginatia omului creator de frumos. Daca pamantul este
gras si are plasticitate, este sdpat, sortat si adus de olar acasa (in trecut in carul cu boi, acum cu tractoare), unde este tocat, hidratat si ldsat
la dospit precum un aluat.

Odata procesul incheiat, lutul ascultator este taiat in turte, care erau framantate cu mana sau calcate in picioare, cu un mare consum
de energie, care implica toata familia olarului. Chiar daca acum se foloseste malaxorul, turtele sunt tdiate in foite tot cu cutitoaia si se
transforma in gogoloti mai mari sau mai mici, in functie de ce tip de obiecte decide mesterul sa modeleze in ziua respectiva. Planificarea era
strictd, caci lutul, nerabdator acum sa fie transformat, nu asteapta ziua de maine, se intdareste.




Asezat comod pe taierul rotii, botul este pregatit pentru a incepe o noua viata, fiind protagonistul pasiv, benefi-
ciarul si rezultatul unui intreg spectacol, desfasurat cu repeziciune intr-o succesiune de miscari care dovedesc o stiinta
perfecta a modelarii formelor si stapanirea unui cod traditional de semne si de gesturi, obtinuta in timp, printr-o practica
neintreruptd. Ca forma predominanta in ceramica de Horezu se impune in prezent taierul. Lucrat in diferite dimensiuni,
cu respectarea decorului traditional, constituie mandria Horezului, punand in umbra alte piese lucrate aici pe vremuri,
cum ar fi strachinile cu margini inalte, drepte sau rotunjite, care sunt considerate demodate si nu mai sunt facute decat
de cativa olari in varsta. Se lucreaza mai putin decat in trecut si alte forme, dar din considerente practice: plostile (lipsite
de functie practicd acum, cdci nu mai sunt mandria chematorilor la nunta), ulcioarele (cdrora lLumea moderna le-a gasit
multiple alternative) sau ciorbaldcele, piese mult mai greu de executat fatd de farfuriile de tot felul, reclamand rabdare,
experientad si o tehnica perfectionata din partea mesterului.
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Daca gogolotul nu s-a transformat pe
roata intr-un taier mandru, el poate deveni
un castron (mai mic sau mai maricel; un bol,
asa cum le numesc cumpadratorii azi), o can3,
un vas de flori, o piesa marunta dintr-un ser-
viciu de vin, tuica sau cafea, o solnita sau o
forma mai moderng, care nu se revendica din
traditie, dar are cautare (un sfesnic, o casuts,
o amfora etc.).

Stropit cu apainainte de a fi pus pe taie-
rul rotii, gogolotului, transformat acum intr-o
forma cu un nume, intr-un vas, i se permite sa
respire un timp pentru ca apa continuta sa se
evapore. Zbicitul dureaza o zi sau mai multe,
in functie de temperatura de afar3, iar vasele
se impleopeazd pe rafturi - se pun ,gurd in
gurd”, pentru a se usca fara sa se deformeze.

Dupa mici retusuri si dupa ce este gau-
rit si iscalit (stampilat), vasul urmeaza sa fie
decorat. Primul pas este ,albitul cu huma” -
angobarea -, care nu lipseste decat in cazul
pieselor foarte simple, cum sunt strachinile
de targ, care doar se stropesc, cu o pensula
sau cu o perie, cu culori de argila diluate cu
apa. Incizarea (zgdrierea) cu un instrument
ascutit, tehnica larg raspandita in Preistorie,
este mai rard acum, ca si tdierea sau decupa-
rea in pasta crudg, care se folosesc doar in
cazul unor anumite piese (cum sunt taierele
incolturate, de exemplu).




Decorul cel mai frecvent la Horezu este
realizat prin pictarea cu ajutorul cornului de
vita si prin utilizarea tehnicii speciale a jird-
vitului cu gaita, ce confera caracterul unic al
acestui fenomen.

Culorile traditionale sunt obtinute din argile colorate de oxizi
de fier sau de magneziu. Anumite argile naturale sau calcinate, dilua-
te cu ap3, devin angobe colorate in tonuri de ocru, rosu, brun. Aceasta
este etapa oldriei care cere cea mai mare iscusinta in manuirea instru-
mentelor de lucru, simt al proportiilor in conturarea modelelor si sen-
sibilitate artistica pentru obtinerea unui efect final in care ingemana-
rea desen - culoare sa fie perfecta. Munca artistica la oale reclamg, de
obicei, contributie feminina, desi, de-a lungul timpului, nu putine au
fost cazurile n care barbatii s-au intrecut pe ei insisi la pictat.

Prin cornul de vita cu tipld la capat (pana de gasca sau de
ratd tdiata si potrivita cu mestesug) se scurge culoarea care devi-
ne contur fin al modelului sau umple spatii, fiind asternuta intr-un
strat subtire care sa nu permita cojirea, cu talent si o indemanare
indelung exersata. Munca migaloasa a olarului face posibild apa-
ritia unei intregi lumi de motive consacrate de traditie, filtrate de
imaginatia si sensibilitatea artistului, reconstituind de multe ori
un univers al satului romanesc care nu mai traieste decat prin roa-
dele artei sale.




Cocosul redevine ceasul desteptdtor
pentru oamenii care trebuie sa-si scuture
valul somnului, sa hraneasca si adape boii,
pornind spre plaiul muncii de toate zilele.
Sarpele norocos al casei se intinde meandric,
garantand protectia, iar pestele, simbol al
Mantuitorului Hristos si al bunatatilor ceresti
indeamna credinciosii spre o viata curata,
smerita si activa care le va deschide portile
raiului.

Animalul de povara este onorat si el
printr-un model despre care se povesteste
ca a fost inspirat de darele lasate pe drum
de acesta - pisatul boului, numit de olari si
serpdldu sau sempdldu, astfel ducandu-ne
din nou cu gandul la sarpe. Nu este singurul
motiv ornamental preluat de taranul olar si
plasat in acest ,bestiar” domestic reprodus
pe vase, fiind valorificate pictural si parti din
corpul animalelor: coama porcului, coada cd-
telei, unghia porcului, ochiul boului. In afara
de cocos, reprezentat in diferite posturi, in
pereche sau, mai nou in hora de cocosi, pe
taiere apar si pupeze, cuci, porumbei sau sim-
bolul venirii primaverii, rdndunica.
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Lumea motivistica fitomorfa este si ea bogata in reprezentari, care, chiar daca nu au ro-
lul decorului principal, completeaza si infrumuseteaza spatiul: bobocul, altita, spicul grdului,
ldmdita, laleaua, bobocii, teaca de ardei, vrejul, strugurele, porumbul, floarea-soarelui, ghinda,
frunza, creanga cu frunze, iarba, bradutul, pomul vietii. Decorul cosmic infatiseaza soarele si
stelele (uneori, antropomorfizate).




Imaginile de zi cu zi din viata omului
cuprind gospodaria, cu centrul vietii - casa
de locuit, cu acareturile ei, cu unelte (dintii
fierdstrdului, cdrligul, zdluta, plugul, toporul,
furca de tors, fusul, fantdna si cumpdna), cu
embleme ale obiceiurilor traditionale si sar-
batorilor din ciclul vietii: coroana miresei,
batista ginerelui, hora, masca. Din arhitec-
tura taraneascd, motivele care impodobeau
stalpii casei sau ai portii ciopliti de mesteri
lemnari au migrat si in ornamentica cerami-
cii, intr-un mixaj deosebit cu cele prezente
pe vasele de lut inca din Preistorie - liniile
(simple, paralele, perpendiculare, oblice),
punctul, rombul, triunghiul, pdtratul, cercul,
rozeta, rotita, lantul, zig-zag-ul, spirala, valul,
unda apei.

Simbolurile crestine sunt abundente si
reproduse cu mare evlavie de truditorii rotii:
steaua care vesteste lumii venirea lui Mesia,
crucea mantuitoare, biserica - casa Domnului,
ingerul care ne fereste de cele rele, troita si
icoana la care omul se descopera si se inchi-
na, punandu-si toata speranta in divinitate.

Coroana domneascd a inceput sa fie re-
produsa sub influenta artelor brancovenesti,

.este de la Manastirea Hurezi”, cum afirma
fara urma de tagada Eufrosina Vicsoreanu,
sotia emblematicului olar Victor Vicsoreanu,
a cdrui arta atinsa de aripa geniului si-a pus
in mod fericit amprenta asupra a ceea ce in-
seamna olaria horezeana de astazi.

Jirdvitul, tehnica care defineste per-
sonalitatea si caracterul unic al ceramicii
de Horezu, este un procedeu decorativ care
consta in tragerea culorii proaspat agezate
pe vas cu ajutorul cornului, prin deplasarea
directiei modelului initial cu un instrument
numit gaitd (un bat care are la un capat un fel
de periutd din fire de par de porc sau chiar de
porc mistret). Abilitatea si simtul artistic al
mesterilor olari transforma vasele realizate
in aceasta tehnica in adevarate bijuterii, cel
mai fin motiv realizat fiind pdnza de pdianjen,
dar si celelalte fiind la fel de spectaculoase:
coada de pdun, aripa fluturelui, spicul gréului,
boboci de flori, altite.

JJirdveala asta este complicatd, se lu-
creaza ca la ac, pe fir subtire si cere o rab-
dare extraordinara. Una e sa faci modelul cu
pensula si alta e sa te folosesti de gaitd, unde
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trebuie luat fiecare firicel in parte.” (Victor
Vicsoreanu).

In atelier sau afar3, dar ferite de lumina
directa a soarelui, vasele decorate se lasa
la uscat timp de doua-trei zile pentru a se
pregati de proba de foc care urmeaza. Daca
vorbim despre cuptorul traditional, putem sa
ne amintim si despre riscurile pe care si le
asumau olarii - nicio productie nu putea iesi
teafara integral din aceasta confruntare cu
flacarile -, caci asa cum spunea acelasi Victor
Vicsoreanu - ,,noi stim ce facem pana la cup-
tor; de acolo mai departe nu mai stim!”. Cup-
toarele electrice pe care mai multi olari le
folosesc astazi reduc aceste riscuri si temeri.

Cuptoarele tronconice vechi, de su-
prafatd, se construiau din pamant batut cu
maiul (mai apoi din cardmida), erau imprej-
muite cu scanduri (intdrite ulterior si cu sine
metalice), in jurul lor ridicandu-se un fel de
tarc din pari legati cu impletitura de nuiele.
Diametrul putea ajunge la peste doi metri,
iar indltimea depdsea 1,5 m. Vatra cuptoru-
lui este divizata in doua semicercuri de pa-
mant indltate (mdlaiele), cu un sant la mijloc
si altul circular intre pereti si vatra (ocolul).
In portiunea centrala se aseza gratarul cu un
strat de cioburi deasupra, cu rolul de a feri
oalele de focul direct.

Chitirea vaselor in cuptor se face cu sti-
intd, Tncepand cu cele mai mari care se asa-
za pe margine, farfuriile se asaza ,brad” cu
pod de tigla deasupra, obiectele mai micute
pe mijloc, ,varsate” si acoperite cu cioburi.
Piesele mai modeste, care nu au reclamat un
efort prea mare in realizare sunt intotdeauna
mai expuse focului, in timp ce creatiile deo-
sebite sunt protejate pe cat posibil in cuptor.
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Ambele focuri, cel de rusald si cel de smalt, ajung la 900°-1000° C, pentru ca in general la primul foc piesele sunt amestecate, si nesmal-
tuite, care vor fi terminate dupa acesta, si smaltuite, care vor mai fi arse o data. Olarii apreciaza din experienta temperatura la care s-a ajuns,
dupa cantitatea de lemne pe care o consuma, dupad aspectul limbilor de foc ce ies deasupra si dupa examinarea cioburilor care, daca au devenit
visinii, iTnseamna ca s-a ajuns la aproximativ 800° C. ,Stim cand sunt gata, dupa cum iese focul, dupa culoarea lui: daca e mai rosiatic, inseamna
ca mai trebuie sa ard3, daca e mai alburiu, atunci e gata! Ardem cam la 1000 de grade, dar nu putem controla. Finalul este atunci cand se
limpezesc cioburile si ies purecii de foc deasupra.” (Laurentiu Pietraru).

Odata terminata prima ardere, cea oxidanta, iar vasele s-au racit, se scot si se separa cele
nesmadltuite si marfa de rand (piese decorate simplu, prin stropire) de cele care urmeaza a fi
smaltuite. Smaltuirea propriu-zisa consta in asezarea uniformd, cu ajutorul unei linguri, a unui
strat fluid in interiorul si/sau exteriorul vaselor, care opacizeaza obiectul, modelul ivindu-se in
adevarata sa frumusete abia dupa ce vasele sunt arse pentru a doua oard, cadnd smaltul se to-
peste la temperatura maximg, vitrificandu-se la scurt timp dupa ce focul s-a terminat. In trecut,
se folosea plumbul, dar datoritd nocivitatii sale si a riscului de otravire a fost interzis si inlocuit
cu smalt ecologic. La cea de-a doua ardere, vasele sunt mai rezistente, fiind deja arse o dats,
dar intervine riscul atingerii intre ele si lipirea. Dupa racirea controlatg, lentd, vasele sunt gata
de a fi sortate si de a incepe o altd viatd in straie noi si in casa noua.




Anul 1971 este anul in care Fenomenul Horezu a devenit fenomen ,,de masa”, ca sa ne reamintim un ter-
men des folosit in deceniile trecute, prin crearea unei sarbatori dedicate artei ceramicii valcene de aici. Astfel,
organizatorii Festivalului de folclor ,,Cantecele Oltului” au avut ideea de a imbogati manifestarea culturalad cu
o sectiune dedicata ceramicii, care s-a transformat in Targul ceramicii populare romanesti ,Cocosul de Hurez",
ajuns astazi, in anul 2023 la editia cu numarul 51. Receptat foarte bine de public inca de la inceput, targul a
crescut de la an la an, consacrand olari care au atins excelenta in mestesugul lor si devenind emblema a univer-
sului horezean.

In toats istoria targului, concursul de creatie, spatiu de recunoastere si de
apreciere a valorilor, s-a desfasurat punand in prim-plan criterii definitorii pre-
cum: autenticitatea si specificitatea stilistica, originalitatea si maiestria artistica,
calitatea tehnica si functionalitatea obiectelor.

Astfel, legendele Horezului continua sa se teasa an de an si in acest cadru
oficial, izvodit pentru oameni si pentru arta, menit sa atraga atentia asupra unor
noi talente, sa impuna recunoastere, sa vegheze asupra genuinului in mestesug si
sa ne ofere tuturor prinoasele preaplinului sufletului de olar.

Dr. Corina MIHAESCU,
Cercetator stiintific |
Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala - INP
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Hramurile romanesti. Hramul Manastirii Moisei

Valorile fundamentale ale ortodoxiei
s-au transmis dintotdeauna prin traditie, in
familie, prin educatia crestina oferita copiilor.
Ne referim aici la fundamentele invataturii
dogmatice: credinta in Unul Dumnezeu,
in Sfanta Treime, in Domnul Nostru lisus
Hristos, Dumnezeu si om, in Pururea Fecioara
Maria, Maica Domnului si in sfinti, in Biserica.
S-au transmis, de asemenea, practicile
fundamentale crestine: rugaciunea, postul,
spovedania, Botezul, participarea la Sfanta
Liturghie, Nunta, pomenirea mortilor. Sau
elemente de morala crestind: viata de
familie curatd, educarea copiilor in spiritul
valorilor crestine, reguli de bunacuviinta
care reglementeaza relatiile dintre membrii
comunitatii etc.

Alaturi de acestea, s-au pastrat unele
obiceiuri, de veche traditie cresting, care
s-au integrat patrimoniului romanesc si
se practica pana in prezent. Cele mai vii
sunt cele legate de hramurile bisericilor si
manastirilor.

Aceste sarbatori au dobandit, in ulti-
ma vreme, amploare si mdretie, ca urmare a
raspandirii si libertatii credintei crestine, a
prestigiului de care se bucura Biserica in co-
munitatea romaneasca de astazi. Sunt apre-
ciate si puse in luming, cu ocazia hramului,
valorile pe care le addposteste biserica, de o

mare importanta pentru sfintirea si mantui-
rea oamenilor: Sfintele Taine, sfintele moas-
te, icoanele facatoare de minuni.

Atunci cand vorbim despre performeri
in cazul marilor hramuri, trebuie sa includem
toata comunitatea ortodoxd, in care intra
crestinii mai mult sau mai putin practicanti
din diferite colturi ale tarii si clerici de toate
rangurile. In bisericile de parohie, hramurile
se sarbatoresc mai simplu decat la marile
manastiri, unde fastul si amploarea sarbatorii
sunt de-a dreptul impresionante.

In parohii, in seara dinaintea hramului
se face, de obicei, slujba Vecerniei, la care
participa intreaga comunitate, incluzandu-i
nu doar pe enoriasi, ci si rudele lor plecate
in alte localitati. Daca biserica detine sfinte
moaste, acestea se scot afara, in baldachine
special amenajate, pentru a putea fi sarutate
si venerate de intreaga adunare a credincio-
silor prezenti. Icoana sfantului ocrotitor al
parohiei se impodobeste cu flori, fiind vene-
rata de crestini. Vecernia din ziua dinaintea
hramului ia forma unei privegheri, fiind unita
cu Litia, acatistul sfantului ocrotitor, uneori
Molitfele Sfantului Vasile cel Mare.

A doua zi se oficiaza Sfanta Liturghie,
la care sunt prezenti oaspeti, mireni si clerici,
din parohiile invecinate, sau chiar arhiereul.
In unele locuri, se oficiaza Taina Sfantului
Maslu. Se pomenesc ctitorii, se sfinteste apa,

se face o pomenire generala a mortilor si o
agapa cu cei prezenti,* din bucatele pregatite
de gospodinele din parohie. Atunci cand
aceasta din urma lipseste, este obiceiul de
a se pregati o coliva mare, numita coliva de
hram, artose sau de a se aduce, de catre cei
prezenti, dupa putere, prinoase, care sunt
binecuvantate si impartite tuturor, spre
inmultirea bucuriei liturgice si a comuniunii
oamenilor.

In sate si orasele mai mici, hramul
parohiei este momentul in care se reuneste
intreg neamul (copiii plecati in lume, verii,
unchii, mdtusile din alte locuri), dar si un
moment de comuniune cu cei trecuti din
aceasta lume, care sunt pomeniti si pentru
care se da de pomand, mai ales mancare.
Toata comunitatea este in sarbatoare.

In judetul Botosani dar nu numai, de
ziua hramului, nu exista casa care sa nu fie
pregdtita pentru primirea musafirilor cu
sarmale, fripturd, cozonac. In alte locuri din
tard, masa comuna se desfasoara la biserica

* Vezi Ene Braniste, Ecaterina Braniste, Dictionar en-
ciclopedic de cunostinte religioase, Editura Diecezana
Caransebes, 2001, pag. 195, ISBN 973-97569-7-2. De
asemenea, articolele din presa laica si ortodoxa refe-
ritoare la hramurile marilor manastiri sau biserici si si-
te-ul www.basilica.ro. Pe langa aceste surse, mai multe
date ne-a oferit cercetarea proprie, pe teren, a hramuri-
lor marilor manastiri, desfasuratd intre anii 1998-1999.
luliana Bancescu - Procesiunile de la Mdndstirea Moisei.
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si cuprinde feluri traditionale de mancare,
sarmale, ciorba, cozonac, devenite alimente
aproape obligatorii pentru fiecare sarbatoare
romaneasca.

Pentru sarbatorile care cad in posturi,
biserica a randuit dezlegare la peste in
parohia al carei hram se sarbatoreste, pentru
enoriasii acesteia si pentru cei prezenti.
Aceasta maiales pentru asubliniaimportanta
hramului pentru acea comunitate si pentru
ca bucuria sarbatorii sa fie si una trupeascs,
manifestata prin pregatirea de bucate alese.
De fapt, este sdarbdatoarea sfantului care
ocroteste biserica parohiei si pe enoriasii
acesteia si de aceea, toate ostenelile care
se fac sunt indreptate spre cinstirea acestui
ocrotitor ceresc.

Mai amintim cg, in unele locuri din tara,
este obiceiul ca fiecare casa sa aiba sfantul
ei ocrotitor, numit ,sfantul casei”, a carui
zi de pomenire este praznuita de familia
respectiva ca o zi de hram.

O alta mare categorie este cea a
hramurilor de manastiri. Este o categorie
destul de neomogena in zilele noastre,
traditia si specificul locului fiind importante,
pentru cd, in acest caz, traditia actuala la
hram este, uneori, rezultatul unei istorii chiar
si de sute de ani, care s-a impamantenit si
trebuie respectata. Manastirile din Romania
conserva caracterul ortodox al desfasurarii
hramului, randuiala corecta a sfintelor slujbe,
dupa ritualul bizantin, asociind, cu acest
prilej, mai multe Sfinte Taine si ierurgii, nu
doar pentru a da fast sarbatorii?, ci si pentru
a-i folosi duhovniceste mai mult pe crestinii

2 Vezi Ene Braniste - Liturgica generald, Editura Institu-
tului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane,
Bucuresti, 1993 si Ene Braniste - Liturgica speciald, Edi-
tura Lumea credintei, 2005. luliana Bancescu - Procesi-
unile de la Mandstirea Moisei.

prezenti.

De multe ori, clericii categorisesc
traditiile populare drept un eveniment
exterior care, uneori, perturba trairea si
rugdciunea, care ar trebui sa constituie
centrul hramului, sau doar ca pe o necesitate
practicd, aceea de a raspunde nevoii de
hrana a pelerinilor. In constiinta populara
insa, hramul este considerat a fi totalitatea
manifestarilor religioase, culturale si
practice, cei prezenti satisfacandu-si toate
aceste nevoi prin participarea la sarbatoare.
Fie ca vin doar sa se inchine in biserica sau
participa la intreaga randuiala a slujbelor,
comuniunea dintre crestini este importanta,
avand nddejde ca pe toti 1i va aduce
Dumnezeu la simtirea duhovniceasca, prin
judecatile Lui.

Am consemnat si cazuri cand s-au
intamplat lucruri minunate si cu oamenii
care se aflau la hram doar din intamplare sau
doar pentru targ si serbarea campeneasca,
Dumnezeu folosind acest prilej pentru
indreptarea sau pentru apropierea lor de
Biserica. In spatiul romanesc se poate vorbi
despre specificul hramurilor de manastiri
in functie de asezarea lor teritoriala si de
vechime.

Incazulmanastirilor mainoi,sarbatoarea
hramului este o rdnduiala mai simpla, exclusiv
liturgica, la care iau parte, alaturi de obstea
manastirii, credinciosii din imprejurimi si
putini strdini, reuniti, dupa sfintele slujbe, la
0 agapa. In ceea ce priveste manastirile cu
traditie, putem discuta despre un ritual mult
mai complex al hramurilor.

In cazul majoritatii manastirilor din
Bucovina, al celor din Muntenia, Oltenia,
Banat si din Dobrogea, este o randuiala mai
simpla, care o are in centru pe cea liturgica,

bisericeasca, constand din oficierea sfintelor
slujpbe si cinstirea sfintelor moagte sau
icoane de care dispune biserica. In afara
spatiului bisericii, se organizeaza targurile
de bunuride larg consum, obiecte bisericesti,
traditionale si hrana pentru pelerini.

Cand vorbim despre simplitate, in
cazul acestor hramuri, trebuie sa intelegem
lucrurile intr-un sens duhovnicesc, nu ca pe
o lipsa a fastului randuielilor bizantine ale
slujbelor. Este prezenta foarte multa lume,
uneori chiar multimi impresionante (de
exemply, la lasi, Putna, Tismana si Neamt),
venite din mai multe locuri. Nu lipsesc
agapa de la sfarsitul sarbatorii, privegherea
pana tarziu, in noaptea din ajun, oaspetii
de onoare, arhierei, oficialitati, clerici,
personalitati, invitati. Uneori, mai multe
evenimente culturale organizate cu prilejul
hramului sau sfinte moaste aduse din lumea
ortodoxa.

Crestiniiderandvincumulta simplitate,
cu necazurile, sperantele, dorintele lor. La
hramuri ei simt mai mult puterea rugaciunii
de obste, a comuniunii in rugdaciune. Exista
in popor credinta ca sfintii, in ziua hramului,
coboara printre pelerini si 1i ajutd cu mai
multa putere, ca intregul har dat sfintilor
de Dumnezeu se revarsa peste cei prezenti,
alinandu-i si ajutandu-i mai mult.

Traditiile la hram sunt foarte vechi.
Se pare ca ele dateaza chiar din vremea
crestinismului primar, cand s-au consemnat
primele pelerinaje la mormintele martirilor
si la locurile sfinte ale crestinismului
(lerusalim si Tara Sfantd, in special). Tot din
vremea crestinismului primar dateaza si
agapele crestine. Numai c4d, in acele vremuri,
se organizau dupa fiecare Sfanta Liturghie,
iar in ziua de azi obiceiul s-a pastrat numai la
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hramuri, ca semn al comuniunii credinciosilor
prezenti si ca milostenie pentru sdraci si
pelerinii veniti de departe.

Desi, odinioara, celebrele drumuri ale
sarii, olarilor sau postavului nu mai exista,
pana in ziua de azi s-a pastrat ideea de targ
traditional, organizat spontan la marile
hramuri. De asemenea, se obignuieste, in
unele zone, ca fiecare orag sa aiba ,0 zi de
targ”, una dintre zilele s3aptamanii. Insa
si ideea de targ traditional s-a schimbat,
intrucat s-au schimbat conditiile de viata si
de munca ale megsterilor populari. Obiectele
din ceramica, din lemn, tesaturile populare
mai fac inca parte din ,zestrea” utilitara
a gospodariilor rurale. Dar si aici ele au
fost in bund parte inlocuite cu obiecte din
portelan, plastic, tesaturi industriale etc. In
casele orasenilor, obiectele traditionale si-au
pierdut utilitatea, ajungand doar obiecte de
arta sau simple decoratiuni. Asadar, mesterii
lucreaza, in prezent, nu dintr-o cerinta a
pietei, ci mai mult din placere, mestesugurile
traditionale constituind acum mai mult un
~hobby”.Rodulmunciilor sevinde la targurile
din Romania, multe dintre ele organizate de
institutiile specializate in cercetarea culturii
populare, dar si la expozitii, targuri sau zile
ale culturii romanesti din strainatate, ori in
Occident, sau chiar la supermarket.

Spre deosebire de targurile organizate
de specialisti, cele organizate mai mult sau
mai putin spontan la hramurile manastirilor
au un caracter mai eterogen. Aici arta
traditionald si produsele industriale se
gasesc simultan. Mesterii olari, lemnari,
cojocari, curelari, fabricanti de produse
zaharoase (ciubuc, vatd de zahdr, sucuri
etc.) isi gasesc locul alaturi de vanzatorii de
haine ,nemtesti”, incaltaminte, bautura si

mancare, care uneori se prepara pe loc, in
fata celor prezenti. Pe langa aceste obiecte,
mai mult sau mai putin traditionale, targurile
care se organizeaza pe langa manastiri au
caracteristic comertul cu obiecte religioase:
icoane, cruciulite, matanii, vesminte si
obiecte de cult, carti teologice si liturgice.

In contextul actual, hramurile au o
importanta mai mica sau mai mare, in functie
de mai multi factori: importanta lacasului de
cult pe langa care se organizeazd, prezenta
sfintelor moaste, a icoanelor facatoare de
minuni si a unor obiceiuri populare. Intalnim,
astfel, la mai multe manastiri din Moldova,
Muntenia si Oltenia hramuri al caror
miez il constituie, in cea mai mare parte,
slujbele bisericesti si inchinarea la sfintele
moaste si icoane fdacatoare de minuni, aga
cum mentionam mai sus. In Banat si Tara
Hategului, sunt specifice nedeile, definite
drept ,,adunari la care vin locuitorii stanelor
si satelor de la mari departari, unde se strang
cativa negustori cu marfuri putine si cu
bautura mai mults, unde se cantg, se joaca si
se petrece in sunetul viorilor si al fluierelor”.
Cuvantul slav ,nedelja” (= duminicd) si-a
deplasat sfera semantica, in limba romang,
catre notiunea de ,rugd”, ,hram”, ,adunare
de oameni”, ,targ"” sau ,balci”, care se tin in
orice zi de sarbatoare, nu numai duminica.?

In randul hramurilor ortodoxe se
diferentiaza cele dedicate Prea-Sfintei
Nascatoare de Dumnezeu, cinstita cu

deosebire de poporul roman si prea-cinstita
de Biserica Ortodoxa Universald, mai ales
cele in cinstea Adormirii Maicii Domnului,
care au in centru slujbele bisericesti si cultul

3 G. Valsan - Nedeile de pe culmile Carpatilor, Bucuresti,
1937, p. 20, Ene Braniste - Liturgica generald, Editura
Episcopiei Dundrii de Jos, Galati, 2002, pp. 153-161.
luliana Bancescu - Procesiunile de la Mandstirea Moisei.

icoanelor Sfintei Fecioare Maria. Dintre
acestea amintim hramurile marilor manastiri
romanesti Bistrita - Valcea, Brancoveanu -
Sambata de Sus, Celic Dere, Curtea de Arges,
Frasinei, Hodos - Bodrog, Humor, Izbuc,
Polovragi, Putna, Tismana, Tiganesti, Varatec,
Vladimiresti.

O subgrupa de hramuri dedicate
Adormirii Maicii Domnului este constituita din
hramurile marilor manastiri transilvane Moisei,
Rohia, Necula, Bixad. Specificul acestora este
determinat de amplele ritualuri populare care
insotesc intreaga desfasurare a hramului, precum
si de caracteristicile aparte ale acestei provincii
romanesti, cu o istorie zbuciumata datoratd
ocupatiei habsburgice, care a impus romanilor
ortodocsi cultul catolic.

In randul hramurilor dedicate Adormirii
Maicii Domnului, cel al Manastirii Moisei
se distinge prin frumusetea costumelor
de procesiune si a cantdrilor, prin amplele
ritualuri populare organizate, cele mai
complete si mai bogate dintre ritualurile de
aceasta factura dedicate Adormirii Maicii
Domnului. De asemenea, acest pelerinaj
este original prin faptul ca este unul dintre
putinele pelerinaje de sorginte catolica
acceptate de catre Biserica Ortodoxa.

Desigur ca pelerinajul a fost adaptat
ortodoxiei, datorita nevoii resimtite de
catre credinciosii actualelor comunitati
participante, care creeazda noi cantari si
poarta tot mai mult straiele traditionale
romanesti, in locul costumului de procesiune
al greco-catolicilor. Cantdrile au continut
dogmatic ortodox, oamenii poarta icoane si
prapuri specifice Bisericii Ortodoxe, precum
si frumoase costume populare romanesti si
stergare specifice zonei din care provin.

Ritualul la care facem referinta se
practicd in satele din Maramures (Nordul
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Transilvaniei si al Romaniei), pe Vadile Izei
si Viseului, avandu-si apogeul in ziua de
Santamarie Mare (denumirea populara locald
a sarbatorii Adormirii Maicii Domnului), la
Manastirea Moisei, din satul cu acelasi nume
(langa localitatea Borsa). Dar procesiunile
se formeaza si vin cdtre manastire din mai
multe sate maramuresene: Moisei, Sacel,
Saliste, leud, Rozavlea, Sieu, Poienile de sub
Munte, Bogdan Voda3, Viseu de Sus, Viseu de
Jos, Leordina, Borsa, Bocicoel, Botiza, Sighetu
Marmatiei, Poienile Izei; uneori, Dragomiresti,
Petrova si Rona de Jos.

Deremarcateste sifaptulca performerii
nu sunt numai romani, ci si ucrainenii
ortodocsi din satele maramuresene de la
granita cu Ucraina. Despre participantii
la hram se poate vorbi, in sens larg, ca
apartinand fintregii comunitati romanesti
ortodoxe, formate din crestini mai mult sau
mai putin practicanti. Includem apoi oaspeti
straini din diferite parti ale lumii. Intre ei se
disting romanii plecati peste hotare sau in
alte localitati, care se intorc acasa, mai ales
cu prilejul special oferit de hram.

Prezenta ,obligatorie” la hram a
membrilor comunitatilor detindtoare ale
acestui patrimoniu, indiferent de locul
unde se afla acestia, dovedeste ca acesta
reprezintd o traditie profund inraddacinata in
spiritualitatea romaneasca si nu o adunare
superficiala de oameni; c3, dincolo de
caracterul lor formal (social, s spunem),
hramurile au si  profunde elemente
duhovnicesti si nu in ultimul rand, calitatea
de a spori comuniunea familiei si a parohiilor,
unirea dintre oameni, care este si scopul
Sfintei Euharistii si Tnsasi Biserica.

Printre strdini se numara cercetdtori,
vizitatori si oameni care si-au facut deja

un obicei din venirea la hram, indragostiti
fiind de evlavia, ravna si traditiile romanilor
maramureseni. Tehnica moderna a facut
sa sporeasca numarul pelerinilor cu cei
care urmadresc sfintele slujbe la televizor,
la posturile de radio ale Bisericii sau cele
centrale, pe Internet etc.

Uneori nu numai evlavia, credinta sau
necazul sunt factorii care Ti aduc pe romani la
hram, ci si curiozitatea, prietenii, povestirile
despre minuni si ajutorul Maicii Domnului,
mass-media, cartile citite, frumoasele
ritualuri populare ale cantarii si mersului
in prosesie, renumele pe care hramul si
l-a castigat in comunitate, prezenta unor
personalitati ale vietii laice sau religioase
etc.

In fine, exista o categorie de performeri
pentru care hramul este o ocazie pentru o
iesire in societate sau pentru o intalnire cu
prietenii. Si toate aceste categorii de oameni
se impdrtasesc, in felul lor, de bucuria
sarbatorii, de comuniunea care se realizeaza
cu acest prilej.

Accesul la hram si ca privitor al
procesiunilor care se organizeaza la marea
sarbatoare a Adormirii Maicii Domnului
nu este conditionat sau ingradit de nimic.
Orice om poate participa, fiind primit de
maramureseni cu cinstea si bundvointa
care li se acorda tuturor strdinilor sositi in
ospetie, mai ales daca sunt pelerini ai Maicii
Domnului. Mersul in prosesie organizat in
aceasta perioada este un ritual complex,
de origine populara si crestind, destinat
exprimarii libere a crestinilor mireni in
cultul divin public, prin cantare si ritualul
specific (rugdciune, mersul pe jos pand la
manastire, inconjurul bisericii, inchinare la
icoane si troite, dar, mai ales, la icoana Maicii

Domnului facdtoare de minuni, primita in
dar de manastire de la un monah din Sfantul
Munte al Athosului).

Performerii specializati, in sensul re-
strans al cuvantului de membri ai procesiu-
nilor, sunt grupurile de crestini practicanti,
talentati, dornici sa se manifeste activ in
cultul divin public si in fata comunitatii din
care fac parte si ai carei mesageri se conside-
ra atat in ceea ce priveste transmiterea do-
rintelor si rugaciunilor acesteia catre Maica
Domnului, cat si in ce priveste transmiterea
mesajului lor crestin, moral si social catre in-
treaga lume. Grupul este format din cei mai
buni crestini si din reprezentantii de frunte ai
comunitatilor respective, prezentand, dupa
traditie, o ierarhie specialg, in care ,ceata fe-
cioarelor”, copiii, cei mai curati si asemenea
ingerilor, se afla in frunte, urmati de batrani
(considerati ,iertati” de pacatele tineretii) si
de tineri.

Copiii sunt imbracati in costume albe,
special confectionate pentru mersul in
procesiune. Fetitele poarta fuste si sorturi
cu volane si danteld, bluze albe impodobite
cu cipca si volane, ca si cu diverse cusaturi
populare, unele dintre ele avand pe cap o
coronitd alba. Sunt si procesiuni in care doua-
trei fete sunt imbracare in mirese, ca semn
al faptului ca Maica Domnului a fost luata ca
mireasa a Fiului Sau catre ceruri si al curatiei
si fecioriei Ei. De asemenea, exista multe
procesiuni, cum ar fi cele de la leud, Moisei,
Borsa, Viseu de Jos, Botiza, in care copiii
sunt imbracati in portul maramuresean.
In procesiunea de la Bocicoel sunt si unii
baietei care poarta costume de ,diaconi”,
semn al slujirii Prohodului Maicii Domnului
de catre ei.

Tinerele fete sunt imbracate in port
popular sau chiar in haine obignuite. Baietii
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poartd, de obicei, pantaloni negri si camasa
alba de la costumul popular; mai rar si
gatiile. Batranele sunt imbracate in costumul
popular cu sucna neagrd, caracteristica
portului destinat varstei lor sau doar cu sucna
si cu bluze obisnuite; uneori poarta zadii.
Batranii vin imbrdacati in haine obisnuite,
mai rar in costum popular. Razleti prin
cate o procesiune, unii dintre copii poarta
aripi de inger, din carton, sau exista o fetita
care o preinchipuie pe Maica Domnului,
lucru neconform cu traditia promovata de
procesiunile la Adormirea Maicii Domnului
in ortodoxie, ci 0 ramasita a catolicismului.

Randuiala deosebita au procesiunile
ucrainene care vin cdtre Manastirea Moisei.
In primul rand, cantarea si Tinchinarea
acestora se desfdsoara in limba ucraineang,
pe alta linie melodica decat cea interpretata
de procesiunile romanesti. In al doilea
rand, costumele purtate de tineri sunt
cele populare. Fecioarele poarta pe cap
cununi speciale, frumos impodobite, semn
al puritatii. lar daca vreo fata care nu este
fecioara indrazneste sa-si puna pe cap o
astfel de cunung, se spune ca baietii care
ii cunosc pacatul pot sa i-o dea jos din cap,
in public, facand-o de ras in fata intregii
comunitati. Cununile fetelor ucrainene sunt
confectionate din scoarta de copac, udata
si rulatd, pand cand formeaza un cilindru.
Pe acest cilindru, femeile cos frunze dintr-o
planta special aleasd, apoi, pe mijlocul
cununii, cos canafi multicolori din fire de ata.
Fetele au parul special impletit in doua cozi,
care se unesc la spate, iar cununa o poarta
in varful capului, sprijinita pe un fir impletit,
rosu, incheiat cu canaf.

Conform traditiei, ,,prosesiile” se for-
meaza in Postul dinaintea Adormirii Maicii
Domnului. Copiii, incepand cu varsta de trei

ani, intrati pentru prima oara in ceatg, isi in-
susesc rolurile ce le revin in cadrul grupu-
lui, invata sa cante pricesnele, precum si sa
respecte normele traditionale de comporta-
ment cu acest prilej, dar si in biserica si soci-
etate, in general. Cei mari pregatesc din timp
recuzita necesara (costume, icoana Maicii
Domnului, prapuri, cruci, stergare traditiona-
le tesute sau cusute cu flori sau icoane s.a).
In fruntea procesiunii este asezata icoana
Maicii Domnului, impodobita cu un stergar
traditional. De asemenea, in fata procesiunii
merge o sfanta cruce, purtata de un baiat si
mai n spate, mai multi prapuri (steaguri bi-
sericesti), dintre podoabele bisericii satului,
ornati cu flori in varf si cu stergare traditio-
nale.

Fiecare ceatd are un conducator, in per-
soana preotului, dar si/sau a dirijorului co-
rului din biserica de unde vine procesia, sau
diacul bisericesc responsabil, alaturi de ca-
drele didactice, pentru performarea corectg,
conservarea si transmiterea obiceiului. Daca
sunt mai multe cete (parohii) intr-un sat, ele
vin la manastire organizate dupa propria ran-
duialg, fiecare cu preotul si recuzita ei. Mersul
in prosesie este un obicei prestigios, datorita
vechimii, complexitatii si caracterului sau ri-
tual si spectacular. Este considerata cea mai
mare sarbatoare a zonei, cand pana la cate-
va zeci de mii de oameni se deplaseaza spre
manastire, fie ca fac parte din procesiuni, fie
ca merg doar sa asiste la manifestarea aces-
tora si la slujbele Bisericii. La acest obicei
participd, in mod traditional si ortodocsi din
zonele limitrofe (Bistrita si Bucovina), care se
rezuma insa numai la simpla asistenta.

Comunitatile rurale incurajeaza menti-
nerea si perpetuarea ritualului, aceasta fiind
socotitd o indatorire a familiei, dar si a scolii.
Tinerii se asociaza din proprie initiativa pro-

sesiei, Incepand de la varste foarte fragede,
fiind ncurajati, in acest sens, de parinti si
bunici, care considera transmiterea obiceiu-
lui catre generatiile tinere drept o indatorire
sfanta. Grupul se aduna in jurul unui condu-
cator experimentat, care cunoaste bine pri-
cesnele si ritualul si are autoritate asupra
membrilor procesiei (de obicei, preotul sau
dirijorul corului bisericii/diacul bisericesc,
un cadru didactic din sat).

La repetitii se descopera si se pun
in lucrare vocatiile si talentele tinerilor,
se incheagad prietenii, dintre care unele
vor duce, in viitor, la casatorie, se invata
normele traditionale de rugdciune si de
comportament la biserica si in societate. Un
rol coercitiv, in sensul respectarii randuielilor
si al conservarii traditiei in forma sa
autentica, il are comunitatea, care asista la
aceste repetitii, mai ales femeile batrane,
care sunt bune cunoscatoare ale ritualului
pe care si ele l-au practicat inca din copilarie.
Autoritatile satelor se ingrijesc ca tinerii sa
aiba recuzita necesard, instructorul potrivit
care sa indrume procesiunea si asigurad
transportul grupului pana la poala dealului
Moiseiului. Astfel, intreaga comunitate este
angajata in organizarea procesiunilor si in
perpetuarea traditiei.

Ceea ce 1ii atrage pe credinciosi la
Manastirea Moisei sunt sfinteniile acestui
sfant asezamant monahal: cele doua biserici,
icoana Maicii Domnului facatoare de minuni,
darsimultimeasfintelorslujbe care se oficiaza,
cu prilejul hramului, in slavite soboare,
culminand cu impartasirea credinciosilor cu
trupul si sangele Domnului.

Despre bisericuta veche a manastirii
legenda spune ca a fost ctitorita de Moise
ciobanul, impreuna cu sotia sa, Dochia, o
familie din Moisei foarte instarita, care avea
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un singur fiu, pe nume Grigor. $i l-au trimis
intr-o toamna peste Prislop, in Bucovina,
pentru a-si gasi sotie. Dar acesta nu s-a
mai intors. Cu inima mahnita, dupa o lunga
asteptare, parintii l-au crezut mort. De aceea
i-au ridicat o cruce intr-un loc frumos de la
poalele muntilor. Intr-o zi, ei au descoperit in
molidul de langa cruce o icoana a Preacuratei
Fecioare Maria pe care, cu evlavie, au dus-o in
altarul bisericii satului. Dar a doua zi, minune
mare: icoana se afla in molidul in care fusese
gasita! Dar ce s-a intamplat cu Grigor? Intr-
una din seri, tanarul a poposit la Manastirea
Putna unde, fiind atras de slujba si de viata
monahilor, a hotarat sa ramana acolo si sa se
cilugireasca. Isi gasise sotie: viata monahala!
Din clipa aceea, nu a mai trimis veste niciodata
parintilor ce s-a intamplat cu el.

Dupa mai multi ani, intr-una din zile,
cand parintii sislugile lor venisera la strans de
fan pe platoul unde se afla astazi manastirea,
odihnindu-se la umbra unui molid, au auzit
sunet de clopot iesind din pamant. ,Este un
semn de la Dumnezeu. Fiul nostru mort cere
sa-i facem ceva aici!”, au lacrimat ei. Si asa au
dat pamantul acela calugarilor de pe Muntele
Magura, sa-si faca o biserica mai aproape,
losif calugarul venind pentru aceasta acolo.
Dar abia in 1672 biserica a fost tarnosita.

Fiul lor, acum calugarul Mihaiu de la
Putna, trimis la un moment dat prin satele
din Maramures pentru a strange ajutoare,
a ajuns si la Moisei, unde a poposit chiar in
casa natald. Tatal lui murise. Traia doar mama,
batrana si ea, cdreia nu i-a spus cine este.
Cand s-a pregatit insa pentru culcare, mama
i-a zarit pe gat un semn pe care il cunostea
din copildrie. Asa a trebuit calugarul sa
madrturiseasca cine e si ce s-a intamplat cu el.
Dupa o vreme de la intoarcerea in Moldova,

calugarul Mihaiu a fost trimis ca egumen si
staret al Manastirii Moisei care, din momentul
acela, pentru aproape 100 de ani, a ramas
metoc al Manastirii Putna.

Biserica, din 1599, este construita din
lemn de molid si a fost asezata pe o fundatie
construita din piatra brutd, putin ridicata
deasupra solului. Este impartita in altar, naos
si pronaos, iar in fata are pridvor.* Acoperisul
este unitar, iar deasupra pronaosului se
ridica turnul si coiful cu crucea. Barnele sunt
late si imbinate la capete in stilul coada de
randunica si la mijlocul lor sunt prinse intre
ele prin cuie de lemn, pentru a se pastra
peretele drept.

Pictura parietala se pastreaza numai
fragmentar, dar in cea din catapeteasma se
pot identifica registrele si chipurile sfintilor.
Pristolul este format dintr-un trunchi de
copac, al bradului din legends, pe care se
afla tablia mesei formata din doua scanduri
de molid.

Biserica nou3, din zid, este construita
intre 1910-1911, in stil neoclasic, cu pictura
numai pe iconostas, portal cu coloane pe
fatada vestica si colectie de icoane vechi
in stil bizantin. Are forma de cruce si este
impartita in altar, naos si pronaos, iar in
fata are pridvor deschis si patru coloane
cu Tnaltimea de zece metri, care sustin

4 Sursa: http://www.basilica.ro/stiri/moisei-manasti-
rea-obladuita-de-duhul-sihastrilor_4545.html; vezi si
Gheorghe Coman, Moisei - strdveche vatrd roméneascd,
editia a ll-a, revazuta si adaugitd, cu un cuvant inainte
de Mircea Petean, Cluj-Napoca, Editura Limes, 2004,
precum si Porumb, Marius (1982). Biserici de lemn din
Tara Maramuresului. Monumente istorice si de artd reli-
gioasd din Arhiepiscopia Vadului, Feleacului si Clujului,
Cluj, pp. 97-130 si Paul Henri Stahl si Paul Petrescu,
(1958). Arhitectura de lemn a Maramuresului. Arhitectu-
ra RPR 1958 (1-2): pp. 48-57. luliana Bancescu - Proce-
siunile de la Mdndstirea Moisei.

frontonul cu icoana hramului, ,Adormirea
Maicii Domnului”. Icoana Sfantului Nicolae a
fost daruita manastirii la 1755, la Adormirea
Maicii Domnului. Biserica a fost pictata in
1982 si sfintitd in 1986 de catre Inalt Prea-
sfintiul Teofil Herineanu. Tot aici se gasesc
carti vechi, dovedind legaturile pe care
manastirea le-a avut cu Tara Romaneasca si
Moldova.

Dar sa revenim la principala atractie
a manastirii, procesiunile la Adormirea Maicii
Domnului. La inceputul postului Sfintei Maria
se constituie grupurile care vor forma procesi-
unile. Grupului din anul precedent i se aldtu-
ra copiii care au mai crescut intre timp si pot
sa tina pasul cu restul membrilor procesiunii,

in cantare si performarea ritualului, asa cum

am mentionat. Pe tot parcursul postului Ador-
mirii Maicii Domnului, seara, in bisericile din
parohiile participante la procesiune, se ofici-
aza de catre preot slujba Paraclisului Maicii
Domnului. Dupa terminarea acesteia, mem-
brii procesiunilor se aduna la biserica pentru
repetitie, sub indrumarea unei femei din sat
(de reguld, dirijoarea corului bisericii sau alta
femeie cunoscatoare a ritualului si capabila
sa-i indrume pe copii) sau a diacului biseri-
cesc si indirect, a preotulu1 in fiecare sears,
grupul face repetitii, pana in ziua dinaintea
ajunului hramului, cand repertoriul este con-
siderat a fi invatat si ritualul, cunoscut.

in data de 14 august, grupul se aduna
la biserica satului, unde se face o repetitie
finalg, preotul citind, in anumite comunitati, o
rugdciune pentru binecuvantarea pelerinilor:
.Da-ne iertare pentru pdacatele noastre si
ale altora si pentru castigarea darurilor
Tale. Indrepteaza pasii nostri dupa voia Ta
cea sfanta si da-ne adanci simtiri si lacrimi
de pocadinta, ca sa fie bine-primita caldtoria
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noastra naintea Ta. Suntem gata sa rabdam
origice greutatisisuferinte ce s-arintamplape
cale. Vrednici suntem, Doamne, de pedeapsa.
Bine este sa suferim pentru pacatele noastre.
Sub semnul sfintei Tale cruci caldtorind,
vom purta si noi crucea noastra cu rabdare,
din dragostea cea catre Fiul Tau. Prea-iubita
Maica a lui lisus Hristos, Dumnezeul nostru,
Preasfanta Fecioara Maria, roaga-te acum,
cand pornim la sfantul Tau lacag de la Moisei,
ocroteste-ne in aceasta cale de pocdinta.
Scoala-ne din indulcirea pacatelor, smulge-
ne din legatura obiceiurilor celor rele, si
ne castigd, atat noud, cat si altora si noua,
tuturor, binecuvantarea si darul Domnului
nostru, lisus Hristos. Amin.">.

Fetele, imbracate in alb, cu parul des-
pletit lasat pe spate, au datoria de a purta o
icoana a Maicii Domnului impodobita cu ster-
gare ornate cu flori sau icoane, tesute sau cu-
sute. Flacaii poarta crucea si prapurii. Inainte
de plecare, cantand, grupulinconjoara de trei
ori biserica satului, apoi se inchina troitei din
fata acesteia si strabat, in cantari, intreaga
localitate. Conducatorul procesiunii recita
cate o strofa din cantare, iar ceilalti membri
o reiau, cantand. Sunt insa si procesiuni sau
cantari la care nu mai este practicata aceasta
tehnica a recitarii dinainte a versurilor.

Toata lumea din sat iese la biserica si
pe ulite sa vada profetii. Alaiul se opreste
in dreptul fiecarei troite sau biserici pe
langa care trece si se inchina cu cantarea
crucii: ,Crucii Tale ne-nchinam./Hristoase,
Te ldudam..”. In Rozavlea, de exemply,
procesiunea strabate strada principald, de
la biserica noua pana la cea veche, aflata in

5 Rugdciune rostita de preotul din Saliste de Sus la ple-
carea cu procesiunea la Moisei - luliana Bancescu - Pro-
cesiunile de la Mdndstirea Moisei.

capatul opus al satului si o inconjoara si pe
aceasta dupa acelasi ritual. In alte localitati,
procesiunea merge direct la mandstire dupa
ce iese din curtea bisericii. Trebuie spus
c3, in vreme ce procesiunea performeaza
ritualul sau n jurul sfantului lacas din sat,
clopotele bisericii sunt trase fara incetare,
vestind intreaga comunitate despre plecarea
profetilor catre manastire.

Apoi, membrii procesiunii se imbarca
intr-un autobuz pus la dispozitie de autorita-
tile locale, care 1i duce pana la poala dealului
Moiseiului. De aici, procesiunea pleaca pe
jos cdtre manastire. Randuiala traditionala
prevede ca procesiunile sa parcurga pe jos
intreg drumul dintre biserica satului gi ma-
nastire, dar aceasta de multi ani nu mai este
respectata. Pe vremea cand se respecta, oa-
menii faceau pe jos si doua-trei zile, avand
case dinainte stabilite cu gospodari care fi
gazduiau si ospadtau. Insa de la poala dealu-
lui manastirii, procesiunile merg, de obicei,
pe jos, cantand cantecele specifice, pana la
intrarea pe sub cupola portii sfantului lacas.

Participarea comunitatii la sarbatoare
nu se rezuma numai la un rol pasiv - acela de
a asista la venirea si mersul procesiunilor la
manastire si in sat. Datina spune ca cei care
au avut morti in familie, mai ales in anul care
a trecut, este bine sa ofere apa pelerinilor
insetati, pe culmile de dealuri, in drumul
lor spre manastire, cu credinta ca este
mare pomanad sa-i adapi pe strainii insetati,
aflati in drum spre biserica, spre slujirea
lui Dumnezeu. Pe drumul spre manastire,
pelerinii sunt intdmpinati, de asemenea, de
vanzatorii ambulanti, care formeaza un targ,
risipit pe dealurile ce inconjoara sfantul lacas
si pe strada care il leaga pe acesta de sat. Pe
ldnga mancare, haine, incaltaminte se pot

gasi bomboane, jucarii de talcioc, ceramicg,
icoane, candele, alte obiecte bisericesti.
Despre obiectele de cult cumpdrate cu acest
prilej se crede ca sunt binecuvantate si de
mult folos nu numai datorita faptului ca sunt
sfintite, ci si pentru ca sunt obtinute prin mai
multa osteneala si rugaciune.

Cand monahii zdresc procesiunea care
intra pe poarta, trag clopotele in cinstea ve-
nirii acesteia. Randuiala traditionald preve-
de, de asemenea ca, daca atunci cand soses-
te la manastire o procesiune, iar alta este in
curs de a inconjura biserica in acest timp si o
observa pe cea care tocmai intra, aceasta din
urma sa-i iasa in intampinare celei nou-ve-
nite, dupa o anumita randuiala. Astfel, cand
cele doua procesiuni ajung una in fata celei-
lalte, traditia recomanda ca ambele sa cante
cantarea Crucii Tale ne-nchindm..., cu inclina-
rea, apoi, a prapurilor si a oamenilor, unii in
fata celorlalti, in semn de salut, apoi sa conti-
nue inconjurul bisericii impreuna.

Mai intai, procesiunea ajunsa la manas-
tire inconjoara, in cantari, de trei ori, biseri-
cile manastirii; cea noua si cea veche. Dupa
inconjurul bisericilor, profetii intra, se inchi-
na si canta in biserica noud, ingenunchind in
fata iconostasului. Apoi toti membrii proce-
siunii sarutd icoanele de pe iconostas si mai
ales icoana Maicii Domnului de pe usile im-
pardtesti, despre care se spune ca este faca-
toare de minuni. Apoi alaiul iese afara si se
inchina la troita din fata bisericii noi, cu can-
tarea crucii si inclinarea prapurilor si a oame-
nilor, apoi la troitele din deal, la fel. Membrii
procesiunii reazema apoi prapurii de biseri-
4, troita, in adapostul pelerinilor sau in locul
rezervat si stiut dinainte de fiecare grup in
parte, se schimba de straiele de sarbatoare
si participa la slujbele oficiate cu acest prilej.
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Hramul acesta fiind cea mai importan-
ta sarbdtoare a manastirii, se oficiaza prive-
ghere mare, de obicei slujind un arhiereu
(manastirea mai are si al doilea hram, la In-
tampinarea Domnului, dar acesta este sar-
batorit mult mai simplu, doar printr-o Sfanta
Liturghie solemna, de cele mai multe ori, ar-
hiereascd). Se slujeste, asadar, precum ne-a
comunicat protos. Teofil Pop, staretul ma-
nastirii, Vecernia cu Litia, Acatistul Adormi-
rii Maicii Domnului, Privegherea si Prohodul
Maicii Domnului, precum si Molitfele Sfantu-
lui Vasile cel Mare si ale Sfantului loan Gura
de Aur. La ora 2:00 noaptea, se savargeste
Sfanta Liturghie in limba ucraineand, urmand
3, pe la orele 4:00 dimineata sa se oficieze
Sfanta Liturghie in limba romana, pentru im-
partasirea credinciosilor. Dimineata, la orele
6:00, are loc Sfantul Maslu, slujba de sfintire
a apei si Parastasul pentru cei adormiti.

In timpul cat procesiunile inconjoara
manastirea, grupuri de femei mai batrane,
nascute mai ales pe vremea cand zona era
greco-catolica sau crescute in familii unde
vechea traditie s-a conservat mai cu acribie,
imbracate in straie obisnuite, cernite, se
opresc, pe rand, in fata tuturor celor 12 troite
de pe aleea principald a manastirii, unde
recita si canta cele 12 stari ale Caii crucii, care
aminteste de patimile si moartea Domnului.
Un obicei caracteristic cultului catolic, pastrat
pand astazi mai mult sporadic, de cateva
grupuri razlete sau de pelerini singuratici si
aproape trecut cu vederea de catre pelerinii
veniti sa vada procesiunile.

In cursul slujbelor de noapte sunt
numerosi credinciosi care inconjoara biserica
in coate si genunchi, ca semn de penitenta,
pentru iertarea pacatelor, dar si ca semn al
smereniei si pocdintei. Demna de admirat

este si jertfelnicia miilor de oameni care isi
petrec aceasta noapte in priveghere, afara,
sub cerul liber, Tnaltdnd rugdaciuni nu numai
pentru ei, ci si pentru cei ramasi acasa, ca i
pentru intreaga lume. Foarte multi pelerini se
spovedesc la preotii prezenti si se impadrtagesc
cu Sfintele Taine.

In zorii zilei de hram, mai sosesc inca
procesiuni de prin sate, care, asociindu-
se celor prezente din ajun, performeaza
acelasi ritual, pana in jurul orelor 10:00,
avand rezervat in mod special acest timp
de manifestare, in curtea manastirii. Apoi
se savarseste Sfanta Liturghie arhiereasca
si in semn de ramas bun, toate procesiunile
prezente, unele dupa altele, inconjoara din
nou bisericile manastirii, conform aceleiasi
randuieli.

Comunitatea asteapta sa vada prosesii-
le, fiind raspandita in jurul bisericilor, pe unde
lasa liber un culoar pe care merg acestea si le
observa pe tot parcursul implinirii ritualului
lor, din ajunul sarbatorii, pana la final. Apoi
pelerinii pleaca spre localitatile lor de basti-
nd, unde sunt asteptati de intreaga comunita-
te, la biserica. Inconjoara biserica satului dupa
acelasi ritual ca si la manastire, se inchina la
iconostas si procesiunea ia sfarsit.

La Viseu de Jos, unde sunt doua biserici
in sat, procesiunea merge la ambele, trecand
pe strada principald, oficiind ritualul sau.
La leud este obiceiul ca in intdmpinarea
procesiunii care soseste de la manastire sa
plece de la biserica din sat alta procesiune,
formata din credinciosii ramasi acasa, cu
cruci, prapuri, imbracati si organizati conform
randuielii traditionale, intocmai ca si cei care
se intorc de la hram. Aceste douad procesiuni
se intalnesc la o troita din centrul satului,
unde are loc ritualul intdmpinarii, ca la

inaltator

manastire si al inchinarii la troita, dupa care
cele doua grupuri se unesc, formand unul
singur, care se indreapta spre biserica, unde
continua ritualul.

Prin anii '90, ne-au marturisit batranii
cd@ in trecut, momentul intoarcerii de la
manastire a procesiunii satului era unul
pentru toata comunitatea. Pe
vremurile cand procesiunile veneau pe jos,
peste dealuri, din departare se zareau pe
crestele muntilor lumanarile aprinse, care
le vesteau apropierea, in noapte. Clopotele
de la biserica erau trase, iar intreaga
comunitate se aduna la sfantul lacas, in
asteptarea binecuvantarii pe care o va aduce
procesiunea de la manastire, binecuvantare
pe care se crede ca o lasa si la biserica din sat
si Tn comunitate, pana in anul urmator.

Dr. luliana BANCESCU
Cercetator stiintific ll,
Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala - INP
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Aspecte etno-lingvistice ale limbajelor ludice si secrete?

Cercetérile si interpretdrile etno-
lingvistice de referinta ale bibliografiei de
specialitate efectuate asupra repertoriului
actelor ludice ale copiilor din cultura
traditionald romaneasca releva predilectia
acestora pentru ,sunet” si ,ritm”, avand
in vedere ca structurarea, transmiterea si
receptarea informatiilor de catre copiii se
realizeaza, in majoritatea cazurilor, imitand
adultii prin mijloace orale si auditive?.

Actele ludice specifice copildriei alca-
tuiesc un sistem semiotic de sine statator,

! Studiul de fatd este rezultat pe baza comunicrii
stiintifice cu titlul ,Aspecte ale limbajelor ludice si
secrete: pasdreasca si telefonul fara fir", sustinuta in
cadrul Colocviului International al Departamentului
de Lingvisticd ,Romana si limbile romanice”,
organizat de Departamentul de Lingvistica si Centrul
de Lingvistica Teoretica si aplicata ale Facultatii de
Litere, Universitatea din Bucuresti, in colaborare cu
Institutul de Cercetari al Universitdtii Bucuresti si cu
Institutul de Lingvistica ,lorgu lordan - Al. Rosetti” al
Academiei Romane, la Bucuresti, in perioada 23-24
noiembrie 2018. Continutul comunicarii stiintifice
este restructurat, completat si sintetizat analitic in
prezentul articol, ca urmare a continuarii cercetarii si
interpretdrii etnologice a jocurilor traditionale de copii
si evolutiei acestora in timp.

2 Stiucd, Narcisa (1999): ,Valente poetico-muzicale ale
repertoriului copiilor” in ,Studii si comunicdri de Etno-
logie”, tom XllI, Editura Imago, Sibiu, pp. 72-75.

cu o organizare determinata de semnificanti
universali (copiii se joaca ,de-a ceva”) si de
o semnificatie globala ,mimesis ludic"3. Con-
form ,eficacitdtii simbolice™ a jocurilor, prac-
tica mimetismului de catre partenerii de joc
aflati la varsta copildriei constituie o imitatie
neintentionata constient pentru reproduce-
rea unui cuvant sau a unui act cu statut de
model. Masca ludica asumata in joc reprezin-
ta un mijloc de comunicare cu ceilalti parte-
neri de joc reali sau imaginari ori cu suprau-
manul. Astfel, jocurile practicate integreaza
copiii in Ordinea macro si micro Cosmica a
existentei’.

JVorbirea muzicalizatd™ este subordo-
nata unui ,ritm universal’ si se asociaza cu

3 Foartd, Maria (1977): ,Jocurile de copii. O definitie
poetica” in ,Folclor literar”, Vol. IV, Timisoara, pp. 163-
164.

“ Bourdieu, Pierre (2000): ,Simtul practic”, Institutul
European, lasi, p. 81.

5 Stiucd, Narcisa (1993): ,Relatii intre repertoriul folclo-
ric al copiilor si cel al adultilor”, in ,,Studii si comunicari
de etnologie”, Serie noud, tom VII, Editura Academiei
Romane, Sibiy, p. 61.

6 Suliteanu, Ghizela (1979): ,,The Role of Songs for Chil-
dren in the Formation of Musical Perception”, in , The
Performing Arts”, Editors John Blacking and Joann W.
Kealiinohomoku, by Mouton Publishers/The Hague, Pa-
ris/New York, pp. 205-221.

7 Brailoiu, Constantin (1967): ,,Ritmul copiilor” in ,Ope-
re”, Vol. |, Traducere si Studiu introductiv de Emilia Co-
misel, Bucuresti, p. 122.

limbajul nonverbal si cu paralimbajul. ,,/n” si
.prin” jocuri, copiii emit si primesc mesaje.
Desi simple la nivel ideatic si compozitional,
acestea conduc la cunoasterea si intelegerea
unui cod ludic specific. De obicei, mesajele
sunt transmise prin ,,ludeme™ sonore, gestu-
ale, actantiale, numerice etc.

Decodificarea mesajului este compli-
cata doar atunci cand realitatea socio-istori-
cd interactioneaza cu caracterul oral, anonim,
colectiv si sincretic al jocurilor de copii. Spre
exemplu, ,pdsdreasca” si ,telefonul fdara fir”
exprima limbaje secrete, criptice, inedite, in-
solite si, mai ales, nostime. Pentru a fi deslu-
site explicit este necesara initierea ludica a
copiilor intr-o forma deformata a limbii ro-
mane (a limbii naturale), ce implica o rapor-
tare metalingvistica a vorbitorului la discurs.

Pasareasca si telefonul fara fir apartin
folclorului copiilor, fiind parti joviale ale cu-
nostintelor si practicilor traditionale roma-
nesti. Jocurile de limbaj specifice acestora
sunt surse de culturd si de exprimare (vor-
bire)? vii ale patrimoniului imaterial. Prin in-
termediul lor, copiii descifreaza mistere ale
lumilor tangente Sinelui, deoarece jocul (re)

8 Evseev, Ivan (1994): ,Jocurile traditionale de copii.
Radacini mitico-ritualice”, Editura Excelsior, Timisoara,
p. 9.

° Negrea, Violeta (2015): ,Antropologia cuvéntului’,
Editura Pro Universitaria, Bucuresti, p. 33.
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instaureaza fiinta umana 1in ,realul semnifi-
cativ” al Ordinii absolute, totale si infinite®®.
Apoi, deoarece imaginarul ludic indica o vizi-
une magico-simbolica asuprea lumii - pasa-
reasca si telefonul fara fir apartin - dupa for-
mula lui Mircea Eliade - ,scenariilor initierii”.

Pasareasca reprezinta un act ludic de
imitatie si inventie cu caracter competitiv’.
Jocul de limbaj poate fi practicat oriunde, de
cdtre copii cu varste cuprinse intre 6-7 ani si
14-15 ani si, uneori, de catre adulti. Potrivit
conventiei ludice, partenerii de joc simulea-
za comunicarea cu Primordiile??, deoarece ,.a
vorbi pdsdreste” indica vorbirea incompre-
hensibila a divinitatii in multe culturii ale lu-
mii. Insa ,limba pasarilor” nu este doar limba
unitatii primordiale de dinaintea prabusirii
Turnului Babel, ci si orizontul de universali-
tate spre care tinde un idiom particular. De
asemenea, se spune ca inventatorii ,limbii
pasarilor” sunt ingerii, mesagerii Tnaripati ai
lui Dumnezeu.

In joc, copiii ,,cu darul vorbirii” folosesc
un limbaj ludic secret, structurat pe ingeni-
ozitate orala si, de cele mai multe ori, pe si-
labisire*. Dupa ce au trecut de faza de initi-
ere a intuirii intelesurilor tainice ale ,limbii
pasarilor”, partenerii de joc se intrec intre
ei pe baza emiterii si intelegerii mesajelor
rezultate in urma unui debit verbal cat mai

10 Suiogan, Delia (2006): ,Simbolica riturilor de trece-
re”, Editura Paideia, Bucuresti, p. 57.

11 Caillois, Roger (1975): ,Teoria jocurilor”, in vol. ,Ese-
uri despre imaginatie”, Traducere de Viorel Grecu, Edi-
tura Univers, Bucuresti, p. 271.

2 Boldureanu, I. V. (1997): ,Eseu despre creativitatea
spiritului”, Editura Eminescu, Bucuresti, p. 154; 162
apud Suiogan D., Idem, p. 63.

13 Zafiu, Rodica (2003): ,Pasareasca: atestari si
interpretdri ale limbajelor ludice si secrete”, in ,Limba

romana”, LI, nr. 5-6, EUB, pp. 581-5809.

rapid. Prin criptarea mesajului, intr-o forma
mai mult sau mai putin expresiva, partenerii
de joc mai pot fi intelesi doar de adultii ce
inteleg, la randul lor, versiunile mai vechi sau
mai noi de , pasdreasca”.

Analiza exhaustiva arata ca ,limba pa-
sareascd” necesita despadrtirea in segmente,
de obicei silabice, a cuvintelor si alipirea
segmentelor sonore ,ver”** si ,her”*> inain-
tea silabei (verunu si herunu) sau ,franza”
dupa silaba*® (unufrdnzd). O alta metoda con-
sta Tn adaugarea dupa vocalele din cuvant a
consoanei ,p"” dublata de vocala respectiva:
A-pa,E-pe,l-piO-po,U-pu: (unudevine
upunupu)*’. De asemenea, sunt intalnite co-
duri ludice bazate pe anagrame. Spre exem-
plu, conform studiilor lui Mihai Pop, un tanar
basarabean din Cornova a imprumutat mo-
delul francez ,largonji” (,romnudo” = ,dom-
nul”),

Pasareasca este legata de jargon. Expli-
catia consta in faptul ca sunetele emise de
pasari in interactiunile lor sunt foarte ase-
manatoare cu dialogul si discursul umane.
Similitudinea este amplificata de credinta
miticd conform cdreia pasadrile sunt mesa-
gerii dintre divinitate si oameni. Din aceasta
perspectivd, pasareasca reprezinta o forma
desacralizata remanenta a unui limbaj ritual

VTR

4 Pamfile, Tudor, ,Jocurile de copii”, in ,,Analele Acade-
miei Romane”, Seria I, tom XXVIIl, 1905-1906, p. 100
apud Zafiu R., Idem, p. 586.

15 Neagu, Gh. I. (1982): ,Cantece si jocuri de copii”,
Editura Minerva, Bucuresti, pp. 142-143 apud Zafiy, R.,
Idem, p. 585.

1% pop, Mihai (1932): ,Contributii la studiul limbilor
speciale din Cornova: pdsdreasca” reprodus in M. Pop,
.Folclor romanesc”, Vol. |, Editura Grai si Suflet - Cultura
Nationald, Bucuresti, 1998 apud Zafiy, R., Idem, p. 586.
7 Neagu, Gh. |. Idem, pp. 142-143 apud Zafiu, R., Idem,
p. 586.

8 Pop, Mihai, Idem, p. 6 apud Zafiu, R., Idem, p. 586.

al adultilor prin intermediul caruia ,se cre-
de” ca e posibila comunicarea cu ,lumea de
dincolo”. In acest context, ,a crede” deter-
mina asumarea conditiei de novice a vorbi-
torului de pasdreasca pe calea catre conditia
supraumana®®. Asumarea intrarii ,,in joc” nu
inseamna doar participarea la jocul de cuvin-
te specific unei forme reminiscente de comu-
nicare sacra primordialg, ci integrarea totala
Lin ritmul” jocului. Astfel, copiii traiesc jocul
ca pe o forma a ,realului absolut”?°, la care
faceam referire anterior.

Totodata, pasareasca apartine argoului
(Zafiu, Idem, p. 581). In acest context, par-
tenerii de joc simt nevoia de autoprotectie
si de solidaritate de grup, fara a fi intelesi
de restul societatii?'. Este vorba de o forma
veche de argou similara cu ,limba cdrditori-
lor” (argoul interlop romanesc), ce a supor-
tat transformari semantice si lexical si care
este numita ,limbd scoldreascd”, in special
in mediul urban®*. In acest context, ,limba
scoldreasca” este o conventie strict foneticg,
ce foloseste un limbajul oral cifrat, printr-un
cod secret al elevilor de scoala generalg, care
stiu sa scrie si sa citeasca corect in limba ro-
mang, deoarece nu se poate accesa un lim-
baj ascuns fara a stapani corect normele de
baza ale scrierii si citirii limbii romane. Spre
exemplu, un caz particular al ,limbii scold-
resti” este ,citirea pe dos” a numerelor de la

19 Plesu, Andrei (1997): ,Limba pasarilor”, Editura Hu-
manitas, Bucuresti, pp. 9-55.

20 Suiogan, D., Idem, p. 58.

21 Sanga, Glauco (1993): ,Gerghi” in Alberto A. Sobrero
(ed.) .Introduzione all'italiano conteporaneo. La varia-
zione e gli usi” Roma-Bari, Laterza, pp.151-158 apud
Zafiu R, Idem, p. 581.

22 Hasdeu, B.P (1984): ,,Cuventele den batrani”. vol. lll,
Texte alese si cu o introducere de J. Byck, Ed. Cultura
Nationald, Bucuresti (editie originald 1881) apud Zafiu,
R., Idem, p. 582.
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1la10:,Unu/ lod,/ lert,/ Urtap,/ Icnic,/ Esas/
Etpas,/ Tpo,/ Auon, Ecez"?3.

Telefonul fara fir este un joc de cuvinte
fundamentat pe ludicul misterios al comuni-
carii orale si gestuale. Miza jocului nu este
castigul cuiva, ci amuzamentul partenerilor
de joc generat de elucubratia cauzata de al-
terarea intentionata a mesajului transmis.
Grupul partenerilor de joc este consolidat la
nivel social prin intermediul plasmuirilor se-
crete. Copiii fac din joc un ,mic secret, numai
al lor?4. Este un joc de simulare?s (Caillois,
1975:271). Are ,talc”, in masura in care juca-
torii isi asuma masca identitatii de emitatori
si de receptori ai mesajului soptit, de intelesi
si de neintelesi, de cunoscatori si de necu-
noscadtori.

Injocul ,telefonul fara fir” bucuria ludi-
ca a copiilor este generata de intelegerea no-
tiunii de ,,secret soptit”. Minim trei copii, fete
si baieti, cu varsta cuprinsa intre 5 si 10 ani
se asaza in line sau in cerc. Cu cat sunt mai
multi copii, cu atadt veselia este mai accen-
tuata. De la primul pana la ultimul copil din
sir se sopteste rapid, in urechea urmatoru-
lui participant la joc, ,farame de soapte” ale
unui cuvant. De obicei, acesta este un cuvant
lung, savant si greu de pronuntat. Spre exem-
plu: ,,Nabucodonosor”, ,,protocromozon”, etc.
De cele mai multe ori, cuvantul spus cu glas
tare sufera , deghizdri” radicale fata de cei
initial sau este total irecognoscibil, de unde
rezulta amuzamentul. Un alt aspect comic
este generat de faptul cg, Tnainte de aparitia
pe piata de consum a telefoanelor mobile,
telefonul ,fara fir” era inutil unei comunicari

2 Pamfile, T., Idem, p. 316. .

24 Huizinga, Johan (2002): ,Homo ludens. Incercare de
determinare a elementului ludic al culturii”, Editura
Humanitas, Bucuresti, p. 15.

% Caillois, R., Idem, p. 271.

eficiente.

Pasdreasca si telefonul fara fir famili-
arizeaza copiii cu forme de comunicare tai-
nice. Intr-o maniera confortabila si hazlie,
telefonul fara fir obisnuieste copiii cu mis-
terele limbajului academic, prin intermediul
cuvintelor savante ce trebuie intuite; rafi-
neazd acuitatea auzului si citirea cuvintelor
de pe buze. Pasdareasca este un joc de cuvin-
te stimulator pentru insusirea intelesurilor
limbii romane. Totodata, dezvolta capacita-
tea creatoare de rostire a unor cuvinte noi,
ce Tmbogatesc si inoveaza limba romana. In
concluzie, din perspectiva etno-lingvistica,
limbajele utilizate in actele ludice mentio-
nate anterior modeleaza identitatea sociala
a copiilor in cadrul comunitatii din care fac
parte si contribuie la educatia si formarea
culturala a viitorilor adulti?®.

Bibliografie:
Boldureanu, I. V. (1997): Eseu despre
creativitatea spiritului, Ed. Eminescu, Bucuresti.

Bourdieu, Pierre (2000):
Institutul European, lasi.

Simtul practic,

Brailoiu, Constantin. (1965): Ritmica copiilor
in Studii de muzicologie, vol. |, Ed. Muzicala,
Bucuresti.

Brdiloiu, Constantin (1967): Ritmul copiilorin
Opere, vol. |, Traducere si Studiu introductiv
de Emilia Comisel, Bucuresti.

Caillois, Roger (1975): Teoria jocurilor, in vol.
Eseuri despre imaginatie. Traducere de Viorel
Grecu, Editura Univers, Bucuresti.

26 Duranti, Alessandro (1997): ,Linguistic Anthropolo-
gy"”, Cambridge University Press, Cambridge. U.K., pp.
1-23.

Duranti, Alessandro  (1997):  Linguistic
Anthropology. Cambridge University Press,
Cambridge. U.K.

Evseev, Ivan (1994): Jocurile traditionale
de copii. Rdddcini mitico-ritualice Editura
Excelsior, Timisoara.

Foartd, Maria (1977): Jocurile de copii. O
definitie poeticd in Folclor literar, vol. 1V,
Timisoara.

Hasdeu, B.P (1984): Cuventele den bdtrdni,
vol. Ill, texte alese si cu o introducere de J.
Byck, Ed. Cultura Nationald, Bucuresti (editie
originald 1881).

Huizinga, Johan (2002): Homo ludens.
Incercare de determinare a elementului ludic
al culturii, Ed. Humanitas, Bucuresti.

Negrea, Violeta (2015): Antropologia
cuvdntului Ed. Pro Universitaria, Bucuresti.

Neagu, Gh. I., Cdntece si jocuri de copii, Editie
ingrijita, prefatd, bibliografie si index

bibliografic de Gh. I. Neagu, Editura, Minerva,
Bucuresti, 1982.

Neagu, Gh. |., Cdteva insemndri pe marginea
textelor folclorice de copii, in Studii de folclor
si literaturd, Bucuresti, 1967.

Pamfile, Tudor, Jocurile de copii in Analele
Academiei Romdne, seria ll, tom XXVIII, 1905-
1906.

Plesu, Andrei (1997): Limba pdsdirilor, Editia a
[I-a, Ed. Humanitas, Bucuresti.

Pop, Mihai, Contributii la studiul limbilor
speciale din Cornova: pdsdreasca, 1932
reprodus in M. Pop, Folclor roménesc, Vol.
I, Ed. Grai si Suflet - Cultura Nationals,
Bucuresti, 1998.

24



Sanga, Glauco (1993): Gerghi in Alberto
A. Sobrero (ed.) Introduzione all'italiano
conteporaneo. La variazione e gli usi Roma-
Bari, Laterza, pp. 151-289.

Suiogan, Delia (2006): Simbolica riturilor de
trecere Ed. Paideia, Bucuresti.

Suliteanu, Ghizela (1979): The Role of Songs
for Children in the Formation of Musical

Perception in The Performing Arts Editors
John Blacking and Joann W. Kealiinohomoku,
by Mouton Publishers/The Hague, Paris/New
York.

Stiucd, Narcisa (1993): Relatii intre repertoriul
folcloric al copiilor si cel al adultilor in Studii
si comunicdri - etnologie, Tomul VI, Editura
Academiei Romane.

Stiucd, Narcisa (1999): Valente poetico-
muzicale ale repertoriului copiilor in Studii
si comunicdri de etnologie, tom XllI, Filiala
Academiei Romane, Editura Imago, Sibiu.

Zafiu, Rodica (2002): Pdsdreasca in Romdnia
literard, rubrica Pdcatele limbii, nr. 51-52.

Zafiu, Rodica (2003): Pdsdreasca: atestdri si
interpretdri ale limbajelor ludice si secrete, in
Limba romdnad, LIl, nr. 5-6, EUB, pp. 581-589.

Dr. Anamaria STANESCU,
Consilier
Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala - INP

Jucarii avimorfe din lut — olar Mihai Trusca, Oboga-Bals, jud. Olt.
Fotografie de Rodica Dinache

25



Moise Teava din Starchiojd (Prahova).
Portret de Tezaur Uman Viu

De-a lungul timpului, in arealul judetului Prahova, cu precadere in zona Teleajenului
sisubzona Chiojdurilor, s-au evidentiat mai multi rapsozi siinterpreti de muzica traditionals,
unii dintre acestia atragand atentia unor cercetatori consacrati in domeniul muzicologiei.

In momentul de fatd, Moise Teava, din comuna Starchiojd (nenea Moisica, dupd cum
il stim cu totii), ndscut in anul 1953, este unul dintre cei mai valorosi interpreti nativi de
muzica traditionald instrumentala din judetul Prahova, bun cunoscator al instrumentelor
de suflat, de la stravechiul cimpoi, la fluier si caval, fiind recunoscut pentru autenticitatea
repertoriului si maiestria interpretarii.

Dupa cum ne-a marturisit chiar dumnealui: ,,Cant de cand eram copil. Parca m-am
nascut cu fluierul in mana. Fratii lui tata-mare, toti cantau. Ei cantau pe la stana, pe la oda-
ie..".

Amintindu-si de bunicul sdu - Dumitru Stanild, Moise Teava ne impartaseste: ,La in-
ceput, cimpoiul il umflam eu si canta el (n.n. - bunicul). Eu eram cu mieii, si cdnd il auzeam
ca pune mana pe cimpoi, eram langa el. Bunicul ma intreba: «— Ai dat ma la miei? Ai bagat
n strunga? Ai dat sa suga?» — Am dat, raspundeam! «— Du-te ma ca n-ai dat...» — Ma duc,
da’ lasa cimpoiul pana vin io”.

Acest exercitiu de admiratie fata de bunicul sau, Dumitru Stanila, si unchiul sau, Za-
harache Stanilg, detinatori ai instrumentelor de suflat - cimpoi, caval si fluier, buni cunos-
catori ai repertoriului local, a constituit baza invatarii autodidacte. In acest sens, Moise
Teava isi aminteste: ,Furam... furam cu urechea de la ei... Nu m-au invatat niciodata”.

Copil fiind, motivat de o extraordinara curiozitate, pasiune si dorinta de a canta,
Moise Teava nu precupeteste niciun efort pentru a invdta sa cante: ,La inceput, in cap
aveam cantecul, dar nu-mi iesea pe degete. Mai tarziu, plecam cu fluierul, cantam pe la
oi, pe acolo... nu te auzea nimeni... nu suparai pe nimeni...". ,Apoi am inceput sa cant pe
la claci, pe la sezatori...". ,La frunza cant de mic copil. Foloseam fruza de nuc, de fag si de
gutui. Si la solz de peste cant”.




Ty W AIFS
A 'J..---

Cand a devenit flacauy, a participat la orga-
nizarea repetitiilor si obiceiurilor traditionale de
Anul Nou (,Mascatii”, ,Plugul”), fiind cel care can-
ta la fluier si rostea oratia specifica. In acest sens,
Moise Teava ne spune: ,Pe mine ma cunostea’
dupa instrument, cd nu stia niciunul sa cante. La
«Plug» ma mascam in mos. Mosu’ canta si ura”.

Repertoriul sau cuprinde doine instrumen-
tale, cantece cu specific pastoral, precum si can-
tece de joc specifice zonei: hore, sarbe, brauri (pe
opt), ,Breaza”, ,Ciobdnasul”, ,0ita", ,lzmenute-
le”, ,Ruseasca”, ,Sarba dogarului”, ,Sarba ofite-
reasca”.

Pornind de la repertoriul traditional, moste-
nit de la bunicul si unchiul sau, Moise Teava si-a
adus o contributie personald, originalg, reflecta-
ta in stilul interpretativ, prin dispunerea pieselor
oferind repertoriului prezentat dinamica si natu-
ralete.

Fiind mereu prezent in randul copiilor si
tinerilor din comunitate, cu prilejul diferitelor
sarbatori locale, Moise Teava este un neobosit
transmitator al artei interpretative la instrumen-
tele traditionale de suflat: cimpoi, fluier, caval,
precum si al repertoriului muzical instrumental
specific zonei.

Maiestria interpretativa si demonstrarea
unei bune cunoasteri a repertoriului autentic au
facut posibila recunoasterea sa, in cadrul comu-
nitatii, ca valoros purtator de patrimoniu. In acest
sens, inca din perioada copildriei a fost solicitat
de catre cadrele didactice si de animatorii cul-
turali din localitate (si nu numai), pentru a canta
la fluier, asigurand astfel piesele instrumentale
pentru jocurile traditionale specifice localitatii.
De asemenea, pana in prezent, a participat la nu-
meroase festivaluri, concursuri, evenimente cul-
turale, desfasurate atat in cadrul comunitatii, cat
si la nivel judetean si national, valorificand si pro-
movand traditia specifica zonei in care s-a nascut.
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Cu prilejul lansarii de catre Ministerul Culturii a celei de-a Xl-a sesiuni de
depunere a dosarelor de candidatura, Centrul Judetean de Cultura Prahova, cu
sprijinul conducerii Scolii Profesionale din comuna Starchiojd, a propus candida-
tura rapsodului Moise Teava din comuna Starchiojd, judetul Prahova, pentru titlul
de ,Tezaur Uman Viu", domeniul de activitate: spiritualitate, cantaret de muzi-
ca traditionald instrumentala. In urma evaluarii realizata de Comisia Nationala
pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial, nenea Moisica Teava din
comuna Starchiojd a primit din partea Ministerului Culturii, in cadrul unui eve-
niment festiv, organizat vineri, 21 septembrie 2023, la Baia Mare, titlul onorific
si trofeul ,Tezaur Uman Viu 2023", domeniul spiritualitate - cantaret de muzica
instrumentalg, fiind primul prahovean care se bucura de aceasta prestigioasa re-
cunoastere.

Anisoara STEFANUCA

Referent, Serviciul Cercetare, Indrumare si
Valorificare a Patrimoniului Cultural
Centrul Judetean de Cultura Prahova

W\ ISTERUL

ULTURII
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Breviar de patrimoniu etnologic - prispa

(marca a identitatii si a ospitalitatii

Arta populara si, de fapt, intreaga
civilizatie traditionald, reprezintd (sau ar
trebui sa reprezinte) emblema noastra si sa
corespundd cu identitatea etnoculturala.
Perceperea adevaratei arte si constientizarea
apartenentei noastre la acea matrice
stilistica, pe care Lucian Blaga o numea
.complex cosmogenetic pluricategorial”,
sunt, deseori, barate de conceptii gresite.
Atunci cand capacitatea noastra innascuta
de aintelege cu ajutorul ochiului a adormit...
trebuie redesteptata! Simplul contact cu
capodoperele nu este suficient. Prea multi
oameni viziteaza muzee si aduna volume de
reproduceri fara sa capete acces la arta.

In conceptia lui Goethe?, stiinta are
menirea de a da expresia ,adevarului in
concepte”, iar arta, expresia ,adevarului in
imagini.” Ambele au in comun nazuinta de a
transmite legile realului. Dar, aici intervine
marea provocare pe care o aduc aceste doua
domenii: de aincerca sa stabilim nu cum sunt
conceptele, imaginile si lucrurile in general,
ci cum au devenit ceea ce sunt?. Asadar,

* Johann Wolfgang Goethe, Despre literaturd si artd,
Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta,
1957, p. 42.
2 |dee lansata de Franz Boas, apud Claude Lévy-Strauss,
Antropologie structurald, Bucuresti, Editura Politicd,
1978, p. 13.

]

se impune urmadrirea aspectelor legate
de estetica valorilor culturale arhetipale,
milenare sau chiar ancestrale, aldturi de
valori noi, inovate si difuzate in lumea satului
din cea a orasului care le abandoneazs,
incredinténdu-le mediului mai conservator.
Pentru c4, in viziunea despre lume a taranului
roman, coordonatele esentiale sunt rostul
si randuiala. Rostul desemneaza lucrul
bine facut si experienta bine intocmita. Dar
este, totodatd, si un imperativ categoric
si 0 normd a ordinii sociale. In universul
randuielii nimic nu actioneaza izolat si totul
apartine randuielii. Aici intervine pluralitatea
lumilor - diferentele de esenta dintre lumea
traditionala si lumea culturii citadine. Lumea
citadina este activ expansiva® prin faptul ca
incearca sa puna totul in ordine, in timp ce
lumea traditionala este constienta ca totul
se afla in buna randuialg, iar din dorinta de
a respecta aceasta randuialg, 1i aprofundeaza
tainele.

De altfel, omul culturii traditionale este
total diferit de cel al lumii citadine. Apeland
la jocul de cuvinte al lui Albert Camus, putem
vorbi de omul solidar al lumii traditionale
si de omul solitar al lumii citadine. Asadar,
omul solidar este cel care il accepta pe

3 Vintila Mihailescu, Fascinatia diferentei, Bucuresti,
Editura Paideia, 1999, p. 230.

Jcelalalt” si il integreaza in diversitate.
Modelul diversitatii lumii traditionale, opus
uniformitatii lumii citadine, ar putea fi cheia
problemei de a pune in acord globalizarea cu
pastrarea identitatii nationale si culturale,
a centrului cu marginea, prin teoria si
practicarea unei noi arhitecturi mondiale. O
arhitectura atat spirituald, cat si materialg,
aparent noug, pentru ca dispunem de resurse
nebdnuite care trebuie reactualizate intr-un
sistem cultural deschis prin receptivitatea
fata de alte culturi.

Alaturi de muzica, arhitectura este sin-
gura arta creatoare de lume - idee sustinuta
de Schelling, Goethe si chiar de Hegel. Dar,
in arhitectura populara predomina organici-
tatea conceptiei constructive intrunind uti-
lul, functionalul si esteticul. Exista un raport
al unitatii in varietate, specific arhitecturii
populare romanesti care devine, astfel, una
dintre cele mai interesante creatii taranesti
pe plan european. Dincolo de tiparele unei
unitati fundamentale, distingem o multitu-
dine de forme interpretative regasite doar in
matricea noastra stilistica - ,,imensa gama a
variatiilor, infinit nuantate pe cateva teme de
baza, rasunand ca niste ample acorduri me-
reu recognoscibile”4. Nu e o intamplare ca

4 Paul Petrescu, Arcade in timp, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1983, p. 37.
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stravechi se transforma in obiect de muzeu
si de cercetare, ca o aplecare a oamenilor de
a pretui un lucru doar din momentul in care
l-au pierdut.

Exista un modernism al arhitecturii
populare romanesti, care i confera virtuti
practice capabile de a imbogati peisajul
asezarilor contemporane. Se cuvine sa
amintim ca arhitectul Le Corbusier este cel
care a recunoscut, inainte de Primul Razboi
Mondial, valoarea moderna a arhitecturii
noastre populare, aldturi de cea japoneza,

Camara cu tarnat, Goiesti, judetul Alba (Muzeul in
aer liber din Dumbrava Sibiului) - foto: Etnomon.

arhitectura devine arta autentica abia atunci
cand crearea constienta a unui asemenea
spatiu se realizeaza pe baza colectiva, atunci
cand caracterul unui asemenea spatiu nu
este determinat de nevoile si cerintele unui
om izolat, ci de cele ale unei comunitati. Ga-
sim aceasta idee si la Georg Lukacs, care afir-
mad ca arhitectura este o ,arta intemeiata in
mod pregnant pe colectivitate”>. Mai putem
spune, gandindu-ne la Noica sau alti filozofi
sau chiar antropologi, ca taranul roman nu
traieste in, ci intru colectivitate, adica isi asu-
ma apartenenta la aceasta lume.

Arhitectura taraneasca, odata cu
disparitia ei din orizontul functionalitatii
contemporane, devine, aparent paradoxal,
un obiect de studiu pentru istoria artei.
Dintr-o realitate vie, arhitectura unei traditii

5 Georg Lukacs, Estetica, Bucuresti, Editura Meridiane,
1974, vol. I, p. 375.

Biserica din Bezded, judetul Salaj (Muzeul in
aer liber din Dumbrava Sibiului) - foto: Andreea
Buzas.

Carciuma din Batrani (Muzeul in aer liber din
Dumbrava Sibiului) - foto: Andreea Buzas .

subliniind faptul ca aceasta ar fi capabila
sa reintinereasca sistemele academice de
constructie ale epocii.

In lumea rurala, casa cu un singur nivel
este tipul specific de locuinta care apare
pe teritoriul romanesc in toate zonele. Un
elementinteresant al casei cu un singur nivel
este prispa partiald, situata in fata ,,camerei
focului” sau a camerei curate, asa cum a
fost descoperit in sapaturile de la Ariusd
(Covasna), intalnit inca in Maramures, Tara
Motilor, Tinutul Ciucului, Tara Almajului si
Mehedinti si reprezentat in toate muzeele in
aer liber din tard, indeosebi in cele din Sibiy,
Baia Mare, Cluj-Napoca, Sighetu Marmatiei,
Bucuresti, Cernatu de Sus, Timisoara.

Daca la casele foarte vechi, datand
din secolele al XVI-lea si al XVII-lea, lipseste
prispa, in secolul al XVlll-lea aceasta devine
un element general, care, prin succesiunea de
stalpi ciopliti si ornamentati, formeaza arcade
ce dau o nota arhitecturala aparte acestui
spatiu semi-addpostit - loc de observatie al



intregii gospodarii®.

Locuinta cu doua etaje, intalnita azi in
aproape jumadtate din zonele etnografice ale
tarii, este o aparitie tarzie. Cele mai vechi
case de acestfel au aparutinjudetul Gorj, mai
tarziu in judetele Arges, Muscel, Dambovita,
Prahova si Buzau si, recent, in zona Sibiului,
Tara Oltului, Zona Branului si Tara Barsei.

Sitncazulcaselorcudoudniveluri,prispa
joaca unrolimportant, uneori, la constructiile
din Moldova, aceasta inconjurand casa pe
toate cele patru laturi, aparand-o de vant,
de ploaie, dar reprezentand si un spatiu de
primire a oaspetilor sau de desfasurare a
activitatilor cotidiene pe parcursul verii.
Prispa caselor cu doua niveluri a generat un
alt element cu puternic impact in definirea
spatiald a casei taranesti romanesti - foisorul.
Inspirat din arhitectura manastirilor sau
din epoca brancoveneascs, ,foisorul este o
terasa largita pana la 3-4 metri, indltata de
multe ori deasupra intrarii pivnitei, inchisa
de o balustrada si de stalpi ciopliti. Foisorul
are un acoperis separat in trei ape si este
plasat de regula in stdnga casei”’. Casele
taranesti cu doua niveluri trimit cu gandul la
o evidenta influenta arhitecturala a culelor
boieresti, pastrate in stare buna in Oltenia si
prezente in Muzeul arhitecturii populare din
Curtisoara si in Muzeul satului valcean de la
Bujoreni. De altfel, in Arhitectura Renasterii
in Transilvania® autorii subliniaza influenta
considerabild a arhitecturii populare, taranesti
asupra celei culte. Este aratata provenienta
directa a tipului de casa a patriciatului urban

¢ Dictionar de artd populard, coord.: Georgeta Stoica,
Paul Petrescu, Bucuresti, Editura Enciclopedicd, 1997,
p. 397.

7 Georgeta Stoica, Paul Petrescu, op. cit., p. 33.

8 Gh. Sebestyén, V. Sebestyén, Arhitectura Renasterii in
Transilvania, Bucuresti, Editura Academiei R.P.R., 1963.

din casa tdraneascd, locul tindei ca centru
al compozitiei planului fiind preluat de
bucatarie, precum si ,influenta arhitecturii
taranesti asupra celei nobiliare nu numaiin ce
priveste gruparea principalelor incaperi, dar si
in privinta sistemelor de constructie folosite
la acoperirea incaperilor cu deschideri relativ
mari, solutie de altfel folosita si la casele
orasenesti”’.

Asadar, locuintadelataraare,ingeneral,
ca parte integranta prispa. Este rezultatul
unui simt practic de adaptare la o clima cu
variatii excesive. Acest simt il au oamenii
care traiesc in mijlocul naturii si taranii nostri
il poseda intr-un grad atat de puternic incat
ajunge sa formeze o caracteristica generala
a taranului roman. Sunt si alte tari cu clima
excesiva, au si alte tari locuinta la tara cu
prispa. Nicdieri, insa, ea nu este generala si
in nici o parte ea nu ,traieste” ca in cazul
locuintelor noastre. Prispa apdra casa de
crivatuliernii si protejeaza de razele soarelui
vara, dar nu impiedica patrunderea luminii in
casa. Tehnicienii ar mai adauga ca ea fereste
peretii exteriori si temelia casei de apele de
ploaie.

Prispa propriu-zisa este putin ridicata de
la pamant, 1-3 trepte de scara si, de obicei, e
fara balustrada, iarin unele regiuni, fara stalpi.
In zonele de munte, ea este mult ridicata si
poarta numirea de pridvor, privar etc.

.Prispa joaca un rol constructiv, func-
tional si decorativ si la casele de caramids,
piatra sau chirpici, locul parmalacului si al
stalpilor de lemn luandu-l balustrada de zi-
darie, coloanele si arcadele de zidarie"*°.

La casele batranesti, intr-o parte a
prispei este amenajata intrarea la pivnita,

% Gh. Sebestyén, V. Sebestyén, op. cit., p. 51.
0 Georgeta Stoica, Paul Petrescu, op. cit.,, p. 397.

facand astfel necesara indltarea prispei cu
inca 4-5 trepte si formand o iesitura din
planul general. Aceasta se numeste balcon™.

Prispa nu formeaza numai o trecere
catre incdperi, caci, de altfel, camerele nu
dau in prispg, ci ele isi au comunicarea pe la
vatra (tinda) cu exteriorul.

Aproape toata viata de gospodarie se
petrece in prispad. Vara, cei ai casei mananca
aici, dorm si lucreaza. Pe prispa se fac
primirile oaspetilor si tot aici ,tdinuiesc”,
stalpii au sus prinsa o prajina care se numeste
~culme” si pe care se aseaza vara si iarna
.toalele” la aerisire. In scandura de sus de
la stalpi sunt batute cuie in care se atarnau,
dupa anotimpuri, siruri de ardei, legaturi de
porumb, struguri, busuioc, marar etc.

Din prispa, vecinele se striga una pe
alta, de aici se poate urmari peste gard ce se
petrece in strada. Pe ,,culme” se poate vedea,
de pe stradd, zestrea fetelor de maritat si
starea gospodarilor, statutul social. Daca
ludm in calcul aspectele enumerate mai
sus, putem afirma, fara sa gresim prea mult,
Ca prispa este partea cea mai importanta a
locuintei. Fara prisp3, o casa pare fara suflet.

Zone care pastreaza caracterul arhaic al
constructiilor, precum Muntii Apuseni, Valcea,
Mehedinti, Tara Vrancei sau Maramures,
reprezentate foarte bine in muzeele in aer
liber din Sibiu, Cluj-Napoca, Golesti, Bujoreni,
Focsani, Sighetu Marmatiei, prezinta constructii
in care camara se afla intr-o cladire diferita,
cu acoperis separat. Un exemplu il reprezinta
camara de alimente transferata in Muzeul din
Dumbrava Sibiului (foto 1), o ,constructie
patrulatera din barne bine fasonate si
imbinate, prevazuta cu o prispd semideschisa,

1 Florea Stdnculescu, Artele frumoase, 1922, |, nr. 5,
p. 60.
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cu arcade, sprijinitd, in partea povarnita a
terenului, pe o piramida din barne scurte”*2.

Din categoria cladirilor de utilitate
publica prevazute cu prispa face parte si
casa carciumarului (foto 2), alipitd carciumii
in unghi drept, specifica locuintelor din
Prahova, cu tinda mediang, casa mare (de
sdrbdtoare) si casa mica (bucataria). Tipic
pentru carciuma este aspectul dat de intrarea
pe colt, cu usa in doua canate, de-o parte
si de alta fiind doua ferestre mari, dispuse
simetric, avand suprafata impartita in noua
ochiuri. Glisarea acestora pe verticald
permite servirea clientilor direct pe prispa,
prin golul ferestrelor.

Constructorii de biserici au preluat din
arhitectura casei prispa, atat cu rolul de a
adaposti intrarea si pe cei care nu mai aveau
locin biserica, cat si pentru asezarea meselor

2 Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale ,Astra”
(Dumbrava Sibiului): catalog, coord.: Corneliu loan
Bucur, Sibiu, Editura Astra Museum, 2007, p. 235.

de pomenire a mortilor sau chiar pentru
spatiu de intalnire si judecata a adunarii
batranilor satului. Un exemplu in acest sens
il constituie biserica de lemn din secolul al
XVIll-lea (foto 3), cu prispa si intrare laterals,
cu turn deasupra pronaosului, adusa in
Dumbrava Sibiului din localitatea Bezded,
reprezentativda pentru zona etnografica a
Salajului.

Denumita diferit - prdgus, streasind,
tarnat, vatrd, podmol, prici, satrd - in functie
de zona etnografica, prispa este unul dintre
elementele care contribuie la definirea
caracterului deschis al casei romanesti
taranesti, negustoresti, boieresti, inscriindu-
se Tn zestrea specifica a spiritualitatii si a
ospitalitatii noastre.

Dr. Andreea Buzas
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GALA TEZAURE UMANE VII
Baia Mare, 20-23 septembrie 2023

In perioada 20-23 septembrie a.c., la
Baia Mare, a avut loc Gala Tezaure Umane Vii
si Conferinta cu participare internationala
~Patrimoniul cultural imaterial in contextul
pastrarii si valorizarii peisajului cultural”, cu
ocazia marcdrii a 20 de ani de la semnarea
Conventiei UNESCO privind salvgardarea
patrimoniului cultural imaterial.

La eveniment au fost prezenti doamna
Diana Baciuna, secretar de stat in cadrul Mi-
nisterului Culturii, prefectul si presedintele
consiliului Judetean Maramures, alti repre-
zentanti ai administratiei locale si centrale.

Evenimentul a fost organizat de Consiliul
Judetean Maramures, Ministerul Culturii,
prin Comisia Nationald pentru Salvgardarea
Patrimoniului  Cultural Imaterial, Muzeul
Judetean de Etnografie si Arta Populara
Maramures, Facultatea de Litere din cadrul
CUNBM, UTCN, Muzeul Maramuresean Sighetu
Marmatiei, Institutul Patrimoniului Cultural
si Ministerul Culturii din Republica Moldova,
Ansamblul Folcloric National ,Transilvania”,
Centrul Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale , Liviu Borlan”
Maramures.

Alaturi de tezaurele umane vii care au
obtinut acest titlu in anul 2023, au participat
distinsi cercetdtori, profesori universitari, et-
nologi din tara si din strainatate.

Lucrarile au debutat cu manifestarea
Viu grai, care a avut loc la Muzeul Satului din

Baia Mare si in cadrul careia s-a prezentat
participantilor colectia Nicolae Pitis (tezaur
uman viu din 2011), expozitia fotografica
Nicolae Rafael Stoian, precum si recitalul
Mariei Casandra Hausi, ucenica a lui Nicolae
Pitis. S-a continuat cu ateliere mestesugaresti
ale mesterilor maramureseni, ale caror lucrari
au fost admirate de cei prezenti.

La Facultatea de Litere a Centrului
Universitar Nord din Baia Mare, au avut loc
lucrarile conferintei ,Patrimoniul cultural
imaterial in contextul pdstrarii si valorizarii
peisajului cultural”. Conferinta s-a desfasu-
rat pe mai multe sectiuni:

- Patrimoniul cultural imaterial - per-
spectivd sincronicd, perspectivd diacronicd;

- Memoria si peisajul cultural;

- Abordarea integratd a patrimoniului
cultural. Elemente asociate - Lista Patrimo-
niului Mondial, Lista Reprezentativd a Patri-
moniului Cultural Imaterial al Umanitadtii, alte
elemente;

- Educatia pentru patrimoniul cultural;

- Varia.

Lucrdrile s-au desfasurat in sistem hi-
brid, cu participare in sala si on line, partici-
pantii vorbind despre rezultatele deosebite
ale cercetarilor lor si abordand probleme de
actualitate ale etnologiei contemporane.

La Teatrul Municipal din Baia Mare, in
dupa-amiaza celei de a doua zile, a avut loc
Gala Tezaure Umane Vii, in cadrul cdreia au

ECOURI

fost distinsi cu diplome primitorii acestui
titlu in 2023. Cantdretii desemnati tezaur
uman viu au sustinut cate un scurt recital
la instrumentul pentru care au primit titlul.
Fiecare dintre cei desemnati cu acest merit
a fost prezentat de unul dintre referentii
care i l-au oferit, membru al Comisiei pentru
SalvgardareaPatrimoniului Culturallmaterial,
precum si de un referent de specialitate de la
institutia care l-a propus pentru acest titlu.
Evenimentul a fost moderat de Gabriela
Nedelcu Pasarin, presedintele comisiei.
Persoanele care au primit titlul de Te-

zaur Uman Viu sunt urmatoarele:

- Petrut Chirtes (Mures), domeniul: prelu-

crarea lemnului;

- Elena Ciocoiu (lasi), domeniul: port, pro-

ducerea imbracamintii;

- Constantin Ciubotdrita (Botosani), do-

meniul: prelucrarea pieilor si blanurilor -

argasit, cojocarit, cureladrit;

- Simion Drinda (Cluj), domeniul: prelucra-

rea metalelor-fierarit;

- Emilia Zamfira Grosos (Satu Mare), do-

meniul: port, producerea imbracamintii,

podoabe;

- Marilena losifaru (Arges), domeniul: alte

elemente de PCI - Universul copildriei;

- Dumitru Mecles (Maramures), morarit

(moara pe apa);

- Gheorghe Olteanu (lasi), domeniul: spiri-

tualitate - activitati ludice;



- Francisc Vasile Riza (Mures), domeniul: spiritualitate - cantaret de muzica instrumentala
la vioarg;

- Moise Teavd (Prahova), domeniul: spiritualitate - cantdret (neprofesionist) de muzica
instrumentala (individual);

- lleana Tirliman (Botosani), domeniul: prelucrarea fibrelor si firelor textile: in, canep3,
bumbac, lang;

- Constantin Vasile (Arges), domeniul: spiritualitate - cantaret (neprofesionist) de muzica
vocald siinstrumentala.

in incheiere, s-a prezentat un spectacol de folclor sustinut de Ansamblul Folcloric
National ,Transilvania” si alti interpreti de folclor din Maramures.

Lucrarile au continuat n ziua urmatoare, cu workshop-ul Rolul comunitdtilor in pre-
zervarea si promovarea elementelor de patrimoniu cultural imaterial, in cadrul caruia partici-
pantii la manifestare au efectuat o vizita in localitatile Desesti (la biserica satului), Sdcel (la
Vasile Susca si Dumitru Mecles, ambii tezaure umane vii, in atelierul de confectionat masti,
respectiv, la moara), Sdpanta (la casa lui Dumitru Pop Tincu, tezaur uman viu din anul 2021).

Manifestarea constituie sursa unor frumoase amintiri pentru primitorii titlului si un
prilej de a reflecta asupra problemelor patrimoniului cultural imaterial, pentru specialisti;
un eveniment cultural de prim rang pe agenda tarii.

Dr. luliana BANCESCU
Cercetator stiintific ll,
Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala - INP
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Aspecte de la Gala Tezaure
e % Umane Vii, Fotografii de
e Corina Mihdescu.
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Ulita bisericii, nasterea si copilaria ilustrate de

Muzeul Tarii Crisurilor

din Oradea, sectia de

Etnografie. Interviu oferit de Sabina Horvath, muzeograf

In cele ce wurmeazd, va oferim
transcrierea partii intai a interviului realizat in
lunaoctombrie2022 deAurelianPopa-Stavrila
sectia de etnografie a Muzeului Tarii Crisurilor,
Oradea, cu Sabina Horvath, muzeograf doctor,
specialista in alimentatia traditionala din
Bihor, cercetatoare a mentalitatilor societatii
traditionale, a obiceiurilor de peste an si a
celor legate de momentele importante ale
vietii in lumea rurald. Interviul a fost oferit
pentru difuzare in emisiunile postului Radio
Romania Antena Satelor.

A. Popa-Stavri: Buna ziua, va rog sa va
prezentati cititorilor/ascultatorilor nostri.
Stam de vorba cu un specialist muzeograf,
doamna...

S. Horvath: Sabina Horvath, muzeograf
al sectiei de etnografie a Muzeului Tarii
Crisurilor din Oradea. Bine ati venit la sectia
noastra, deschisa recent!

A. Popa-Stavri: Suntem intr-un palat
care este intr-adevar o locatie impresionanta.
Cum a devenit sediu al sectiei de etnografie
si pentru alte sectii din cultura romaneasca
si universala?

S. Horvath: Pentru muzeu este noua
locatie, cladirea fiind ridicata la final de secol

XIX, construita intr-un stil arhitectural de tip
eclectic. Muzeul Tarii Crisurilor a functionat
in Palatul Baroc panain 2018 cand expozitiile
s-au amenajat aici. Conditiile au facut ca
aici sa mutam patrimoniul si sa organizam
expozitiile. La etajul intdi, expozitiile de
stiintele naturale, arheologie si istorie
medievald, la etajul doi istorie moderng,
contemporand si artg, la etajul trei etnografie.

A. Popa-Stavri: Va multumesc. Acum
va rog sa ne prezentati in sinteza salile cu
capitolele pe care le-ati ilustrat ca specialisti
muzeografi, etnografi.

S. Horvath: Va invitam, asadar, in
expozitia noastra de etnografie, careilustreaza
cat mai fidel momentele importante din viata
taranului si totodata cuprinde ocupatiile si
moduldeviatainsatulromanesc.Vainvitam pe
o ulita a satului din expozitia noastra denumita
ulita bisericii. Este un hol de intrare in care
ne-am axat in a expune costume populare si
obiecte tdranesti de uz casnic care sa aiba
legdtura cu ospitalitatea taraneasca atat de
bine cunoscuta. Am completat prin fotografii,
printr-un foto-tapet special, exemple de
case traditionale din Tara Crisurilor, case
taranesti pe care poate astazi rar le mai
gasim, dar care au fost imortalizate in trecut

INTERVIURI

de catre fotografii Muzeului Tarii Crisurilor,
fotografiile pastrandu-se in fototeca noastra.

Este o ulita impresionanta. Pe stanga
avem vitrinele cu costumele populare, in
alternanta cu ceramica diferitelor zone
etnografice, iar pe dreapta avem o troita-
coloana crestind a cerului, purtand insemnele
crucii florale.

Troite intdlnim 1in aproape fiecare
sat, aflandu-se la rdascruce de drumuri,
la intrarea in sat, pentru binecuvantarea
locului, sugerand si ospitalitatea si gandul
bun al gazdelor, iar cei veniti sa simta aceasta
ospitalitate din partea satenilor. Casele din
satele bihorene au fost construite in mare
parte din pamant batut si lemn, cu acoperis
din paie sau papura, aratand resursa naturala
din zona in care se afla asezat satul. Puteam
vedea impresionante acoperisuri din paie,
astazi evident ca se pastreaza mai putin in
satele din Tara Crisurilor, dar tocmai de aceea
noi am ales sa expunem astfel de fotografii
care sa ne trimita cu gandul la constructiile
de altadata.

Prispa inconjurata de gardutul de lemn,
cel putin pe doua laturi ale casei, inseamna
ospitalitate. Pare ca deja se aud sunetele de
zi cu zi sau muzicile obiceiurilor de familie...
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In aceastd manierd am gandit expozitia,
atat cu momentele importante din ciclul vie-
tii, sarbatorile importante, apoi vom parcur-
ge expozitia spre ocupatiile taranesti si traiul
cotidian.

A.Popa-Stavri: As vrea sa ne vorbiti des-
pre ceramicad; sunt subzone caracteristice...

S. Horvath: Intreaga Tara a Crisurilor
a avut diferite ocupatii traditionale si avem
in fata o harta a ocupatiilor. Sunt centre
specializate in Bihor, de olari, de ladari, astfel
incat prin aceste mestesuguri oamenii au
impanzit toatda zona cu produsele muncii
lor, prin schimburile comerciale realizate
intre zone apropiate sau mai indepadrtate.
Ceramica nesmaltuita, ceramica smaltuita,
ceramicd rosie, ceramica alba, intalnita in
expozitia noastra.

O lada de zestre...

Lazile de zestre sunt decorate cu in-
semne geometrizate, motive solare si florale,
precum rozeta, pomul vietii, semne traditio-
nale pastrate din vremuri stravechi de catre
mesterii populari. Cojoacele din zona Beiu-
sului au fost confectionate de mesteri co-
jocari specializati, care realizau la comanda
aceste cojoace frumos si bogat ornamentate.
Avem expus cojocul femeiesc de pe valea
Barcaului, din nordul Tarii Crisurilor, cojocul
barbatesc de Delani din zona Beiusului si
pieptarul barbatesc din Bocsig, judetul Arad,
de pe valea Crisului Alb.

A. Popa-Stavri: Interesant, cojocul
femeiesc este foarte apropiat ca bogdtie a
cusaturilor siin coloristica de cel din Dragus,
Fagaras.

S. Horvath: Se pot face similitudini cu
alte zone, spre exemplu la cojocul femeiesc
de pe Valea Barcaului observam un croi mai
special, mai scurt tocmai pentru a se putea

admira costumul popular, sa poata fi vizibile
camasa si poalele; in aceeasi zond, camasa,
spacelul femeiesc, nu e atat de ornamentat
tocmai pentru ca il intregeste cojocul cu un
ornament floral foarte bogat si geometrizat,
putand observa modele precum rozeta si
coarnele berbecului. Acum ne aflam in fata
unui ancadrament de usa de bisericg, biserica
de lemn, specifica regiunii Bihorului, de secol
nouasprezece, din satul Picleu.

Dupad holul lung, reprezentdand Ulita
Bisericii, am alcatuit si expus o harta a
mestesugurilor traditionale din Tara Crisurilor.
Trebuie sa spunem ca Tara Crisurilor depaseste
granitele judetului Bihor, asa cum stim,
cuprinzand parte din judetele Salaj, Arad, Cluj,
fiind cuprinse bazinele hidrografice ale celor
trei Crisuri, dar si cu afluentii din nord, Crasna
si Barcdu. Astfel avem trei zone etnografice
de la nord la sud - zona etnografica Crisul
Repede, zona etnografica Crisul Negru si
zona etnografica Crisul Alb. Observam pe
harta, prin pictogramele afisate, multimea de
mestesuguri cu care s-au indeletnicit taranii
din Tara Crisurilor, mestesuguri practicate
pentru a-si castiga padinea cea de toate
zilele suplinind agricultura. Cu produsele
mestesugdresti au participat la targuri
din intreaga zona, dar si din afara zonei de
referintd. Sunt marturii documentare ca
ajungeau cu produsele lor pana in Campia
Tisei, in multe targuri astazi din Ungaria, sau
in Arad, in sud, Timisoara s.a.m.d.

Ne aflam la inceputul spatiului expo-
zitional propriu-zis in care ne-am propus sa
trecem in revista momentele importante din
viata omului: nastere, casatorie, moarte, iar
acum ne aflam intr-un interior taranesc ame-
najat pentru a ilustra nasterea omului, a copi-
lului. Am amenajat un spatiu al ursitoarelor,

entitati nevazute ale credintelor taranesti,
care vin la capataiul pruncului si decid cum-
va soarta noului nascut. De aceea incaperea
trebuie sa fie primitoare, iar masa ursitoare-
lor, indestulata cu tamaie, cu sare, cu paine,
busuioc, apa sfintita, tocmai pentru a imbuna
aceste entitati, pentru ca in viitor copilul sa
aiba o soartd buna.

A. Popa-Stavri: lata legdtura dintre
lumea de aici si forta gandurilor bune,
luminoase, care cheama raspunsul pozitiv,
fericitpentrunoulnascut. Interesanta aceasta
legatura cu lumea nevazuta a spiritualitatii
locale si universale.

S. Horvath: Trebuie sa mentionez ca
interiorul este unul specific zonei etnografice
Crisului Alb, avem aici patul cu baldachin, asa-
numitul pat cu arneu, in termeni regionali, in
zona Ineului si a Siculei, frumos impodobit
cu ponevile specifice, lipideie lucrate in
razboaiele de tesut si care au o cromatica
deosebita intrand in armonie cu peretii albi
ai incaperii taranesti.

Alte obiecte de mobilier precum leaga-
nul care este incrustat, ca si lada de zestre, cu
insemnele solare, florale, geometrice, copaia
si scaunul traditional de lemn incrustat.

Copaia sugereaza prima baie a copi-
lului, in care se puneau bani, flori, busuioc,
boabe de grau, toate pentru a crea valen-
te ale beneficului pentru viata copilului
nou-nascut.

Si masuta care parca are suprapuse
contururile rasaritului sau apusului de soare,
tot insemne solare multiplicate. Mesterul, in-
tr-adevar, prin imaginatia sa, a ornamentat-o
cu motive solare in succesiune; trebuie sa
mentionam si acel brau delicat incastrat care
iese in relieful mesei.

A. Popa-Stavri: Acele incrustatii sunt
dinti de lup?

36



S. Horvath: Asa se numesc in ornamentica traditionala. Desigur, stergarele, variat ornamentate, intrd de asemenea intr-o armonie
cu celelalte obiecte de uz casnic din interiorul taranesc.

A. Popa-Stavri: Pe albul nea, de zapada, dreapta si stanga sunt cu registre violete si rosii.

S. Horvath: Da, sunt acele vraste pentru ornamentarea textilelor taranesti; au rol de chenar, de a delimita ornamente florale si
geometrice, alcatuind frize sau, pur si simplu, sunt vraste alese cu suveica pe metoda firului dus-intors, insa diferite cromatic, intr-o
combinatie de bun gust a ornamenticii traditionale.

A. Popa-Stavri: Sunt cu doua fete?

S. Horvath: Nu, in acest caz sunt cu o singura fata. Avem expus un costum de lucru de pe valea Crisului Alb, zona in care se
incadreaza toatd aceasta scend, sunt spdcele cu ornamente in culori variate, mai batranesti, care sugereaza femeia mai in varsts,
moasa, si femeia mai tanarg, al carei costum este ornamentat in culori vii, precum rosu asociat cu negru. O sa vedem putin mai incolo,
in zona de reprezentare a nuntii, costumele de sarbatoare cu o adevarata explozie de culoare si de motive ornamentale.

37



A. Popa-Stavri: Impresia si mesajul
sugerat ar fi despre importanta fiecarei zile
a vietii prin costumatia respectiva. Sunt
costume de casa foarte elegante. Deci iatd,
onoarea pe care trebuie sa o aratam fiecdrei
clipe a vietii, fiecarei zile, mai ales daca
intampinam prima scalda a copilului.

S. Horvath: In interior mai avem expus
leaganul, numit belci, dar si un alt exemplu
de belci care putea fi mutat datorita faptului
ca era montat pe patru rotite, asemeni poate
cdrucioarelor pentru nou-nascuti din ziua
de astazi, dar evident realizat intr-o maniera
traditionald, rustica. Daca am vorbit despre
nastere, mergem mai departe, in primii ani
ai copildriei, in care jocul si invdtarea se
imbinau, asa incat prin fototapet ilustram
momente de jocuri specifice copildriei de
altadatd, de participare a copiilor la viata
adultilor, de invatare a lor de a prelua candva
treburile gospodaresti; in fotografia de fata
un copil invata cum sa tind coarnele plugului,
pe viitor ajutandu-i pe tata si pe bunic la arat.
Avem expusa o banca din lemn, de scoala
veche, amintind de educatia de altadats,
imbracamintea fiind costumul de copild in
care esteimbracat manechinul careilustreaza
fetita de scoald. Acest costum este specific
Vaii Crisului Repede, cu camasa, cu spdcelul,
cu labreul, poale, zadia, dar si o straitdin care-
si ducea tablita, pe care odinioara se scria si
socotea cu ajutorul unui carbune sau al cretei
si se stergea cu un buretel. In vitrina avem
de asemenea obiecte care sa sugereze jocul,
prin jucdrii care se gdseau odinioara prin
targuri, obiecte din lemn, dar si din ceramica,
pe care parintii le aduceau acasa, celor mici.
Educatia este simbolizata de cartea de citire,
un abecedar vechi din perioada interbelica,
dar si prin abac si prin socotitoarea care se

intrebuintau altadata in scolile din mediul
rural. O tablita este impartita in patratele ca
si caietul de mai tarziu, de matematica.

Aceasta ordine geometrica inlesneste
invatarea si ordonarea gandirii. Totodata ne
duce cu gandul la cum invatau bunicii si pa-
rintii nostri, la amintirile prin care ne poves-
teau cum mergeau cu tablita in straitda. Este
bine ca astazi sa avem o reprezentare a aces-
tor lucruri si sa le aducem parintilor si bunici-
lor un omagiu si prin gandul catre ei.

Numai daca ne gandim ca acei oameni
care au invatat cu tablita Tn straita au
participat la marile evenimente ale istoriei
neamului: Unirea de la 1859 sub Alexandru
loan Cuza, Razboiul pentru Independents,
rascoalele taranesti, Primul Razboi Mondial
urmat de Reintregirea provinciilor romanesti,
la 1918, al Doilea Razboi Mondial.

A. Popa-Stavri: Si pe timpul celui de Al
Doilea Razboi Mondial, cam asta era recuzita
de invatare. Obiectele sunt din perioada
interbelica si categoric se incadreaza in ceea
ce spuneati dumneavoastra. Acestea sunt
obiecte pe care le-a folosit taranul anonim,
care a luptat prin toate mijloacele pentru
libertate sociala si nationala.

A consemnat Aurelian Popa-Stavri,
Profesor de muzica, realizator de emisiuni
intre anii 1990-2022 la Societatea Romana
de Radiodifuziune.

Fotografii de Aurelian Popa-Stavri
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loana-Ruxandra Fruntelata, ,,Despre interpretarea

APARITII EDITORIALE

etnologica”, Ed. Etnologic3, Bucuresti, 2020, p. 218

In etnologia romaneasca actuald, dr.
loana Fruntelata reprezinta o voce de inalta
prestanta stiintifica si academica. Conferentiar
universitar la Facultatea de Litere a Universitatii
din Bucuresti, cercetator stiintific Il la Institutul
de Etnografie si Folclor ,Constantin Brailoiu”
al Academiei Romane, membra a Comisiei
Nationale pentru Salvgardarea Patrimoniului
Cultural Imaterial din Ministerul Culturii
si coordonatoare de publicatii etnologice
(CERC si Caietele ASER), dr. loana Fruntelata
continua activitatea de cercetare si interpre-
tare etnologica a patrimoniului imaterial fun-
damentata metodologic de profesorii Mihai
Pop si Nicolae Constantinescu.

Cercetdarile monografice, narative si
tematice ale domniei sale au ca tematica et-
nologia razboiului, folclorul literar romanesc,
colindatul de ceata barbateasca, practicile
traditionale asociate zilei de 1 Martie si alte
ritualuri calendaristice, traditiile orale mos-
tenite si practicate in interiorul comunitati-
lor purtatoare si patrimonializarea acestora.

In acest context, autoarea justifica pu-
blicarea cartii , din necesitatea de a construi
un drum propriu de intelegere a sensului

loana-Ruxandra Fruntelata

DESPRE INTERPRETAREA
ETNOLOGICA

Editura Emnologicl

etnologiei” (Fruntelatd, 2020:5), adunand in
volum o selectie a celor mai importante ar-
ticole si studii stiintifice elaborate recent, ce
exprima modalitati de gandire si intelegere
a interpretarii etnologice a culturilor ,vii" si
.prezente”.

.Despre interpretarea etnologica”, mai
intdi, aduce in actualitate o retrospectiva a
~etnologiei filologice” si expune conceptele,
metodele si principiile de validare ale cerce-
tarii calitative in etnologie (obiectivitate/su-
biectivitate asumatd, totalitate/reprezenta-
tivitate, semnificatie, replicabilitate, ,testul
falsitatii”). Apoi, autoarea prezintd in capito-
le distincte metodele de interpretare etnolo-
gicd (analiza de text, constructia de modele
si de clasificari logice - modelul lingvistic,
studiul de caz calitativ), explicand cititorilor
cu argumente temeinice ,de ce” acestea sunt
folositoare si importante in studiul cunoas-
terii de tip etnologic.

In continuare, dr. loana Fruntelata reda
coordonatele culturale ale ,monografiei” si
exemplifica diversitatea categoriala a scriitu-
rii romanesti de tip monografic (monografii:
.hative”, filologice, etnografice, sociologice,

39



etnologice). Alt capitol este consacrat de au-
toare pentru a ilustra critic ce inseamna, cui
si la ce foloseste o arhiva etnologica, de ce
devine aceasta o arhiva de referinta pentru
academii si universitati si care sunt proble-
mele actuale ale acestui ,teren” favorabil
cercetdrii calitative. Ulterior, privirea ana-
litica se concentreaza asupra conceptelor
de ,text cultural”, ,text folcloric”, ,text sti-
intific”, ,textualizate”, ,arhivare”, ,inter-
pretare”, ,documente etnologic” si ,text
etnologic”, pentru a preda cititorului cheia
intelegerii obiectului, procedurii si scopului
textualizarii etnologice a informatiilor cule-
se din medii orale rurale si urbane.

In capitolele ce urmeazs, se fac remar-
cate cateva deschideri ale interpretarii etno-
logice spre ,incaperile” memoriei colective,
culturale ori narative corelate cu oralitatea,
textul folcloric, identitatea si patrimoniali-
zarea; spre antropologia emotiei realizatd
in propria culturd; spre reperele constitutive
ale interpretarii antropologice a creatiilor
literare; si spre ceea ce autoarea numeste
.premisele unei antropologii a limbajului
poetic folcloric” (Fruntelatd, 2020:9), premi-
se ce pot fi aplicate in studierea formelor de
arta verbalad si vocala orala traditionala spe-
cifice culturilor iliterate. De asemenea, sunt
analizate implicatiile si complicatiile preocu-
parilor etice internationale si specifice prac-
ticarii etnologiei , de acasa”.

Finalul cartii arata cititorului ,cum
se scrie etnologic” despre cultura populara
traditionala romaneascg, dr. loana Fruntelata
oferind doua exemple de interpretari tipolo-
gice. Domnia sa realizeaza o analiza herme-
neutica de text ,traducand” culturainformala
in limbaj carturaresc, pe de-o parte, printr-o
interpretare transcategoriala a reprezentarii

mitice a Zorilor si, pe de alta parte, printr-o
lectura etnologica actuala a ,,chipurilor” Mio-
ritei (poetic, savant, artistic, al pietei de con-
sum, educational, politic).

In concluzie, ,Despre interpretarea
etnologica” este un volum de studii stiinti-
fice teoretice si de exemple de interpreta-
re aplicatd, ce devoaleaza eleganta rafinata
a vocatiei de profesor a conf. univ./CS Il dr.
loana Fruntelatd, un etnolog care ,se scrie”
pe sine onest in procesul ,scrierii” terenu-
lui examinat. Desi nu abordeaza in totalitate
posibilitatile de interpretare etnologica, da-
torita cunostintelor de specialitate etalate
meta-disciplinar de autoare, volumul este o
.carte de capatai” a oricdrui cititor care vrea
sa inteleaga corect si clar fundamentele cu-
noasterii etnologice.

Dr. Anamaria STANESCU,
Consilier
Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala - INP
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PERSONALITATI ALE FOLCLORULUI COREGRAFIC ROMANESC.
Contributii la promovarea dansului popular,

Editura Boem@, Galati, 2023

Féré a avea ambitia unei lucrari exhaus-
tive, cartea la care ne referim ne introduce in
universul coregrafiei romanesti, punandu-ne
in fata etapele de dezvoltare ale acesteia, dar
si 0 multime de personalitdti care, prin activi-
tatea lor, au marcat domeniul.

Cartea este structurata in trei capito-
le. Unul dintre acestea abordeaza Primele
mdrturii referitoare la dansul traditional, cu
referire la documente vechi, care mentionea-
za prezenta jocului traditional in perioada
medievald, in societatea Tarilor Romane.
Se mentioneazd marturiile domnului mol-
dovean Dimitrie Cantemir, precum si ale lui
Franz Joseph Sulzer, care completeaza infor-
matiile timpurii privitoare la folclorul muzi-
cal, indeosebi.

In subcapitolul Primele consemniri ale
dansului popular romdnesc este mentionat G.
T. Niculescu Varone, primul interesat si sedus

1LV HORUJENCO

ATI ALE FOLCLORULUI
AFIC ROMANESC

de caracteristicile jocului romanesc, facan-
du-l cunoscut pe acesta si in afara comuni-
tatii sale.

Capitolul al Il-lea incepe cu analiza
Filonului folcloric in arta cultd roméneascd,
subliniindu-se ca in tara noastra au existat
valorosi compozitori de muzica simfonica in
ale caror lucrdri se regasesc elemente folclo-
rice sau care au realizat prelucrari de jocuri
din spatiul romanesc. La inceputuri, coregra-
fii ansamblurilor erau de formatie clasicg,
educati la scoala de opera a lui Anton Ro-
manovski sau in studiourile Floriei Capsali.

Simbioza dintre muzica simfonica si
dansul popular a avut ca efect realizarea
unor impresionante si valoroase lucrari, pre-
cum ,Rapsodia Romana” de George Enescu,
.1ablouri romanesti” si ,La Piata” de Mihail
Jora, ,Braul” si ,Jocuri oltenesti” de Paul
Constantinescu, ,Joc din Oas” de Sabin Dra-



goi, ,La hora-n Vlasca” si ,Jocuri moldovenesti” de Constantin Bobescu, fiecare dintre aces-
tea avandu-si propria coregrafie. Regdsim, asadar, in paginile acestui capitol personalitati
precum Floria Capsali, Vera Proca Ciortea, Mitita Dumitrescu si loan Tugearu.

Lucrarea continua cu Inceputurile coregrafiei romdnesti, ficandu-i cunoscuti pe promo-
torii jocurilor romanesti Alexandru Dobrescu, Gheorghe Popescu-Judet, Gheorghe Baciu, im-
portanti conducatori de ansambluri si talentati cunoscatori ai domeniului.

in al treilea capitol, Contributii la promovarea dansului popular romdnesc, sunt adusi in
atentia cititorului cei care au impus dansul romanesc atentiei publicului, in calitate de mana-
geri si directori artistici, coregrafi, consilieri ai ansamblurilor folclorice. Aici lucrarea abunda
de nume, agezate in ordine alfabetica, fiecare cu contributia si biografia proprie.

Valoarea lucrdrii consta tocmai in mentionarea acestor nume, coregrafi cu diplomd sau
fara, cercetatori si culegatori de date din teren referitoare la folclorul coregrafic romanesc,
autori ai unor studii de specialitate sau monografii coregrafice, care nu au avut legatura cu
scena, sau care, dimpotriva, au avut aceasta legaturd, dupa 1964.

Lucrarea nu epuizeaza subiectul, fiind deschisa completarilor si imbunatatirilor, fapt
justificat mai ales de lipsa datelor, indeosebi pentru perioada veche a coregrafiei romanesti,
dar aduce o contributie deosebita in breasla coregrafilor, facand-o cunoscuta publicului larg
si specialistilor din domeniu. Aceasta, cu atat mai mult in prezent, cand accentul se pune pe
conservarea valorilor patrimoniului national de care, cu deosebire, am dori sa fie atrasi mai
ales cei tineri.

Dr. luliana BANCESCU
Cercetator stiintificll,
Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala - INP
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REVISTA PRESEI

evista de cultura editata de Centrul de cultura si Arta al judetului Salaj, sub egida
Uniunii Scriitorilor din Romania, Caiete silvane surprinde aspecte ale literaturii romane
contemporane, cu iz de poveste sau de fotogramad, dand cititorului impresia trairii pe taramul
unei fictiuni, dar si al unei realitati culturale care se deschide sub forma unui metatext care
inspira si oglindeste, deopotriva, realitatea si lumea fictionala.

Articole in memoriam dedicate unor scriitori, texte cu caracter teoretic si analize de
romane si alte scriituri, fragmente de proza si poezie contemporanad, dezbateri pe teme de
limba romana si de literaturad, incursiuni in lumea noilor aparitii editoriale sau a scriitorilor
clasici, articole privitoare la realitatea culturald cu care ne intampina prezentul, toate for-
meaza universul revistei. Se adauga ilustratia discretd, care vine sa completeze ceea ce este
insuficient pentru lumea cuvintelor.

Facuta, mai degraba, pentru un cititor avizat, obignuit cu hatisurile, universul spiritual
si limbajul literaturii contemporane, menita sa decodeze acest limbaj si ceea ce este dinco-
lo de el, revista surprinde cititorul prin gasirea unor noi chei de interpretare, prin ineditul
unor texte, prin lumea proaspata pe care o scoate la iveala din texte si contexte culturale
aflate la confluenta dintre arta si realitate, dintre adevar si indicibil, dintre lumea fictionala
si sufletul care a creat-o.

Nu de putin folos se vor impartdsi si necunoscatorii literaturii actuale, articolele cu
caracter initiatic avand tocmai rostul de a le deschide mintea catre universul scriiturii, al
autorului si al versiunii de realitate pe care o propune proza sau poezia contemporana.

Formand, in sine, un univers literar, revista se adauga exegezei textelor literare ac-
tuale, n acelasi timp propunand noi texte, spre deliciul celor care gusta frumusetea artei
scrisului si spre imbogatirea spirituala a acestora.

Dorim revistei mult succes pe drumul catre afirmare, in contextul in care omul actual
este parca prea grabit si prea nerabdator pentru a mai rasfoi paginile unei carti, aceasta
nazuinta fiind rezervata spiritelor rafinate, avide de cunoastere si trdire, si, deopotriva cdu-
tatoare de noi experiente si abordari ale lumii interioare sau exterioare, pe care le pretuiesc
ca pe o experienta de viata revelatoare.

Dr. luliana BANCESCU
Cercetator stiintific ll,
Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala - INP
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in nou, revista Tara de sus ne aduce in actualitate cele mai noi evenimente si
problematici ale culturii botosanene din prezent.

In deschiderea revistei avem patru interviuri cu artisti in devenire, Codrut-Victor
Stirbu, Elisabeta Seremet, Denisa-Georgiana Sanduleac si Teodor Gireada, toti participanti
la talent-show-uri nationale, care vorbesc despre dragostea lor pentru muzica populara si
despre planurile de viitor pe care le au.

Magia lu’ Undrea ne duce in atmosfera de sezatoare si de Craciun, cu impodobirea
bradului, intalnirea cu mesterii populari din judet si realizarea decoratiunilor de Craciun.
De asemenea, targul de Craciun al anului 2022 se oglindeste in paginile revistei. Festivalul-
concurs de colinde si festivalul obiceiurilor de iarnd isi gasesc, de asemenea, locul aici, ca
niste realizari, dar si ca o sarbatoare a obiceiurilor de iarna. Sezdtorile iernii la Ddngeni aduc
comunitatii farmecul de odinioarg, dar reprezinta si o lupta pentru a conserva cat mai bine
traditia.

Un articol este dedicat mesterului popular Gheorghe Tugui si mastilor sale. Targul
mdrtisorului si Mdrtisor dorohoian sunt doua materiale referitoare la acest obiect intrat in
patrimoniul mondial, a carui frumusete ne lumineaza primavara, in fiecare an. Alt articol ne
reaminteste de frumusetea oudlor inchistrite si de Festivalul-concurs de oua incondeiate
de la Rogojesti.

Spectacolul Maruntica, dedicat tinerei artiste Teodora Grumeza s-a dovedit a fi o
reusita deplind si o bucurie pentru public. De asemenea, regasim in paginile publicatiei
informatii despre cantecul si viata Celinei Gherghelas.

O parte importanta a revistei este dedicata folclorului coregrafic din Vorona, autorii
delectandu-ne cu transcrierile muzicale si coregrafice ale unor jocuri cum ar fi: Hora din
batrdni, Hora-n doi, Hora poienarilor, llenuta, Polcuta, Pe-nvdrtit, pe scuturat, Ursdreste,
Sitamicd, Pe-o manad si pe alta, |nvdrtita pe sub mdnd, Rata, Ruseasca.

Un capitol de spiritualitate ii este dedicat parintelui Dionisie Ignat de la Colciuy,
Muntele Athos. Tot in aceeasi notd, se vorbeste in revista despre Festivalul concurs coral de
muzicd sacrd, editia a IV-a.

Consiliul Judetean  Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea

www.cantrulgreatielbt.ro Botosani Culturii Traditionale Botosani
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Zilele Eminescu se regdasesc si ele in revistd, cu pretuirea pentru ilustrul botosanean.

O caracteristica generald a revistei este frumusetea, fiecare articol fiind bogat si
sugestiv ilustrat cu fotografii color, care sporesc valoarea si impactul cuvintelor. Dar nici
acestea nu sunt puse la intamplare, ci cu dragoste si pasiune pentru cultura contemporanag,
pentru ceea ce a mai ramas viu din obiceiurile stramogesti, pentru tineri si personalitatile
consacrate, pentru ceea ce este si a fost valoare in tinutul Botosanilor.

Revista Tn sine este o dovada a faptului ca preluarea stafetei de catre echipa tanara de
la Botosani este un succes.

Dr. luliana BANCESCU
Cercetator stiintific ll,
Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala - INP
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