CERCETARE APLICATA

Reflectii asupra a doua mestesuguri inrudite din Oboga
Olteniei: olaritul siincondeiatul oualor

Ca regiune etnografica, Oltenia se caracterizeaza printr-o unitate de cultura materiala,
dar si spirituald, tributara unei conservari superioare a fondului stravechi daco-roman, dar a
adstraturilor care au influentat ulterior cultura zonei (bizantin, post-bizantin, sud-slav, oriental |
si occidental).

Din aceasta structura unitara fac parte si doua mestesuguri traditionale, unul stravechi, de
sorginte neoliticd, oldritul, iar altul de data mai recentd, incondeiatul ouadlor, care a beneficiat de
experienta si de imaginatia mesterilor creatori de ceramica.

Ceramica

Centrele producatoare de ceramicd din Oltenia au o caracteristica rara la noi in tara, si
anume realizarea unei oldrii diversificate, de toate facturile: smaltuitd, nesmaltuitd, neagra (la |
Simiani, in judetul Mehedinti). Cu o mare varietate de stiluri si cu o cromatica la fel de diversa
ceramica olteneasca are o personalitate proprie, nascuta din traditii locale distincte, mostenite s
cristalizate de fiecare generatie.

Centrele de olari din Oltenia au fost relativ imprastiate in teritoriu, asezate in majoritatea
lor in zona subcarpatica, unde nu se putea practica o agricultura intensiva, in schimb gasindu-
se din belsug pamant bun de oale, acest mestesug a prosperat, devenind o ocupatie de baza,
generatoare de venituri si bunuri obtinute in baza trocului.

La Oboga a existat intotdeauna o circulatie intensa a produselor, inclusiv a celo
mestesugaresti, atat de la munte la cdmpie, cat si in sens invers, intrucat localitatea a fost locuita
in permanenta de diferite categorii sociale printre care mestesugarii ocupau un loc important.
Ca siin alte zone, si mesterii de aici sunt confruntati in prezent cu realitati negative, din pacate
prea bine cunoscute, care au impact asupra continuarii acestor ocupatii stravechi: diminuarea
circulatiei produselor datorata preferintei cumparatorilor pentru produsele industriale, mai
ieftine, regresul cantitativ al productiei in lipsa unei cereri adecvate, lipsa de interes a tinerilor
pentru invatarea si practicarea olaritului, restrangerea numarului de mesteri.

Inceputurile olaritului la Oboga sunt fixate intre secolele XVI-XVII, localitatea facand parte
din mosiile boierilor Buzesti, ulterior fiind inchinata Schitului Serbanesti Valcea, iar in secolul al
XIX-lea ,mestesugul era asa de dezvoltat, incat autoritatile judetului Romanati erau obligate sa
caracterizeze astfel economia judetului: «industria existd in starea cea mai rudimentard, ea marginindu-se la (...) oldria ce se creeaza la Oboga»”.
[Zderciuc, Silvia; Butoi, Mihai; Gheorghe, Mihai, Asezdri de olari pe Valea Oltetului, in ,Revista Muzeelor”, tom 6, nr. 2, Bucuresti, 1969, p. 198]. Din
acelasi secol dateaza si plangerea lui C. Obogeanu (1838), care sesizeaza o situatie alarmanta pentru recoltele agricole: , Intre putineii cldcasi ce-i
avem pe partea noastra de mosie numita Oboga, cei mai multi au mestesugul olarii si fiinca aceia mai in toti anii si-au lasat cuvenitele pogoane
deslucrate, tot indeletnicindu-sa la lucrarea acelui mestesug mai cu totul au amortit sporul agriculturii.” [***Problema tdrdneascd din Oltenia in
secolul al XIX-lea,in ,Documente”, Bucuresti, 1977, p. 172-173].

Marin Ciungulescu, Oboga, jud. Olt.
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Ceramicd de Oboga lucratd de olarul
Marin Ciungulescu.

Dincolo de toate atestarile, originea formelor si a motivelor ornamentale locale se regaseste in
ceramica neolitica si in cea geto-dacica (cani de diferite tipuri, oale cu o manusa sau doug, ulcioare cu o
toartd), ale cdror artefacte au fost descoperite in toate necropolele din Oltenia, dar si in ceramica antica
de import - forma amforelor folosite pentru lichide s-a perpetuat in otetarele cu gatul lung de la Oboga.

Cele mai vechi elemente decorative ale acestui centrul ceramic care ,a deservit marile agsezaminte
ale Basarabilor si Brancovenilor, de la Brancoveni, Plaviceni, Caluiu si ale marilor boieri de la Craiova si
Slatina” [Slatineanu, Barbu, Ceramica romédneascd, Fundatia pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1937,
p. 101] au fost provenite din ceramica preistorica: triunghiul, spirala, valul, linia frantd, braul alveolar,
alcatuind o varietate nesfarsitd de compozitii, (...) cunoscute din asezarile neolitice apartinand culturilor
Vadastra si Salcuta, descoperite pe teritoriul judetului Olt”. [Deleanu, Elena, Centre si olari de pe Valea
Oltetului, in ,,Meteor”, serie noud, anul |, nr. 2(5), Slatina, iunie 2003, p. 6].

Astazi, la Oboga, diversitatea de forme si motive ornamentale asigura, pe de-o parte, profilul propriu centrului, iar, pe de alta parte, prin anumite
.corespondente”, racordul cu alte centre mai mult sau mai putin apropiate - Horezu, Curtea de Arges, Radauti (piesele de ceramica rosie).

Formele predominante la Oboga sunt: farfurii, taiere, oale de diferite dimensiuni, cani, ulcioare, borcane (pentru muraturi, unturd, magiun etc.),
otetare, ghivece, solnite, miniaturi, jucarii, fluierici etc.

Decorul predominant in prezent contine motive specifice zonei, realizate in relief, transpuneri ale unor simboluri stravechi, adaptate formelor pe
care le impodobesc: barza, sarpele, broasca, leul, brauri alveolate sau ,imprimate” cu titirezul - melcul (spirala), cotelul (valul), punctul, linia, cocosul,
coada de paun (sau coada de curcan), pomul vietii, vulturul. Bestiarul ceramicii obogene s-a fundamentat pe simbolurile animaliere din oldria bizantina,
unde ,,anumite pasari - vulturul, porumbita, pdunul - si animale - leul, pantera, cerbul etc., impreuna cu sarpele, broasca (...) constituie un repertoriu
ornamental obisnuit datoritd semnificatiei lor magice sau religioase” [Nicolescu, Corina; Petrescu, Paul, Ceramica romdneasca traditionald, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974, p. 53].

Din secolul trecut se pastreaza nume de olari celebri, premiati la concursuri specializate, precum Nicolae Florea Pielmus, Marin Diaconeasa sau
Mitrita Viscol, adevarat mentor al olarilor de astazi, cel care ,a preluat ideea tehnica a zdrobitorului de struguri si a realizat malaxorul pentru lut, prin
addugarea unui electromotor, usurand astfel mult cea mai grea etapa, mestecatul lutului.” [Chivu, lulian, La Oboga, multimilenara roatd a olarului
rdmdne incd perfectd, in ,Romania liberd”, 28 august 1999, p. 15].
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Dintre olarii care au scris istoria recenta a vetrei Oboga, cdruia
literatura de specialitate i-a consacrat numeroase articole in care i s-a
analizat stilul particular, caracterizat de o remarcabild valoare estetica,
se desprinde, in mod emblematic, regretatul Grigore Ciungulescu, cel
care a incercat ,sa descifreze motivele decorative vechi de Oboga, sa le
surprinda esenta, spre a le putea reda apoi in aspectele lor fundamentale
(...) in dorinta de a obtine o creatie originald, noud, proprie stilului sau
de exprimare artistica.” [Vladutiu, lon, Creatori populari contemporani din
Romdnia, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1981, p. 210].

Obiectele create de Grigore Ciungulescu, desi au pastrat aproape
neschimbate formele traditionale, au fost caracterizate prin bogatia
compozitiilor ornamentale, prin echilibrul si proportia lucrarilor, prin
grija si finetea executiei: taiere mari, strachini, cani de apa, de vin (cofe),
putineie, tamaiernite, plosti de tuica sau de vin, ulcioare de nunta cu
reprezentari zoomorfe sau avimorfe, precum si vase antropomorfe,
buchetare (vaze), sarare (solnite) si ibrice. Cele mai bogat decorate
si cu o cromatica vie sunt ulcioarelor de nunta de la Oboga, lucrate cu
Jreliefuri” aplicate, reprezentand serpi, broaste, pesti, pasari (berze, gaini
Cu pui), lei. Multe din ulcioare au forma unor figurine antropomorfe, fiind
asemanatoare vaselor preistorice.

Stilul Ciungulescu a reusit sa singularizeze si motivele ornamentale
de pe taiere, care, desi asemanadtoare ca mod de executie si reprezentare
cu cele ale altor centre invecinate, au devenit inconfundabile: coada de
paun, pomul vietii, melcii, bradul. Preferintele cromatice
ale olarului se indreapta inspre galben, maro si verde.
Mostenirea acestui stil a fost asumata de fiul olarului,
Marin Ciungulescu, care duce mai departe traditia artei
parintelui sau.

Reinventarea  traditiei  folosirii  ulcioarelor
de nunta - obiecte de prestigiu - 1i apartine tot lui
Grigore Ciungulescu, care a inceput sa le lucreze asa
cum le facea pe vremuri Constantin Diaconeasa, tatal
incondeietorului de oua emblematic din Oboga Tudor
Diaconeasa. Despre asemanadrile cu ulcioarele de nunta
horezene Ciungulescu explica: ,Ni s-a spus cateodata ca
unele obiecte pe care le facem aici, la Oboga, seamana
cu cele de la Horezu. Am avut cateva discutii cu olarul
Ogrezeanu de la Horezu; el ne critica, zicea ca ne-am !
luat dupa ei, da’ eu i-am explicat ca poate sunt unele
apropieri intre noi pentru ca si centrele noastre sunt

destul de aproape - aproximativ 100 de kilometri. Poate cad asta s-a
intdmplat de mult, prin contactele pe care le-au avut batranii nostri,
cand mergeau cu carele la targ”.

Ulcioarele si plostile de nunta sunt cele mai fastuoase obiecte
lucrate din lut, cu ornamente specifice, intotdeauna smaltuite, pentru
a da un plus de farmec si frumusete. Dincolo de pierderea treptata a
functiei si a sensurilor cu care erau ,incdrcate”, ulcioarele de nunta,
forme recuperate de Grigore Ciungulescu, reprezinta astazi ,vestigii”
ale artei, a caror aura si fast dainuie peste timp. Daca inainte faceau
parte, alaturi de plostile de lut, din ceremonialul traditional al nuntii,
astazi ele ,vorbesc” mai mult despre talentul celor care fauresc aceste
alcatuiri de poveste in care isi gasesc locul pdasari si animale dintre cele
mai diferite in intruchipari de ansamblu ce sugereaza adesea silueta
feminina ca simbol al fertilitatii.

Aceste piese spectaculoase se mai lucreaza astazi doar la Oboga
si la Romana, desi in trecut erau si mandria altor centre de ceramica
olteneasca, precum Corbeni, Bobicesti sau Comanesti, alaturi de diferite
alte obiecte ceramice (taiere, strachini, plosti). Barbu Slatineanu, in
lucrarea sa Ceramica romdneascd, le incadreaza in categoria ,Ceramica
ornamentald”, amintind totodata bogatia formelor si ornamentatia in
relief a acestor piese emblematice: ,,Ele sunt facute pentru a da bautura
mirelui si miresei, au locasuri de lumanari si sunt bogat impodobite cu
figuri in relief. Cele mai multe insa, prin ornamentatia lor bogata, sunt
greoaie. De obicei, partea de sus a ulcioarelor arata un
cap de animal fantastic si lichidul se scurge prin gura
lui deschisa. Diverse motive in relief ornamenteaza
pantecele, cum ar fi o pajura cu aripile intinse. O alta
forma destul de indragita pare a fi aceea a unei berze
Cu pui ascunsi sub ea.” [Slatineanu, Barbu, Ceramica
romdneascd, Fundatia pentru Literatura si Artg,
Bucuresti, 1937, p. 161].

Impresioneaza la olarii care fauresc asemenea
unicate virtuozitatea creatoare si elanul imaginativ
Cu care se asociaza un numadr restrans de motive
» intr-o varietate nesfarsita de compozitii ornamentale.
Valoarea ornamenticii se defineste in mare masura
prin vechimea motivelor, prin redarea lor in ,,sintagme”
| actualizate si prin diversitatea multiplicarii solutiilor
p. de grupare a acestora in noi campuri ornamentale.

Costinel Besteleu, Oboga, jud. Olt.
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Tudor Diaconeasa, Oboga, jud. Olt.

Oua incondeiate

Inceputul si sfarsitul, ,palat de nuntd si cavou”, oul contine dual taina facerii vietii, dar si a
inchiderii ei in rotundu-i nepatruns. Oului i se atribuie misterul creatiei, sinteza din care ia nastere
universul, lumea, omul. Toate popoarele cred in oul cosmic. In credintele romanilor, ,soarele e dintr-un
ou”.

Oud rosii, oud vopsite sau oud scrise, oud impodobite, sdpate, muncite, incondeiate, oud inchistrite,
impistrite, ndcdjite, chinovdrite, picate, impestritate, impuiate, oud cu chicdtele, oricum li se zice la noi, la
romani, oudle pascale cuprind in transformarea lor uimitoare credinte, traditii, legende, obiceiuri.

La inceput a fost oul alb, implicat in legende cosmogonice, rituri, ceremonii, credinte si gesturi
rituale. Oul, ca sursa primordiala a vietii, ca origine a intregului univers apare la aproape toate popoarele
lumii. Cand se vorbeste insa despre oudle colorate, aria se restrange la continentele grupate in jurul
Mediteranei: Europa, Asia, Africa.

Modelele ,scrise” pe oua amintesc de decorurile folosite pe tesaturi, cusaturi, pe lemnulincrustat
sau pe ceramicad. Astazi, oudle incondeiate cu motive specifice zonelor etnografice sunt mostre de
virtuozitate creatoare, de imaginatie debordanta, de putere de concentrare, prin simboluri, abstractizari
si geometrizari specifice artei noastre populare.

Dupa ce au fost pregatite (curatate, spdlate, fierte sau golite de continut), oudle se incondeiaza
Cu ceard, cu ajutorul unor instrumente simple, care poarta denumiri diferite in functie de zona: chisitd,
pisitd, pcisitd, pcisisd, tcisitd, chirsitd, inchistritoare, condei. Alte instrumente care au un rol in procesul
de realizarea a oudlor incondeiate sunt felesteul sau motocul, mdatuful sau mdtazul, pamdtuful sau
felestiucul.

Cei ce vopsesc oudle in culori naturale utilizeazd mai multe plante (arin, prun, nuc, soc, corn,
mesteacdn, galbenare, mdlin, leustean, mac etc.), iar ca ,stabilizatori”, se folosesc piatra acrd, piatra
vanatd, sarea mare si calcanul (vitriolum martis). Astazi se intrebuinteaza la vopsit mai mult culori
chimice.

Din punct de vedere cromatic, oudle din Oltenia
sunt ierarhizate in patru categorii: oud monocrome, oud
monocrome cu ornamente, oud policrome cu ornamente si oud
cu ornamente in relief - ,,oua muncite in chiclazuri si se fac
aplicandu-se pe ou ceara colorata cu vopsele cumparate din
targ, ceara care ramane pe ou, in relief”.

La capitolul tehnicilor decorarii se disting trei tipuri
decorative: primul este si cel mai simplu, atunci cand oul
este tratat nu sub raport volumetric, ci in plan, rotind mereu
axul sau vertical. Al doilea tip este ,cel ce se intemeiaza pe
campuri ornamentale orizontale, motivele izvorand dintr-o
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pozitie centrald, adica de pe «gabaritul maxim»”. Cea de-a treia compozitie este
si cea mai frumoasa, intalnita in Bucovina, si apare atunci cand decoratoarea
creeaza un sistem de ornamentare.

Mesterii incondeietori de oug, adevarati bijutieri a caror arta o aminteste
pe cea a vechilor miniaturisti, incep decorarea oului prin impadrtirea cdmpurilor
ornamentale de-a lungul si de-a latul oului cu un creion sau direct cu chisita
cu ceard. Cand se alege modelul ,calea ratacita”, se ornamenteaza liber, fara
impartirea in campuri.

Ornamentica vizeazd motive apartinand regnului animal (zoomorfe,
avimorfe s.a.) - broasca, albina, sarpele, melcul, pestele, cocosul, laba gdstei,
vegetal (fitomorfe) - frunza bradului, frunza stejarului, trifoiul, ghiocelul, spicul
grdului, miezul de nucd, din seria uneltelor casnice sau folosite la munca campului
(skeomorfe) - furculita, vartelnita, lopata, grebla, cdrja ciobanului sau altele,
precum desagii, brdaul popii, calea ratdcita.

Multitudinea insemnelor de pe oua este abordata in lucrdrile de
specialitate in lungi siruri de cuvinte ce desemneaza in ordine alfabetica
numeroase transpuneri grafice si picturale, de cele mai multe ori ale unor
semne si reprezentdri concrete si foarte diverse: albina, aripioara, berbecele,

Oud cu motive traditionale de Oboga incondeiate de Costinel Belsteleu (septembrie 2020).
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bobocul, calul, cdmpul, cercelul doamnei, clopotelul, creanga, creasta
cocosului, crucea romdneascd, floarea domneascd, fluturele, greierul, gura
broastei, hdrletul, lopata, musca, ochiul boului, pdianjenul, pana corbului,
porumbita, rata, roata carului, sania, sapa, secera, soarele, steaua, turma
de capre, unghia caprei, zmeul si multe altele.

Mestesugul incondeierii oudlor se practica si astazi in multe
zone ale Romaniei, cea mai renumita fiind Bucovina. Aici, in numeroase
localitati, incondeierea oudlor, in specialin lunile premergatoare Pastilor,
constituie o ocupatie de baza si o veritabila atractie pentru turisti. La
Oboga, centru reprezentativ al ambelor mestesuguri, cei mai mari olari
au fost si cei mai renumiti incondeietori de oua.

Notele distinctive ale oudlor incondeiate de Oboga sunt: tricromia
negru - rosu - portocaliu/galben, folosirea culorilor vegetale (din coaja
de arin - negru, coaja de mar - galben si petale de flori de mac - rosu
si motivele specifice, comune atat ceramicii, cat si oualor incondeiate:
cocosul, pdunul, vulturul, broasca, pestele, pomul vietii, mdrgdritarul,
frunza de jugastru, ghinda, fierul plugului, steaua cu opt colturi, calea
ratdcitd.

.Modeste si cu motive relativ putine la numar, ele au facut posibila
categorisirea «Oua de Pasti din Oboga», ceea ce poate insemna un rang
dobandit in arta populara olteneasca. Desenul lor, adesea naiv, asezat pe
ou ca pe o foaie de hartie rotunjitd, nerespectarea tiparelor volumetrice,
nesupunerea si neatarnarea fata de stilurile altor zone, opace si rezistente
in calea inovatiilor generalizate, arhaicitatea vadita in tehnicile de lucry, in
mentalitati si simboluri speciale, toate acestea dau o viata si un sens aparte
acestui vechi mestesug la Oboga.” [Mihaescu, Corina, Carte de invdtdturd
(I). Oudle de Pasti din Oboga, Editura traditiioltene.ro, Slatina, 2010].

Marturisirile mesterului Tudor Diaconeasa privind experienta
indelungata in mestesugul picatului oudlor cu ceara si cu culoare i-au
conferit intr-un anumit fel si statut de scriitor, caci de-a lungul atator
ani cand a purtat condeiul, multe povesti au mai scris mainile sale pe
.nevinovatul, noul ou”. Tmi amintesc indemnurile sale atunci cand l-am
rugat sa ma primeasca ca ucenica pentru cateva ore: ,Sa nu va fie teamg,
sa lucrati cu curaj, mai ales daca stati bine si cu talentul la desen. Depuneti
efort sa nu le gresiti, ca asa cum faceti modelele cu ceard, asa raman si
asa vi le dau la vopsit. Oul frumos iese atunci cand il lucrezi si-ti pare rau
cand il lasi din mana”.

Povestea mesterului a inceput sa curgd, in paralel cu sfaturile
vizand lucrul efectiv. Parca vorbeam de-o viata despre cum a inceput
totul, despre formarea lui in mestesugul pe care l-a ales, sau de care a fost
ales, desi vocatia mostenita din familie ar fi trebuit sa-l indrepte si spre
olarit: ,,Am incercat, dar nu pot sa spun cad eu stiu sa fac oale sau ceramica
din asta de-a noastra. Daca incerc sa fac un taier, adica o farfurie, asa
cum se zice pe la noi, nici mie nu-mi place sa ma uit la ea. Asa ca eu am

mostenit de la tata si de la bunicu’ doar indeletnicirea asta - incondeiatul
de oua. Asa m-am pomenit eu cu incondeiatul din familie. Cam de pe la
8 ani am inceput sa ma joc, iar pe la 14 ani il imitam bine pe tata, care nu
mai putea sa lucreze”.

.Ceea ce fac eu este ceva specific, de aici, de la noi, nu mai exista in
alta parte. Sunt foarte frumoase oudle pictate din Bucovina. Mie imi plac
foarte mult; ce nu-mi place la ele este ca sunt date cu lac pe deasupra si
uneori sare lacul de pe ele. Am invatat de la cei care incondeiaza acolo
mai multe lucruri, printre care sa-mi fac si eu coada mai lunga la condei
si sa ma sprijin cu degetul de ou, ca inainte tineam condeiul in mana in
alta pozitie decat il tin acum; il tineam in podul palmei si imi mai tremura
mana la desen.”

Si, treptat, am intrat, cu respect si atentie, in tainele mestesugului,
deschizand primele pagini ale abecedarului incondeietorului de oua, sub
indrumarea maestrului Tudor Diaconeasa.

.Mai intai strang ouale de la gdini, le spal bine, cu sapun facut in
casa, le pun la uscat, le sterg cu un prosop curat. Apoi, alta faza este cand
se goleste oul de continut; cu o rozeta mica de metal, cu care intep oul
la cele doua capete; fac doua orificii - unul sus si altul jos - amestec cu
acul sau cu o0 sarma subtire in el; suflu ca sa se goleascad sau trag cu para
de cauciuc. Inainte le ldsam asa, intregi, dar se mai spargeau si se stricau
printre ele. Din experienta mea, un ou care este negolit pana la 20 de
ani, cand il misti in mana trocane, de la 20 de ani in sus face un zgomot
mai mic, apoi peste mai mult timp face un zgomot ca si cum ai baga o
alice sau o jucadrie intr-o cutie. Ce ramane inauntru se transforma intr-o
margica, ce pare a fi chihlimbar.

Dupa ce am pregatit ouale cum am spus, se incepe incondeiatul
cu ceara fierbine, cu un condei. Condeiul este o bucata mica de lemn,
ca un creion plat, cu un orificiu in care se introduce o palnie foarte mica
de metal, foarte subtire in varf, ca un ac, prin care se scurge ceara pe ou.
Lemnul este prins de metal printr-o sarma subtire de cupru, care ajuta
in timpul trasarii modelului si la mentinerea temperaturii cerii. Eu am
vazut la tatal meu ca avea condei de argint; batea argintul asa de bine si-1
subtia de-l aducea pe varful acului, aga cum e pixul.

Fac apoi conturul cu ceara. Aceasta este prima mana, asa ii zicem
noi, este mana de alb, adica modelul pe care il facem acum ramane la
final cu contur alb. Astup cu ceara si cele doua capete ale oului, ca sa nu
intre culorile in interior.

A doua méana este de galben; se prepara vopseaua galbena din
coaja de mar paduret fiarta bine, pana cand i iese spuma deasupra - o
spuma galbuie.

Se da vasul la o parte de pe foc, se scoate coaja si se lasa sa se
rdceascd pana cand devine calduta, ca o apa cu care se framanta painea.
Se introduce apoi piatra acra - noi ii spunem cdldican - asta 7i da puterea
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sa ingdlbeneasca. Bag degetul in apa si, daca nu ma arde, bag oudle. Daca
le-as pune in apa fierbinte, atunci ceara s-ar topi si ar trebui sa iau totul
de la capat.

Dupa ce oudle au prins pe partile neacoperite de ceara culoarea
galbena, le scot sile pun lauscat. Acopar apoiiar cu ceara pe fondul galben
partile care vreau sa ramana galbene. Dupa aceea prepar culoarea rosie.
Rosul adevarat iese din petale de mac rosu salbatic, care da rezultate
foarte bune, da’ trebuie cantitate foarte mare. Petalele se usucd la umbra.
La un kilogram de petale reusesti sa rosesti cam 150 de oua. La cinci-sase
litri de lichid de la zeama de fiertura pun 25-30 de grame de piatra acra.

In ultima vreme am bagat de seama ca pot folosi si culorile astea de
la pachet pentru a obtine rosul. lau si Galus rosu de haine. La cinci litri de
apa pun un pachet din care vopsesc cam 100 de oua. La rosul dsta punin
loc de piatra acra otet si zahdr, ca sa nu se piarda tdria si sa nu se ia mai
tarziu culoarea de pe ele.

Oudle se pun ca si la baia de galben tot intr-un vas emailat si
pun deasupra lor un inel de metal pentru ca ele, fiind usoare, raman
la suprafatd, iar eu trebuie sa am grija sa fie acoperite in totalitate de
zeama. Le lasi acolo pana te musca de suflet.

Le scot apoi, se usuca si, din nou, se acopera partile de rosu cu
ceara. Este ultima data cand le pic cu ceara. De acuma aproape tot oul
este Tnvelit de ceara si incep cu negrelile. Ce se vede la sfarsit, fondul
negru, asta inseamna ca acolo nu a fost ceara pe el, adica a fost spatiu
special pentru negru.

Pentru culoarea neagra iau coaja de arin. O pun la fiert si bag in apa
caldican, care fixeaza negrul. Introduc oudle in negreli, dar de data asta
apa trebuie sa fie fierbinte, ca sa se topeasca ceara sub care sunt facute
modelele pe alb, pe galben si pe rosu.

La sfarsit trebuie sa fie doua persoane: una ia oul si il sterge, alta il
finiseaza, 1i da luciu; pentru asta slanina este cea mai bung, da’ sa nu fie
sarata, ca strica culorile. Daca nu folosesti slanina, pui ulei pe o carpa si
stergi oul cu ea si oul va straluci.

La noi regula este sa se foloseasca doar culorile despre care am
vorbit, dar, din curiozitate, am obtinut din plante si albastru sau verde.
La margaritar am facut frunzele verzi; sunt foarte frumoase asa, dar isi
mananca legea si nici muzeele nu-mi dau voie.”

Tocmai cand ma pregateam sa-l intreb pe mester ce a fost mai
intai, ,,oul sau ceramica?”, acesta, continuandu-si dizertatia, puncteaza,
ghicindu-mi parca gandul, ideea potrivit careia oamenii intdi au decorat
ouadle si apoi vasele de lut.

Marturiile de altadatd ale tatalui si bunicului sau, transformate in
placute aduceri-aminte, reprezinta astazi un reper ce confera valoare si
adevar vorbelor sale.

.91 bunicul si tata mi-au spus ca aici, in Oboga noastra oalele si

taierele erau simple, nu aveau modelele de acum pe ele. Este clar atunci
ca prima data s-au incondeiat oudle si apoi ceramica. Ca si modelele de
pe ceramica sunt intr-un fel tot incondeiate, numai ca in loc de condei se
foloseste cornul de vita cu diferite vopsele colorate.

Primul peste de pe taiere a fost luat tot de la ou. Aproape toate
modelele de pe oua au trecut mai tarziu si pe ceramicd. Doar calea
ratacita n-au reusit olarii sa o faca ca pe ou, cd e rotund si se desfasoara
mai bine pe ou decat pe o farfurie.

Tata a facut pe oale si herovimu’; acuma nu se mai face. Coada de
paun si margaritaru’ tot de pe ouad au fost puse pe vase.”

Profesorul meu de incondeiat oua imi pune in fata un caiet unde
a desenat si a colorat toate modelele de oug, iar in dreptul fiecaruia a
caligrafiat talcul.

Ce vor fi fiind aceste semne la inceputurile folosirii lor si ce mesaj
trimiteau ele catre colectivitate este greu de spus. Nici nu stiu in ce
madsura astazi oamenii mai au nevoie ca aceste lucruri sa semnifice sau
sa se regdseasca intrucatva ca mod de viatad sau ca mentalitate intr-unul
din sensurile din trecut. Dar ceea ce stiu este cd ei au inca nevoie de
ele, macar si ca niste forme golite de semnificatii, caci obiectele de arta
populara comunicd, dincolo de simbolurile primare, date si idei despre
noi, care vin din trecut. Chiar si neintelese pana in ultimul grad, despre
ele oricand putem spune ca sunt frumoase, muncite, pentru cd reprezinta
felul de a fi fost al oamenilor, nevoile si nazuintele lor, care chiar si peste
veacuri se regdsesc intr-un fond comun. Stiute sau nestiute, intelese sau
doar sugerate, semnele artei populare reprezinta cheia cu care putem
inca deschide usa viitorului.

In timp ce citesc randurile din caiet, dedicate fiecdrui model in
parte, ma gandesc la comparatia condeiului cu ceara cu acela cu cerneala.

Pe primul, Tudor Diaconeasa se pare ca ,l-a purtat mai bine”, caci
scrisul pare sa-i ingradeasca gandirea plina de verva si nerv pe care o
exprima mult mai bine spontan, in vorbire, intr-o topica fireasca.

Totusi, randurile scrise au valoare de document; de aceea, ele
trebuie considerate ca atare, valorizate si completate cu alte date oferite
prin viu grai.

Inainte de a ne explica in ce consta ornamentica ouilor incondeiate
de la Oboga, mesterul simte nevoia sa ,,dea seama” de ceea ce face si de
datoria pe care o are prin faptul cd a mostenit aceastd indeletnicire:

.Eu ce-am pomenit de la parinti aia fac; nu ma abat de la ceea ce
m-au Tnvatat ei. As putea sa fac si flori pe ouad sau tot felul de modele sau
as putea sa lucrez asa ca in Bucovina, dar nu am dreptul asta, pentru ca eu
doar asa ceva am invatat de la parinti si asa trebuie sa duc mai departe.
Si de la muzee mi s-a spus tot la fel: sa-mi mentin culoarea si lucru’ pe
care-l cunosc de la parinti. Sa nu copiez din alta parte alte modele, sa le
fac mereu pe astea ale noastre.

https://biblioteca-digitala.ro



La noi au fost 10 modele, pe care eu le-am padstrat. Le fac mereu
pe astea pe ouad. Ele sunt: cocosu’, vulturu’, pestele, frunza de jugastru,
mdrgdritaru’, herovimu’, pdnza de pdianjen, pana de pdun, calea ratdcitd
si fierul plugului.

Asa cum v-am mai spus, toate reprezinta ceva, inseamna ceva.
Dumneavoastra o sa ma intrebati ce inseamna, iar eu o0 sa va spun, pentru
ca am fost inspirat si l-am intrebat si pe taica-meu ce reprezinta fiecare.
Asa le-am inteles eu si mai bine semnificatia si am si retinut-o.

Cocosul este ceasul desteptator al tiranului. Tnainte de a iesi
ceasurile, batranii se ghidau dupa cantatul cocosului. Siacum sunt oameni
care se trezesc fara ceas atunci cand canta cocosul si se pregdtesc de
treaba.” In caietul cu modele de oud incondeiate al lui Tudor Diaconeasa,
cocosul ocupa prima pozitie, cu urmdtoarea explicatie: ,Taranii din
timpurile trecute, atunci cdnd nu se pomenea si nu se stia ce este ceasu’,
se orientau dupa cantatul cocosului. (...) Trebuie stiut ca in privinta
cocosului este foarte mult de vorbit.”

Despre vultur Tudor Diaconeasa a scris urmatoarele: ,Vulturu’ a fost
recunoscut stema tarii noastre, Romania... Odata cu venirea partidului
comunist la putere, stema Romaniei, vulturd’, a fost data jos, si iata din
nou, Romania a luat stema pe care a avut-o din mogi-stramogi.”

In viziunea mesterului, pestele, atat de bogat in semnificatii, nu
are sens suplimentar, ci numai denotatie alimentarad, culinard, asa incat
el ,reprezinta cu adevarat mancarea taranului. Cum poate el sa plece la
munca pe liparul dla de vreme, vara, la cdmp, cu mancare gatita sau cu
ciorbg, ca se acreste... De aceea el lua in cos un peste uscat si o bucata
de paine sau turta, cum spunem noi. Asta era vara mancarea lui, cand
mergea la munca campului.”

Ininscrisurile sale, Tudor Diaconeasa il defineste ca fiind ,.hrana de
deplasare a taranului la munca. El este cu adevadrat cautat si intrebuintat
de majoritatea persoanelor care fac deplasare si au de lucru mult. Ele iau
peste sarat si o cantitate de apa mai mare, deoarece pestele cere multa
apa”.

Heruvimul, al patrulea model, simbolizeaza credinta. ,Tata il facea
si pe oale, asa cum este pictat in bisericd, deasupra altarului, cu aripile
deschise. Herovimu’ e credinta, tot o credinta-n Dumnezeu. Acest inger,
Herovim, a existat si existd in toate bisericile.

Cu frunze de jugastru se improora portile in ziua de Sfantu’
Gheorghe, pentru indepartarea raului si a bolilor la animale. Jugastru’
este si lemnul din care se face jugul, un lemn mai usor care nu se rupe cu
una cu doua de greutate si totodatd este mai usor pentru boi sa tina pe
grumaz jugul.”

Explicatia scrisd consemneaza faptul ca frunza jugastrului este
.amintireade lajugu’ tras de boi side la frunza de se vede prin majoritatea
padurilor; acest arbore se gaseste foarte des. Jugastru’ are mai multe
amintiri, de exemplu, in ziua de Sfantu’ Gheorghe se improura pe la toate
casele cu ramurile lui si de aceea jugastrului i se mai spune si improor”.

Si pana de pdun isi are rolul ei, denotand diferenta intre bogat si
sarac. ,,Deci taranu’ nu putea ca sa-si permita un paun cu paunita la el in
gospodarie. Era la noi un boier in Dobriceni care avea pauni. Multi olari
au luat de pe oua modelul si l-au pus foarte frumos pe taiere.”

Cat priveste ,definitia” pentru fierul plugului, ea este scurtg, sinte-
tizata ca o sentinta: ,cu aceasta scula s-a muncit in continuuy, deci, dupe
urma lui se scoate hrana tuturora”.

Dincolo de sensul obogean, mdrgdritarul evoca, prin delicatetea lui
siprin mirosul neasemuit, primavara. Dar, aparitia lui pe ouale incondeiate
transmite urmatorul mesaj: ,,Cand infloare margaritaru’ si-ai ramas cu
boaba de porumb nepusa-n pamant, te gandesti: «Mai, daca margaritaru’
inflori si eu porumbu’ nu-1 pusei, aoleu, pai intarziai!»”. Altfel spus, ,cand
margaritarul a rasarit, iti da de veste ca e tarziu sa mai semeni”.

Legenda pdnzei de pdianjen este bine spusa. ,Deci, se spune ca
atunci cand Maica Domnului a ndscut pe lisus, paianjenul i-a tesut o
panza deasupra fetei ca sa fie ferit de anumite insecte otravitoare”.

In ceea ce priveste motivul calea rdtdcitd, Tudor Diaconeasa
legenda: taranu’ a terminat cu tot insamantatu’, adica porumb, fasole,
floarea-soarelui etc., si de bucurie ca a terminat, a schimbat cararea si
s-a ratacit.” In discutiile libere, mesterul accepts si alt sens pentru calea
ratacitd, si anume, ca oricat de greu si de meandric ar fi drumul omului,
el tot in locul lui din care a plecat se intoarce, altfel spus ,din locul ala
a plecat si tot acolo s-a intors.” Un fel de mit al eternei reintoarceri...
Numai ca ,....noi 1i spuneam potecd, da’ ne-a venit de la Bucuresti sa-i
zicem cale”.

Timp de aproape 60 de ani, Tudor Diaconeasa a incondeiat oua
».dupa chipul si asemanarea” celor pe care le-a picat cu ceara tatal sau. A
stiut dintotdeauna ca acesta este un mod de a mentine o traditie.

Arta incondeiatului oualor nu a murit la Oboga, caci traditia aceasta
continua prin cei care au invatat tainele mestesugului de la Tudor
Diaconeasa - invatatorul Petre Ciobanu si tandrul Costinel Besteleu, dar
si fratii Daniela si lonut Vladu din satul Calui. Astfel, randurile scrise
de mester si ilustratiile ,abecedarului incondeietorului de oud” au
reprezentat un impuls pentru resuscitarea unui mestesug care mai are
inca multe de spus in zona unde a determinat aparitia unei ceramici de o
factura particulara. Poate ca poteca ratacita va fi descoperita de un olar si
drumul va continua in sens invers. Pentru ca oul e rotund.
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