Cadran cultural

Lecturi
aleatorii

Daca versul clasic mai este
(incd) o provocare pentru unii dintre
poetii contemporani, poezia cu forma
fixa — si, dintre speciile ei, cu deose-
bire, sonetul —pare a fi piatra de incer-
care pentru destui dintre acesti teme-
rari, cu toate ca, pe de o parte (si chiar
de multa vreme, de la aparitia versului
liber), este considerat desuet, si, pe de
alta parte, deseori, 1si vad rezultatul
eforturilor creatoare minimalizat, in-
tr-un context literar, in care poezw ac-
tuald cautd sa eludeze cat mai multe
reguli la mai toate nivelurile (lingvis-
tic, prozodic, ortografic. . .).

Literatura romana culta, des-
tul de tanara fata de alte literaturi ale
Europel, in special fata de cele vestice,
s-a apropiat, in consecintd, de specia
la care ne referim abia prin secolul al
XIX-lea, desi sonetul avea in urma
cateva sute de ani de existenta (apa-
ruse incd din veacul al XIlI-lea ori
poate chiar la finalul celui de-al XII-
lea!), mai ntai, prin intermediul lui
Gheorghe Asachi (bun cunoscitor si
admirator al literaturii italiene, al carui
scris artistic este influentat de creatia
lui Francesco Petrarca), dar a cunoscut
o prima culme odata cu opera lui
Mihai Eminescu, fiind, apoi, ilustrat
de simbolisti (de G. Bacovia, spre
exemplu), pentru ca, in secolul al
XX-lea, aceasta forma de creatie sa fie
abordata de un numér semnificativ de
artisti.

Daca Mihai Codreanu, con-
siderat cel mai prolific dintre sonetistii
romani, este, prin creatia sa, o punte
intre cele douad secole (a debutat in
1891, cu doua poezii cu forma fixa,
»sonet” si ,,Glossa”, dar a scris pana
in 1957), o alta culme a acestei specii
in literatura noastrd este creatia lui
Vasile Voiculescu, din volumul ,,Ul-
timele sonete inchipuite ale ui Shake-
speare, 1n traducere imaginara de V.
Voiculescu”. Sonetele lui sunt, fireste,
de tip englez, shakespearian. In epoca
interbelicd, sonete au scris insa i alti
poeti. Este vorba, de pilda, intre altii,
de Ion Barbu, Ion Pillat, Nechifor
Crainic. ..

Dupa Al Doilea Razboi
Mondial, pe langa nume grele ale
lumii literare, precum V. Eftimiu,
Stefan Augustin Doinas, Marin So-
rescu, un numdr considerabil de alti
poeti au consacrat acestei specii spatii
importante din creatia lor. Unul dintre

Omagiu perenitatii

campionii sonetului, cel putin ai ul-
time1 jumatati de secol a fost Radu
Cameci, poetul care a si intocmit poate
cea mai consistentd antologie (cateva
volume masive), cuprinzand esanti-
oane din scrisul multor contemporam
— e adevarat, foarte inegali valoric! —
turnat in aceastd forma fixa.

In ce ma priveste, am citit mai
multe carti de sonete, ale unor contem-
porani — reprezentatm pentru litera-
tura romana, dintre care 1i amintesc
aici pe Radu Cérneci, Emilian Marcu,
Adrian Munteanu, Theodor Rapan,
Aurel M. Buricea —, am scris despre
acestea si am remarcat modul in care
fiecare dintre poetii amintiti a ilustrat
specia in discutie.

*

Cartea lui Florin Dochia —
Nopti cu Inanna Lee. Sonete ina-
morate — cuprinde 77 de creatii, pen-
tru scrierea carora, dintre cele doua
tipuri principale de sonet — italian si
englez —, poetul il alege — ca majori-
tatea confratilor lui care abordeaza, la
noi, specia literara respectiva — pe cel
italian, caruia cauta sa-i fie cat se poate
de fidel, sa-i respecte regulile (cu
exceptia celei referitoare la interzi-
cerea repetarii vreunui cuvant, in afara
de cele de legatura: ,,e o panza de
paianjen intre noi, / € o panza veche
sloboda 1n vant™; sau: ,,sa ne iubim, fe-
meie, pan’la moarte, / sa ne ubim si
dincolodeea”. . .), in sensul ca, in plan
structural, poeziile lui sunt formate din
cite doua catrene si doud tertine,
alcatuite din endecasilabi. Si, tot la
nivel prozodic, la catrene, rima este
imbratisata (abba), iar ter‘ginele isi Im-
pletesc rimele: aab / aab.

Totusi, daca, in general, res-
pectd canoanele sonetului italian,
Florin Dochia vine — in contextul unei
poezii clasice — si cu unele inovatii,
spre exemplu, cu o ortografie necon-
ventionald. Mai exact, toate cuvintele
(inclusiv nume proprii, cum sunt bea-
trice, shakespeare, goethe. . .), chiar si
cele de la inceput de propozitie (fie ca
acestea corespund sau nu cu inceputul
de vers), Insd cu exceptia numelui
,personajului” (Inanna Lee) caruia i
dedica poeziile, le scrie cu initiala
minusculd. Explicatii se pot gasi, fara
doar si poate. Spre exemplu, 0 aseme-
nea ortografie poate sa fie o sugestie a
pierderii in negura timpurilor, la obar-
siile indepartate ale omului, a mo-

mentelor de inceput ale nelinistilor si
elanurilor fiintei, avand, intre posi-
bilele surse, dragostea.

Un alt aspect remarcabil, la
acest capitol, al constructiei sonetelor
din carte, este topica aparte pe care o
creeaza Florin Dochia, la care ape-
leaza cu scopul de a obtine 0 anumita
rima si, neaparat, de a avea cele un-
sprezece silabe n fiecare vers.

In planul continutului, asa
cum anuntd prin titlu si prin subtitlu,
cartea este un amplu elogiu inchinat
iubirii, etalat, asa cum am precizat, in
77 de sonete, construite, in general, ca
monologuri adresate iubitei, dar si
dragostei, de-a lungul carora, cel ce se
confeseaza trece, la nivelul starilor de
spirit, de la grav la ludic.

Dedicandu-i sonetele Inannei
Lee — al carei nume o situeaza atat in
descendenta lui Annabel Lee, perso-
najul lui Edgar Allan Poe, cat si sub
auspiciile zeitei celei mai cunoscute a
Orientului Apropiat, zeitei dragostei —,
il asigura si-1 consolideaza, dintru in-
ceput, acesteia rolul suveran de simbol
si corolar al iubirii. In consecinta, o
senzualitate debordantd (exprimata
prin contemplarea iubitei cu ,,trup de
patima arzanda”, cea pe care o defi-
neste si o analizeaza: ,,tu esti numai
gest si esti atingere”, iar, in alt loc: ,.e
setea mea nepotolita vrere, / ai buze
moi si cu polenuri ninse, / te-atinge
vantul, frunzele desprinse / de respi-
rarea-mi aripi sunt, parere”’), inunda,
de-a lungul volumului, versurile lui
Florin Dochia, coroborata cu o revar-
sare olfactiva (,,pielea—doar parfum”;
,,el In miresme am sa te infasor”).

Datele femeii — ,,dlafana pa-
sare maiastra”, trasatd prin linii fine,
repezi, cu obrazul ,,de piersica-ara-
mie’— amintesc de spectrala iubita
eminesciand, mai ales prin ,,parul tiu
de aur”, in vreme ce visul (proiectat
printr-un topos cultural, ,,pe tarmul
marii, sclave”) este unul dintre mediile
favorite (de fapt, la care mai are acces)
ale indragostitului, in care sa-si poarte
iubirea: , 51 te tot priveam ca un soim
pe plaur, / dintr-un vis, in altul, de-
naltimi chemat”..

Nici ecourile culturale nu
lipsesc din sonete, poetul subliniin-
du-le rafinamentul, prin nota livresca
(,,beatrice”, ,,infernul”, ,,furtuna”,
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,»vechile zapezi™...), rol pe care 1l au
si imaginile oximoronice (,,rand sfan-
ta”,, fierbintele ger”. . ), dar siprinas-
pectede intertextualitate: ,ploud infer-
nal, in mansarde-i pustiu, / poetul doar-
me-n Incaperi lacustre”.

Cat priveste cadrul in care
este asezatd iubirea, in carte, acesta
este, de obicel, de coplesitoare simpli-
tate: ,,pe camp, de sunatoare si pelin,
se / ascunde trupul tau trecut prin
miere. / ma las cuprins de sfanta-i
scanteiere /si simt in piept facliile
aprinse”. Sau: ,,ce liniste-aduci in cAm-
pul inflorit! / pe aici vantul nu pare
a-si face drum. / doar animale mici,
ca-ntr-un album, / se ascund 1n borte,
laun semn tthnit”. Alteori, decorul este
romantic, cand e prezentd marea si,
neaparat, farul de pe tarm, iar ,,catar-
gele s-or prabusi gemand”, in timp ce
indragostitul aude chemarea celei
dragl ,»in limpezi ape ma imbii sa
vin”, ca pe a unei sirene.

Fulgurant, fara a fi elegiac, ra-
portandu-se la conditia umana, careia
dragostea 1i este latura sine qua non,
indragostitul, contemplativ, nu poate
sa-1 ignore efemerul: ,.eternul e sta-
panul; robii, cine?” Numai ca, in ecu-
atia aceasta, de multe ori, ,.eternul de
tern e ucis”

Intre ,,departe” (,,sunt dimi-
neti departe Ingropate”), cu prezenta
el, a zeitei lui, si ,,acum”, aflat ,,sub
lacatul tacerii”, cand ,,pierd in noapte
cantecele toate”, indragostitul isi du-
reaza ,,locas de-nchipuiri arborescen-
te”, spatiu 1deal, fiindcd devine ,,un
adapost ce nu ne mai desparte”. Dar
indepartarea nu este impusa numai de
plecarea blondei iubite, ci si pentru ca
»amurgul se coboara peste fire”, iar
,Huitarea vine peste noi tiptila”, chiar
daca, din tot, rdmane ,,spuma aminti-
rilor subtile”.

Cautand sa iasa de sub vraja
coplesitoarei iubite, sd se salveze, in-
tr-o scurta tentativa de a schimba tipa-
rul, o aduce, meteoric, pe cea careia ii
remarca, de aceasta data, parul negru:
,»prin paru-ti negru trece bland zefir”.
Numai ca trecerea acesteia din urma
este zadarnica, fiindca Indragostitul
cunoaste doar doud planuri temporale:
trecutul paradiziac, gratie prezentei
fapturii coplesitoare, inegalabile, si
prezentul anost, animat numai de a-
mintiri. De fapt, cartea Iui Florin Do-
chia aduna secventele care evoca o
poveste de iubire, devenita, prin hiper-
bolizarea n amintire a datelor ei, mo-

ment existential cardinal al celui ce se

confeseaza in versuri, grupate in mo-
nologuri adresate nu atat iubitei, actan-
tei celor traite, cat, cu deosebire, para-
doxal, absentei ei.

Fiind, deci, punctul de con-
vergenta a tot ce este mai important
in existenta indragostitului, iubirea
evocata il tine pe Indragostit in chin-
gile ei, chiar daca, pe masura avansarii
in volum, tentativele lui de eliberare
de sub puterea ei par a se Inmulti sau
a fl mai vehemente: .,...nu ma vei
gasi, orice sclavie / e abolitd si din co-
livie / zburat-au marile iubiri, pier-
dute”. Sunt insd, mai degraba, doar
demonstratii verbale, in consistenta
carora nict el nu crede. Din acest
motiv, cu toate ca se zbate intre doua
secvente temporale, asa cum am spus,
cat priveste viitorul, nici acesta nu este
cu totul neglijat, fie si doar in ipostaza
de vis, chiar si fara sansa de a deveni
realitate, astfel ca, retraind momente
ale trecutului-i -impreund, isi nutreste
visul, perpetuandu-si iluzia unei inso-
lite permanente.

Lanivelul expresiei, se poate,
in consecintd, observa larga reprezen-
tare a campului semantic al dragostei,
inclusiv prin termeni care fac referire
la gesturi si replici teatrale (aflate in
panoplia iubirii, dintotdeauna: ,,sunt
soldatul singur, ce s-a-ntors pe scut”;
,,de/ ce num-ai uita? lumina m-a uitat,
/neant Intre noi €”), la stri (,,speranta
pare-a fi abia o boare”; ,mi-¢ dor,
Inanna Lee”. . .; ,,e asteptarea-ti blanda
resemnare’’; cautarea unui ,,leac de
stins iubirea”), asociate cu firescul re-
gret (explicit sau implicit) pentru tim-
pul ceatrecut, luand cu el ,,anii tineri”,
pana cand ,,numa1 nemiscarea se-n-
stapaneste”. .. Sunt imagini din care
se construie@te fundalul pe care se
inaltd iubirea care pare incremenita
intr-o atmosfera medievald (iubita
poartd mantie, noaptea le e luminata
de candela. ..), ca insecta intr-o pica-
turd de chihlimbar. Indragostitul insusi
il marturiseste: , ratacesc in timpul care
te-a-nghetat”.

Tot din recuzita eterna a dra-
gostel, poetul aduce si tentative dea o
defini, chit ca ramane 1n zona inefa-
bilului (,,pentru tacerea mea, tu esti
izvor/ de cer inalt, albastru, de cuvant,
/ esti soare care curge pe pamant /
si-mi lumineaza ganduri ce te vor’™),
dar si incurabila stare-consecinta de
zacere (,,cand vine seara sunt bolnav
de tine”) ori, mai degraba, tanjirea-
alint dupa uitare. In acelasi context, se

asaza si spiritul de sacrificiu, dovada
peremptorie de iubire: ,,las iubirea ta
sa ma domine: /fii papusarul, eu ra-
man paiata!” Dar, daca indragostitul
eminescian visa ,,0 ora de iubire”,
nesdtios, urmasul lui, contemporanul
nostru, constata, cu un regret molcom,
totusi, resemnat: ,,noptile noastr-au
fost prea putine”.

Mai mult, ca un ,,orb pe ma-
re”, ghidat de alte simfuri exacerbate,
in lipsa vazului, ori, poate, amagit de
0 ipotetica iubire, se Intoarce mereu
spre cea plecata, ale carei atribute, prin
reevaluari succesive, le hiperbolizea-
74, incét celelalte pélesc in fata ei ori
capatd doar rolul de a-i supradimen-
siona, prin comparatie subiectiva, ca-
litatile celei indepartate, cdreia nici
macar nu-i reproseaza gheata pe care
a creat-o, dintr-o teama atavica sau
numai dintr-o delicatete structurala a
simturilor ca ,.fard lumina ta, umbre-
le-s dureri, / sufletul nu-mi mai apar-
tine” si ,.e frig de-acum, m-arunci in
timp si pier”, ceea ce pentru el pare a
fiegal chiar cu o apocalipsa personala.

Intre pierdere, asteptare, (re)
gasire, indragostitul 1si traseaza, ca pe
o tabla de sah, strategia iubirii, care tre-
buie sa existe, sa se deruleze, indife-
rent daca el insusi este castigatorul ori
cel invins. Si, pentru a-si atenua
tristetea, care se insinueaza in text, lu-
dicul vine, deliberat, cand si cand:
,te-am Intalnit pe scarile rulante, / erai
frumoasa, ieseai de la metrou...”

Peste toate ipostazele iubirii
cantate in carte, Inanna Lee ramane
insa singura suverand a sufletului, spre
ea aleargad mereu gandul si tot ea este
cea spre care-si indreaptd chemarea si
promisiunea de Tmplinire: ,,poarta e
deschisa, hai, Inanna Lee, / la margini
de cranguri, mireasa sa-mi fii!”

Prin urmare, cu bucuria, oare-
cum sterila, a retrairii doar in imagina-
tie a ceea ce a crezut a fi summumul
1ubirii, dar si cu posibilitatea / riscul
instalarii unor trairi elegiace, venind
dinspre constiinta fericirii pierdute, in
aceasta carte, supunandu-se rigorilor
versificatiei sonetului de tip italian,
chiar daca-i aduce si unele inovatii,
poetul Florin Dochia da, inca o data,
masura talentului sau artistic si, im-
plicit, abordand un astfel de tip de
creafie, isi exprima admiratia si res-
pectul pentru poezia autentlca 1nt1mp
ce, prin coninut, preamérind 1ub1rea,
face incd o reverentd in fata artei
perene.

Mioara BAHNA
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