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Despre Muzeu in doua vorbe

1982 a insemnat anul de nastere al Muzeului Universitatii de Arhitectura. Emblematic
poate, acesta a pornit mai ales de la actul demolarilor, care erau foarte frecvente in
perioada respectiva, de la faptul ca dispareau, fara sa lase urme, valori arhitecturale
importante si de neinlocuit. Atunci am plecat de la ideea recuperarii unor elemente de
detaliu si am ajuns pana la urma, la un fel de punere laolalta care s-a dorit sa fie un muzeu.
Sigur ca inceputurile au fost pline de peripetii, locul a functionat, la vremea respectiva,
ca laborator-muzeu pentru a nu avea nevoie de alte aprobari. A mers o perioada ca un fel
de colectie de exponate, la scara mica, bineinteles, pe considerentul ca aveam datoria sa
pastram macar fragmente, urme ale unor edificii importante de arhitectura, care dispareau
peste noapte. Lor li s-au adaugat machete ale unor
cladiri si elemente de constructii cu semnificatie
pentru arhitectura romaneasca si internationala,
diferite documente, fotografii din arhive personale ale
arhitectilor, schite, desene, planse ale unor proiecte,
carti etc.

Toate acestea au fost posibile atunci si pentru cd sala de
modelaj ramasese neutilizatd — modelajul ca materie,
disparuse. Spatiul era reprezentativ, inalt, boltit, cu
coloane enorme din piatra si merita pus in valoare intr-
un fel deosebit. Noi, la vremea respectivd nu aveam
o parere foarte clara despre ce o sa insemne acest
muzeu. Cu timpul lucrurile s-au coagulat, iar acum
cred cd anii care au trecut au demonstrat valoarea unui




asemenea loc in viata Scolii: un loc-
eveniment care facea recurs la istorie
si o prezenta viu, cu dovezi, chiar daca
absolut lacunar.

Redeschis in 2014 prin stradaniile
unor tinere cadre didactice, dupa un
rastimp in care cladirea s-a consolidat,
el prezintd acum o alta imagine,
devine un spatiu complex, al memoriei
Scolii si, prin ea, a breslei. Muzeul de
azi, mai putin adresat detaliului sau
monumentului de arhitectura, prezintd mai curand evolutia Scolii, a invatamantului de
arhitectura din Romania, cu dominantele si tendintele pe care le-a avut in decursul anilor.
Ani cu care iata ca ne mandrim, acum cand Scoala aceasta a ajuns la varsta de 125 de ani,
ca Scoala de Arhitectura de sine statatoare.

Am considerat ca daca patrimoniul universal este cunoscut de studentii de la Arhitectura,
daca cladirile de mare importanta care au facut istorie impreuna cu autorii lor, sunt deja
lucruri asimilate, era de datoria noastra sa intregim colectiile Muzeului Scolii cu elemente
care sd insemne pentru noi un remember perpetuu al istoriei noastre.



Asa se face ca acum muzeul arata altfel. El a fost extins cu Galeria Arhitectilor Romani
Creatori de Patrimoniu, un spatiu care face o incursiune in istoria arhitecturii romanesti
moderne si a autorilor sai si care a devenit un instrument pedagogic important pentru
studentii de la Arhitectura, precum si cu o pinacoteca ce addpoateste lucrari de arta
plastica realizate de arhitecti. Am socotit ca daca omagiem creatorii de patrimoniu, putem
sa amintim si de creatorii de arta, dintre arhitectii care au facut cariera, sau au facut Scoala
in zona artistica, in pictura, in acuareld, sau in sculptura si am intregit muzeul cu un loc
in care am expus astfel de lucrari. Pinacoteca a pleacat de la o donatie a unui absolvent
al Scolii noastre, din anul 1948, care a lucrat in Brazilia si care ne-a donat o importanta
colectie de pictura. Am speranta ca si alti arhitecti-artisti, rataciti pe diverse meleaguri,
vor ajunge cu vreo piesa in muzeul universitatii noastre, in sala consacrata pentru aceasta

forma de exprimare artistica.







Bucuria noastra a fost foarte mare, cind deschizand Muzeul pentru Noaptea Muzeelor, am
constatat ca a fost vizitat de peste trei mii de persoane, ceea ce ne-a confirmat locul lui in
cadrul traseelor culturale ale Bucurestiului.

Incet dar sigur, Muzeul nostru intrd nu doar in istoria Scolii pe care o prezinta cu documente,
ci si in cea a orasului pe care, chiar daca il priveste cumva, doar indirect, il omagiaza in
felul sau.

Prof. dr. arh. Emil Barbu Popescu
Presedinte onorific al UAUIM




Muzeul ca loc al amintirii

Subiectul Muzeului Scolii de Arhitectura este unul mai vechi. Preocupat de-a lungul
timpului de pastrarea si imbogatirea identitatii Universitatii de Arhitectura si Urbanism
»lon Mincu”, presedintele actual, Emil Barbu Popescu a fost cel care in timp a intreprins
diverse demersuri in a gasiunloc acestor valori, uneori pierdute sau uitate, ale Universitatii,
ale Scolii de Arhitectura.

Asa s-a intamplat ca, acum cativa ani, Emil Barbu Popescu m-a chemat, eram pe atunci
decan al Facultatii de Arhitectura si, destul de preocupat, m-a rugat s ma implic in
continuarea unui demers inceput de dansul cu multi ani in urma si care, din pacate, nu
era finalizat. Era vorba de redeschiderea Muzeului $colii de Arhitecturd. Am acceptat si
am format atunci, in prima faza, un colectiv de cca. 20 de studenti inimosi si cateva cadre
didactice. Am avut inspiratia, sa o invit si pe domnisoara Cristina Constantin care s-a
dovedit a fi, de fapt, motorul acestei echipe.

Siiata ca astazi Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,,Jon Mincu” are in sediul acesteia
din nou un muzeu de referinta, dovada vie a ce a insemnat si ce inseamna azi $coala noastra
de Arhitectura - Ion Mincu.

De ce este atat de important acest Muzeu pentru noi, cadrele didactice, si pentru studentii
nostri? Incerc un prim raspuns. De multe ori, in discutiile despre Scoala de Arhitecturd, cea
de astazi sau de ieri, invocam un anumit spirit al $colii. Uneori, cu parere de rau, spunem
ca ceva din acel spirit al Scolii s-a pierdut. Un spirit al Scolii care facea, si sper ca face si
astazi, ca studentii si profesorii de la Arhitectura sa fie mandri ca fac parte din aceasta
comunitate. Un spirit care avea darul sa-i faca pe cei din afara sa fie uneori invidiosi pe
viata si experienta traita de cei care erau membrii unei comunitati aparte, ai familiei
Arhitecturii.



Dupa un an si jumatate de efort sustinut, in care studentii dar si cadrele didactice au lucrat
intens, Muzeul a fost terminat. La inaugurare am pasit cu grija in acest spatiu. Am regasit
lucruri pe care le stiam sau pe care le uitasem. Aici am redescoperit crampeie din atmosfera
de odinioara a $colii de Arhitectura pe care am trait-o timp de sase ani ca student. Amretrait
intens emotiile vietii de student si consider ca acest lucru este esential cand vorbesti de
un muzeu. Poate ca de aceea cei care vin sa viziteze $coala sunt intotdeauna indrumati si
catre acest spatiu. Ne mandrim cu acest loc, si ne laudam cu astfel de realizari. Caci muzeul
este un lucru bine facut, in spate sta ascunsa discret o munca asidua dar si multa dragoste.
Caci nu este nevoie doar de resurse financiare si umane pentru a realiza ceva, este nevoie
in primul rand de pasiune, daruire si iubire fata de scoala in care ai trait si invatat. Iar
cei care au lucrat, dar si cei care viziteaza acest spatiu, sunt convins ca impartasesc cu
prisosinta aceste emotii.
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Ca arhitect, parcurgand Muzeul Scolii de Arhitectura regasesti fragmente, crampeie dintr-o
viata poate uitata, valori perene care te fac sa intelegi ca trebuie sa duci mai departe aceasta
traditie, imbogatind-o. Intelegi ca realizérile si creatiile vechilor studenti si profesori ai
Scolii noastre, astazi Universitate, trebuiesc pastrate, respectate, continuate si imbogatite.

Pentru mine locul in care se gaseste Muzeul astazi are o semnificatie aparte. Cand am
terminat cursurile scolii generale, am hotarat sa devin arhitect. De fapt dirigintele meu
de atunci, profesor de Istorie Stefan Bucataru, pictor cunoscut, mi-a indrumat pasii spre
aceasta nobila meserie. Asa am hotdrat sa dau admitere la Liceul de Arhitectura din strada
Occidentului. Tot atunci o vecina din bloc le-a prezentat parintilor mei pe un domn
arhitect, credeam eu profesor la Liceul de arhitectura. M-am ingelat. De fapt persoana pe



14



care am intalnit-o atunci si care mi-a analizat desenele era chiar profesor de facultate. $i,
poate nu intamplator, in momentul in care am pasit atunci pentru prima data in Facultatea
de Arhitectura, speriat si emotionat, am ajuns sa-1 cunosc pe domnul profesor Paul
Georgescu. Dansul avea atelierul de modelaj acolo, jos, in locul actualului Muzeu. Timp
de aproape doua saptamani, profesorul s-a uitat cu bunavointa pe desenele mele, le-am
discutat impreuna si mi-a dat unele sfaturi pe care nu le-am uitat niciodata. A fost prima
mea intalnire cu Arhitectura. Am intrat la liceul din strada Occidentului, 1-am terminat
si apoi am reusit la Jon Mincu. Aici am reintalnit spatiul in care domnul profesor Paul
Georgescu inca lucra... De aceea spatiul Muzeului are pentru mine o semnificatie aparte.

Sunt convins ca pentru orice absolvent de Ion Mincu semnificatiile Muzeului de Arhitectura
sunt puternice si multiple. Si asta se vede si in momentul in care oamenii intra in spatiul
respectiv redescoperind lucruri, imagini, amintiri, de care sunt inca foarte legati.

Asa s-a intamplat si zilele trecute cand am avut placerea sa reintalnesc cativa arhitecti din
strainatate, colegi de facultate cu mine si care, dupa Revolutie, au plecat si acum activeaza
acolo, avand un palmares remarcabil. S-au realizat, si revenind in Romania, m-au cautat.
Mi-au cerut sa le arat scoala. Au lacrimat putin prin atelierele de proiectare si in salile
de curs ale Scolii. Am avut inspiratia de moment, sa-i duc in final si la Muzeul $colii de
Arhitectura. Atunci atmosfera a devenit emotionanta. La vederea sulurilor de foita, a
instrumentelor vechi de desen, a teului de lemn, a Rotring-ului si penitei Redis..., toate
acestea au facut ca acestia sa fie coplesiti de amintiri, de nostalgie si de regret fata de
minunatii ani petrecuti aici ca studenti.

Toate acestea cred ca sunt dovezi ca scopul pentru care a fost gandit si realizat Muzeul
nostru a fost atins. Acesta evoca si transmite emotii, dar in acelasi timp responsabilizeaza
generatiile actuale si viitoare de profesori si studenti, angajandu-i la un efort continuu de
pastrare si imbogatire a traditiei si prestigiului castigat de inaintasi.

Dar cred cé cel mai important este faptul cd Muzeul nostru reprezinta un pas important in
directia pastrarii spiritului viu al Scolii de Arhitectura ,,Jon Mincu”.

Prof. dr. arh. Marian Moiceanu
Rectorul UAUIM



”Camera” Muzeu

Din studentie, inceput de mileniu, nu-mi amintesc sa fi auzit ceva de un Muzeu al Scolii.
Dar stiam usa aceea mare, cu arc in plin cintru, mereu inchisa, de langa Biblioteca. Am aflat
cate ceva abia prin 2012 poate, de la Radu Ponta. Sub coordonarea lui, mai multi studenti,
curatau si inventariau cu grija tot felul de obiecte prafuite, scoase, dintr-un depozit din
subsol, afard, in curtea interioara. Intr-o zi Radu m-a invitat sa vad muzeul si potentialele
exponate. Mi-a ramas in minte, insirata ordonat pe jos, o serie de capete de faun din ipsos.
Ce noroc pe cel care va planui ce si cum poate fi aratat punand laolalta toate aceste lucruri
frumoase, a venit gandul, dar nu am zis nimic.

IntAmplarea a facut ca peste cateva luni sa intru in echipa.

Fotografii vechi, desene, mulaje de ipsos, documente de arhiva, franturi de text, amintiri
ale unor fosti ,.elevi” adunate si puse impreund, incearca sa redea o istorie fragmentara a
Scolii de Arhitectura de la noi, din 1892 péana spre anii ‘90. Am inteles destul de repede ca
nu vom avea de-a face cu prea multe piese valoroase in sine, dar si ca intregul este mai
mult decat suma partilor. Ne-am gandit atunci la un bazar, dar un bazar in randuiala, la
o poveste pe care o citesti in diagonala, facand asocieri mentale intre lucrurile ce sunt
expuse. Si atunci proximitatea si asezarea acestor lucruri au devenit esentiale.

La Muzeu s-a lucrat mai mult ”hands on”. Au fost desigur o macheta de lucru, o mapa de
proiect care a adunat ganduri, referinte, desene de executie pentru piesele de mobilier, etc.,
nenumarate liste, arhive digitale, sau cutii care au strans potentiale materiale de expus.
Si vizite extinse la biblioteca sau in arhivele scolii din partea echipelor de documentare.
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Péana la urma a fost vorba despre o munca de
reinvestire, incepand de la “camera muzeu”,
fosta sala de modelaj a scolii, cu o spatialitate
puternic conturatd, camera boltita, asezata
in demisol, la baza corpului vechi, care in
sine poate povesti bine despre istoria scolii,
si careia am incercat sa-i redam posibilitatea
de a fi citita ca intreg. Apoi vechile plangete
de desen folosite in ateliere, care si-au gasit
bine locul ca suport de expunere in muzeu,
fostele mese din biblioteca ce au devenit
vitrine orizontale prin adaugarea unui guler
de lemn, si asa mai departe. In santier s-a
lucrat exclusiv cu personalul tehnic al scolii,
echipele de tamplari, electricieni, mai mult cu lemn si detalii simple.

Si apoi o vara intreaga la o buna asezare a lucrurilor in acea randuiala care sa poata vorbi
despre felul in care s-a invétat si s-a predat arhitectura de-a lungul anilor. In toamna cétiva
voluntari studenti au ajutat la fixarea definitiva a pieselor pe plansete si in vitrine. Lasand
in acelasi timp deschisa posibilitatea cresterii.

Lunile acelea de vara petrecute la Muzeu au fost printre dintre cele mai obositoare. Insd
cu atat mai frumoase.
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Muzeul Scolii de Arhitectura. Echipa de lucru

E.B. POPESCU Presedinte onorific UAUIM,
initiator si coordonare

GABRIELA TABACU director Departament Informare Documentare

CRISTINA CONSTANTIN concept si proiect amenajare, documentare, pregatire si panotare materiale grafice, piese
ipsos, organizare expozitii temporare

COSMIN PAVEL concept amenajare, documentare,

organizare expozitii temporare

CLAUDIA POPESCU muzeograf, inventariere, expozitii temporare
MARIAN MOICEANU consultanta

MARIUS MARCU LAPADAT consultanta

RAZVAN LUSCOV consultantd

RADU PONTA documentare, pregatire materiale, text etichete
IRINA TULBURE documentare, pregatire materiale, text etichete
IRINA BANCESCU documentare, pregatire materiale, text etichete
HORIA MOLDOVAN documentare

ADRIAN MOLEAVIN documentare

RALUCA BOROS documentare

DANIEL ARMENCIU documentare

DANIEL COMSA documentare, proiectii video, expozitii temporare
IONEL ISTOC panotare $i montaj compozitii decorative piese ipsos
DRAGOS$ IOAN restaurare $i montaj piese ipsos

MATEI DUMITRESCU restaurare si montaj piese ipsos

IONUT NEDECU montaj piese ipsos

NICULAE PALADE realizare si montaj mobilier, iluminat

STUDENTI VOLUNTARI fixare exponate in pozitia finala,

ghidaj, expozitii temporare



Pentru un muzeu al
arhitecturii romanesti

(Nicolae Lascu, ”Pentru un muzeu al arhitecturii romanesti”, in: Arhitext Design, 5, 1995,
p. 10)

Cu zece ani in urma s-a inaugurat, la Institutul de Arhitectura, nucleul unui posibil si
necesar muzeu al scolii de arhitectura din Bucuresti.

Amenajat in spatiul extrem de agreabil al fostei sali de Modelaj, la subsolul vechii cladiri
proiectate de Grigore Cerchez, «muzeul-laborator» (o denumire aprobata, pentru a nu
incalca o lege a arhivelor, valabilda in momentul respectiv) a fost rezultatul efortului catorva
membri ai gcolii: Mac Popescu, profesorii Sanda Voiculescu, Mihai Caffe, Peter Derer si
Ion Lucacel, precum si (putin) mai tinerii Mihai Opris si subsemnatul. Pornindu-se de la
istoricul scolii, scris de profesorul Grigore Ionescu, in 1972 (pand acum unicul studiu serios
despre institutul nostru), s-au marcat, prin exponate, momentele institutionale importante
din viata scolii (prin copii dupa actele oficiale respective), s-a ilustrat activitatea din scoala
prin cateva proiecte studentesti de epoca, doua sau trei diplome de absolvire si s-a inceput
«desfasurarea» unei galerii a fostilor profesori. O nisa a fost dedicata patronului scolii,
Ton Mincu, prin cateva proiecte si schite mai putin cunoscute, prin fotografii inedite si
prin medalionul executat, la inceputul secolului, de sculptorul Georgescu. Profesorul Peter
Derer a pus la dispozitie cateva frumoase fragmente de constructii recuperate la inceputul
anilor ‘80, salvate de tavalugul demolarilor devastatoare din centrul Bucurestiului.
Profesorul Paul Georgescu a contribuit cu machete ale unor monumente ale arhitecturii
romanesti vechi si cu frumoasa poarta taraneasca de lemn, iar arhitectul Ottelesanu a
oferit cu generozitate marturii ale activitatii interbelice a Asociatiei Sportive Arhitectura
(printre animatorii careia s-a numarat) si cateva caiete cu notite de curs din vremea
studentiei domniei sale.



Aceasta este pana acum unica incercare din tara de a pune bazele unei institutii muzeale
specializate. Caci, pornind de la un scop relativ limitat - acela de a deveni un spatiu destinat
istoriei scolii bucurestene de arhitectura (deja centenara) - avea ambitia, nemarturisita, de
a ajunge un muzeu al arhitecturii romanesti. Initiatorii muzeului au considerat de la bun
inceput ca o astfel de institutie nu poate exista decat prin cele doua ipostaze contemporane:
spatiu de expunere - permanenta si temporara — integrat intr-un circuit public cat mai larg
si, pe de alta parte, spatiu de cercetare si depozitare a fondului arhivistic.

S-a incercat, asadar, a face din sala avuta la dispozitie, amenajatd din punctul de vedere
al expunerii, sub forma in care se prezinta si astazi, un loc cat mai viu cu putinta, prin



manifestari cat mai diferite. Cateva conferinte si dezbateri pe teme ale istoriei scolii si ale

arhitecturii romanesti, expozitii (organizate impreuna cu biblioteca Institutului) cu carti

provenite din donatiile inaintasilor nostri au fost apreciate de participanti. Cadrul deosebit

al salii a primit, vreo trei ani la rand, in prima zi de scoald, studentii anului I, pentru a lua

un prim contact cu trecutul scolii in care abia au pasit. Muzeul scolii a fost deschis, uneori,

profesorilor si studentilor din strainatate care ne-auvizitat. Anul trecut, Catedra de Istoria si
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Teoria Arhitecturii a organizat
in ambianta muzeului
acordarea premiilor oferite
de cateva firme particulare
de proiectare studentilor cei
mai merituosi ai sectiei de
restaurare a Institutului.

Mult mai dificili a fost cea
de-a doua directie - aceea de a
incepe constituirea unui fond
arhivistic, documentar, ca
baza a unei activitati proprii
de cercetare si, de ce nu, de
publicare. A devenit limpede,
foarte repede, ca acest lucru
nu era posibil sub forma
benevolatului celor implicati



si a generozitatii unor arhitecti mai varstnici care isi ofereau piese documentare din
propria arhiva, era nevoie de personal angajat anume pentru acest lucru.

Un muzeu al arhitecturii romanesti ar avea, poate in primul rand, menirea de a pune
la adapost valori documentare pe care trebuie sa invatam sa le apreciem ca expresie a
personalitatii fiecarui creator, ca parte a istoriei arhitecturii dintr-o anume perioada si
ca martor al unei epoci trecute a societatii romanesti. Schite premergatoare, planuri de
urbanism, fotografii ale cladirilor, texte cu caracter teoretic sau memorialistic etc., aceasta
categorie de fonduri de documente va diferentia, fara indoiala, muzeul arhitecturii de
sutele de fonduri aflate la Arhivele statului, la arhivele primariilor, ale ministerelor etc. in
fonduri arhivistice exceptionale - mult prea putin cunoscute - se gdsesc documente fara de
care istoria arhitecturii noastre nu poate fi inteleasa decat, cel mult, in termeni generali.

In fiecare an se pierd valori exceptionale cand, prin disparitia arhitectilor, arhivele
personale se risipesc, se pierd sau, si mai grav, se distrug de urmasi care nu au nici pe
departe sensul importantei acestora sau pur si simplu, vor sa scape de «vechiturile» care-i
incomodeaza. La fel de incomode par a fi fost arhivele unor institute judetene de proiectare
care, dupa 1990, si-au distrus o parte din ele.

Valoarea de neinlocuit a propriilor documente este insa prea putin apreciata, din pacate,
de insisi arhitectii romani. Este singular, probabil, cazul lui Duiliu Marcu, care si-a strans,
inca din tinerete, plansele tuturor proiectelor (inclusiv a celor nerealizate), astfel incat
acum fondul sau personal de la Arhivele Statului din Bucuresti este constituit din multe
mii de plange, care asteapta sa fie studiate cu atentia cuvenita.

Prof. dr. Nicolae Lascu



Istoria Invatamantului Superior
de Arhitectura

L. Premizele. Scoala Regulamentului Organic (pp. 1-5)

In Térile Romane, problema organizarii unui invatamint special al arhitecturii a fost pusa
abia in al doilea sfert al veacului al X1X-lea. In timpul protectoratului rus, in 1831, sub
directivele guvernatorului general, contele Pavel Kisseleff, au fost alcatuite primele legi
fundamentale ale Tarii Romanesti si Moldovei, cunoscute sub numele de “Regulamente
organice”. Intre prevederile felurite ale acestor regulamente - identice pentru ambele
tari - stabilindu-se “invataturile ce s-au asezat in scoalele nationale”, impartite in patru
ramuri (scoala incepdatoare, umanioare, invataturi complimentare si cursuri speciale), ar
prevedea, in cadrul cursului special de matematica aplicatd, organizat pe trei ani, studiul
mecanicei si al arhitecturei. !

O comisie speciala orinduita in 1832 de contele Kisseleff ca sa cerceteze starea scoalelor si
sa arate ce se facuse si ce mai era de facut in aceasta privinta “dupa regulament”, aratind
indreptarile ce trebuiau aduse invatamintului complimentar special “ca sa ofere tinerilor
mijloace de perfectionare fard se fie nevoie pentru aceasta sa plece in strdinatati”, se
gindise si la arhitecti.

In scoala care i-ar fi pregatit, profesorul - unul singur socotit deajuns - ar fi predat notiuni
“generale asupra nasterii artei, “cele cinci ordine de arhitectura” - studiate separat, in
detaliile lor; stiinta materialelor de constructie si felul de a le intrebuinta; principiile de
constructie aplicate edificiilor publice si private “pe masura mijloacelor tarii”, preferindu-

1 Cfr. Regulamentul organic, editia Bucuresti, 1847, Kap. I, sectia IV, art. 21 si 24. Vezi si anexa pag.
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se “utilul frumosului absolut”. Se recomanda in sfirsit, in acelasi raport, sa se evite “inaltele
teorii ale mecanicei”, dar sa se dea elevilor acea instructie necesara cu care ei s poata
“compara bunele rezultate ale artei cu zidirile defectuoase care acopar tara”.?

Institutiile speciale in grija carora stateau scolile (in Moldova “Epitropia” iar in Tara
Romaneasca Eforia Invataturilor Publice). Institutiile care urmau sa hotdrasca “si orinduiala
si chipul” cum trebuiau sa functioneze cele patru feluri de scoli avea gata intocmit, pe
baza raportului mai sus amintitei comisii si bun de aplicat, prin grija si intarirea Obstestei
Adunari din acelasi an 1832, un regulament privind “dezvoltarea objectelor de invatatura
in fiecare clas si metodurile ce trebuie a se urma la predare”. Arhitectura, socotita ca ramura
de invatamint tehnic superior in cadrul “cursurilor speciale”, era prevazuta a se invata in
“clasul al treilea” al sectiei de matematica aplicata, in care scolarii, absolventi ai primelor
doua “clasuri” in care se studiau trigonometria, algebra superioara, topografia, geodezia
si calculul diferential si integral, erau tinuti a urma un curs de mecanica si masini si altul
de “arhitectura civila”. “Invataturile” ce trebuiau a se face in cursul de arhitecturd erau :
“l-iu, a da scolarilor o cunostinta generala de mestesugul de a intocmi, a pune in lucrare
si a pretui constructiile ce pot fi trebuincioase in deosebite industrii, 2-lea, a da invataturi
pregatitoare acelor care voesc a sa indeletnici cu deosebire la mestesugul zidarii in calitate
de ingineri civili sau de arhitecti”. Profesorul de la acest curs special era tinut sd vorbeasca
scolarilor despre toate materialele ce se intrebuinteaza in constructie, despre “pregatirea
ce se face acestor materiale, pentru deosebitele constructii”, despre “legile ce se ating de
zidiri”, si in sfirsit, despre modul “cum sa se faca preturile si masurarea zidirilor”.?

Cursul de arhitectura prevazut in proiectele de organizare a gcoalelor mai mult ca o
obligatie a aplicarii prevederilor Regulamentului Organic decit ca o masura dictata de
nevoia formarii unor cadre de specialisti in domeniul constructiilor, - nevoie prea putin
resimtita de societatea romaneasca a acelei epcoi — n-a dat, pe cite stim, nici un arhitect.

Daca pentru putinele cladiri mai importante pe care statul capitalist in formare a avut

2 Cfr. Raportul, redactat in limba franceza, al comisiei din care faceau parte, pe linga un Sutu, fiu de
Domn, cinovnicul Dendrino si functionarul imperial Fonton de Verragon, in V. A. Urechia. Istoria
scoalelor. Bucuresti, 1892, vol. I, p. 173



nevoie si le ridice in prima jumatate a veacului, au fost suficiente serviciile prestate de
citiva arhitecti straini 3, sau chiar de cite un roman mai mult sau mai putin specializat
in strdindtate - ca Alexandru Costinescu # sau multilateralul Gheorghe Asachi 5 -
reprezentantii de seama ai burgheziei si boierimii s-au multumit de cele mai multe ori,
pentru a-si cladi pravaliile sau locuintele lor, cu serviciile unor mesteri mai putin priceputi
in latura artistica a meseriei.

Pretentiile acestei clientele, ea insasi prea putin instruitd, nu se ridicau pina la nivelul
unei arhitecturi conceputd dupa toate regulile artei. Ceea ce interesa in primul rind
erau soliditatea cladirii si costul ei; frumusetea, si asa relativa pentru un ochi putin
experimentat, era o calitate de ordin secundar. Astfel, mesteri destul de buni din punct de
vedere al mestesugului propriu-zis, cu o spoiala de cultura tehnico-artisticd, s-au putut
forma in epoca aceasta si in tara: de pilda la Iasi, urmind in cadrul Academiei Mihailene
- institutie de invatamint superior infiintata in 1835 - lectiile de inginerie ale maiorului
inginer - arhitect Singurov, pe acelea de “desemn, arhitectura si geometrie”, ale lui Freyvald
si de “inginerie si mecanica populara” ale lui Alex. Costinescu, sau, la Bucuresti, cursurile
de desen tinute la Academia de la Sf. Sava de pictorul Carol Walstain. Acesta din urma,
“indemnindu-se de a se lupta cu toate greutatile si neinlesnirile”, tiparea chiar in 1836 un
manual de desen de arhitectura destinat, dupa cum reiese din insasi prefata lucrarii, mai
cu seama acelora care doreau sa se dedice “mestesugului arhitectonic”, aratindu-se chiar

3 Regulamentul organic, editia Bucuresti, 1847, Kap. II, sectia IV, art. 97 si 99.

4 De exemplu la Iasi un “Herr Leopold arhitecton” al bisericii Banu sau un Sirigurov, autor al
planurilor de refacere ale Palatului Domnesc, iar la Bucuresti un San Jouand, arhitect al Primariei,
un Villacross, s.a.

5 Acesta, fost bursier al statului, era aratat in 1838, cu ocazia numirii sale in postul de profesor
la ,,cursul deplin al ingineriei si mecanicei populare”, de la Academia Mihaileana, ca absolvent al
politehnicii din Viena, unde invitase ,matematica inaltd, fizica, geometria practica, mecanica,
stiinta masinilor, arhitectura si inalta astronomie trebuitoare pentru ridicarea hartilor geografice,...
stiinta din care a cistigat atestatul de claca I-a cu eminentie”. Pe deasupra se ardta de asemeni ca era
cunoscator al limbilor germana, francezad, italiana si greaca.

Cfr. V. A. Urcohila, Istoria Scoalelor, op. cit., pag.52. Dupa planurile lui Costinescu se construisera in
lagi teatru la Copou si Arcul de triumf care lega Academia cu casa cornetului Voinescu (fosta Casd a
Academiei si liceul National).



- ceea ce dovedeste totodata ca relatiile dintre client si constructor erau in vremea aceea
nai mult negustoresti - ca cunostintele de arhitectura pe care le putea dobindi cineva
studiind acel manual, erau “de neaparata trebuinta si folositoare fiecarui cetatean care in
felul acesta putea fi in stare sa aprecieze singur “taria si frumusetea unei zidiri”, precum si
cunoasterea pretului, “ — putandu-se astfel apara de orice inselaciune”.

Mai tirziu, dupa o perioada de framintari si instrainare a invatamintului, “cu profesori
ndimiti si adusi cu contract, ceea ce era si o renegare”, intelepciunea unui domnitor ca
Barbu Stirbei, cerea in 1850 ca instructia publica “facuta potrivit cu nevoile poporului”, “sa
nu aiba in vedere exclusiv convenientele citorva familii privilegiate”, “sa fie nationala” sa
multumeasca nevoile deosebitelor clase’. Proiectul de reorganizare a invatamintului din
1850 prevedea si “oarecare facultati, pe cit mijloacele ne iartda”, printre care o “scoala de
inginerie pentru poduri si sosele, agrimensura si arhitectura”®. Dar o astfel de scoala in
care arhitectura se amesteca si se confunda cu ingineria de sosele si cu hotarnicia, nu putea
desigur sa dea pe adevaratii arhitecti de care incepuse sa se simta nevoia si pe care statul
insusi ii cerea strainatatii, de vreme ce trimitea inca acolo, printre feluritii sai bursieri si
pe M. Caputineanu, pentru a studia arhitectura.

Aceasta a fost situatia in Tarile Romane pina la Unirea Principatelor.

II Incercari de organizare a unui invdtdmint superior de arhitectur, fie in cadrul unor
scoli tehnice de invatamint superior, fie pe linga Scolile de Belle Arte din Bucuresti si Iasi
(1859-1890)

Schimbarile survenite in societatea romaneasca dupa revolutia din 1848 si nevoile unei

6 Inginer diplomat de la Lwov, cu studii suplimentare facute la Viena si Roma, de astronomie,
arheologie, arhitecturd, pictura si poezie. El este organizatorul si indrumatorul scoalelor de tip
european din prima jumatate o veacului XIX -lea in Moldova. Dar aldturi de aceastd ocupatie
permanenta a sa, Asachi a facut si arhitectura. Este constructor al citorva vile din orasul Iasi si autor,
alaturi de Freywald, a planurilor initiale ale Mitropoliei celel noi a Iagului, terminatd mai tirziu de
Alexandru Orascu.

7 Cfr. N. loga, Istoria invdatdmdantului romdnesc. Bucuresti, 1928, pag. 267.
8 Cfr. N. Ioga, Viata si domnia lui Barbu Stirbei, in Analele Academiei Romane, XXVIII, 1906, pag. 11.



organizari administrative potrivitd cu forma noului stat centralizat rezultat din unirea,
in 1859, a Tarii Romanesti cu Moldova, accelereaza si procesul destramarii vechii
suprastructuri conservatoare. Nevoia adapostirii feluritelor institutii create de necesitatile
noului stat capitalist in dezvoltare pune problema ridicarii unor edificii corespunzatoare
si a existentei unui corp numeros de tehnicieni si arhitecti pe care Romania nu-i avea.
De aceea, ca si in prima jumatate a veacului, arhitectura in centrele importante ale tarii
continua a fi facuta de citiva arhitecti romani care studiasera in strainatate (printre care,
alaturi de Caputineanu, amintim figurile proeminente ale lui Alexandru Orascu si D.
Berindei), dar mai ales de foarte multi arhitecti si constructori straini, austrieci, germani,
francezi.

Problema infiintarii unor cursuri speciale pentru invatamintul arhitecturii este pusa astfel
din nou, imediat dupa Unire.

Pentru Moldova, un decret domnesc publicat in Monitorul Oficial al Moldovei din 15
septembrie 1860 prevedea in acest scop inlocuirea Scoalei reale din Iasi, existenta la acea
datd, cu o a II-a sectie infiintata pe linga “Facultatea Filosofia de stiinte”, pentru “ne-
intirziata formare de ingineri civili de punti si sosele, mecanici si arhitecti®. Si pentru a
da cuvenita intdrire si garantie studiilor, incepute in cadrul acestei sectii in octombrie
1860, un alt decret domnesc datat 31 octombrie 1860 prevedea ca “inginerii si arhitectii cu
diplome din facultatea filosofica, vor fi intrebuintati de catre stat in lucrarile respective,
cu preferinta asupra strainilor” “3-a arata de asemenea mai departe, in acelasi decret, ca
“oricine ar voi . .. a intra in vreun serviciu de ingineri, arhitecti etc. fara a avea diploma
de la o universitate din Principatele Unite, se va supune examenului cerut de statutele
speciale ale fiecarei facultati”. Erau exceptati de la aplicarea acestei din urma prevederi
romanii care posedau diplome dobindite in urma studiilor facute in strainatate.

Nu stim daca, pe linga unii ingineri de ponti si sosele, sectia a II-a a facultatii filosofice de
stiinte de la Iasi va fi dat de vreun arhitect adevarat. Cert este insa ca locul pentru buna
predare a invatamintului arhitecturii nu era acolo. Lucrul acesta a fost inteles cel putin

9 Scoala aceasta, cea dintai de acest gen din Tara Roméneasca, a fost condusa de Alex. Orascu, Cfr.
declaratiei sale din Analele Arhitecturii, anul II, martie 1892, pag. 52.



de oamenii de arta care au pus in discutie aceasta chestiune odata cu problema infiintarii,
dupa model francez, a unor scoli de arte frumoase. Propuneri concrete pentru organizarea
unor astfel de institutii s-au facut din partea Moldovei de catre pictorul Gh. Panaitescu-
Bardasare, care invatase in Germania, iar pentru Tara Romaneasca de catre Teodor Aman
si Gh. Tatarascu, pictori formati la scoala occidentale primul la Paris, al doilea la Roma.

Prin staruintele lui Gh. Panaitesou-Bardasare, care, pentru invatamintul arhitecturii
propunea sa fie invitat ca profesor de specialitate Alexandru Orascu din Bucuresti, “care a
studiat in strainatate cu succes”, a luat fiinta la Iasi, pe baza unui decret domnesc dat la 29
septembrie 1960 de Alexandru Ioan I. Cuza', prima scoald roménesca de arte frumoase. In
cadrul acestei scoli ar fi urmat sa se organizeze studiul sistematic al picturii, al sculpturii si al
arhitecturii, dar aceasta din urma, prevazuta in proiectul initiatorului, a fost omisa in decret.

Astfel, noua institutie isi incepea activitatea in noiembrie 1860 cu un singur profesor,
Gh. Panaitescu-Bardasare, si 12 elevi numai pentru “invatatura zugravirii”. Daca totusi,
mindra de acest eveniment, opinia publica ieseand putea sa-si exprime in ziarele locale
speranta ca “Moldova va avea de acum inainte pictori adevarati”, nu tot acelasi lucru se

putea spune despre sculptori si arhitecti.

La Bucuresti, in urma propunerilor facute de Teodor Aman in 1859 si de Gh. Tatarescu in
1860, Eforia invataturilor Publice numea in ianuarie 1861 o comisie conpusa din Teodor
Aman, Gh. Tatarescu si P. Alexandrescu (acesta tot pictor, cu atudii facute la Roma), care
analizand din nou problema, propunea un proiect complet insotit de o evaluare a sumelor
necesare infiintarii scoalei si dotarii pinacotecii.!!

Proiectul, sustinut de autorii lor si de alti oameni luminati ai epocei, nu numai pentru
motivele practice ale nevoilor formarii unor cadre locale de profesionisti in domeniul
artei, ci si “pentru inlesnirea si formarea gustului junimei studioase”'? pentru pretuirea
“originalitatiinatiunei” sipentrucombaterea “cosmopolitismului,innumeleindividualitatii

10 Cfr. Monitorului Oficial al Moldovei din 15 sept. 1860, hotararea nr. 9214, art. 1.
11 Cfr. Monitorului Oficial al Moldovei din 29 sept. 1860, decretul 9223
12 Textul proiectului la Arhivele Statului din Bucuresti, nr. 439, 1861



nationale, in numele independentei si libertatii ei”'* n-a putut fi transformat in decret si
aplicat, decit in urma reformei invatamantului public infaptuit de Mihail Kogalniceanu,
dupa lovitura de stat din 2 mai 1864.

Dar pina la publicare, la 14 noiembrie 1864, a decretului domnesc de infiintare a doua
scoli de Belle Arte, una la Iasi (aceasta de fapt existenta intr-o forma embrionara inca
din 1860) si alta la Bucuresti, se incepe - ca si mai inainte, in 1850 la Bucuresti si in 1860
la Iasi - prin a se lega arhitectura de inginerie. Un decret al domnitorului Alexandru Ioan
Cuza din 1 octombrie 1864 infiinta, sau mai bine zis, reinfiinta, la Bucuresti vechea scoala
de Ingineria pentru poduri si sosele, agrimensura si arhitectura” pe care la data aceasta
o intitula “Scoala de Ponti si Sosele, de Mine si Arhitectura” si care aducea o inovatie
atragatoare potrivit careia elevii admisi la studii erau stipendiati cu cite 200 lei lunar.'*

Scoala aceasta - care nu a functionat decit doi ani — cu Alex. Costinescu (acelasi care in
1830 era profesor la Academia Mihaileana din Iasi), ca director si cu alti patru profesori,
printre care si arhitectul M. Caputineanu, era de fapt menita sa dea ingineri initiati cit de
cit si in arhitecturd, buni adica pentru a fi folositi in serviciile publice si ca constructori
de cladiri, dar nu desigur arhitecti in acceptia adevarata a cuvintului. Acestia, cand nu
veneau cu invatatura si diplome speciale din strainatate, trebuiau pregatiti anume in
tard. Inteleasd, dacd nu de toti cei care aveau de spus un cuvint in noua organizare a
invataraintului in principate, nevoia aceasta a cautat sa fie implinita in cadrul scolilor
de Belle Arte corelate pe baza decretului publicat in “Monitorulu-Jurnalu oficialu alu
Principeteloru - Unite - Romane” din 2/14 noiembrie 1964. Regulamentul de functionare
al acestor $coli, publicat in acelasi monitor oficial, prevedea obligatia ca fiecare din cele
doua noi institutii de invatamint sa cuprinda “cel putin urmatoarele studii: “ a. pictura; b.
sculptura; c.arhitectura; d.gravura si e. arta gradinilor.” Dar, opera numai a unor pictori,
regulamentul, ca si principiile de baza enuntate de el in vederea “imbunatatirii gustului
artistic in tara”, se ocupa in mod special de pictura. Iata, de pilda, citeva din masurile
salutare care se prevad principial, in ce priveste aceasta arta, atit pentru operele ei trecute

13 Cfr. Textul proiectului

14 Cfr. Dim. Berindei, Despre arte si cultura lor in Tara Romaneasca. In revista roména pentru stiinte,
litere si arte, august, 1862



cat si pentru cele viitoare: Nici o modificare nu se va aduce in picturile vreunei biserici din
tara, fara prealabila autorizare a Comitetului Academiei de Belle Arte (organul superior
de conducere al scolilor de Belle Arte, nr. art.18); sau, “nu e tolerata depingerea vreunei
biserici de catre alti pictori, decit acei care vor avea autorizatiunea Comitetului Academiei
de Belle Arte “ (art. 17) ; sau inca, “toti zugravii de case si insemne ( firme, n.r.) si decoratorii
din Bucuresti si Iasi, formind corporatiune stau sub privegherea Comitetului de Belle Arte
respectiv”; si, in continuare, ar prevede chiar, pentru imbunatatirea modului de lucru al
acestora”, deschiderea de cursuri de desen in zilele de duminica si sarbatori si in orele de

=

seard” (art. 19). Nu mai vorbim de instituirea “concursului de Paris” , in urma caruia erau
selectionati, in fiecare an, cite doi din cei mai buni concurenti, pictori, care erau trimisi pe
timp de trei ani la Paris “in interesul desvalirei imaginatiunei lor si spre a lua cunostinta

de tot ce s-a produs in arta” (art. 37).

Nici un fel de recomandare sau masuri nu se prevedeau pentru arhitectura, desi din punct
de vedere al realizarilor din acele timpuri - este vremea cind foarte multe din monumentele
importante de arhitectura ale trecutului au fost desfigurate sau darimate - situatia nu era
diferita de cea in oare se gisea “arta zugravirii”. Se prevedea insa in mod expres, intre
atributiile directorului Scolii si aceea de “a subsemna diplomele arhitectilor examinati in
tara si a presda (prezida n.r.) Juriile de esamene ale acestora”. Mai departe, “marginindu-se”
durata cursurilor scoalei la trei ani de studii - cu exceptia cursului de “gradinarie artistica”
intins numai pe un an, se arata de asemenea cu grija, pentru pictura si sculptura, toate
materiile ce trebuiau predate in anii I si III. Pentru arhitectura se preciza in schimb numai
conditia, foarte grea, pe care trebuiau sa o indeplineasca, la admitere, candidatii: sa fie
“absolventi ai facultatii de stiinte, sectia de matematici”. Totodata se arata ca organizarea

Scoalei (sic!) speciale de arhitectura era “subordinata prezentarei unui numar de cel putin
cinci gcolari absolventi ai matematicilor din facultate”.

Scoala de Belle Arte din Bucuresti si-a “inceput activitatea in octombrie 1864, cu exceptia
sectiei de arhitecturd pentru care directorul, Theodor Aman, cerea la 10 noiembrie ale
aceluiasi an ministerului, incuviintarea si inlesnirile necesare pentru inceperea si a
acestei sectii, “fiindca arhitectura - preciza el in adresa catre minister - este prevazuta in



regulamentul Scolii” si este o arta “de care asemenea avem mare necesitate”. Recomanda
totodata, prin acelasi adresa, sa fie numit profesor la cursul de arhitectura Dimitrie
Berindei, “arhitect roman”.

Dind incuviintarea necesara functionarii “cursului de arhitectura”, ministerul arata ca
numirea in postul de profesor a arhitectului Dim. Berindei se va face “deindata ce va iesi
noul buget” (in anul urmator, 1865, n.r.) sugera insa, sub forma unei intrebari, daca Dim.
Berindei - ca si Doctorul Marcovici, propus a fi numit profesor de anatomie la aceeasi
scoala - nu accepta sa faca deocamdata cursuri gratuite “pina cind se va regula, prin bugetul
anului 1865, retributiunea cuvenita”.

Nu cunoastem raspunsul arhitectului Dimitrie Berindei la aceastd propunere - daca i se
va fi adus la cunostinta, dar la 9 ianuarie 1865, acelasi director Theodor Aman recomanda

ministerului ca profesor de arhitectura “in postul vacant”, pe Gaetano Burelly, pe care il
caracterizeaza “roman si cel mai capabil pentru acest curs”.

Printr-un decret semnat la 20 ianuarie 1865 de domnitorul Alexandru Ioan Cuza, Gaetano
Burelly era numit profesor de arhitectura la Scoala de Belle Arte din Bucuresti. Sectia de
Arhitectura lua astfel fiinta. La 26 Ianuarie 1865 Theodor Aman viziteaza impreuna cu noul
profesor edificiul Academiei (in vechiul local al Universitatii), spre a alege sala necesara
studiului arhitecturii.

Nu cunoastem insa data exacta cind a inceput activitatea sectiei de arhitectura, nici citi
elevi va fi avut in primul an de functionare. Din procesul verbal al Comitetului Academic
de Belle Arte, datat 19 iunie 1866 si semnat si de profesorul de arhitecturd Gaetano Burelly
rezulta cel putin ca la sfirgitul anului universitar 1865-1866 trei dintre elevi obtineau
la “concursul de arhitectura”, unul o medalie si ceilalti doi cite o mentiune. Inceputul
bun, de atita vreme asteptat de cei ce intelegeau rostul arhitectului in viata artistica si
constructiva a tarii, avea sa fie insa curmat brusc. La 1 august 1866 “un ministru lipsit de
intelegere, cautind sa-si dovedeasca zelul prin economii bugetare prost intelese”, suprima
din bugetul statului sumele alocate scolilor de Belle Arte. In urma protestului artistilor si
oamenilor de cultura luminati ai tarii situatia a fost restabilita prin bugetul anului 1867. La
realuarea cursurilor insd, in aprilie 1867, sectia de arhitectura nu mai avea elevi, faptul este



atestat de directorul scolii, Theodor Aman, care, pe statul de salarii al corpului didactic
pe luna aprilie, retinind suma alocata lui Gaetano Burelly, profesorul de arhitectura, scrie
in dreptul numelui sau “nefiind elevi n-a urmat”, mentiune care se repeta si pe statele
urmatoare pina in martie 1868 cind postul dispare, fiind desigur suprimat.

De buna seamd, dupa absolvirea primului an universitar 1865-1866, in care urmasera
doua cursuri teoretice - geometria descriptiva si istoria arhitecturii si si un curs practic de
compozitie si constructie, cei trei candidati - Freywald, Teodorescu si Mucius isi continuau
studiile practice lucrind in atelierul vreunui arhitect. Unul din ei, Freywald, participa la
expozitia “artistilor in viata”, din iunie 1868 cu o “fatada de biserica ortodoxa”, obtinind
“mentiune onorabila de arhitectura.”'®

Sectia de arhitectura a scolii nu fusese insa desfiintata; numai cit “nefiind elevi” - n-a
functionat. Dovada este faptul ca la inceputul anului universitar 1867 poarta era inca
deschisa pentru doritorii de a invata arhitectura, trecindu-se, pe cit se pare, chiar peste
greaua conditie de admitere ceruta de art. 29 al regulamentului: absolventii facultatii de
stiinte, sectia de matematici.

Astfel, la propunerea ministerului, era trecut in septembrie 1867 “printre elevii scoalei de
Belle Arte sectiunea de arhitectura” elevul Toma Niculae Dobrescu, care avea atunci 19 ani
si nu putea fi deci, “absolvent al matematicilor din facultate”.

Dar cum cu o singura floare nu se face primavara, tot asa nici scoala cu un singur elev.
Toma N. Socolescu isi va fi invatat desigur aiurea mestesugul pe care 1-a practicat in mod
onorabil pina in 1896 cind a murit, inca tinar, la Ploiesti. Disparuta din lipsa elevilor, sectia
de arhitectura a scolii de Belle Arte din Bucuresti, nu avea sa mai reinvie decit, dupa multe
alte incercari, in 1897.

15 Cfr. “Monitorulu jurnalu oficialu alu Principeteloru Unite Roméane”, nr. 222 din 5/17 oct. 1964



lon Mincu.
Portret in oglinda discursului

In istoria arhitecturii noastre, Ion Mincu - unul dintre primii arhitecti roméni care
construiesc in regatul proaspit fondat — a dobandit statura unui personaj emblematic. Intr-
un interval crucial pentru natiunea romana aflata in plin elan de emancipare, el a cautat
principiile fondatoare de identitate culturala nationald pe care le-a aplicat arhitecturii
sale, izbutind apoi sa transmita acest imperativ mai multor generatii de discipoli.

Daca, in efigie, ceea ce se desprinde inti de toate este imensa pasiune cu care maestrul s-a
dedicat profesiei, intr-un strat secund transpar alte linii de forta ale personalitatii sale, de
natura sa puna in evidenta directii mai putin cunoscute in care aceasta a iradiat.

Cercetandu-i biografia, descoperim poezii, scrisori, articole, cronici artistice si stenograme
ale interventiilor sale ca deputat in Parlamentul Romaniei — un corpus de scrieri bogat in
date si deosebit de viu, care ne ajuta sa identificam profilul uman al lui Mincu si, in acelasi
timp, sa intelegem ponderea culturald pe care numele sau a capatat-o in epoca.

Aventura critica pornitd de la dosarul literar Ton Mincu merita inceputa in fata fotografiei
maestrului:

“Inalt, subtire, smead la fatd, cu parul ondulat castaniu, cu cdrarea dreaptd in mijlocul
capului, c’o frunte sculpturald, cu ochii verzi-albastri intr-o orbitd imensd, cu barba
deasemenea castanie, despdrtitd putin in doud, - un cap de Crist cu ceva din trdsdturile lui

2]

Michelangelo, - cu mersul cadentat, cu mdinile si picioarele fine”".

1 PETRASCU, Nicolae. Ioan Mincu. Bucuresti, 1929, p.1.



Dupa descrierea plina de afectiune a
bunului sau prieten, Nicolae Petrascu, asa
arata Mincu, abia intors de la Beaux-Arts,
dupa sase ani de studiu. Era cu putin trecut
de treizeci de ani i mai pastra inca pe chip
marea seninatate a proiectelor intacte.
Dar, cand il vedeai imbréicat atent, dupa
moda pariziana, cu palarie moale si cravata
Lavaliére, “scotdndu-si coltul batistei din
buzunarul hainei si ticluindu-l frumos, sau
purtand butoni rosii de mdargean la mangete™,
daca nu ar fi fost sobrietatea distinsa care
1i aureola fiecare gest, ai fi putut crede ca
e vre-un filfizon spilcuit, iesit la cafenea.

Contrastul dintre tinuta oarecum frivola
si severitatea gandirii sale — despre care
acelasi Nicolae Petragcu scrie ca ajungea cateodata “pdnd la extremitdti tragice™ — nu este
singurul vizibil. Imperturbabil demn, grav pana la rigiditate, cu o minte ascutita si fara
indulgentad, lapidar in exprimare, direct si adesea ofensator de critic, Mincu izbutea sa
dubleze aceste trasaturi cu o ironie subtire si tdioasa ca o lama si - lucru neasteptat — cu
un simt al umorului care, in farsele pregatite zilnic camarazilor sai, aluneca uneori pana la
grotescul cel mai desavarsit.

De la cafele cu sare sau piper, la lovituri de bombeu in bastonul pe care un amic se sprijinea
fara grija, la false invitatii la dejun sau false oferte de posturi importante si pana la celebra
provocare la duel a lui Nicolae Cerchez - o poveste dincolo de limita rezonabilului, sfarsita

cu Mincu prabusit teatral la pamant, cu camasa “insangerata” de cerneald rosie si cu
vaicarelile lui Cerchez, aiurit pana in pragul lesinului: “C’est malgre moi, mon ami, c’est

2 Idem.
3 Ibidem.



malgre moi™, in rasetele tuturor “martorilor” — in tot acest interval, incredibilul repertoriu
de farse al lui Mincu pare infinit.

Sa ne amintim, insa, ca nepotolitul farseur este acelasi cu tanarul care, inca din clasa a IV,
participa cu religiozitate la cenaclul literar al liceului, care citea nesatios poeziile publicate
de Eminescu in Convorbiri Literare, si care isi va publica el insusi propriile poezii in aceeasi
revista. Lucrurile se petrec intre 1875 si 1877, cand, in mai multe numere din Convorbiri,
apar sase poezii semnate Ion Mincu®. Subiectele alese fac parte din repertoriul romantic,
foarte la moda si deosebit de apt sa preia efuziunile melancolice care par sa domine viata

4 Idem, p. 17.
5 Una dintre ele este, de fapt, o traducere din Victor Hugo, care poarta titlul romanesc “Dupd bdtaie”.




interioard a tAnarului Mincu. In mod evident, insemnatatea lor este una care nu depaseste
interesul biografic de a circumscrie acutele personalitatii autorului lor. Astfel privite, si
cunoscand pe de alta parte portretul lui Ion Mincu in ipostaza maturd, se poate spune ca
ele vorbesc clar despre un tanar nostalgic, ale carui melancolii adolescentine sunt pe cale
de a se transforma in constanta de caracter.

Un alt pachet de scrieri contine ceea ce s-a pastrat din corespondenta lui Ion Mincu.
Identificam aici doi destinatari carora autorul li se adreseaza in doua epoci distincte din
viata sa, cu variante diferite de discurs: cel dintai este fratele sau mai mare, caruia Mincu i
scrie cu regularitate in vremea studiilor la Paris si apoi, in continuare, pana la intoarcerea
definitiva in tara, asadar, intre 1877 si 1884. Celdlalt este sotia sa, Eliza, (Elisabeta) ale
carei scrisori de la Mincu acopera un interval situat intre 1888 si 1906.

Cele 15 scrisori adresate de Ion Mincu fratelui sau, Stefan, zis Conu’ Fanica, pline de
deferenta afectuoasa, sunt, majoritatea®, puternic dominate de o tema obsesiva, care
a marcat intreaga perioada a studiilor la Ecole des Beaux-Arts din Paris: incertitudinea
financiara.

Terminand $coala de Poduri si Sosele, la care se inscrisese prin vointa parinteasca, Mincu
are revelatia interesului sau pentru pasul mai inalt creativ reprezentat de arhitectura. “O
sosea, un pod, la noi sau in altd parte sunt la fel — eu voiam altceva” — avea sa marturiseasca
el mai tarziu.

A fost nevoie de un an de rugaminti, consilii de familie si interminabile explicatii, pentru
ca Pavel Mincu, tatal sau, zis Baba’, sa se hotarasca sa sustina financiar acest proiect. Insa,
fie ca familia Mincu nu era destul de bogata pentru un asemenea efort, fie ca Baba nu
era chiar convins de oportunitatea gestului sau, cert este cd, in scrisori, revine periodic

6 Exceptie fac doar doua dintre ele, mai senine, in care nu se pomeneste nimic de bani. Acestea
sunt scrise indata dupa plecarea sa in calatorie, catre Grecia, in septembrie 1882 si, respectiv, catre
Germania, in noiembrie acelasi an.

7 Baba - tata, in limba turca — preluare in vocabularul romanesc din epoca.
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ideea - terifianta pentru Mincu - a reintoarcerii
acasa, careia tanarul i se opune patetic, cu toate
argumentele posibile.

“Aceste prea repezite cercdri la cari sunt silit a
vd supune md ingrijeste peste mdsurd si md fac a
md teme de vreo catastrofd. Baba, ostenit de a da,
sd nu zicd basta - si cu toate astea nu am decat
strictul necesar!!!™

Si, mai departe:

“Inchipuieste-{i 0 vreme posomordtd si o igrasie ce
pdatrunde la oase; in casd un frig de-mivad suflarea,
adaugd grija ce-mi aduc trebuintele banesti (ca si
cele sufletesti), pe care nu pot nici sd le inldtur, nici
sd le previn cu totul; in fine, nesiguranta situatiunii
mele si multe si multe altele si judecd dacd toate
astea pot sd-ti dea chef si dacad o astfel de existentd
poate sd fie placutad.”

Neabatut in hotararea sa de a deveni arhitect,
Mincu va face eforturi enorme sa depasasca
handicapul saraciei: va munci peste puteri

pentru obtinerea valorilor cerute de scoala in vederea promovarii, devenind astfel,
in ultimii 2 ani, bursier, va lucra la negru, va face economie sangeroasa si, hotarat sa
induioseze, sa convinga si, astfel, sa reuse asca sa isi termine studiile pariziene, va descrie

toate acestea, cu amanunte, si cu multa autocompasiune, in scrisori.

8 30 oct. 1878, Paris.
9 Idem.



Cand, spre finalul perioadei, el isi incepe calatoriile de studii, tonul devine mai relaxat si,
cu toate ca problema banilor ramane in continuare zgomotul de fond al discutiei, ea trece
uneori in registru secund, lasand loc unor lirice si mult-prea-impanate de epitete descrieri
de natura sau de locuri istorice. Desi saracia si mizeria — care, altminteri, il fac sa se umple
de paduchi in cursul voiajului din Grecia - sunt luate mai putin in tragic decat ar fi fost
nu cu mult timp in urma, ceea ce dovedeste un tonus psihic mai bun, totusi, melancolia
si gustul pentru sentimental, supranatural si teribil, raman in continuare in prim-planul
portretului de autor, la fel ca in poeziile din anii trecuti.

In tot acest rastimp, in intreg cuprinsul textelor, discursul pastreazd o cadenta bine
temperata si vie, curgand muzical si fara distorsiuni.

Din anecdotica epistolarului merita pomenit faptul ca 11 scrisori din 15 sunt semnate de
Mincu prin folosirea grafiei franceze a numelui sdu: Mincou. El va reveni insa la scrierea
romaneasca deindata ce se va intoarce in tara.

In scrisorile catre sotia sa, din care se cunosc sapte, o unda de umor bland, detectabila pe
alocuri si in epistolele catre fratele Stefan, invaluie intregul cuprins. Tonul sagalnic, plin
de afectiune si caldura, rotunjeste un continut calm, dovada a unei buna asezari in viata
de familie si in propria fiinta. Autorul lor este un om deja matur, aflat dincolo de cautarile
si incertitudinile tineretii, dar la fel de cordial, de comunicativ si de manierat cum l-am
descoperit la inceput.

In scrierile sale, sectiunea cu adevarat insemnatd din punct de vedere al impactului
cultural, cea care a avut ecou in epoca pentru ca a pus in discutie chestiuni la ordinea zilei,
déand astfel masura autoritatii si implicarii autorului in viata publica si culturala a vremii,
se dovedeste a fi publicistica. Sunt integrate aici sapte articole, publicate de-a lungul a 11
ani, intre 1897 si 1907, in doud periodice roménesti: “Literaturd si Artd Romdnd”, aflata
sub directia bunului amic Nicolae Petrascu si “Epoca”. Dintre ele, cateva sunt scrieri care
ataca diferite probleme de principiu sau punctuale, legate de arta, arhitectura sau cultura
romana in general, in vreme ce unele sunt cronici artistice.



Prima categorie analizeaza, probabil pentru prima data in publicistica romaneasca,
in modul abrupt dar extrem de articulat propriu lui Mincu, doud segmente ale culturii:
invatamantul de arta si profesia de arhitect, carora li se face o anamneza foarte precisa,
pentru ca in final sa li se propuna solutii clare de optimizare. Este de notat aici faptul
ca Mincu identifica in ambele zone un simptom despre care va vorbi cu tristete, daca nu
chiar cu revolta si in alte scrieri. Acesta ar putea fi numit complexul culturii mici care,
dupa spusele lui Mincu, se manifestd printr-o simpatie exagerata a romanilor - fie ei
simpli cetateni sau chiar institutii ale statului — pentru valori artistice apartinand altor
culturi. Faptul a condus la preluarea si asumarea acestora, adesea lipsita de circumspectie,
in defavoarea elementului autohton. Conform rationamentului lui Mincu, dincolo de
dezinteresul inexplicabil si impardonabil al autoritatilor, tocmai acestei ospitalitati
exagerate a culturii romane i se datoreaza in prima instanta situatia dezastruoasa a celor
doua segmente analizate: invatdmantul de arta si profesia de arhitect.

”Nu este multd vreme de cand se hotdrdse ca, prin subscriptii nationale, sd se inalte in
Bucuresti, un mdaret monument unuia din barbatii cei mai insemnati ai tarii, ale cdrui virtuti si
acte stralucite ar trebui sd incdlzeasca sufletele romanesti de astdzi si de peste vremuri. Fireste,
pentru compunerea §i executarea acestei opere, s-a stabilit, fard discutie, cd nimeni mai bine
decat un strein, n-ar putea sd dea suflet pietrei si bronzului, si dupd expresia unui mare savant
al nostru, sd incdlzeascd rdceala materialelor, cu cdldura gandirei si a ideei romdnesti. S-a
ales deci un renumit sculptor din strdindtate, care, din intdmplare, avand relatiuni de prietenie
cu unii din arhitectii romani, si-a exprimat dorinta de a-si asocia pe unul din acestia, pentru
studiul in intregime, a monumentului ce i se incredintase.

In locul unui sentiment magulitor pentru amorul propriu national, aceasta dorinta a starnit
o adevarata explozie de indignare si, drept consecinta, s-a interzis in mod categoric ca o
gandire romanesca sa desonoreze monumentul ce avea sa transmita posteritatii, memoria
unui mare roman.

Poate cd nu este inutil sd se stie cd sculptorul strein a nesocotit in taind aceastd interdictie (...).



Gratie acestui nevinovat subterfugiu, opera intreagd, socotindu-se exclusiv streind, a fost
acceptatd cu un strigat unanim de admiratiune. Astdzi, in urma divulgdrii amdnuntelor de mai
sus, nu ramane indoiald cd acest entuziasm este in mare descrestere.”"

Toma T. Socolescu, comentand acest text, precizeaza ca este vorba despre monumentul lui
I.C. Bratianu si despre arhitectul roman Petre Antonescu.

Am preluat intreg acest fragment lung, pentru ca el vorbeste de la sine despre stilul extrem
de direct, lipsit de menajamente si marcat de ironie al lui Mincu. In contextul articolului, cu
ajutorul motivatiilor si exemplelor aduse de autor, discursul pro-romanesc are ca substrat
nu xenofobia oarba, cum ar putea parea prin desprinderea de context, ci conceptul inca
insuficient conturat al nationalismului ca factor imunitar fata de excesul influentelor
straine, de natura sa ajute la consolidarea identitatii proprii a unei culturi autohtone in
formare. Conceptul face parte din capitalul ideologic al pasoptismului, dar este meritul lui
Ion Mincu de a-1fi atasat artelor vizuale si, mai cu seama, arhitecturii, marcand, astfel, un
pas apasat catre crearea unui stil national in acest domeniu.

Inarticolele despre care vorbim, apar si alte idei importante, menite sa sustina invatamantul
national de arta si profesia de arhitect. Una dintre ele, o marota mai veche si cu totul
justificata a lui Mincu si a altor cativa arhitecti si oameni de cultura ai vremii, se afla
enuntatd in articolul despre scolile de Arte Frumoase: este vorba de necesitatea infiintarii
unei sectii de arhitectura in cadrul Scolii de Belle Arte din Bucuresti. Sa ne amintim aici
de protestul semnat la 1888, de catre cei de mai sus, in legatura cu acest subiect. Pentru ca
propunerea, altminteri, legiferatd inca din 1864, sa fie pusa in practica, va fi nevoie, insa,
de o interventia decisa a lui Ion Mincu in Parlament, unde acesta era deja deputat. Sectia
de arhitectura se va infiinta la sase luni de la publicarea articolului, adica in august 1897
si faptul se va datora explicit energiei cu care lon Mincu izbutise sa sustina pe mai multe
fronturi importantul proiect.

10 Mincu, Ion: Situatiunea corpului arhitectilor. Nevoia unei legi de organizare. in: EPOCA, anul X, nr.
21, ianuarie 1904.



Un alt demers foarte insemnat se refera la nevoia definirii cadrului legislativ al profesiei si
apare in articolul care analizeaza acest domeniu, in anul 1904. Este descrisa aici confuzia
legislativa, institutionala si chiar de termeni, in care se practica arhitectura in epoca. Cu
toate eforturile breslei care, odata cu aparitia in 1906 a revistei Arhitectura, va deveni mult
mai vocala, vor trebui sa treaca, insa, multi ani pana la promulgarea, abia in 1932, a Legii
Corpului Arhitectilor, de natura sa puna ordine in spatiul breslei.

Se mai poate integra categoriei de publicistica esentiala si fondatoare, articolul referitor
la concursul pentru Palatul Bursei din Bucuresti, care contine un comentariu critc si
foarte bine organizat, referitor la sistemul concursurilor publice in vederea desemnarii
proiectantilor cladirilor publice.

“(..) atat programele si conditiunile concursurilor, cdt si compunerea juriului de examinare,
- scrie Ton Mincu - sunt alcdtuite, in cele mai multe cazuri, fard chibzuintd si fdard cea mai
micd grije de a oferi concurentilor garantiile unei drepte si competente judecdti, pentru cd o
nenorocitd si indelungatd practicd a intdrit in credinta oamenilor de stiintd si a artistilor ideia
cd concursurile publice nu servesc, la noi, decat pentru a masca hatdrurile, pe care, un rest de
pudoare, impiedicd a le acorda pe fatd proteguitilor, pentru cd in fine, increderea ce ne acorddam
unii altora, a cdzut aga de jos incat multi gandesc cd in acelasi timp in care concurentii naivi isi
bat capul sd raspundd cu demnitate apelului fdacut, omul de casd, mai dinainte ales, studiazd
in liniste proiectul definitiv, fara a duce grija rezultatului pe care ar putea sd-1 aibd concursul
public.”"!

Alaturi de descrierea climatului moral dubios din sistemul administrativ, in cuprinsul
articolului, Ion Mincu intreprinde cu meticulozitate didacticd un scurt demers critic,

extrem de acid, care desfiinteaza, practic, proiectul premiat, apartinand lui $tefan Burcus:

“Ce ne da proiectul adoptat pentru executie de Camera de Comert a Capitalei?

11 Mincu, Ton: Concursul Camerei de Comert din Bucuregti. Palatul Bursei. ITn: EPOCA, anul XIII, nr.
114, 19 mai 1907.



Ca parte practica: o sald de bursd joasd si obscurd, destinatd, pare-se comerciantilor
condamnati la moarte prin sufocare, cu servicii imediate in afard de orice comunicatie directd,
cu galerii in culoare destinate, pare-se cultului vestalelor si in care ele vor trebui sd intretind
pe veci lampile nestinse, in fine, cu accese dificile si insuficiente spre stradd, ea insusi cu mult
prea ingustd pentru a incdpea fard pericol multimea ce stationeazd aproape intodeauna in fata
acestui soi de localuri.”"?

Dincolo de ironia necrutatoare, se simte cumva, razbatand dintre randuri, o unda de
amaraciune? Experienta personald a arhitectului legata de atribuirea proiectelor pentru
cladirile publice — sa ne amintim, de pilda, de proiectul pentru Ospelul Comunal din
Bucuresti sau de cel pentru Teatrul din Iasi — va fi jucat in mod cert un rol determinat in
scrierea acestor randuri extrem de caustice.

Din toate cele de mai sus, devine evident faptul cd tanarul farseur de alti-datd s-a
transformat cu vremea intr-un personaj deosebit de lucid, care sanctioneaza inteligent si
exact, persifland nemilos, cosmopolitismul, lipsa de onestitate, diletantismul, ignoranta,
confuzia, prostia, infumurarea, oriunde le poate detecta.

In categoria pe care am putea-o intitula Critice descoperim alte 3 articole semnate de
maestru, aparute la rubrica artistica a revistei “Literaturd si Artd Romdnd”. Este vorba
despre: “Expozitiunea artistilor in viatd”, “Expozitia de picturd George Petrascu” $i, in fine,
“Expozitiunea de arhitecturd PA. Antonescu”.

Desi, inca din titlu, continutul lor este foarte limpede incadrabil, trebuie mentionat ca,
dincolo de critica artistica pe care o intreprind la adresa subiectului ales, fiecare din aceste
articole contine si diferite opinii cu caracter mai larg, din categoria enuntata anterior.

Reluarea discutiei asupra problemelor generale ale culturii romane si ale profesiei, uneori
la distanta de ani, demonstreaza, pe de-o parte, ca ele nu isi gaseau rezolvarea cu prea
multa usurintd, iar pe de alta parte, ca Mincu refuza sa contemple inert o asemenea stare

12 Idem.



de lucruri, care ii ofenseaza patriotismul, bunul simt

@Y@ si logica, astfel incat se simte raspunzator sa revind

asupra lor ori de cate ori are prilejul. Faptul ca o face

relativ rar, este neaparat si o consecinta a gustului
sau catre perfectiune, impins la cote extreme, care il

caracterizeaza in tot ce intreprinde. Trec luni de zile
pana cand se hotaraste sa astearna pe hartie schite
pentru un proiect comandat, dar atunci cand o face,
lucrul iese fara gresala, si trec iata, uneori, ani, pana
cand reia in scris dezbaterea publica asupra unei
chestiuni acute.

Analizand secventele critice din cuprinsul numitelor
articole, trebuie spus cd acestea sunt nu doar blande

ci chiar laudative, lucru rar la maestru. Explicatia

sta in faptul ca, pe de-o parte, subiectii care expun
sunt intr-adevar apreciati de Mincu, iar pe de alta

parte, pentru ca autorul isi propune sa incurajeze
prin demersul sau pozitiv, propdsirea artelor si

arhitecturii nationale — un lucru pe care, dupa opinia
sa, statul roman il neglijaza in chip vinovat. Sunt de

observat aici, din nou, coerenta gandirii lui Mincu,
minutiozitatea si pertinenta analizei, alaturi de
acuratetea si perfecta fluentd a limbajului sau.

O aparitie mai greu incadrabila in schema pe care am propus-o inainte, “Cronicd artisticd.
Stavropoleos”, publicat in 1904, este, de fapt, un articol puternic polemic la adresa
aprecierilor emise de Alexandru Tzigara Samurcas, cu privire la valoarea artistica a bisericii
Stavropoleos, aprecieri publicate de acesta in cuprinsul a doud articole in ziarul “Epoca’.
Textul lui Ion Mincu, foarte coroziv, este atent construit si demonteaza, piesa cu piesa,
argumentele critice defavorabile, altminteri destul de superficiale produse de Tzigara



Samurcasg, construind, in schimb, o foarte abila judecatd de valoare a monumentului,
caruia ii restaureaza astfel, demnitatea amenintata.

“Fara a fi conceput in ‘stilul byzantin pur’ — spune Mincu, citdnd sintagme din textul lui
Tzigara Samurcas — si poate tocmai din aceasta pricina, ea (biserica Stavropoleos — n.n.)
ne reprezintd un foarte pretios ‘model tip’, care inseamnd capdtul drumului artelor parcurs de
bunii si strabunii nostri, capdatul unui drum care, incepdand de la stilul ‘byzantin pur’ a ajuns la
‘stilul eterogen’ al d.lui Tzigara, pe care noi il numim ‘stilul romanesc’. Biserica Stavropoleos
este prin urmare, pentru noi, ultima manifestare a evolutiunei artei pdmantene si capdtul la
care va trebui inodat firul traditiunii, conducdtor §i sursd de inspiratiune a viitoarelor noastre
generatii de artisti.”

Restaurarea si punerea in valoare a acestei constructii, pe care Tzigara Samurcag le vede
rezolvate cu solutii destul de invazive si radicale, cum ar fi consolidarea cu “cingdtori de
fier” si, pur si simplu, mutarea sa pe un alt amplasament, mai potrivit, sunt intelese de Ion
Mincu in variante mai originale si mai adecvate, respectiv repararea bisericii si pastrarea
“cat mai indelungatd vreme, in starea ei de astdzi”, in paralel cu realizarea unei copii fidele
a monumentului, “in starea lui de altadata”.

Trebuie subliniat aici faptul important ca demonstratia lui Ion Mincu, destul inflamata si
clar pro-nationalista, in buna traditie a pasoptismului, devine condensarea paradigmei-
program a cautarilor stilistice care mobilizau arhitectectii romani ai vremii.

Trecerea in revista a marturiilor lasate de Ion Mincu in spatiul verbului nu poate fi incheiata
inainte de a spune cateva cuvinte despre interventiile sale parlamentare, cu mentiunea ca
subiectul este indeajuns de copios ca sd merite, poate, studiat aparte.

Ion Mincu, este ales deputat de Putna, colegiul I, Camera liberala, in noiembrie 1895.

13 Mincu, Ion, Cronica artisticd. Stavropoleos. In: “Epoca” , anul X, nr. 83, 1904.



Faptul ca, desi ocupat pana peste cap, el ajunge sa isi depuna candidatura pentru o functie
politicd, demonstreza dorinta sa de implicare directa in gestionarea treburilor tarii, ale
caror impotmoliri ii sunt cunoscute dintr-o indelungata practica de arhitect. In rastimpul
celor patru ani de activitate parlamentara, Ion Mincu are peste 20 de interventii legate
de diferite probleme ale profesiei, dar si de alte chestiuni dintr-o arie mai larga. Ideile
principale care creaza fundamentul acestor interventii sunt, in mare, aceleasi cu cele care
fac obiectul articolelor sale.

Dealminteri, intre 1897 si 1899, aceste doua activitati, cea politica si cea publicistica chiar
se suprapun, sustinandu-se reciproc, ceea ce va avea ca rezultat, printre altele, asa cum
deja am aratat, infiintarea sectiei de arhitectura in cadrul $colii de Arte Frumoase din
Bucuresti.

Merita remarcat in mod special faptul ca prezenta activa a lui Ion Mincu intr-un for
legislativ, alaturi de elita politicd romaneasca, are o insemnatate speciala. Din punctul de
vedere al arhitecturii, acest lucru produce un dublu efect: cel de reprezentare a profesiei,
care, astfel, isi consolideaza imaginea si rolul social-cultural, dobandind o noua pondere
in viata publica, si cel practic, de rezolvare a unora din problemele breslei.

Stilistic vorbind, se poate spune ca, fata de scriitor, oratorul evolueaza inspre o si mai
usturdtoare ironie, inspre un si mai evident laconism. Discursul sau se structureaza din ce
in ce mai exact, ca un angrenaj bine gandit si impecabil manevrat. Ipostaza vorbitorului —
care, in adresarea sa, nu cruta nici colegi, nici superiori — este de o perfecta siguranta si de
o eleganta demnitate.

Articolele si interventiile parlamentare ale lui Ion Mincu, sunt, in fond, iesirea la rampa
a unui ganditor din ce in ce mai izolat in purismul ideilor sale, excedat de versatilitatea
si inconsistenta culturala a lumii in care se misca. Ele reprezinta modul in care artistul
singuratic ce avea sa devina, intelegea sa isi implineasca o datorie de onoare fata de
profesia sa si fata de cultura carora le era dedicat cu toata fiinta.



Se poate incheia acest survol lapidar al textelor care ii apartin, cu observatia ca, dincolo de
arhitectura, dincolo de schite, de proiecte si de toate constructiile, scrierile sale, prezentate
cat se poate de succint in aceste pagini, sunt cele mai autentice si mai nemijlocite mesaje
despre calitatile personajului special Ion Mincu. Ele constituie o demonstratie a faptului
ca si pe nisipurile miscatoare ale politicii si in paginile ziarelor, ca si in atelier, impreuna
cu studentii ori in fata plansetei, desenand fara ezitare un detaliu complicat, Ion Mincu
ramane mereu egal cu sine insusi, jucandu-si de fiecare data cu maxima responsabilitate
si atentie rolul asumat.

Prof. dr. arh. Gabriela Tabacu



Amintiri. Catre si odata
cu Arhitectura

(Extras din Emil Barbu Popescu, Mac Popescu: dialoguri cu Emil Barbu Popescu, Bucuresti,
Casa de pariuri literare, 2016)

- Cum v-ati orientat spre arhitectura? De unde si pana unde?

In liceu am inceput sd cochetez cu ideea de teatru, nu stiu de ce. O matusa, la o discutie,
pe cand eram in clasa a VIII-a, m-a intrebat asa, serios: ,,Ce vrei sa te faci?”. Ma gandeam
la teatru, dar nu la actorie, ci la scenografie. Am tot vorbit si mi-a spus ea [ca] mai bine [sa]
fac arhitectura, si implicit voi putea face si scenografie. Cred c-am retinut sugestia, oricum
m-a atras ideea, asa ca in clasa a IX-a am intors-o. M-am interesat cu ce se mananca i ...
arhitectura a fost drumul.

- Functiona Teatrul din Constanta in perioada aceea?

Da. Era un punct de atractie important pentru oras. S-a infiintat apoi teatrul muzical -
devenit mai tarziu teatrul ,,Oleg Danovski”.

- Mergeati la spectacole?
Bineinteles. Teatrul, dupa Circ, era evenimentul provinciei anilor ,50-’55.

- N-a existat niciodata tentatia spre marinarit? Este adevarat, n-ati absolvit liceul
de marina, dar ati ajuns militar pe Dunare. A fost o alegere?

Nu. In anul 1955, am dat concurs de admitere la Arhitectura si n-am intrat. Astfel incat



in 1956 n-am mai dat la Arhitectura,
ci la Constructii Cai Ferate, apoi
am trecut la Fara Frecventa, ca sa
am timp pentru sport. Ma ocupam
exclusiv de sport, de gimnastica.
Eram la Rapid. Nu mai stiu cum am
ajuns acolo, cred ca atractia a fost
legata de cel care antrena, un suedez
poposit inainte de razboi in Romania,
pe nume Valdemar. La vremea
respectiva se dadeau bonuri de masa
de 25 de lei, asta era ceva. Stateam la
un camin, fost hotel, care mai exista
si azi, vizavi de Hotel Nord, chiar pe
colt, azi refacut hotel, la primul etaj,
deasupra intrarii. In 1958 am primit ordinul de incorporare. M-am dus sa duc adeverinta
ca eram student. Pana la urma au spus ca pot sa fac perioada de pregatire acolo si apoi pot
sa continui la un club sportiv din capitala.

- Cati ani dura armata atunci?

Trei ani. Enorm. Cert e cd m-am trezit, ca toti constantenii, la Marina. Pentru ca voiam

sa ajung la echipa Dinamo, am fost la marina pentru graniceri. Trei ani. Au descoperit ca



eram bun, ca sa nu spun foarte bun si m-au tinut pe post de instructor sportiv. Astfel incat,
atunci cand a venit ordinul de scutire de un an pentru cei care nu erau pe nave, am figurat

ca angajat la divizia de nave; asa ca am mai facut un an.
- Adica ii antrenati pe ceilalti!

Infiintasem o trupa de acrobati, compusa din marinari in termen... Ficeam piramide,
mici acrobatii, una-alta, mergeam prin sate cu spectacole improvizate. Fiind la Marina,
n-aveai ce face mult timp iarna, era Dunarea inghetata. Si-atunci ne ocupam timpul cu
spectacolele.

- Un fel de entertainment cu parfum cazon, de circ de ocazie.

Un fel. Circul Militar. Prin sate, prin comune. Eram toti foarte frumosi in tricouri marinaresti.

Musculosi si tatuati, cu motive marinaresti.
- Cati oameni avea echipa?

12-15.

- Spectacolele erau gratuite sau nu?

Gratuite. Faceau parte dintr-o activitate normald a Unitatilor de marina, in care cei care
erau instrumentisti, solisti vocali beneficiau de un stagiu mai usor in armata. Daca se
poate spune ca armata era usoara. Dar, in cazurile astea, n-aveai multe lucruri de facut,
repetai si apoi ieseai in lumea ,,civila”. $tiu ca in 1958 au plecat rusii din Brdila si, cand am
ajuns acolo, eram printre primii veniti in unitate. Am infiintat un club sportiv al soldatilor.
Intr-un hangar am creat o sald de gimnastica si am pus o bara fixa. Aterizam pe fulgi de
orz, de ovaz, pentru cd n-aveam saltea de aterizare. Improvizam util si descopeream idei

de reusita sau inventam miscari si exercitii.

- Superiorii (nu foarte deschisi la minte, ca-n armata) cum vedeau initiativele?



Favorabil. Asta m-a si costat, pentru ca dupa un an si jumatate, stagiul militar la marind s-a
impartit in doud. Unii faceau doi ani (chipurile erau la administratie sau la alte activitati
anexe), iar altii, care erau pe nave, ramaneau in continuare cu stagiul de trei ani. Cum eram
,,foarte bun”, cum am mai spus, am fost avansat la trei ani, ca sa mai raman un an, sa mai
pregatesc pe unul si pe altul pentru continuitatea artistica sportiva.

- Mai suportati?

A fost un joc, mi se vorbise initial de trei luni si mergeam deja pe al treilea an. Am facut de
toate: cursuri de alpinism, ski, in detasare la Bran, devenisem instructor si nu-mi dadeau
voie sa plec. Am solicitat sa fiu detasat pe o nava, daca tot ficeam un stagiu de marinar de
trei ani. Culmea ironiei, daca a fost o ironie a sortii, am fost ,,comandant de remorcher” pe
0 nava care a putrezit in port.

- Ati fost pe un remorcher?

Da, imagineaza-ti ce viata poate fi pe un remorcher in care eram capitan, marinar si
mecanic!

- Ce faceati?

Citeam,invatam geografie,am folosit timpul lamaximum. Iarna eram scosiin comandament.
Partea rea a fost pierderea de timp. Altii poate ca ar fi clacat, cred ca pe mine m-a inversunat
ideea recuperarii timpului pierdut. A devenit o obsesie sa recuperez acesti trei ani. Desi,
daca stau sd ma gandesc, perioada a fost foarte importanta in ordonarea mea, a ambitiilor
mele si in ideea de a finaliza un lucru inceput. Pe mine m-a motivat perioada aceea, chiar
prin timpul pierdut. Ideea cd, daca am ceva de facut, il fac, il incep si il termin.

- Un start si un finish!

Asta mi-a ramas si mi-a marcat toata viata: sa nu abandonez. Mi-am propus, mi-am luat
masuri, am gandit ce este corect. Cred ca din aceste exemple de fapte si motivatii mi-am
construit intreaga existenta. Intr-un fel, am imprumutat de la sport ideea de performanta,



de start si de finish, faptul concret de a pleca pe un traseu si de a ajunge la un capat, pentru
a o lua pe alt traseu.

- Poate chiar si ideea de stafeta...
Bineinteles.

- Intoata perioada armatei ce v-ati propus? Cu atata timp liber aveati posibilitatea
sa va ganditi, sa meditati...

Eram marcat de ideea ca ma intorc si fac performantd, indiferent ce traseu sau destinatie
voi avea in viata ...

- Selectiile erau pe pile?

Cred ca, pentru a pleca dupa 6 luni sau un an de zile, trebuia sa puna cineva o vorba. Nici
nu stiu cum sa spun. Ma feresc de cuvantul ,pile”, fiindca n-am fost de acord cu acest
principiu. Adica intri in joc prin fortele tale, nici copiii mei n-au avut pile.

Intri, joci, nu castigi, mai tragi o data. Sigur ca, vazand ca timpul trece si ca raman
blocat, m-am organizat: construiesc un teren de sport, alcatuiesc o echipa, iarna iesim cu
spectacole, facem piramide si acrobatii, cu neinitiati. Sport si carti, pentru ca aveam timp
pentru citit.

- Cartile de unde le procurati ?

Biblioteca unitatii militare ma avea client zilnic. Prin curier. Cum puteam ajunge, trimiteam
iscoade dupa carti. Aveau tot ce trebuia. Mi le aduceau la remorcher, trebuiau sa fie si
cititori in unitate.

- Asadar, intelectualul unitatii!

Instructorul sportiv cu carti in buzunar.



- Beletristica sau carte tehnica pentru arhitectura ?

Multa geografie. Harti, atlase, literatura. Devoram tot. Mai putin arhitecturd, neavand unde
sd gasesc. Bibliotecile, indiferent de care, nu promiteau prea mult in domeniul profesiei
de arhitect.

- Ati avut probleme in timpul armatei ? Adica arest, probleme de acest gen?
Nu se putea fara.
- Pe nedrept sau pe cu motive intemeiate ?

Eram la Constanta, antrenam echipa de handbal (jucam handbal in 11) si pe cea de
gimnasticd a comandamanentului de graniceri. In unele nopti mai plecam, plecarile erau
un drept consfintit tacit, intre noi. Facusem trei ani. Trei ani si o luna. Imi pierdusem
rabdarea si asta nu mi se intampla prea des. Eram si aproape de casa. Deci, ieseam la
Mamaia, cum era si normal, pentru ca in acea zona era cantonamentul. Aveam conventii
stabilite, pe unde sa intram, camaraderii normale. Si totusi, am fost parati. Am ispasit o
saptamana de arest la garnizoana din Constanta. Eu nu mai facusem arest pana atunci, in
trei ani. Situatia se prezenta astfel: mici boxe cu o tablie pusa-n lacat, rabatabila - asta se
numea pat. Prima zi a fost crunta. Asteptam sa plec din armata si primisem ,.bonus” un
arest. In acea perioada, un comandant de acolo obtinuse o casa aproape de Piata Ovidiu.
Fusese evacuata si acum voia sa se mute. Ca sa fie sigur cd in casa nu e nimeni, m-a luat,
mi-a dat pusca in mana si am facut de paza trei zile. Asa am scapat! Am facut arestul cu
arma. Era vara, pazeam in soare chiar langa Muzeul de Arheologie, treceau turisti si ma
intalneam cu foarte multi colegi, deja studenti. Ajunsesem de poveste. ,,.Ce faci? Nu mai
termini armata?”,,0 fac si pe-a voastra!”

- V-au facut oferta de angajare in armata ?

Nu. N-am stiut cum sa scap si sa recuperez. Am invatat multe despre viata, responsabilitate,
despre felul cum conduci o comunitate. Cred ca timpul acela a fost foarte util pana la urma,
trei ani de semi-libertate. Am invatat sa conduc democratic, cu asentimentul celorlalti,



fiindca sa-i conduci pe unii sa faca gimnastica sau orice alt fel de activitate, acestia sa te
asculte, sa creada in ce le propui, a fost un exercitiu privind raporturile inter-umane, pe
care nu ai ocazia sa-1 intalnesti oricand. $i gaseam momente de respiro facand evenimente
pentru marinari.

- Bun! Si dupa ce ati terminat armata?

Voiam sa dau examen de admitere, fiindcd ma pregatisem, dar n-am mai apucat. Cum in
Constanta era o gcoald Tehnica de Arhitecturd, m-am inscris. Eram bine pregatit, iar in
anul urmator gcoala s-a mutat la Bucuresti. Am vrut sa dau examen, dupa primul an, la
Facultatea de Arhitecturd, dar directorul acestei scoli (era intr-un complex profesional)
n-a vrut sa-mi dea actele. N-a vrut. Iar eu am fost obligat sa raman. Ramanand, am vrut
sa termin studiile, fiind convins intr-un fel ca si cu aceasta profesie, cea de tehnician de
arhitecturd, pot sa fac meserie. Imi aduc aminte ca tatal meu spunea deseori: ,indiferent
ce faci in profesia pe care o alegi, de la simplu tamplar la arhitect, sa incerci mereu sa fii cel
mai bun”. Gandul imi era si la sport (jucam handbal la Rapid).

- Tot portar ?
Nu, am fost inter.
- In handbal de 7, banuiesc.

Da. Gatu venise in primul lui an de dupa juniorat. Avem 26 de ani, el 18. Venise de la
Scoala Sportivd, adus de antrenorul Feri Spir. Un tip extrem de viu, Gatu, cu o capacitate de
improvizatie debordanta. Dadea culoare jocului. Imediat a intrat in echipa mare ca titular.

- Apoi, in sfarsit, ati fost admis la Facultatea de Arhitectura ...

Am dat examen la Arhitecturd, fara sa ma pregatesc in mod special si am intrat (terminasem
in iulie cursurile Scolii Tehnice de Arhitectura); fusese un multiplu de 3: 3 ani de armata,
3 ani de scoala Tehnica, 3 ani de Constructii CM ferate, apoi am inceput un multiplu de 6:
6 ani de arhitectura, timp in care m-am lasat de sport pentru ca nu mai puteam sa fac fata;



imi dorisem prea mult sa studiez Arhitectura ca s mai pot risca.
- Mai mergeati la meciurile de handbal sau de fotbal ?

Sigur, mereu. Plus ca am infiintat aici echipa de handbal, in facultate. Am mers cu echipa
noastra pana la baraj in divizia A.

- Tot ca antrenor-jucator?

Nu. Antrenoare era Elena, sotia profesorului Nicu Padureanu, antrenor de rugby si sef de
catedra pentru disciplina Sport. Oricum, barajul a fost o performanta pentru noi. Activitatea
propriu-zisa a studentilor in gcoala era foarte grea si solicitanta, deci nu-si puteau permite
cantonamente, sa faca sport la nivel de profesionisti.

- Colectia de viniluri de cand ati inceput s-o alcatuiti?

Dupa varsta de 40 de ani. Pana atunci locuiam cu chirie, in camere mobilate si nu puteam
sa car tot timpul colectia dupa mine. Dar aveam discurile mici, single, de 45 de turatii, de
dinainte de 1958. Pana pe la 25 de ani, cu toti banii de bursa si cu ce mai primeai de acasa,
nu prea iti puteai permite sa colectionezi. Trebuia sa-{i asiguri intai banii de cantina.
Bunastarea - vorba vine - a inceput cand am primit bonurile sportive. Cu ele puteam sa-
mi asigur masa de pranz si ramaneam astfel si cu ceva bani de buzunar. Dar existau deja
multi colectionari, se practicau la scara mare schimburile de discuri. De altfel, la ceaiurile
»dansante” puteai, in acelasi timp, sa-ti procuri discuri, cam tot ce-ti placea.

- Cum ati cunoscut-o pe sotia dumneavoastra?
In Scoala Tehnica de Arhitecturd, am fost colegi.
- Mergea prin cluburi?

Nu, a inceput s3 mearga cu mine. [i place jazz-ul dar nu cat sa faca o pasiune pentruel.E o
fiinta ,,ceva mai rezonabila” din acest punct de vedere.



- Cum era cu revistele studentesti? ,Convingeri comuniste” (nume halucinant,
altfel) avea sa faca o mica istorie ...

Se vorbea in mediul studentesc despre o revista, sa existe o publicatie a studentilor in
Bucuresti. Asociatiile de studenti avansasera ideea, s-au strans mii de semnaturi din
fiecare institut de invatamant superior si s-a facut o solicitare. Initiativa a fost aprobata,
pana la urma, numai ca revista s-a numit... ,,Convingeri comuniste”. $i noi, la Arhitectura,
am semnat, dar deja aveam revista noastra.

- Cum se numea?

»Foaie pentru minte, inima si arhitectura™!

- Se mai pastreaza exemplare din ea?

Cu sigurantd, in arhiva $colii, in arhivele personale ale fostilor student;i.
- Ce mai avea Facultatea de Arhitectura pe atunci?

O echipa de teatru foarte buna, una dintre cele mai bune din tara la concursurile
studentesti, numita mai tarziu Arhiteatru. Ne-a placut mereu sa ne ocupam de crearea unei
traditii. La ultimul etaj, deasupra porticului de la intrare, faicusem un studio de teatru, dupa
modelul teatrului Podul, de la casa de cultura ,,Gh. Preoteasa”. Neavand pod, pe ultimul
nivel de terasa, am realizat un spatiu pentru Arhiteatru, care prezenta doua spectacole pe
saptdmana, cu trupa noastra, a Arhitecturii, dar si cu trupe invitate. Regizorul era fie de la
Arhitectura, fie de la Teatru.

- Cu bilete de intrare?
Da.
- Cat s-a mentinut trupa?

10-12 ani, incepand cu 1966. Spectacolele se desfasurau la inceput in Sala Frescelor, insa



acesta era un spatiu improvizat. Trupa noastra prezenta spectacole aici sau era invitata
si in alte centre universitare. La un moment dat, aceasta s-a transformat intr-un grup de
satira gen Divertis, cu Ghighi Bejan coordonator, in perioada sa de studentie. Brigada de
umor se numea pe-atunci. Erau prezentate spectacole chiar si in tara. Fiind o colectivitate
mai micd, noi arhitectii am tinut mereu la traditiile noastre, protejandu-le de alte influente.
Aveam teatru si brigada artistica, la un moment dat am facut si o orchestra; FFN, Basorelief,
s-au format la Facultatea de Arhitectura. Sideral facea repetitii intr-un spatiu in subsol, la
fosta centrala termica.

- La Muzeu?
Da, acum am facut acolo o galerie de artd in cadrul Muzeului.
- Pentru ca vorbim despre spatii reorganizate, inteleg ca ati inceput Pinacoteca?

Aproapedintr-o gluma.LaRio de Janeiro am fost invitat ladoua universitati, iar la consulatul
Romaniei l-am cunoscut pe arhitectul Stefan Elefteriadis, originar din Mangalia, reputat
pictor in Brazilia (decedat recent). Terminase facultatea in anii 40. Mi-a descris amintiri
legate de Facultatea acelor ani. I s-a publicat si o monografie de catre Institutul Cultural
Roman. Sora lui, care traieste in Atena, mi-a adus 35 de picturi pe care le-a donat Facultatii
noastre din partea lui. De la Rio am venit cu alte 30 de picturi donate, asa ca m-am gandit
ca un asemenea gest meritd si poate sa sustina un proiect nou. Daca un fost absolvent al
Scolii de Arhitectura ,Ion Mincu”, plecat inainte de 1950 din tara, a putut dona o modesta
colectie, m-am gandit ca si alti fosti absolventi, din toata lumea, ar putea fi contactati si
implicati in organizarea acestei pinacoteci. Am amenajat, deci, doud incaperi cu expozitie
permanenta, cu colectia Elefteriadis, si vreau ca arhitectii romani raspanditi in lume si
care s-au consacrat in pictura sa continue cu un Muzeu al Donatiilor fostilor absolvent;i.

- Exista o monografie a facultatii?

Inceputuri, franturi. Am inceput cu marii nostri profesori, dupa ce, in 2015 am realizat
137 de panouri cu arhitecti romani creatori de patrimoniu si am facut o galerie - marturie
a existentei unor lucrari de valoare care si-au pus amprenta pe civilizatia si arhitectura



timpului si in istoria acestei tari. Expozitia e permanenta si am deschis-o odatd cu
inaugurarea Muzeului.

- Panourile, le-am vazut, nu sunt simple fotografii, au adevarate istorii de spus.

Fotografii, explicatii, tot ce trebuie pentru a readuce in discutie nume importante, poate
azi pe nedrept uitate, dar care trebuie repuse in circuitul cultural, nu doar pentru studentii
arhitecti.

- V-ati inscris in premiera, in anul 2015, la Noaptea Muzeelor. Cum a fost prima
editie a participarii Universitatii de Arhitectura?

Nu credeam sa fie un asemenea succes. Au fost 3 500 de vizitatori in acea noapte. Asta
m-a si convins sa dezvolt ideea de Pinacoteca. Acum avem peste 60 de piese expuse in
colectia de pictura, zeci de mii de euro ca valoare de piata, dar si o altd forma de a arata ca
Universitatea ,Jon Mincu” nu ramane doar o institutie de invatamant, ci ca reprezinta si o
breasla care isi cultiva si pastreaza valorile.



Amintiri. Virusul Arhitecturii (I)

(Extras din Dorin Stefan, My Modernism (autodenunt), Bucuresti, Paideia, 2015)

1969, vara, examen de admitere la Facultatea de Arhitectura din Bucuresti (singura din
Romania la acea vreme): proba de desen liber insemna reproducerea dupa model a unui
obiect; peste 800 de candidati, cati eram inscrisi, ne-am instalat in sala de congrese/
spectacole a Bucurestiului, pe fotolii capitonate, urma sa desenam, in creion, in rastimpul a
4 ore, ceea ce vedeam pe scend unde atarnau cateva elemente de decor, niste basoreliefuri-
blazon; de undeva de la balcon unde eram eu repartizat nu prea se distingeau detaliile (ca
atare colegul meu de atunci si de acum, profesorul Dan Serban, impresionase printr-un
desen cu o caleasca trasad de cai care avea pe portiera basorelieful-blazon respectiv), am
facut ce am putut, dar nu prea bine; a doua zi, proba de desen tehnic, in tus, sa facem
proiectul unui pavilion de lectura intr-un parc; pragmatic si intuitiv, bazandu-ma pe
experienta traitd si acumulata cu casa-de-baza, am reusit sa remontez prestatia slaba de la
desenul liber si cu nota maxima de la matematica am intrat la facultate;

1969, toamna. Arhitectura. Oare ce-o fi? La inceput a fost mult desen: cu creion, in tus,
cu tempera. Zile si nopti desenai. Dar imediat au venit si modelele, provocarile, ,,virusul”.
Virusul arhitecturii. Daca te prinde nu exista antidot. La inceput sunt multi atinsi de virus,
dar pe parcurs la fel de multi abdica. Incetul cu incetul sfera se micsoreaza.

Lumea ta se restrange. In ea nu mai incap decat Le Corbusier, Mies van der Rohe, Gropius.
Intri intr-o lume in care nu te mai intelegi cu nimeni. Cativa, foarte putini, iti impartasesc
si tu le impartasesti ,arhitectura”. Dar nu trece mult si din nou, ca la inmultirea prin
inmugurire, te detasezi de ramura: rationalism, functionalism, brutalism, structuralism,



metabolism, high-tech; deocamdata, bobocii de anul I ne adunaseram in fata avizierului
de la intrarea veche (desi avea mai multe intrari, atunci se intra printr-o poarta mica, pitita
intr-o latura a impozantei fatade de piatra a ,,Scolii de Arhitectura”); neinteles in dragostea
pentru Nuti, pun ochii, cum va spusesem, pe o blonda inalta si subtire si ma mai linistesc
putin in aceasta privinta, aveam in perspectiva o alternativa; incepem scoala cu un proiect
de releveu la Muzeul Satului, cahh!, nu-mi place si nici nu-mi iese proiectul prea bine,
nu aveam fortd de reprezentare (mi-au spus, asta vedeam si eu), cei de prin jurul meu
zburdau cu ,,penita” pe planseta (se lucra cu tus folosind tot felul de instrumente, Graphos,
Rotring, tragatoare etc.); eu, intrand la facultate cu ajutorul matematicii, eram neimplinit,
dar aveam sa ma implinesc relativ repede dandu-i meditatii la matematica blondei inalte;



Profesor la atelierul de arhitectura al grupei noastre era George Filipeanu; colegi de grupa:
Cristina Olteanu si Olivia Simon (care faceau gimnastica ritmica de competitie in sala de
sport), Cristian Samoila (fiul unui pictor de biserici cu care intr-o vacanta de vara am pictat
la biserica din satul Ciocanu, la doi pasi de Rasnov), Cristi Zielinschi (tatal gemenilor
arhitecti, astazi profesionisti in biroul lui Norman Foster la Londra), Luminita Papa si Misu
Ciuciulin (care s-au casatorit dupa facultate), Reli Nitu (astazi sub alt nume, cea cu care
inca ma intalnesc aproape saptamanal la primarie, lucrand la serviciul ,,autorizatii”), Dan
Ujauca (casatorit cu Olivia Simon si ,desenand” vapoare la Galati), Tutu Minciuna (venit
dupa ,experienta” Staco si ceva practica), Daniela Mirea, ,doamna si domnul Popescu”,
Paul Radulescu; dascal pedant si foarte bun arhitect, profesorul Filipeanu (impreuna
cu arhitectul Leon Strulovici) fusese prin anii 1965-75, mare jucator-castigator pe piata
concursurilor de arhitectura din Romania, folosind un limbaj functionalist bine stapanit,
cu fatade de linie, de mare acuratete (vezi in acest sens si fatadele pentru aripa noud a UAU,
desenate de Filipeanu la planurile arhitectei Elena Voinescu), detronat prin anii 1980 de
echipa Toma Olteanu-Victor Ivanes-Constantin Dobre (si ei cadre didactice), practicand
un stil de ocupare spatiala foarte bine pus la punct, dar cam sec in privinta mesajului; noi,
eu si Dinu Patriciu, inca studenti, ne-am confruntat cu ei la concursul pentru un complex
de cazare in Costinesti, cand, in timp ce noi ,risipeam” spatiul in tot felul de casute-
pavilioane, ei concentrau totul intr-un volum amfiteatru important ca prezenta, chiar pe
faleza; Primul proiect din anul I, ,releveu”, a fost urmat de un studiu pentru mobilarea
unui dormitor la care se ,filozofa” destul de mult la corecturi pe pozitia si deschiderea usii
in raport cu patul si cu camera; Faza la corectura cu profesorul:

- Asta e dor-mi-to-rul.
- Da, domnule profesor, se agita colegul meu fericit ca a prins o corectura cu profesorul.
- Si acesta este pa-tul. Ma-tri-mo-ni-al.

- Da, domnule profesor.



- Aici este usa.

- Desigur, domnule profesor, raspunde fericitul.

- Nu e bi-ne.

A urmat un proiect pentru un bufet cu autoservire de-a lungul unei sosele nationale, eu
visam la un pod-pasarela-bufet peste autostrada, beton aparent precomprimat, geamuri
mari cu sticla curba cum vedeam prin reviste, scoala ne cerea ceva de genul Hanul Ancutei;
La disciplina ,,desen”, prima ora de desen dupa model; dupa cum nu v-am spus, am luat
nota trei la admitere la proba de desen liber (dar, dupa cum v-am spus, am trecut de
probele eliminatorii gratie notei sapte la proba de desen tehnic); asa cd nu ma simteam
prea confortabil nici fizic si nici psihic; Bebe Marcu, asistent, super labos, se uita la mine.
Zic in sinea mea: M-au depistat.

El ma intreaba:

- Esti machedon?

Raspund fara sd ma gandesc prea mult:

- Pe mama o chema Chiriacuta si strdbunicul a venit de undeva dinspre Bulgaria;

... si acum suntem prieteni;

(..

Cum spuneam, am zburat bezmetic de pe gardul liceului si am ajuns cu mult noroc pe
gardul arhitecturii. La facultate, la inceput, cam toti stateam in stol. Unul-doi mai evadau,

dar se intorceau la stol. Primul care a evadat a fost Dinu. Intre noi, cei de anul I i cei din
anul II era o diferenta destul de mare de mentalitate. Noi toti tocmai terminaseram liceul,



prima promotie cu 12 clase, cei din anul doi intrasera la facultate in anul fara absolventi
de liceu, multi dadusera admiterea de 2-3 ori inainte de a intra. Ca sa nu mai vorbesc de
cei din anii mari de care ne desparteau si mai multi ani. Ei erau batranii, noi eram lupii
tineri si in haita. Plin de elan, Dinu, inalt, peste 1,90, destept, frumos si talentat, sustinut
de bucurestenii cu care facuse liceul, dar si de pregatirea pentru admitere, a intrat in lupta
pentru sefia pe facultate a studentilor.

Numai ca Mac Popescu era o nuca prea tare. E drept, Mac terminase facultatea, era asistent
sinu ar fi mai putut fi seful studentilor. Schimb dur de replici si ,,procedee subversive”. Una
peste alta, Dinu mai s fie eliminat din facultate pentru atac la sefie! Ca atare, in anul II,
cand a venit la noi in grupa, mutat sau automutat din mijlocul celor ce-1 sustinusera in anul
I, era mai spasit si-si cauta noi ,tovarasi” (ghilimelele sunt de la diferenta intre tovaras in
comunism si tovarag-partener de joacd). Nick Mason de la Pink Floyd spune in povestea lor
ca Roger Waters (amandoi erau studenti in Londra la arhitectura, in anul I) s-ar fi apropiat
de el fiind interesat de masina lui. La noi nici nu putea fi vorba de asa ceva. Nici un student
pe atunci nu avea masina lui proprie. Pana si Dinu, cel mai intreprinzator din facultate,
si-a cumpdrat prima masind in 1977, un Fiat 850, rosu. Eu lucram la ICPILA, tocmai ne
mutasera cu birourile in ,,blocul institutului de matematica”, evacuat de matematicieni din
ordinul Elenei Ceausescu ca represalii pentru ca Zoia Ceausescu, care lucra cu ei, fusese
»camuflatd” de colectiv intr-o combinatie de amor. Intr-o dimineatd, m-a sunat Dinu s&
cobor sa-mi arate prima lui masina. Eu, care eram paralel cu masinile si cu condusul, am
fost cam rece. Drept razbunare, in iarna urmatoare, ne-a invitat cu masina lui, care avea
incalzirea stricatd, la schi, la Sinaia. In masina frig, la Sinaia, la cota 2000, un viscol de
pomina. De restaurante incalzite si ceva confort in acea perioada, nici gand. Asa ca am
facut drumul inapoi la fel de inghetati cum am venit; 1970, toamna, anul II (profesor Victor
Aslan), temele la atelierul de arhitectura: Scoald generald de 10 ani cu 5 sali de clasd in mediul
rural pe parter si etaj, cu atrium si multiple combinatii de insdilare a sdlilor de clasa (in linie,
in racourci, in piepteni) urmatd de caband turistica in Muntii Apuseni (in jur de 30 de paturi);
se lucra foarte mult la scheme functionale: intr-o prima faza functiunile luau calea unor
»gogoloaie”, adica un mic desen, fara nici o scara, prin care viitoarele spatii erau desenate
pe ,foita” (calc moale, de culoare galbuie, putin poros) sub forma de cerculete indelung



conturate si reconturate cu creion moale 4B (exista un ritual prin care profesorul isi scotea
din ,etui” unul dintre multele creioane mecanice, pix, cu mina moale) cautand ca, prin
aceste cercuri repetat intarite cu creionul, in timp ce-ti vorbea, sa te initieze in tehnica
gandului desenat; faza a doua insemna punerea la o scara aproximativa a gogoloaielor, iar
apoi prin suprapuneri repetate de foite (de aici si indemnul de a freca foita care se vehicula
printre initiati, studenti si profesori) se cautd optimizarea planului schema; faza a treia
era punerea la scara cu teu si echer, tot pe foitd, a ciornei care in faza a patra se decalca
pe hartia de desen urmand ca in faza a cincea sa fie trasa in tus; la faza a sasea desenul
incepea sa delireze prin tehnici
de randare care urmareau sa-i
dea plansei o forma grafica cat
mai atractiva: se putea randa
prin ,mostrofonti”, forma
organicd a mai tehnicei hasuri,
ambele procedee urmareau
sublinierea sau diferentierea
unor spatii in functie de ce
doreai sa transmiti; aceleasi
efecte de vibrare a desenului se
puteau obtine si prin tehnica ,.in
puncte”, obtinand suprafetele
diferentiate prin mii si mii de
puncte; in paralel, aceste efecte
se realizau (cine avea bani si
cunostinte) si prin membrane
transparente autoadezive,
letraset (pentru hasuri, oameni, copaci, scris) sau ,letraton” ca inlocuitor al laviurilor
manuale din acuarele, tempera sau tus diluat; zi si noapte desenai pentru a obtine efectele
grafice bine platite. Negasind mare bucurie in randari si neavand nici talent de randator
(in scoala era deja un cult al randatorilor, Fane Randatorul care fusese ucenicul lui Glont,
Vlad Irimescu, Draculis) abia am asteptat sa mai inaintez in ani si sa beneficiez de ajutorul




bobocilor (de altfel, boboceala era un fel de scoald in scoald, cei din anii mari faceau solutii
si corecturi, cei din anii mici trageau in tus si faceau bucataria de randare). Si, a propos
de proiecte bine platite, un spectacol il constituia judecarea-notarea proiectelor cand,
subiectivi fiind si profesorii si, in final, si arhitectura exprimata in proiecte, sedinta de
notare, in mod normal era publica, se transforma in sedinta ,cu usile inchise” unde se
incingeau spiritele intre profesori. Profesorul Victor Aslan era un ,,negociator” perfect in
obtinerea celor mai bune note pentru studentii lui;

1970, vara, la ,casa-de-baza” se modifica peretele care despartea antreul de camera mare
si pentru care am desenat un arc asimetric (pe paianta);

1970, premiera spectacolului ,,Leonce si Lena” regizat de Liviu Ciulei, la Teatrul Bulandra;
mergem in par cu gasca din camin;

.

1970, noiembrie, apare AA nr. 152 dedicat spatiilor pentru spectacole, ma introduce in
(si ma cucereste) lumea teatrului: Peter Brook, teatrul din Dusseldorf, Hardy Holzman
Pfeiffer, experiment, modulare + Expo ,Osaka 70”; in acest numar se anunta si lansarea
concursului pentru Centre Beaubourg (viitorul Centre Pompidou) din Paris;

1971, primavara, semestrul I - un alt proiect de scoala fara istorie, locuinte duplex insiruite:
incercasem niste fatade deduse din plan, prin extrudarea planului functionalist care avea
o scara la fatada cu palier rotund; a iesit o fatada desfasurata cu niste coloane imense
(scdrile), venise Ileana sa ma ajute, sa-mi boboceasca, sa randeze cu tempera in degrade,
era experta la tempera, de altfel toata scoala era in plina epoca ,culoare si tempera”
urmare a schimbarii de ,,optica” a catedrei de Studiul formei; oricum, in final, fatada mea
nu a fost salvata nici macar de acoperisul in terasa, permis prin tema ca alternativa la tabu-

ul acoperis in pantd folosind invelitoare cu olane;

1971, conferinta la Facultatea de Arhitectura de la Bucuresti a lui Yona Friedman; nu cred



ca am inteles prea multe din proiectele cu instalatii gigantice ce pluteau peste orase, dar
sigur s-au adunat si s-au insumat undeva, acolo, intr-un ungher al mintii mele; urbanismul
mobil si mai ales megastructurile integratoare ale lui Friedman si ,utopiile” Archigram,
trecand prin Fun Palace-ul lui Cedric Price, au creat orizontul de asteptare high-tech care
a lucrat in lumea arhitecturii moderniste, pana cand s-a implinit prin acel prim-proiect
premiat si realizat al lui Piano si Rogers pentru Centrul Pompidou din Paris;

1971, patrund in universul mobil al lui Alexander Calder prin intermediul lui Dan Haulica:
»Calder variatiuni pe tema ‘homo faber’”; sunt interesat de combinatia de tehnic-utilitar
cu arta: sarma, tabla, culoare, miscare, imi aminteste de acea sfarleaza facuta de tata cand
eram copil;

1971, Renzo Piano si Richard Rogers castigau concursul international de arhitectura
pentru Centrul Pompidou (Beaubourg) din Paris; la concursul de arhitecturd din 1969
participase si profesorul meu de atelier, Virgil Nitulescu, impreuna cu Violeta si George
Morariu si Ion Mircea Enescu. Iata, de altfel, ce scria ultimul despre castigatori: ,,am
inteles cu adevarat acel moment high-tech sau arhitectura tehnologica, cum i se spunea la
inceput, si am inteles ca ei au ‘ghicit’ racordul spiritual al unei constructii noi cu spiritul
Parisului medieval... proiectul premiat realiza acel ‘parvis’ paralel, echivalent cu acela din
fata catedralei Notre Dame, unde, din vechime se petreceau o mie de intamplari de la
reprezentdrile de ‘mystery’ pana la balciurile ocazionale... ‘hala’ Centrului Pompidou, cu
spatiile sale flexibile, permitand orice organizare interioara, traieste tocmai prin ceea ce
poate sd contina...”

1971, premiera spectacolului ,,Play Strindberg” regizat de Liviu Ciulei la Teatrul Bulandra;
imi amintesc, rupt din context, ,aparatul scenografic” expus in sala Dalles, care domina
spatiul, era un mecanism, il asociez, acum, peste ani, cu ceea ce a facut Renzo Piano in
Noua Caledonie (Jean Marie Tjibaou Cultural Center);

1971, octombrie, premiera filmului ,Reconstituirea” in regia lui Lucian Pintilie (vazut de
noi, cu toatd gasca, la Cinema Luceafarul), interzis apoi de regimul comunist; putin cate



putin, se adunau acele ,sarituri” peste linia partidului, pe care noi le cautam, le bifam, le
savuram si care, pe 1anga un sentiment reconfortant, ne dadeau si ,,combustibil” pentru
proiectele noastre;

1971, octombrie, are loc la Bucuresti Seminarul International de Arhitectura-Urbanism
si mediul ambient; participa cateva nume din lumea arhitecturii, printre care olandezul
Jacob Bakema, din echipa Team X, ce facea furori la acea data cu o arhitectura de volum
»$vaiter”, mari ansambluri intre placi de beton cu curti de lumina si, bineinteles, verdeata,
doar erau promotori ai Miscarii Moderne!;

1972, in timpul vacantei de vara realizez la atelierul de tamplarie al lui Bubi din Rasnov
mobilierul pentru locul de discutii din ,,casa-de-baza”, minimalist: fotolii si bancheta din
lemn de fag natur si pernele imbracate in vinil negru, iar masuta o incropesc dintr-o foaie
de sticla asezata pe patru tevi-picioare rosii, folosind niste cilindri ce se aruncau de la
copiatoarele Xerox;

1972, pe strada Tudor Arghezi, in spatele Teatrului National, intr-o cladire veche
reamenajata si extinsa, o casa boiereasca cu curte si porti masive din fier forjat, se deschide
Biblioteca Americana din Bucuresti; la amenajare au lucrat profesorul Anton Moisescu si
Ileana Frateanu, datorita lor am devenit un frecvent beneficiar al surselor de informatii
din Biblioteca Americana in ciuda unor avertismente mai mult neoficiale decat oficiale ca
nu este bine; aceste impersonale, ,nu este bine”, ,nu place”, cel mai tare era ,,nu se place”,
se foloseau pentru a spune indirect ca ceva nu era pe placul ,tovarasilor Ceausescu” si
ca ar fi bine ca si tu sa eviti, spre binele tau, acele lucruri, dar mai ales fapte; fiind putin
rau intentionat, dar neagreand situatia, as spune ca semana cu ,,political correctness”-ul
de astazi, tot o forma de dedublare, pentru ca si atunci, tot felul de sefi foloseau astfel
de expresii pentru a te cenzura dand vina pe ,nu se place”, cand, de fapt, se temeau ei
pentru postul lor; a ramas celebra dezicere de Ceausescu a unui inalt demnitar comunist
la un proces dupa 1989, de aceasta data la modul personal: ,,am fost un prost”; de la
Biblioteca Americana imprumutam in special carti si albume de arhitectura, aveau desigur
abonamente la zilarevistele americane, ,,Progressive Architecture”, ,Architectural Record”,



»Architectural Digest”, ale caror numere la zi le vinam cu complicitatea dezinteresata a
cate unei bibliotecare mai sensibile la freamatul meu; vizitam expozitiile de arta, am si
acum in minte imagini de la unele expozitii, era acea ‘altd’ arta de care eram fascinat,
imi amintesc detalii ale instalatiilor Louisei Nevelson expuse atunci; 1972, semestrul II,
anul III, un hotel pe Tampa in Brasov, profesor de atelier, din nou, George Filipeanu; eu
am facut un sandvis de sticla intre doua placi de beton aparent suspendat pe stalpi, a
fost un proiect tehnic, ca rezultat pentru mine fara mari valente; profesorul Filipeanu,
cum am mai spus, pedant si sobru, era si un foarte bun profesionist, lucra in cabinetul
lui din facultate la concursuri de arhitecturd, ca atare era cam tot timpul in facultate, dar
nu-1 deranja nimeni in afara orelor de atelier; intr-o zi, ca sa iesim din marasmul predarii
proiectului de restaurant, ii coacem o farsa lui Mirel Leventer, eram gelosi pe el caci, fiind
in Cineclubul facultatii, beneficia de aparate, substante si spatiu (studio foto) si facea
portrete si fotografii de arta colegelor noastre; intra Mirel in atelier, putin cam detasat de
proiect, dat fiind proiectele fotografice la care lucra, si-i spunem ca in lipsa lui il cautase
Filipeanu care considera ca proiectul lui era foarte bun si putea fi premiat, dar ca trebuie
sd-1 mai discute; cam circumspect si Mirel, stiind atitudinea profesorului, dar bine motivat
de noi, il cauta la cabinet:

- Buna ziua, domnule profesor... Profesorul concentrat pe ce facea dupa un minut:

- Da.

- ... am fost pana la Cineclub, stiti... lucram pentru albumul cu Balul Bobocilor si mi-au
spus colegii cd m-ati cautat, stiti... nu prea am mai dezvoltat dupa ultima corectura, dar
daca credeti ca trebuie sa merg pe linia asta... si-i intinde pe masa foitele.

- Nu. Nu te-am ca-u-tat. Po-ti sa-mi arati daca tre-bu-ie.

Mirel, care era cam in urma cu proiectul, a iesit cu coada intre picioare dupa putin timp.

Cam prin anul III ma dumiresc ca ceea ce primim ca invataturi de la scoala sunt fotografii



la istorie si teorie si ,,scheme” dupa care sa rezolvam programele de arhitectura la atelier;
suportul teoretic era foarte rupt de exercitiile de proiectare; la atelier, Neufert era cuvantul
cheie; Neufert era autorul Manualului arhitectului, alfa si omega proiectarii, atunci in
»lon Mincu”; fara Neufert erai pierdut; el te ajuta sa obtii ceea ce se aprecia foarte bine
in scoala: abilitatea de a compune in plan zonele functionale sau volumele functionale
si tot abilitatea de a reda/redacta plansa de prezentare a proiectului functionalism-
rationalist; planul functional era piesa principala a proiectului, atat in discutiile cu
profesorii indrumatori de atelier, cat si in notarea proiectelor; concept sau poveste, alte
»amorse” care sa ,,prind3” idee decat acele gogoloaie de scheme nu se exersa, se cduta o
idee desenata, un desen de mici dimensiuni cu dispunerea in plan a volumelor care era
elementul generator (circula o butada ca unii profesori faceau astfel de scheme pe biletele
de tramvai (2,5 cm/5 ¢cm); volumul nu se studia aproape de loc; fatadele erau rezultate din
plan si se studiau ca tablouri, compozitii plane cu impact grafic; se ,plateau” (ca note), bine,
perspectivele foarte bine randate, pline de anturaj (copaci, masini, oameni); la teorie se
studiau programe de arhitectura prin prisma marilor arhitecti moderni internationali, iar
la istorie se studiau ,monumente” pana in faza moderna... M-am format si am lucrat intr-
un context modernist: Mies van der Rohe, Le Corbusier, Aalto, Gropius, Richard Neutra,
Breugel, brutalistii; profesorii din facultate, iesiti si ei din inchiderea ideologica sovietica,
recuperau cu sarg modernismul; accesul la Biblioteca Americana (expozitii de arta si carti
de arhitectura); conferintele arhitectilor straini: Yona Friedman, Bakema, Paulo Soleri,
Negroponte, Gaetano Pesce; in scoala, la toate nivelurile teoretice sau practice, nu am
primit (poate nu am gasit eu) deloc explicatii (din partea profesorilor) pentru ,de ce facem
asa”; majoritatea erau buni practicieni, veneau din proiectare (rectorii Ascanio Damian
si Cezar Lazarescu au adus in facultate arhitecti care au facut sau faceau ,case”), erau
plansetari (pana si profesorii de istorie, Bordenache sau Grigore Ionescu, aveau realizari
practice la activ); de aceea, indrumarea era axata pe ,,uite cum se face”, adesea doar ,,asa
se face” pentru ca asa e bine, iar acest bine era functionalist-rationalist cu ceva deviatii
in expresia fatadei spre accente lirice (Mircea Lupu, in teza lui de doctorat a ,,categorisit”
nuantarile functionalismului-rationalist); cred ca profesorul Anton Damboianu a fost cel
care a incercat in asa-zisul Curs de Mobilier sa treaca dincolo de ,,asa se face”; cautand,
acum, ceva date pe internet (de fapt, cautam denumirea cursului), am gasit ciateva pagini



dintr-un curs expus, tehnoredactat probabil de un student silitor, ca in cazul cursului lui
Titus Mocanu, si am recunoscut elocinta profesorului:

- Hai sd vd povestesc in ce sens cursul acesta este o prelungire a cursului de compozitie...

- Eh, in povestea asta, a compozitiei, in reglarea raportului dintre pdrti, in vederea unui intreg
unitar, intervine direct artistul...

- Stati o clipd. Am sd vd povestesc ce este spiritul. Deci, vorbind de compozitie, e firesc sda vorbim
de felul cum un artist, si, deci un arhitect atacand o temd... dd drumul manifestdrii spiritului

sau...

- Estetica e o ramurd a filozofiei. Deci, vd pot vorbi sau vi se poate vorbi despre stil in termeni
estetico-filozofici... dar este asa de specializata discutia pentru domeniul estetico-filozofic,
incat pentru noi, arhitectii, oameni de plangetd, este mai greu de facut trecerea de la problema
mobilierului, a decoratiei sau a arhitecturii de interior...

Probabil si pentru ca era ,incadrat” la disciplina ,arhitectura de interior” nu a avut
impactul care sa ne faca sa vedem dincolo de curs, cred ca a fost si vina Domniei Sale
pentru ca, fiind un tactician de cafea, un indragostit de sueta intelectuald, nu si-a impus
mai mult. Vorbea superb, dar scria foarte putin. Era un sceptic intr-un fel, dar nu asumat
didactic, iar eu cred ca noi, studentii de atunci, aveam nevoie de o astfel de introspectie.
Ma gandeam atunci si-1 ,descifram” (mai tarziu, cand eram deja asistent) ca nu si-a dorit
mai mult. Daca si-ar fi impus ar fi fost pentru invatatura de arhitectura ceea ce a fost
profesorul inginer Alexandru Cismigiu pentru structura de rezistenta a constructiei, adica
a fundamentat-o, a structurat-o, implicit a descompus-o si a recompus-o. Cred ca de acest
compus, descompus si recompus aveam nevoie atunci.

Dar acest demers este in mare parte si meritul deconstructivismului aparut ceva mai tarziu
in gandirea chiar curenta. Atunci eram inca in plin avant stiintific, cunoasterea era puternic
unisensuald spre adevar rational. Intrebarile incd nu erau un reflex critic statuat academic.



Academia era doar istorie; gasesc undeva o interesanta radiografie, desi tributara ,, luptei de
casa” (a fost facuta in 1963) a societatii si arhitecturii din anii 1920: ...,, daca noul imbogatit
avea veleitati politico-nationaliste, cerea arhitectului o casa in stil neoromanesc, iar daca
avea fumuri aristocratice, recurgea la vocabularul arhitecturilor istorice occidentale:
franceze, engleze sau germane. Cand insa se considera ca avea inclinatii artistice de nuanta
romanticd, facea apel la modelele vilelor starurilor californiene, inspirate, la randul lor, din
arhitectura coloniald spaniola, stil denumit ‘florentin’...”; in orice caz, relativ tarziu au
aparut primele manifestari ,zidite” ale Miscarii Moderne, prin Marcel Iancu (1925?, cert
1927), e drept, ,modern style”, recuperat bine in anii 1930;

Printre profesorii invitati pentru activitatea de atelier-proiectare era si Dinu Gheorghiu, un
arhitect foarte prolific, desi manierist propriului stil; ceea ce facea nu era lipsit de substanta
arhitecturala (lucra cu Cezar Lazarescu atat in facultate, cat si in practica prin Institutul de
Proiectare Carpati); incercam sa vad ce fac arhitectii din facultate care profesau...

Dar nici aici nu pot spune cd am gasit ce cautam. Dar ce cautam?

Prof. dr. arh. Dorin Stefan



Expozitia permanenta. Tur ghidat

Inaugurat in 1984 prin deschiderea primei sale sectiuni — «Istoricul invatamintului de
arhitectura», Muzeul UAUIM reflectd istoria arhitecturii pe teritoriul Romaniei, fiind singurul
muzeu de acest fel din tard.

Mugzeul prezintd, pe de o parte, cei 120 de ani de evolutie a invatdmantului de arhitecturd de la
infiintare pand in anii ‘90, pe de alta, evolutia arhitecturii romdnesti si a identitdtii de breasld.

Zona in care este evocatd personalitatea arhitectului Ion Mincu este inima muzeului
si punctul de acces. Ion Mincu, Ioan Georgescu, prieteni, colaboratori si colegi la Ecole
des Beaux-Arts, fac parte din prima generatie de profesori de dupa 1904. De la acestia
provin exponatele din Colectia Mincu: doud desene si un proiect facute de Mincu la Paris,
Medalionul Ion Mincu si sotia realizat de Ioan Georgescu si proiectul Mormantului Statescu
apartinand lui Mincu.

Inceputul invatamintului de arhitecturd este prezentat pe plansetele de pe latura stanga
a muzeului, de la sediile vechi de la Universitate si de pe str. Biserica Enei pana la cladirea
noua realizata de inginerul Grigore Cerchez. Expozitia din 1906 marcheaza o renastere a
arhitecturii romanesti dupa criza economica din 1890-1900. Elevii lui Mincu, Berindey si
Burcus din cadrul $colii Nationale de Arhitectura au devenit arhitecti importanti si, unii
dintre ei, cadre didactice: I. D. Trajanescu, Paul Smarandescu, Statie Ciortan.

Dupa Primul Razboi Mondial, Scoala evolueaza in sensul interogarii specificului national.
Apare primului curs de istorie a arhitecturii roménesti. In aceeasi directie pot fi interpretate
si proiectul si constructia noii cladiri a Scolii de Arhitectura, dupa planurile inginerului



Grigore Cerchez. Releveul este introdus ca proiect in programa $colii incepand cu 1904.
Piesele de arhitectura gorjeana si valceand din lemn sunt consemnate in Muzeul $colii din
1916. Incepe demersul de relevare a monumentelor de arhitectura romaneasca. Din acelasi
demers de cunoastere a vechii arhitecturi romanesti face parte vizita lui Mincu la Cula de
la Maldarasti sau restaurarea bisericii Stavropoleos.

Masa pe care sunt prezentate produse si instrumente ale Atelierului de Modelaj marcheaza
trecerea intr-o alta sectiune a muzeului.

Inainte de a ajunge la o fotografie marita de la al doilea Congres General al Arhitectilor
din Romania din 1924, trecem pe ldnga cateva vitrine. Prima este dedicata activitatilor
din cadrul Asociatiei Sportive a Arhitectilor. Alte doud prezinta instrumente folosite in
proiectare: rapidografe, teuri si alte instrumente.

Asociatia Sportiva a Arhitectilor functioneaza in perioada 1933-37, dar activitatea sa va
fi continuata de Asociatia Sportiva Politehnica (constituitd in 1941) cu un rol similar in
formarea solidaritatii de breasla.'Asociatia numara printre membrii sai sportivi consacrati.
“Pompiliu Macovei, membru fondator, a fost campion national de juniori la disc, sarituri
si 100 m plat. Artemon Ghitescu, reputat atlet, a fost campion national si balcanic la
100 si 200 m plat, Gheorghe Lykiardopol a fost campion national de juniori la natatie,
campion universitar la schi — coborare in 1936, iar ulterior la Olimpiadele de la Melbourne
si Helsinki a obtinut medalii de bronz la pistol viteza. Tiberiu Ricci a fost campion national
la natatie-sarituri. lar Paul Florian, Dan lovanescu, Ascanio Damian, rugbisti ai lotului
national, ultimul si capitan al nationalei.”?

“Terenul din curtea scolii a fost amenajat de studenti, prin munca dezinteresatd si
entuziasta, partidele de volei de pe acest unic teren, aflat in apropierea salilor de curs si
atelierelor, in care se desfasura activitatea noastra zilnic pina in jurul orelor 22 constituind

1 Mircea Enescu. Arhitect sub comunism. Bucuresti : Paideia, 2006, p. 20-21

2 Teodor Comsa Teodoru. Asociatia sportiva Arhitectura — A.S.A., 1933-1937 - istoric si amintiri. In:
Arhitectura, nr. 1-2, 1978, p. 88



singura modalitate de destindere, mai ales ca pe atunci nu dispuneam de o sala de sport ca
cea superba a institutului de azi.”?

La 9 martie 1924 se sarbatorea in Bucuresti ”Jubileul de 25 de ani al Scoalei Superioare de
Arhitectura din Bucuregti”, iar la 10 martie 1924 se desfasurau lucrarile celui de "Al ll-lea
Congres general al arhitectilor din Romdnia”. Cu acest prilej, participantii s-au fotografiat in
fata Ateneului Roman. Fotografia, realizata
de firma bucuresteana Foto Royal, a fost
pastrata de Constantin Popescu, un fost
ucenic si colaborator al lui Cristofi Cerchez.
In afard de non-arhitectii prezenti la
Congres, “se disting atit arhitecti de 70-
80 de ani, cit si mai proaspat absolventi
ai scolii sau chiar studentii care lucrau in

servicii publice pe posturi de arhitect”.*

Plangetele de pe peretele din spate al

muzeului evoca o serie de personalitati care

au predat in Scoala in perioada interbelica:
Horia Creanga, George Matei Cantacuzino,
Gheorghe Simotta, Duiliu Marcu, Horia Maicu, Octav Doicescu, Henriette Delavrancea-
Gibory, Constantin lotzu, Grigore Ionescu, Haralamb Georgescu si din perioada comunista:
Tiberiu Niga, Ascanio Damian, Cezar Lazarescu, George Filipeanu, Mircea Alifanti.

- o«

In perioada interbelicd “cativa arhitecti cu deschidere catre arhitectura moderna: Grigore
lonescu (1934), Haralamb Georgescu (1941), G. M. Cantacuzino (1942) si D. Marcu au
predat materii teoretice (istoria si teoria arhitecturii, arta decorativa), iar proiectele atasate

3 Ibidem, p. 88
4 Anghel Marcu. Manifestari ale breslei de acum 60 de ani. In: Arhitectura, nr. 2, 1984, p. 32-33



disciplinelor istoria arhitecturii bizantine i romanesti si de arta decorativa se inscriu in
orientarea traditionalista a gcolii.””

Demolarile din perioada comunista au dus la colectarea mai multor elemente arhitecturale
risipite in cadrul muzeului. Aceste elemente, alaturi de planuri, relevee, fotografii au facut
parte dintr-o expozitie din 1982 cu tema Traditii de constructie urband, expozitie prezentata
intr-o vitrina din partea dreapta a salii.

5 Gheorghe Curinschi-Vorona. Duiliu Marcu, profesor de Istoria Arhitecturii. In: Arhitectura, nr. 6,
1987, p. 59.




Pe coltul din dreapta-spate (pe latura
vesticd) a muzeului se afla exponatele
provenite de la Muzeul Simu. De remarcat,
Masca muzei Melpomena sub care erau
prezentate proiectele de arhitectura pe
perioada studiilor lui Ion Mincu sau Ghika-
Budesti.

O vitrina dedicata Clubului A marcheaza
trecerea catre partea dreaptd a salii cu
panourile dedicate invatamantului de
arhitectura din perioada comunista.

Reconstituirea activitatii didactice post-
belice si comuniste este realizata prin fotografii in original sau copii, acte administrative,
diplome, planuri de studiu, orare, cursuri, desene, crochiuri si marturii ale studentilor.

Dupa 1958, lectiile arhitecturii clasice au fost abandonate si chiar eliminate temporar
din programa. Orientarea generala catre modernism si functionalism a fost resimtita ca
o eliberare fata de constrangerile academiste din etapa anterioara. Multe dintre cladirile
reprezentative proiectate incepand cu anii 1960 — asa zisele proiecte speciale — au fost
realizate in colective de proiectare din care faceau parte (sau pe care le conduceau)
profesori notabili ai scolii.

In revista Arhitectura din anii *60 coabiteaza (la fel ca neoroméanescul si modernismul
in anii ’30) proiecte staliniste sau fasciste (clasicismul epurat) si cele neomoderniste (C.
Lazarescu) si, la fel ca atunci, are castig de cauza neomodernismul - limbajul la moda al
epocii.® “Arhitectura ansamblurilor turistice litorale a permis cele mai curajoase abordari

6 Stefan Ghenciulescu. Transformare si coabitare. 1956 - 1960: de la stalinism la (neo)modernism.
In: Arhitectura, nr. 44, p. 44



datorita relatiilor privilegiate cu conducerea de partid ale lui C. Lazarescu”.” Un alt triumf
al modernismului il reprezinta Circul de Stat realizat de N. Porumbescu si C. Rulea.

Ruptura intre cele doud limbaje (clasicism epurat si neomodernism) este vizibila in
extinderile Institutului de Arhitectura. Cea din anii 1962-63 8 se aliniaza cu corpul vechi
si se inscrie in clasicismul epurat, dar totodata si intr-o “maniera industriala”®. Extinderea
din anii anii 1968-70, mai curajoasa, poarta amprenta neomodernismului.

Gasim, printre randuri, si manifestari extrascolare: festivalul de teatru I. L. Caragiale al
Institutului de Proiectare a Constructiilor, editarea revistei Foaie pentru minte, inimd §i
arhitecturd, un Seminar international de arta tinut in Institut, dar si fenomenul Piata
Universitatii.

In dreapta silii sunt trei vitrine dedicate Identitdtii de breasld. In centrul lor se gdseste o
masa-vitrina care expune distinctiile primite de Scoala, Institut si Universitate. Vitrina
din stanga acestei mese este dedicata constructiei corpului nou al UAUIM si are in centru
proiectul acestuia. Vitrina din dreapta prezinta, pe o latura, acordarea titlului Dr. Honoris
Causa unor mari arhitecti. Vitrina din spatele mesei cu distinctii reflecta activitatea in
Institutul Ion Mincu, vizita lui Kisho Kurokawa din 1985, o expozitie dedicata lui Le
Corbusier si expozitie cu tema Traditii de constructie urband.

Bibliotecar: Valentin Popescu

7 Ibidem., p. 45
8 Sanda Voiculescu. Localurile Scolii de Arhitecturd. In: Arhitext Design, nr. 1, 1993, p. 3

9 Mariana Celac, Octavian Carabela, Marius Marcu-Lapadat. Bucuresti. Arhitecturd. Un ghid adnotat.
Bucuresti: Ordinul Arhitectilor din Romania. 2016, p. 57



Evenimente recente

I 8 Noiembrie 2016 -
Ziua Mondiala a Urbanismului

La 8 noiembrie 2016, Facultatea de Urbanism a Universitatii de Arhitectura si Urbanism,,Ion
Mincu”, Registrul Urbanistilor din Romania (RUR) si Asociatia Profesionald a Urbanistilor
din Roménia (APUR) au celebrat Ziua Mondiald a Urbanismului prin organizarea unor
micro-evenimente dedicate tinerilor profesionisti din domeniul urbanismului.

Credite foto: Radu Patrascu si Ana Opris

noiembri
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© Ana Opris




I 27 octombrie 2016 -
Vernisarea expozitiei temporare , Cartile profesorului Mincu”

Universitatea noastra dispune de cea mai veche si mai complexa biblioteca de specialitate
din tard, infiintata in anul 1912 prin donatiile primilor profesori ai scolii. Printre cele dintai
donatii se numara colectiile personale ale unor arhitecti si ingineri ca Ion Mincu, Grigore
Cerchez, Paul Smarandescu, Ermil Pangratti - primul rector al Scolii.

In cadrul acestei expozitii ne-am concentrat doar pe o mica parte a colectiei Arhitect Ion
Mincu.

Realizatori: prof. dr. arh. Gabriela Tabacu, Directorul Departamentului Informare-
Documentare, care a pus la dispozitie aceste pretioase carti, arh. Cristina Constantin si

arh. Cosmin Pavel - design, grafica si montarea expozitiei.




I 27 octombrie 2016 -
Expozitia ,Crucea - element de amprentare a spatiului locuit”

Expozitia ,,Crucea - element de amprentare a spatiului locuit”, vernisata in cadrul Bienalei
Nationale de Arhitectura, a fost realizata de Asociatia Centro in parteneriat cu Facultatea de
Urbanism a UAUIM si Asociatia 37, in cadrul unui proiect finantat de Uniunea Arhitectilor
din Romania - sesiunea 2016 a concursului UAR pentru acordarea de finantare a proiectelor
culturale din Fondul ,,Timbrul Arhitecturii”.

MARTI, 25 OCTOMBRIE 2016
Vermisaj: 1130, spti

Proiectul a realizat documentatia unor elemente  (rucea
element de amprentare a spatiului locuit

de peisaj cultural local (crucile) prin materialul
rezultat din studiul de teren a trei zone geografice
cu specificitati diferite (localitati din judetele
Prahova, Buzau, Dambovita, Arges, Valcea si Gorj),
prin cercetarea integrata a acestora de catre diferiti
experti in domenii conexe: etnologie, urbanism,
istoria artei, conservare-restaurare.

T

e

Partener media:

Igloo media.




I 29 Septembrie 2016 -
European Symposium on Research in Architecture and Urban Design 2016,
Sectiunea 2 Sesiune de postere: Topic 4: In between processes

IN =T:=U:N
SCALES

e Bucharest, September, 28-30th 2016

Organizatori: Anca Mitrache si Anda Sfintes.

Universitatea de Arhitectura si Urbanism “lon Mincu” a avut
placerea sa fie gazda si organizator principal al celei de a 8-a editii
a EURAU (European Symposium on Research in Architecture
and Urban Design) ce a avut loc intre 28-30 Septembrie 2016 in
Bucuresti.

EURAU reprezinta un proiect al retelei de scoli si cercetatori in
arhitectura, design si urbanism care se intalnesc o data la doi ani
pentru a-si impartasi cercetdrile efectuate. Pe termen lung, se
doreste crearea unui spatiu depozitar al cercetarii la nivel european
(siunnumai, participantii fiind din toata lumea), in scopul partajarii
resurselor si aprofundarii cunostintelor in aceste arii stiintifice.

Tema EURAU 2016 a fost “In Between Scales” (Intre scari).




I 21 mai 2016 -
Noaptea muzeelor 2016

Cu ocazia Noptii Muzeelor 2016, Muzeul Universitatii de Arhitectura si Urbanism Ion
Mincu a gazduit, pe langa expozitia permanenta, alte evenimente: prezentarea colectiei
de pictura si graficd Stephan Eleutheriades, Expozitia Workshop Palatul Chrissoveloni
Ghidigeni - Invitatie la Palat in pinacoteca recent inauguratd, Muzeul tactil — Asociatia
AMA:is si Seara dansanta de Tango argentinian — Asociatia eLIBERarte.

Muzeograf: Claudia Popescu




NOAPTEA MUZEELOR 2016
MUZEUL SCOLII DE ARHITECTURA

UNIVERSITATEA DE ARHITECTURA S| URBANISM “ION MINCU" BUCURESTI
21MAI 2016 | PROGRAM DE VIZITARE 18:30-02:00 | INTRAREA DIN STRADA BISERICA ENEI




Planuri de viitor

Muzeul inca isi cautd identitatea si locul intr-o piata culturala destul de animata. Dar
oricare ar fi locul muzeului, acesta va ramane legat de punerea in valoare a patrimoniului
cultural aflat in administrarea sa prin:

- organizarea de expozitii permanente si temporare;

- acordarea unor servicii documentare persoanelor fizice si juridice, prin folosirea
informatiilor despre patrimoniul cultural detinut si despre institutie, potrivit normativelor
in vigoare;

- editarea de publicatii stiintifice si de popularizare;

- sustinerea informarii si documentarii cu privire la istoria si activitatea Universitatii de
Arhitectura si Urbanism ,,lon Mincu”;

- contacte si schimburi de idei, participarea la manifestari stiintifice si culturale interne
si internationale.

Parteneriat cu Institutul National al Patrimoniului

Stabilirea unui protocol de colaborare incheiat intre Universitatea de Arhitectura si
Urbanism ,, Jon Mincu” si Institutul National al Patrimoniului privind derularea de proiecte
comune pentru documentarea, conservarea si diseminarea de valori ale patrimoniului
cultural national ne-a facilitat crearea site-ului Muzeului Universitatii de Arhitectura



si Urbanism ,Jon Mincu” Bucuresti la adresa muzeul.uauim.ro. Proiectarea, machetarea
si realizarea au fost asigurate de Institutul National al Patrimoniului (Directia Directia
patrimoniu mobil, intangibil si digital), iar materialele si structura au fost furnizate de
Muzeul U.A.U.LLM.

De asemenea, a avut loc si digitizarea a aproximativ 1000 diapozitive aflate in patrimoniul

muzeal. Circa 500 de diapozitive au fost digitizate cu un scanner pus la dispozitie de
Institutul National al Patrimoniului (Directia Patrimoniu mobil, intangibil si digital), care
a asigurat si instruirea tehnica, in baza protocolului anterior.













Din Regulamentul muzeului

Misiune

- sa expuna obiecte si documente reprezentative pentru invatamantul romanesc de
arhitectura (diplomele primilor arhitecti romani, acte emise de autoritati cu privire la
invatamantul de arhitectura, diverse documente ale Scolii Superioare de Arhitectura,
proiecte ale studentilor scolii, etc.), precum si alte exponate legate de evolutia arhitecturii:
machete ale unor monumente si constructii celebre, fragmente de ornamente si feronerie
recuperate din demolarile anilor ‘80 etc.;

- sa ofere niste repere pentru explorarea istoriei arhitecturii universale si romanesti
(Gliptoteca, machetele din holuri, galeria mari arhitecti romani creatori de patrimoniu);

- sd ofere un prilej de reflectie asupra punctelor de continuitate si a transformarilor
aparute in invatamantul de arhitectura din cadrul Scolii, a Institutului si a Universitatii
»lon Mincu”;

Pentru furnizarea de servicii auxiliare in vederea indeplinirii obiectivelor stabilite prin
planurile strategice si programele operationale, UAUIM are in structura sa biblioteca,
editurd, muzeu si arhiva.

Misiunea muzeului este asociatd cu misiunea UAUIM: “afirmarea identitatii culturale

» 1

nationale si a participarii romanesti la dezvoltarea artei si stiintei universale.

1 Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,Ion Mincu” Bucuresti. Carta Universitara, 2011



Viziune

Spatiu de invatare, comunicare, intalnire cu prietenii, loisir, cunoasterea identitatii
profesionale, invatarea de la obiecte autentice (planuri, relevee, desene, machete etc.),
invatare libera, inspiratie si creativitate plecand de la povestile din spatele obiectelor,
contemplatie, interogarea ideilor preconcepute, a generalizarilor si a locurilor comune.

Scop - efortul de a satisface diferitele nevoi ale utilizatorilor prin:

- colectionarea, cercetarea si prezervarea colectiei muzeului UAUIM in scopul educatiei
arhitecturale a studentilor sai, dar si a altor persoane interesate de istoria scolii si a
invatamantului de arhitectura din Romania;

- expunerea operelor de arta si a altor obiecte si documente din gestiunea sa cu o
relevanta speciala pentru istoriei artei romanesti si pentru istoria si identitatea nationala,

in general,;

- expunerea, in expozitii permanente si in expozitii temporare, atat in cadrul muzeului,
cat si in alte spatii, a patrimoniului pe care il detine sau a imaginilor acestuia.






