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Un arhitect uitat - George Sterian
(1860-1936)

Pentru a afla mai multe informatii legate de fotografia prezentata pe coperta primului
numar al Caietelor muzeului provenita din donatia facuta bibliotecii UAUIM de fiica
arhitectului, doamna Manoliu in anii ’70, am trecut in revistd continutul mapelor donate
precum si monografia dedicata lui Sterian, alcatuita de Nicolae Gh. Lupu in 1973, presarata
cu informatii razlete culese atat de la d-na Manoliu cat si de la arhitectul Anghel Cortez
din Bacau. Printre acestea se numara contributia lui Sterian nu doar cu o suma insemnata
de bani (5000 de lei) cat si cu “materiale didactice necesare studiului, ca hirtie, cartoane,
modele de ordine clasice” sau donatia de lemne pentru incalzit a lui Gabrielescu si Cutarida
! pentru Scoala Societatii Arhitectilor Romani.

G. Sterian a fost director al Scolii S.A.R., alaturi de Socolescu, in primii trei ani ai acesteia.
Colaborarea cu Ion Socolescu incepuse odatd cu revista Analele Arhitecturii, revista
finantata de Sterian si la care acesta a participat cu articole. Paternitatea lui Sterian
asupra copertii primului numar al revistei Arhitectura din 1906 % realizata dupa un desen
al acestuia era previzibild, dat fiind ca era directorul revistei, dar nu apare in alte surse
decat in monografia lui N. Lupu. Aceasta coperta, bazata pe tipologia paginii de titlu cu
portal, tradeaza un detaliu biografic: colaborarea cu Lecomte du Nouy la restaurarea
bisericii episcopale din Curtea de Arges si, ulterior, plecarea (impreuna cu Gabrielescu)
din atelierul acestuia.

IN. Lupu. George P. Sterian (1860-1936). Lucrare stiintifica a Institutului Ion Mincu, cota S II 129, p.
22

2N. Lupu. Op. cit.., notita la fig. 48
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1-6: I D. Trajanescu, N. Demetrescu, Ion V. Mihdilescu, George Sterian, Costin Petrescu, Simion Vasilescu
7-14: Gr. Nicolau, Scarlat Petculescu, Wilhelm Steinbach, Alexandru Referendaru, Petre Dumitrescu (D’Asti), Anghel

Niculescu, Ianide Vulcan, Spiridon Cegdneanu, Iordache Nicolditd *

Albumul, alcatuit de G. Sterian, cu autografe ale lui Lecomte du Nouy, existent in biblioteca
Universitatii de Arhitectura si Urbanism “Ion Mincu” 4, urma sa fie editat la Paris, dar
nu a mai aparut (probabil din cauza disensiunilor cu Nouy). Acest album documenteaza
mobilierul, executat in atelierul lui Lecomte du Nouy, in care au lucrat G. Sterian si
Gabrielescu, pentru biserica episcopala din Curtea de Arges.

Cat privegte fotografia lui Sterian inconjurat de studentii Scolii S.A.R., pe spatele ei se afla o
dedicatie: Iubitului si distinsului nostru profesor si Director al primei Scoli de Architectura din
Bucuregci. Arhitect. G. Sterian. Sub dedicatie apar semnaturile studentilor: Ion Mihailescu,
Costin Petrescu, Gh. Maxentian, T. Parvanescu si Stelian Galatis. Primii doi se afla in

SIdentificarea personajelor s-a facut pe baza legendei fotografiei din 1896, din articolul lui Grigore
Ionescu, Saptezeci si cinci de ani de la infiintarea invatamintului de arhitectura in Romania,
Arhitectura,nr. 5, 1972, p. 35, si a fotografiei aniversare de la sarbatorirea lui Ermil Pangrati, in aprilie
1912, disponibild online la adresa:. https://www.cotidianul.ro/sarbatorirea-lui-ermil-pangrati-
parintele-scolii-de-arhitectura-din-romania/

* Albumul Monumente Istorice din Romania [Biserica Curtea de Arges], cota IV 453, biblioteca UAUIM
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imediata apropiere a lui Sterian, si, probabil, nici ceilalti nu se afla prea departe de , iubitul
lor profesor”.

Fotografia aceasta are cateva detalii marginale interesante:

- colt stanga: o femeie cu un cos acoperit (pentru biserica)

- colt dreapta: o deviza trunchiata ...TA SI ARTA

- jos: pavaj din piatra de rau.

Aceasta reuniune pare o curiozitate intr-un cartier linistit: femeia oprita in drum spre
bisericd, un barbat cu copilul privesc de la geamul unei case. Pare sa fie o fotografie de
despartire, facuta primavara (protagonistii au ghiocei in maini), ocazionata de plecarea lui
Sterian dar si de cea a lui Costin Petrescu, Scarlat Petculescu si Stefan Burcus la Paris in
1895. 5 Sterian era dublu diplomat in arhitectura si pictura ° si este posibil ca Sterian sa-1
fi incurajat pe Costin Petrescu sa se inscrie la Ecole de Beaux Arts, la sectia de pictura, mai
ales ca elevul sau urmase in paralel sectia de pictura a $colii de Belle Arte din Bucuresti si
Scoala de Arhitectura. ’

Cert este cd in 1891 Sterian este ales deputat de Bacdu. In aceastd calitate avea sarcina
studierea in strainatate stabilimentele de instructiune publica, muzeele, teatrele si scolile
de arte decorative. ¢ O sarcina care se potrivea foarte bine cu preocuparile sale dar care,
fara indoiala, ii afecta activitatea didactica in cadrul $colii S.A.R.

Tot in acea perioada arhitectul lucreaza (impreuna cu H. Rick) la proiectul Cazinoului din
statiunea Slanic-Moldova, terminat in anul 1894, din initiativa lui Eugen Ghica-Budesti,
pe atunci efor al Epitropiei ,,Sf. Spiridon” din Iasi.® Trebuie observat ca in aceasta cladire
se formuleaza o prima varianta moldoveneasca a stilului neoroménesc. Aceasta varianta

5“Cativa dintre vechii nostri colegi: Stefan Burcus, Scarlat Petculescu, Petrescu Constantin, au plecat
la Paris pentru desavarsirea studiilor arhitecturale, iar ceilalti s’au plasat prin diferite servicii publice
sau particulare, ori s’au dedicat Antreprizei” . Ion Trajanescu. Fresca inaintasilor. Arhitectura, 1941,
p. 107

®Lupu. Op. cit.., p. 3. Obtinuse de asemenea licenta Facultatii de Litere din Paris dupa care urmase doi
ani la Facultatea de Matematici de la Paris.

7Virgiliu Z. Teodorescu. In Bucuresti pe urmele unui creator de frumos - artistul plastic Costin
Petrescu. Revista muzeelor, nr. 1/2005, p. 89-90.

8 Romulus Dan Bugnea. George Sterian, exponent al stilului arhitectural neoromanesc moldav.
Columna, nr. 6, 2017, p. 135. Este vorba probabil despre tatal arhitectului Nicolae Ghika-Budesti cu
care Sterian va colabora ulterior.

o Ibidem., p. 135
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a stilului neoromanesc va fi ulterior rafinata de Neculai (Nicolae) Ghika-Budesti (fiul lui
Eugen).

Probabil cd multiplele implicari ale lui Sterian au dus la plecarea acestuia de la Directia
Scolii S.A.R.. In 1898 este numit in Comisiunea Centrald Consultativa pentru participarea
Romaniei la Expozitia Universala de la Paris, unde va participa ulterior, in calitate de
comisar delegat al Guvernului Romaniei iar in 1901 este ales vicepresedinte al Societatii
Arhitectilor din Romania.'

Trei fotografii ale lui Sterian la diferite varste: prima este un detaliu din fotografia din 1895,
a doua provine din revista Arhitectura, nr. 1, 1941, a treia provine din monografia lui N. Lupu.

1906 a fost un an prolific pentru Sterian: editeaza in calitate de director primele numere
ale revistei Arhitectura, prima publicatie dedicata arhitectilor, organizeaza catedre la Sectia
de arta nationala si decorativa de pe langa Academia de Arte Frumoase din Bucuresti !,
participa la proiectarea bisericii Cutitul de Argint, alaturi de Ghika-Budesti, completeaza
sala centralad din Ateneul Cultural Vasile Alecsandri din Bacau 2, este delegat 1a Congresul
international al artei publice la Liege, face parte, alaturi de G. Cosbuc, din comisia pentru
serbarile deschiderii Expozitiei din 1906 '35, organizeza o expozitie cu lucrari ale Casei
Artelor.

10 Ibidem., p. 136

" Romulus Dan Busnea. Op. cit., p. 135
2N. Lupu. Op. cit., p. 7

3 Ibidem., p. 13

4 [G. Sterian]. Catalogul lucrdrilor expuse si a celor executate prin ingrijirea administratorului Casei
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In perioada 1905-1907, in calitatea sa de director la Directiunea Artelor si a Cladirilor,
cumpara casa pictorului Aman, pe care o amenajeaza ca muzeu si in care amenajeaza
atelierele pentru Scoala Nationald de Arta decorativa “Domnita Maria”, sectie a Scoalei de
Arte Frumoase. ' In cadrul acesteia Sterian (director si profesor) a facut proiecte pentru
mobilier, covoare, vitralii i ceramica, o parte dintre acestea sunt probabil cele prezentate
in Catalogul publicat cu ocazia expozitiei din 1906.' Din cauza lipsurilor materiale,
profesorul nu a putut cere elevilor decat executarea unor proiecte pentru diverse lucrari.
In 1906 lui Sterian i s-a alaturat, la Catedra de arte decorative, fostul sau student de la
Scoala de Arhitectura, Costin Petrescu.

Implicarea in proiectul bisericii Cutitul de Argint a lui George Sterian (ca arhitect secund)
marcheaza o perspectiva diferitd despre restaurarile realizate de Lecomte de Nouy.
Diferenta este cu atat mai clara cu cat aceasta biserica trebuia sa fie “la fel in a ei intocmire
cu Biserica ,,Sfantul Nicolae Domnesc” din Iasi, ridicatd de Stefan Vodd cel Mare”.'® Prin
“Intocmire” se intelegea forma data bisericii prin restaurarea efectuatd de Nouy dar si
presupusa forma initiala a acesteia.

Sterian il avea alaturi de el in acest proiect pe Nicolae Ghika-Budesti, un arhitect aflat la
inceput de drum. Colaborarea intre cei doi in 1905 i-a deschis drumul lui Ghika-Budesti
catre arhitectura nationald, mai ales daca avem in vedere ca, in 1901, cu ocazia proiectului
de diploma sustinut la Beaux-Arts, arhitectul marturisea “as fi dorit sa fac arhitecturd
romdneascd, dar nu o cunosteam si, pe de altd parte, invdtatura de la Paris era bazatd pe
temelie clasicad. Ce putea iesi de acolo?”."

Artelor. Inst. de Arte Grafice Carol Gobl, 1906
5 N. Lupu. Op. cit., p. 26

16[G. Sterian]. Catalogul lucrdrilor expuse si a celor executate prin ingrijirea administratorului Casei
Artelor. Loc. cit.

" Doina Ionescu. Cateva consideratii privind invatamantul artistic romanesc (1830-1930). Tara
Barsei, nr. 1, 2009, p. 142

18 Anca Filip. Biserica ,Schimbarea la Fatd” — Cutitul de Argint, Bucuresti, p. 2. Consultat online la
adresa: http://www.monumentul.ro/pdfs/Anca%20Filip%2008.pdf

19 Acest Proiect pentru Palatul Primdriei din orasul Iagi este publicat in primul numar al revistei
Arhitectura din 1906. In numarul 2 al revistei, din acelasi an, va aparea articolul Incercdri de artd
decorativd romdneascd, semnat tot de Ghika-Budesti. Publicarea lor dovedeste pretuirea lui Sterian
si afinitatile dintre cei doi in ce priveste neoromanescul de factura moldoveneasca.
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Comparatie de turle: Trei Ierarhi (dupd restaurare), Nicolae Domnesc, Iasi,
Cutitul de Argint, Bucuresti

Usi de intrare: Biserica Sf. Nicolae Domnesc, Iasi (1904), Biserica Cutitul de Argint, Bucuresti (1906),
Biserica (Domneasca) Precista din Bacau (192 ?).
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Biserica Precista, releveu din 1921 de D. Hergot, inainte de restaurare, fatada principald.
Biserica Precista, Bacdu, fotografie cu fatada principald dupd restaurarea lui G. Sterian. ?!

Influenta lui Sterian asupra proiectului bisericii Cutitul de Argint (1906), datorata
experientei sale mai bogate, se vede in aspectul arhaizant al acesteia, folosirea de piatra
brutd pentru fatada, aspect care apare multi ani mai tarziu la restaurarea bisericii Precista
din Bacau (1924-1933)*2. Aceasta distantare de aspectul modern propus de Lecomte de
Nouy la restaurarea Bisericii ,,Sfantul Nicolae Domnesc” din Iasi are legatura cu polemica
% aparutd in acea perioada (dupa 1890, la sfarsitul restaurarii bisericilor din Iasi) in jurul

20 Consultat pe site-ul web Camera cu relevee, la adresa: https://relevee.uauim.ro
2 http://urbanbacau.info/img/galerie/precista.jpg

22 Memoria Cartii Postale - Fatada Manea, Biserica Precista din Bacdu si Casa Rabinului Israil Friedman
din Buhusi. Consultat la adresa: http://epaminonda-epaminonda.blogspot.ro/2017/08/filatelie.html

% George Sterian. Ce este o restaurare. Analele architecturei si ale artelor cu care se leagd, 1890, pp. 98-
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restaurarilor lui Nouy, polemica care marcheaza, de fapt, aparitia unei scoli autohtone de
restaurare. Gabrielescu si Sterian criticau metodele de lucru si anumite greselile care tradau
lipsa de interes a arhitectului francez.

Munca de supraveghere si documentare a monumentelor istorice din Bacau ii fusese
incredintatd de Comisia Monumentelor Istorice inca din 1913. ?* De altfel, in catalogul
expozitiei sale din 1904, Sterian anunta pregatirea publicatiei Monumentele Istorice din
Romania care urma sa cuprinda “releveuri si studii facute de la 1886 si pina azi, cu studiul
arhitectonic si istoria, cu releveul intreg al acestor monumente in starea lor primitiva si
modul cum ar trebui sa fie restaurate”.” In catalogul expozitiei sale din 1904, de la Iasi
si Bucuresti, alaturi de lucrari de arhitectura, relevee facute in Italia, arta decorativa
si pictura, sunt enumerate si relevee ale urmatoarelor monumente istorice : Biserica
Sf. Nicolae Domnesc din lasi, Biserica Stavropoleos din Bucuresti (probabil anterior
releveului lui I. Mincu), Biserica Domneasca din Curtea de Arges, Biserica Sf. Dumitru din
Craiova, Biserica din Hirlau, Biserica din Botosani (Popauti), biserica Sf. Ioan din Piatra %,
Manastirea Neamtu.?

George Sterian este cunoscut ca pionier al restaurarii monumentelor, al invatamantului si
al publicatiilor de arhitectura in Romania. Dar el este si un pionier al stilului (neo)romanesc
alaturi de Ion Mincu si Ion Socolescu, creator al manierei moldovenesti a acestuia, varianta

101; George Sterian. Observatiuni asupra proiectelor de lege presentate de ministerul instructiunei
publice si culte pentru conservarea monumentelor publice. Analele architecturei si ale artelor cu care
se leagd, 1892 (anul III), pp. 57-60

2 Aurelian Sacerdoteanu. Comisia Monumentelor Istorice la 80 ani, in Buletinul Monumentelor
Istorice anul XLI, nr.3, 1972, pag. 10 : “incé din 1913 Comisia a facut un larg apel la sprijinul voluntar
al membrilor corespondenti cu atributie de supraveghere si informare despre monumente istorice
judetene si orasenesti. Astfel, inca in acel an, se incredinteazd aceastd munca onorifica la Bacau
arhitectului G. Sterian.”

%5 N. Lupu. Op. cit., p. 15

%0 schita a turnului-clopotnita de la Piatra apare in Analele Arhitecturii, I, 1890, nr. 3.

?”N. Lupu. Op. cit., p. 14. La Manastirea Neamt a condus si lucrarile de restaurare.
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continuata de Nicolae Ghika-Budesti si de Virgina Andreescu-Haret . Influenta sa aupra
lui Nicolae Ghika-Budesti poate fi intrezarita in proiectul Bisericii Cutitul de Argint, dupa
cum influenta lui Ghika-Budesti asupra colaboratoarei sale %, Virginia Andreescu-Haret,
poate fi intrevazuta in cateva proiecte de locuinte cu turn circular de colf *.

Opera arhitecturala a lui Sterian a ramas mai putin vizibil datorita absentei din Capitala
si a legaturii cu zona Bacaului. 3 Locuinta lui Sterian din Bacau si-a gasit totusi locul in
Galeria Arhitectilor Romani Creatori de Patrimoniu.

Valentin Popescu, Claudia Popescu

2 Ruxandra Nemteanu. Vila in stil neoromdnesc: expresia cautdrilor unui model autohton in locuinta
individuald urband. Bucuresti: Simetria, 2014, p. 142

2 Ibidem., p. 40
30 Ibidem., p. 204

51 “In apropiere de Baciu se afla Dobreana - proprietatea parintilor lui G. Sterian mutati la Iasi”.
Toader Boca. Monografia satului Lunca-Filipeni jud. Bacdu, in manuscris, 1972 apud. N. Lupu. Op. cit.,
p.6
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lon Mincu: stil arhitectural si maniera
didactica la inceputurile invatamantului
romanesc de arhitectura.

Privita sub raport ideologic, a doua jumatate a sec. al XIX-lea se hraneste din substanta
ideatica a revolutiei de la 1848 si este motivata de prioritatea configurarii identitare a
statului national, aflat in plin efort de alcatuire. Inceputurile vietii arhitecturale roménesti
se petrec pe fondul modificarii fundamentale de paradigma existentiald, intervenita odata
cu abolirea structurilor bizantine ale vechii administratii. Aceasta genereaza un curent
puternic nationalist, care va impregna discursul cultural al vremii si al carui rol firesc si
pozitiv va fi acela de modulator al absorbtiei de influente si de creator de repere identitare.

Asa se face ca, intr-o de atmosfera, de puternica ebulitie culturala, pe la 1890, incepe
seria de evenimente care va vertebra lumea arhitectilor. Astfel, in acest an apare primul
serial romanesc dedicat arhitecturii: Analele Architecturei si ale Artelor cu care se Leaga,
in 1891 se infiinteaza SOCIETATEA ARCHITECTILOR ROMANI (avand 24 de membri
fondatori), in 1892, ia fiinta prin decret regal Comisiunea Monumentelor Istorice (for
abilitat sa identifice, sa protejeze prin mijloace specifice si sa cerceteze monumentele de
arhitectura ale tarii), si tot in 1892 se creaza o scoala de arhitecturd, prima forma efectiva
de invatamant de arhitecturd din Romania, functionand din resursele si sub obladuirea
Societatii Arhitectilor,

Arhitectii care au facut parte din primul corp didactic, avand in raspundere proiectarea,
studiasera in strainatate, majoritatea la Ecole des Beaux Arts, la Paris, dupa ce unii dintre
ei absolvisera deja Scoala de Poduri si Sosele din Bucuresti. Se formasera, asadar, intr-
un spatiu cultural comun, care ii ajuta sa structureze programa noii scoli dupa un model
unitar unanim acceptat, si anume cel francez. Acelasi model va fi preluat si de scoala
de stat, incepand cu anul 1897, cand corpului didactic i se vor adduga nume noi, din
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generatii apropiate si cu pregatire asemanatoare.
Printre ei, Ion Mincu, deja ilustru fondator al
Societatii Arhitectilor, creator al regulamentului
de functionare al acestei scoli, arhitect apreciat
si deputat de Putna, cu interventii consistente in
presa si in Parlament, in favoarea invatamantului
de arhitectura si a culturii romane in general.

Academiile straine nu izbutisera sa vestejasca
idealurile pasoptiste in spiritul cdrora fusesera
crescuti acesti primi dascali, astfel incat activitatea
lor profesionala si didactica va fi marcata de telul
comun de a descoperi si dezvolta valorile nationale
ale culturii, conform cunoscutului indemn formulat
pe la 1870 de Al. Odobescu:

“Studiati ramdsitele oricat ar fi de mdrunte ale
productiunii artistice din trecut si faceti dintr-insele
sorgintea unei arte mdrete si avute (...)nu pierdeti
nici o ocaziune de a vda folosi de elementele artistice
ce va prezintd monumentele romdnesti ramase din

Ton Mincu. Schite pentru fatada Coperta revistei Arta si vechime; dar prefaceti-le, schimbati-le, dezvoltati-le.”
Literatura Romdnd. Revista Arhitectura, nr. 1, 1941, p. 37.

Primul care va izbuti sa dea chip tectonic acestor

aspiratii, este Mincu. El construieste inca la 1886
casa Lahovari, iar la 1889-92, Bufetul de la Sosea, cu un vocabular formal si de ornamentica
absolut nou, desprins de eclectismul de conjuncturd care bantuia arhitectura cultd a
perioadei.

Cele doua constructii devin repere emblematice pentru o noua formula expresiva,
generatoare de stil. Sursele de inspiratie ale autorului, cu totul aparte in epoca, vor fi
arhitectura medieval-ecleziala romaneasca, precum si arta si arhitectura vernaculara.
Intreaga sa viatd, Mincu va studia cu pasiune acest patrimoniu, culegdnd din tara

https://biblioteca-digitala.ro



Ion

elemente arhitecturale si motive
decorative pe care le va prelucra
apoi la planseta, intr-o perpetua
cautare a originalitatii si a
noului, asa cum el insusi afirma:

“Prefer o lucrare originala slabd

=]

decat o copie distinsd

Exemplul sau va fi urmat de
majoritatea arhitectilor vremii.
Aglutinati in jurul Societatii si
al Analelor Arhitecturii, ei vor
dezvolta impreuna o ideologie
nationalista de tip romantic—
emotional si vor incerca sa puna
bazele unui stil arhitectural
nou, ale carui premize lexicale,
deja formulate de Mincu, vor
fi adesea dezbatute in aceste
Mincu. Schite pentru fatada Coperta revistei Arta si Literatura instante.

Romdanad. Revista Arhitectura, nr. 1, 1941, p. 37.
Initial, numit simplu: stil

romanesc, acesta va fi cunoscut
din deceniul trei al sec. XX sub denumirea de stil neoromanesc. Desi aparut in aceeasi
perioada cu stilul 1900, neoromanescul se individualizeaza prin motivatia profunda care
1-a generat: nevoia de identitate proprie a tinerei arhitecturi culte romanesti, deosebita
de imboldul de a schimba pur si simplu, cu alte formule de exprimare, registrul expresiv
neoclasic, deja depasit moral.

1 In Arhitectura 1941, p 41.
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Ion Mincu. Ion Mincu. Ion Mincu.
Schite pentru fatada Cavoului Cantacuzino. Schite pentru fatada Ministerului de Razboi.  Schite pentru fatada Ministerului de Razboi.
Arhitectura, nr. 1, 1941, p. 41. Arhitectura, nr. 1, 1941, pp. 38. Arhitectura, nr. 1, 1941, pp. 39.

Aderenta extraordinarad a majoritatii arhitectilor romani la acest current, are printre surse,

nu intamplator, personalitatea de exceptie a celui care a avut primul intuitia gramaticii
sale: Ion Mincu.

Iata ce afirma in 1941, fostul sau student, Simion Vasilescu:

“Atat de puternicd a fost influenta lui Mincu si a scoalei lui, incdt arhitectii romani, cu scoli
strdine din Franta si mai putini din Germania si Italia, cari la inceput au compus in stilurile
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Ion Mincu. Schite pentru fatada Ministerului de Rdazboi. Arhitectura, nr. 1, 1941, pp. 41.

scolilor lor, sub a caror influentd se gdseau, au sfarsit prin a lucra in stilul romdnesc al scoalei
initiate de Mincu.”

Profund indatorat doctrinei iluminist-nationaliste care marcheaza a doua jumatate a
secolului XIX european, Ion Mincu face parte din categoria patriotilor autentici care au
alcatuit elita lumii culturale romanesti a vremii. Ei sunt cei care, cu energia lor extra-
ordinard, cu pregatirea si hotararea lor, au facut posibila recuperarea in mai putin de un
secol a unei bune parti din decalajul de mai bine de 200 de ani dintre Romania si statele
Europei occidentale la inceputul veacului al XIX-lea.

21n Arhitectura 1941, p 42.
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Intovertit, modest si vertical, Mincu
era, in mod fundamental, o fiinta
duald: omul preciziei si al poeziei,
al sobrietatii manifestarilor si al
exuberantei creatoare. El traia si
lucra cu o formidabila dedicare,
transmitand si discipolilor
determinarea care 1i era proprie.
Activitatea sa didactica, desfasurata
dupa o grila alcatuitd de el insusi,
a fost amplu descrisa de fostii sai
studenti, care au inercat cu diferite
prilejuri sa 1i descifreze metoda.
Mincu pretindea participarea
indrumatorului de proiect, prin
repetate corecturi in atelier, la
realizarea efectiva a lucrarilor
studentesti. Criticati destul de dur,
studentii suportau cu incredere
stilul aspru, pentru ca, in final,
profesorul corecta el insusi greselile
si  stangaciile lor, indreptand
proiectele.

Multi colegi — spune Simion Vasilescu

Ton Mincu.
Schite pentru fatada Ministerului de Razboi. Arhitectura,
nr. 1, 1941, pp. 41.

-, erau aspru certati de Mincu, si adesea le adresa drept calificative, cuvinte grele, dar pentru
cd punea mana pe creion si le ardta cu folos, toti elevii sufereau acest regim ucenicesc.”

In dialogul profesor — student, spiritul auto-evaluator al acestuia din urma era continuu
stimulat, cum stimulata era deasemenea perseverenta si harnicia sa. Astfel, neparticiparea

5 In Arhitectura 1941, p.42
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Ton Mincu.

Schite pentru Palatul Justitiei (tavan). Arhitectura,

nr. 1, 1941, p. 40.

la toate concursurile organizate de scoala,
era sanctionata verbal, fara menajamente,
de maestru, lucru care ii afecta nespus
pe studenti, intrucat ii erau deosebit de
atasati, dupa cum spune acelasi Simion
Vasilescu:

“Cu toata asprimea profesorului in timpul
corecturilor, el isi iubea elevii, iar elevii [-au
divinizat, I-au adorat ca pe un apostol™

Programa alcatuita de Mincu continea o
incursiune serioasa in istoria artei clasice.
Studiul stilurilor se realiza treptat si
se continua cu o analiza amanuntita a
monumentelor romanesti de arhitectura
(citez din aceeasi sursa):

“Mincu a inceput cu ordinele dupd Vignola
pentru incepdtori si anul IT si cu aplicatiunile
ordinelor, pentru anul III, avand ca prim
program, ‘Un corp de gardd’ in Doric. Mincu
punea mult temei pe studiul clasicului,
pentru  formarea ochiului, invdtarea
proportiilor si desvoltarea gustului de

frumos sireal.(...) De la clasic trecuram la compozitii in alte stiluri mai ales romanesc, utilizand
motive de pe monumente vechi si vechile palate voivodale, case si motive tdardanesti.”

Este prilejul cu care maestrul insusi descopera impreuna cu studentii valentele multiple
ale surselor sale de inspiratie, perfectionandu-si stilul:

4Idem.

5 Ibidem.
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“Stiti unde am invdtat arta romdneascd? — ar fi spus Mincu odata — in scoala noastrd,
corectdnd pe elevii nostri, studiind fiecare motiv, fiecare combinatie, vdzdnd in fiecare naiva
conceptiune de elev un stimulent pentru a cduta o solutiune. In atelierul scoalei am invdtat cu
adevdrat arta romdaneascd.”

Cu o inteligenta deosebit de mobild, neinchistatd de canoane estetice, el facea eforturi
sa incurajeze gandirea si sensibilitatea proprie a fiecarui student, displacandu-i copierea
servild si lucrul neinspirat. Un alt discipol al sdu, Spiridon Ceganeanu, marturiseste despre
el:

“Si nici nu a pus vreo ingrddire, la scoald, in corecturile ce fdcea, manierei in care intelegea
elevul sd lucreze. Il urmdrea pe drumul ales, cdlduzindu-i pasii cdtre desavdrsirea artisticd. De
altfel, el nu credea in canoane, in reguli, in scheme.”®

“...regulile - spunea Mincu undeva, - sunt fdcute pentru cei ce nu pot face decdt dupd
reguli. Cine are pe dracul intr’ansul trece peste ele.”

Comentariile respectos-elogioase ale discipolilor sdi continua astfel, radiografiind o
activitate exemplara si creatoare de scoala.

”Atat de puternicd a fost influenta lui Mincu si a scoalei lui, in cat arhitectii romani, cu scoli
strdine din Franta si mai putini din Germania §i Italia. Cari la inceput au compus in stilurile
scolilor lor, sub a cdror influentd se gdseau, au sfarsit prin a lucre in stilul romdnesc al scoalei
initiate de Mincu.”

Important de subliniat este faptul cd metoda Mincu, constand in mod esential in
implicarea afectiva si efectiva a profesorului in formarea tinerilor viitori arhitecti, va avea
doua doua tipuri majore de rezultate, decurgand, dealtminteri, unul din celalat: afectiunea
neconditionata si eterna a studentilor sdi, care dupa moartea sa vor organiza un cerc
omagial cu numele maestrului, si polarizarea gandirii unei intregi generatii de succesori

¢In Arhitectura 1941, p. 42.
"Tbidem.
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pe directia initiata de acesta, intru construirea unui stil arhitectural national, autentic si
reprezentativ.

Acuzat de a fi stilul unui program unic — acela de locuire, caci dezvoltarea sa in registru
monumental a condus la rezultate discutabile —, dupa moartea lui Mincu, i mai cu seama
in contextul nou generat de Primul Razboi Mondial, curentul conturat de maestru isi pierde
treptat masura si caracterul,. Cu toate acestea, prin extindere si prin trasaturi, el identifica
epoca ce i s-a circumscris si potenteaza spatiul romanesc in spiritul arhetipurilor sale
expresive, conferind acestor dimensiuni ale fiintei nationale, caracter si unicitate.

Gabriela Tabacu
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Istoria Invatamantului Superior
de Arhitectura

- partea a II-a (continuare a articolului omonim din Caietele muzeului nr. 1/2017) !

III. Scoala de Arhitectura a Societatii Arhitectilor Romani (1891 - 1897)

In situatia la care ajunsese, Comitetul de conducere al Societatii Arhitectilor Roméni, abia
intemeiatd, a luat hotararea, in aprilie 1891, sa procedeze la infiintarea, sub auspiciile sale,
a unei scoli particulare de arhitectura.

Expuse clar si concis, motivele care au determinat interventia Societatii Arhitectilor
Romani in rezolvarea grabnica a acestei probleme erau intru totul intemeiate. Noua scoala,
pusa la dispozitia tinerilor care doreau sa invete “arta de a construi rational si frumos”, era
“menita” a aduce servicii tarii, pe de o parte pregatind tehnicienii “ce lipseau comunelor
si judetelor”, iar pe de alta parte scapind prin aceasta, “publicul si administratiile de
droaia de strdini (si desigur si de romani, n.r.), ignoranti, care, sub falsul titlu de arhitecti,
speculau in modul cel mal revoltator buna credinta a particularilor si a statului chiar”.?

Din dezbaterile care au avut loc la Societatea Arhitectilor Romani in legatura cu infiintarea
acestei scoli aflam ca o formula asemanatoare mai fusese incercata cu citiva ani inainte de
un grup de arhitecti. D. Maimarolu si Alex. Orascu aratau ca rezultatul acelei intreprinderi,
facuta cu multe bune intentii, dar cu auditori care “nu aveau decit cunostinte cu totul

1 Grigore Ionescu. 75 de ani de invdtdmant superior de arhitecturd: studiu monografic. Bucuresti, 1973,
pp. 44-57. Realizat pe baza unei cercetari de arhiva din 1957, acest studiu monografic a stat la baza
primei amenajari a Muzeului UAUIM in anii 80.

2Cfr. Scoala de Arhitectura a Societatii Arhitectilor Romani, in “Analele Arhitecturii”, 111, p. 62.
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Scoala in 1943

reduse”, a fost dezastruos, lucru confirmat
si de C. Benes-tatal, fost profesor la acea
scoala care, spunea el, “a durat abia un an si
jumatate”.’

Parasind insa nadejdea pusa in eforturile care
tintisera pina atunci sa faca sa functioneze
sectia de arhitectura de pe langa $coala de
Belle Arte din Bucuresti, spre deosebire de
grupul initiatorilor anteriori, Societatea
Arhitectilor Romani si-a luat toate
masurile menite sa asigure noii institutii de
invatamint, toti sortii de izbinda.

Dind, in august 1892, cuvenita autorizatie de
functionare a cursurilor, ministrul Cultelor
si Instructiunii Publice, adduga alaturi
de aceasta a sa “pretioasa contributie”,
avertismentul cd diplomele si certificatele
ce vor conferi Scoala de Arhitectura a Soc.
Arhitectilor “nu vor da nici un drept fata de
diferitele servicii publice ale statului”, ca si
cind toate aceste servicii ar fi fost pina atunci
incadrate numai cu arhitecti diplomati.

Cu toata aceasta precizare, descurajanta si pentru initiatori si pentru viitorii elevi,
Societatea Arhitectilor, manifestindu-si bucuria primei izbinzi, isi continua pregatirile in

vederea inceperii cursurilor, indemnind la munca pe toti cei interesati “spre a proba prin

staruinta tuturora marea utilitate a acestei institutii”.

5 Cfr. Societatea Arhitectilor Romani, in in “Analele Arhitecturii” anul II, mai 1891, pag. 103 si anul

111, martie 1892, pag. 49.

https://biblioteca-digitala.ro



Bine organizata, avind la baza un statut scurt dar precis, un bun regulament de functionare,
precum si un ajutor banesc din partea unuia din intemeietori (arhitectul G. Sterian), prima
scoala romaneasca de arhitectura isi incepea activitatea la 15 octombrie 1892 printr-un
examen de intrare, in urma caruia erau admisi la studii 40 de elevi. *

Tutelata de Alex. Orascu presedintele Societatii Arhi-tectilor Romani si condusa de I. N.
Socolescu si G. Sterian, Scoala de Arhitectura a Societatii Arhitectilor Romani a functionat
cu regularitate timp de cinci ani,
cuuncorp profesoral formatdin 13
profesori din care nici unul platit.
Cu abnegatie si curaj, initiatorii
si profesorii, secundati de elevi
au tinut piept tuturor greutatilor
intimpinate in decursul acestor
ani. Institutia creata de ei,
imbunatatita pe parcurs, n-a cerut
sin-a primit ajutorul statului. $i-a
adapostit elevii in sali de cursuri
si ateliere improvizate, la inceput
intr-un apartament, la etajul I
al unei cladiri de pe bulevardul
Republicii, spre rotonda pietei
M. Kogalniceanu, “deasupra
cofetariei Bresson, peste drum
de farmacia Thuringer “, apoi, pe

Scoala de arhitecturd si Adesgo

rind: in 1894, intr-o veche casa

boiereasca cu parter si etaj pe str. Nicolae Filipescu; 1895 intr-o cladire particulara cu
subsol inalt si parter, pe strada Scaune peste drum de Biserica si, in sfirsit, in ultimul sau
an de existenta (1896), intr-o casa de tirgovet de pe strada Banu Maracine (pe atunci strada
Israelitd), colt cu strada Baratiei.

*Vezi statutul si regulamentul , extrase in “Analele Arhitecturii”, I11, 1892
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IV. Scoala Nationala de Arhitectura, sectie a Scolii de Belle Arte din Bucuresti

(1897- 1904)

Succesul obtinut de Scoala de Arhitecturd a Societatii Arhitectilor Romani - peste 30

de elevii inscrisi absolvisera cu rezultate multumitoare aproape intregul ciclu de studii

prevazut de regulament - a avut darul sa incite zelul institutiei oficiale insarcinata cu

instructia publica. Dupa treizeci si trei de ani, in care timp invatamintul arhitecturii,

de netagaduita trebuinta, fusese de atatea ori reglementat dar niciodatd urmarit ca sa

fie pus in aplicare, se facea in sfirsit primul pas spre intemeierea unei scoli oficiale de

stat. Carturarul de seama si bunul organizator, cu vederi mai largi decit predecesorii

sai, ministrul Spiru Haret, abia instalat in fotoliul ministerial, lua hotarirea, desigur si in

Scoala de Arhitecturd

legatura cu proiectata sa reforma generala a
invatamantului, pe care a infaptuit-o apoi,
de a pune in functiune sectia de arhitectura,
prevazuta in regulamentul restructurat in
1883 al Scoalelor de Belle Arte.

Incepindu-si activitatea in decembrie 1897,
cu 40 elevi - din care 13 proveniti de la fosta
Scoala de Arhitectura a Societatii Arhitectilor
Romani, primiti ca sa-si desavirseasca
studiile spre a deveni arhitecti - $coala
Nationala de Arhitectura, dupa cum o numea
noul regulament, nu a facut de fapt decit
sd continuie metodele si experienta fostei
scoli particulare a Societatii Arhitectilor,
avind insa o noud conducere (in persoana
directorulul Scolii de Belle Arte, pictorul
C. L. Stancescu, pind in ianuarie 1899, apoi
a pictorulul G. D. Mirea) si un nou corp
profesoral.
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De remarcat, in organizarea procesului de invatamint, dozarea materiilor de studiu si a
lucrarilor practice, grupate asa fel ca elevul care n-ar fi putut duce treaba pina la capat sa
se poata retrage pe parcurs cu un titlu si un bagaj de cunostinte capabile sa-1 faca folositor
societatii.

Invatamintul era impartit in trei “sectiuni”; una pregatitoare, una mijlocie si una

superioara. Sectiunea pregatitoare, intinsa pe doi ani de studiu, era menita pregatirii

teoretice elementare, totusi

de specialitate, si deprinderii

desemnului artistic si

arhitectural. Sectiunea

mijlocie, “a constructorilor”,

punea acentul in special pe

latura tehnica a problemelor

legate de arhitectura:

constructii de lemn, de zid si

de piatra, cu privire speciala

la detalii; instalatii; lucrari

edilitare; devize si masuratori;

proiecte de importanta

mijlocie,  etc.  Sectiunea

arhitectilor avea scopul sa

scoala veche - Casa Ghermani desavirseascd maestria elevilor

cu aptitudini deosebite, mai cu

seama in rezolvarea artisticd a problemelor mari din domeniul arhitecturii. Parcurgerea

cu succes a primelor doud sectii, care cerea un numar de col putin trei ani de studii,

dadea dreptul la obtinerea titlului de “constructor pe baza caruia se putea ocupa in cadrul

serviciilor de stat functia de conductor si desenator in arhitectura. Absolventul intregului
ciclu al programului de invatamint obtinea titlul de arhitect.

Cu mijloace materiale restrinse, instalata - dupa ce fusese adapostita in primul an in looalul
fostei Scoli a Societatii Arhitectilor din strada Banu Maracine - intr-o cladire veche cu
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parter si etaj situata in partea din fund a terenului din str. Biserica Enei pe care s-a cladit
intre 1912-1925 noul palat al “ Scolii Superioare de Arhitectura”, cea dintii institutie de
stat pentru invatamintul arhitecturii a functionat sub auspiciile Scolii de Belle Arte, pina
in 1904, in conditiile grele de existenta si cu scaderea alarmanta a numarului elevilor.’

Experienta acestor sapte ani de functionare, totusi rodnica din 110 elevi inscrisi in 1897 isi
obtinusera diploma 21, dovedea oricum necesitatea introducerii unor metode noi in modul
de instruire a elevilor si inlaturarea unor practici daunatoare bunului mers al prestigiului
institutiei.® Haret, insusi, in expunerea de motive a proiectului sau de lege din 31 iulie
1904 pentru infiintarea in Bucuresti, pe baza sectiei care functionase pe linga $coala
de Belle Arte, a Scoalei Superioare de Arhitectura, pe care o voia organizatd “nu dupa
modelul Scoalei din Paris, ci dupa acela, mai practic, al scoalelor germane de arhitectura si
constructii”, arata ca rezultatele obtinute pina atunci nu erau toate multumitoare. Cauzele
erau dupa el doua: faptul ca existenta Scolii nu era garantata de lege - ceea ce insemna
“lipsa de siguranta in privinta duratei ei, precum si a drepturilor ce conferea” - si in al 2-lea
rind dependenta ei de Scoala de Belle Arte de care o separa insemnate deosebiri in ceea ce
priveste natura studiilor si a lucrarilor”, dependenta care ar fi lipsit-o “de o administratie
potrivita scopului si naturii ei”.

5 In anul universitar 1903-1904, anul 1 a functionat cu un singur elev, Const. Iotzu.

¢ Intr-un raport intocmit si cu ciuda omului care fusese inlaturat dintr-o functiune care-1 pasiona,
Stefan Burcus arata ministrului in ianuarie 1903, ca foarte multe din cursurile programate nu au fost
tinute; ca studentii n-au fost pusi sa faca aplicatii grafice la curdurile teoretice ce le-au fost predate,
ceea ce a contribuit la “raspindirea unei culturi false in gcoala”: ca n-au fost studiate la fata loculul
sinu s-au facut relevee dupa monumente valoroase de arhitectura roméaneasca veche; ca nu s-a facut
nici un proiect de constructie, “asa cum prevedea regulamentul si cum se cere unui arhitect”: ca se
dadeau examene de trei ori pe an, si nu o singura data de un acelas elev, din cauza dezorganizarii,
pusa de profesori pe seama directiei scolii insasi. Cfr. raportul la Arhivele Statului, dos. 103/1903, Dir.
II.
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Scoala de arhitecturd anii ‘30

V. Scoala Superioara de Arhitectura (1904 - 1916)

Proiectul de lege redactat de Haret in iulie 1904 n-a fost promulgat. Totusi printr-o
decizie ministeriald, in toamna anului 1904, arhitectura a fost scoasa de sub tutela Scolii
de Belle Arte, creindu-se Scoala Superioara de Arhitecturd, ca institutie independenta de
invatamint superior, cu un director propriu - in persoana profesorului Ermil Pangratti - si
un consiliu profesoral compus din opt profesori.” Nici o modificare esentiald a vechiului
program de studii, afard numai de gruparea materiilor pe un ciclu complet de cinci ani, din
care primii doi erau consacrati unei sectii numita “pregatitoare”, iar ultimii trei formau
“sectia arhitectilor”, dupa a carei absolvire urma intocmirea unui proiect special pe baza
caruia elevul obtinea diploma de arhitect.

" Petre Antonescu, lon Mincu, Grigore Cerchez, G. Kirilov, N.C. Mihaescu, I. G. Pompilian, Filip Marin
si Emil Pangrati
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Sub forma aceasta, cu sporirea pe parcurs a numarului profesorilor, pe masura cresterii
numarului studentilor, Scoala Superioara de Arhitectura a functionat pina la inceputul
primului razboi mondial. Intre timp, in 1912, fusese decretat, fara ca sa se fi simtit pentru
aceasta vreo nevoie reald, un nou regulament care, fata de precedentul, aducea o singura
modificare esentiald: conditia de admitere in scoala, cerindu-se pentru aceasta in loc de
6 clase secundare, “absolventa unul liceu real sau modern”.? Din cercetarea putinului
material grafic pastrat din aceasta perioada - proiecte, schite, desene - se desprinde limpede
drumul urmat in indrumarea invatamintului practic si rezultatele obtinute. Proiectarea
avea mai totdeauna la baza partiuri clasice si academice. Temele erau relativ variate,
corespunzatoare unora din cerintele modului de organizare a statului capitalist: burse,
case de raport, scoli medii profesionale, teatre pentru orage de provincie, etc. Lucrarile
prezentau exagerari in dimensionarea spatiilor, in folosirea elementelor decorative
si a materialelor luxoase de constructie. Tendinta generald ducea catre realizarea unei
arhitecturi monumentale si fastuoase.

Trasatura cea mai valoroasa si progresista a invatamintului arhitecturii din aceasta
perioada a constituit-o insa faptul ca in conditii grele de lucru, sub indrumarea lui Ion
Mincu, a fost promovat studiul unei arhitecturi de forme nationale. Lucrarile realizate
de studenti in cadrul acestei noi directii de gindire, pe care profesionistii o parasisera
de o jumatate de veac si mali bine, vadesc unele stingacii si exagerari explicabile insa in
conditiile obiective ale vremii. Se resimte in special influenta eclectismului caracteristic
epocii, in sensul ca proiectantii nu s-au adresat totdeauna surselor autentice, valabile,
ale arhitecturiii romanesti, manifestind preferinte pentru elementele imprumutate din
arhitecturile bizantina si maurd, pe care indrumatorul insusi nu le dispretuia ca izvoare de
inspiratie pentru noua arhitectura pentru a carei promovare a militat de-a lungul intregii
sale vieti.

Cu toate scaderile inerente ale unor cursuri si cu tot aspectul conformist si oarecum

8Noul regulament fusese considerat necesar desigur, mai mult pentru precizarea menirii si gradului
Scolii Superioare de Arhitecturd, fata de sectia de conductori-desenatori infiintata atunci si alipita
Scolii, pe 1anga care a functionat pana in 1936, cind a fost lichidata. Vezi regulamentul sl decizia de
infiintare a sectiei de conductori-denenatori in /ner.a, pag.
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mecanic privind adoptarea in proiectare a unor sisteme compozitionale clasice, sirguinta
in studiu a elevilor ajutata de indrumarea unor maestri luminati — printre care, alaturi de
Ion Mincu amintim pe Grigore Cerchez, P. Antonescu si N. Ghica-Budesti - a izbutit in mod
constant sa ridice marea masa a studentilor la un nivel de cunostinte destul de ridicat,
ceea ce a ingaduit ulterior celor dotati sa-si dezvolte, in contact direct cu problemele
productiei, aptitudinile personale si sa dea opere demne de toata atentia. Scump insa, si
relativ de lunga durata, invatamintul superior de arhitectura n-a atras in aceasta perioada
un numar prea mare de candidati, amatori de a deveni arhitecti diplomati. Din totalul
inmatriculatilor din 1904 pina in anul universitar 1915 - 1916 (145 studenti), in intervalul
1904-1916 Scoala Superioard de Arhitectura a instruit complet 7 promotii, dar a dat un
numar mic de arhitecti cu titlu: in total 34.

VI. Invatdmantul superior de Arhitecturd in perioada dintre cele doua razboaie
mondiale

1. Scoala Superioara de Arhitectura (1918-1932)

Dupa o intrerupere de trei ani pricinuita de Primul Razboi Mondial $coala Superioara de
Arhitectura a fost redeschisa in toamna anului 1918. A avut in acel an 60 de studenti din
care, noi inscrisi in anul I de studiu, numai doi.

In conditii materiale deosebit de grele pentru studentii inghesuiti in acelasi local insuficient
(1918 - 1932) din str. Breozianu - in care unul din cele trei etaje ale sale era ocupat de
apartamentul directorului - invatamintul arhitecturii a fost predat pe baza vechii programe
de studiu pina in 1920. In acest an, printr-o hotarire a consiliulul profesoral, insusita de
ministrul tutelar, vechea programa a fost restructurata in scopul unei mai bune specializari,
prevazindu-se adincirea pregatirii teoretice ceruta, pe de o parte de progresele inregistrate
de stiinta si tehnica constructiilor, pe de alta parte de nevoile crescute ale productiei.
Astfel, pe 1anga selectarea si regruparea in optsprezece discipline independente, cu titulari
proprii, a materiilor predate anterior, au fost introduse in noua programa de invatamant
sase noi discipline teoretice: statica grafica, constructii metalice si de beton armat,
edilitatea, urbanismul, istoria arhitecturii romanesti si, in sfirsit, un curs de constructii
agricole si industriale.
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Cu toate aceste adaugiri care au adus o incarcare a programului studentilor - numarul
examenelor pentru intregul ciclu a fost sporit de la 20 la 25 - durata studiilor a fost redusa
de la 5 la 4 ani. Dar pentru a compensa munca suplimentara ceruta de studiul materiilor
teoretice a fost micsorat numarul lucrarilor de arhitecturd si desen (13 proiecte de
arhitectura in loc de cite 16 cite prevedea vechea programad; 9 schite in loc de 12 si 10
desene ornamentale sau figurale in loc de 13). In felul acesta, daca prin sporirea numarului
disciplinelor s-a facut un pas inainte din punct de vedere al cresterii nivelului de pregatire
teoretica, in schimb, pentru pregatirea in domeniul propriu zis al arhitecturii — practica
proiectarii - restructurarea programei a insemnat mai de grabd un regres. Lipsurile
invatamintului in aceasta privinta au fost totusi implinite, in majoritatea cazurilor, de
practica studentilor facuta in birourile particulare ale arhitectilor si pe santiere. Prin sursa
de cistig pe care o reprezenta, practica aceasta s-a facut insa de multe ori in detrimentul
bunului mers al invatamintului; foarte multi din studenti, atrasi de productie, isi neglijau
studiile, neprezentindu-se la examene si raminind inmatriculati un numar de ani adesea
dublu decit cel prevazut prin programa.

In comparatie cu perioada anterioard, predarea cursurilor s-a facut in conditii sensibil
imbunatatite de catre profesori de specialitate cu o pregatire profesionala superioara.
Printre personalitatile vietii tehnice si artistice din acea vreme care au actionat si in
invatamint, amintim pe arhitectii Petre Antonescu, Niculae Ghika-Budesti, Stefan
Burcus, Paul Smarandescu si Const. Iotzu; pe inginerii Grigore Cerchez (care a practicat si
arhitectura), Stefan Mirea, Ermil Pangrati, Cincinat Sfintescu.

Odata cu imbunatatirea cursurilor s-a procedat si la amplificarea si la o mai judicioasa
gradare a programelor de proiecte.

Temele de studiu propuse pentru intocmirea proiectelor din anii I1, I1I i IV au devenit mai
variate, reprezentind in buna masura nevoile societatii timpului: hoteluri, primarii, palate
administrative, gari, scoli, etc. Au lipsit insa aproape cu desavirgire programele cu teme de
lucrari pentru omul de mijloc. Locuinta, atelierul, casa de negot, erau socotite ca subiecte
mici, putin importante spre a fi date ca tema de studiu viitorilor arhitecti. In schimb, multe
teme erau consacrate unor cladiri potrivite cu nazuintele burgheziei imbogatite de pe
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urma razboiului: un hol cu chemine in casa unui mare industrias sau mare negustor, o
capela comemorativa, un pavilion de vinatoare, un foigor intr-un parc etc. Desi redusa ca
intindere si genuri de programe, proiectarea in cadrul acestei de a doua etape a dezvoltarii
invatamintului arhitecturii (1920-1932), a urmat in general o linie ascendenta.

In activitatea de proiectare, de altfel meritorie a studentilor din aceastd vreme se constata
si unele lipsuri legate in special de tratarea adesea superficiala a unora din arhitecturii:
neglijarea satisfacerii concrete a functiunilor, rezolvari necorespunzatoare din punct
de vedere constructiv, o absolutizare a formelor si plasticei decorative in detrimentul
continutului, o lipsa de preocupare in ceea ce priveste economia in Constructie.

Toate acestea au putut sa duca la statornicirea in mintea multor tineri arhitecti a unor
conceptii eronate despre, natura si specificul arhitecturii, fapt care n-a ramas fara urmari
in practica arhitecturala a vremii.

O latura pozitiva in indrumarea proiectelor a constituit-o studiul indreptat céatre realizarea
unei arhitecturi de forme nationale. Evenimentele care au urmat razboiului din 1916-1918
au creeat un climat general favorabil pentru promovarea si adincirea ideii de afirmare a
specificului national in arta. Dar adesea, in scoala ca si in practica, dezvoltarea arhitecturii
de pe aceasta pozitie pozitiva, progresista in sine, a fost adesea deviata de unele tendinte
reactionare ale epocii. Influenta ideologiei burgheze a impins pe unii proiectanti la
exagerari facindu-i sa-si caute inspiratia in acele monumente ale trecutului a caror
bogatie decorativa avea un caracter mai de graba ostentativ decit autentic national. In
astfel de cazuri, proiectarea noua se baza mai mult pe o copiere mecanica a unor elemente
ale arhitecturii feudale si nu, asa cum ar fi trebuit, pe principii fundamentale extrase
generalizator din experienta trecutului concretizata in exemplarele cele mai valoroase ale
arhitecturii nationale. In scoala, meritul in mentinerea unui echilibru just intre ceea ce
era vechi, dar bun de fructificat in proiectare prin prelucrare, si cerintele unei arhitecturi
noi, corespunzatoare progreselor stiintei si tehnicii constructiilor, revine maestrului
Petre Antonescu, titular de la data aceasta al catedrei de Istoria arhitecturii romanesti cu
proiecte. Desi inconjurat si solicitat de atatea inrauriri cosmopolite, el a voit si a izbutit
sa-si indrumeze elevii - servindu-le totodata si exemplul propriilor sale opere - catre
creerea unei arhitecturi romanesti pe care o dorea legata de traditiile cele mai autentice
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ale artei pamintene. Printre actiunile importante intreprinse la aceasta scurta etapa de
dezvoltare a invatamintului arhitecturii de dupa razboi, merita sa fie amintit si efortul
facut de consiliul profesoral al scolii si de presedintele sau, prof. Ermili Pangrati, pentru
terminarea si darea in folosintd a cladirii proprii din Str. Biserica Enei 3-5. Realizata dupa
planurile - din pacate nu intru totul corespunzatoare functiei pe care era chemata sa o
satisfaca - ale profesorului inginer Grigore Cerchez secondat de arhitectul Iorgu Ciortan,
noua cladire era menita sa ilustreze totodata prin formele sale stilistice neobrincovenesti
pozitia oficiald a $colii insdsi, credincioasa ideii privind afirmarea specificului national
in arhitectura. Construita trainic din piatra fatuita, cu parti bogat ornamentate, cladirea
ocupa o suprafata utila de peste 2500 m. p. si cuprinde vaste ateliere de proiectare, doua
pentru desen si modelaj, doua sali de cursuri, un mic amfiteatru, o sala spatioasa de
expozitii, o mica biblioteca si toate anexele administrative cerute de un program ambitios
ce prevedea sporirea numarului total al studentilor catre cifra de 300, ideal greu de realizat
in acea vreme.

2. Academia de Arhitectura (1931 - 1938)

Organizat numai pe baza de regulamente sprijinite, prin analogie, pe legile de atitea ori
modificate si inlocuite ale invatamintului superior, invatamintul ahitectural a capatat
pentru prima oard o lege a sa proprie in mai 1932. Ocupindu-se de toate problemele
legate de funotionarea institutiei pe care o creia, echivalind-o in grad cu universitatea si
pastrindu-i titulatura de Academia de Arhitectura, pe care i-o daduse o scurta lege pentru
autonomia universitara din 15 iulie 1931, noua lege reglementa totodata si dreptul purtarii
titlului si al exercitarii profesiei de arhitect in Romania.

Materiile teoretice - aceleasi ca si in vechea organizare si lucrarile practice cerute de noul
regulament - acestea sporite ca numar - au fost grupate pe trei cicluri: primul numit cursul
pregatitor, al doilea, cursul mediu, al treilea si ultimul sursul superior.

Parcurgerea si absolvirea intregului ciclu, dupa care urma intocmirea si sustinerea
proiectulul de diploma, cereau cel putin doi ani de studiu.

La aplicarea practica a principiilor noii legi, interpretata intr-un regulament foarte
dezvoltat, a fost introdusa pentru lucrarile de arhitectura si desen ideea, luata dupa
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modelul scolii franceze, a concursurilor. Proiectele si desenele cele mai bune erau, in
masura fondurilor disponibile, premiate cu bani °, cele exceptionale, pe langa premii,
primeau notarea: mentiunea I-a, ceea ce echivala cu valoarea unui proiect si jumatate si
medalie, care valora cit doua proiecte. Metoda, aplicatd cu discernamant, a constituit un
bun mijloc de stimulare a talentelor si a dat rezultate mulfumitoare.

Grigore Ionescu

Pentru lucrarile de relevee executate dupa diferite monumente din tara, metoda premiilor (instituita
cu scopul bine determnat de a da studentilor, pa linga un stimulant si posibilitatea de acoperire a
cheltuielilor de deplasore si de material didactic), fusese inaugurata inca din anul 1905, fara ca totusi
premiile sa fi fost pastrate in acelasi fel si cu regularitate in toti anii. Doua primii ocazionale cu fost
date pentru cele mai bune proiecte executate cursul anilor 1909. 1910 si 1911, unul de Ministerul
Instructiunii ( cite 400 lei anual), altul de Scoald 440 lei. In 1931 sint instituite insa fonduri speciale,
permanente, pentru premii: fondul I. si E. Pompilian de 300.000 lei, cu un venit anual de 15.000
lei pentru trei premii; fundul Soc. Arhitectilor Roméni de 100.000 lei, cu un venit anual de 5.000
lei pentru un premiu, s.a. Din cauza deprecierii monedei, premiile acestea ajunsesera dupa 1944
aproape simbolice, iar ulterior, prin efectul stabilizarii monetare, ele au fost zadarnicite.
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Cu drag - cateva amintiri despre domnul
Profesor Bogdan Gheorghiu

Se spune ca esentiale pentru parcursul nostru in viatd sunt intalnirile cu persoane
speciale... in Institutul de Arhitectura Ion Mincu, persoana care m-a marcat definitoriu
si m-a ajutat sa cresc frumos a fost domnul profesor Bogdan Gheorghiu, de la Catedra de
Studiul formei si ambient.

Bogdan Gheorghiu — e omul, profesorul care cunoaste cu adevarat fiecare student, care se
apropie de fiecare cu simpatie si intelegere, care explica tehnici prin exemplu direct, care
povesteste savuros despre arta, arhitecti, bucdtarie moldoveneasca...

Noteaza exact, dar explica dupa ce criterii — nu poti decat sa accepti nota, pentru ca
intelegi - mult mai important este insa faptul ca simti ca esti descoperit, inteles cu finete
si simpatie: intr-o plansa stangace, de care chiar tu, autorul, nu esti multumit, domnul
profesor gaseste o bucatica de 3x5 cm de care spune: “aaa, dar uite aici, pe bucatica asta,
cat de frumos ti-a iesit...uite aici sensibilitate, uite ce ...”

Un om care vedea ce e mai bun in fiecare, un graunte de ceva minunat, unic, doar al tau,
care odata descoperit si ajutat sa creasca, te va transforma in cea mai buna versiune a ta...

Cu ce ramai dupa anii de scoala? Cu atmosfera generald, cu asteptari, surprize, descoperiri,
dezamagiri, momente de entuziasm si momente de disperare, experiente divers nuantate...
si, esentiale, intalniri cu oameni si idei.

Am avut un parcurs privilegiat — am facut ce mi-a placut, in niste scoli care urmareau (si in
mare parte, si reuseau) sa formeze oameni independenti, cu judecata proprie, cu gandire
liberd, creativi si adaptabili. Cele doua scoli care m-au format au fost Liceul de arte plastice
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Nicolae Tonitza si apoi Institutul de Arhitectura si urbanism
“Ion Mincu”.

In fiecare etapa, esentiale sunt intélnirile cu oameni -
profesori, colegi. Astfel de intélniri te pot orienta mai bine,
sau te pot devia de la drumul pe care ti 1-ai propus, pot avea o
influenta pozitiva sau distructiva — sunt definitorii puncte de
inflexiune pe traseu.

Am avut norocul unor astfel de intalniri - la liceu cu profesorii
Dan Teodor, Corneliu Grecu, Augustin Macarie, doamna
Crainic Botez si altii, iar la Mincu: Bogdan Gheorghiu, Sanda
Voiculescu, Anton Damboianu, Curinschi Vorona, Cosma
Dunel, Mircea Lupu, Mircea Galeata gi multi altii.

Dintre toti, cel mai apropiat si mai important pentru formarea
mea a fost domnul profesor Bogdan Gheorghiu — m-a ajutat Anton Damboianu
sd cresc cat i-am fost studentd, mi-a fost mentor cand am
revenit in scoala ca asistent si a ramas pentru mine un model.

Venind din Tonitza, adaptarea la cerintele scolii de arhitectura nu a fost deloc usoara: imi
aduc aminte de prima predare de proiect la arhitectura, un refugiu montan, la care am
gandit prezentarea proiectului ca pe un afis — am compus plansa cu toate piesele desenate,
am construit titlul, am randat cu acuarele ...eram foarte multumita de rezultat si a fost
un soc sd constat ca nimc din ce mi se parea mie a fi important, nu se regasea pe lista de
criterii de notare...la proiectare conta rezolvarea functiunii, acuratetea desenului in tus
(da, pe vremea aceea lucram de mand, cu tragatorul sau rapidograful) — dificila adaptare,
limbajul grafic cerut mi se parea teribil de anost.

Din fericire, am descoperit ca exista si o compensatie, un fel de “arie protejata” de libertate
si creativitate artistica, la orele de Studiul formei — aici temele erau mai apropiate de ce
facusem la Arte, se invatau tehnici diverse de reprezentare, dar temele erau frumoase,
variate, se incuraja creativitatea si chiar gasirea unui stil/limbaj propriu. Aici si profesorii
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Anton Damboianu tandr

pareau a avea personalitati mai interesante,
mai bine conturate — domnul Damboianu era
elegant si subtil, cu o cultura impresionanta,
cu un umor special, uneori usor malitios,
domnul Bebe Marcu - exuberant, desenator
de mare clasa, domnul Dunel Cosma bonom,
nonsalant, domnul Popov pasionat de
design...

Si intre toti, domnul Bogdan Gheorghiu,
mereu atent la fiecare nuanta de personalitate
si stare de spirit a fiecarui student cu care
lucra. La inceput am simtit doar caldura,
apropierea aproape paterna, abia mai tarziu
am inteles cu cata subtilitate si discretie
eram ajutati sa crestem, sa devenim cea mai
buna versiune a noastra, nu un produs de
serie, conform cu standardele.

Imi amintesc cd prin anul trei, la Galeria
de arta de peste drum, a fost o expozitie de

caricatura a graficianului Mihai Stanescu, care avea curajul de a satiriza multe din relele
unei epoci totalitariste in expresii grafice sintetice, impecabile, pe care reusea sa le aduca
in fata publicului (si azi ma intreb daca erau atat de subtile incat cenzura nu le identifica
a fi periculoase, sau, cine stie, erau apreciate chiar si de cei care ar fi putut sa le interzica).
In expozitia aceea am descoperit un desen care ni s-a parut noud, studentilor din Mincu,
a fi facut cu adresa exacta pentru noi: un personaj tinea in mana un cadru patrat, prin
care treceau fluturi — fluturii de forme variate, trecand prin cadru, se transformau, formele
curbe, libere, deveneau ...patrate. Era o expresie foarte exactd a unui sistem politic care
urmadrea sa ne (de)formeze pe toti dupa un anume tipar, dar putea fi la fel de bine aplicata
unei scoli rigide...se potrivea perfect si pentru ca atunci era in scoald o moda a compozitiei
pe baza de patrate — de la compozitia volumetrica la dalaje, totul era construit din patrate.
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Aveam in gcoala multe exemple de profesori care voiau sa “produca” arhitecti standard
- la unele ateliere de proiectare se mergea pe “Solutia de atelier” - se definea o solutie
“optima” si apoi studentii erau indrumati sa faca variante la aceasta.

Asa ceva nu se intampla la Catedra de Studiul formei, din fericire...

Pentru domnul profesor Bogdan Gheorghiu fiecare student era un personaj unic, se
apropia de noi cu drag si cu infinita rabdare ne ajuta sa descoperim cine suntem, ce putem
deveni, ce directii de exprimare prin profesie ne sunt potrivite. Acum, dupa aproape 30
de ani de experienta didactica proprie, pot aprecia mai bine justetea abordarii domnului
profesor: reusea sa pastreze un echilibru intre a inspira creativitatea, a explica principii, a
demonstra tehnici, a argumenta metode, a evalua corect, a explica criteriile de evaluare, a
crea o atmosfera placuta, calda...

La orele dansului mergeam cu placere, ne simteam ca intre prieteni — temele erau prilejul
de a descoperi tehnici noi, de a experimenta cu idei si material - o joaca creativa in care
invattam fara efort si inhibitii, fard teama de
esec. Imi amintesc cat de stdngace (dar pline
de ambitie...) erau incercarile noastre — ar fi
fost atat de usor sa fim descurajati, sa ni se
distruga orice tentativa de creativitate, sa ni
se induca teama de a face ceva nou - si unii
dintre profesori cam asta faceau, fie din lipsa
de rabdare si intelegere, fie din rigiditate sau
autosuficienta ...Domnul profesor Bogdan
Gheorghiu avea insa o metoda proprie, foarte
eficientd, de a ne indruma “en douceur”:
evalua foarte exact ce lucrasem, explicand de
la general la detaliu ce e bine si ce nu este
incd inteles/stapanit/rezolvat, explicand
clar care sunt criteriile, care e ordinea lor

de importantd — niciodatd insd exprimarea Schite de portret Alex Calinescu
de Bogdan Gheorghiu
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Bogdan Gheorghiu Gheorghe Simotta Bogdan Gheorghiu

acestor elemente de evaluare nu era pusa in termeni negativi — totdeauna accentul era pus
pe faptul ca toate se pot invata, ca totul se poate duce mai departe, dezvolta, imbunatati.
Asa reuseam sa intelegem ce, de ce, cum, intrebari esentiale la care nu am fi gasit atat
de usor raspunsurile corecte, daca am fi cautat pe cont propriu, fara indrumare. Dupa
cateva astfel de evaludri, deveneam capabili sd ne evaludm corect si cat de cat obiectiv
propriile lucrari, lucru esential pentru dezvoltarea noastra profesionala ulterioara. Dar se
mai intdmpla ceva: in fata cate unei planse mai slabe, poate chiar dezamagitor de urata (
lucru constientizat chiar de autor), domnul profesor avea darul de a descoperi ceva pretios,
un “sambure” cu potential de crestere: descoperea cate o bucatica, de obicei de 3-4cm
patrati suprafata: “dar uite aici, bucatica asta, ce frumos ti-a iesit, uite cata sensibilitate,
uite aici ai avut miscarea fluida, nuanta potrivita - vezi, de aici trebuie sa pornesti”....si
dintr-o data totul se lumina — nu mai eram studentul fara talent si har, fara sperantata
de indreptare, fara sanse de succes — dintr-o data, totul devenea posibil, ne descopeream
calitati minunate, un potential pe care nu ni-I banuiam...

Era un mod extraordinar de a incuraja un tanar, de a-1 indruma si insoti in procesul de
crestere — sa gasesti ceva bun, un “miez” specific, de la care se pot dezvolta apoi abordare
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si stil personal, creativitate si responsabilitate, explorari si realizari in profesiune. De la
dansul am invatat ca un profesor trebuie mai intai sa inspire pentru a putea apoi sa invete
eficient elevul sau studentul.

Si am avut enorm de multe de invatat de la dansul: era atat de apropiat de fiecare, avea
o intuitie psihologica extraordinara, ne intelegea

in profunzime si ne ajuta sa ne intelegem si sa

ne descoperim “antenele” creative — ne-a format

ca oameni, ca artisti, nu doar ca arhitecti. De la

dansul am invatat sa intelegem si sa acceptam

oamenii asa cum sunt, sd interactionam cu

simpatie si deschidere, sa colabordm, sa ne

bucuram ca lucram impreuna. I-au trecut prin

mana multe generatii de studenti, ii cunostea pe

fiecare in parte, cu detalii, de la calitati artistice Bogdan Gheorgiu in studentie 1952

Studenti-anul IV cu profesorul Nicolae Cucu, pe terasa amfiteatrului, 1952
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la experiente de viatd personala, imi amintesc ca
ma uimea cand intalnea la grupa copii ai unor
fosti studenti si din cateva cuvinte schita portretul
mamei sau al tatalui, asa cum erau la aceeasi etapa
din studentie.

Avea o finete si o discretie care il faceau sa nu
se puna niciodatd pe sine in prim plan - era
intotdeauna atent, deschis cu simpatie catre
ceilalti - se vedea cd 1i plac oamenii si ca se bucura
de apropierea de ei - si asta ii ajuta pe cei cu care
interactiona sa se deschida la randul lor, sa creasca,
sa-si arate si sa-si dezvolte calitatile.

A fost pentru mine cel mai apropiat si drag profesor

Bogdan Gheorgiu din anii de studentie.

Dar influenta pozitiva pe care a avut-o asupra mea
s-a continuat si dupa ce am terminat facultatea. In 1990, la sase ani dupa absolvire, am aflat
de la un prieten ca se scot la concurs posturi in scoala — ideea de a intra in invatamant mi
s-a parut interesanta, asa ca am venit la Mincu sa vad ce si cum. Initial m-am dus la Catedra
de istorie si restaurare, pentru ca imi facusem diploma sub indrumarea doamnei Sanda
Voiculescu si domeniul mi se parea fascinant - am mers la dansa si am intrebat-o daca
crede ca as fi omul potrivit pentru postul scos la concurs — raspunsul a fost ..dezamagitor:
“postul 1-am scos pentru cineva cu care colaboram foarte bine de cativa ani, imi pare rau,

»

dar...

Destul de abatuta, am trecut totusi si pe la Catedra de Studiul formei si ambient, unde erau
scoase la concurs 3 posturi. L-am intélnit acolo pe domnul profesor Bogdan Gheorghiu -
m-am bucurat sa-1 vad, stiind ca dansul imi va da sfatul potrivit. [-am povestit ca am aflat
despre concurs, i-am povestit si ce am discutat la Catedra de istorie si apoi i-am spus:
“Domnule profesor, stiu ca de la dumneavoastra voi primi totdeauna un raspuns corect si
un sfat bun...am sd va pun doud intrebari:
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Prima - credeti ca sunt omul potrivit pentru a intra in invatamant? si a doua: scrie deja
pe toate posturile scoase la concurs ”ocupat”? “ A inceput sa rada si mi-a raspuns: “ la
prima intrebare raspunsul este “Da”, la a doua “nu pe toate”...poti sa incerci, vino sa dai
concursul”.

Asa se face ca am venit, am dat concursul si am devenit colega cu dansul la Catedra de
Studiul formei si ambient. Si relatia cu domnul profesor a trecut intr-o alta faza, dansul a
devenit, in mod tacit, mentorul meu - i-am devenit colega la Studiul formei - am avut din
nou enorm de mult de invatat, acum de pe o alta pozitie. Desi raportul real era de maestru
si invatacel, relatia pe care a construit-o a fost de parteneriat - cu finetea caracteristica ma
indruma, punandu-ma in valoare. Stiam ca pot sa ma sfatuiesc cu dansul in orice privinta,
ca pot avea totala incredere in ce imi spune - si m-a ajutat mult in procesul de integrare
in colectivul catedrei.

Bogdan Gheorghiu in 1979 Bogdan Gheorghiu
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In anii 90 ritmul schimbarii era ametitor, ficeam cu totii eforturi de adaptare si exploram
directii diverse - printre aceste experiente, esentiala pentru mine a fost aceea a unei burse
postuniveristare de 1 an la Lyon, in Franta, in 1991-1992. Reactiile colegilor, manifestate
inainte sau la intoarcerea de la bursd, au fost foarte variate, de la indiferenta mimata la
invidie prost mascata, de la sustinere la ...sabotaj. A fost un bun prilej de a evalua mai
corect care este calitatea umana si raportarea colegiald fata de mine a fiecarui membru
al catedrei. Dintre toti, cel care s-a bucurat cu adevarat si m-a sustinut, a fost tot domnul
profesor Bogdan Gheorghiu.

Si la intoarcerea de la bursa, cand inca eram sub socul contrastului intre realitatile de
acolo si de la noi si incercam sa gasesc cai de a aplica ce aflasem, domnul profesor mi-a
spus: “Carmen, tu esti acum plina de informatii proaspete si de entuziasm, ar trebui sa
poti sa fructifici aceasta experienta — agsa ca m-am gandit sa-ti dau cursul meu optional, sa

Expozitia memoriald
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poti sa transmiti studentilor ce ai acumulat in Franta”. Nu-mi venea sa cred ...nu cerusem
nimic, nu ma gandisem cd asa ceva ar fi posibil, eram asistent, cu doar un an de experienta
didactica ... I-am multumit domnului profesor pentru generozitate si incredere si 1-am
intrebat ce considera dansul ca ar trebui sa contina cursul - raspunsul a fost simplu: “Ce
crezi tu ca e util sa faci cu studentii” - minunatd premiza pentru primul meu curs, care a
fost o prima experienta placuta si care a avut succes. Asa am inceput o serie de cursuri care
continua si azi si placerea cu care construiesc inca si prezint cursuri are la baza aceasta
libertate si responsabilizare oferite de domnul profesor, in 1993.

Datorez aceasta noud directie de dezvoltare a carierei profesionale aceleiasi intuitii si
influente benefice a domnului profesor.

In anii ce au urmat, am continuat colaborarea cu dansul la orele de Studiul formei, o
experienta pe care am savurat-o cu fiecare generatie. La varsta pensionarii,domnul profesor,
inca iute si foarte activ, s-a pensionat dar a continuat sa vina sa faca ore in sistem de plata
cu ora; pe masurd ce avansa in varsta si apareau diverse probleme de sanatate, dansul

Expozitia memoriald
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La conferinta UAR

a hotarat sa reduca numarul
de ore la o singura grupa,
dar spunea: “ ziua In care
vin la scoala este ziua cea
mai frumoasa a saptamanii
— abia astept, ma bucur, ma
pregatesc pentru reintalnirea
cu studentii...o sa-mi fie greu
sa ma opresc”.

Cum spuneam la inceput,
intalnirile cu oamenii ne
formeaza si ne definesc: ma
consider norocoasa pentru ca

am avut privilegiul de a-1 intalni pe domnul profesor Bogdan Gheorghiu in momente cheie

ale formarii i dezvoltarii mele in profesiune si ii sunt recunoscatoare.

Mi-as dori sa-i pot urma, dupa puterile proprii, in arta de a descoperi si a creste ce e mai

bun in fiecare student.

Convingerea mea este ca prin calitatile sale a fost un adevarat “parinte fondator’ al Catedrei

de Studiul formei si ambient si cred ca ar trebui ca aceasta catedra sa-i poarte numele.

Domnul Profesor Bogdan Gheorghiu a avut o lunga cariera de dascal daruit cu har, de

architect caruiaii placea mai presus de toate sa construiascd oameni — a fost un om minunat,

cu caracter si sensibilitate, care a crescut frumos multe generatii de viitori arhitecti.

Carmen Dumitrescu
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Fascimilul semndturii
Ioanei Grigorescu

Arhitect loana Grigorescu - Un Restaurator
De Expresie Moderna

Opera de arhitect a Ioanei Grigorescu este o tema de cercetare nu numai plina de interes,
dar in multe privinte surprinzatoare. Cu lucrari remarcabile, avand admiratori infocati,
uneori poate prea exagerati atunci cand o considera cea mai semnificativa personalitate
a restaurarii monumentelor din Romania anilor ’60-70, fara sa fie insd prea departe de
adevar. Ioana Grigorescu a avut insa si contestatari neimpacati, care i-au privit lucrarile
cel putin rezervati, de multe ori apreciindu-le ca fiind abordate nestiintific, unii pastrandu-
si pAna astazi antipatia. In cele ce urmeaza, pe baza cercetarii fondului Iona Grigorescu
aflat in Arhiva UAR, vom prezenta numai citeva aspecte interesante legate de studiile
universitare ale Ioanei Grigorescu. Acesta este un prilej sd se cunoasca succint cateva
proiecte de scoala de acum circa 80 de ani si mai ales modul de certificare si secretizare
ale lucrarilor. Procedeele folosite urmareau evitarea fraudei, pentru care elaborarea
proiectelor era facuta obligatoriu numai in scoald, practica aplicata si controlata foarte
strict si care s-a mentinut pana in anii 1970.

Autoportrete 1938, ~1945, 1955
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IOANA SABINA GRIGORESCU, (n.4martie 1915,Bucuresti-d. 13noiembrie 2006, Bucuresti),
intre 1934-1941 a urmat Academia/Facultatea de Arhitecturd, unde un timp I-a avut profesor
de atelier pe arh. Constantin Iotzu. In anii de facultate, printre colegii sdi s-au numarat si
viitorii arhitecti Tiberiu Ricci, Gheorghe Lykiardopol, Eugen Chefneux, Pompiliu Macovei,
Ludovic (Louis) Staadecker, Nicolae Badescu, Nicolae Goga, Alexandru Steriadi. Peste nu
multa vreme, aproximativ un deceniu si ceva, unii dintre ei vor avea destine diametral opuse,
cativa ocupand sub regimul comunist pozitii importante in arhitectura postbelica sau inalte
functii publice, iar altii vor suferi ani grei in detentie din motive politice.

Nicolae Diaconu, 1955, desen IToana Grigorescu si cdtiva din colegii sdi, mai 1936. 1. Eugen Chefneux, 2.
Ioana Grigorescu Nicolae Goga, 3. Tiberiu Ricci, 4. Ioana Grigorescu, 5. Gheorghe Lykiardopol,
6. Alexandru (Sandu) Steriadi, 7. Pompiliu Macovei, 8. Ludovic (Louis)
Staadecker, 9. Tudor Oteteleseanu. Foto Jachel Soef, din colectia Tudor
Oteteleseanu.

Cutoate cainscoald erau dominante orientarile spre arhitectura clasica sau neoromaneasca,
inca de atunci Ioana Grigorescu si-a manifestat interesul entuziast pentru arhitectura si
arta moderna, formandu-si abilitati profesionale temeinice in acest sens. Un prim proiect
de scoald al Ioanei Grigorescu gasit in Arhiva UAR este anterior anului 1938, datare
sugeratd de numele Scolii, ACADEMIA DE ARHITECTURA * BUCURESTI, inscrisd pe
circumferinta stampilei de forma rotunda (@ circa 63 mm), partial lizibila, aplicatd pentru
secretizarea proiectului pe coltul din dreapta jos a plansei. In centrul stampilei se mai
preciza LUCRARE executatd in ATELIERELE ACADEMIEI.
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Stampila de secretizare a unui proiect la Academia de
Arhitecturd, ante 1938

,Palat pentru expozitii”, proiect de scoald al Ioanei
Grigorescu, ante 1938

De mana, cu cerneald, era inscris pe doua randuri Ioana Grigorescu
/ at. D lui Prof. Iotzu, in jurul careia se disting urmele etichetei de
secretizare a lucrarii. Tema proiectului, probabil din categoria celor
scurte, de verificare, este UN PALAT PENTRU EXPOZITII (titlu scris
cu majuscule), rezolvat in stil clasic modernizat, abordare agreata
in epoca, mai ales oficial. Cladirea propusa are o volumetrie simpla
si clara, un paralelipiped masiv, care cuprinde perimetral sdli de
expunere. Pe latura intrarii principale este o zona inalta, pentru
sculptura, iar pe celelalte laturi, dezvoltate pe doua niveluri, sunt
spatii destinate picturii sau pentru expozitii. Toate acestea cuprind
la mijloc o impunatoare sald de conferinte. Monumentalitatea
edificiului este sporita si de un portic de intrare in stil corintic colosal,
intre coloanele caruia sunt dispuse statui, iar pe plinurile din stanga-
dreapta porticului se profileaza grupuri statuare schitate intr-un
posibil stil greco-arhaic. Redactat in tug negru pe hartie de desen albg,
format 123x85 cm,? proiectul este randat discret in acuarela.

»Stabiliment de bdi publice”, proiect de scoald al Ioanei
Grigorescu, ante 1938
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Anterior anului 1938 poate fi datat si alt proiect, probabil tot de verificare sau schita de
schitd, cu tema STABILIMENT DE BAI PUBLICE, rezolvata intr-o solutie cu o volumetrie
masiva, care poate sugera niste terme romane, tratate intr-o modalitate care n-a convins,
proiectul fiind apreciat afard din concurs / schitd neglijentd, conform unui inscris facut cu
creionul rosu in partea dreapta sus a plangei. Cu dimensiunea de 80x120 cm, aceasta este
dispusa vertical, cu chenar, desenul fiind executat cu tus negru la scara ,,un centimetru
egal un metru”, respectiv 1:100.

Stampila i sigla SAR

Semnaturi pe proiectul

»Stabiliment de bai publice” Stampila pe proiectul

»Stabiliment de bdi publice”

In coltul din stidnga jos este aceiasi stampild rotunda descrisd mai sus, care certifica
excutarea lucrarii in atelierele scolii, cu mentiunea ca amprenta este mai lizibila,
distingandu-se clar sigla Academiei, un echer sprijinit pe ipotenuza, incrucisat in ax cu un
compas cu bratele in sus si deschis intr-un unghi de circa 30°.

Un desen foarte asemanator, dar rasturnat la 180°, la care echerului si compasului ii era
asociat un teu, forma si sigla Societatii Arhitectilor Romani. In dreapta jos a plansei
este inscris cu tus negru, de mana, loana Grigorescu / atelierul Dlui Prof Iotzu si se mai
vad urmele etichetei de secretizare. Alt proiect, de patru zile, desenat de asemenea pe
o plansa 123x85 cm, are ca tema UN MINISTER AL AFACERILOR STRAINE, in acest caz
solutia propusd incearcd o abordare moderna, cu o volumetrie P+2, pavilionara si chiar
daca redactarea este schematica si cu multe inabilitati, frapeaza imbinarea zonelor tratate
cu pereti cortina cu zone subliniate de jocul plin/gol sau dominate de ferestre dispuse in
benzi orizontale.
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,Un minister al afecerilor strdine”
proiect de scoald al Ioanei Grigorescu,
1939

Certificarea executarii
proiectului in cadrul scolii
este facuta de stampile
care reflecta noua situatie
administrativi a acesteia. In
cotul sanga jos este amprenta
unei stampile dreptunghiulare,
cu dimensiunea de 65x40 mm,
cu inscrisul FACULTATEA DE ARHITECTURA / BUCURESTI / LUCRARE / EXECUTATA
IN ATELIERELE / FACULTATIL,® care la mijloc cuprinde mult mai mic si data inceperii
proiectului, 31 OCT. 1939, sugerand ca se folosea o stampila metalica cu sistem rotativ
pentru data, model uzual atunci la registraturi, dar mai ales la posta.

Stampila din 31 oct. 1939 pe proiectul
,»Un minister al afecerilor strdine”

Stampila din 3 noe. 1939 pe proiectul ,,Un
minister al afecerilor strdine”

O a doua amprenta a aceleiasi stampile, dar cu data de 3 NOE. 1939, cand s-a terminat
proiectul, este in partea de centru sus a plansei, cu inscrisul judecat facut de mana cu
creionul rosu. Pe plansa mai este o stampila de control, simpla, fara chenar, de dimensiuni
mari, 75x22 mm, cu inscrisul VAZUT, prin care se confirma o data in plus redactarea
proiectului in atelierele scolii. Toate acestea ilustreaza strictetea desfagurarii probelor de
proiectare, care trebuiau sa se faca strict numai in incinta gcolii. La vremea aceea, dar si
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cu mult inainte, apoi pana prin 1971,
cand se termina mandatul de rector
al arh. Ascanio Damian, se sanctiona
dur orice tentativi de redactare a
proiectolor in afara atelierelor scolii,
situatie suspicionatd ca ar favoriza
elaborarea lor de catre altii.

Ca de obicei in dreapta jos este inscris Semnadturi pe proiectul ,,Un minister al afecerilor strdine”
Grigorescu Ioana / at. D. Prof Iotzu, cu urme de la eticheta de secretizare. Interesul loanei
Grigorescu pentru arhitectura si arta de avangarda este evidentiat cu pregnanta si-n alt
proiect de verificare sau poate o schita de schita din 26 aprilie 1941 pentru amenajarea
holului unei institutii, a carui principala decoratie este un mare panou decorativ.

Detaliu panou decorativ

Proiect de scoald al Ioanei Grigorescu
pentru amenajarea holului unei institutii
26.aprilie. 1941
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Schita acestuia reflecta o data in plus preocuparea Ioanei Grigorescu din prima jumatate a
anilor’40 pentru grafica lui Pablo Picasso, in maniera practicata de el in anii 1920. Redactat
in tus negru pe hartie de desen alba, format 123x85 cm, proiectul este randat in acuarela,
cu tonuri puternice, fiind de remarcat calitatea artistica a lucrarii.

Si-n acest caz s-a respectat procedura de secretizare
a proiectului, practicata cu stampilele uzuale din
1938, de cand $coala de Arhitecturd, pana atunci cu
titlul de Academie, functiona ca facultate cuprinsa in
Politehnica.

O solutie probabil mai indazneatd pentru anii aceia
propune Ioana Grigorescu si-n alt proiect din iunie
1941, presupunem recuperarea unei restante si care a
fost laureat cu o mentiune, consemnata intr-un inscris

facut cu un creion rosu inchis. Stampild de secretizare a proiectului din
26.aprilie. 1941

wHald comerciald” proiect de scoald al
Ioanei Grigorescu din iunie 1941

Tema este o hala comerciala a carui spatiu principal este acoperit cu o bolta parabolica care
descarca pe arce puternice echilibrate de console care sustin acoperisul spatiilor laterale.
Redactarea, tot pe hartie, format 123x80cm, este foarte sobra, practic alb-negru, cu cateva
foarte mici accente de culoare pe fatada.
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La aceleasi stampile si proceduri de secretizare ca in cazul proiectului din aprilie 1941
se mai adauga stampila rotunda a facultatii (¢ circa 32 mm). In mijloc aceasta are stema
mica a Romaniei, sub care, pe rotund, este inscrisul BUCUREST], iar pe circumferinta este
inscrisul ROMANIA*Facultatea de Arhitectura®.

Stampila de secretizare a proiectului din Stampila de control VAZUT, aplicatd pe Stampila rotundd a
iunie 1941 proiectele de scoala Facultdtii de Arhitecturd

Tot in Fondul Ioana Grigorescu din Arhiva UAR s-a mai gasit si un fragment de 83x58 cm
dintr-o plansa cu un proiect de scoala al lui Alexandu Steriadi (un timp prieten al Ioanei
Grigorescu), datdnd anterior anului 1938, cu tema O CASA PARTICULARA.

,,O casd particulard”, proiect de scoald a lui Alexandru Steriadi, ante 1938 L . .
Semndturi si Stampild pe proiectul

,O casa particulara”
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Partea pastratd curinde numai planurile si este randata alb-negru. Stampila de certificare
a executarii lucrarii in scoald, aplicata in partea stanga jos a plansei, este modelul rotund
specific Academiei de Arhitectura descris in primele doud cazuri de mai sus. In dreapta jos,
cu urme de la eticheta de secretizare, este scris de mana cu tus negru A. Steriadi / Atelierul
Domnului / Profesor Smarandescu.

Abia in 1947 Ioana Grigorescu si-a obtinut diploma de arhitect cu un proiect avand ca tema
o scoala de arhitectura si urbanism, studiatd in doua variante, rezolvate intr-un registru
de asemenea modern, de avangarda la vremea respectiva, pentru care a primit calificativul
»Magna cum laudae”.

Fotografii dupd macheta proiectului de diploma, 1947

Proiectul de diplomd, fatadd, 1947

Privind cateva imagini cu macheta proiectului sdu de
diploma, dar mai ales studiile pregatitoare, intelegi
cat de temeinicd a fost adeziunea Ioanei Grigorescu
la conceptiile arhitecturii moderne, la care nu va
renunta niciodata, chiar si atunci cand se va ocupa
de restaurarea monumentelor istorice. Contrar
opinii general impartasite ca practica in domeniul
monumentelor se bazeaza aproape fara exceptie pe o
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cultura si o apetenta spre clasic si traditie, in practica sa de restaurator, Ioana Grigorescu,
fara sa neglijeze aceste aspecte, va reusi, in mod surprinzator, s sintetizeze in forme bine
armonizate traditia cu modernitatea.

Spre sfarsitul anilor ’50 Ioana Grigorescu incepe sa lucreze in domeniul restaurarii
monumenteloristorice,iar din 1959 va fi angajata lanou-infiintata Directie a Monumentelor
Istorice - DMI.# Din jurul anului 1960, pana in martie 1972, intr-un interval foarte scurt, de
mai putin de 12 ani, Ioana Grigorescu a avut o cariera exceptionala de arhitect restaurator,
caracterizatd prin numeroase lucrari de o mare indrazneala si originalitate, reusind sa-
si inscrie numele cu majuscule in istoria arhitecturii romanesti, la capitolul protejarii si
conservarii monumentelor istorice.

%
*
*

In cadrul limitat al unui articol nu se poate face decat
0 punctare a carierei de restaurator a arhitectei Ioana
Grigoresc, subiect care este programat pentr-un numar
viitor. Prima sa lucrare in domeniu a fost intregirea
incintei de chilii de la Manastirea Dealu, Targoviste,
proiect de de care s-a ocupat intre anii 1955-1958
impreuna cu arh. Nicolae Diaconu.’

Principala parte a operei loanei Grigorescu este
concentrata insd in nordul Moldovei, in fosta Bucovina
istorica (judetul Suceava), unde s-a afirmat printr-o
activitate de referinta. Aici, intr-o perioada scurta, ea
si-alegat numele de salvarea sirestaurarea a numeroase
monumente, pomenite succint in continuare, la care a
reusit sa rezolve o multitudine de probleme nu numai
de restaurare arhitecturala, cat si de cercetare istorica,
specifice fiecarui caz in parte.

Lucrdrile Ioanei Grigorescu din Bucovina si Neamt
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Mandstirea Dragomirna - Corpul de chilii de pe latura de nord a incintei si
Holul dintre corpurile de chilii de nord si vest, vedere din 2017

Ansamblul Manastirii Dragomirna (1961-1971), inclusiv biserica cimitirului, lucrare
care exprima cel mai bine conceptiile moderne ale Ioanei Grigorescu, transpuse cu
multa abilitate la restaurarea unui monument de la inceputul secolului al XVII-lea, cu o
arhitectura de mare originalitate.

Mandstirea Sucevita, foisorul de sud-est, reconstruire din beton armat
aparent dupa proiecul Ioanei Grigorescu, vedere din 2016

Ansamblul Manastirii Sucevita (1959-1970), inclusiv
biserica satului/cimitirului i turnul-clopotnita al
acesteia la care, acolo unde situatia o impunea, nu
a ezitat sa facd completari/reconstruiri in forme si
cu materiale contemporane, de reguld beton armat
aparent, in rezolvari cu valente artistice.
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Mandstirea Humor, Turnul Vasile Lupu, vedere din 2016

Manastirea Humor (1961-1965), unde s-a
ocupat mai ales de refacerea acoperisului
bisericii si a Turnului Vasile Lupu, cdruia i-a
redat o infatisare atent studiata.
Manastirea Putna (1966-1972), unde a
restaurat Turnul Tezaur, dar a facut cercetari
si studii nematerializate pentru consolidarea
si restaurarea bisericii.
Manastirea Slatina (1960-1972), la care
dupa proiectele Ioanei Grigorescu s-a
executat numai restaurarea a trei turnuri ale
incintei.
Biserica de la Voronet (1960-1971), la
care a refacut acoperisul, intr-o prima forma
astazi modificata si a realizat o constructie
noud, casa muzeu si a custodelui (astazi staretia manastirii, reinfiintata in 1991).

In judetul Neamt, dupa proiectele Ioanei Grigorescu s-au executat restaurari la:
Manastirea Secu (1963-1972), biserica (studii pentru readucerea la forma originara, care
nu s-au aplicat), latura de vest a incintei, incluzand turnul de intrare si turnul Mitrofana,
arhondaricul si chiliile de pe laturile de vest si nord ale incintei.

Manastirea Sihastria Secului (1966-1969), staretia (initial cu functiunea de muzeu
desfasurat in jurul unui patio) si un grup de chilii noi.

La Iasi arh. Ioana Grigorescu s-a ocupat de restaurarile de la Casa Dosoftei (1967), cat si
de cele de la Manastirea Galata (1960-1963).
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Intr-o incercare de a caracteriza in final opera arhitectei Ioana Grigorescu, trebuie sa
remarcam in primul rand ca prin tot ce a creat ea si-a demonstrat formatia profesionala
profund moderna, care s-a manifestat consecvent, indiferent de programul abordat,
reusind in restaurarea monumentelor istorice sa imbine cu mult talent artistic, dar si
foarte mult curaj, elementele constructive originare ale acestora cu reconstituiri sau/si
adaosuri tratate intr-un registru modern, modalitate de restaurare aplicata fara ezitari.

Ioana Grigorescu a incercat sa evite, acolo unde nu existau date sigure, reconstructia bazata
numai pe elemente analoage, abordare care poate conduce la pastise, cel mult cu valoare
scenograficd. Caracteristic pentru operatiile practicate de Ioana Grigorescu a fost modul
reconstituirii unor parti sau a unor elemente ale constructiei, cum ar fi bolti, arce, stalpi
etc., din care mai existau numai parti nesemnificative sau, pur si simplu, nu mai existau.
In acest caz a pastrat tot ce provenea de la constructia originara, restul fiind completat cu
elemente realizate din materiale moderne, cu precadere betonul armat aparent, in forme
abil stilizate, marcand astfel transant epocile de realizare, evitand solutiile de tip pastisa.

Mandstirea

Dragomirna,

Usi din turnul de

intrare,
vedere din 2017
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In linii mari, conceptia de restaurare sustinutid de Ioana Grigorescu std sub semnul
sinceritatii si autenticitatii, fiind definita de ea ca ,,... asemdndtoare reintregirii unui
vas de lut cu un alt material contrastant [si pe care] privindu-l, esti multumit sa stii
care anume portiune este cu adevdrat originald §i care a fost completatad. [s.n.] Astfel,
cercetatorul viitor sau vizitatorul devine implicit un spectator activ, un critic al restaurdrii, isi
dd seama atat de starea monumentului la inceputul lucrdrii, cat si de justetea sau eventualele
greseli ale reconstruirii...”.°

In acest sens, a urmdrit consecvent diferentierea
clara a etapelor de constructie si interventie,
marcand fara dubii, dar in deplind armonie,
partile vechi de cele noi, reconstruite sau
adaugate. La nivelul completarilor si refacerilor
Ioana Grigorescu a apelat fara exceptie, la forme
sculpturale, in general, interpretari artistice,
rafinate, care, in cazul detaliilor, pleaca, de regula,
de la surse de inspiratie etno-folclorice, foarte
bine stilizate artistic in sens modern.

Schite ale Ioanei Grigorescu pentru usi

Acestea sunt realizate, de reguld, din lemn, dar uneori si din beton armat aparent sau
imbinand in mod surprinzator cele doud materiale in forme pline de fantezie, care rimeaza
perfect cu elementele vechi, in general, din piatra, existente din etapele originare ale
monumentului restaurat si care se mai pastrau la momentul interventiei. O nota speciala
trebuie facuta referitor la numarul mare de tipuri de scari, toate de o mare originalitate,
rezolvate cu forme contemporane si dimensiuni corespunzatoare specificului locului in
care sunt dispuse, inventarierea si studierea acestora putand fi o tema separata de studiu.
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Manadstirea Slatina, turnul sud- Manadastirea Sucevita, scard pe latura de sud a zidului de incintd,
estic, usd si detaliu de scard, vedere din 2016
vedere din 2016

Prin tot ce a creat, arhitecta Ioana Grigorescu, cu un deosebit respect pentru
monumentele restaurate, a cautat sa se manifeste cu toata sinceritatea si a intrat
intr-un dialog bine sustinut cu traditia, afirmandu-si insa fara complexe, uneori cu
nedisimulata mandrie, personalitatea, dar si epoca sa, folosind cu multa indrazneala
materiale si forme moderne, intr-o conceptie cu evidente valente artistice.

*
*
*

In final, trebuie amintit cd remarcabilele calitati de arhitect si restaurator ale Ioanei
Grigorescu au fost completate fericit cu cele de artist plastic, care s-a manifestat de la cea
de grafician, ilustrator de carte, pana la cea de scenograf sau creator de costume teatrale.

Alexandru Panaitescu
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NOTE

1 Articolul este un rezumat al primei partii ,,Omul si opera” din albumul monografic Ioana Grigorescu, expresia
sinceritdtii de Alexandru Panaitescu, in curs de aparitie sub egida Uniunii Arhitectilor din Romania.

2 Redactarea proiectelor de scoald pe hartie de desen cu formatul in jur de 120x80 cm s-a folosit pana in semestrul
I1 al anului universitar 1971/1972, cand din initiativa noului rector de atunci, arh. Cezar Lazarescu, pentru legarea
invatamatului de arhitectura de practica institutelor de proiectare, s-a impus redactarea pe calc a mari majoritati
a proiectelor de scoala, fara folosirea in mod special a formatelor standard.

3 Trebuie remarcat ca noul format al stampilei nu mai cuprinde sigla scolii, aga cum era pana in 1938.

4 DMl a ajuns sa fie o denumire generica, care se refera la aceeasi institutie din domeniul restaurarii monumentelor,
care a trecut prin diverse forme de organizare, cu denumiri conjuncturale, al carei nucleu s-a format practic dupa
1952, din 1959 reorganizat si amplificat sub forma DMI, care a functionat pana in 1977, cand a fost desfiintata
abuziv. Aceasta a fost poate cea mai eficienta forma de organizare a activitatii de conservare si restaurare a
monumentelor istorice din Romania, reunind evidenta, cercetarea, proiectarea, avizarea si executia lucrarilor
din domeniu.

5 O parte din activitate sa profesionala, dar si viata personala a loanei Grigorescu au fost marcate de legatura
stransd cu arhitectul Nicolae Diaconu (1915-1997). Multa vreme colaboratori, Ioana Grigorescu si Nicolae
Diaconu au fost prieteni, un timp casatoriti, pand in 1956, cand au divortat. Ulterior, cei doi au pastrat totusi
o relatie strinsd, cel putin profesionald. Intre 1959-1963, ei au lucrat impreuna la cercetarea si proiectarea
restaurdrii ansamblului Manastirii Sucevita, cét si la primele faze ale restaurarilor de la manastirile Humor,
Voronet, Dragomirna si Galata din Iasi, iar intre 1965-1966 au colaborat si la cercetarile din cadrul Manastirii
Secu si ulterior la cele de la Manastirea Putna. Dupd 1963 loana Grigorescu a condus singura aceste lucrari, cu
exceptia aceleia de la Galata, pe care a continuat-o Nicolae Diaconu.

6 Ioana Grigorescu, ,,Puncte de vedere pe marginea restauradrii de la Sucevita”, rev. Arhitectura 4/1973, p. 45.
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Evenimente recente

I 28 iunie 2017 - Expozitia de arte textile si ceramica a absolventilor

masteranzi UNARTE

Expozitie “Pinacoteca” M / 17

Cinci Proiecte ale Masteranzilor Universitatii Nationale de Arte, Bucuresti

Scopul acestui eveniment a fost acela de a valorifica realizarile artistice generate de cei mai

creativi exponenti ai absolventilor U.N.A Bucuresti, institutie academica in care educatia

artistica de sorginte europeana a fost imbogatita de traditia si creativitatea romaneasca,

incercand sa se afirme si sa se plaseze in liniile avangardei creatiei contemporane.

https://biblioteca-digitala.ro

Expozitia a propus familiarizarea
publicului larg cu existenta unei
tinere generatii de artisti romani,
produsul unui laborios proces
de educatie artisticA dezvoltata
la U.N.A Bucuresti prin efortul
comun al cadrelor didactice si al
tinerilor studiosi si talentati.

Focalizand interesul pe calitatile
viitoarelor personalitati artistice,
expozitia a urmarit prezentarea
unei selectii din cele mai diverse
lucrari de master in Arte textile
ambientale si Ceramica ale



masteranzilor absolventi in acest an universitar 2016-2017. Artele decorative, cu radacini
de necontestat in evolutia culturii umane, abunda astazi prin forme autentice ale limbajului
vizual dezvoltat in mod liber si inedit.

Experimentul si rigoarea tehnologiei creaza binomul unei continue cautari a autenticitatii
creatiei individuale, a expresiei imbogatite vizual si inducerea unei sensibile tactilitati a
materialului care te solicita la o perceptie si intelegere complexa a conceptului artistic.
“Pinacoteca”,unspatiualMuzeuluiUniversitatiide ArhitecturasiUrbanism “lonMincu”,ne-a
introdusintr-un mediuinedit de raportarelaambient siaimpus expozantilorundialog subtil
intre valori confirmate de timp si valoarea creata de aspirantul la recunoasterea prezentului.
Expunerea a prezentat grupat rezultatul proiectelor artistice ale celor cinci masteranzi.
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Cosmina Maria-Anghel: “NEO-TEXTIL-PLASM”

Coordonator: Conf.univ. Dr. Viorica Sladescu

Smaranda Isar:”UN MOD DE A FI - despre piatra acum”

Coordonator: Conf.univ. Dr. Viorica Sladescu

George Marian Predut: “BUCURESTI SECVENTIAL 556...”

Coordonator: Lector.univ. Dr. Claudia Musat

Victor Costache: “IN CAUTAREA CERAMICII “

Coordonator: Conf.univ. Dr. Ilie Rusu

Marius Stanciu: “EXPERIMENT SI ANALIZA ASUPRA MATERIALULUI CERAMIC”
Coordonator: Conf.univ. Dr. Ilie Rusu

Expozitia apreciata in ansamblul ei compozit, dominata de paralelismul valorii estetice
dezvoltate temporal prin gestul etern al artistului s-a remarcat prin:
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- prospetimea, libertatea si diversitatea limbajului artistic al acestei noi generatii,
- nevoia de integrare culturala si de pozitionare in universalitate a demersului personal pe
care il manifesta fiecare proiect,

- calitati ale detaliilor legate de abordarea stilistica proprie modelata abil de coordonator
aflat in dialog constructiv cu sensibilitatea si forta tanarului artist,

- efortul admirabil realizat prin implicareare conceptuald si calitatea evidentelor
unui mestesug uimitor in perlucrarea textilului sau al masei ceramice.

Pinacoteca M/17 a fost confruntarea fiecdruia dintre expozanti cu o evaluare majora a
proiectului artistic abordat la cele mai inalte standarde in parcursul studiilor masterale.

Text: Prof. dr. Viorica Slddescu

Fotografii: Smaranda Isar (https://www.facebook.com/pg/smarandaisar13/
photos/?tab=album&album_id=1245475672244526)

I 20 mai 2017 - Noaptea Muzeelor la 125 de ani de $coala de Arhitectura

In toamna lui 2017 s-au implinit 125 de ani de la deschiderea cursurilor primei Scoli de
Arhitectura din Romania. Condusa de arhitectii George Sterian si Ion Socolescu, aceasta a
functionat pentru cativa ani, incepand cu 1892, ca scoala privata sub auspiciile Societatii
Arhitectilor Romani, pentru ca mai apoi sa fie oficializata ca invatdmant de stat.

In mai 2017, Noaptea Muzeelor la Muzeul
Universitatii de Arhitectura si Urbanism
”Ion Mincu” a anticipat aceasta aniversare
printr-o serie de expozitii si evenimente ce
au avut loc in cladirea veche a scolii, din
strada Biserica Enei.

* Expunerea permanentd, de la parcurgerea
cronologica, bogat ilustrata cu desene,
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documente de arhiva, fotografii, a istoricului invatamantului superior de arhitectura,
pana la prezentarea instrumentelor de lucru folosite in gcoala in diferite perioade, si
individualizand in acelasi timp cateva colectii aparte, printre care amintim Colectia
Arhitect Ton Mincu sau Colectia Muzeul Simu.

* O expozitie temporara eveniment si un workshop studentesc asociat organizate in
spatiul fostei centrale termice a scolii, isi propunea explorarea temei Spatiului Funerar,
pornind de la proiectul unui monument funerar apartinand arhitectului Ion Mincu si aflat
in colectia Muzeului;

*Expozitia de pictura, din Donatia Stephan Eleutheriades (n. 1922), sau nostalgia Mangaliei
copilariei vazute din Rio de Janeiro;

* O instalatie video, proiectii de imagini si planuri de arhitectura din diapozitivele aflate
in gestiunea Muzeului;

* O exporzitie de carte veche de arhitectura, donatia Ion Mincu, din patrimoniul Bibliotecii
UAUIM;

* Alte activitati si evenimente conexe, seara de Tango aldturi de cei de la Tango Tangent,
jocuri, expozitii, proiectii de filme, s.a.m.d.

Claudia Popescu

Fotografii: Reteaua Nationala a Muzeelor — Noaptea Muzeelor 2017 by Naluca

(https://www.facebook.com/pg/noapteamuzeelor/photos/tab=album&album_
id=1699791490063491)
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Sala principala de
expunere. Zona Mincu

Sala principala de expunere.
Evolutia invatamantului de
arhitecturd
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Sala principala de
expunere. Galeria
profesorilor si Zona Simu

Sala principala de expunere.
Atelierul de modelaj
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Pinacoteca. Arhtectura
funerara.
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Pinacoteca. Arhtectura
funerara.



Gliptoteca.

Holul Salii Frescelor
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Galeria Creatorilor Romani
de Patrimoniu
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Expozitia cu corpuri de
iluminat si machete ale
studentilor



Galeria Creatorilor Romani
de Patrimoniu

Sala de expunere a Gale-
riei Creatorilor Romdni de
Patrimoniu
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