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Introducere

Numarul din 2020-2021 al Caietelor muzeului este un numar dublu. Prima parte este ded-
icata celor 130 de ani de invatamant de arhitectura ce se vor implini anul viitor, rememo-
rand Scoala privata de Arhitectura a Societatii Arhitectilor Romani (1892-2022). O a doua
parte a numarului este dedicata proiectului Recrearea in realitate virtuald a Muzeului
Simu si rememorarea altor victime ale demoldrilor realizate in Bucuresti in perioada co-
munistd 2.0, realizat de Centrul Expozitional Documentar al Universitatii de Arhitectura si
Urbanism lon Mincu (CED UAUIM) in parteneriat cu Filiala Teritoriala Bucuresti a Ordinu-
lui Arhitectilor din Romania si finantat din Timbrul arhitecturii de Ordinul Arhitectilor din
Romania.

Se intdlnesc astfel memoria Scolii si memoria Orasului in acest numar, doua preocupari
comune pentru Muzeul Scolii de Arhitectura. in anumite locuri aceste preocupiri se supra-
pun, ca in fotografiile realizate de Cercul de fotografie al IAIM despre care vorbeste arh.
Ana-Maria Vesa-Dobre. Articolele acesteia, extrase din doctoratul dumneaei, sunt o con-
tributie la cunoasterea practicilor didactice din Scoala de Arhitectura.

De altfel, respectul pentru patrimoniu a facut destul de natural trecerea de la predarea
notiunilor de protejare a patrimoniului la actiuni practice pentru salvarea acestuia, in care
s-au remarcat profesorii arh. Grigore lonescu, arh. Aurelian Triscu sau arh. Peter Derer in
anii ‘80, dar si profesori care predau in zilele noastre.

O preocupare mai noua a muzeului, datand din jurul anului 1984 a fost aceea de pastrare
a memoriei Scolii, ca o prelungire a articolelor razlete presarate prin revista Arhitectu-
ra. Anul acesta (2021) a fost realizat proiectul Restaurarea si conservarea portalului si usii
principale de acces a Universitdtii de Arhitecturd si Urbanism ,,lon Mincu” — corpul vechi,
sustinut prin Timbrului Monumentelor Istorice de Institutul National al Patrimoniului.
Plecand de la documentarea acestuia am realizat un material care priveste in ansamblu
evolutia Scolii de Arhitectura, a cladirilor si a unor practici didactice din 1892 pana in 1945.

Implicatiile proiectului de reconstructie a Muzeului Simu sunt foarte multe, dupa cum a
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aratat arh. Andreea losif in Sesiunea anuala de comunicari stiintifice a Institutului Nation-
al al Patrimoniului 2021, responsabild de modelarea virtuala a acestuia. Sunt patru directii
mari ce au fost amintite: evidenta si protectia patrimoniului, istoria si memoria vechiului
Bucuresti, comunicarea si promovarea patrimoniului (mobil si imobil) si activitatea didac-
tica.

Reconstructia digitala a Muzeului Simu este folosita de arh. Andreea losif in cadrul cursului
de Modelare Virtuald ca exemplu de bune practici, refolosind tehnicile elaborate in cadrul
acestuia pentru indrumarea studentilor in realizarea propriilor proiecte.

Nu este intamplator ca acest numar aloca un numar important de articole implicatiilor
cladirilor demolate, dar si unor subiecte conexe, cum ar fi constructia Casei Poporului si a
Centrului Civic.

Memoria Scolii de Arhitectura se plaseaza la intersectia dintre istoria invatamantului si a
arhitecturii romanesti si cea a evolutiei orasului.

muzeograf Dr. Claudia Popescu

Carnavalul anului V, 1959 Pregatirea carnavalul anului V, 1959
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I Partea | 130 de ani de Arhitecturd in Romania
Un scurt istoric al Scolii de Arhitectura

Anul acesta s-au implinit 130 de ani de la infiintarea Societatii Arhitectilor Romani,
momentul de fundamentare al profesiei de arhitect si preambul al profesionalizarii
meseriei prin deschiderea cursurilor primei Scoli de Arhitectura din Romania. Condusa de
arhitectii George Sterian si Ion Socolescu, aceasta a functionat pentru cativa ani, incepand
cu 1892, ca scoala privata sub auspiciile Societatii Arhitectilor Romani, pentru ca mai apoi
sa fie oficializata ca invatamant de stat, stand la baza formelor ulterioare de invatamant.
Universitatea de Arhitectura si Urbanism ‘lon Mincu’ este continuatoarea formelor
succesive de invatamant de arhitectura initiate in 1892 (dar si in 1864).

Premisele Scolii de Arhitectura

Invatdmantul de arhitecturd incepe in Bucuresti inainte de modernizarea orasului prin
doua scoli: ,Scoala de Belle arte”, infiintata in noiembrie 1864 si “Scoala de Ponti si Sosele,
de Mine si Arhitectura”, infiintata pe 1 octombrie 1864.

La primele proiecte de infrastructurad (amenajarea Dambovitei, iluminatul stradal, etc.) a
contribuit si arhitectul Bucurestiului, Gaetano Burelli, dar acesta a ramas in umbra altor
arhitecti si, in special, a lui Alexandru Orascu. Colaboreaza cu acesta pentru deschiderea
Bulevardului Academiei, verifica devizele pentru cladirea Academiei, amenajeaza Muzeul
din Palatul Academiei si preda in acest palat in calitate de prim profesor de arhitectura
al Scolii de Belle-Arte. Aceastd ultimd onoare o imparte, de fapt, cu arhitectii Alexandru
Orascu si Carol Benisch.

Scolile nationale de Bele-Arte din Bucuresti si Iasi aveau cursuri speciale de arhitectura,
organizate in sectii independente, cu o durata de trei ani. Conform monografiei lui Gr.
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Ionescu, cele doua sectii au fost conduse si deservite de un singur profesor: cea din
Bucuresti de Gaetano Burelly (ian. 1865 - aug. 1866) si cea de la Iasi de C. Bosie (nov. 1867-
sept. 1876).[1]

Pe 1 august 1866 a fost anulat bugetul alocat scolilor de Belle Arte. Ca urmare, in aprilie
1867, sectia de arhitectura nu mai avea elevi. Acesta a fost contextul la care se referea
arhitectul Al. Orascu in «<Monitorul Oficial» din 16 februarie 1894: “Eu am fost cel dintii care
am infiintat o asemenea scoala [de arhitectura] pe spesele mele, pe care am sustinut-o vreo
doi ani, dar care a trebuit sa se inchida din cauza cd nu mi-a dat nimeni concursul.” (Oliver
Velescu. Ingineri si arhitecti. O discutie din anul 1894 in jurul acestei teme. Arhitectura,
nr. 3, 1976, p. 60).

Conform unei scrisori inedite a lui Sp. Ceganeanu catre Grigore Ionescu [2] si pe baza unor
sinformatii intamplatoare” culese de acesta, sectia din Bucuresti ar fi functionat timp de
4 ani, suficienti pentru pregatirea a sapte arhitecti, dintre care 1i mentioneaza pe Toma N.
Socolescu (fratele lui I. Socolescu si tatal lui Toma T. Socolescu) si pe Paul Petricu. Dupa
aceastd promotie, din 1868, sectia din Bucuresti isi inceteaza cursurile. In acesti 4 ani,
sectia din Bucuresti a functionat in cladirea veche a Universitatii Bucuresti, la ultimul etaj.
Aici au predat: Alexandru Orascu, Carol Benisch, Theodor Aman, Fr. Stork.

Conform lui Gr. Ionescu “clasul” de la Iasi era destinat “studiului picturii”. La Bucuresti
printre elevii clasului de arhitecturd s-au numarat Alexandru Freiwald, Muncius si Toma
N. Socolescu. Acesta din urma a fost admis la Bucuresti in 1867, la propunerea ministerului
(pentru ca avea studii superioare de matematica), dar nu isi termina studiile pentru ca
sectia se desfiinteaza din lipsa de elevi.[3]

Arhitectul Carol Benisch afirma gcoala a functionat un an si jumatate, studentii aveau
cunostinte reduse, iar el a fost unul dintre profesori. Iar Petricu recunostea ca Benisch este
vechiul sau profesor si deci ca a fost, si el, unul dintre studentii Scolii."

Deci Gaetano Burelly nu a fost singurul profesor. Este plauzibil sa fi predat desenul
ornamental Aman si Stork (profesori la Belle Arte) iar Benisch si Ordscu erau colaboratori.
Este putin probabil, insa, ca sectia sa fi functionat mai mult de un an si opt luni si deci nu
avea timp ca sa produca arhitecti diplomati. Paul Petricu a studiat partial la Scoala de Belle
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Arte, sectia de arhitectura si apoi a invatat lucrand sub conducerea arhitectilor Alexandru
Orascu si Carol Benisch (fostii sai profesori)[5].

“Scoala de Ponti si Sosele, de Mine si Arhitectura” a fost mai prolifica pentru ca ingineria
era 0 meserie recunoscutd de societate si de parintii viitorilor studenti. Aceasta a fost
infiintata pe 1 octombrie 1864 si a disparut dupa abdicarea lui Cuza in 1866. Scoala este
continuatd, in timpul domniei lui Carol I, de ,Scoala de Poduri, Sosele si Mine” si de ,,Scoala
de Conductori de Poduri si Sosele” (1868 —1881). Ion Mincu este absolvent al acestei scoli
in 1875 cu diploma de inginer.

1892-1897 Scoala Societatii Arhitectilor Romani

Stafeta invatamantului de arhitectura a fost preluata de Scoala de Arhitectura a Societatii
Arhitectilor Romani, aprobata in august 1892, si condusa de Ion Socolescu si George
Sterian. Viitoarea Scoala a beneficiat de o donatie de 3000 de lei din partea lui Sterian, fost
coleg al lui Mincu si deputat de Bacau.[6]

Un rol decisiv in impulsionarea proaspat infiintatei Societati pentru infiintarea, pe
cheltuiala sa, a unei scoli de arhitectura 1-a avut Ion Socolescu: “Parca i-aud: Ma Iancule!
- lui Socolescu, - Vrei sa faci scoala de arhitectura in Bucuresti. Ba! mai las-o sa ne aranjam
noi intdi - vre-o 10-20 ani, si pe urma s’o facem ; ca astia o sa ne manance... Da de unde,
cu Socolescu nu se putea vorbi... si scoala a fost infiintata ; profesori, ei, batranii - fara
leafa fara nimic ; localul il plateau tot ei, incalzitul si toate cheltuielile le sustineau tot ei”
(Cristofi P. Cerchez. Din trecutul Societatii Arhitectilor Romani. Arhitectura, 1941). Este
posibil ca insatisfactia fratelui mai mare al lui Socolescu, Toma N. (membru fondator al
S.A.R.), care nu a apucat sa termine Scoala de arhitectura pe care o incepuse in 1867, sa fi
jucat un rol in determinarea sa.

Ministerul Cultelor si Instructiei Publice i-a acordat Scolii o subventie anuala de 5000 de
lei. Scoala a functionat la inceput la etajul unui imobil de pe Bdul. Elisabeta, apoi intr-
un imobil cu etaj de pe strada Scaune. Imobilul de pe Bd. Elisabeta 91 “peste drum de
farmacia Turinger, deasupra cofetariei Bresson” pare sa fie o constructie existenta inca,
de pe actualul Bd. Kogalniceanu (probabil anexele din curtea imobilului). Localul din
strada Scaune (acum N. Filipescu), ca si urmatorul de pe strada Teilor nr. 3 (in prezent str.
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Scaune), nu au fost identificate ca amplasament.[7] Profesorii $colii, alesi din cei 20-24 de
membrii ai Societatii (I. N. Socolescu, Gh. Sterian, St. Ciocarlan, N. Mihaescu, T. Dobrescu),
au predat gratuit. “Plangetele erau apoi cercetate de catre comisia profesorilor si fiecare
elev isi primea nota respectiva. Dupa predarea si judecarea de catre juriul profesorilor —
povesteste unul din elevi, I. D. Traianescu, devenit ulterior profesor de arhitectura — toti
elevii se ingramadeau la usa cancelariei ca sa-si citeasca numele pe listele celor evidentiati.
Listele erau citite cu glas tare de catre unul din elevi, timp in care ceilalti asteptau
nerabdatori sa-si audd numele. Numele unuia sau altuia din viitorii arhitecti aparea cind
pe listele de la ,,desen ornamental” sau ,,modelaj”, cind pe listele proiectelor de arhitectura
care obtinusera o mentiune. Urale nesfirgite incheiau citirea ; ele se continuau in atelier cu
cintece si explozii de veselie, ca dupa o izbinda. In aceasta atmosferd de munca si voiosie
se desfasurau lucrarile de atelier si cursurile primei scoli de arhitectura.

Arhitectul Gheorghe Sterian, ca sef de atelier, corecta proiectele si preda estetica, istoria
si teoria arhitecturii, ilustrindu-si lectiile prin exemplificari desprinse din calatoriile
indelungate ce intreprinsese. Ion Socolescu, seful celui de al doilea atelier, corecta si el
proiectele si preda edilitatea si igiena cladirilor; el indeplinea totodata si functia de director
al scolii. Inginerul Petre Pascanu preda constructia mecanica si rezistenta materialelor,
iar inginerul N. Cutzarida preda tehnologia materialelor de constructie.” ($erban Orascu,
Nicolae Mihaileanu. Alexandru Orascu. Bucuresti: Tineretului, p. 162-3)

»Scoala Societatii a fost desfiintata, iar elevii au ramas in vant. Deoarece Directia scoalei
s’a dezinteresat de noi, si a ramas sa ne descurcam singuri. Interventia noastra la minister
a gasit oarecare intelegere, deoarece ni s’a concedat sa fim admisi la concursul de admitere
in scoala, avantaj doar pentru cei care aveau patru clase de liceu in loc de 6 cat se cerea
la scoala statului. Deci nici o valorificare a studiilor deja facute, care in orice caz, in ce
priveste activitatea de atelier era destul de importanta.” (Sp. Ceganeanu, scrisoare inedita)

1897-1904 Scoala Nationala de Arhitectura la Belle-Arte

In 1897 ministrul Spiru Haret decide oficializarea scolii particulare a Societatii Architectilor
Romani. Scoala functioneaza tot ca o sectiune a $coalei de Arte Frumoase, si are in jur de
40 de studenti. Noua Sectiune s-a instalat in vechiul local din str. Biserica Enei, devenit
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proprietatea Statului. La inchidere $coala de Arhitectura a Societatii Arhitectilor elibereaza
diplome de conductori de lucrari singurei sale promotii. In conformitate cu autorizatia sa
de functionare, semnata de Ministrul Cultelor - Cristu Negoescu, acesti conductori “nu dau
niciun drept fata cu diferitele servicii publice ale statului”.[8]

Acelasi ministru infiinteaza in 1904 Scoala superioard de arhitectura din Bucuresti, institutie
independenta sub conducerea lui E. A. Pangrati (pana in 1931). Primii profesori ai scolii
erau marii arhitecti ai vremii: lon Mincu, Petre Antonescu, Gr. Cerkez, N. Ghika-Budesti,
arhitectii care au creat stilul national.[9]

Scoala a fost un laborator al stilului romanesc. Stilul romanesc a fost o ambitie a
profesorilor creatori ai $colii si unul dintre idealurile acesteia. Scoala a incetatenit practica
releveelor (din 1903 obligatorii pentru ultimul an) care ofereau un vocabular pentru noul
stil. Proiectele in stil romanesc incepeau din anul III si se bazau pe un fond de elemente
clasice asimilate anterior. Pentru unele teme de studiu le erau prezentate studentilor “atat
solutii clasiciste cat si variante in “stil romanesc”.[10]

Cu toate acestea, programele pentru cladiri administrative in “stil roménesc” apar abia
dupa 1910. Pentru realizarea monumentalului se recurge la eclectismul conceptiei si al
formelor.[11]

Scoala Superioara de Arhitectura era condusa de un director si un consiliu profesoral
compus din 8 profesori. Ea prelua fara modificari sectia de arhitectura care functionase
in cadrul Scolii de Belle-Arte. Scoala Superioara de Arhitectura va functiona cu o singura
intrerupere de 3 ani - intre 1916 si 1919 - pana astazi, schimbandu-si doar numele si pozitia
in structura invatamantului romanesc.

Din anul 1898 pina in 1912, $coala a functionat in casa Ghermani (laboratorul de fiziologie
al doctorului Vitzu), din strada Biserica Enei. Din 1912, odata cu inceperea lucrarilor la
Palatul Scolii de Arhitectura, Casa Ghermani a addpostit doar atelierele de desen si modelaj
ale scolii, servind totodata si ca local de judecare si expozitie a lucrarilor elevilor, dupa cum
atestd fotografiile de epoca (Expozitie cu proiectele Scolii de Arhitectura, 1913) si studiul
lui Grigore Ionescu (75 de ani de invatamant superior de arhitectura: studiu monografic.
Bucuresti, 1973, p. 96)”.
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Fotografie din 1913 cu salile de
expozitie improvizate in Casa Ghermani

»,De la infiintarea Scolii de
arhitectura ca forma de invatdmant
superior de specialitate sub
controlul ~ Societatii  Arhitectilor
Romaéni (S.A.R.), in intervalul 1892-
1897 $coala de arhitectura a fost
adapostita in cateva alte cladiri,
inchiriate si lipsite de conditii
corespunzatoare pentru activitatile
specifice. Astfel, intre 1892-93
scoala a functionat intr-o casa din
piata Mihail Kogalniceanu. Un an

mai tarziu si-a desfasurat activitatea intr-o fosta casa boiereasca de pe strada Nicolae
Filipescu. In anii 1894-95 sediul scolii era mutat intr-o casa din apropierea bisericii Scaune
(Str. Teilor Nr. 3) (George Sterian si studentii primei Scoli de Arhitectura din Bucuresti).
In 1895 scoala era mutata din noud, de aceasta datd pentru o perioadd de doi ani, pana
in 1897, intr-o fosta casa de targovet de pe strada Banu Maracine, colt cu strada Baratiei.
In toata aceasta perioada scoala a fost condusa de arhitectul Ion N. Socolescu, corpul de
profesori titulari fiind compus din 13 membri. Aceasta scoala care a functionat practic in
sistem privat cu girul S.A.R., a fost oficializata ca invatamant de stat, sub denumirea de
»Scoala Nationala de Arhitectura”, sectie a Scolii de Belle-Arte din Bucuresti, prin reforma
invatdmantului initiata de ministrul Spiru Haret, in decembrie 1897.

Ion Traianescu vorbeste despre doud corpuri ale Casei Ghermani: un corp principal cu parter
si etaj, unde se aflau cancelaria, secretariatul si vreo 2-3 sali de curs si 0 anexa umeda si
intunecoasa, tot cu parter si etaj. La parterul anexei se tinea desenul si modelajul si la etajul
acestei anexe in forma literei ,, I’ erau doua ateliere (si sali de proiecte) care comunicau cu
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George Sterian si studentii primei
Scoli de Arhitectura din Bucuresti

e

corpul principal. (I. Traianescu.
Fresca inaintasilor nostri[i].
Arhitectura, 1941, p. 109).
Dupa aceasta descriere,
cladirea din fotografia pastrata
in arhiva CED este anexa Casei
Ghermani, casa care a fost

L[
) =]

i
‘.
q
th

> by

demolata in 1912 la inceperea
constructiei. O parte a anexei a
supravietuit cel putin pana la
finalizarea cladirii noi a $colii
in 1927. O fotografie din dosarul aferent demolarii aripii de est (din noiembrie 1966, pastrat
la arhiva Institutului National al Patrimoniului) sugereaza ca o parte din cladirea veche
(anexele Casei Ghermani) a fost pastrata, in imediata apropiere a corpului cu amfiteatrul
si actualul muzeu, pana in 1966 (Fotografie din curtea IAIM in 1965, dosar INP demolare).

Curtea TAIM, 1965, dosar INP demolare
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Situatia poate fi comparata cu cea
din fotografia aeriana din 1927 cu
Piata Universitatii. In ambele putem
recunoaste si cladirea Societatii
Liedertafel care va fi demolata, tot
cu ocazia extinderii in 1966.

Dreapta sus este o fotografie a localului
vechi din str. Biserica Enei, stinga sus
este un plan cu cele doua locatii ale $colii
(bazate pe planul un plan din revista
Urbanismul din 1936), iar jos este o
fotografie facuta de un avion german de
recunoastere prin 1916-1918 (disponibila la
adresa muzeuldefotografie.ro). Din imagini
reiese ca forma cladirii a fost determinata
de spatiul disponibil si de cladirile
invecinate.

Intre 1904 si 1912 scoala a functionat tot in sediul de pe strada Biserica Enei, dupa inceperea
lucrarilor 1a noul local aici functionand doar atelierele de desen si de modelaj, ele servind
totodata si ca local de judecare si expozitie a lucrarilor elevilor, restul activitatilor- inclusiv
atelierele de proiectare - fiind mutate intr-o cladire pe actuala strada G-ral Brezoianu in
vecinatatea Palatului ,,Universul”, unde au ramas pana in anul 1925, asadar pana dupa
inaugurarea partiala (1924) a sediului construit dupa proiectul lui Grigore Cerkez”[12].

Cladirea a fost inaugurata partial in 1924 si terminata in 1927, anul in care s-a savarsit
din viata si autorul ei.'3 Inaugurarea din 1927 nu a insemnat sfarsitul lucrarilor, ci doar
intrarea in folosinta a cladirii.
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Fotografie din revista Romania ilustrata, februarie 1928).

Expozitia generala din 1906

[m‘.‘m m@ﬁ ¥ Majoritatea surselor observd importanta

B2

| Expozitiei din 1906 pentru afirmarea stilului
B J’r’ — _’iﬂﬂ] il national. Nu se insistd suficient asupra
: ' B | afirmarii primei generatii de studenti a Scolii de
Arhitectura in cadrul acesteia. Arhitectii Stefan
Burcus si Victor Stefanescu (arhitecti diriginti
ai expozitiei) au fost si studenti ai scolii private
a S.A.R., pe care nu al doilea o abandoneaza
insa. Pleaca amandoi sa studieze la Paris, Stefan
Burcus in calitate de bursier.

“Numai elevii Burcus, Petculescu, au obtinut

certificatul de absolventi ai sectiei de arhitectura

Pertalul Palatului §coalei de architecturd (neferminat
Le portal du pilais I|E%"‘-Eu|i! " Archifecture. — Fromidoor of the

Falaes of the Archieciuro Sehoal inon cnder). — Das orial der | CU cari au urmat studiile la Paris, ei avand la

baza scoala de conductori de pe langa scoala de
poduri si sosele din Bucuresti.” (I. D. Trajanescu.
Fresca inaintasilor. Arhitectura, 1941, p. 107).

In acelasi timp, profesorii Stefan Burcus si Ion Berindey din cadrul Scolii de Arhitectura,
aveau functii decisive: primul era arhitect sef, iar al doilea era inspectorul general al
Expozitiei din 1906.

Personalului ajutator al biroului ad-hoc de arhitectura al Expozitiei (alcatuit din $tefan
Burcus, Victor Stefanescu, Ion Berindey) era format din arhitecti si desenatori din cadrul
Scolii de Arhitectura, fosti colegi ai lui Burcus si Stefanescu. (Spridon Ceganeanu. Prima
manifestare de arhitecturd romaneasca. Expozitia din 1906, Arhitectura 1941, pp. 102-
103). Printre acestia se numarau nume ca: Scarlat Petculescu, Ion Trajanescu, Radu Stefan,
Dumitru Harjeu, Gheorghe Lupu, Alexandru Zagoritz, Ilie Popescu (Mathe Moise. “1800-
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1918 in arhitectura romaneascd”. Arhitectura, 1991, nr. 3-4, p. 74). Printre desenatorii-
arhitecti din Scoala de Arhitectura care au lucrat la Expozitie, ii putem aminti pe fostii
studenti: Stelian Galatis, Nicolae Dobrescu, Moise Goldman (mai tarziu Galia).

Tot cu ocazia Expozitiei din 1906 a avut loc prima expozitie a Scolii de arhitectura,
organizata in Palatul Artelor dela Filaret. Expozitia aceasta continea cateva relevee dar nu
stim mai mult decat atat. Stim insd ca a doua expozitie a Scolii a fost organizata in rotonda
Ateneului Roman in aprilie 1908. In cadrul expozitiei de la Ateneu au fost expuse lucrarile
anuale ale elevilor, dar si releveurile catorva biserici si manastiri (Vacarestii, Arnota, Antim,
Balteni-Ilfov, o biserica din Putna si Sf. Ioan-cel-Mare din Piatrd). Releveele respective au
fost lucrate sub conducerea d-lui profesor I. Mincu si au fost publicate intr-un volum abia
in 1926.(Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, 1908, anul I, p. 6, pp. 92-93).

SV
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Releveul
Manastirii
Vacaresti, Iotzu si
Zagoritz, 1908



Corpul Vechi al Scolii de Arhitectura

Cladirea noua a Scolii, inceputa in 1912 de inginerul Grigore Cerkez si terminata in
1927 este un reper al stilului neoromanesc de factura istoristd. Cladirea trebuia sa le dea
studentilor o idee despre idealurile arhitecturale ale vremii.

Cladirea Scolii de Arhitectura are o nota originala in cadrul stilului neoromanesc: o fatada
monumentald realizatd integral din piatra, care-i confera cladirii un aspect de cetate.
Etapele constructiei au fost sculptate in piatrd, aproape de portalul Scolii. In prima etapa
1912-1915, constructor a fost arh. Simion Vasilescu (din prima promotie a Scolii), iar in a
doua 1920-1927, constructori au fost arh. Const. si Nicolae Dobrescu.

Lucrarea nr. 49866 / 1912 a Ministerului Cultelor a fost coordonata de arhitectul diriginte
Grigore Cerkez impreuna cu arhitectul secund lorgu Ciortan (doi profesori ai $colii).
Acesta din urma era profesor de desen ornamental si putem presupune ca lui i se datoreaza
detaliile bogate ale cladirii.

In prima etapd de proiectare a cladirii a fost contactat Ion Mincu care insd a solicitat
un interval mare de studiu (2 ani) pentru inceperea lucrarii. (Toma T. Socolescu, Fresca
arhitectilor care au lucrat in Romdnia in epoca modernd: 1800-1925, Ed. Caligraf Design,
2004, p. 73). In 1912 Mincu era destul de bolnav, este anul in care acesta moare. Grigore
Cerkez, cel care este desemnat in final cu intocmirea planurilor, apeleaza la un colaborator
al sau si epigon al lui Ion Mincu, Alexandru Clavel.

Pentru casa Dissescu de exemplu, Alexandru Clavel, a preluat mare parte din munca de
proiectare, realizand si interioarele acesteia. Alexandru Clavel moare in 1916, dar se pare
ca ar fi contribuit si la compunerea fatadei Scolii. Toma T. Socolescu considera cd poate fi
intrevazuta contributia lui Clavel la turnul (de cula) din stanga fatadei!'*. Se poate observa
cd acest turn a fost modificat fata de proiectul initial din 1912.

Conform lui Toma T. Socolescu, Ermil Pangrati a profitat de faptul ca era ministru al
Lucrarilor Publice in 1912 (in guvernul conservator condus de Titu Maiorescu), pentru
a incepe rapid constructia sediului Scolii de Arhitecturd. In acest scop sunt initiate
exproprieri printre vecinii Scolii de Arhitectura.

Planul cladirii proiectate de inginerul arhitect Grigore Cerkez a fost determinat de spatiul
disponibil si de cladirile invecinate. Curtea Casei Ghermani (localul vechi al Scolii de
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Arhitectura) a fost extinsa pentru noua constructie prin exproprierea lui Sofia Luther
la stanga, pana la limita imobilului Societatii Liedertafel (strada Academiei nr. 20, arh.
Johann Schlatter) si la dreapta prin exproprierea lui Matei Ciocardia (casa proiectatd de
Ton Socolescu, amintitd in Toma T. Socolescu, Fresca arhitectilor care au lucrat in Romdnia
in epoca modernd: 1800-1925, Ed. Caligraf Design, 2004, p. 77), a Bancii Comerciale (1895,
arh. M. Schapiro) si a proprietatii Popescu (expropr. 143 / 1912). (Planuri de urbanism cu
str. Edgar Quinet, Urbanismul, iulie-septembrie 1936, p. 292)

Plan urbanistic T
Universitate, \%
Urbanismul, iulie- R - )
i . L N o 5w ARG 1 s a0 s Somdn
septembrie 1936, p \ o/ \&Q}X\\
292 N
T ~

Palatul Scolii de Arhitectura se termina cu un calcan, aproape de intersectia strazilor Edgar
Quinet si Enei. Odata cu deschiderea str. Edgar Quinet, stipulata in planurile de aliniere
din 1914, se creeaza si o mica insula pietonala. Aceasta este mentinuta pana in 1956 sau
chiar pana in 1977. Pe langa aceasta cele doua strazi (Edgar Quinet si Enei) comunicau cu
Bulevardul Coltea (Universitatea Bucuresti, Arhiva bibliotecii UAUIM).
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Palatul nou al
Universitatii
Bucuresti, anii 30

Palatul $colii de Arhitectura a contribuit, alaturi de extinderea Universitatii Bucuresti (pe

spatiul gradinilor plasate pe extremitatile acesteia, dintre care una botanica), la modelarea
urbana a spatiului din apropierea Marii Intersectii. In preajma intersectiei urmau sa fie
adaugate si alte institutii importante precum Primaria (pe spatiul actual al Teatrului
National) sau o catedrala care in 1885 se propunea sa fie plasata la intersectia strazii Coltea
cu Bulevardul Academiei[16].

Palatul proiectat antebelic al Scolii de arhitecturd avea ca obiectiv afirmarea Scolii si a
breslei arhitectilor prin pozitionarea sa centrala si prin dimensiuni, dar si prin materialele
folosite. Piatra masiva folosita pentru fatade a creat niste probleme structurale care au
necesitat colaborarea lui Gr. Cerkez cu un fost elev al acestuia: inginerul Emil Prager. Asa
cum nota Prager in memoriile sale, fostul sau profesor i-a cerut un pret mai mic pentru
realizarea proiectelor pentru planseele de beton armat (Nicolae St. Noica. Emil Prager - un
model: din istoria constructiilor romdnesti. Bucuresti: Masina de scris, 2004, p. 33). Acest
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lucru se datora costurilor insemnate ale lucrarilor care trebuiau sa se incadreze, totusi, in
bugetul oferit de Minister.

In timpul razboiului cursurile au fost temporar intrerupte. In septembrie 1918, Ministerul
Instructiunii Publice si al Cultelor a aprobat redeschiderea scoalei in vechiul local din
Biserica Enei, cel din Brezoianu fiind inca rechizitionat. In spatiul din Biserica Enei au
fost redistribuite spatiile “Parter: fosta biblioteca va servi ca sala de clasa, iar atelierul si
depozitul ramin la dispozitia d-lui profesor Filip Marin pentru modelaje si modele. La etaj:
prima sala pentru desemn ornamental, cele doua urmatoare pentru proiecte si desemne
arhitecturale iar sala din fund pentru a doua clasa de cursuri”. Lucrurile au intrat in normal
“reinstalindu-se scoala in localul sau din strada Brezoianu nr.12, dupa evacuarea Bulgarilor
si Germanilor”. 17!

In 1916 obtine diploma nr. 55 arhitectul Iorgu Ciortan. Lucrarile de constructie erau
suspendate la aceasta datd, asa ca participarea sa la proiect poate fi estimata in etapa
de constructie de dupa razboi, etapa in care vor fi clarificate si detaliate ornamentele
interioare si exterioare ale cladirii. Rolul lui Ciortan trebuie sa fie fost acela de desenator,
dar si unul de compozitie pentru anumite elemente.

Iorgu Ciortan (1890-1973), fratele mai mic al lui Statie Ciortan, a fost profesor de desen
ornamental in Scoala de arhitectura, diplomat in 1916. Iorgu s-a nascut in Rosiuta, jud.
Mehedinti la fel ca fratele sau mai mare, Statie Ciortan.

Usa monumentala a $colii de arhitectura a fost realizata dupa desenul lui Iorgu Ciortan si
sculptata de C. M. Babic. Nu este exclus ca arhitectul secund Iorgu Ciortan sa fi proiectat
si alte elemente ornamentale ale cladirii: fatada sculptata, balustrade, coloane, etc. Numai
o parte din fatada a fost sculptata (cea stanga) iar inaugurarea din 1927 a cladirii s-a facut
Inainte ca toate lucrarile interioare sa fie terminate. Se pare cd urmau si fie sculptate
amandoua. Decoratiunile au fost realizate de firma G. Tomat & Co dupa zidirea pietrei pe
fatada.

Sculptorul Constantin Babic era unul dintre cei mai buni sculptori bisericesti din tara dupa
cum estima Vasile Pocitan. (Notite istorice asupra Bisericii Sfintii Voievozi din Bucuresti,
1904, p. 66, 76). Era fiul decedatului sculptor roman Mihail Babic, studiase in tara si in
strainatate si realizase mobilier pentru bisericile Amzei, Delea-Veche, Teilor si Sf. Voievozi
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din Bucuresti. Troita de lemn pentru mormantul arhitectului Ion Mincu a fost executata
in 1920 de arhitectul State Balosin si de sculptorul Constantin Mihail Babic (G. Bezviconi.
Cimitirul Bellu din Bucuresti , muzeu de sculptura si arhitectura. Buletinul Monumentelor
Istorice, nr. 1, 1958, p. 189)

Portalul de tip romanic este flancat de niste colonete romanesti care incadreaza usa
sculptata cu aspect bisericesc. Usa supradimensionata si portalul influenteaza configuratia
fatadei dinspre strada biserica Enei. Dupa 1922 (anul plachetei desenate de C. Iotzu)
proiectul sufera unele modificari la nivelul acoperisului, dar usa si portalul raman
neschimbate, ca parte a ambitiilor monumentale ale cladirii (Cristina Claudia Popescu.
Identitati nationale arhitecturale in Muzeul Universitatii de Arhitectura si Urbanism ,,Ion
Mincu” din Bucuresti, Revista muzeelor, nr. 1, 2017).

Fotografie cu placheta
aniversara (1897-1922) din
1922 cu perspectiva Scolii
de arhitectura (revista
Arhitectura 1924, p. 34)

Modificarea acoperisului central in functie de acoperisul turnului-cula a atras niste
modificari la nivelul loggiei. Desi supradimensionata in raport cu sursele de inspiratie
(Palatul Mogosoaia, Manastirile Hurez si Vacaresti), cladirea deservea ambitiile institutiei:
“Construita trainic din piatra fatuita, cu parti bogat ornamentate, cladirea ocupa o
suprafata utila de peste 2500 m. p. si cuprinde vaste ateliere de proiectare, doua pentru
desen si modelaj, doua sali de cursuri, un mic amfiteatru, o sala spatioasa de expozitii,
0 mica biblioteca si toate anxele administrative cerute de un program ambitios ce
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prevedea sporirea numarului total al studentilor catre cifra de 300, ideal greu de realizat
in acea vreme.” (Grigore Ionescu, 75 de ani de invatamant superior de arhitectura: studiu
monografic. Bucuresti, 1973, p. 56)

In prima etapa a constructiei 1912-1915, constructor a fost arh. Simion Vasilescu (din
prima promotie a Scolii), iar in a doua 1920-1927, constructori au fost arh. Const. si Nicolae
Dobrescu.

Chiar daca la nivelul proiectarii nu au fost implicati fostii studenti ai scolii, cu exceptia lui
Torgu Ciortan, printre constructori s-au numarat cativa absolventi ai scolii.

Simion Vasilescu a fost ajutorul lui Ion Mincu, alaturi de care a lucrat la primdria judetului
Covurlui. A publicat o serie de articole despre mentorul sau.

La aniversarea din 9 Martie 1924, Ermil Pangrati era complet orb in urma unei cataracte
posttraumatice produse de o scanteie de locomotiva (informatie aflata de la Ruxanda
Brabeteanu, nepoata lui Ermil Pangrati). Acest context ar putea explica de ce el locuieste
in Scoala in care preda inca (putea inca sa deseneze si sa lucreze). Locuinta sa era la primul
etaj, intr-o camera cu balcon, in dreapta intrarii elevilor (amfiteatrului). Spatiul acesta a
fost folosit ca locuinta de directorul Ermil Pangrati (1924-1931) si apoi de rectorul Petre
Antonescu (1931-1938). Camera simetrica din stanga a fost folosita ca locuinta de catre
unul din proiectantii cladirii: Iorgu Ciortan, care a fost si primul bibliotecar al Scolii,
incepand din 1921. In tabloul S.A.R. din 1924 Iorgu Ciortan apare la adresa Enei nr. 6[18].
In Monitorul Oficial din 17 mai 1933 sediul siu profesional era pe str. Enei nr. 3. Aceste
sali sunt apoi transformate in sali de studiu de catre decanul Paul Smarandescu, incepand
din 1938 (Toma T. Socolescu, Fresca arhitectilor care au lucrat in Romdania in epoca modernd:
1800-1925, Ed. Caligraf Design, 2004, p. 73).

In 14iunie 1926, Consiliul profesoral semnala “necesitatea grabirii lucrarilor si concentrarea
pe interior”, deoarece primaria ceruse in 7 iunie 1926 daramarea imediata a vechiului local,
iar Societatea “Cladirea Romaneasca” este pe cale sa-si vanda localul din Brezoianu 12
unui particular. In 9 noiembrie 1927 se decide deschiderea cursurilor in noul spatiu cu
toate lipsurile “inerente agezarii intr-un local nou construit.” [19]

Incéd din primul an au fost organizate spatiile astfel: “Atelierul 1 pentru elevii anului I,
atelierul 2 pentru elevii D-lui arh. Berindey, atelierul 3 pentru elevii d-lui Ghica, atelierul
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6 pentru elevii d-lui Smarandescu, pina ce Biblioteca de la nr. 5 va fi mutata la parter,
iar acolo atelierul d.lui arh. Antonescu, proiecte de constructie, diplome etc. Atelierele de
desemn si modelaj vor fi cele din subsolul cladirei, iar pentru constructori si desenatori
este rezervat atelierul de la cupola centrala.”[20]

“Lucram in ateliere pind la orele 10 seara, cind se stingeau luminile. Fiind intuneric catre
sfirgitul programului, iar noi fiind absorbiti de lucrul la plansetd, nu ne prea preocupam de
ce se petrece si in exterior, ploua, nu ploud, ninge, nu ninge ... in plus, atelierele mai erau si
la etajul doi al scolii, rupte de realitatea meteorologica a strazii”. (Teodor Comsa Teodoru.
Din viata vechii scoli de arhitectura. Arhitectura, nr. 3, 1979, p. 74)

“asa erau notate proiectele, cu ,mentiune”, ,bine” si ,foarte bine”. Proiectele care nu
intruneau conditiile de promovare primeau ,insuficient”. Acestea ar fi trebuit refacute
pana la sfarsitul anului scolar, dar erau adesea amanate. Multi din studentii care lucrau
la birouri de arhitectura, fiind foarte aglomerati, nu aveau timp sa le lucreze si le amanau
ani in sir. In scoala nu prea se lasau repetenti.“ (Ana Gabriela Tabacu. Arhitectul George
Damian - retrospectiva biografica. Arhitext, nr. 6, 2000, p. 54 )

1932-1938 Academia de Arhitectura

Din anul 1932, Scoala Superioard de Arhitectura isi schimba denumirea printr-o lege
speciald si devine Academia de Arhitectura. In acelasi an, invataméntul de arhitectura a fost
reglementat pentru prima data printr-o lege proprie. Echivaland-o in grad cu universitatea
si pastrandu-i titulatura de Academia de Arhitectura, obtinuta printr-un decret din 15 julie
1931, noua lege reglementa si dreptul purtarii titlului si exercitarii profesiei de arhitect in
Romania.

Atat proiectele, cat si desenele cele mai reusite sunt recompensate cu premii in bani,
pentru care se asigura fonduri permanente (anterior aceasta practica fusese supusa
vremurilor) menite sd stimuleze concurenta si talentul studentilor. In domeniul releveelor,
introducerea premiilor echilibreaza in mare parte efortul de deplasare al studentilor si
cheltuielile pentru materiale.
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Fotografie cu profesori
si invitati, [lustratiunea
roména din 5 aprilie 1934

1938-1948 Facultatea de Arhitectura din cadrul Politehnicii din
Bucuresti

“Facultatea de Arhitectura era, ca si astazi, socotita o scoala de elita, cu putini studenti
(in anul I - maxim 45, din care apoi, pana la absolvire se pierdeau cca. 10-15%). Profesorii,
la studiile fundamentale, matematici, geometrie, mecanica si beton si rezistenta, erau si
cadre didactice consacrate care profesau si la alte universitati. Ca si cei de istoria si teoria
arhitecturii, ei erau de varsta medie spre varsta a treia. Profesorii de atelier, cu exceptia
sculptorului Mac Constantinescu, la atelierul de modelaj, si arh. Gh. Simotta la desen, in
anul I, erau mai in varsta, Statie Ciortan, Constantin Iotzu, Nicolae Nenciulescu si Paul
Smarandescu.” (Ion Mircea Enescu. Arhitect sub comunism. Paideia, 2007, p. 16)

Din 1943 pana in 1948, pentru pregitirea specialistilor in constructia si reconstructia
oraselor, a functionat pe langa Facultatea de Arhitectura, o sectie de specializare in
Urbanism, sub conducerea profesorului Duiliu Marcu.

In timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial fatada dinspre Strada Biserica Enei a suferit
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deteriorari cauzate de bombardamentele anglo-americane. Se constata modificarila nivelul
fatadei de langa Biserica dintr-o Zi comparand proiectul din 1912, placheta din 1922 si
o fotografie nedatata (anii 30) cu cea din releveul din 1971-1972 (comparatie plan 1912,
foto anii 30 si releveu 1970). Ferestrele de la primul nivel erau asimetrice si nu simetrice
cum sunt azi (una era mai sus si alta mai jos). Aceasta zona de langa Biserica dintr-o Zi a
fost afectata de bombardamentele din 1944 conform unor marturii ale profesorilor vremii.
Aceste modificari ale fatadei nu apar insa in Dosarul nr. 1 din 1958 care includea lucrarile
de pietrarie de la fatada IAIM.
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Detalii pentru comparatie din planul autorizatiei de constructie 1912, fotografie din anii 30 si releveu 1970

Sala Frescelor si Muzeul

Cladirea $colii de Arhitectura din Bucuresti (corpul vechi al Universitatii de Arhitectura
si Urbanism Ion Mincu) are accesul printr-o scara monumentala. Aceasta conduce spre
primul nivel cu cele mai importante spatii ale $colii: Marele Amfiteatru si Sala Frescelor.
Numele silii provine de la cele doud fresce in stil neobizantin pictate de Olga Greceanu
in 1937 (si inaugurate in 1939). Pictorita specializata in pictura religioasa a decorat
peretii salii de sedinte a Academiei de Arhitectura cu doua compozitii istorice de peste
100 de m2 fiecare: Evolutia arhitecturii din Bucuresti si Legenda Mesterului Manole. Sala
corespunde exteriorului decorat cu arcade si coloane sculptate de pe fatada stanga a $colii
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de Arhitectura. Folosita pentru prezentarea proiectelor de an si a celor de diploma, pentru
spectacole si baluri ale bobocilor (in anii 70), Sala Frescelor este folosita pentru evenimente
ale UAUIM ca expozitii sau conferinte.

Scara monumentala a Scolii de Arhitectura conduce si la un demisol, situat sub Marele
Amfiteatru. In locul unde era odinioard Sala de sculpturd a fost creat Muzeul Scolii de
Arhitectura. Acesta este atestat prima oard in 1916 in revista Arhitectura. In acel moment
continea releveele elevilor dar si cateva modele de studiu. Din acest sambure, muzeul a
evoluat pana la forma actuala. El a fost resuscitat in anii 80, in urma unei expozitii care
prezenta fragmente din demolarile din Uranus si regandit in perioada 2013-2015. La ora
actuala Muzeul poartd titulatura de Centru Expozitional Documentar si inglobeaza o
galerie de pictura, Gliptoteca, o sala dedicata istoriei scolii, o galerie de busturi ale fostilor
profesori si conducatori ai Scolii si o expozitie dedicate cladirilor reprezentative realizate
de arhitecti romani in perioada 1869-1986.
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Scoala romaneascad de arhitectura (anii 70)

Proiectul de diploma si Cercurile stiintifice studentesti, ca modalitati
si expresie ale cercetarii creative, in arhitectura locala a anilor *70

Ana-Maria Vesa-Dobre, PhD, Sef de lucrari BPA, UAUIM

Abstract

De-a lungul anilor marcati de regimul comunist din Romania (1944-1989), intr-un context
de imperativa standardizare si tipizare, arhitectura locala a anilor "70 s-a situat intr-o
pendulare permanenta intre directivele ideologice si propriile ei ratiuni profesionale, atat
in Scoala, cat si in practica. Scoala de Arhitectura de la Bucuresti a jucat un rol semnificativ
in acest segment al practicii profesionale, fiind si cea mai relevanta forma de cercetare
specifici domeniului. In cadrul Scolii, Cercurile Stiintifice studentesti si Proiectele de
diploma au devenit principalele forme de “cercetare” in arhitectura; studiul acestora ar
putea dezvalui straturi surprinzatoare de cautari si incercari, desi constranse de normele
rigide si dogma politica, pe de o parte, dar ilustrand o creativitate si o nevoie de a
experimenta tipic arhitecturale.

Cuvinte-cheie: Diploma, Cercuri stiintifice studentesti, standardizare, anii "70, cercetare,
creativitate.
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Atat prin complexitate, cat si prin originalitate, putem considera Proiectul de diploma in
arhitectura ca pe o forma preliminara de cercetare stiintifica, in domeniul specific. Diploma
condenseaza, in sine, intregul parcurs academic al studentului, oglindind in acelasi timp
si toate tendintele si preocupdrile breslei, dintr-un anumit moment. De aceea, studiul
unei diplome este o analiza tripartita: a analizei performantei si mentalitatii profesionale,
captata de un gest arhitectural, a modului in care acest gest este sau nu racordat la un
anumit context (politic, social, economic, cultural etc) si, in final, este analiza unei sinteze
personale sau a unui feed-back fata de o autoritate institutionala (Scoala).

In timpul regimului comunist din Romania (1944-1989), Scoala locala de arhitecturd a
fost, in parte, detasata de contextul profesional international, pierzand contactul cu
evolutia domeniului, ce caracteriza natural societatea occidentala. In acelasi timp, acest
regres a fost accentuat de o aderare semnificativa la “realitatea” sovietica. Din acest punct
de vedere, prima decada comunista a anilor "50 a avut o orientare stereotipa si proiectele,
cu cateva exceptii, au devenit standardizate. Perioada mai creativa, a anilor "60, a generat o
alta abordare, efervescenta si axata pe obiectele-unicat, care a condus la o alta perspectiva,
atat in educatia, cat si in practica de arhitectura: o perioada de reala dezvoltare si crestere.
Acesta poate fi unul dintre resorturile care au stat la baza crearii in Scoala, la inceputul
decadei "70, a Cercului studentesc de studii si proiectari (Popescu, 1974).

Cercul vehicula ideologia bine-cunoscuta a perioadei, “invatamant, cercetare, productie”,
dar si-a depasit propriul slogan, desfasurand o activitate intensd (Malamuceanu, 1975). In
1974, dupa numai 3-4 ani de cercetare, Cercul avea deja 198 proiecte cu tema si beneficiari
reale, incluzand peste 100 de contracte (Popescu, 1974).

“Noua conceptie trebuie sd se bazeze pe unitatea organicd a

invatamantului cu cercetarea si productia. Aceasta presupune ca fiecare
institut, fiecare facultate, sa devind un puternic centru de invatamant si,
totodatd, un laborator de cercetare si o uzind de productie. Numai asa (...)
vom asigura formarea generatiei constructorilor comunismului in spirit nou.”

(Cuvantarea tov. Nicolae Ceausescu la Conferinta Cadrelor si activului de
Partid din invatamantul superior — 12-13 sept.1974, Gheorghiu, 1975, p.10)
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Desi Cercurile stiintifice erau un instrument de educatie ideologicd, incepand chiar cu
primul an de studiu, acestea erau in acelasi timp si singura modalitate prin care putea fi
introdusa in programa de invatdmant cercetarea profesionionald reala. In plus, Cercurile
studentesti functionau ca platforme pentru selectia viitoarelor cadre didactice ale Scolii,
din moment ce studentii care se evidentiau in activitatea lor erau cei mai potriviti candidati
pentru a deveni profesori.

Temele principale de cercetare dezvoltate in cadrul Cercurilor studentesti erau cele de
istoria arhitecturii, de teorie sau proiectare, si erau adesea racordate la tematica de atelier.
Acesta este motivul pentru care incidenta acestora este corelata atat de bine cu cea a
diplomelor, atat in decada 60, cat si in "70. Temele erau, de fapt, o oglinda a ideologiei
politice si a planurilor de dezvoltare economicd, a mentalitatilor etc, fiind impuse de
directivele de partid si rar erau alese liber de catre studenti. In mod ,accidental”, insa,
apar si teme dictate de propaganda - ,Politica Partidului Comunist Romdn in domeniul
arhitecturii”* - lucrari ale studentilor activisti, care aveau, probabil, rolul de a forma
cercetarea, in directii deja trasate.

Silasectia de arhitectura de la Cluj, au functionat, tot din 1970, primele cercuri studentesti:
de Grafica (indrumdtor, asist.arh. Katalin Beyer) (Mitrea, 1979), de Teorie (indrumator,
asist.arh. Monica Margineanu) si Cercul Studioul A.

La inceputul anilor “70, cercetarea in arhitectura a fost pusa sub semnul intrebarii, in sensul
de a argumenta dacd aceasta ar fi putut fi institutionalizata si ce domenii ar putea cuprinde
(considerand ca cercetarea de arhitectura atinge si o varietate de alte arii de specialitate).
Concluziile unui astfel de studiu au punctat urmatoarele:

Cercetarea poate fi relationatd cu procesul de proiectare propriu-zis, in special in cazul
celor cu tema si beneficiari reali si preponderent in faza conceptuala a proiectului, cand
analiza preliminara este esential inclusa in intuitia care precede creatia. In consecint,
intuitia nu anuleaza analiza sau cercetarea, cat mai curand le include, esentializandu-le in
procesul de creatie (Doicescu, 1971, p.2-3)

1 Lucrarea studentului arh.Cristian Popescu [alomita (1970), listata in Raspunsul la nota telefonica
nr.49.598/21.05.1971, din Arhiva UAUIM, Note, examene §i statistici 1970-1971,p.2
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O cercetare prospectiva poate include un suport sociologic, psihologic sau economic.
Ca exemplu, in Scoala exista modelul de lucru la atelier, in care tema unui proiect era
furnizata de catedra si dezvoltatd ulterior de studenti, ca atare, fara a fi chestionata a
priori. In comparatie cu aceastd metodologie, scolile americane de arhitectura ale anilor
*70, descrise de C. Lazarescu in diverse lucrari (Lazarescu, 1971) creionau cateva date de
tema, in relatie cu un subiect, pe care studentul le primea ulterior doar ca baza de lucru,
pe care isi construia analiza multicriteriald de studiu. Pentru un “Centru de cartier” de
dimensiuni reduse, pe un amplasament real marcat de variate repere, studentii elaborau,
de-a lungul a 3-4 saptamani de investigatie, o analiza multistrat, determinata si de factori
sociologici si psihologici, inclusiv mentalitati ale comunitatii, rutind si perspective de
viata (memorie colectiva a zonei de amplasament, obiceiuri, actiuni reflexe, favorite si
favorabile, atmosfera etc), trafic si aglomerari, s.a.m.d. La final, paletacriteriilor de cercetare
studiate avea sa enunte adevarata tema de proiect, precum si directia conceptuald de
abordare a proiectului propriu-zis. Bineinteles, acest tip de proiectare, research-oriented,
ar fi potentat in dimensiunea sa aplicabila si, in plus, s-ar plia coerent pe necesitatile
amplasamentului. In final, analiza prospectiva (favorabild si pentru proiectele la macro-
scara sau de fezabilitate) s-a dovedit a fi un instrument pentru optimizarea proiectarii. In
orice caz, insa, in acel context, intentia lui Lazarescu (pedagog si practician, deopotriva) era
probabil aceea de a sublinia faptul ca cercetarea de arhitectura este o calitate intrinseca a
oricarui profesionist, inca din anii de studentie, si nu neaparat adiacenta exclusiv practicii.
(Lazarescu, 1971)

Cercetarea tehnologicd a fost permanent conditionata de practica (si viceversa). n contextul
industrializat local al anilor “70, productia de prefabricate a devenit o resursa de cercetare
intensd, dar cu rezultate limitate si cumva restrictive, adesea depdsita de termenele de
finalizare fortate si de criteriul eficientei economice, devenit acut si stringent. Era un
paradox real, asa cum a fost enuntat acesta de Rectorul anilor "60, Ascanio Damian, care
argumenta pledoaria pentru implementarea prefabricatelor, dar intr-un sens al diversitatii
si al variabilelor (flexibilitatii), obtinute prin tipologiile de asamblare (Damian, 1971)

Cercetarea de arhitectura care se desprinde din utopia experimentelor sau a proiectelor
science-fiction este, probabil, cea mai apropiata de sensul propriu al cuvantului. In momentul
in care proiectele isi transcend propria “extravaganta” si devin fezabile, asistam la un real
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progres. Cresterea este, de fapt, o fortare a limitelor si arhitectura, sub toate aspectele
ei, progreseaza atunci cand isi depaseste propria ,normalitate”. Utopiile de arhitectura
cuprind, cel mai adesea, scenarii privind locuirea, si de aceea acest segment, este, probabil,
cel mai studiat. Experimentele din 1927, de exemplu, prezentate la Weissenhof-Stuttgart
au fost dezvoltate ulterior in solutii noi de locuit, cele mai cunoscute fiind cele implicate in
migcarea modernismului si functionalismului - care au schimbat radical locuinta, prin
flexibilitate, libertate spatiala, functiune etc. Modularea acestor experimente a generat,
cumva, productia de serie si, ulterior, si tipizatele. Bresa care s-a produs intre modernism
si tipizarile socialiste a fost faptul ca dinamica locuintelor modulate moderne a esuat in
stereotipurile i rigiditatea celor din urma.

In final, Scoala (prin curriculum) si profesionistii (prin practicd) par a rezona asupra opiniei
ca cercetarea de arhitecturd este probabil a fi ,,mai legatd de productia propriu-zisa decat
de cercetarea fundamentala” (Lupu, 1971, p.12). Acesta este, probabil, motivul pentru
care si proiectul de diploma a fost intotdeauna (si in anii “70, deopotrivd) mai preocupat
de “realitatea” tehnica a proiectarii, decit de parti sau de abordarea sa conceptuala.
Dimensiunea teoreticd a arhitecturii si problematizarea acesteia, asa cum apar acum
Scolii secolului XXI, au aparut abia peste cel putin 20 de ani mai tarziu in curriculum,
intr-o stransa co-relatie si interactiune cu proiectul de diploma.

In consecinta, atelierul Scolii anilor “70 includea toate tipurile de cercetare amintite, de
la exercitiile de “concept” si demers ideatic, la analizele riguroase si ancorate in realitatea
proiectarii si productiei. Fiind intens preocupati de standardizare, studentii includeau in
diplomele lor Devizele de calcul ale investitiilor astfel proiectate (devizele erau obligatorii,
ca piese ale proiectului de absolvire, prin care se “demonstra” eficienta investitiei propuse
si tipizarea tuturor subansamblurilor). Dupa liberalizarea si exuberanta anilor "60,
proiectele dezvoltate in Cercurile studentesti si diplomele acestei decade apar amprentate
cu o puternica coordonata tehnicd. “Asistam la o improspatare evidentd a formatiei
arhitectului, de care stim ca este nevoie sa se tehnicizeze inainte chiar de a se sensibiliza”
(Porumbescu, 1971, p.31). Designul este rezultatul unui calcul pragmatic si al indicilor
de eficienta, ,cercetarea” arhitecturala devine o analiza a costurilor si a tipizatelor. Si
totusi, in acest context arid, regasim si diplome experiment, in care stereotipurile sunt
eludate de o cercetare autentica pentru eficienta, fie ea chiar si utopica (tehnologiile de
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productie care descriu aceste proiecte nu ar fi putut fi implementate in constructia locala).
Bineinteles, referintele acestor proiecte se citesc in arhitectura occidentala a perioadei,
dar astfel de diplome ilustrau adesea o imagine ,exotica”
ideologice contemporane lor. Pentru a atenua acest decalaj de imagine, proiectele erau
adesea ajustate de date ale eficientei economice, care ,,validau” eventual designul propus.
De exemplu, apartamentele ce formeaza un turn rezidential ,,metabolic” al unei diplome
din anii “70 (Gluvacov, 1971, pp.58-61) nu ar fi putut oferi niciodata ,egalitate pentru toti”
(precum binecunoscutul slogan ideologic), deoarece nuanteaza atat de bine spatii distincte
pentru utilizatori diferiti. In afara considerentelor de cost, care nu sunt neglijabile (din
cauza necesitatilor unor structuri ultra performante, capabile sa preia incarcari din console
ample, pentru o utilizare dinamica si expresie arhitecturald), un astfel de proiect nu ar fi
fost, probabil, niciodata adecvat ideologic. Si totusi a fost apreciat de comisia de examinare

ce contrasta cu directivele

ca un experiment si viziune conceptuala curajoasa.

O alta modalitate de cercetare creativa apdarea in concursurile studentesti de arhitectura,
unde dimensiunea utopica a designului se detasa semnificativ de cerintele industrializarii
(Borgovan, 1972). Acest tip de cercetare-proiect ramanea suspendat, cumva, intr-o stare
de extravaganta, de autism fata de contextul real in care plonjau, fiind complet excluse din
perspectiva edificarii, indiferent cati indici de eficienta ar fi rezumat. Cea mai mare calitate
a acestui tip de proiecte era, in mod paradoxal, si cel mai indezirabil aspect: erau unicate,
irepetabile, si in consecinta inadecvate pentru productia de serie.

Infinal, proiecteleanilor ‘70reusescsdcontureze oalternativa Scolii,detasate de propaganda
perioadei: pot fi o “fisura” fata de realitatea coruptd. Dar raméan o dovada ca cercetarea
de arhitecturd era aproape posibild, poate chiar probabila uneori. Creativitatea design-
ului acestora reuseste sa depaseasca stringenta standardizarii locale. Cateva diplome s-au
regasit, poate, chiar in opozitie cu directivele politice ale acelor ani, pledand impotriva
demolarilor masive din tesutul urban traditional, ce cuprindeau variate “dezvoltari” in
sistematizarile operate. Studentii anilor “60-"70 au schimbat, pentru o vreme, atmosfera
Scolii romanesti de arhitectura, avand chiar o influenta favorabila semnificativa asupra
acesteia (Radu, 2000, p.353).

Ana-Maria Vesa-Dobre, PhD, Sef de lucrari BPA, UAUIM
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B Scoala romaneascad de arhitectura

(1940-1989)

Admitere, sistem de notare, curriculum, catedre si cursuri

[Extrase din Scoala romaneasca de arhitectura (1944-1989) - Proiectele de diploma,
dinamica si relevanta, Teza de doctorat UAUIM (2013)]

|40-49

Prima scoala romaneasca de arhitectura si-a inceput activitatea la 15 octombrie 1892, iar
in urma examenului de admitere au fost inscrisi 40 de studenti.! Tutela scolii apartinea
lui Alexandru Orascu, iar conducerea lui I.N.Socolescu si Gh.Sterian. Cei 13 profesori de
inceput ai Scolii au predat cu regularitate, timp de 5 ani, fara a fi platiti (Statul refuzase
alocarea unui buget Scolii, care functiona din fonduri private ale Societatii Arhitectilor
Romani). Din 1897, a fost atasata Scolii de Belle Arte, sub denumirea de Scoala Nationala
de Arhitectura, si a avut 37 de studenti inscrisi in sesiunea din decembrie, dintre care au
fost diplomati 21.2

Programa de invatamant era organizata in trei cicluri consecutive, fiecare dintre
acestea odata absolvit oferind o calificare si permitand continuarea celorlalte cicluri, dupa
posibilitati. Sectiunea pregatitoare (2 ani) ,era menita pregatirii teoretice elementare si
deprinderii desenului artistic si arhitectural”; sectiunea a doua sau ,a constructorilor”

1 IONESCU, Grigore, ,Scurt istoric al invatamantului arhitecturii din Romania”, in Arhitectura
nr.9/1956, p.21

2 Ibidem, p.22
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era tehnica, si studia in detaliu constructiile de lemn, zidarie si piatra, instalatiile, devize
si masuratori, proiecte de anvergura mica. A treia sectiune, ,a arhitectilor”, includea
proiectarea complexa.

Printre primii profesori de la Atelier ai Scolii (1892-1897) s-au numadrat: Ion N.Socolescu
(sef de atelier, preda si , Edilitatea si Higiena cladirilor”), Director al $colii; Gheorghe Sterian
(sef de atelier, preda si ,Estetica,Istoria si Teoria Arhitecturei”), Gheorghe Mandrea si Stefan
Ciocarlan (sef de atelier, preda si Devize si analize de preturi®). Alte cursuri, cu titlularii
lor, au fost: ,,Constructia, Mecanica si Rezistenta materialelor” predat de ing. Petre Pascanu,
»Technologia” — curs care includea si vizita diferitelor fabrici de materiale de constructie,
predat de ing. Nicolae Cutzarida, ,,Matematicile, Trigonometria si Topografia”, curs al carui
titular era arh. I.Atanasiu, si mai tarziu, profesorul Kirilov; ,,Geometria Descriptiva”, cu
aplicatiile ,, Teoria Umbrelor”, ,,Stereotomia” si ,,Perspectiva”, predate de arhitectul Giulini;
sLegislatia clddirilor” era predata de arhitectrul Toma Dobrescu, licentiat si in Drept;
»Contabilitatea” - curs tinut de expertul contabil I.Nacian; ,,Desen ornamental” — predat de
arhitectul venetian A.Lardel, ,,Modelaj” - cu sculptorul Filip Marin.

Numarul mediu de studenti, in aceasta perioadad, era de 25-30, sau chiar mai putin. Prima
studenta arhitect a Scolii a fost Ada Zaganescu,* licentiata in 1919 (probabil colega si cu
Henrietta Delavrancea-Gibory, din 1913).

In 1904, cdnd Scoala a iesit de sub tutela Scolii de Belle Arte, corpul profesoral era compus
din 8 profesori (printre care Ion Mincu, Petre Antonescu — rector intre 1931-38, si Grigore
Cerchez), iar Director era Ermil Pangrati; programul de studii raiménea acelasi, grupat
insa in 5 ani de studii.

In 1932 este reglementat in Romania dreptul de a profesa ca arhitect.

Intre 1939-1946, studiul arhitecturii este consemnat ca reglementat pe o perioada de 6
ani.’ In 1940 Scoala a avut 19 absolventi, dintre cei aproximativ 280 de studenti ai Scolii

3 TRAIANESCU, 1.D., , Fresca inaintasilor nostri”, Arhitectura nr.1/1941, p.107-108
4 SION, Milita, Henrietta Delavrancea-Gibory, Arhitecturd 1930-1940, 2011, Bucuresti, Simetria, p.151.
5 ENESCU, .M., Arhitect sub comunism, (2006), Bucuresti, Paideia, p.16

https://biblioteca-digitala.ro



(estimati in total, ca numar mediu, pana in 1944).°
1944, numarul arhitectilor din Romania este in jur de 400
1948, 3 august, Reforma invatamantului superior romanesc

Politizarea integrald a mediului universitar, cu ,epurarea” cadrelor didactice si a studentilor
cu dosar ,,nesanatos” (Decretul 175)

1948, Arhitectura este incadrata printre stiintele tehnice, alaturi de alte specialitati
ale Politehnicii. Examenul de Admitere: trei probe (desen liniar, desen ornamental,
matematica). Se introduc cursurile de Marxism-Leninism si Materialism dialectic, in
programa de la Arhitectura. Arhitectura bizantind si romdneascd (Grigore Ionescu) este
inlocuita cu Istoria arhitecturii contemporane (arhitectura sovietica).

Tema Proiectului de diploma este aleasa liber de candidat, pdna in 1948 — ulterior, temele
sunt impuse de catedra, conform directivelor

1947-1948, (semestrul al II-lea), Este interzis vopsitul bobocilor, ,aceastd degradantd
si descompusd manifestare capitalista”, de catre UTM, ,autoritatea supremd asupra
invatamantului superior”

Facultatea de Arhitecturd a fost inclusa in Politehnica Bucuresti, incepand cu 1938 pana in
19487, cand devine institutie independenta de invatamant superior, cu titulatura de Institut
de Arhitecturd. Anii de studiu sunt stabiliti la 5; conditia de admitere fiind ,Bacalaureatul,
etatea pana la 24 de ani” i un concurs eliminatoriu. Numarul de studenti ajunge, in aceasta
perioada, la 1808, (94 in anul 1,1944-1945)°. Decan este Grigore Ionescu, iar colectivul
profesoral este alcatuit din 18 profesori, 5 conferentiari, iar din 1943 — apar si posturile de
sefi de lucrdri si asistenti.

Admiterea in Scoala, in aceasta perioada, cuprindea trei examene eliminatorii — desen

6 IONESCU, Grigore (1973), 75 de ani de invatamdnt superior de arhitecturd, Studiu monografic,
Bucuresti, p.65-67

7 Reforma invatamantului de toate gradele, din 1948 - IONESCU,Grigore, Op.cit.p.57
8 Ibidem. Este vorba, probabil, de numarul total al studentilor (180, in cei cinci ani de studiu).

9 Conform ,,Catalogului de an si examinare pentru Geometria descriptivd” (asadar anul I), in Catalo-
age arhitecti 1944-1945, Arhiva UAUIV, p.nespecificata
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liniar, in tus, desen ornamental, in carbune si matematica

Programa de invatamant este alcatuita din 15 catedre, 7 conferinte (1938-1948)Y,
respectiv 9 catedre (incepand cu 1948). Anul I este considerat Curs pregdtitor, anii II si
I Curs mediu, iar anii IV-V Curs superior. Din 1943-48, a functionat pe langa Faculatea
de Arhitectura si o sectie de Urbanism, sub conducerea profesorului Duiliu Marcu; s-au
tinut aici si cursuri teoretice, intre 1943-1946, urmand ca pana in 1948 sa fie continuate
cursurile doar in cadrul atelierelor (proiecte si lucrari practice). In opt din cele zece semestre,
cursurile de la Arhitecturd si Urbanism erau comune (cursuri teoretice, lucrari practice
si proiecte de arhitecturd); in semestrul al 9-lea, incepeau conferintele de specialitate,
fara cursuri teoretice, prin care studentii se separau in arhitecti si urbanisti. Diplomele se
sustineau in semestrul al 10-lea, in specialitatea urmata.

Pentru proiectul de diploma, subiectul era ales liber, de catre candidat; ulterior, tema era
aprobata de seful de atelier, iar proiectul era elaborat exclusiv in atelierul scolii. Diplomele
se judecau in consiliul profesoral, fiecare dintre membrii comisiei propunand un calificativ,
dupa traditia instaurata, deja, in decadele anterioare.

Notarea examenelor se ficea cu valori de la 1 la 20, nota minima de promovare fiind
12. Lucrarile de arhitectura, desen sau modelaj se notau cu mentiune (egala cu o valoare),
mentiunea I-a (egala cu 1 %2 valoare) si medalie (egala cu doua valori)!!.

In anul universitar 1948-1949, Institutul de Arhitectura cAstiga un statut independent,
de institutie de invatdmant superior de arhitectura (25 octombrie 1948 - 30 septembrie
1949). Dupa 1949, Scoala este din nou inclusa in Institutul de Constructii'?, sub titulatura
de Facultatea de Arhitectura.

Printre profesorii care activau in acest moment erau si Grigore Ionescu, la ,Istoria

10 Din 1938, Regulamentul privind organizarea didactica a cursurilor si lucrdrilor Facultdtii de Arhitec-
turd, Bucuresti, 1945, IONESCU,Gr. Op.cit. p.57, nota 31. Vezi si Vesa-Dobre, AM, Scoala romaneasca
de arhitecturd (1944-1989) — Proiectele de diploma, dinamica si relevantd, Teza de doctorat (2013),
UAUIM, Anexa 2 pentru structura Programei de invatamant, in aceasta perioada.

11 IONESCU, Gr., op.cit, p.102,104
12 Nou infiintat prin restructurarea Politehnicii Bucuresti, IONESCU Gr,op.cit.,p.60
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arhitecturii romdnegti”, Duiliu Marcu'?, Haralamb Georgescu, Octav Doicescu, Constantin
lotzu'* - Atelier; Conferentiarii GM Cantacuzino - Teoria arhitecturii, Sudan — Matematica,
Teodorescu — Perspectivd, Richard Bordenache — Atelier, apoi Istoria arhitecturii, Gheorghe
Simotta — Desen ornamental, Pompiliu Macovei (profesor in dec.’49), Niculae Badescu
(profesor in dec.’49)'5, Niculae Lupu — Desen, an I, Gh.Petrascu, T.Evolceanu, Mircea Alifanti
— Constructii,, Gh.Negoescu; Sefi de lucrari: T.Ricci, Ascanio Damian, Gh.Lichiardopol,
T.Savulescu; Asistenti: Harry Stern, Stan Bortnowski, Valentin Iorga, Bogdan Cotaru,
Alexandru $erbescu, Paraschiva Iubu; ing.Borneanu — Rezistenta materialelor si Beton
armat, Silviu Brucan — Materialism dialectic.'®

Numarul studentilor!” era (1948-1949): 105 (anul II)!8, 63 (anul II)!%, 60 (anul V).
Programa de invatamant era impartita in 9 catedre, iar facultatea putea oferi doua
specializari distincte absolventilor: arhitectura si urbanism.

13 , Fdrd indoiald, Duiliu Marcu a adus in scoala de arhitecturd un suflu nou spre modernitate, care a
corespuns si cu schimbadrile din anii urmdtori, numirea ca decan a lui Grigore Ionescu, venirea la catedrd
a lui Haralamb Georgescu si schimbarea radicald de regim politic.” ENESCU, I.M., op.cit, p.178

14, Profesorul era devotat, prezent si activ indrumdtor de plangetd; te impingea cu un brat puternic de pe
taburetul tdu de la plansetd si incepea sd deseneze, explicand si ocdrandu-te de cdte ori vedea o stdngdcie.
O adevdrata atmosferd de atelier renascentist, latin. Mai lipsea bataia. Punea calc peste calc si putea sta
si o jumdtate de ord la proiect. Te ldsa, insd, sd-ti continui ideea. Atelierul Iotzu era, fard indoiald, cel mai
agitat atelier, se intamplau cele mai multe scene care erau barfa scolii. (...) Dupd 23 august 1944, a fost
scos din invdtamant. (...) Cu dansul cred cd se incheie perioada de influentd Beaux-Arts-istd in scoala de
arhitecturd din Romdnia.” ENESCU, L.M., op.cit, p.171, 176

15 Catalog de notare a Schitei de Schitd (Anul V), conform Procesului verbal nr.4538/16 decembrie
1949, p.471, in Proiecte si schite din 1948-1949, vol.82

16 COSMATU, Eugeniu, in Arhitecti in timpul dictaturii (2005), CUREA, Viorica, coord., Bucuresti, Si-
metria, p.12

17 Numarul studentilor a inceput sa fie fixat anual, de Consiliul de Ministri, dupa , criterii si necesi-
tati” (Decretul nr.175/1948, art. X VII, art. XXIII), citat de SORA, Andrei Florin, Evolutia calificdrilor din
invatamantul universitar romanesc 1968-2011, ANC, 2011, p.10, nota 21

18 Catalog de notare a Proiectului ,,Un stadion de tenis” (anul II), p.304-306, in Proiecte si schite din
1948-1949, vol.82

19 Ibidem, p.352-353, Catalog de notare a Proiectului ,,Un palat de concerte” (anul III)
20 Ibidem, p.322, Catalog de notare a Proiectului ,,Casa de oaspeti” (anul V - [Stil ?] Romdnesc)
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Proiectul de diploma, in vederea obtinerii titlului de Arhitect, avea o tema propusa de
catedrd, si un timp de redactare de minimum doua luni. Sistemul de notare: cuprindea
valori de la 11a 10, media de promovare fiind 5. Lucrarile de arhitectura, desen sau modelaj
se notau cu mentiune II sau III (egala cu o valoare), mentiunea I-a (egala cu 1 ¥4 valoare) si
medalie (egala cu doua valori)?L.

Programa pastreaza filiera beaux-artista — este interesant de remarcat faptul ca doar
un singur curs, cel de ,,Constructii rurale si muncitoresti”, din anul III, indica infiltrarea
ideologiei comuniste, in timp ce cursul de ,, Arhitectura bizantind si romdneasca” din anul IV
este inca in derulare. Incepand cu 1948, insa, acest curs (predat de Grigore Ionescu) dispare,
fiind inlocuit cu ,, Istoria arhitecturii contemporane” — un fel de ,dictionar” de norme, care
stabilea ce si cum trebuie proiectat, in fapt — asa numita ,,arhitectura oficiala”, preluata ad

litteram si exclusiv din ceea ce se proiecta in Uniunea Sovieticd, in acel moment.

Alte cursuri semnificative pentru perioada, introduse in curriculum in 1948, sunt
»Marxism-Leninismul” (anul I si II), ,Materialism dialectic” (anul III)*, predate atunci de
Silviu Brucan, pana in 1952. ,Istoria arhitecturii universale” a fost introdusa in 1944, de
Richard Bordenache, care a predat-o pana in 1949, cand a fost inlocuit cu Marcel Locar.?
La R.Bordenache, de exemplu,

Cursurile teoretice aveau loc dimineata (de la ora 8:00 la 14:00), iar atelierele dupa-amiaza
(pana la 21-22:00). Era absolut interzis lucrul la planseta in afara scolii, pedeapsa fiind
exmatricularea, de aceea se lucra exclusiv in scoald, in ateliere, de dimineata pana seara.
Profesorii ajungeau la corectura pe la ora 17:00, raméanéand uneori pana seara, tarziu.*

Schita de schita dura 12 ore, de la 8:00-20:00, si se sustinea intotdeauna sambata. Lucrul
la schite era individual, in loje.

21 IONESCU,Gr.,op.cit, p.60

22 ,,Conform statutului tip al institutiilor de invdatamant superior din 1953, una dintre cele trei ,,sarcini”
ale acestora era asigurarea educatiei ideologice si politice a studentilor si profesorilor, pe baza invdtdtu-
rilor lui Marx, Engels, Lenin si Stalin.” (HCM nr.3886/1953) citat de SORA, A.F., Evolutia calificdrilor din
invatamantul universitar romdnesc 1968-2011, p.10, nota 23

23 GRECEANU, E., op.cit.,p.120
24 GRECEANU, E., op.cit.,p.118
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Restantele la Matematicd,la Sudan, sila Rezistenta materialelor,la Gh.Bordeanu, erau admise
pana la anul IV, cu conditia promovarii rezonabile a celorlalte discipline. Nepromovarea
acestora in anul IV avea consecinta reinmatricularii in anul I a studentului corigent.?

| 50-59

1950-1951, Apare Examenul de Stat, instituit sub forma celor trei examene obligatorii
ce conditionau obtinerea diplomei de arhitect: Proiectul de diploma si probele orale
de Marxism-Leninism si ,Materiile profesionale” (Istoria arhitecturii, Teoria arhitecturii si
Teoria urbanismului, si materiile tehnice Constructii civile, Constructii industriale). Durata
elaborarii Proiectului de diploma este de un semestru (sem.11). Admiterea in $coala se
face pe baza dosarului personal: doar 10% din cele 120 de locuri disponibile sunt destinate
celor cu dosar nesdndtos.

Examenul de admitere: Limba romdnd si Matematicd (scris), Limba rusd, Matematicd,
Fizica (oral), Desen artistic §i arhitectural (proba eliminatorie). Dosarele candidatilor
pentru admitere, dar si pentru Examenul de Stat sau alte probe (titulaturi, doctorate etc)
cuprind si o autobiografie (pentru evidentierea originii sociale). Caracterizarile, detaliate si
specifice, ale studentilor si profesorilor incep sa fie prelucrate activ. Apar cursurile Istoria
artei, Economie politicd, Limba rusd, Arta populard romdneascd, Istoria arhitecturii noi i
sovietice (dupa programa Academiei de Arhitectura de la Moscova). Dispar, insa, cursurile
Istoria arhitecturii universale si Istoria artei, initial doar facultative, ulterior inlocuite de
noile cursuri de istorie aparute.

1952, noiembrie, Plenara Comitetului Central al Partidului Muncitoresc Roman si a Consiliului
de Ministri reglementeaza activitatea in domeniul arhitecturii, printr-o centralizare
stalinista exclusiva a proiectarii si executiei constructiilor.

Rectori: Niculae Badescu (1952-1953), Nicolae Lupu (1953-1959).
Primul Proiect de diploma cu subiect de restaurare, autor: Gheorghe Curinschi
1953, Se acorda titulatura de ,,Jon Mincu” Scolii (Decretul 147/1953)

Calificativele Insuficient-Foarte bine, Mentiuni I-III si Medalie, se inlocuiesc cu notarea de

25 Ibidem, p.119
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la 1-20. Notarea diplomelor pastreaza, insa, sistemul calificativelor. Tematica diplomelor
devine restrictiva si impusa, pana in 1957, cand este reluata varietatea programelor si o
selectie relativ independentad, din partea studentilor.

1954, Primul curs de restaurare a monumentelor, pentru studentii ultimului an, tinut de
Grigore Ionescu

1953-1954, Prin HCM 1879/1953 se introduce al 6-lea an de studiu la Arhitectura. Se
reglementeaza Prediploma, ca documentare, elaborare si examen independent (sem. 11),
fata de Diplomd (sem. 12)

1957-1958, Se face trecerea de la notarea 1-20, la cea cu note 1-10, valabila si in cazul
diplomelor

Recrutarea studentilor prezenta comparativ numarul celor proveniti din Bucuresti
cu al celor din provincie. Tabelele statistice evidentiaza ca, in ciuda eforturilor care se
fac de catre Scoala pentru cresterea afluentei de studenti din intreaga tard, numarul
bucurestenilor admisi este mai mare.?® Argumentul adus si sugestia de solutionare au fost
reintroducerea cursului de pregatire la desen artistic si arhitectural, din timpul verii, care
era {inut de cadrele didactice din $coala. Controlul asupra acestui aspect, al provenientei
studentilor facea parte din asa-zisa evidenta a originii sociale?” din invatamantul superior;
fiii de muncitori si tarani (din provincie, in majoritatea lor) aveau, asadar, un indice
crescut al originii, si Scoala trebuia sa-i promoveze. Un alt aspect era acela al provenientei
legate de mediul scolar absolvit anterior facultatii. Matematica si Desenul erau probe ale
Examenului de admitere, si nu este greu de intuit nivelul de pregatire pentru aceste doua
materii al celor care absolvisera scoli medii sau facultati muncitoresti. Scoala sugereaza si

26 In anul universitar 1955-56, studentii din Bucuresti sunt 68, cei din provincie 35, iar straini: 4 (1
bulgar, 2 coreeni si 1 iugoslav), extras din ,Statistica studentilor inscrisi in anul I 1955-1956”, in
Diplome eliberate cu Examen de Stat-an scolar 1955-56, p.123

27 Vezi si ZAHARIADE, Ana-Maria (2011) Arhitectura in proiectul comunist.Romdnia 1944-1989, p.29:
,1n 1953, numai 10% din cele 120 de locuri pentru admiterea la scoala de arhitectura sunt disponibile
pentru candidatii cu dosar nesdandtos.”

In anul I 1954-55 comparativ cu 1955-56, sunt inregistrati 101/96 mici burghezi, 20/24 muncitori,
4/0 tarani mijlocasi, 2/3 tarani saraci si 1/0 chiaburi. ,,De aici se retine o usoard imbundtdtire, dat fiind
numdrul sporit de fii de muncitori intrati in Institut.” (Darea de seamd, p.3)
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modificarea ponderii Desenului in cadrul examenului de admitere la Arhitectura, fata de
celelalte probe, si pretinde atribuirea caracterului sau eliminatoriu.

Disciplina studentilor reprezinta dinamica frecventei studentilor la cursuri, seminarii
si lucrari practice (in cadrul seminariilor, de exemplu, frecventa este cea mai mica, de-a
lungul intregului semestru).

Se ridicd problema, pentru prima oara, a unui spatiu suplimentar pentru desfasurarea
acestor activitati, si a faptului ca ,de abia se tin unele reuniuni in atelierele de desen
ornamental”, respectiv ca studentilor le-ar fi necesar un Club. Acesta este, probabil, punctul
de pornire sau ideea Clubului A, care va aparea abia in 1968.

Practica studentilor de constructii I (Anul I) includea cateva ore intr-un atelier de
lacatuserie, tamplarie sau pietrarie.?” Modulul II de practica (Anul II) implica munca
efectiva in constructie, pe santiere. In toamna anului 1954 s-a tinut la Petrosani, iar in
vara 1955, 58 de studenti au primit repartizari pentru stagii pe santierele de constructii de
la Bicaz, Constanta, Cluj, lasi, Valea Jiului, Grivita Rosie, Casa Scanteii, Panduri. Practica
s-a desfasurat in grupe mari de studenti, sub indrumarea temporara a unor cadre didactice
de la Catedra de Constructii.

In afara stagiului de practica de la Constructii, planul de invatdmant cuprindea si un
stagiu de 15 zile al anului V, la catedra de Istoria Arhitecturii, care implica realizarea
unui releveu dupa un monument de arhitectura, preferabil din patrimoniul stilistic
romanesc.

Anul VI parcurgea un stagiu de practica de 13 saptamani, cu jumatate de norma, in
institutele de proiectare, dar se pare ca in acel an stagiul nu a avut rezultatele asteptate,
datorita unei neconcordante intre programul de lucru al institutelor si orarul studentilor,

28 ,,Propunem ca nota 1 la una dintre cele doua probe de Desen sa fie eliminatorie, iar media admis-
ibila la amandoua sa fie nota 3. Notele obtinute la cele doua probe de Desen sa intre din nou, fiecare
in parte, in media probelor scrise, impreuna cu notele obtinute la tezele de Lb.roména si Matematici,
pentru eliminarea de la probele scrise.” Dare de seamd a activitatii Institutului de Arhitecturd “Ion
Mincu”, pe semestrul I 1955-1956, catre Comitetul de Stat pentru Arhitectura si Constructii, Directia

Cadre si Invatamant, nr.1529/16.111.1956, p.2

29 LUPU, Nicolae ,,Cronica: 60 de ani de la Infiintarea Scolii de Arhitecturd”, in Arhitectura nr.3/1958,
p.12
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care implica si elaborarea prediplomei. S-a sugerat ca in anii urmatori, practica ultimului
an sa fie parcursa pe o perioada mai scurta de timp, dar cu norma intreaga (formula valabila
si astazi).

Cercurile stiintifice studentesti au fost infiintate in 1951, si cuprindeau, in 1954-55, un
numar de 107 studenti inscrisi, la umatoarele sectiuni: Cercul Plastic, Cercul de Istoria
Arhitecturii, Cercul de Teoria Arhitecturii, Cercul de Constructii, Cercul Foto si Cercul de
Stiinte sociale. Scopul acestor cercuri stiintifice era ,studierea si adancirea materialului
predat la cursuri, seminarii, lucrari practice si alte forme de activitate, extinderea
pregatirii stiintifice a studentilor si insusirea formelor si metodelor de cercetare stiintifica
independenta.”* In anul respectiv, cercurile au functionat in cadrul a doud teme, stabilite
de Ministerul Invatamantului: Monografia: Case vechi din Bucuresti, i Studiu asupra Scoalei
Zoia Cosmodemianscaia (Scoala Centrala), a arhitectului Ion Mincu.

Cercul Plastic a studiat prima tema, prin modelaje din ipsos dupa diverse detalii ale unor
case vechi de la Mogosoaia, Snagov, Caldarusani, sau reprezentari grafice, ,dupa model viu
sau naturi statice”.3!

Cercul de Istorie a studiat patru case vechi din Bucuresti, elaborand un portofoliu de 13
planse, care urmareau reconstituirea termelor romane si a casei bizantine de la Histria.
Tema interioarelor unor case domnesti de la Hurez urma a fi elaboratd in semestrul
11.2 Conducatorul stiintific al acestui cerc era asistentul Gh. Curinschi, iar colectivul de
indrumare era format din profesorii Gh. Simotta, R. Bordenache, G. Petrascu, N. Cucu, Mac
Constantinescu, si asistentii H. Marcus, Paul Georgescu. In 1954, avea sa fie introdus in
curriculum si primul curs de restaurare a monumentelor, pentru studentii ultimului an,
tinut de Grigore Ionescu.

Cercul de Teorie a avut o activitate de analiza critica a proiectului de an III - O autogard si
celui de an IV - O locuintd. ,,Atat referatele, cat si discutiile au fost sustinute la un frumos

30 Conform Regulamentului privind activitatea de cercetare stiintifica a studentilor din invataman-
tul superior, extras din HARDT, Dorian - ,,Conferinta Cercurilor stiintifice ale studentilor din Insti-
tutul de Arhitectura ,,Jon Mincu”, in Arhitectura nr. 7/1955, p.26

31 Darea de seamd, p.8
32 Ibidem, p.9
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nivel stiintific.”*® Ar fi interesant de cercetat aceste referate, daca ele mai exista, pentru
faptul ca ar dezvalui ceea ce insemna, in acel moment, o analiza critica de proiect. Profesor
de Teorie intre 1948-1957 era Nicolae Badescu,* care tinea un curs de Compozitie clasica
si unul de Bazele proiectarii (lucrare, proiect). Daca exista o corespondenta intre cele doua
cursuri, fie ea datoratd si doar titularului acestora, ar fi important de stabilit daca se cauta
o relatie teorie-proiectare in scoala anilor ‘50.

Cercul de Constructii a avut cel mai mic numar de studenti inscrisi (8, dintre care doar 2
parcurseserd materia), care au elaborat 3 planse de detalii constructive, pentru monografia
caselor vechi.

La polul opus, Cercul Foto a prezentat un amplu material documentar pentru expozitia
de la sfarsitul semestrului, alcatuit din fotografii din excursiile studentesti. Incovenientul
Cercului era, insa, lipsa unei infrastructuri tehnice din dotarea Institutului, privind atelierul
foto, care nu putea sprijini concret, prin aparatura respectiva, activitatea studentilor.

Cercul Stiintelor sociale a fost, paradoxal contextului si chiar a temei de organizare a
acestora, singurul care nu a avut activitate. Se mentioneaza in Raport lipsa coordonarii si
indrumarii din partea cadrelor didactice ale catedrei Bazele Marxism-Leninismului®, ceea
ce este curios pentru momentul respectiv. Putem doar intui, bineinteles, interesul real al
studentilor in acesta directie, mai ales comparativ cu cel manifestat in cadrul celorlalte
cercuri.’ Caci indrumarea didactica nu a fost, nici in cazul Cercului Foto, prea activa,
dublata chiar de o infrastructura sdraca; dar entuziasmul studentior a facut posibila
organizarea unei expozitii interesante si ample, cu un bogat portofoliu de fotografii.

Desfasurarea procesului de invatamant este descrisa ca fiind imbunatatita fata de anii
anteriori, prin: inlocuirea seminariilor cu lucrari practice, si reducerea numarului de ore

33 Ibidem.

34 RADU,Florinel, In ciutarea unei scoli (de arhitecturd) pierdute, Teaza de doctorat (2000), UAUIM,
p.421.

35 Responsabil pentru acest cerc stiintific era Lect.arh. Marcel Grigoiu (Darea de seamd, p.10)

36Au fost evidentiati, pentru activitatea lor de coordonare a cercurilor studentesti, Prof.Gh.Simotta,
Asist.C.Enache, Asist.Gh.Curinschi (desi ,sporadic, fara continuitate, dat fiind sarcinile sale de aspi-
rant si Presedinte de Sindicat”). Ibidem.
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destinate acestora, introducerea semestrului I de practica in anul VI, o repartizare mai
buna a numarului de examene intre sesiunea de iarna si cea de vara. Ceea ce apare nou,
insa, in acest raport, este conceptul de studiu individual, care trebuie gandit si planificat
in relatie interdependenta cu orarul cursurilor. Demersul acesta se concretizeaza intr-
un grafic al studiului individual®, care era realizat la inceputul fiecarui semestru — ca o
planificare pentru activitatile extra-curriculare, care, insa, se baza pe aceasta si ii asigura
continuitatea.

Activitatea didactica cuprinde o serie de aprecieri si descrieri ale modului in care catedrele
si-au indeplinit planurile de lucru. La Catedra de Arhitectura generala Ciclul I (anii I-II) -
atelierul condus de lectorul Valentin Iorga (anul II), este apreciat ca avand cele mai bune
rezultate.

Catedra de Arhitectura generala - Ciclul II cuprinde 6 ateliere de arhitectura ale
studentilor anilor I1I-VI, cu specializarea ,,Cladiri publice si de locuit”. Atelierele care au
yrezultate frumoase” sunt cele ale Prof.Doicescu, Lector T.Ricci, Lector L.Staedeker, Prof.
Macovei, Conf.M.Alifanti.

Catedra de Istoria Arhitecturii se bucura, in anii “50, de o mai mare popularitate, fata
de celelalte catedre, in mare parte datorita obiectului de studiu. Releveele elaborate in
aceasta perioada sunt foarte apreciate, asa ca se promova o activitate intensa de cercetare
a monumentelor in situ — se organizau mereu excursii de studiu, (pe 1anga cele mentionate
anterior, se aminteste aici si de cele de la Manastirea Plumbuita si Biserica Manastirii
Marcuta, care erau relevate de studentii anului V, in semestrul I 1955). Cabinetul catedrei,
condus de T.Ghiurcci, dispunea de o bogatd colectie de relevee, fotografii, desene si
diapozitive (2700, in format mare) dupa diferite monumente de arhitectura universala.
Diverse tratate din domeniu erau traduse din maghiara si germana de preparatorul
principal A.Mironescu.*

37 Responsabili cu intocmirea acestui grafic de studiu individual in anul 1955, pentru anii I si II,
sunt: conf. N.Cucu, lector C.Alifanti, asist. I.Braunstein si L.Stoenescu (prin Ordiul Ministerului In-
vatamantului nr.2274/1955). Ibidem, p.11.

38 Darea de seamd, cap.V1.5.B, p.13
39 Ibidem, cap.VL.5.C, p.14-15
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Catedra de Teoria Arhitecturii cuprindea, in planul de invatamant pentru semestrul I,
disciplinele Arhitectura Industriald si Agricold (anii V si VI) si Teoria Arhitecturii (anii I si IT).
Semestrul II trata despre Teoria Arhitecturii (anul V) si Estetica marxistd (anul V). La teorie,
frecventa la cursuri nu depasea 50-60% (mai ales la Arhitectura Industriala si Agricola)*.
Catedra de Teorie a tradus in limba roméana Rudiment (1943) al lui Georges Gromort, care
se studia la anii I si II, ca parte a bibliografiei.

Din anul universitar 1954-1955, a fost introdus si al saselea an de studii, pentru elaborarea
adecvata in timp a diplomei. Primul semestru era alocat practicii intensive de arhitectura
(3 luni intr-un institut de proiectare), dupa care incepea studiul preliminar al diplomei, in
ceea ce a devenit ulterior — prediploma (sau ,,antediploma”, cum era denumita in programa
sovietica).

Apare, la nivelul catedrelor, ideea de program pedagogic unitar, sistematic, omogen (de
corelare a cursurilor teoretice cu proiectarea de la Atelier).

Catedra de Constructia oraselor a condus, in anul universitar 1954-1955, proiectul

O colonie pentru 2000 muncitori ai unei industrii alimentare, in cadrul caruia au lucrat, pentru
prima oara, studentii grupati in echipe mici, de cate 15.* Proiectul a grupat nu numai
studentii, dar si o parte a Catedrelor de Arhitectura si Teorie, urmarindu-se o relationare
optima intre diversele specialitati implicate in proiectarea unui astfel de ansamblu
Catedra de Constructii organiza vizite cu studentii la ateliere de pietrarie, la fabrici
de caramida si de sticla, pentru familiarizarea studentilor cu procesele tehnologice de
realizare a materialelor de constructii, cu programele si tipizatele industriale etc.
Catedra de matematici includea disciplinele Matematicd si Geometrie descriptivd, care
sunt predate, de la formarea programei, in primul an de studiu.

Catedra de desen si modelaj a elaborat un grafic al evolutiei studentilor in acesti ani
universitari, constatand cresterea valorilor finale ale lucrarilor, la Desen si Decoratii, si o

40 Ibidem, p.15

41 Ministerul Invatamantului aprobase, pentru prima oara, lucrul in echipe al studentilor la atelier,
datorita lucrarilor ample, de sistematizare a satelor si oraselor, care facea parte din ideologia mo-
mentului. De aici se va aproba, probabil la inceputul anilor 1960, si lucrul in echipe la diplome.
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usoara scadere la Acuareld. Ori, $coala functiona dupa modelul beaux-artist traditional, in
care aceste materii aveau o pondere importanta.

Catedra de Limba rusa, recent introdusa, in anii ‘50, includea trei cadre didactice.

Colectivul de Bazele Marxism-Leninismului este perceput ca strain $colii, ,lectiile
[predate de acestia] sunt prea putin legate de specificul Institutului.”*’ Parte a Catedrei de
economie politica a Institutului de Constructii preda si la Arhitectura, de unde si lipsa de
coeziune si relationare cu celelalte catedre si cursuri de acolo,

Colectivul de educatie fizica a avut un impact semnificativ asupra studentilor arhitecti,
in aceasta perioada. La cursurile facultative de volei, baschet, handbal, gimnastica, au
participat un numar de 56 de studenti.

Pregatirea cadrelor didactice presupunea inscrierea la aspiranturd® si elaborarea unei
lucrari de dizertatie, in termen de 3 sau 4 ani. Aspirantura era similara studiilor doctorale
actuale, si era indrumata de un conducator stiintific.

Baza materiala a Scolii: cladirea din strada Biserica Enei era sediul in care a functionat
Scoala din 1926, iar cantina din strada Doamnei avea o capacitate de aproximativ 300 de
studenti. Sediul proiectat de Grigore Cerchez includea atelierele de Arhitectura (1296 mp),
atelierele de Desen ornamental si Modelaj (465 mp), 5 sdli pentru cursurile teoretice (553
mp), laborator pentru materiale de constructii, biblioteca (fara sala de lectura).

Pentru biblioteca, fondul de carte existent in 1955 era format din 2206 carti, si 114
abonamente la ziare si reviste (66 in limba romana, 24 in limba rusa, 18 din tarile socialiste
si doar 6 din Occident).

42 Ibidem, cap.VI.5.], p.19

43 Vezi si HCM nr.2471/25 iulie 1953, privind Regulamentul de organizare si indrumare a aspiran-
turii. Vesa-Dobre, A.M., Scoala romaneascd de arhitecturd (1944-1989) — Proiectele de diploma,
dinamica si relevanta, Teza de doctorat (2013), UAUIM, (Anexa 3)
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60-69

1959-1971, Noul Rector, Ascanio Damian, a avut o contributie importanta la liberalizarea
Scolii, in decada ‘60.

1961-1962, primele Conferinte de restaurare a monumentelor, care vor deveni disciplina
independenta, predata in Scoala de Gheorghe Curinschi.

1962, se desfinteaza politica ,,dosarelor” pentru Examenul de Admitere in Scoala

Incepénd cu anul universitar 1960-1961, se introduc in planul de invatdmaént al $colii
releveele urbanistice. Scopul lor era didactic, de analiza si studiu critic, si ofereau o baza
fundamentald sistematizarilor reale, elaborate in anii IV-VL. In plus, catedra a initiat si
activitatea Cercului stiintific de Urbanism, care continua traditia celorlalte sase cercuri
(Teoria arhitecturii, Urbanism, Constructii, Instoria arhitecturii, $tiinte sociale, Plastic,
Foto) existente deja in Scoald din anii 50, si care se bucurau de o mare popularitate din
partea studentilor (o treime dintre studentii Scolii activau in cercurile stiintifice in aceasta
perioadd). Temele dezbatute in cadrul cercului depaseau cumva aria preocupdrilor
curriculare, si ii pregatea pe studenti pentru o eventuala viitoare cercetare stiintifica sau
activitate pedagogica in domeniu.

In 1964, este introdus in programa anului I studiul lucrarii ,Introducere in proiectarea de
arhitectura”, elaborata de catedra, sub coordonarea profesorului Nicolae Lupu.*

In semestrele 9 si 10, in urma unei ,analize a procesului de invatdmant” din Scoald, initiata
de Minister, s-a cerut sa se introduca in programa, urmatoarele cursuri facultative (cu

» 2 2

durata de un semestru): ,, Filosofia culturii”, ,, Psihologia sociala”, ,, Istoria filosofiei”, ,, Probleme

» 2

actuale ale capitalismului contemporan”, ,,Socialism stiintific”, ,,Sociologie generald”, precum
si cursul obligatoriu de ,,Economie politicd a socialismului”.*> Toate aceste cursuri noi erau

44 ENACHE, C. , A VIII-a Sesiune stiintifica...”, p.55

45 ,[Cerere catre] Ministrul Invatamantului” nr.993/22 martie 1968, in Planuri de invdtamant -Pro-
grame de invagdamant -Avize la programe- Programe analitice, Vol.6, p.2 si 3. In anul universitar ur-
mator [1970-1971], aceste discipline devin ogligatorii: , La Institutul de Arhitecturd ,,Jon Mincu” din
Bucuresti, printre materiile obligatorii se aflau Filosofia, predatd in anul I (90 de ore), Economia politica
in anul II (90 de ore), Socialismul stiintific in anul III (90 de ore).” SORA, A.F., Evolutia calificdrilor din
invatamantul universitar romdnesc 1968-2011, p.15
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structurate printr-o filiera ideologica evidentd, si implementate ca atare, in intentia de a
re-organiza sau reprograma productia de arhitectura.

Practica din anul VI se efectua in institutele de proiectare din intreaga tara, cate o luna
de zile (de reguld, de la 15 iulie la 15 august), si era obligatorie, conditionand examenul
de prediploma. Studentii repartizati la practica in productie lucrau efectiv in institutia
respectiva, dupa programul specific.

La sfarsitul decadei saizeci, datoritd nevoii tot mai mare de arhitecti in procesul de
industrializare si urbanizare masiva, $coala face propuneri repetate Ministerului
Invatamantului pentru infiintarea unei noi institutii de studii superioare de arhitectura,*
care sa suplimenteze numarul de absolventi in acesta specializare. Propunerile se fac fie
pentru Cluj, fie pentru Timisoara, cu variantele includerii unei sectii de arhitectura in
Politehnicile existente acolo.

Tot atunci, se punea problema statutului conductorilor arhitecti (asa-numitii conductori
tehnici), datorita rolului important pe care acestia il jucau pe langa arhitecti, in proiectare.
Propunerile cuprindeau inclusiv infiintarea unei scoli speciale de 3 ani, care sa functioneze
sub tutela Institutului ,Ion Mincu”, sub denumirea de ,$coli speciale de arhitectura”, iar
titulatura absolventilor sa fie arhitect-adjunct. O alta forma propusa pentru conductori era
infiintarea unei Facultati de arhitectura in fiecare dintre orasele importante (Iasi, Cluj,
Timisoara, Bucuresti), cu un curriculum de 3 ani, in urma absolvirii cdruia se putea obtine
titlul de arhitect. Dupa un concurs suplimentar, se putea intra la un al doilea ciclu de studii
superioare de arhitectura, tot de 3 ani, absolvit cu Examen de stat si diploma. Titlul obtinut
in consecinta urma sa fie cel de arhitect diplomat. Si in final, un al treilea ciclu de studii
superioare urma sa fie doctoratul.*’

46 Tot atunci se avizeaza si extinderea sediului existent al Scolii, din strada Biserica Enei, prin ,,Pro-
iectul de dezvoltare a localului Institutului de Arhitectura”, aprobat prin DCM nr.848 /27 sept.1962.
Vezi si ,,Obiectivele Scolii de arhitectura”, intocmit in iunie 1965, de catre comisia mixta Bazele Pro-
iectarii, Proiectare, Constructii i Urbanism), in Dosar Comisie de analizd a procesului de invdtamant,
anul 1966, vol. 17, p.7

47 In urma unui studiu ce urma a fi elaborat de Comitetul de Stat al Planificarii si de Consiliul
National al Cercetarii Stiintifice, se estima ca numarul studentilor dintr-un an sa fie de circa 100-
120, in fiecare dintre centrele propuse, in functie de necesarul de arhitecti ce ar fi fost stabilit. (Idem,
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In orice caz, programa de invatdmant a continuat in formula Facultatii de Arhitectura
cu 6 ani de studiu, in care ultimul este dedicat documentarii i elaborarii prediplomei, si
ulterior diplomei.

| 70-79
1970-1971, Se introduc treptele de absolvire a studiilor superioare de Arhitectura

Infiintarea a inca trei sectii de arhitectura in tara, pe 1anga Institutele Politehnice de la
Cluj, Iasi, Timisoara.

Din 1971, odata cu numirea noului Rector, Cezar Lazarescu, s-a modificat Examenul de
Admitere. Initial, prin filiera Beaux-Arts, admiterea cuprindea examene la desen liber si
tehnic, cu mare pondere in evaluare. Regulamentul din 1943 prevedea: ,,Admiterea pe baza
de concurs (conditia: bacalaureat teoretic), compus din trei probe:

1. O proba din desen liniar, dupd model dat. Desenul va fi tras in tus si colorat
uniform, in tente plate, 5 ore, minimum nota 12/20

2. Oprobade desen ornamental dupa model dat 5 ore, minimum nota 12 si minimum
media 13 la primele doua probe.

3. O proba de matematica (o proba de aritmetica, algebra si trigonometrie, o proba
de geometrie plana si in spatiu), media minimum 12.4

Din 1971, proba de desen liniar s-a transformat intr-un examen de geometrie descriptiva,
iar proba de desen ornamental a fost inlocuita de o serie de exercitii grafice (care testau
memoria vizuala, capacitatea de reprezentare grafica a spatiului, spiritul de observatie,
gradul minimal de cultura arhitecturala locala etc).* Intentiile reale ale acestor schimbari
erau acelea de a reduce, treptat, dimensiunea artistica a desenului liber practicat in $coala

p.18)
48Politehnica Bucuresti — Facultatea de Arhitectura, Regulament privind organizarea didacticd a cur-
surilor si lucrdrilor, Tiparul ,Cartea Romaneasca”, Bucuresti 1943, p.12

49 Vezi si alte detalii privind aceste exercitii in RADU, Florinel, In cdutarea unei scoli (de arhitecturd)
pierdute, Teza de doctorat (2000), UAUIM, Bucuresti, p.369.
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(si profesie), in favoarea celui tehnic.

In 1972, apare Programul Regulament la Scolii, in care este stabilit i statutul oficial al
profesionistului licentiat ca arhitect. In acest an universitar, in $coala sunt inscrisi 1.200
de studenti. Raportul cursurilor teoretice-atelier varia foarte mult, de la 22 ore cursuri si
seminarii/14 ore atelier (in semestrul 1), la 5 ore cursuri/31 ore atelier (semestrul 11).

Catedrele si cursurile existente, la inceputul decadei saptezeci, in Scoald erau configurate
intr-o formula apropiata de cea instaurata in anii 50 - formula din care a fost eliminata,
insd, Catedra de Limba Rusa (?). Cele mai importante raman:

Catedra de Proiectare de Arhitectura, structurata pe trei departamente, cuprindea 40
de ateliere. Proiectele se derulau in mod similar, in fiecare semestru: cate un proiect lung
si 2-3 proiecte scurte, care erau partial corelate cu cel lung. Pe langa cel de arhitectura
si cel de structuri, proiectul lung a fost completat si cu subspecialitatea ,,Indici tehnico-
economici”, care raspundea contextului economic, de maximizare a eficientei de cost. Cu
exceptia proiectelor anului I, toate celelalte teme erau reale, preluate direct din productie,
astfel incat ,,peste 40 au facut obiectul unor contracte cu beneficiari externi, cirora li s-au
oferit dosare cu cele mai bune solutii elaborate de studenti si profesori, pentru fiecare

tema.”*® Schitele de schita intrau in programa anilor IV si V.

Catedra de Istoria Arhitecturii, cu urmatoarele cursuri:

Istoria arhitecturii universale (anul 1), Istoria arhitecturii moderne si contemporane (anul
1T si III), Istoria arhitecturii pe teritoriul Romaniei (anul 1V), Restaurarea monumentelor de
arhitecturd si urbanism®' (anul V), Istoria artelor (anul V, facultativ). UAR purta discutii, in
conferintele de specialitate, pentru infiintarea unei sectii de Restaurare a monumentelor
(alaturi de cea de Urbanism), care sa pregateasca specialisti in acest domeniu.

Catedra de Teoria Arhitecturii, cu urmatoarele cursuri:

Teoria arhitecturii (anul I), Programe de arhitecturd (anul 1I), Ansambluri de productie (anul

50 LAZARESCU Cezar, ,,Invatamantul de arhitecturd in 1972. Unele propuneri de perspectiva”, in
Arhitectura nr. 5/1972, p.3. Continutul curriculum-ului, pe cursuri si ani, ce urmeaza a fi descris este
preluat din aceeasi sursa.

51Ibidem, p.9, vezi si CURINSCHI,Gh., ,,Cunostintele despre restaurarea monumentelor, componen-
ta a formatiei arhitectului”, in Arhitectura nr.5/1972, p.30-34
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I1I, 1V), Estetica generald si compozitionald (anul V, VI), Compozitie (anul V, facultativ).
Catedra de Constructii, cu:

Bazele tehnicii constructiei, Materiale de constructii (anul 1), Elemente si detalii de constructii
(anul I si IT), Elemente si detalii de finisaj (anul II), Echiparea tehnicd a constructiilor (anul II
si III), Notiuni de organizarea si economia constructiilor (anul I1), Fizica constructiilor (anul
V), Eficienta investitiilor (anul V)

Catedra de Matematici si Structuri, cu:

Matematici (anul 1), Structuri de rezistentd (anul II), Teoria structurilor in arhitecturd (anul

I si IV), Calcul numeric, Structuri speciale,*? Proiectare cu magini de calcul®* (anul V,
facultative).

Catedra de Urbanism, care cuprindea:

Elemente de proiectare urband (anul 1), Sistematizarea si amenajarea tehnicd a teritoriului
(anul III), Structuri urbane (anul 1V), Estetica urband-peisagistica (anul V), Proiectare
complexd (anul VI), Trafic (anul V), Ecologie urband, Sociologie urband, Elemente de
prospectivd, Economie urband (anul V, facultativ).

Catedra de Studiul Formei,

A fost restructurata in anul universitar 1972-1973, initial infiintata in 1967-68.> Printre
disciplinele catedrei erau Desen si Studiul formei, Reprezentdri specifice arhitecturii (anul I),
Basic design — compozitie si culoare (anul II), Proiectarea si constructia mobilierului de serie
(anul IIT), Comunicdri vizuale §i ergonomie (anul IV), Amenajdri ambientale (anul V).

Alte cursuri (incluse in catedrele enumerate): Geometrie descriptivd — Perspectivd, Filosofie
(anul I), Economie politica (anul I, I1I), Arhitectura cladirilor de productie (anul III, IV, V),

52 Disciplina este descrisa de profesorul titular, in CISMIGIU, Alexandru, ,,Structuri inalte” - Pagina
scolii in Arhitectura nr.3/1978, p.71-73.

53 Calculatorul aparuse, deja in 1970, in practica de proiectare a arhitectului german, dar si a celor-
lalte specialitati. Vezi ENESCU, M, Arhitect sub comunism,p.101

54 POPOV, Vladimir, ,,Problemele mobilierului si echipamentului urban - Invatamantul de design la
Institutul de arhitectura ,,Ion Mincu”, Bucuresti”, in Arhitectura nr.4/1975, p.75-78. Popov era, la acea
data, seful disciplinei de Design din IAIM.
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Socialism stiintific (anul V), Limbi strdine, Educatie fizicd (anul I, II, III), Studiul formei
(LILIII optional), Tendinte noi in arhitecturd, Tipizare, prefabricare (anul V optional).
Practica avea, in general, alocate cate 4-6 ore/sdptamana, fiind realizatd pe mai multe
paliere de studiu. Practica din productie se adresa, in principal, celor din ultimii ani de
studiu, in special celor care urmau sa-si aleaga tema pentru elaborarea prediplomei,
amplasamentul si alte date necesare acesteia. Studentii anului VI puteau efectua practica
in productie si sub forma de proiectare concreta, prin elaborarea unor detalii de executie
reale,care urmau afiintroduse in documentatia tehnica a diverselor obiective in constructie.
Studentii primilor ani (I-III) lucrau in proiectare pentru a se familiariza cu redactarea si
semnele conventionale ale desenului de arhitecturd, sau ale specialitatilor adiacente,
avand rol preponderent de desenatori. Practica pe teren includea elaborarea releveelor,
trasarilor, cartarilor etc, in timp ce practica de birou (din institutele de proiectare) prevedea
si realizarea machetelor de studiu sau a celor finale, de prezentare.

| 80-89
1980-1989 Rectorul Scolii este Cornel Dumitrescu
Concurenta, la Admiterea in $coala, este de 5-6 candidati / loc.

Dintre cei 168 prezentati la examen in 1980, 56 (33%) erau femei si 14 (8,33%) erau strdini.
Comparativ cu inceputul decadei anterioare, in anul universitar 1969-1970, dintre 178 de
studenti - 54% erau femei, 1 student strdin si 2 respinsi.

Media numarului studentilor, intr-un an, este de 70, 1a zi si 30, 1a seral (sectie nou infiintata).

1980, 67% dintre diplome sunt evaluate foarte bine (note de 9 si 10), 30% cu note intre
7-8,99, si doar 1,8% cu note intre 6-6,99. In acest an universitar, 8,33% sunt studenti straini

1985, 29% dintre studenti provin din alte tari

1986, Prima promotie de studenti diplomati, inscrisi la studiile serale. Programa include
sapte ani de studiu, fiind initiata in 1979-1980.

1989 - 35% dintre toti diplomatii (studenti la zi si seral) sunt strdini

https://biblioteca-digitala.ro



'A loculnte studin
BUCURESTI

locuinte studln
BUCURESTI

WENINTE $T001 RN AT
i

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro

LOGUINTE STUDIN

FEHEFH R

- s . -

i IRIES R e T




I Partea a ll-a: Recrearea in realitate virtuala a Muzeului
Simu si rememorarea altor victime ale demolarilor
realizate in Bucuresti in perioada comunista.

Introducere

Unele dintre cladirile demolate in perioada comunista continua sa fie, si astazi, membre
fantoma ale metabolismului urban. Dintre spectrele demolarilor au fost reconstruite doar
Biserica Cotroceni sau Monumentul Bratienilor. Majoritatea cladirilor demolate exista
doar fantomatic, ca spectre ale vechiului Bucuresti. Ele nu au fost insa reconstruite. Dar
spectru mai are un alt sens: acela de totalitate a aspectelor sub care se prezinta ceva. In
acest al doilea sens, spectrul demolarilor comuniste din Bucuresti acopera toata arhitectura
valoroasa a orasului si chiar niste situri arheologice. Demolarea (si remodelarea) reperelor
politice bucurestene a reunit o tipologie diversa de cladiri demolate a caror istorie va fi mai
greu de documentat si a caror prezenta in oras va fi din ce in ce mai saraca. Am impartit de
aceea “spectrul demolarilor” in 5 categorii dedicate, fiecare in parte, unei laturi stilistice

diminuate a patrimoniului arhitectural al orasului:

1. Arhitectura post-bizantina demolata (Manastirea Pantelimon, Vacaresti, Cotroceni) si

translata (Antim si Mihai Voda) in Bucuresti in perioada comunista

2. Arhitectura vernaculara demolata (foisorul bisericii Pantelimon, casele de targovet de

pe Maria Rosetti nr. 9, str. Mircea Voda nr. 51, strada Bradului nr. 22, str. Agricultori nr. 108)

3. Arhitectura neoclasica (Teatrul National, Vila Stejarul, Casa Titu Maiorescu), istoricista
(Casa Cerkez, Muzeul Simu) si eclectica (Palatul Sturdza, Spitalul Brancovenesc, Biserica

Stejarul, Casa Crissoveloni, Palatul Societatii Functionarilor Publici) demolata
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4. Arhitecturd neoromaneascd demolatd (ansamblul Mihai Voda, Pavilionul Regal din

Parcul Carol).

5. Arhitectura modernistd demolata (Pavilioanele expozitionale din Parcul Herastrau,
Hotelul Excelsior, Hotelul Splendid Parc, Opereta, pavilionul Basarabiei, vile pseudo-

maure, etc.).

bibliotecar drd. Valentin Popescu
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B Spectrul demolarilor bucurestene

»,0are nu putem fauri valori arhitecturale fara a distruge ceva facut de cei dinaintea
noastra? In acest context, apare din nou intrebarea: de ce a trebuit sa cadd Manastirea
Mihai Voda si ansamblul Vacaresti?”

(arh. Hermann Armeniu Fabini, Sedinta Senatului din 19 aprilie 2004, argumentare
impotriva demolarii monumentului din Parcul Carol).

Locul simbolic ocupat de Manastirile Cotroceni si Vacaresti in perioada interbelica s-a
datorat si unei raportari a monarhiei la domnii anteriori. Prefigurarea si incununarea
arhitecturii brancovenesti prin aceste monumente a influentat extinderea Palatului
Cotroceni sau constructia Pavilionului Regal din Parcul Carol. Dar acestea au fost doar
varful icebergului.

De obicei, cronica demolarior comuniste din Bucuresti insista asupra bisericilor vechi, o
valoare arhitecturala certd, in conditiile in care putine case contemporane cu acestea (sau
niciunele, in functie de perioada) au supravietuit. Dar aceasta cronica trece cu vederea
vechile case ale orasului, asa numitele «case de targovet», a caror valoare se datora tocmai
raritatii lor. Acestea au devenit si mai rare in urma demolarilor comuniste si postcomuniste.
Aspectul oriental al targului Bucurestilor, la care mai contribuie doar biserica Fundenii
Doamnei sau Hanul lui Manuc, s-a cam pierdut.

Arhitectura vernaculara bucuresteana (casele de targovet, casa Manuc-Bey, foisorul
Manastirii Pantelimon, etc.) era importanta pentru identitatea vechiului oras creat de
targoveti, semi-urban, cu un parcelar neregulat si cu influente orientale. Demolarile din
perioada comunistd au afectat un fond deja saracit de aceste tipuri de constructii. Astfel, a
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trecut neobservata disparitia casei lui Manuc si pastrarea unei singure case de targovet cu
dimensiuni mai mari: cea de pe Serban Voda.

In ce priveste arhitectura clasicista si eclecticd, ar putea fi enumerate cladiri valoroase
precum: Teatrul National, Spitalul Brancovenesc, Muzeul Simu, Hotelul Splendid, dar si
cladiri mai mici precum Casa Orascu (din apropierea bisericii Stejar), Casele Maiorescu,
Cerkez sau casa de raport a domnului Chrissoveloni de pe Calea Victoriei.

In perioada comunistd multe repere s-au sters neobservate din memoria orasului. Cine
mai stie cum aratau locuintele protejate si demolate ale lui Nicolae Iorga, cea a primarului
Dobrescu-Tarnacop sau casa Aslan (stil 1900) din spatele actualului Teatru National?

Casa Dem I. Dobrescu, Sediul Comitetelor Cetatenesti, str. Sapientei, nr. 12 se afla pe
Lista monumentelor istorice din 1980. Arh. Grigore Ionescu aminteste de ea in jurnalul
sau atunci cand enumera valorile demolate: ,,case mai noi dar valoroase si solide — casele
fostului primar Dobrescu, ale arhitectului Statie Ciortan” !. Casa primarului Dobrescu a
fost gresit atribuita ca fiind in cea inca existenta din str. Popa Rusu, aceea apartinea insa
unui prof. Dobrescu.

Casa lorga, proiectatd in stil Brancovenesc si donata istoricului de prieteni, se gasea pe
Soseaua Bonaparte (in Lista monumentelor istorice din 1980 este trecut Bulevardul Ilie
Pintilie, nr. 6). A fost demolata in 1986, impreuna cu alte cladiri din zona.

Printre numeroasele «stersaturi» ale cladirilor neoromanesti se numara si cea a Pavilionului
Regal din Parcul Carol, dar si cea a Arhivelor Statului.

Se stie ca ,Muzeului Militar National” (Palatul Artelor) a fost demolat in 1943, dupa
cutremurul din 1940. Nu se stie insa ce s-a intamplat cu celelalte constructii din Parc, cu
exceptia Grotei Gigantilor si a Geamiei, ambele demolate cu ocazia reamenajarii parcului.
Planul Parcului Libertatii din 1958 precum si fotografiile de epoca, precum cele din
arhiva Agerpres (1950), arata ca Pavilionul Regal nu a fost demolat decat dupa 1958, in
contextul regandirii parcului si al curatarii acestuia de vechile simboluri. Forma gradinilor

si topografia fusesera pastrate, in linii mari, pana in acel moment.

Transformarea Parcului Carol I in Parcul Libertatii a presupus stergerea simbolurilor

1 Grigore Ionescu. Jurnal 1987-1988 (manuscris). Biblioteca UAUIM, cota 106 GI, p. 10
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vechiului regim. Dar acest lucru nu a avut loc imediat. Grota Gigantilor si Geamia au fost
demolate cu ocazia maririi esplanadei pentru punerea in valoare a ,Monumentului eroilor
luptei pentru libertatea poporului si a patriei, pentru socialism”. Nu se prea stie insa ce
s-a intamplat cu Pavilionul Regal. Acesta apare intr-o lucrare din 1953, unde ilustreaza
arhitectura neoromaneasca din Parcul Libertatii. (Uarchitecture roumaine, Bucarest: I’
Institut Roumain pour les Relations Culturelles aves I’ Etranger, 1953, p. 55)

Apare de asemenea intr-un plan al Parcului Libertatii in monografia din 1958: Rica Marcus,

Parcuri si gradini in Romania, Editura Tehnica. In aceeasi lucrare apare o fotografie cu
Grota Gigantilor.

(Parcul Carol, 9 ian. 1950: https://foto.agerpres.ro/foto/detaliu/13582482).

Ii putem intrezari acoperisul si in fotografiile de epoca din arhiva Agerpres

Geamia a fost reconstruita in afara parcului, dar numai dupa proteste internationale.
In schimb disparitia Pavilionului Regal (numit Industrial cu ocazia Expozitiei din 1928)
a trecut neobservata. Cu ocazia primei expozitii de electricitate din Romania, Dimitrie
Leonida a instalat acolo nu numai Muzeul tehnic, dar si Muzeul romanesc, care prezenta
bogatiile naturale ale tarii. In 1935 Muzeul Tehnic al lui Leonida se muta intr-o cladire
mai mare, din beton armat, in care se afla si la ora actuala. Aceasta cladire, proiectata de
arh. Trajanescu si ing. P. Ganea, era o anexa (un garaj) al pavilioanelor (Pavilionul UCB in
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Expozitia Luna Bucurestilor din
1935).

Transformarea Parcului Carol
al Il-lea in Parcul I. V. Stalin
a presupus, si ea, o serie de
demolari, printre care si cea
a Pavilioanelor create pentru
Luna Bucurestilor. Ansamblul
creat pentru Luna Bucurestilor
1936 a fost si el demolat in 1953.
Mai supravietuiesc doar cateva
fragmente, la fel ca in Parcul
Carol I : restaurantul Pescarus,
podul, fantana Modura, Cariatidele. Au fost demolate 8 pavilioane: 1. Biroul International
central, 2. Grecia si Bulgaria, 3. Italia, 4. Franta, 5. Straja Tarii, 6. Germania, 7. Industriile
romanesti, 8. Romania. Intr-un mod similar a disparut si pavilionul Basarabiei, amplasat
pe vechile fundatii ale Senatului.

Alte cladiri mai putin discutate in contextul demolarilor sunt cladirile moderniste precum
hotelurile Excelsior si Splendid-Parc, locuintele proiectate de Horia Creanga si Marcel
Iancu in zona Antim-Izvor, Opereta proiectata de Carol Cortobius. Ar fi de amintit si o
lucrare mai putin cunoscuta a arhitectului si profesorului Haralamb Georgescu. Blocul de
pe str. Apolodor nr. 22 a fost realizat in anii 30 pentru A. Ch. Peritz si a fost demolat in
1984. Este o creatie anterioara cooptarii sale in biroul arh. Horia Creanga.

Trebuie amintite si o serie de cladiri moderniste modificate precum: Palatul Ministerului
de Interne, Sala Dalles, Teatrul National sau Cladirea caminului de ucenici ITB. Acest camin
a fost ulterior transformat, fara avizul arhitectului Grigore Ionescu (dupa cum noteaza
acesta in Memoriul sau de titluri si lucrari intocmit in 1973), in Facultate de Drumuri si
Poduri a Institutului de Constructii din Bucuresti (1951). Acesta a fost ultimul sau proiect
de arhitectura, arhitectul renunta la proiectarea de arhitectura si se concentreaza numai
pe activitatea didactica.
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La final putem spune, precum personajul lui Umberto Eco: “Numina nuda tenemus”
(Numele trandafirului), pentru ca cu atdt am ramas, cu numele cladirilor demolate, cu
cateva imagini si fragmente ale acestora in cazurile mai “fericite”.

Sursa fotografii:

https://foto.agerpres.ro/foto/detaliu/13582482
Rica Marcus. Parcuri si gradini in Romania. Editura Tehnica, 1958, p. 179

Dealul Mitropoliei in 1940, fotografie de W. Pragher. Bucuresti, orasul contrastelor, 1941
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I Ccderea regilor, bucuria nebunilor

O istorie politicd a demolarilor bucurestene va evidentia impactul lor nu doar asupra
istoriei subiective, ci si asupra istoriei cu I mare. Demolarile comuniste nu au alterat doar
un stil de viata, niste repere comunitare (precum a aratat proiectul Uranus acum, de pilda),
ci au desfiintat chiar reperele politice ale statului, manifestarea de-a lungul timpului a
puterii si a independentei sale. Acest lucru incepe cu primul mare proiect al noului regim —
Casa Scanteii si cu transformarea Parcului Carol al II-lea in Parcul I. V. Stalin! - si insoteste
apoi toate marile intreprinderi constructive ale noului regim, care au sters si au inlocuit,
putin cate putin, vechile repere politice, coborand tot mai mult in istorie, pe masura ce
legitimitatea proiectului comunist era tot mai discutabila in anii ’80. Printre aceste repere
se numadrau vechile cruci de piatra (crucea lui Brancoveanu din Piata Natiunii, de exemplu)
sau statuile lui Tache Ionescu, Vasile Lascar, Pache Protopopescu, Bratianu, cele ale regilor
Ferdinand si Carol I.

In mod paradoxal, demersurile nationaliste din ultima parte a regimului Ceausescu au
condus la o destramare chiar a unor marturii istorice ale identitatii culturale (manastirile
Mihai Voda, Cotroceni si Vacaresti) si ale ideii nationale (pavilioanele regale din parcurile
Carol I si Herastrau). Acest paradox este doar aparent, deoarece regimul comunist se
propunea pe sine ca o incununare a lungii istorii nationale si nu putea face acest lucru
convingator decat prin rescrierea acesteia.

La fel ca Hitler care, in ultimele zile ale Reichului, fantaza la constructii monumentale,
N. Ceausescu visa la propria sa constructie faraonica in care masura umana este aproape
abolita. Aceasta cladire a fost o consolare pentru declinul politic tot mai accentuat. Izolarea

1 Statuia lui I. V. Stalin a fost ridicata in 1951 si demolata in 1962. Ea se afla in zona unde azi se afla
statuia Generalului de Gaulle.
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politica a tarii explicd si ea, partial, caracterul demolarilor din anii ’80. Prin acestea regimul
intorcea spatele nu doar Europei, ci si blocului comunist din care facea parte.

Spre deosebire de Casa Scanteii care inglobeaza niste referinte identitare precum Curtea
de Arges in structura de arhitectura sovietica, la Casa Poporului acestea lipsesc. Avem doar
numele: Sala Unirii, Sala Nicolae Balcescu, etc si niste coloane in stil pseudo-romanesc.
Acest lucru explica cum a fost posibila demolarea atator cladiri reprezentative pentru
identitatea nationala. Demersul de la Cotroceni, care a combinat restaurarea cu demolarea,
este edificator in acest sens. Nicolae Ceausescu a ordonat demolarea Manastirii (in ciuda
protestelor D.M.I.) dar tot el a ordonat reamenajarea actualului Muzeu Cotroceni, fostul
Palat al Pionierilor ale carui interioare originale fusesera distruse. Cladirea gandita pentru
protocol trebuia sa prezinte o idee de istorie si traditie, din moment ce acolo urmau sa
aiba loc intalniri cu reprezentantii altor tari. Reconstituirea interioarelor s-a facut dupa
fotografiile de epoca, dar folosind o tehnologie noua.

Casa Poporului era o cladire atat omagiala cat si administrativa, urma sa aiba chiar si
un mausoleu precum cel al lui Lenin. Se raporta si ea la ideea de modernitate incipienta
neoclasica si eclecticd, straina de contaminarile mosiero-feudale si modernisto-burgheze.
Modernismul Casei Scanteii, precum si referintele sale nationale, ii erau straine. Acesta
a fost neajunsul intregului proiect de sistematizare: solutiile alese dupa atatea sacrificii
au fost unele invechite, in armonie cu proiectul Casei. Solutia pre-moderna a fost una
deliberata, chiar daca a insemnat demolarea unor parti din Bucurestiul pre-modern,
precum cele din Uranus, dar considerat meschin si nereprezentativ.

Proiecte precum Sala Palatului, Monumentul eroilor luptei pentru socialism sau Centrul
Civic au insemnat tot atatea ocazii pentru stergerea reperelor legate de identitatea politica
a statului. Demolarea Muzeului Simu se situeaza la intersectia dintre istoria subiectiva si
cea obiectiva prin pastrarea patrimoniului sau. Acesta a fost fragmentat si rastalmacit,
dar nu a disparut in ce avea el mai reprezentativ pentru arta nationala si europeana si a
continuat astfel sa joace un rol in cultura nationala in cadrul Muzeului de Arta al R.P.R.
Alte cladiri demolate erau valoroase, mai ales pentru patrimoniul construit, iar putinul
pastrat din acesta (acolo unde s-a pastrat) nu mai joaca acelasi rol. Astfel s-a intamplat cu
Manastirile Cotroceni si Vacaresti, cu pavilioanele regale din Parcurile Carol I si Carol al

https://biblioteca-digitala.ro



II-lea (Herastrau).

Odata cu instaurarea puterii comuniste au fost indepartate de pe fatadele Arcul de Triumf
efigiile regale si au fost sterse proclamatiile regale. Transformari similare au suferit Palatul
Regal sau Palatul Sutu prin demolarea stemelor de pe fatada. Aceste schimbari au putut fi
reparate duparevolutie,dar demolarile nu. Aufost realizate niste reconstructii aproximative
pentru bisericile Cotroceni si Sf. Spiridon Vechi, dar cam atat. Ar fi de amintit si statuia lui
Carol I sau Monumentul Bratienilor care au reintrodus niste repere ale orasului.

Un volum colectiv dedicat Bucurestiului? combina amintirile din tineretea si copilaria in
acest oras cu aspectul sau actual prozaic si dezabuzat. Dezamagirea de Bucurestiul actual
este mai mare la cei care au prins perioada dinainte de sistematizare. Intre timp, poluarea
si demolarile au facut orasul de nelocuit. No City for Old Men am putea spune.

Bucurestiul postcomunist seamana destul de mult cu orasul anticipat de Marcel Iancu
in anii ’30 : “ne vom pomeni peste cétiva ani intr’'un oras fara monumentele si vestigiile
de arta ale occidentului, dar cu toate ponoasele lor”s. Un oras care era oricum deficitar
in repere construite, din cauza lipsei unei traditii urbane care sa conserve si sa intretina
patrimoniul imobil, a fost scuturat si de reperele consolidate cu truda dupa declararea
Independentei (1877) prin renovari si constructii noi.

Sursa fotografii:

Larchitecture roumaine. Bucarest: L’Institut Roumain pour les Relations Culturelles aves
I’ Etranger, 1953, p. 55

Pavilioanele expozitiei Munca si voie bund, Luna Bucurestilor, Arhitectura nr. 3, 1939, p. 37
Realitatea ilustrata, 27 iulie 1938, coperta

Detaliu din releveul Bisericii Vacaresti

2 Gabriela Tabacu (coord.). Bucurestiul meu. Bucuresti: Humanitas, 2016
3 Marcel Iancu. Utopia Bucurestilor. In: Citre o arhitectura a Bucurestilor, 1935, p. 10
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B Bizant dupa bilant

Perioada renasterii culturale fanariote din tarile romane - analizata si revalorizata de
Nicolae Iorga (“Bizant dupa Bizant”) dupa o lunga perioada de ignorare nationalista — a
marcat si fizionomia targului Bucurestilor.

Ideea unei structuri religioase a Bucurestiului, formulata de Dana Mohanu, a oferit un
reper valoros pentru prezentarea contextului istoric in cadrul Concursului Bucuresti 2000
si pentru intelegerea schimbarilor produse de demolari. Aceasta idee incearca sa gaseasca
o ordine in parcelele neregulate si structura parohiala dominatd de mici biserici si de
hanuri bisericesti.

Dincolo de ideea unui Bucuresti ideal, aveam o topografie concreta cu dealuri, cu o apa
capricioasa si cu o ocupatie predominant agrarad a locuitorilor. Arhitectura rezultata din
acest context a fost o adaptare a stilului brancovenesc la resurse mai modeste: case de
targovet si biserici mici, fara pretentii. Chiar si paraclisul lui Constantin Mavrocordat de
la Vacaresti era mai sarac decat biserica mare si mai apropiat de bisericile din targ, prin
exteriorul sdu modest. Dincolo de aceste influente mici, dar importante pentru identitatea
oragului, perioada fanariota a dat si repere culturale majore, precum Vacarestiul. ‘Epoca
de aur’ a arhitecturii muntene s-a materializat prin stilul baroc brancovenesc. Acesta a fost
anticipat de biserica Manastirii Cotroceni si incununat de biserica Vacaresti.

Ce a mai ramas din identitatea fanariota a orasului si din reperele majore ale arhitecturii
pre si post-brancovenesti? Cateva farame ale Bucurestilor orientali, cateva hanuri si cateva,
tot mai putine, case de targovet. Constantin Jona vorbea si despre casele cu geamlac ca
precursori ai arhitecturii moderne, multe dintre acestea fiind si ele demolate. Din reperele
majore, cateva ramasite de la Vacaresti si Cotroceni se pastreaza, la loc de cinste, prin
muzee.

Fanariotii aveau un nume rau in perioada post-pasoptista din doua motive:
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240 -VACARESTI PARACLIS _

239 VACAREST! -BRERICA

- aminteau de, nu prea indepartatul, ev mediu romanesc,
- aminteau de lipsa de independenta a Principatelor.

Dat fiind ca principatele romanesti nu fusesera pasalacuri, arhitectura vernaculara din
acestea era diferita de cea din Bulgaria sau Serbia. Stilul brancovenesc intrupa ambitiile
Bizantului de dupa Bizant si avea o altfel de expresivitate decat cea stilul neo-bizantin.
Dar valoarea acestui stil nu a fost usor de acceptat, pentru ca el era legat, partial, de
perioada fanariota de trista amintire. Acest stil a fost imbratisat si reinterpretat incepand
cu Expozitia din 1906, pentru a ilustra prosperitatea statului roman si a burgheziei. In
acest context, Pavilionul Regal a fost inspirat de Paraclisul de la Vacaresti.

A fost inceputul unui proces de scoatere a Manastirii Vacaresti din conul de umbra in
care fusese bagata, cauzata de transformarea sa in inchisoare (si de deteriorarea picturii
murale) dar si a nationalismului. Intr-o lucrare monumentald dedicata picturii religioase
din principate (I.D. Stefanescu. L'evolution de la peinture religieuse en Valachie et en
Transylvanie depuis les origines jusqu’au XIXe siecle, 1932), pictura din Manastirea
Vacaresti nici nu este amintita.

Sursa fotografii:

Paul Smarandescu. Documentatie pentru stilul romanesc (biblioteca UAUIM)
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B Vdcaresti - (im)posibilitatea unei insule

Scapata ca prin minune din ocupatii militare, razboaie si cutremure, Manastirea Vacaresti
ar fi fost un motiv de mandrie pentru cultura romaneasca. Pentru Delta Vacarestiului nu
avem motive de mandrie, ea nefiind o creatie a bucurestenilor ci a naturii ce supravietuieste
intre malurile de beton.

Refulata de istoria nationald pana se ajunge sa fie apreciata de Nicolae Iorga in cadrul

Bizantului dupa Bizant, Manastirea de pe fosta mosie a boierilor Vacaresti era o continuare
a traditiei autohtone.

Mavrocordatii nu erau cu totul venetici si au legitimat
legatura lor cu osul domnesc (precum o facuse altadata
Neagoe Basarab) prin acest monument. Amplasarea sa
distantd de vatra orasului sugereaza totusi o pozitie
politica precara. Iar intemnitarea domnitorului Nicolae
Mavrocordat pe parcursul constructiei nu face decat sa
prefigureze viitorul sau. Dupa moartea celor doi ctitori
(Nicolae si fiul sau Constantin) ansamblul, inzestrat cu
multe mosii, decade. Din metoc al lerusalimului, dupa
1848 devine un Ierusalim pentru mitocani. Aici gaseste
Tudor Arghezi inspiratia pentru “Flori de mucigai”.
Biserica penitenciarului Vacaresti isi deschidea portile
doar duminca. Este totusi intretinuta si restauratd in

Portal Manastirea Hurezi
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perioada interbelicd. Una !
FACULTATEA DE TEOLOGIE si
CENTRU ECUMENIC INTERNATIONAL

dintre coloanele din pridvor g i
este inlocuita atunci, dar '
turla mare nu este refacuta.

Decadereabisericiireincepe
odata cu desfiintarea
penitenciarului in anii
‘60. Apoi, in 1973, apare
0 geana de speranta.
Ansamblul intra in
restaurare si i se gaseasc
cateva intrebuintari:

muzeu de arta, muzeu al

trecutului revolutionar (se recunoaste inchiderea lui Nicolae Ceausescu) si, in final, parte
a unui Institut teologic. Ultima varianta ar fi trebuit sa salveze ansamblul dar cu o conditie.
Patriarhul Iustinian ar fi trebuit sa renunte la Mitropolie in schimbul sau iar dealul acesteia
ar fi fost sistematizat. Finalul este cunoscut: au fost puse in practica niste proiecte pentru
un nou tribunal, dupa ce biserica si ansamblul au fost demolate in graba. Tribunalul nu
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este terminat pana in 1989, iar fundatiile sale sunt folosite ca temelie pentru un centru
comercial. Se spune cd un numar de coloane de marmura inspirate de cele din Biserica
mare au fost inglobate de arhitecta Anca Petrescu in Casa Poporului'.

Intre timp, au existat propuneri pentru reconstructia ansamblului sau doar a bisericii,
fie pe acelasi amplasamant, fie pe locul actual al Catedralei Mantuirii Neamului. Dupa
demolare, aprecierea manastirii s-a schimbat, dar incd mai exista voci care considera ca a
fost o biserica greceasca pe pamant romanesc.

Sursa fotografii:
Releveul Bisericii Vacaresti, Iotzu si Zagoritz, 1908

Proiect Ascanio Damian pentru Centru ecumenic international, Vacaresti

1 Gheorghe Ionescu. Ce se poate face cu o arhitecta atit de ,mare”. Arhitext, nr. 1, 1990
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Case de targovet

Plecand de la constructia aparutd in imediata apropiere a Casei de targovet (Serban Voda nr.
33) am ajuns la o constatare a raritatii acestui tip de constructii, candva foarte raspandite
atat in Bucuresti cat si in provincie, in perioada postbrancoveneasca. Emblematic pentru
aceasta evolutie este chiar faptul ca o parte din curtea palatului lui Constantin Brincoveanu
(din actuala Piata a Unirii) a fost ocupata de casele diversilor targoveti in timpul razboiului
ruso-austro-turc. Arhitectura urbana traditionalda dobandeste, in aceastd perioada,
un limbaj propriu mai ales in Bucuresti, diferit de influentele balcanice anterioare. Pot
fi decelate chiar influente europene clasiciste la nivelul capitelurilor sculptate sau al
ornamentelor de fatada al acestora.

“Casa de tip popular cu arcade in paiantd pe stalpi de lemn” — aceasta este descrierea pe
care o face Grigore Ionescu unei case vechi din Pitesti (fig. 131) in lucrarea sa dedicata
arhitecturii populare romanesti (1957). Ulterior, intr-o lucrare din 1965, istoricul accepta
existenta unor case similare (casa cu foisor si casa cu fatada la strada si galerie in curte) care
dddeau un specific national al mediului urban, inclusiv in Bucuresti. In 1982 istoricul face
o critica a valorii arhitecturale a acestor constructii. Aceste case, impreuna cu pravaliile
cu marfa expusa la vedere ,dadeau targului bucurestean acel colorit amestecat apusean
si oriental, care a constituit si in vremurile mai noi farmecul specific al oragului”(Const.
Moisil. Bucurestii Vechi, 1930-1934, p. 22). Acest caracter oriental era apreciat de arhitecti
ca Ion Mincu, Cristofi Cerkez, Clavel, Tiberiu Niga sau Octav Doicescu dar nu se potrivea
cu ideea Bucurestiului modern.

Stana a lui Dumitru, vaduva, vrand sa-si construiasca casd in mahalaua Sf. Elefterie
precizeaza in cererea de autorizare a constructiei depusa in 1843, simplu: “case, adica doua
odai, un salon cu pridvor inaintea casei, invelitoare de olane, o cimara de scanduri in dosul
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casei” (Cezara Mucenic. Bucuresti: un
veac de arhitectura civila, secolul al
XIX-lea, p. 17).

Casele targovetilor nu aveau neaparat
aspectul Casei de pe Calea $erban
Voda nr. 33. Erau si case populare (casa
din str. Bradului), erau si case boieresti
cu geamlac (Casa Melik, Casa Ciurcu,
casa postelnicului Colentineanu de pe
Calea Mosilor nr. 280) si erau si case
simple din lemn, cu pridvor simplu,
etc.

A. Lancelot observa in 1860 ca
,numeroase case impastiate in
mahalale sunt modele de arhitectura
turceasca. Etajul de jos n-are de obicei
decat mici ferestre asezate mai jos de
vederea trecatorului. La primul etaj se
afla mai intotdeauna un cerdac, iar din mijlocul fatadei se inaltd un geamlic cu ferestre in
toate partile”.

Aceste constructii raman legate de imaginea Bucurestiului premodern: “O impresiune
deosebita ne-au facut strazile Bucurestilor de atunci, cu case mici, simple, multe in stil
oriental, cu olane” (Iuliu Moisil. Bucurestii romantici. Impresiile unui tanar ardelean sosit
in Bucuresti pentru intaia data acum o jumatate de veac. Bucurestii Vechi, 1930-1934, p.
44).

Nicoara Beldiceanu (La ville dans les Balkans depuis la fin du Moyen Age jusqu’au debut du
XX siecle. Recueil d’etudes. Belgrade-Paris, 1991, p. 23-24) identificd o puternica influenta
otomana asupra termenilor domestici: conac, iatac, acaret, caramida, chirpici, cherestea,
iatac, tavan, geam, pervaz, odaie, sufragerie, chepeng, cismea, etc. Influenta lumii otomane
asupra tehnicii constructive si asupra lumii urbane din spatiul sud-european si-a pus
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amprenta si asupra structurii urbane si a arhitecturii Bucurestilor.

Cat despre influenta casei cu foisor (si garlici) este suficient sa vedem raspandirea acesteia
in diferitele formule de stil national care incep cu Mincu, strabat perioada interbelica si
sunt inca intalnite in prezent, in unele proiecte.

Unele studii, precum cele ale lui P. Petrescu si Paul H. Stahl, considera ca foisorul caselor
taranesti a fost preluat sub influenta caselor de targovet din mediul urban. Aceste case
urbane suferisera si ele o influentd orientald care poate fi pusa pe seama circulatiei de
megteri “bulgari” si macedoneni in spatiile de influenta otomana'. Casa de targovet face
parte din etapa ,postbrancoveneasca”, de adaptare a stilisticii palatelor brancovenesti la
clasele de mijloc (chiar rurale), din sec. al XVIII-lea pana in secolul al XIX-lea. Aceasta
influenta ar fi putut determina si adaptarea coloanelor sculptate din piatra la materiale

1 Cezara Mucenic. Bucuresti: un veac de arhitectura civila secolul al XIX-lea., p. 70
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mai ieftine precum lemnul si paianta. Dar casele
de placere ale persoanelor de vaza din Istambulul
de secol al XVII-lea si al XVIII-lea erau facute
din lemn si reprezentau o sursa la fel de buna de
inspiratie.

Casele de placere sau foigoarele Istambulului
din perioada otomana prefanariota (secolul al
XVI-lea) sunt prezentate de Giilru Necipoglu
folosind marturii iconografice din epoca?, precum
ornamentele exterioare de la biserica Fundenii
Doamnei. Putem identifica o influenta degradata

a acestora in casele de targovet din Bucuresti.
Aceste case (disparute si ele in mare parte) au conservat reminiscente ale unor constructii
mai elaborate si mai rafinate din perioada fanariota (similare probabil cu Foigorul de la
Manastirea Pantelimon) care s-au pierdut in perioada de modernizare a Bucurestiului si a
Romaniei, modernizare in care au fost implicate si elitele, respectiv mosternitorii acestor
cladiri.
Aceste case sunt caracteristice pentru Bucurestiul sfarsitului de secol al XVIII-lea si a
primei jumatati de secol al XIX-lea si se gaseau atat la negustori si targoveti cat si, intr-o
forma mai ampla, la oraseni mai instariti. Ele sunt legate de caracterul rural al orasului,
dar prezinta anumite adaptari la viata urbana de tip oriental. Ele aveau planuri in cruce cu
o incdpere centrala, lucru specific arhitecturii turcesti, dar si balcanice din acea perioada.
Nu doar planul, ci si alte aspecte erau de factura orientala: ornamente, arcade in acolada,
balcoane inchise suspendate. Aceste caracteristici nu se gasesc doar in Bucuresti, ci si in
unele orase de provincie, marcand inceputul urbanizarii acestora. Inspiratia orientala nu
este singura sursa de inspiratie, aceste constructii preiau multe caracteristici de la casele
rurale mai rasarite, iar unii autori vad chiar variante adaptate ale locuintelor boieresti din

2 Giilru Necipoglu. The Suburban Landscape of Sixteenth-Century Istanbul as a Mirror of Classical
Ottoman Garden Culture. In: Gardens in the Time of the Great Muslim Empires: Theory and Design, ed.
Attilio Petruccioli (Supplements to Mugarnas, vol. 7), 1997, pp. 32-69
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caramida.

In acest caz, casele de targovet ilustreaza
fenomenul de transfer si adaptare a unor
produse culturale ale claselor superioare
(boieri) la posibilitatile claselor de mijloc.
Palatele din lemn ale Iui Constantin
Cantacuzino, despre care scrie Paul de Alep,
sunt mai aproape de sursele stambuliote de
inspiratie, dar ele au cunoscut apoi niste
adaptari mai modeste.

Marele paharnic Constantin Cantacuzino,
unchiul lui Constantin Brancoveanu, avea la
Filipestii de Targ, un conac ce I-a impresionat pe Paul de Alep atat de tare, cu camerele sale
numeroase, incat il numeste sarai, ca pe curtea domneasca®. Stucaturile de la Filipesti nu
s-au pastrat, dar erau similare, se pare, cu cele de la Fundenii Doamnei.

Despre un alt palat al lui Constantin Cantacuzino aflat la Coiani, Paul din Alep spunea ca
“are un mare palat dupa felul palatelor de la Constantinopol”. $i adauga: “Lemnaria este
de o frumusete rara si firidele si ferestrele sunt minunate”.

Lemnaria de o frumusete rara a acestor constructii disparute a fost inlocuita de variante
mai modeste cu pereti si arcade din paianta (cel mai ieftin material in toate timpurile).
In difuzarea elementelor arhitecturale orientale in randul paturilor mai sdrace a jucat un
rol important si domnia lui Constantin Brancoveanu care a popularizat printr-un anumit
stil si printr-o multime de ctitorii o influentd turceasca caracterizatd de: decorativism,
folosirea arcului polilobat, folosirea motivelor in stuc policrom asemanatoare celor din
moschei, crearea de foigoare si chioscuri pentru ,,zabava” si ,,priveala”. Aceasta aspiratie

3 Paul de Alep, Evlia Celebi. Calatori straini despre Tarile Romane, vol VI, trad. M. M. Alexandres-
cu-Dersa Bulgaru, Mustafa Ali Mehmet. Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1976, p. 149

4 Paul de Alep, Evlia Celebi. Célatori straini despre Tarile Romane, vol VI. trad. M. M. Alexandres-
cu-Dersa Bulgaru, Mustafa Ali Mehmet. Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1976, p. 232

5 Razvan Theodorescu. Drumuri cdtre ieri. Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale Roméne, 1992, p. 72

https://biblioteca-digitala.ro



a arhitecturii modeste spre un rafinament
< care-i depaseste posibilitatile va continua
' prin altoirea, pe casele de factura populara
din targul Bucurestilor, a arcelor din paianta,
lucru vizibil in cateva fotografii din lucrarea
lui Frederic Dame din 1906.

P L TP

Existau doud variante “o sald centrala,
numita tinda, si doud camere de o parte
si de alta, aceste incaperi avind in fatada
principala, pe toata lungimea, o prispa”® sau
un tip mai simplu: “o reproducere aproape
fidela a tipului stravechi de casa populara

SN Y AN YN Y, 4

romineasca, formata din doua camere si o tinda”’.

Contemporanii lui Mincu au stabilit o legatura intre redesteptarea arhitecturii romanesti
(stilul neoromanesc) si stilul brancovenesc, de parca ar fi fost o pauza de 150 de ani intre
cele doua stiluri . Ion Mincu insa a tinut cont si de caracterul oriental al oragului Bucuresti
(stilul constructiv al caselor de targovet, cladirile joase, dezinteresul pentru monumental,
problemele de sistematizare urbana, etc.) in primele sale creatii in stil romanesc.
Aexistat totusi oarhitectura postbrancoveneasca, chiar dacamodul de filtrare al influentelor
clasiciste de import era mai putin rafinat. Aceasta filtrare a fost realizata, dupa Mihai Ispir
(“Clasicismul in arta roméaneasca”. Bucuresti: Meridiane, 1984, p. 50-57), in trei moduri:
prin juxtapunere — exterior apusean, interior oriental; prin inlocuire - modenatura clasica
(decoratie in relief) transpusa in lemn si prin sinteza formala intre autohton si apusean.
In aceasta epoca de combinatii (portul de tranzitie, arhitectura de tranzitie, etc.) casele de
targovet realizau o alta sinteza formald intre o locuintd rurala romaneasca si una urban-
orientala. Aceasta le confera caracterul specific romanesc si le diferentiaza de exemplele
bulgaresti sau turcesti.

6 Nicolae Stoicescu. Repertoriul bibliografic al monumentelor feudale din Bucuresti, 1961, p. 83
7 Ibidem, p. 88
8 *** Stilul romanesc. In: Arhitectura, 1916, nr. 2, p. 34
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In compozitia locuintelor de targoveti apareau si sacnasiuri, ornamente din stuc si piese
orientale de mobilier care tradau o influenta constantinopoliteana’. Singura casa care a
pastrat mai convingator aceastd influenta este fosta casa Hagi Prodan din Ploiesti.

Stilul national in arhitectura din Romania nu era diferit, la inceput, de stilul national
din alte tari balcanice. Pana la un punct, influenta otomana reinterpretata (in cazul
locuintelor) sau un stil Revival, neo-bizantin (Hanzenatika, inspirate de Theophil Hansen)
se intalnesc in Romania, Serbia sau Bulgaria pana in jurul anului 1900. Apoi Roménia nu mai
proiecteaza arhitectura ca o tara de rangul al doilea, dupa cum fusese incadrata in cadrul
Expozitiei Internationale din 1900. Este folosit stilul brancovenesc, cu o alta expresivitate
decét cea a stilului neo-bizantin. In acest context importanta caselor de targovet scade,
ele cad iIn uitare, ca niste curiozitati ale istoriei arhitecturii. $i totusi ele sunt folosite
ca sursd discreta de inspiratie pentru o serie de pavilioane ale Romaniei, incepand cu
Ospataria de la Expozitia Generala din 1906 si culminand cu Pavilionul de la New York.
O alta reluare interesanta a acestor cladiri se face pentru Luna Bucurestilor din 1935 in
cadrul careia Octav Doicescu a reconstituit un cartier din Vechiul Bucuresti. Ele au inspirat
si arhitectura rezidentiala a arhitectilor Cristofi Cerkez, Ionescu-Berechet, Ion Boceanu,
Paul Emil Miclescu, dar si alte pavilioane ale Romaniei precum cel de la Barcelona si unele
proiecte mici ale lui Octav Doicescu.

“Din acele putine case vechi romanesti amintite mai sus [care dadeau aspectul romanesc al
arhitecturii capitalei pe vremea lui Ion Mincu], pana ieri raimasesera cateva exemplare. Pe
Calea Calarasi, doua; pe fostul bd. Carol, in curtea Bailor Mirea, una; alta pe Calea Mosilor
la incrucisarea cu bulevardul; pe str. Spatarului casa Melik; pe str. Labirint casa Ciurcu;
una existenta inca pe str. Mircea Voda si alta pe str. Serban-Voda etc. Iar numai cu prispa
case mai modeste, prin mai toate mahalalele.” (Toma T. Socolescu. Ion Mincu: arhitect
1851-1912. ed. ingrijita de Sorin Vasilescu. Bucuresti: Editura Academiei Romane, 2019, p.
56)

Multe dintre aceste cladiri au fost distruse in marele foc care a afectat Bucurestii in 1847.
Din imaginile care s-au pastrat ale caselor disparute, reiese ca erau construite de oameni
cu oarecare avere (mici boieri, negustori sau mestesugari), unii dintre acestia fiind si ctitori

9 Grigore Ionescu. Arhitectura populard romdneascd. Tehnica, 1957, p. 197
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ai bisericilor din targ (vataful de harabagii Manolache, Ionita Cehanu, capitan in oastea lui
Tudor Vladimirescu). Casele targovetilor s-au deteriorat din cauza lipsei de intretinere,
sau au fost demolate pentru a face loc unor constructii noi. Acest lucru s-a intamplat si in
perioada comunista si se intampla si dupa 1989. Prin distrugerea lor, insa, s-a distrus inca
o parte din istoria orasului.

Cateva case de targovet demolate in perioada 1950-1989
Dr. Erdreich, anexa la Baia din str. Arcului - demolata

Casa, str. Maria Rosetti, nr. 9 (demolata)

Casa de pe Str. Bradului, demolata in anii 80

Casa, str. Mircea Voda, nr. 51 (azi, aleea Cauzasi), demolata

Dima Cristescu, demolata

Pantelimon nr 58, demolata

Sursa fotografii

Arhiva UAR

Arhiva fotografica a bibiliotecii UAUIM
Urbanismul, 1935

Alex. Antoniu. Album general al Roméniei, 1904
Camera cu relevee

Ilustratiunea romana, 29 august 1929
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I (nfiordtoarea si ingrozitoarea si oribila
drama din strada Uranus

Infiordtoarea si ingrozitoarea si oribila dramd din strada Uranus este numele unei schite
ironice a lui Ion Luca Caragiale despre nevoia de senzational a presei romane. Cartierul
Izvor-Antim revine si in alte schite cum ar fi Caldurda mare sau piese (D’ale carnavalului).
Motivul era caracterul linistit si insolit al zonei, dat de strazile sale intortocheate. Acest
cartier ofera si decorul pentru romanul antebelic al fiului lui Caragiale, Mateiu, Craii de
Curtea Veche. Dar contextul acestui roman precum si al altor romane cunoscute (Enigma
Otiliei) s-a pierdut odata cu disparitia zonei Uranus si, odata cu ea, a unei jumatati din
Centrul Istoric.

Exista inca zone din Bucuresti ferite de tumultul orasului, dar ele sunt tot mai putine iar
magia lor tot mai fragila, in comparatie cu magia exercitata in trecut de zona Uranus-Izvor,
o veritabila masina a timpului.

Strada si, prin extensie, cartierul au fost afectate de o drama pe care presa romana a anilor
‘80 nu a (prea) comentat-o. Comentariile din tara au fost preluate insa de presa occidentala.
Intre noiembrie 1984 si ianuarie 1988 treisprezece articole si analize au fost scrise de
istoricul de arta Dan Ionescu, pe tema demolarilor urbane si difuzate la Radio Europa
Libera. Acestea au furnizat informatii regulate despre implementarea sistematizarii, in
principal in Bucuresti, cu date precise despre bisericile demolate sau alte monumente.
Versiunile englezesti ale articolelor au ajuns la o audienta larga in presa din SUA, Franta,
Germania de Vest, Marea Britanie, Elvetia, Belgia, Spania, Italia si Canada. Se creeaza
astfel un curent de opinie in favoarea salvarii monumentelor istorice, in primul rand din
Bucuresti, contribuind la izolarea internationala a regimului Ceausescu.

Exilul romanesc a contribuit la prezentarea demolarilor din anii ‘80 prin infiintarea in 1985 a
Asociatiei Internationale pentru Protejarea Monumentelor si Siturilor Istorice din Romania
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la Paris de catre arhitectul $tefan Gane. Asociatia
a organizat un protest pe strazile Parisului, in
care se prezentau pancarte cu fotografii ale unor
monumente istorice distruse sau in plan de a fi
demolate. Mediatizarea proiectului comunist de
demolare punea accentul pe demolarea centrului
orasului Bucuresti.

Istoricul Adrian Niculescu, refugiat politic in
Italia, a sensibilizat in problema demolarilor
cativa jurnalisti italieni. Maurizio Blondet, ziarist
la cotidianul catolic Avvenire, Milano, a denuntat
demolarile. Scriitorul Claudio Magris, a amintit
aceste pierderi de patrimoniu arhitectural in
romanul sau “Danubio” si a luat pozitii publice pe
aceastd tema, in cotidianul Corriere della Sera.

Eforturi de salvare a acestor monumente au fost
facute de ICOMOS UK, de Christian Solidarity
International din Salzburg si prin initiative individuale.

Romancierul Bujor Nedelcovici a fost pasionat si de fotografie si cinematografie. Urmele
acestui interes se vad in fotografiile realizate in timpul demolarilor, ca o forma de protest,
si in scenariul pentru filmul “Faleze de nisip”, regizat de Dan Pita, si interzis dupa patru
zile de la lansarea sa in cinematograful Scala, in 31 ianuarie 1983. Filmul “Faleze de nisip”
a fost inchis la Arhivele Nationale ale Cinematografiei, dar filmele fotografice realizate pe
santierul Centrului Civic au fost trimise de autorul lor in Germania, unde au fost difuzate
de catre Asociatia “Patrimoines culturels en danger” la mai multe ziare din Occident si au
fost prezentate in doua expozitii: una la Viena si una la Paris.

Dar din punctul de vedere al ideologiei comuniste, sistematizarea Centrului Civic era doar
un act de ordonare si de purificare a societatii si a mediului construit. In acest spirit, nu s-au
demolat numai biserici, ci si alte monumente istorice importante. Acest act de ordonare
este discutabil mai ales cd, in ce priveste demolarile din anii 80, el nu a avut la baza o decizie
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a expertilor ci niste decizii
arbitrare. Dar demolarea, ca
si crearea omului nou, faceau
parte din bagajul ideologic al
comunismului, pentru care
persoanele cu functii cheie
in regimul comunist au facut
oA E S P inclusiv sacrificii personale.

,,__”J"; ' Harnicia si punctualitatea lui

SNSRI o8

N. Ceausescu faceau parte
dintr-o disciplina autoimpusa,
care a avut efecte dezastruoase
asupra metabolismului
urban. Cat priveste translarea
bisericilor, aceasta a pastrat doar cladirile, minimizand semnificatia lor spirituala si

contextul lor arhitectural.

Tata ce nota arhitectul Grigore Ionescu in ianuarie 1987: ,A le pierde inseamna a anula
o mare parte din propriul nostru trecut. Fiecare natiune isi dovedeste menirea in lume
prin propria sa creatie. Inlaturarea unei parti din aceasta creatie duce la pierderea unei
importante parti din identitatea insdsi a natiei. [...] Am rugat in memoriul nostru din 24
ianuarie 1985 adresat conducerii de stat ca in cel de-al 12-lea ceas, adica atunci cind se mai
putea salva ceva, sd fie luate de indatd masurile necesare pentru pastrarea si restaurarea
ansamblurilor arhitecturale de la Vacaresti si Mihai Voda.

Dupa o oprire de citeva zile a demolarii anexele manastiresti - fostele Arhive ale Statului -
au fost puse la pamint, molozul cérat si locul nivelat ca si cind n-ar fi existat nimic.

Frumoasei si monumentalei biserici [Mihai Voda] i s-a facut cinstea (favoarea) de a fi
mutata. A fost trasa in jos de pe virful colinei — una din mindriile naturale ale capitalei —
dusa in vale si inconjurata de blocuri noi spre a nu se mai vedea.

La fel a fost inconjurata cu blocuri noi inalte, de jur imprejur, in toamna anului 1986 si
biserica Domnita Balasa de lana Palatul de Justitie.
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In ce priveste Vacérestii, in luna decembrie 1986, neatinsa si de multa vreme restaurata,
aripa dinspre rasarit a incintei cu alegatul paraclis a lui Constantin Mavrocordat, cu palatul
domnesc al lui Nicolae Mavrocordat si staretia se gaseau intacte, neatinse. Darimarea
integrala a bisericii, pe jumatate deja renovata, a fost reluata cu furie spre sfirsitul lui
decembrie 1986, dupa ce, cu citeva zile inainte, se zvonise sa intregul ansamblu manastiresc
va fi restaurat.”!

Sursa fotografii

Aducerea laptelui la domiciliu 1dnga Casa Orascu: H. Stahl. Bucurestii ce se duc, 1935, p. 235
Strada Cazarmii, locuinte ieftine, diapozitiv din Arhiva CED

Piata Natiunii: W. Pragher. Bucuresti, orasul contrastelor, 1941

1 Grigore lonescu. Jurnal 1987-1988. donatia Grigore lonescu, Biblioteca UAUIM, pp. 17-19
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I O cladire iesitda din comun(ism)

Casa Republicii/Poporului este o cladire iesitd din comun dar si din sistemul comunist. Are
insa legatura cu componenta de fervoare misionara (inlocuirea divinitatilor cu profetii sai:
Marx, Lenin, Stalin, etc.) pe care comunismul o contine. Ea este si o cladire care pastreaza
legatura cu Bucurestiul francez, dar diferenta de scara o izoleaza de contextul urban.
Pentru a intelege logica sistematizarii Centrului Civic si a proiectului Casei Poporului,
am consultat un dosar de la Arhivele Nationale, referitor la proiectele urbanistice si
arhitecturale pentru crearea Centrului Civic! din care am selectat cateva ilustratii.

Anterior demolarilor din anii ‘80, Centrul Istoric al Bucurestiului nu se oprea la Curtea
Veche ci cuprindea si asa-numitul Cartier Uranus (cartierul Antim, cartierul Izvor, cartierul
Labirint, etc.). Iar Curtea Veche se referea si la Curtea Arsa, situata pe Dealul Arsenalului,
asa cum o face romanul “Craii de Curtea Veche”. Din acest cartier, pomenit si de Caragiale
in “D’ale carnavalului”, nu au mai ramas decat cateva insule. Dealul Arsenalului a fost
transformat intr-un deal artificial, aflat sub Casa Poporului. Vidul istoric creat astfel, a
fost insotit de un vid urban (demolarile au creat multe spatii goale, probleme de circulatie
si un fals centru urban) si de unul cultural (creat de cenzura).

In toiul acestor demolari ale patrimoniului romanesc a scapat intact un buncir nazist, aflat
undeva in spatele Casei Poporului si plasat sub cladirea Ministerului Apararii Nationale.
Un alt buncar (antiatomic) a fost creat sub Casa Poporului.

Cuplul Ceausescu era influentabil, gasindu-si inspiratia in cadrul vizitelor externe.
Vizita din 1971 in Iran cu ocazia celebrarii a 2500 ani de monarhie persana la Persepolis
a inspirat crearea Muzeului Ceramicii si Sticlei instalat in palatul Stirbey pe Calea

1 ANR, SANIC, Colectia Documente Fotografice, album nr. 222
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Victoriei (plecand de la colectia de
sticla si ceramica a reginei Farah
Diba, cea de-a treia sotie a Sahului
Iranului)?. Este posibil ca si decizia
din 1973 a lui N. Ceausescu de
transformare a Vacarestilor intr-un
ansamblu muzeal de arta medievala
romaneasca (cu o sectiune dedicata
luptei revolutionare a poporului
roman) sa fie un ecou al vizitei sahul
Iranului din iunie 1973. Acestuia
1i este prezentata arhitectura
veche din Suceava cu o oglindire a
evenimentelor de la Persepolis.

O altd vizita decisivd atat pentru
ansamblul Vacaresti, cat si pentru proiectul Casei Poporului, a fost cea de la Phenian din
20 mai 1978. Aceasta a improspatat impresiile vizitei anterioare din 1971. In contextul
cutremurului din 1977 se deschideau noi posibilitati de regandire a Bucurestiului in
acord cu ,,Centrul guvernamental” din capitala nord-coreeana. Ideea de “tabula rasa” a
functionat in Phenian in urma distrugerilor cauzate de razboiul din Coreea (1950 -1953).
Cutremurul din 1977 nu a oferit insa suficient teren si perspective libere, prin urmare a
fost ajutat de o politica de demolari. Dar rezultatul nu a fost un Bucuresti mai modern
si mai coerent, pentru ca demolarile nu puteau fi nelimitate. Rezultatul a fost un oras
mai traditionalist si mai schizoid decat cel inetrbelic, desi demersul a fost influentat si de
planurile de sistematizare din acea perioada.

Casa Poporului, ca si ansamblurile de locuinte din fata acesteia, au fost inspirate de doua
cladiri proiectate de Paul Smarandescu: Palatul Ministerului de Interne (“Comitetului

2 Mariana Celac. O analizd comparatd a limbajului totalitar in arhitecturd. In: Miturile
comunismului romanesc. Bucuresti, 1998, p. 184
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Central al PCR” in perioada comunista®) si Imobilul Societatea Proprietatea Urbana de pe
Calea Victoriei. Proiectul Comitetului Central a pastrat doar planimetria proiectului lui
Smarandescu, el fiind modificat in spirit clasic de o echipa condusa de arh. Emil Nadejde.
O evolutie similara va cunoaste si Palatul Republicii, care va pleca de la o planimetrie
propusa de arhitectul Cezar Lazarescu, peste care va interveni insa o alta volumetrie, o alta
stilistica, similara cu cea a Comitetului Central. Aceste surse de inspiratie contrasteaza cu
aerul greoi, supradimensionat gi eteroclit al epigonilor lor comunisti.

Atunci cand ne referim la costurile pentru construirea Casei Poporului, nu trebuie sa ne
gandim numai la materiale de constructie si la forta de munca necesara (s-a folosit si
Armata, obligatorie pe atunci, pentru a se face “economii”), ci si la demolari si la eforturile
repetate, de tip incercare eroare, prin care a trecut atat exteriorul, dar mai ales interioarele
cladirii (pentru detaliile somptuoase ale acestora au fost realizate machete la scara 1:1).
Costurile urbanistice si financiare ale acestui proiect sunt platite si azi de locuitorii
orasului si ai tarii.

Au existat proiecte moderne, similare cu alte centre civice din tard, dar a existat si un proiect
in stil romanesc al Ancai Petrescu (varianta 9 din iulie 1981). Finalitatea a fost intr-un fel
de stil clasic reinterpretat. Preferinta pentru clasicism are legatura cu doctrina comunista,
in care viitorul este imuabil, rezultat al dialecticii factorilor de productie. Arhitectura

3 Conform marturiilor dictatorul aprecia si arhitectura muzeului Partidului Comunist
(actualul MTR).
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regimului, incepidnd cu
cea sovietica, va prefera o
forma de clasicism, care sa
sugereze acest traseu istoric
de nezdruncinat. Prima cladire
a regimului comunist in
Romaénia (Comitetului Central
al PCR) si ultima sa cladire
(Casa Poporului) se intalnesc.
Diferenta este ca in cazul
Comitetului Central, s-a lucrat
pe o planimetrie deja definita
si intr-un context dominat de
Palatul Regal. In cazul Casei Poporului aceasta si-a (re)creat contextul urban, a inghitit
diferite traditii constructive (inclusiv niste coloane inspirate de cele de la Vacaresti si
Stavropoleos), in speranta ca se va confunda cu aceste traditii si ca va deveni Traditia.

Secretomania din jurul proiectului a fost determinatd de lipsa unei viziuni clare asupra
cladirii si a sistematizarii. Proiectul nu a putut fi transformat intr-un instrument de
propaganda, de nivelare a societatii, pentru ca idealurile sale erau unele contradictorii:
nivelare pe de o parte si supradimensionare, pe de alta. Nu doar demolarile erau secrete
ci si constructia Casei, fotografierea santierului fiind interzisa. Aceste contradictii sustin
opinia lui Stelian Téanase: “Izolat pe plan extern, cu o tara ruinata, cu o populatie care
il detesta tot mai mult, Ceausescu mai are un singur scop: sa termine constructia Casei
Poporului. E revansa lui istorica. El va fi in pamint, dar Molohul va rezista peste timp. E
pariul lui. Va fi acolo cit va exista Bucurestiul.”*

Casa Poporului este o cladire care se izoleaza de oras prin dimensiuni, prin stil si prin
imprejurimi. Proiectele initiale au fost realizate de arhitecti cu experienta (Dan Postelnicu,
Gabriel Cristea, Cornel Dumitrescu, C. Savescu, Nicolae Vladescu, Cezar Lazarescu), dar

4 Stelian Tanase, 25 aprilie 2019 (https://www.stelian-tanase.ro/casa-poporului-si-
necuratul/)
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un colectiv de tineri arhitecti, printre care era si Anca Petrescu, au reorientat arhitectura

cladirii prin inlocuirea grilelor, propuse de alte echipe, cu coloane. Un alt lucru nou, adus
de acest colectiv, a fost supradimensionarea combinata cu lipsa unui program bine definit.
In momentul de debut al concursurilor succesive (1977-1978) Anca Petrescu avea ca atu
tineretea si proiectul sau de diploma (din iunie 1973), ce propunea inlocuirea vechilor
cladiri militare din Dealului Arsenalului cu o serie de megastructuri: un Institut de
Informatica si Biblioteca Centrala de Stat.

Nesansa arhitectului si rectorului Cezar Lazarescu (si a Bucurestiului) a fost ca, cu o luna
inainte de prezentarea machetei pentru noul centru Civic in Sala Frescelor din IAIM, la
postul de radio Europa Libera (4.03.1979) era facuta publica incetarea consolidarii cladirilor
dupa cutremurul din 1977, informatie atribuita unui arhitect (pentru a proteja identitatea
inginerului Ursu). Arhitectii au fost primii supravegheati pentru identificarea sursei ° si,
odata cu aceasta, s-a statornicit in mintea dictatorului neincrederea in aceasta profesie.
Oprirea consolidarii dupa cutremur, avea ca scop ca toate resursele umane si materiale sa
se poata concentra in directia Centrului Civic. De altfel, la prezentarea ideii noului Centru

5 Madalin Hodor. “Dupa cutremur (II) Ceausescu a lasat Bucurestiul sd moara”, in: Revista
22, an XXVIII, nr. 1410, 2017, https://revista22.ro/dosar/dup-cutremur-ii-ceausescu-a-
Isat-bucurestiul-s-moar, accesat la 07.08.2019
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Civic, facuta de N. Ceausescu la cateva
zile dupa cutremurul din 1977,° acesta
a spus arhitectilor si inginerilor adunati
pentru sedinta: “Tovardsi, sd tineti minte
cd terenul pe care se desfdsoard noul oras
este considerat liber de orice constructie”
(relatare facuta de arhitectul Hermann
Fabini, prezent in sala).’

Dupa cum observa si conf. arh. Catalin
Berescu: « Un adevarat concept
arhitectonic nu a existat. Au fost puse

in practica indicatii succesive, iar
rezultatul a fost un enorm conglomerat.
Sub conducerea aparentd a sefei de proiect, Casa Republicii - cum era numita atunci - a fost
un poligon de incercari si experimente de arhitectura cerute de El. Pe santier, sub vizita
de lucru continua, arh. Anca Petrescu si-a asumat sincron maternitatea si paternitatea
cladirii».®

Planimetria cladirii a ramas cea propusa de Cezar Lazarescu in iulie 1981, dar fatadele si
interioarele au fost gandite si regandite printr-un efort combinat al mai multor echipe,
precum in confreriile medievale. Aceasta “fabrica ecclesiz” nu a fost condusa de Anca
Petrescu. Aceasta cel mult a intermediat comenzile venite de la cuplul prezidential. Lipsa
de coordonare se vede in diferentele de nivel si de stil intre diferitele parti ale cladirii.
Pe masura ce situatia interna si externa a tarii se degrada si forma cladirii se schimba.
Acoperisul cu pante a fost inlocuit de o terasd, in mijlocul careia era gandit un imens
catarg cu steagul Romaniei.

Anca Petrescu a povestit intr-un interviu de discutiile dintre arhitecti cu ocazia prezentarii

6 Grigore lonescu. Jurnal 1987-1988. donatia Grigore lonescu, Biblioteca UAUIM, p. 6

7 Victoria Dragu Dimitriu. Povestea unei familii din Bucuregti: Grecenii. Bucuresti: Editura
Vremea, 2012, p. 148

8 Andrei Pandele. Casa Poporului. Un sfarsit in marmurd. Bucuresti: Compania, p. 12
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proiectului lui Cezar Lazarescu. Acest
proiect era castigatorul concursului initial
de sistematizare si celelte echipe isi
exprimau anumite critici: “Unul dintre ei
a spus, trebuie sa luam exemplul Parisului,
trebuie safie o cladire mare, reprezentativa,
la capatul unui bulevard. Altcineva a spus
ca e nesemnificativa, e prea aproape de
bulevard, fiecare si-a spus punctul lui de
vedere, pentru ca s-a putut vorbi, nu erau
restrictii. Dupd aceea, Ceaugescu a scos
Casa Republicii imediat pentru concurs.
Am rugat sa particip si eu. Au fost cinci
colective. Pana la urma am avut succes,
pentru ca proiectul meu a fost mult mai
suplu si rafinat. Noi am castigat concursul

in 1981. Dupa aceea s-a transferat totul la Institutul «Carpati». Si acesta a fost momentul
In care a inceput adevarata proiectare.”®

Intentia initiala de incadrare a cladirii la capatul perspectivei deschise de bulevard, nu a
mai functionat, pentru ca gabaritul acesteia a crescut dincolo de planul initial si aceasta a
iesit in afara perspectivei. Pentru a ne face o idee despre cresterea dimensiunilor cladirii
este suficient sa ne uitam la macheta proiectului final de sistematizare din 1981. Cladirea
finala depaseste in latime piata semicirculara, dublandu-si dimensiunile fata de cele din
1981.

Dincolo de demolarile pe care le-a produs, Casa Poporului a consfintit o pierdere a reperelor
estetice pentru o mare parte din populatia orasului.

Intrata in Cartea recordurilor (pe locul 2 dupa Pentagon) si in eternitate, Casa Poporului
a fost o reuniune de institutii, de dorinte (inclusiv aceea de a schimba fata orasului), un

9 Keno Verseck, Anca Petrescu. « Construirea Casei Poporului - un efort national enorm si
creativ». Arhitectura, nr. 1-4, 1996, pp. 56-57
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amestec de sublim si derizoriu. Ceea ce i-a lipsit fatalmente, a fost claritatea viziunii
necesara unui astfel de proiect. A fost, in fond, o probd de (i)maturitate pentru cuplul
dictatorial. Din pacate, Bucurestiul va ramane marcat multa vreme de aceasta joacd de-a
orasul.

Sursa fotografii

ANR, SANIC, Colectia Documente Fotografice, album nr. 222
Arhiva CED

Colaj cu Casa Poporului: Valentin Popescu

Proiect de licenta Anca Petrescu Mira, Tirla Adrian. Restructurare Deal Arsenal: Biblioteca
UAUIM, cota D 7285
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Arhitectura si reconstructia Muzeului Simu

Bucurestiul a fost un laborator al modernitatii. Aici puteau fi urmarite contaminarile dintre
diferite limbaje arhitecturale, care au sustinut modernizarea tarii si conturarea identitatii
sale. Motivul pentru care Willy Pragher a vorbit despre ,orasul contrastelor” era chiar
alaturarea de vechi si de nou in tesutul urban. In cazul Muzeului Simu era vorba, desigur,
despre alaturarea de Blocul ARO, situat peste bulevard (Willy Pragher. Bukarest, Stadt der
Gegensatze. Berlin, Wiking Verlag, 1941). Initial, Anastase Simu si-a inceput colectia de
arta in casa pe care o cumparase in Bucuresti, in locuinta de pe str. Eldorado, asa cum
se vede intr-o fotografie din cartea lui Fr. Dame. Ulterior, propietatea lui Simu s-a marit,
datorita exproprierilor facute pentru trasarea bulevardului Coltea (ulterior Take Ionescu).
Astfel, pe masura ce colectia sa de arta crestea, s-a infiripat ideea credrii unui muzeu.
Rivalitatea cu I. Kalinderu si cu Jean Mihail a jucat aici un rol, Simu calcand pe urmele
acestora. Este de observat aici ca, pentru palatul colectionarului Jean Mihail din Craiova,
lucririle au fost coordonate de arhitectul care va proiecta apoi Muzeul Simu, Carol Cichi. In
momentul constructiei sale, Muzeul ,,domina imprejurimile si ca spirit si ca arhitectura”,
dupa cum observa directorul sau, Marius Bunescu: ,,Ce mici erau pe vremea aceea casele
vecine ale lui Titu Maiorescu, ale lui Mitita Sturza, ale lui Marghiloman sau ale doctorului
Buicliu unde isi aduna prietenii Petre Carp. $i ce mici erau toate casele pierdute prin
verdeata, din imprejurimi. Orasul de atunci, intins printre gradini, avea o caracteristica a
lui proprie, care totusi nu putea stingheri mersul civilizator al timpurilor. Azi, in mijlocul
unui anahronism arhitectural fard pereche, numai insula pe care se afla Muzeul Simu si
institutiile lui de pe trei strazi [Dimitrie Sturza, Anastase Simu, Bul. Take Ionescu], mai
pastreaza o nota de frumusete si curatenie din alte vremi, reprezentand maretia gandurilor
unei epoci destul de apropiate, exprimate atat de simbolic de sufletul si dragostea unui om
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de atunci”. (Marius Bunescu. Actele Fundatiei Anastase Simu. Bucuresti: Fondul Anastase
Simu, 1944, p. 78) Bunescu amintea si de doud dintre problemele constructiei: - ,,din cauza
unor dusmanii de vecini, Muzeul Simu n’a putut lua o forma mai mare si nici n’a putut fi mai
bine asezat. La construirea lui a trebuit apoi sa se mai aiba in vedere si o buna repartizare
a luminei prin sali, spre a se evita unghiurile moarte ce se formeaza atunci cand lumina
solard cade perpendicular pe un luminator.” - ,,s-a cladit proportional cu vremurile acelea,
si cu punga unui singur om.” Emanoil Hagi-Mosco explica mai in detaliu de ce muzeul nu a
fost aliniat cu bulevardul, fapt care finalmente a contribuit la demolarea sa: ,,proprietatea
unei doamne Paladi care, dupad daramarea casei sale, nu a vrut sa vanda lui Simu restul de
loc ramas; datorita acestei incapatanari, frumoasa cladire clasica a muzeului este asezata
asimetric fata de bulevard. Totusi mai in urma s-a expropriat si aceasta farama de loc, dand
nastere gradinitei triunghiulare de astazi, dintre casa Simu si Muzeul Simu”!. Muzeul s-a

1 Emanoil Hagi-Mosco. Bucuresti. Amintirile unui oras. Ziduri vechi, fiinte disparute. Editura
Fundatiei Culturale Romane, 1995, p. 165-166
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bucurat de o buna primire din partea
oamenilor de cultura, mai buna chiar
decdt Muzeul Kalinderu, proiectat
de un arhitect titrat (Ion Berindey) si
creat de un om influent si cunoscut
deja in domeniul culturii.

[ata ce spunea Tzigara-Samurcas
despre muzeul Simu: “Este oare
nimerit, de pilda, sd invinuim pe d-1
Simu ca a cladit un pseudo-templu

antic, in caramida si tencuiald, cand
insusi pretinsul archeolog oficial s’a
crezut obligat sa-si termine lectia inaugurald de « archeologie clasica », 1audand « solidul si
frumosul monument din strada Mercur. .. care nu va fi numai un simplu adapost de arta si
o podoaba pentru capitala noastra ... ci si un prilej de invatatura intuitiva pentru acei ce nu
au fericirea sa vada ramasitele monumentelor antice! Putem oare, de asemeni, sa criticim
pe d-1Simu ca, in dorinta sa de a infatisa intreaga arta a trecutului, ne-a dat o modesta sala
cu reproduceri si reduceri in gips, cand Statul roman nu s’a invrednicit inca a alcatui un
asemenea Muzeu de mulagii, pe care am avut naivitatea sa il reclam acum 13 ani?

Ca unii ar mai fi dorit sa vada in sectiunea moderna mai multe opere romanesti in locul celor
straine, este iarasi lesne explicabil prin tendinta nationalista ce domina azi”. (Convorbiri
literare, iunie 1910, cu ocazia inaugurarii Muzeului Simu).

In volumul pe care-1 publica in 1936, “Muzeografie romaneasca”, Samurcas tine sa adauge:
“Intemeietorul muzeului n-a reusit totusi sa decongestioneze muzeul cum trebuia”.
Oscar Walter Cisek observa in revista Gandirea: “Muzeul Simu e un loc de popas ce duce la
o culme a culturii romanesti” (Muzeul A. Simu. Gandirea, an. III, nr. 7, p. 172).

Modul de expunere si colectiile din Muzeul Simu erau gandite sa contribuie la “educatia
multimei” si sd demonstreze ca “artele noastre plastice se pot alatura si compara de acum
artelor plastice universale” (Grigore Ioan. “Le Musee Simu”. Bucuresti 1913, p. 6).

“Oamenii si bogati si intelepti sunt destul de rari. Sunt destul de desi insa cei cari sunt
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bogati si nu stiu ce destinatie sa dea averii
lor, ca si cei ce ar sti cum sa foloseasca
averea, dar n’o au. A. Simu a fost si bogat
si intelept. Considerabila sa avere nu
si-a risipit-o’n lux sau la ruletd, nici n’a
ascuns-o avar in fundul 13zii, ci a folosit-o
pentru a aduna comori artistice prin cari sa
inalte sufletul omenesc. Din aceste comori
de pictura si sculptura, datorite maestrilor
romani si straini, a intemeiat in capitala
tarii muzeul care-i poartd numele si pe
care acum cativa ani 1-a daruit Statului.
Bunul Dumnezeu sa odihneasca in pace
pe ctitorul cultural care a fost A. Simu.” (A
murit A. Simu. Viata ilustratd, nr. 4, 1935)

Arhitectul ~ Muzeului  Simu, Carol
Constantin Cichi? a fost vicepresedintele
Federatiei de Scrima din Romania. A fost implicat in supravegherea lucrarilor pentru
cateva dintre lucrarile lui Paul Gottereau: CEC-ul, Palatul Nifon, Palatul Jean Mihail.
Arhitectul Cichi/ Cicu a fost autorul casei din Str. Buzesti nr. 44 in care a locuit Nicolae
lorga o perioada.

Reconstructia Muzeului Simu propune o viziune idealizata a cladirii si a expunerii care sa-i
minimizeze defectele si sa-i puna in valoare calitatile. Sunt eliminate aspectele inestetice,
este imbunatatit iluminatul, piesele sunt mai putine si nu incarca prea mult spatiul de
expunere; datorita tehnicii digitale, exista acces din diferite unghiuri si un mod optim de
prezentare a pieselor si a arhitecturii. Astfel incat este si o experienta de loisir si un templu
al artelor, dar si o experienta istorica. Aglomerarea initiala de piese, dorinta de cuprindere
universald erau intalnite in perioada respectivd in toate muzeele mari ale Europei.

2 Despre arhitectul Carol Constantin Cichi (1863-1941) a fost realizat un studiu de arhiva disponibil
la adresa: https://arhivadearhitectura.ro/arhitecti/carol-cichi/
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Muzeul SIMU

Folosirea de catre Simu a copiilor isi pierde din relevanta, atunci cand sunt niste copii
digitale, identice cu lucrarile originale, sau chiar variante digitale ale originalelor (cateva
modele 3D au fost preluate de la Muzeul Luvru, dupa scanuri ale obiectelor originale).

Tezaurul de la Simu oferea o fereastra catre viata si arta oamenilor din trecut. Fragmentele
care s-au pastrat din acest muzeu, inclusiv imaginile, au un impact cu atat mai mare cu cat
el nu mai exista si urmele acestei lumi trecute sunt atat de putine si de rasfirate, ca pot fi
trecute, pur si simplu, cu vederea. Imaginea artei romanesti a fost, ca si alte sectoare ale
vietii, marcata fundamental de comunism. Aplicatia de reconstructie virtuala a Muzeului
Simu propune o viziune alternativa asupra acesteia.

Un monument de arhitecturd ramane legat de creatorul sau, are si un rol memorial iar
cuplul Simu a impregnat muzeul nu doar cu gustul lor specific ci si cu imaginile lor. In
cazul muzeului Simu creatorul si creatia nu mai sunt, opera intrupata de acest muzeu
a fost dizolvata prin demolarea cladirii si a interioarelor sale tematice precum si prin
dispersarea colectiei de obiecte. Ansamblul acesta de obiecte oferea repere utile pentru
a intelege evolutia gustului artistic si arhitectural, intr-o perioada de definire a Romaniei
moderne. Reperele arhitecturale erau prezente prin imagini artistice, prin ornamente.
Preocuparile de definire a stilului national erau prezentate prin obiecte create de $coala
de arte si meserii, sau desenate de Principesa Maria, dar si prin Sala Romaneasca (aflata in
lucru in momentul de fata).
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Proiectul de rememorare si recreare virtuala a cladirilor demolate din Bucuresti este unul
generos si cumva inaintea timpului. Am ales Muzeul Simu dintre atatea cladiri demolate

pentru cd aveam o imagine atat despre exterior, cat si despre interioarele acestuia si
voiam o experienta a unei cladiri vii, nu a unei cutii amplasate in peisajul urban. Muzeul
acesta era, si este si ca prezentd virtuald, un univers. Mai greu era sa reinviem spiritul
unei biserici, a unui spital sau a unei case de targovet demolate dar, recrearea spiritului
si atmosferei acestui muzeu este cu putinta si chiar necesara. In plus, este vorba despre o
cladire importanta pentru conturarea colectionismului modern.

Proiectul pilot functioneaza pe platforma Sketchfab si este accesibil online in timp real. Dar
odata cu cresterea sa, cu adaugarea salii a doua si a contextului urban aceasta varianta a
fost mutata intr-un alt mediu de vizualizare prin intermediul Unreal Engine. Acesta vine si
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el cu limitarile sale. Nu mai poate fi accesat online decat poate prin descarcarea intregului
program pe calculatorul propriu. Trebuie gandite noi instrumente pentru diseminarea
acestui proiect: filme, expozitii, etc.

In ce priveste rememorare cladirilor demolate in perioada comunista, aici este nevoie de
un efort de documentare mai amplu. Este vorba de cladiri diverse, demolate in diferite
momente, apartinand unor perioade si stiluri diferite si avand valori diferite.

Prin plasarea muzeului reconstruit virtual in actualul context urban (ca si cum nu ar fi
fost demolat) se obtine o inscriere a obiectului de arhitectura intr-un ansamblu urban
modernist. Interiorul muzeului opereaza o alta contextualizare a obiectelor de arta pe
care le continea acestea. Din impletirea acestor contexte obtinem o experientd spatiala
complexa in care interiorul si exteriorul cladirii comunica intre ele, dar si cu arhitectura si
arta romana si universala.

Plasarea muzeului in context obliga vizitatorii la un exercitiu de gandire, 1i determina
sa-si imagineze un oras diferit. Sa-si imagineze nu doar cladiri ci si functiile practice si
simbolice ale acestora.

Sursa fotografii:

Actul de donatie al muzeului Simu, din Fondul personal Simu existent la Arhivele Nationale,
inventar nr. 1669

Mircea Damian, Bucuresti, 1935
Frederic Dame, Bucarest en 1906, p. 259
Biblioteca UAUIM

Arhiva CED
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Echipa de proiect:

Claudia Popescu — coordonator proiect

Andreea losif — arhitect, artist 3D

Vasile Andrei — programator site web

Roland Vasiliu — designer

Costin Gheorghe - responsabil promovare

Cristian Vararu — regizor

Valentin Popescu — documentarist, coordonator brosura
Alina Chiciudean - coordonator financiar

Mihaela Arsene — invitat

Cosmin Chiciudean - redactor

Partenerii nostri:

Filiala teritoriala Bucuresti a Ordinului Arhitectilor din Romania,
Biblioteca Universitatii de Arhitectura si Urbanism Ion Mincu,
Muzeul Municipiului Bucuresti,

Muzeul National de Arta al Romaniei, Muzeul Colectiilor de Arta,
Arhivele Nationale ale Romaniei,

Institutul National al Patrimoniului,

Agentia nationala de presa Agerpres,

Grupul de initiativa Cartierul Uranus.

Parteneri media: Agerpres, Igloo, Arhitectura
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Multumiri:

prof. dr. arh. Francoise Pamfil, prof. dr. arh. Sorin Vasilescu,

prof. dr. arh. Ioan Lucacel, (Universitatea de Arhitectura si Urbanism Ion Mincu)

dr. arh. Emil Ivanescu (Ordinul Arhitectilor din Romania - filiala Bucuresti)

dr. arh. Ileana Tureanu, arh. Rodica Panaitescu, arh. Alexandru Panaitescu (Uniunea Arhi-
tectilor din Romania)

dr. arh. Irina lamandescu, dr. arh. Stefan Balici (Institutul National al Patrimoniului)

Dr. arh. Liviu Constantinescu, Dr. Mélina Contu (Muzeul National de Artd al Romaniei)
Dr. Liliana Chiriac (Muzeul Colectiilor de Arta)

Dr. Adrian Majuru, Elena Olariu, Angelica Iacob, dr. Cezar Buiumaci (Muzeul Municipiu-
lui Bucuresti)

Dr. Aurel Vainer (Federatia Comunitatilor Evreiesti din Romania)

Dr. Anca Tudorancea (Centrul pentru Studiul istoriei Evreilor din Roméania - Wilhelm
Filderman)

Dr. arh. Ioana Marinescu, Cristian Vararu, arh. Costin Gheorghe (Cartierul Uranus)

Ne gasiti la:
Pagina web a Centrului Expozitional Documentar: https://centrulexpo.uauim.ro/

Pagina Facebook: https://www.facebook.com/CentrulExpozitionalDocumentarUAUIM/

Contul de Instagram:
https://www.instagram.com/muzeulscoliidearhitectura/

Contul de Sketchfab:
https://sketchfab.com/muzeulscoliidearhitectura
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Recrearea in realitate virtuala a Muzeului Simu
si rememorarea altor victime ale demolarilor
realizate in Bucuresti in perioada comunista 2.0

Proiect realizat in parteneriat cu Filiala Teritoriald Bucuresti a OAR, finantat din Fondul Timbrul de Arhitectura si cu colaborarea Muzeului Municipiului Bucuresti,

Muzeului National de Artd al Roméniei, Muzeului Colectiilor de Arta si a Arhivelor Nationale ale Romaniei.

Expozitia poate fi vizitata la ARCUB - Centrul Cultural al Municipiului Bucuresti,
str. Lipscani nr. 84-90, n perioada 9 decembrie - 20 decembrie 2021
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