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1

George 
Vulturescu

Poeme pentru 
„Caiete Silvane”

Scaunul gol de lângă foc

Prietenilor plecaţi: Alexandru Pintescu, Dorin Sălăjan, 
Ion Baias, Emil Matei

Îi văd pe prietenii mei în jurul focului
înalt. Au privirea aţintită spre jarul lui şi
nu le văd ochii: 
nu ştiu cum pâlpâie flăcările în ochii lor
de când au murit 

E mereu un loc liber lângă foc
un loc al cărui frig îi trezeşte din când în când 
ce văd ei în locul acela gol, 
pe cine văd, nu ştiu 

Şapte stejari au tăiat pentru focul lângă care stau
draniţe de lemn pentru şapte fântâni nu se
vor mai face din trunchiurile lor 
scânduri pentru şapte sicrie nu se vor mai ciopli 
nici şindrile pentru acoperişul bisericii 

Şapte securi stau alături aruncate în iarbă
pe cozile lor se usucă sudoarea palmelor
dă-le Doamne, puterea să taie şi
mâine şapte stejari ca să nu se stingă focul 

Primul care vorbeşte e Ion Baias: 
„Am întrebat iarba pe unde treceam:
- E adevărat că frumuseţea locuieşte într-un stejar
aprins de fulger? … ”
„- Trebuie să bei vin lângă foc, adăugă
Alexandru Pintescu, dacă nu vrei să vezi pe 
crengile uscate nălucile memoriei …” 

Focul pâlpâie (îl văd pe Emil Matei cum
mai aruncă vreascuri), focul e în primejdie
dacă nu-l privesc şi ochii de pe scaunul gol 

„- Cel care întârzie priveşte încă 
focurile de pe Someş din lanurile cu floarea soarelui”,
adăugă Dorin Sălăjan, tocmai când 
pe scaunul gol se aşază Dumnezeu
ca să-i pot privi prin ochii lui cum se ridică
şi iau cele şapte securi din iarbă
să mai doboare şapte stejari

- Doamne, tu numai prin cenuşă poţi veni
focul dă o bătălie cumplită, lucrează s-o aştearnă
în orbitele lor pentru tălpile tale 
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2 Poesis

Vânătoare cu şoim împăiat

„Hai să vânăm astăzi ceva ce încă n-am mai
vânat”, îmi zise şoimul de pe pervazul geamului
meu privindu-mă cum scriu.

„Îţi trebuie gheare pentru vânat şi un plisc 
fioros, îi silabisesc. Nu vezi că ţi s-a zbârcit
pielea pe oase şi penele ţi s-au rărit în aripi?”

„N-am mai vânat pentru că nu mi-ai arătat 
 nimic ce poate fi vânat, peroră şoimul. M-ai ţinut 
pe pervazul geamului tău în timp ce scriai ani 
întregi. E cumva o vânătoare şi scrisul?..”.

”Niciodată nu ştim cine se înstăpâneşte peste cine:
cuvântul sau sensul cuvântului.
Stau aplecat asupra literelor precum ochiul deasupra
unei fântâni. Oare nu sunt eu şoimul
şi tu doar o pasăre împăiată pe pervazul geamului
meu de la etajul trei...?”

„Cel care vânează nu trăieşte:
trăieşte doar cel care este vânat. Porunceşte-mi, zeflemi 
şoimul,
să vezi dacă mirosul sângelui nu-mi mai este străin..”.

„Du-te, îi zic într-o doară, în satul meu de sub codru
vei vedea pe treptele casei un 
copil aşteptând colindătorii:
el are colăcei în mâini şi mere 
aurii..”.

Dus a fost şoimul
a rămas doar găinaţul său pe 
pervazul blocului de la
etajul trei

Continui să scriu şi văd totul:
intră colindătorii în curte cu 
zurgălăi şi buhaie
mama Irina şi tatăl meu 
Gheorghe le pun în 
trăistuţe colăcei şi mere galbene
iar copilul care eram stă pe 
trepte cu orbitele goale 
şi-mi strigă: 

„Nu-ţi fie teamă:
în găinaţul de pe pervaz e ceea 
ce a văzut şoimul
în ochii literelor este ceea ce 
însuşi Dumnezeu a văzut
cu ochii tăi:
vânatul şi vânătorul sunt tot 
una”. 
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Numele Tău este în siguranţă

Îngropat adânc în gura mea e numele Tău
precum într-un buncăr din care soldaţii încercuiţi 
nu mai pot ieşi
numele Tău e însăşi buncărul în care suntem încercuiţi
soldaţi bravi care ne facem nevoile peste tot 

Chiar şi literele poemului s-au gudurat una
lângă alta şi s-au strâns ca un şnur la gâtul meu.
Şi acum sunt aproape pe pielea mea: ca o tăbliţă
de metal încălzită la gâtul soldatului încercuit

Îngropat adânc în gura mea e numele Tău
precum într-un buncăr din care soldaţii încercuiţi
nu mai pot ieşi
zidurile lui sunt de o vreme atât de lipite de mine 
de calota creierului meu în care eşti îngropat
e ca o gingie crudă întreaga calotă
şi orice sunet pe care încerc să-l pronunţ creşte din 
carnea ei ca şi dinţii

Numele Tău este în siguranţă
sub calota creierului meu e cald şi bine 
literele cresc când e cald şi bine 
precum cresc dinţii din gingia crudă 

adânc îngropat este numele Tău 
precum sunt în siguranţă soldaţii încercuiţi într-un buncăr
în timp ce liberi îşi fac nevoile peste tot 

Poesis
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4 Interviu

George Vulturescu la 
„Transilvania culturală”

Daniel SĂUCA

Un nou invitat de marcă la lecturile publice orga-
nizate de Consiliul Judeţean Sălaj, Centrul de Cultu-
ră şi Artă al Judeţului Sălaj, Asociaţia culturală JAD, 
Cenaclul literar „Silvania” şi Asociaţia Scriitorilor din 
Sălaj: poetul George Vulturescu, directorul revistei 
„Poesis” din Satu Mare, directorul Direcţiei Judeţene 
de Cultură din judeţul vecin. George Vulturescu – la 
biblioteca de la Colegiul Tehnic „Alesandru Papiu Ila-
rian” din Zalău, director prof. Ioan Lung – a fost pre-
zentat de poeţii şi profesorii Viorel Mureşan şi Marcel 
Lucaciu. Înainte de lectura publică, poetul sătmărean 
a participat la o nouă ediţie a emisiunii „Transilvania 
culturală” de la Radio Transilvania Zalău, emisiune 
din care redăm aici câteva fragmente, editate. Dialo-
gul integral îl puteţi vedea pe internet la adresa http:/ 
/ salajulpenet.ro/ video.php?vid=200.

Sponsorii şirului de lecturi publice de la Zalău: 
Sarmis, UJS Cartel Alfa filiala Sălaj, Time Out, Griff 
Hotel, Basarab Import – Export. Le mulţumim şi pe 
această cale pentru sprijin.

„Oriunde m-aş duce, voi rămâne 
tributar, încărcat cu această energie a 

spaţiului meu, care este spaţiul 
Codrului Sălajului şi Chioarului”

(…) Rep.: George Vulturescu, fondatorul, edi-
torul şi realizatorul revistei literare de la Satu 
Mare, „Poesis”, o revistă care a făcut deja isto-
rie, care este o istorie a literaturii române con-
temporane.

George Vulturescu: Spui cuvinte mari, Daniel 
Săuca. Oricât vom face noi şi vom fi membri ai filialei 
admirabile, pe care o iubim, filiala Cluj a Uniunii Scrii-
torilor, membri ai Uniunii Scriitorilor de la Bucureşti, 
noi suntem nişte marginali. Dar noi avem steaua 
noastră, avem destinul nostru. Aceste locuri, aşa cum 
ştii foarte bine, zona Sălajului, Satu Mare, Maramu-
reşul, zona Codrului, au avut personalităţi culturale 
care în vremuri potrivnice au reuşit să facă ceva, au 
scos ziare, sunt multe cărţi editate în această zonă. 
Vremurile potrivnice ne-au împărţit în fel şi chip, 
dar noi, spiritual, suntem ai acestei zone geografice, 
a Codrului Sălajului. Sigur că o să mă audă şi colegii 
din Satu Mare, şi nu mă ascund, peste tot, uitaţi-vă 
în interviurile mele, spun că fac parte din acest spaţiu 
geografic. Vreau să-i mulţumesc aici unui critic renu-
mit, Cornel Ungureanu, care scrie o istorie şi sperăm 

să o putem lansa şi la Zalău, şi la Satu Mare, despre 
geografia locurilor. Acolo va reieşi foarte bine aceas-
tă energetică a locurilor. Este o energetică specifică, 
a locului, de la deal, de la bulgăre de cuvânt. Oriunde 
m-aş duce şi aş primi nu ştiu câte funcţii, la Bucureşti, 
la Bruxelles şi mai ştiu eu unde, voi rămâne tributar, 
încărcat cu această energie a spaţiului meu, care este 
spaţiul Codrului Sălajului şi Chioarului. Am mai spus 
în mai multe interviuri ale mele, această zonă unea, 
nu despărţea. Chioarul, Sătmarul, Sălajul ne-au unit, 
nu ne-au despărţit. Numai că trebuie să priveşti fără 
să fii politician. Să priveşti cu spiritul tău, cu legături-
le tale tradiţionale. Acest lucru se vede în cărţile mele. 
(…)

„Poezia nu mai valorează 
în viaţa socială nimic”

Rep.: Poetul dăruieşte? Sau se întreabă?
G.V.: Poetul nu stă cu mâna întinsă, nici în faţa 

Domnului. Nu există trufie aici. Numai că poetul are 
puterea să vorbească nu numai în numele lui, pentru 
că dacă ar vorbi numai în numele lui, ar fi umil. El are 
puterea care şi-o ia din noi toţi. Şi atunci se întreabă: 
„Doamne, de ce ne-ai părăsit?” Şi de aici începe poe-
zia.

Rep.: I-am întrebat şi pe Ioan Es. Pop, şi pe 
Ana Blandiana, pe mulţi alţi invitaţi la aceas-
tă emisiune: mai are poezia un rol mântuitor? 
Mai are un sens, un rol practic în această lume 
în care trăim?

G.V.: Am văzut ce v-au răspuns foarte mulţi din-
tre ei. Sunt oameni pe care îi citesc, îi urmăresc, îi 
frecventez. Felicitări pentru că aţi reuşit să aduceţi o 
asemenea galerie de oameni admirabili. Mulţumesc 
că m-aţi adăugat şi pe mine în rândul lor. Le mulţu-
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5Interviu

mesc celor care te sprijină, pe tine şi pe colegii tăi 
de la „Caiete Silvane”, pe Flavius Lucăcel, pe colegul 
Hoblea, toţi pentru care am venit, Viorel Mureşan, 
bunul meu prieten, un poet extraordinar, Tăutan şi 
toţi ceilalţi. Vă preţuiesc foarte mult. Mă întorc la 
răspuns: nu. Poezia nu mai valorează în viaţa socia-
lă nimic. Însă vreau să spun că n-aş vrea să fiu trist 
eu, scriitorul, ca şi mulţi dintre noi. Cred că are de 
pierdut calitatea vieţii sociale. Uitaţi-vă la persona-
lităţile care strălucesc în viaţa socială de astăzi, ce 
componentă au ele. Nicio componentă spirituală, 
culturală. Sunt goi, sunt corupţi, sunt plini de patimi 
care înjosesc umanul. Vă amintiţi că primii credin-
cioşi, şi primii oameni care au propovăduit credinţa, 

au trăit prin peşteri. Acum noi, poeţii, scriitorii, cu 
orgoliul acesta pe care trebuie să ni-l asumăm, sun-
tem nişte peşteri umblătoare printre ei. Da, se duc 
la biserică foarte mulţi şi dintre politicieni, se duc să 
se fotografieze că sunt acolo la biserică, se duc să-mi 
arate că eu au dat bani din bugetul comun al jude-
ţelor şi al ţării, dar fotografiaţi trebuie să fie ei. Nu 
mai au acea evlavie de altădată. Omul se subţiază, nu 
trupeşte ci spiritual. Într-o zi le va fi foarte greu. Le 
va fi foarte greu fără noi. Noi vom fi bastonul acela în 
mâna orbilor. Pentru că vreau să spun: de multe ori, 
eu, cel care mi-am pierdut un ochi, mă simt uneori 
mai bine. Cred că sunt foarte mulţi orbi în jurul meu 
şi au ochii foarte sănătoşi.

Sălăjeni la Consulatul General 
al României la Szeged

La Consulatul General al României la Szeged 
din Ungaria a avut loc vineri, 8 Martie 2013, o ma-
nifestare dedicată Mărţişorului şi zilei de 8 Martie. 
Acţiunea a fost organizată de Consulatul General 
al României la Szeged şi Centrul de Cultură şi Artă 
al Judeţului Sălaj, în colaborare cu cadre didacti-
ce ale catedrei de limba română a Universităţii din 
Szeged, cu Autoguvernarea Română din Szeged şi 
cu un grup de elevi de la Şcoala generală bilingvă 
din Micherechi, care au 
susţinut un scurt pro-
gram artistic. La invita-
ţia Consulului General al 
României la Szeged, să-
lăjeanul Ioan Fodoreanu, 
meşterul şi rapsodul po-
pular Ileana Graţiana 
Pop, referent al Centrului 
de Cultură şi Artă al 
Judeţului Sălaj, a fost 

prezentă la manifestare, 
oferind mărţişoare tradi-
ţionale tuturor celor pre-
zenţi şi vorbind despre 
tradiţiile judeţului Sălaj.

Cu acest prilej, 
Daniel Săuca, directorul 
Centrului de Cultură şi 
Artă al Judeţului Sălaj 

a făcut o donaţie de cărţi şi reviste din partea in-
stituţiei ce o conduce, dar şi din partea Asociaţiei 
Jurnaliştilor din Sălaj, Asociaţiei Colecţionarilor 
din Sălaj şi a redacţiei cotidianului Magazin 
Sălăjean.

Manifestarea a fost un bun prilej pentru con-
solidarea colaborării cu Consulatul General al 
României la Szeged, cât şi cu comunitatea româ-
nească din ţara vecină.
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6 Aniversare

Viorel Mureşan. 
Constituirea 

ritualică a 
imaginii

 
Cosmin PERŢA

  
Motto:
„Creaţia artistică seamănă, prin unele dintre aspecte-

le sale, cu contemplaţia mistică, ce poate să meargă şi ea, 
de la discursul confuz până la viziuni precise. Între starea 
de vis şi meditaţia tehnică se interpune contemplaţia”

Henri Delacroix, Psihologia artei
 
 
A. Falsul modernism şi paradoxul poetic
 
Mircea Cărtărescu în „Postmodernismul româ-

nesc” se declară într-o notă de subsol (pag. 188) 
a nu fi de acord cu includerea în postmodernism 
de către Gheorghe Perian, în cartea sa „Scriitori 
români postmoderni” (1996), a unor autori optze-
cişti ca Viorel Mureşan, Ion Mureşan, Matei Vişni-
ec, Marta Petreu, Călin Vlasie etc.

E adevărat că Viorel Mureşan nu prea are un aer 
postmodern, fiind mai mult, la o primă vedere, un 
neomodernist de cea mai pură speţă. Notaţia de 
tip suprarealist rămâne una din tehnicile sale „de 
bază”, dar nu în „sensul” absurdului ludic, ci al no-
taţiei disparate, al „trecerii abile dintr-un regim în 
altul al imaginaţiei” (Radu G. Ţeposu) şi al limba-
jului.

Nu mai puţin adevărat, la o lectură atentă a po-

emelor selectate de Al. Muşina în a sa antologie 
optzecistă, vom constata că ludicul, umorul absurd 
suprarealist sunt chestiuni de tehnică şi de supra-
faţă, poemele camuflând, în profunzimea lor, ceea 
ce intuise şi criticul întunecatului-grotesc deceniu 
nouă: tragism şi cruzime, o tensiune specific mo-
dernistă, acel fior tragic-metafizic, pe care „poeţii 
în blugi” nu l-au cultivat. Astfel, corect ar fi ca opt-
zeciştii să se împartă în două tabere: nu doar „po-
eţi în blugi” (postmoderni), ci şi poeţi „la costum” 
(neomodernişti).

De altfel, Viorel Mureşan recunoaşte într-un in-
terviu publicat în revista „Poesis”, nr. 3-4-5/ 2007, 
că „scheletul fiecărei opere e făcut din acel natalis 
humus care arde în noi. Numai carnea decorativă o 
pune lumea prin care trecem”, altfel spus avem de a 
face cu o trăire modernă, îmbrăcată în haine asor-
tate ultimei mode, postmodernismul. În acelaşi in-
terviu, Mureşan îşi declară poezia ca pornind de la 
Lautréamont, mizând pe stranietatea imaginii, pe 
oximoron, dar şi pe memorie şi mai ales pe ima-
ginaţie. Rezultă totuşi o reţetă destul de apropiată 
de postmodernism: memorie plus imaginaţie plus 
oximoron.

Viorel Mureşan nici nu vrea să audă că nu ar fi 
optzecist şi postmodern: „nu există nici o ruptu-
ră între echinoxiştii anilor ’80 şi optzecismul pro-
priu-zis. Aceeaşi generaţie biologică, demers literar 
asemănător. Numai că în timp ce Echinoxul acu-
mulase o mică tradiţie de aproximativ un deceniu, 
asupra căreia se concentra pentru a-şi impune un 
stil, celelalte nuclee optzeciste puteau fi mai libere 
în manifestări, mai eclectice şi deloc constrânse să 
se raporteze la ceva anume”, declară el în aceleaşi 

Viorel Mureşan – 60
Pe 1 aprilie poetul, colegul nostru Viorel Mure-

şan împlineşte 60 de ani. Mi se pare normal, firesc 
să-l omagiem pe cel care a marcat literele sălăjene şi 
transilvane într-un mod excepţional. La Zilele revis-
tei „Caiete Silvane”, ediţia a VI-a, din 22-23 martie 
a.c., vom prezenta un supliment al revistei dedicat 
„poetului de la Surduc”. Şi tot atunci vom lansa vo-
lumul II al „Colecţiei de călimări”, carte ce va apărea 
la editura „Caiete Silvane”. Le mulţumesc – doam-
nelor Zoe Mureşan şi Carmen Ardelean, lui Flavius 
Lucăcel – tuturor celor care m-au sprijinit, mai ales 
din preţuirea pe care o poartă autorului „Pietrelor 
nimicului”, pentru realizarea celor menţionate, ca 
şi acestui grupaj din revista noastră. La Mulţi Ani, 
Viorel Mureşan!

Daniel SĂUCA
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pagini din „Poesis”. Dar chiar dacă este aşa, nu este 
un argument suficient de puternic pentru a justifi-
ca totuşi esenţiala distanţare estetică faţă de opt-
zecismul „tare”, dar nici nu ne putem hazarda să-l 
declarăm pe Viorel Mureşan un modern întârziat.

Acest lucru este cu atât mai evident cu cât poe-
tul ardelean îşi defineşte singur maniera: „viziune, 
(fals) lettrism, ambiguitate artistică, simbolism, 
joc vis-realitate, hiperbolă, nehotărâre între de-
notaţie şi conotaţie” sau un amestec între „nisipul 
avangardelor târzii cu ţăndări din statuia expresi-
onistă”. Iată o definiţie a unui estetism extrem de 
difuz, având elemente romantice (viziune, joc vis-
realitate, hiperbolă), moderniste (lettrism, sim-
bolism, ambiguitate artistică), avangardiste şi ex-
presioniste, dar toate acestea, combinate, dau un 
postmodernism de toată frumuseţea, recunoscut 
chiar şi de poet prin formula: „nehotărârea între 
denotaţie şi conotaţie”.

Poetica lui Viorel Mureşan este până la urmă una 
a comprimării, a senzaţiilor concentrate, a imagini-
lor percutante create din cuvinte puţine. O poetică 
a unei atmosfere mai mult decât a descrierii unui 
spaţiu, a unei viziuni fulgurante, abia schiţate, cu-
tremurătoare şi sfâşietoare prin acuitatea detaliu-
lui, mai mult decât a amplelor viziuni superflue.

Mureşan nu se fereşte nici de referinţe, nici de 
intelectualism, însă şi aici operează cu bisturiul, 
toate trimiterile sale fiind atât de fin insinuate în 
text încât nimic nu distonează, nimic nu produce 
şocul pe care scontează referinţele la reprezentan-
ţii optzecismului „tare”.

 Per ansamblu, Viorel Mureşan este un poet al 
trăirilor acute, care nu lasă loc de echivoc, deşi teh-
nica este tocmai aceea a echivocului. Este aici un 
paradox pe care numai poezia îl poate îngloba, ace-
la al omului pătruns de frig care dârdâie şi într-o 
după-amiază călduroasă.

 
 
 B. Postmodernul hâtru şi melancolic
 
Poezia lui Viorel Mureşan, ca o ladă de zestre de 

la ţară, în care sunt strânse lucrurile cele mai de preţ, 
mici şi strălucitoare sau mari şi utile, cu încărcături 
sentimentale, ritualice sau metafizice ni se arată încă 
din volumul de debut, Scrisori din muzeul pendulelor 
(1982),  ca având o expresie matură, conştientă de 
sine, care cristalizează şi reţine doar fragmente ale 
unui „esenţial” spart, caleidoscopic.

Mult mai mult decât în volumele următoare, 
în  Scrisori din muzeul pendulelor,  Mureşan îşi asumă 
condiţia postmodernă, închipuind lumea ca un cumul 
de cunoştinţe finite, după dictonul uşor aplicabil post-
modernismului „tot ce este de făcut s-a făcut deja, tot 
ce este de ştiut se ştie deja”, dar nu se rezumă la un 
simplu joc al combinatoricii, încercând să dinamite-

ze şi să îndulcească pe cât se poate această „sfârşeală” 
postmodernă cu o falsă viziune, tot postmodernă, dar 
omogenă, cu sonorităţi elegiace şi puseuri melancoli-
ce:

 
„Scriu din partea de sus a unui muzeu
în care totul se ştie precis
chiar numele în câteva limbi al bestiarului aplecat
peste elipsele roşii
lăsate de el în nisip” 

(Scrisori din muzeul pendulelor)
 
 Intertextualitatea ironică este şi ea la ea acasă în 

acest volum, dar miza este aici a unei stranietăţi apar-
te (specificată încă din titlul poemului la care ne vom 
referi, însă prezentă în toate textele lui Mureşan), ne-
întâlnită la reprezentanţii optzecismului „tare”, mixa-
tă cu o ironie hâtră, plină de sens, a cărei finalitate nu 
este hohotul de râs, ci zâmbetul melancolic:

 
„scriu caietele de piatră
confesiune cu dinţii scrâşniţi
cum a spus «bunul şi solemnul medic cu ceas de aur»
Gottfried Benn
 
în ele viaţa va fi o gaură de tunel
la care ajungi din întâmplare
ca pe urmele unui foc de ţigară” 

(Pisica de lemn sau ochii stranii şi trişti ai 
textului)

 
 În volumul următor, Biblioteca de os (1991), post-

modernismul nu este abandonat complet în favoarea 
viziunilor moderne şi a sevelor grele, expresioniste, 
ci revine în altă formă, aceea a unei foarte accentu-
ate autoreferenţialităţi, proiectată pe acelaşi fundal 
de „ruine” livreşti:

 
„iată-mă singur, numai cu vocea uscată
ea şterge bătaia pendulei pe zid
 
sunt la biblioteca de os maimuţa-mi arată
cu un baston stelele cerului în cădere
şi rămâne pe gânduri ca pe un morman de ruine” 

(Biblioteca de os)
 
 Şi aici, stranietatea, melancolia revin în forţă, se 

strecoară pe sub pielea textului făcându-l să freamă-
te, conferindu-i o atmosferă noptatică, răcoroasă şi 
calmă, mai importantă decât „sensul” textului sau 
decât jocurile de imagini şi cuvinte:

 
„patru femei au dus luna pe targă
în jurul ei noaptea
e un cor de doamne bătrâne” 

(carte poştală cu cor de femei)
 

Aniversare
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 Această atmosferă, a unei tragedii calme şi cal-
de care are loc în interiorul textului şi se cuibăreşte 
imediat şi în interiorul lectorului, la fel de nenumită, 
la fel de pudică şi timidă, însă presantă şi neostoită, 
se va accentua odată cu volumul următor,  Pietrele 
nimicului (1995), însă va căpăta şi alte atribute, in-
dividualizându-se, separându-se oarecum de restul 
expresiilor, devenind mai intensă şi autoritară:

 
„moartea
nici ea nu vine dintr-odată
la o oră cândva hotărâtă
vine pe rând
cum ies şobolanii la baltă
să se adape
cum se adună frigul iernii
în bare metalice” 

(Copilăria se pierde ca o şosea printre două 
şiruri de case)

 
Deja postmodernismul lui Viorel Mureşan începe 

să se rarefieze, odată cu cel de-al treilea volum. Ră-
mâne doar oximoronul guvernator, jocul intelectual, 
foarte rarele aluzii textualiste şi referinţe livreşti. 
În rest totul capătă gravitate, mai mult decât înain-
te, însă nu neapărat o gravitate melodramatică, ci 
una hâtră, asemenea ironiei sale, care oricând poa-
te cădea într-un absurd de cea mai pură speţă. Deşi 
aceasta ar putea fi o caracteristică postmodernă, nu 
este în acest caz, fiind mai mult o marcă a tristeţii 
exasperante, exprimate prin lucruri banale şi sau de 
neînţeles, pe care poetul ardelean a rafinat-o în cele-
lalte volume şi nu o va mai abandona de aici încolo:

 
„undeva în oraş curge o ţeavă
ceva mai încolo în univers cade ploaia
şi toţi o lasă să cadă” 

(pietrele nimicului)
 
 Ramele nordului (1998) pare o continuare firească 

a volumului anterior, nu se schimbă nici un registru, 
doar înscenarea e alta, spaţiile misterioase, jocurile 
cu luminile şi umbrele, cu detaliile, imaginea unui 
sat arhetipal, a unei lumi mitice sunt accentuate 
pentru a cuprinde în aceste „rame” imaginea nouă a 
unei lumi vechi, prin percepţii proaspete, minimalis-
te, dar şi profunde. „Fiorul” este acelaşi:

 
„anul acesta în grădinile satului
au mai crescut treizeci de cruci
cu şapte mai mult decât anul trecut
frunzele de pe jos toată vara au
făcut semne îmbietoare
frunzelor din copaci:
- să veniţi la noi avem linişte din belşug
fiecare se va întoarce acasă cu câte un mare pachet” 

(Marele pachet)

 
 Tot aici avem un soi de ars poetica, un poem care 

concentrează credinţa lui Viorel Mureşan despre ce 
ar trebui să însemne poemul şi finalitatea sa. Un 
amestec de fantasmare stranie, de expresionism şi 
textualizare este formula în care poetul ardelean 
a ales să scrie acest text revelator oarecum pentru 
concepţia sa estetică de maturitate. Aici nu mai re-
zistă nimic din estetica postmodernă, doar mărtu-
risirea unei profesii de credinţă realizată prin orice 
mijloace, supusă transformărilor cu scopul precis şi 
explicit al inducerii unor fibre textuale, a unei atmo-
sfere, a unei imagini sau a unui gând:

 
„scrie cu sânge şi taci
 
aşa porunci mâinii mele de cârpă
cu o voce de uleiuri întinse pe mare
păianjenul
 
scrie cu rouă pe faţa unui copil adormit
când se va trezi să i se pară
că el a spus propoziţiile acestea” 

(Fragment)
 
Sângele expresionist, entitatea stranie şi drama-

tică, păianjenul, contrapuse fineţii şi curăţeniei ro-
uăi aşezate pe faţa unui copil. Două expresii în una 
singură, asta pare a fi poezia lui Mureşan. Avem şi 
aici o antinomie, aceea a scrierii încrâncenate, por-
nite din suferinţă, care trebuie să ajungă vidată de 
orice nebuloasă, de orice conflict, la un lector pur, cu 
singur scop al învăţăturii. De aici toată această grijă, 
toată această precizie, concizie, toată această duioşie 
şi lapidaritate a poemelor lui Viorel Mureşan.

 
Nu pot încheia scurta prezentare a acestui poet 

fără să mai fac o remarcă referitoare la cealaltă tră-
sătură deosebit de importantă a textelor sale: ironia 
hâtră de care am mai vorbit. Ea apare în mai toate 
textele acestui poet sub diferite forme, chiar şi în 
mijlocul celor mai grave apropieri de real, însă me-
reu cu distincţie, mereu ruşinată, sub faldurile ace-
leiaşi melancolii înţelepte. Uneori însă ea cuprinde 
texte întregi, de sine stătătoare, în care zâmbetul şi 
tristeţea se împletesc involuntar în aceste jocuri de 
inteligenţă şi gratuitate estetică. Cel mai adesea este 
observabil acest lucru în volumul  Lumina absentă 
(2000):

 
„azi-noapte a venit la mine pascal
şi m-a rugat să-i şterg propoziţia
aceea nenorocită cu trestia gânditoare
fiindcă s-a cam grăbit când a lăsat-o pe hârtie
scrie în locul ei – mi-a mai spus –
că trestiile despre care vorbeam
erau foarte rare

Aniversare
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că vântul făcea multe zile
de la una la alta
de la una la alta” 

(Dictonul)
 
 În ansamblu, poezia lui Viorel Mureşan reface un 

traseu mut de la citadin la rural, de la postmodernis-
mul huruitor şi aglomerat al oraşului la liniştea me-
tafizică, aplicată a satului. E lung şi anevoios acest 
traseu de constituire a unei lumi mitice în mijlocul 
unui univers dezorientat şi absurd, dar Viorel Mu-
reşan este un expert care nu se lasă tracasat de ce e 
în jur. El ia şi comprimă, timpul, durerea, imaginea, 
sensul, le sparge-n bucăţi, le amestecă bine şi le var-
să pe foaie într-o ordine fixă, ştiută numai de el şi de 
cei care citesc printre rânduri.

 Lumea poetică a lui Viorel Mureşan este una a 
„prezenţelor”, fie că sunt umane sau de alt tip, ele 
sunt cele care coordonează mişcările poemului. Un 
set de umbre, fulgurante, abia bănuite, care se stre-
coară printre cuvinte şi-ncep să şoptească poveşti. 
Putem astfel să vorbim aici de o estetică a umbrelor, 
a aparenţelor, cu poeme în care nu doar morţii pot 
să aibă fantome, ci şi locurile, şi oamenii vii, şi pot 
oricând să te împresoare.

 
Viorel Mureşan, 

poetul

Ioan MOLDOVAN

De la Scrisori din muzeul pendulelor (1982), Bibli-
oteca de os (1991), Pietrele nimicului (1995) până la 
recenta Ceremonia ruinelor, Viorel Mureşan a desfă-
şurat o devenire poetică a cărei engramă are toate 
elementele care să-i confere nu numai singularitate 
ci şi fermitatea configurării unei generoase, limpezi 
şi admirabile maturităţi lirice. Imagismul hiperrafi-
nat al poeticii lui Viorel Mureşan este doar una din-
tre faţetele sale, poate cea care-ţi ia ochii. Calitatea 
plasticităţii e mereu dublată de ineditul mişcării 
imprimate de poet unei imagini, încât resorturile ei 
corespund mai puţin voinţei de compoziţie plastică, 
precum la parnasieni, cât unei energii configurative 
de tipul celei care alimentează haiku-ul japonez.

Ceara, osul, piatra sunt, în inventarul de „materii” 
preferate de poet – pentru facultatea lor de a prezer-
va semnele esenţiale ale realului – cele care asigură 
coerenţa (prin revenire şi prin reverie) viziunii lirice 
la Viorel Mureşan. „Doamna de Ceară”, „Biblioteca 
de os”, „Pietrele nimicului” – pentru a face trimitere 
numai la titlurile utilizate de poet – sunt metafore 
unghiulare ale universului poetic al lui Viorel Mu-

reşan, păstrate de către autor ca pe nişte puncte de 
fugă în „ramele” poemelor sale.

Respingând sporovăiala din poem şi practicând, 
cu deliciile dexterităţii şi rafinamentului, o poetică a 
sugestiei, a ambiguităţii, deseori a jocului combina-
tiv al acestora, într-un regim de brevilocvenţă con-
trolată, Viorel Mureşan preferă vegetaţiilor încâlcite 
ale verbalizării retorice o „sărăcie” a elementelor de 
compoziţie şi a aranjamentelor lirice amintind de 
ikebana niponă. Discursului sfătos îi este preferat 
„fragmentul”, în care rezonanţa lirică rezultă din 
misterioasa prospeţime a fluxului sugestiv trecut 
prin filtrele sofisticate ale golului şi plinului: „scrie 
cu sânge şi taci/ / aşa porunci mâinii mele de câr-
pă/ cu o voce de uleiuri întinse pe mare/ păianjenul/ 
/ scrie cu rouă pe faţa unui copil adormit/ când se 
va trei să i se pară/ că el a spus propoziţiile acestea” 
(Fragment).

Trebuie înlăturată o posibilă eroare: poezia foarte 
rafinată a lui Viorel Mureşan (ca sintaxă a sugestiei) 
nu este fragilă, nu e rarefiată din punctul de vedere 
al substanţei lirice; dimpotrivă, „fragmentele” sale 
au efectul zorilor dintr-un vers al său: „zorile veneau 
fără mâini şi le lunecau cu forţă în ochi”. La această 
intrare în forţă în imaginaţia cititorului a poeme-
lor lui Viorel Mureşan contribuie din plin travaliul 
comparaţiei. Aceasta e întotdeauna o provocare, un 
instrument de insolitare a contextului, asigurându-
se o zonă de mister, de ambiguitate prelungită: „mai 
alb decât cerul era fumul spitalului de nebuni/ şi se 
coşcovea ca o mireasă cu simţul umorului negru”; „în 
ochii noştri se vedeau tăcerile/ precum prin fereastră 
cenuşa/ unei perechi de bocanci”: „uşile-n beznă faţă 
în faţă/ ca trestiile pe baltă/ ca oasele mâinii”; „ziua 
era singură ca o cizmă pe/ jumătate ieşită din ghea-
ţă”; „tu erai verde şi numai puţin semănai/ în ziua 
aceea cu mâlul frământat de guzgani”; „ochii mei ră-
riţi/ ca pânza din drapele”; „n-am stat/ să fumez pe 
inima ei/ ca o înnoptare flanând pe scări la vagoane”; 
„totuşi gândul a fost pe jumătate rostit/ cum cade 
lumina ferestrei pe o mâncare de raci”. Puţini, foar-
te puţini poeţi au această uluitoare capacitate de a 
asocia „obiecte” ale lumii pentru a obţine mirabilele 
vedenii poetice, deopotrivă clare şi evocatoare, iradi-
ind parcă din desenul sau fluxul imaginarului ameţi-
toare, grave proiecţii reflexiv-poetice.

Inventând spaţii şi timpuri strict poetice – prin 
utilizarea ingenioasă a „materialului” cotidian –, 
translând cutare element al imediatităţii în cadrele 
poemului, Viorel Mureşan ne atrage într-o aventură 
a lecturii în urma căreia chiar şi ceea ce ne este po-
sibil a imagina, bazându-ne pe un îndelung verificat 
simţ al concretului, ne apare ca o propunere de acces 
într-o lume a posibilului, într-un univers al semnelor 
etern ambigui: „la câţiva metri deasupra oraşului/ 
printre frunzele unui castan/ vântul legăna o bandă 
magnetică” (Pastel însângerat).

Aniversare
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Poezia lui Viorel Mureşan solicită un lector dis-
pus să accepte toate convenţiile, şi mai ales cele ce 
decurg cu complicate rafinări din congruenţa planu-
lui real cu cel livresc: „stau pe vârful casei şi ascult/ 
ho-ho-te-le de râs ale lui edgar allan poe înăuntru/ 
pe deasupra capului meu zboară/ un stol mare de 
corbi/ în grădina de-alături se vindecă-ncet un câine 
bolnav/ pe mâinile tale/ tot încet/ se-mbracă umbre-
le în seară” (Fragment). Uneori dăm în cărţile sale de 
câte un poem urmat de o dată, o dată a poemului, cu 
siguranţă, pentru că alături stă un alt text, nedatat, 
dar care, mirrabile visu, conţine tot o stare, e drept, 
a îngerului, şi care, la drept vorbind, e tot poetul în 
exerciţiul misiunii sale: „îngerul stă în amiază pe-un 
craniu/ stă şi lăcrimează de prea multa lumină care îi 
intră în ochi/ oricine-ai fi/ trecătorule/ nu-l întreba 
de ce plânge/ că s-ar putea să te apuce plânsul/ îm-
preună cu el” (Scenariu). 

Ca trecător prin poezia lui Viorel Mureşan (citeş-
te cititor), nu întrebăm nimic: destul că ne apucă şi 
râsul şi plânsul şi orice altă stare pe care îngerul poe-
ziei sale ne-o transferă cu o generozitate ce nu poate 
izvorî decât dintr-o autentică vocaţie poetică.

Poet adevărat, puternic, viu, subtil şi rafinat, Vio-
rel Mureşan intră şi el într-o vârstă de viaţă ne-mai-
tânără, dar, ca să vezi şi să admiri!, poezia sa e din 
plin stăpână pe forţele sale cuceritoare. La mulţi ani, 
Vio, cale bună mai departe prin tărâmul ideal al po-
eziei!

Pentru 
Viorel Mureşan

Ștefan MANASIA

Întotdeauna, extrem de dificil mi-a fost să scriu 
la aniversară, în dosare encomiastice sau pentru 
„numere” quasicordiale. Nu pentru că n-aş avea 
prieteni despre care să merite să o fac, nu pentru 
că mi-ar fi greu să admir: dimpotrivă, sînt atîția în 
fața cărora mă înclin, atîtea paginile ce-mi activea-
ză cord, ficat, stomac; ş-apoi, mi-s un meridional 
cu lacrima uşoară. Un simț al ridicolului exagerat 
mă opreşte adesea să spun ceea ce (cred că) simt/ 
ştiu (despre maeştrii ale căror trucuri le-am copiat/ 
îmbunătățit).

Mă uluieşte, la fiecare nouă carte, disponibilitatea 
lui Viorel Mureşan de a se livra – ca un adolescent 
primului bordel ivit în cale – poeziei, răsfățînd-o şi 
răsfățîndu-ne cu o recuzită (imagine, muzică, prozo-
die) cum astăzi rar mai găsim pe rafturile librăriilor. 
Care e secretul? Să i se potrivească, sexagenarului 

optzecist, dictonul din finalul unui jurnal de Gheor-
ghe Crăciun („Diabolică cu adevărat e doar tinerețea 
bătrînului”)? Avea Crăciun dreptate, dar nu ştiu în ce 
mod şi cred că nici el nu ştia. Pentru că vitalitatea, 
prospețimea, calitatea poemelor scrise, an după an, 
de Viorel Mureşan au surse variate şi, vai!, mai întot-
deauna înşelătoare. Ele pot fi răsfoirea unui album 
din pictorii flamanzi sau a unei antologii de haiku-
uri legată cu panglică, paharul de palincă aburit sau 
ceaşca de cafea în care se adună-nserarea, sau relec-
tura – a cîta oară – a Tobei de tinichea (despre care 
odată mi-a vorbit cu încîntarea aia unică, în barul 
New York), sau pisicile răsărind printre ardeleneştile 
case, sau semnul de boală, sau semnul de bucurie, 
sau amintirea unei anecdote teribile din viața de go-
liard. 

Lent în mişcări, calm în vorbire, mai mereu se-
nin-amuzat, Viorel Mureşan capătă în scris zvîc-
netul marilor prădători (tereştri, acvatici, aerieni) 
şi poemul se aşterne în pagină caligrafic, memora-
bil, (ar spune Horia Ursu) vederos: „tot pe atunci/ 
cu o lamă împinsă în deschiderea uşii/ m-am tăiat 
rău la umărul stîng/ iar ceea ce mi se ivi îndată din 
rană/ era o lădiță luminoasă de lemn/ apoi un şir 
necurmat de hambare luminoase/ prinse a curge 
din umărul meu/ şi pe deasupra lor o mînecă goală 
plutea-n vînt”.

Nu ştii de unde vin 
versurile 

enigmatice 
ale lui 

Viorel Mureşan…

Adrian POPESCU

Nu ştii de unde vin versurile enigmatice ale lui 
Viorel Mureşan, dar ele te uluiesc prin stranietatea 
lor ermetizantă. Ai spune că italienii interbelicului, 
binecunoscuţi, frecventaţi de poet, dintr-un sen-
timent de admiraţie, presupun, l-au învăţat seve-
ra lecţie poetică de epurare a imediatului, pentru 
a lăsa deplină vibraţia abstracţiunile insolite. Dacă 
ar fi să-l ascultăm pe Montale, cel care spunea,,se 
trece ocazia (de la care porneşti) sub tăcere’’, pen-
tru a rămâne starea lirică, ar exista o primă expli-
caţie. Dar e mai mult decât aceasta, Viorel Muresan 
a reuşit, în orice caz, dincolo de tehnica ermeticilor 
amintiţi, să-şi formeze răbdător, dăruit, ingenios, 
un stil inconfundabil, de emoţii intelectuale, unde 
lumea din jur este transformată în semne şi emble-
me, în,,engrame’’ cu sintagma lui Ion Negoiţescu. 
La mulţi ani, meştere de versuri şi eseuri dublu ra-
finate! 

Aniversare
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Există destine literare care, după o adolescenţă 
sau o tinereţe aproape frenetică, îşi află calea către 
operă într-o solitudine marţială. Poate fi vorba de 
mari sensibilităţi, ulcerate de neprevăzut, care se în-
chid în sine, pentru a se deschide în forme artistice 
curioase şi îndrăzneţe, uneori de un remarcabil reli-
ef. Credem că un astfel de caz este şi Adriana-Rodi-
ca Barna, poetă cu biografie sinuoasă, dar numai pe 
jumătate la vedere, de aceea greu încadrabilă între 
optzeciştii gălăgioşi. „2010 e anul apariţiei volumului 
Lentile de contact – poeme în proză însoţite de comen-
tarii şi audiobook – editura Charmides”, găsim scris la 
sfârşitul unei lapidare însemnări biobibliografice 
de pe pagina de gardă a cărţii. Distanţa temporală 
dintre volumele Adrianei-Rodica Barna e compara-
bilă cu a celor mai parcimonioşi poeţi de azi, dacă 
asta mai spune ceva într-o lume în care poemele se 
scriu aproape pe bandă rulantă. Despre volumul pre-
cedent, Manual de supravieţuire, Editura Albatros, 
1994, cu care autoarea debuta editorial, Gheorghe 
Grigurcu făcea observaţii lămuritoare privind un 
demers poetic pe cale a se cristaliza: „Adriana Barna 
este o expansivă ce se pierde în mirajul materiei, pe care 
încearcă să o capteze nediferenţiat. Limbajul d-sale cu-
prinde cu generozitate un conglomerat de conexiuni şi 
intensităţi, structurile inteligibile dezvoltându-se într-un 
clocot emoţional. Protuberanţele imaginarului ies din 
tipare, într-o satisfacţie a existenţei ce aspiră la un exa-
hustiv al comunicării, aparent în afara oricăror scrupule 
teoretice, a oricăror limite de program.  […] Succesiu-
nea versurilor nu reprezintă decât un şir de mici explozii 
ale contactelor insolite dintre cuvinte, ce oglindesc con-
tactele insolite dintre lucruri, adică prospeţimea trăirii 
care-şi fabulează condiţia”. În linii generale, cum se 
spune, această formulă scripturală rămâne în picioa-
re şi în Lentile de contact, unde, dacă discursul îşi 
ia libertăţile notării diaristice, el se şi disciplinează 
după câteva din rigorile poemului în proză. Lumea 
referenţială a acestor poeme pare a trăi sub o zodie 
a relativismului, unde eul poetizant dă măsura tu-
turor lucrurilor. Cunoaşterea acestui univers capătă 
formele scepticismului, esenţa sa morală se închide 
în conformism, în timp ce spiritul religios ar putea 
crea o breşă spre toleranţă. Pe frontispiciul ei stă 
ca blazon fotografia, motivul cu cea mai mare re-

curenţă în carte. Fiecare imagine fotografică ar co-
respunde unui moment anume al zilei, unei clipe 
inconfundabile din viaţă, având întocmai acelaşi re-
gim ca însemnările de jurnal: „Fetele de la înrămări 
îmi fac o invitaţie, mă cheamă la masă/ în spatele ghi-
şeului, au ouă roşii, drob, friptură, cozonac şi şampanie/ 
Eu le dau în schimb să-şi scaneze fotografia lui Nicolae 
Steinhardt,/ în ultimul lui discurs public, ţine pumnul 
ridicat, e concentrat,/ vorbeşte despre PROSTIE, e viu 
ca mine şi ca tine,/ fotografia alb-negru e un pic îngăl-
benită, imaginea lui e plină de viaţă,/ trupul lui care se 
micise purta un suflet de trei ori mai mare,/ sufletul lui 
nu avea deloc coajă, dacă stăteai la doi metri distanţă/ 
simţeai că îl înghesui, deşi nu ştiai prea bine până unde 
ţine;/ pun fotografia la loc în geanta din piele de crocodil 
făcută în Camerun,/ pe care am promis că i-o las moşte-
nire lui Sandu dacă mor mai repede decât el” (Remix în 
piele de crocodil, p.14).

Sunt câteva principii estetice după care e organi-
zat discursul poemului în proză, aşa cum le-a enun-
ţat la noi, Mihai Zamfir, într-un eseu de profil. Din-
tre acestea, în paginile Adrianei-Rodica Barna, s-ar 
impune unui observator atent dispersia lexicală stu-
diată şi scriitura accentuat nominală, toate în enun-
ţuri cu o predicaţie aflată la un prezent omnitempo-

Târziu, ridicând 
paharul spart…

Colecţia de călimări – Raftul liric

Viorel MUreşAn
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ral: „În faţa magazinului de bijuterii, mai la dreapta/ se 
află aşezat chioşcul de forma burţii unei gravide,/ unde 
o tanti care stă mereu în picioare vinde plăcinte calde/ 
umplute cu câte ceva, după sezon, după timp, după tim-
puri./ În dreapta, e un magazin second-hand de unde 
poţi adopta haine/ cu tot cu povestea vechiului pose-
sor. Preţuri mici, poveşti mari./ După ce cumpăr două 
plăcinte, trec să-i dau una de post/ călugărului cerşetor 
care stă pe un scăunel, cu o hârtie agăţată de gât./ Scrie 
că adună bani pentru mănăstire./ Vizavi de călugăr, 
bijuteriile din aur stau într-o vitrină diferită/ faţă de 
cele din argint./ Îi dau plăcinta şi mă întreabă dacă să 
mă treacă pe lista donatorilor,/ cu preţul pe care l-am 
dat pentru gustoasa plăcintă cu mac,/ spun că nu pot 
să donez mănăstirii o plăcintă, chiar dacă este de post/ 
că să o mănânce sănătos, fără să mă scrie pe listă;/ îmi 
aţintesc privirea pe colierele de aur alb şi îmi amintesc/ 
cum seara, la închiderea magazinului gâturile pe care 
sunt agăţate/ rămân golaşe într-o lumină albăstruie ce 
seamănă cu lumina de veghe” (Lista de nume, p. 26). 
Prin derutanta ei mobilitate, având drept spaţii de 
desfăşurare: strada, piaţa, magazinul de orice fel, 
biroul unor instituţii, gangurile blocurilor, cârciu-
ma de cartier, locuri în care se amestecă veridicul cu 
straniul şi absurdul, ca părţi componente ale unui 
surogat de fantastic, poezia din Lentile de contact 
este una barocă, concurând forma şi mişcările nori-
lor. Gregarismul social nu atinge niciodată tragicul, 
căci se salvează prin variante de umor, de la mucalit 
la negru: „Stăm la coadă, iar când ne vine rândul/ un 
peşte viu, dintre aceia puşi la vânzare/ sare din acvariul 
plin de bulbuci,/ face un salt disperat până pe mozai-
cul de pe jos/ şi începe să se zbată ca peştele pe uscat./ 
Vânzătoarea dă să-l prindă, o ajută un om din mulţi-
me,/ îl înveleşte în şorţ şi vrea să-l pună înapoi/ de unde 
a scăpat adineauri./ Cântărim brânza/ cer şi peştele, 
care nici în cântar nu vrea să stea liniştit./ / …/ / Alerg 
spre râu să dau drumul peştelui/ până nu e prea târziu 
pentru niciunul dintre noi…” (În timp ce directorul e 
pe teren, pp. 30-31). Sau: „Pe mine, când o să mor, să 
mă ardeţi/ şi cenuşa să mi-o puneţi sub cap” (Augur în 
exerciţiul funcţiunii, p. 29).

În unele poeme, aproape fiecare frază consem-
nează detalii izolate ale unui univers fracturat, unde 
lucruri şi întâmplări zilnice n-au legătură de cauza-
litate unele cu altele, nu se întâlnesc decât într-o 

logică a visului şi a unui spaţiu oniric funanbulesc: 
„Tipul în jenşi îşi caută lentila de contact/ pe jos în faţa 
bisericii ortodoxe;/ se apleacă şi se ridică, dă cu mâna, 
atinge asfaltul,/ găseşte un bănuţ scăpat de un cerşe-
tor,/ apoi o gumă împachetată într-un fluturaş/ cu o 
reclamă promoţională, mâna lui pipăie/ ca şi când ar 
trebui să fie privire, nu atingere,/ se retrage în faţa unui 
bocanc negru,/ se uită spre în sus,/ zgomotul şi fumul 
din ţevile de eşapament/ îi opresc căutarea… (Bistriţa, 
la 12 fix după ora de vară, p. 39). E în aceste versuri 
silueta inconfundabilă, abstrusă, absurdă şi tragică a 
cuiva care face eforturi disperate să devină personaj. 
Dar liniile şi gesturile lui nu prind consistenţă, fiind 
condamnat la un etern stadiu larvar.

Fotografiatul şi vorbitul la telefon sunt principa-
lele gesturi ale acestei lumi ce nu vrea să fie altce-
va decât expresia unei realităţi interioare. Autoarea 
deţine o secretă ştiinţă a selecţiei, decupează exact 
acea secvenţă care face memorabilă clipa când se 
consemnează: „Intrăm, nu e nimeni, mânerele de inox 
ale sicrielor lucesc de-ţi iau ochii;/ pe unul dintre sicrie e 
aşezat un lucru de mână cusut în cruciuliţe./ Până să ne 
dumirim cui să spunem «bună ziua,» vine o pisică gra-
să/ şi se aşează pe lucrul de mână pus special pentru ea” 
(Poemul cu mânere de inox, p. 53). Iar într-un alt 
loc, decupajul pare şi mai pregnant: „Ajung până la 
groapa de gunoi, o înconjur şi văd deasupra/ pe maldă-
rul de resturi, în vârful grămezii/ un câine mort acoperit 
cu mare grijă cu o jachetă de uniformă mică/ a vreunui 
băieţel, care l-a aşezat ca pe un om ce stă pe un catafalc/ 
mi se pune un nod în gât” (Valparaiso, mon amour, p. 
65). În Miros de tămâie în Draculaland, paginile de 
jurnal ale unui recepţioner de hotel amestecă sacrul 
cu profanul într-o ambiguitate poetică remarcabilă. 
Cartea se încheie cu un splendid poem de dragoste 
scris cu o deschidere fracţionistă, caracteristică celor 
mai noi promoţii lirice: „E o zi în care sunt încă vie/ 
Îmi place să cred că te gândeşti la mine atunci/ când te 
dezbraci de tricoul transpirat/ şi mă uiţi atunci când îl 
aşezi pe spătarul scaunului/ / E înnorat,/ Tu îţi pui la 
cale viaţa în orice moment/ ca şi când un nou început 
ţi-ar fi întotdeauna la îndemână/ / Mă tulbură gândul 
că te-aş putea atinge/ deloc întâmplător, că amprentele 
mele s-ar aşeza/ peste carnea ta/ şi nu s-ar zări decât 
privite cu ochii minţii” (Târziu, ridicând paharul 
spart, p. 71).
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Eros şi Logos într-un amplu 
tratat de singurătate

Imelda ChInţA

După debutul editorial în 2011, cu volumul de poe-
me Mecanica sufletelor, Alice Valeria Micu, ne surprinde 
cu un nou op, Domino, carte apărută la editurile Eikon 
şi Caiete Silvane, Cluj-Napoca, 2012. Ceea ce se re-
marcă tocmai din titlu, este rigoarea cu care autoarea 
îşi construieşte discursul poetic, dovedindu-se a fi un 
autentic orfevrier al logosului, atentă la ce mai mici 
detalii, exigentă în creionarea universului poetic. Volu-
mul este constituit din două grupaje care cuprind 28 de 
poeme fiecare, adică 28 de piese domino care descind 
unele din altele. Tehnica volumului este aceea a contra-
punctului, autoarea construindu-şi propria uvertură, 
dominată de claviaturi distincte, reunite într-un holos 
imaginar. Unitatea este aparentă, extrem de subtil, au-
toarea îşi construieşte cartea din două segmente care 
se intersectează: primul segment vizează poemele am-
ple, iar cea de-a doua grupare reuneşte poemele intitu-
late uni-versuri (19 la număr) care constituie ele însele 
un întreg, traducând stări, tensiuni galvanice.

Ne surprind deopotrivă ipostazele lirice care com-
pun volumul, vocile care se disting de la cea autorefe-
renţială, existenţialistă, la cea postmodernă. O primă 
ipostază detectabilă este cea existenţialist-ingenuă: 
„până sus în vârful lumii/ stigăte şi linii/ se caţără 
spre ochii mei/ se insinuează ca mucegaiul pe ziduri/ 
ca rugina în oase/ / mi-e dor să-mi fie dor de tine” 
(feţele aşteptării); „el mă privea în ochi şi după ce mă 
săruta/ îşi lingea buzele pătimaş/ nu l-am întrebat ni-
ciodată/ ce gust aveau ochii mei/ dar mi-a dăruit un 
lan de floarea-soarelui” (şoaptele ploii); vorbim apoi 
despre o etapă ontologic-kantiană, în care este surprin-
să destructurarea universului, dizarmonia acestuia ca 
urmare a unor stări-combustie: „ordinea stelelor se 
sparge/ până existăm din ce în ce mai puţin/ atunci 
când cădem în propriile noastre umbre/ mereu tot mai 
adânc” (starea de veghe a umbrei); ipostaza ontologic-
mistică, a unei căutări febrile este surprinsă în poemul 
întunericul vine ca o amorţeală : „întunericul vine ca o 
amorţeală/ pe care nu o poţi învinge/ nu există moar-
te în afara umbrelor/ trupul meu sfâşiat de cuvinte/ 
înalţă turnuri de tăceri/ reflexii târzii de pe roata ola-
rului/ când palmele lui şi-au luat zborul/ de pe inima 
mea cât o pană”; „caut un drum şi truda mea e mai 
zadarnică/ decât iluzia arabilor de-a descoperi piatra/ 
filosofală/ decât efortul grecilor de-a demonstra/ cva-
dratura cercului/ sau a mecaniciştilor europeni de-a 
construi/ un perpetuum mobile(…)/ mişcarea mea in-
destructibilă prin ea însăşi/ mă târăşte spre negăsitul 

centru al lumii/ unde piatra este piatră cu adevărat/ 
nici înăuntrul nici în afara pământului/ ci undeva la 
mijlocul distanţei/ între Dumnezeu şi răsăritul/ celei 
de-a opta sfere” (caut un drum). Ultima ipostază ar 
fi cea postmodern-esenţializată ce alcătuieşte ea însăşi 
un amplu poem, este vorba despre grupajul intitulat 
uni-versuri: „trecutul se închide mai uşor ca un ochi” 
(uni vers 2); „Doamne despleteşte-mi aşteptările şi/ 
învaţă-mă să caut” (uni vers 3).

Poezie în stil domino, pe alocuri rebusistă, liris-
mul imaginat de Alice se adresează raţiunii, judecăţii 
minţii, fiind un poem aproape matematic, ermetic, 
încifrat pe alocuri. Autoarea îşi creează un spaţiu lu-
dic unde îşi etalează, piesă cu piesă, logosul şi fiinţa: 
„o dată ţi-a fost teamă că umbra ta/ s-a-mbolnăvit de 
Alzheimer/ şi nu mai ştie cum te cheamă/ când s-a 
întors în cele din urmă/ ai vrut să-i pui un ecuson cu 
numele tău/ dar ai renunţat repede/ era o capcană ief-
tină şi sentimentală/ nu vroiai să vină nimeni de mila 
umbrei tale” (tratat de singurătate).

În poemul introspectiv şi autoreferenţial sunt dez-
văluite neliniştile, obsesiile, frământările, singurăta-
tea care compun fiinţa şi devin mărcile acestui volum. 
Lirismul nu alunecă spre sentimental, ci este bine 
temperat şi camuflat în limitele cerebralului. Tonul 
este adesea contrastant, iar limbajul decupat din lexi-
cul realist: „desfac fiecare culoare/ ca pe infinite bră-
ţări/ şi le scufund în vâscozitatea greţoasă/ a dimine-
ţilor înecate în singurătate/ şi ele îmi scuipă cu putere 
înapoi/ roşul oranjul galbenul/ fantome stinghere şi 
calde/ ce se izbesc de buzele mele uscate/ de ce mă 
întrebau/ de ce nu ne vor dimineţile/ şi buzele cră-
pau ca o scândură goală” (dimineţi fără chip). Logosul 
cunoaşte o dublă identitate având deopotrivă înţeles 
de idee şi cuvânt ignifug: „cuvintele nu se îngroapă 
ca morţii/ ele se ard în focul uitării literă cu literă/ de 
vreme ce pământul cuvintelor/ nu s-a zămislit încă/ 
suntem cu toţii în săptămâna vorbelor mute/ la ziua 
a treia/ / mai întâi s-a plămădit lumina lor/ iar Dom-
nul a văzut ce frumoasă era/ şi-a despărţit-o de întu-
nericul tăcerii/ / nu era nimeni să plângă despărţirea 
aceasta/ / Dumnezeule adună plânsul şi râsul/ de sub 
tăria cerului/ lasă pământul cuvintelor să dea/ de la 
sine verdeaţă/ şi nu uita să Te-odihneşti Doamne” 
(cuvintele nu se îngroapă ca morţii).

Poemul întunericul vine ca o amorţeală valorifică 
obsesii recurente în întregul volum precum moartea, 
poemul - ca dorinţă de perfecţiune, văzut ca întreg 
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-, aşteptarea, singurătatea, umbra, iar autoarea este 
mereu în căutarea unei formule inedite afl ată în co-
respondenţă cu reacţiile senzoriale, mereu în aştep-
tarea marelui poem, al înălţătorului moment: „muşc 
acum din poemul de aur/ şi cu fi ecare înghiţitură/ 
chipul meu pe jumătate viu/ pe jumătate umbră/ se 
topeşte în tăcere/ între râul focului şi/ râul uitării”; 
„aşteptarea cu aripi/ aşteptarea de lut/ aşteptarea 
vibrantă ca un colibri/ sau cea cleioasă de melc” (feţe-
le aşteptării). Poemul lui Alice glisează între material 
şi evanescent, este un lirism esenţializat, condensat 
şi epurat de livresc: „pietre cu umbre de mătase gea-
manduri pentru/ clipa dintre eu şi tu” (uni vers 1). 

Versurile traduc o poetică a viziunii, a întoarcerii 
în-lăuntrul propriului eu de unde încearcă să recom-
pună lumina: „ochii spunea un prieten au amintiri 
de neşters/ se aşază ordonat la rând cu bastonaşe co-
nuri/ resturi de lumină cu aşchii din iernile trecute/ şi 
colbul din drumurile străbătute cu mintea” (şoaptele 
ploii); „mai nou îmi scot ochii/ cu luminile lor nici/ nu 
mai văd pe unde calc”.

Prin volumul Domino, autoarea plăzmuieşte cel 
mai concentrat tratat de singurătate în care senti-
mentul este acceptat încet ca un remediu homeopat, 
ca un imunostimulator: „singurătatea nu se scrie cu 
ochii/ singurătatea se bea picătură cu picătură/ ca o 
autoimunizare cu veninul propriilor/ angoase” (tratat 
de singurătate); „cu tălpile roase de uitare/ m-am în-
gropat singură dedesubtul/ unei bălţi şi soarele răsare 
acum din/ pântecul meu/ ca dintr-o cratiţă”, iar Alice 
Micu este o Penelopă modernă ce îşi ţese, în aştepta-
re, logosul: „moartea coase goblen pe inimi/ (…)/ ci-
neva deşiră peste zi/ gheta de la pieptul cerşetorului/ 
peste noapte moartea coase la loc” (penelopa dream).

Poemul în manieră cărtăresciană, exil pe un pixel mul-
ticolor, păstrează tonul ludic şi ironic postmodern în 
conturarea unui sentiment virtual de iubire, situat un-

deva la frontiera cotidianului, a realului: „eu şi cu tine nu 
ne-am văzut de ani buni/ dar ne-am dat întâlnire pe-un 
pixel/ cât de generoşi sunt pixelii pe care stăm/ (…)/ nu 
mai ştiu ce culoare avea pixelul/ pe care mi-ai promis că 
vei fi  lângă mine/ dar te aştept pe unul din ei/ / toamnă 
albă cu pixeli de catifea”. Autoarea cultivă un erotism 
ajuns la maturitate, dezinhibat şi detabuizat, o sensibi-
litate lirică profundă şi originală, compus în registre dis-
tincte: „azi noapte n-ai mai venit/ ţi-ai trimis umbra să 
facă dragoste cu-a mea” (fuga de sine); „îţi dezlipesc de pe 
trup/ ca monedele de pe ochii unui mort/ urmele tutu-
ror femeilor/ amprente de buze de sâni de şoapte/ le rup 
ca pe ţurţurii de la pervaz/ şi le aşez pe ciment/ / toate 
femeile care-au căzut pe tine/ ca ploaia/ te-au umplut de 
mirosul lor de pielea lor/ cu identitatea multiplicată/ în 
ochiul unei albine” (sticle murdare, doamnă!).

Cele două chemări interioare între care glisează 
volumul sunt, în esenţă, trăirile viscerale ale autoarei: 
dragostea, fragilitatea iubirii, pe de o parte, şi poezia, 
fragilitatea acesteia, pe de alta: „transparent şi fi er-
binte sărutul tău s-a dezlipit/ fără viaţă de pe glezna 
nopţii de dragoste” (uni vers 14); „dragostea ta n-a 
lăsat urme/ o funie împletită din plecări/ şi iarbă târ-
zie/ se înfăşoară ca un pansamant/ peste caverna din 
ochiul meu drept/ cu el priveam noaptea fără teamă/ 
când Dumnezeu se apleca peste lume/ / cuvintele tale 
n-au lăsat urme” (urme violet cu miros de toamnă); „ple-
cări depărtări/ de la linia iubirii poem fragil/ ca fumul 
unei ţigări” (plecări ignifuge).

Aşadar, complexitatea volumului rezidă şi în liris-
mul articulat ce jalonează între sisteme fi losofi ce dis-
tincte: de la pitagoreica muzică a sferelor, la imaginea 
kantiană a destructurării, traversând şi prin logo-
sul hegelian. Poemul lui Alice trebuie parcurs pe 
de-a-ntregul pentru a avea o imagine unitară; fi ecare 
poem devine o piesă de domino, iar renunţarea la una 
dintre ele dezarticulează întregul. 

Bertrand Russel, Religie şi 
ştiinţă, trad. din engleză de Mo-
nica Medeleanu, Ed. Herald, Bucu-
reşti, 2012. Din prezentarea de pe 
coperta a IV-a a cărţii: „În aceas-
tă carte mereu actuală, Bertrand 
Russell, fi losof, agnostic, matema-
tician şi renumit militant pentru 
pace, oferă un scurt, dar profund 
studiu al confl ictelor dintre ştiinţa 
şi religia tradiţională din ultimii 
patru sute de ani. Examinând epi-
soadele în care descoperirile ştiin-
ţei s-au ciocnit cu doctrina creştină 
sau interpretările biblice ale epocii, 
de la Galileo şi revoluţia copernica-
nă până la descoperirile medicale 
ale anesteziei şi vaccinării, Russell 

indică răsturnările şi reevaluările 
constante ale sistemelor noastre 
de credinţă de pe parcursul isto-
riei. În plus, autorul identifi că şi 
acele zone în care încă mai există 
controverse asemănătoare între 
ştiinţa modernă şi Biserică. (…) 
Acest volum clasic se adresează 
tuturor celor interesaţi de fi losofi e 
şi religie, precum şi celor interesaţi 
de gândirea şi scrierile lui Russell”. 
Câteva din titlurile capitolelor căr-
ţii lui Russel: Temeiuri ale confl ic-
tului; Revoluţia copernicană; Evo-
luţia; Demonologie şi medicină; 
Sufl etul şi corpul; Determinismul; 
Misticismul; Scopul cosmic; Ştiin-
ţă şi etică.
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Ne mai întrebăm, oare, câteodată, unde sunt 
şi ce mai fac poeții? Mai ales, aceia care au rămas 
doar o amintire frumoasă şi dorm, nestingheriți 
de nimeni, prin anticariate sau bibiblioteci? Se 
mai hrănesc, ei, în lumea de dincolo, tot cu Poezie, 
tot cu necuvinte?

La 31 martie, Nichita Stănescu ar fi împlinit 80 
de ani. Îngerul l-a strigat, într-o zi de 13 decem-
brie 1983, probabil, ca să-l mustre: „Ce-ai făcut cu 
inima ta?/ Ce-ai făcut, bă, cu inima ta?” Lăsând în 
urmă Noduri şi semne, Poetul a plecat, uşor copleşit 
de Măreția frigului…

S-au scris mii de pagini despre lirica stănescia-
nă, exuberantă în Sensul iubirii, vizionară în Ope-
rele imperfecte sau ermetică în 11 elegii şi s-a insis-
tat, pe bună dreptate, asupra faptului că Stănescu 
a revoluționat „limbajul poezesc” şi a continuat 
nobila stirpe a marilor moderni: Arghezi, Barbu, 
Blaga, Bacovia. În schimb, crezul său artistic (ex-
trem de bine conturat în Respirări, Cartea de re-
citire, Amintiri din prezent, Antimetafizica) parcă a 
fost dedicat uitării. Credem că orice itinerar critic 
trebuie să fie devansat de o sondare atentă a prin-
cipiilor de estetică şi poetică, fiindcă ele repre-
zintă chintesența creației propriu-zise. Tocmai de 
aceea, nu-l putem evoca pe Nichita Stănescu, fără 
să ne re-amintim (fie şi lapidar) ceea ce el însuşi 
scria despre Poezie şi despre Poet.

Fiind asemeni celebrei Galateea (de care se în-
drăgostise Pygmalion), Poezia este cea care dă - cu 
adevărat - viață poetului şi nu invers. Simpla po-
trivire a cuvintelor „ce din coadă au să sune” (Emi-
nescu) nu are nimic în comun cu Poezia. Dacă n-ar 
fi teroarea realității lingvistice, Poezia n-ar adopta 
cuvintele, nu s-ar lăsa exprimată prin ele şi cu atât 
mai mult n-ar accepta să fie „înfrumusețată” de 
rimă şi de ritm, adevărate farduri fade: „Poezia nu 

ține de prozodie şi nici măcar de cuvânt (…). Nici 
rima, nici ritmul nu sunt altceva decât farduri. 
Poezia se foloseşte de ele, cum se foloseşte şi de 
cuvinte, numai din răsfăț şi din întâmplare”. De 
aici, şi „acea tendință a poeziei de a deveni meta-
lingvistică, deasupra laturii materiale a limbaju-
lui, revendicându-se totodată noțiunilor (…), si-
tuând-o într-un cosmos egocentric sau excentric, 
dând însemnătate şi sens fenomenului esențial”. 
Refuzând categoric juvenila „cosmetizare”, Nichi-
ta Stănescu aşază versul în dreptul unei stele, cos-
micizează Poezia, întorcând-o la originaritatea ei 
esențială. Călăuze îi sunt deopotrivă Orfeu şi, în-
deosebi, legendarul Amfion al cărui cântec face să 
crească zidurile cetății, cărămizile aşternându-se 
singure. Într-un fel, Poezia e „desenul primitiv” al 
frumuseții fără chip şi fără nume. E „pipăitul pur” 
al lui Homer, care vede cu ajutorul cuvintelor în-
crâncenata luptă pentru Troia. E plăcerea de a crea, 
nu şi trufia severei judecăți. Poezia nu e „rațiunea 
pură” (Kant), ci balansul inimii, respectiv tainica 
„mişcare a sentimentelor”. Uneori, Stănescu ima-
ginează o „poezie pulsatorie”, care să imite bătăile 
inimii, să redea întocmai ritmica lor. E, de altfel, o 
idee sensibilă, transfigurată într-o cunoscută Ars 
poetica: „Îmi învățam cuvintele să iubească/ le ară-
tam inima/ şi nu mă lăsam până când silabele lor/ 
nu începeau să bată”. Alteori, el consideră Poezia 
drept „inefabila ştiință a sentimentelor exprimate 
prin cuvinte” sau „un organ al evoluției simțurilor 
omului”. Nu în ultimul rând, Poezia înseamnă „he-
mografie”, adică „scriere cu tine însuți”, cu sânge-
le tău, aşa cum a făcut-o, în ultima clipă, Serghei 
Esenin, poate singurul „hemograf autentic”. Feno-
men subiectiv, definibil abia la modul tangențial, 
Poezia rămâne un sinonim al fericirii vorbirii, un 
miracol al întâmplării că eşti, că vei supraviețui, 

Zânaticul Stănescu
Marcel LUCACIU

Eseu
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pentru că ele, cuvintele devin prin scriere „partea 
cea mai rezistentă a trecătoarei noastre ființe”. 

 Pentru Nichita Stănescu, noțiunea de poet este 
superioară artei scrisului şi, în special, noțiunii 
de scriitor: „Arta scrisului şi noțiunea de scrii-
tor cuprind pe prozatori, dramaturgi şi eseişti. 
Poeții adevărați nu sunt scriitori, ei sunt şi scrii-
tori. Dacă prozatorul poate inventa, dacă pictorul 
poate avea viziuni, poetul inventează în măsura 
în care este şi prozator, are viziuni în măsura în 
care e şi pictor”. Dar acest visător incurabil şi hi-
persensibil nu a „inventat” Poezia, ci însăşi natura 
umană i-a revelat-o ca unui receptacol singular al 
existenței. El doar a exprimat-o: „Poetul autentic 
nu inventează. El exprimă poezia din oameni, des-
coperă poezia din oameni, îşi modifică destinul 
după destinul poeziei din oameni, ca să fie crezut 
şi eficient”. Fiindcă Poezia nu are un etalon, încar-
cerarea poeților, în aşa-zise clasamente, e ridicolă, 
aberantă şi extraliterară: „Clasamentele poetice 
nu sunt altceva decât o invazie a clasamentelor de 
fotbal în poezie”. Cel ce se scrie pe sine - purtat de 
dorul Paradisului pierdut - este sau, pur şi simplu, 
nu este Poet. Poezia nu e o competiție unde se îm-
part laurii nemuriririi. Concurezi cu Idealul pro-
pus, cu cea mai frumoasă promisiune făcută „du-
hului” tău! Dacă eşti sau nu Poet, poți afla privin-
du-te, auster, până la ruinarea oglinzii: „Se ştie, 
sperăm, că un poet este mare sau de nimic, numai 
față şi față de sine însuşi. În poezie nimeni nu se 
concurează cu nimeni. Totul este să fii poet, şi 

dacă eşti tu singur o ştii, tu singur eşti măreț sau 
jigodie, şi, asta, numai față de tine însuți”. A vorbi 
despre biografia Poetului este o gravă eroare simi-
lară cu împământenirea îngerilor. Nu putem face 
biografia unei inimi; o putem - cel mult! - descrie. 
Adesea, posteritatea nedreaptă, preocupată doar 
de „răutăți şi mici scandaluri”, striveşte nimbul 
poetului, pentru a-l arunca, apoi, în „adâncimi de 
întuneric”. Şi totuşi, Poetul nu trăieşte în lume, ci 
lumea întreagă trăieşte în el şi numai prin el. Cine 
este al tuturor, de multă vreme şi de prea mult su-
flet, nu-şi mai aparține: „Mi-aş îngădui să spun că 
de fapt poetul este proprietatea privată a poporu-
lui său, a statului său şi că el nu se are nici măcar 
pe sine”. Prin urmare, conceptul de „biografie” sau 
„viață personală” nu i se poate aplica Poetului în 
accepțiunea ştearsă, comună, extrem de prozaică. 
Poetul se aseamănă întrucâtva cu soldatul. El lup-
tă în numele patriei „de pământ” şi de litere. Viața 
lui e totuna cu praful îndelungatelor drumuri, cu 
pulberea din războiul cuvintelor: „Poetul ca şi sol-
datul/ nu are viață personală./ Viața lui personală 
este praf/ şi pulbere” (Poetul ca şi soldatul).

Poetul Nichita Stănescu a văzut zâne, căci era 
un „zânatic”. El a trecut prin anii sterpi, îmblân-
zind răul veacului cu bătăile inimii sale şi procla-
mând O (nouă şi tulburătoare) viziune a sentimen-
telor; mai exact, o semantică a lor. Să-l sărbătorim 
şi - mai ales! - să-l iubim pentru uluitoarea şi in-
confundabila lui biografie: OPERA!

Mircea Petean

XXX

(din Caiete Silvane, nr. 97/ 2013)

mi-am jucat copilăria toată,
de la praştie
la kalaşnikov-ul din armată,

mi-am iubit adolescenţa clujeană,
de la Echinox
până-n a munţilor Borşei geană,

mi-am trăit tinereţea întreagă

alături de Ana,
spunându-i cât îmi e dragă,

dar nobleţea Jucului şi profesia de călător
nu m-au lăsat niciodată la editura Limes
să promovez un nemeritat autor

nu mi-am vândut pământul din Jucu
şi nu l-am dat de pomană, ca alţii,
aştept doar să-i vină sorocu’

nu mi-am dus cărţile la anticariat,
nici chiar pe cele neserioase, de parodii,
până şi pe Perţa l-am publicat -

e drept că pentru asta am avut probleme,
dar le-am rezolvat zi după zi -
tu, viitor editor sălăjean, nu te teme 

dar se vor produce modificări, desigur, în toate,
ploi şi zăpezi felurite-or veni
ci tu, nu te lăsa-dă din coate!

Parodie de 
Lucian Perţa

Eseu/Poesis
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Dialectica mulţimii vide
Nichita Danilov, Imagini de pe strada Kanta

Carmen ArDeLeAn

Fără îndoială, optzecismul românesc cunoaşte, în 
ultimii ani, un reviriment surprinzător deopotrivă prin 
calitatea volumelor lansate şi prin implicarea scriitori-
lor în „viaţa cetăţii”. Sau, de ce nu, prin premiile care 
certifică actualitatea imuabilă a reprezentanţilor şi a 
creaţiilor acestora. 

Apărut în 2011, la editura Tracus Arte din Bucureşti, 
în colecţia Neo, volumul de poeme Imagini de pe strada 
Kanta, semnat Nichita Danilov primea, la 10 zile după 
lansarea în cadrul ediţiei 2012 a Zilelor Caiete Silvane, 
premiul pentru poezie al revistei „Observator cultural”. 

Aflat, după apariţie, în vizorul revistelor literare, 
volumul e considerat, de unele voci ale criticii literare 
(Cosmin Ciotloş, Dumitru Chioaru, Aurel Pantea, Radu 
Vancu, Emanuela Ilie), unul „second hand”-sintagma îi 
aparţine lui Dumitru Chioaru-, în care autorul nu se 
eliberează nici de neliniştile metafizice, nici de obsesia 
religiosului, marile teme ale poeziei sale. De altfel, cele 
trei grupaje lirice, Nunta de câini, Uşi în asfinţit, Mulţi-
mea vidă, potenţează, alternativ, în magma poemelor, 
dezarmanta realitate percepută exacerbat şi o realitate 
interioară, transcedentală. 

Considerate inegale ca valoare, grupaje sunt, la o 
lectură atentă, de o perfectă complementaritate, asigu-
rând volumului un ritm interior particular. Două axe 
dirijează discursul liric. Devoalate în poemul care dă ti-
tlul volumului, acestea constituie, de fapt, metonimic, 
cheia de lectură. Despre realităţi prime şi secunde este 
vorba - parcurs mundan, dublat de cel religios-, despre 
toposul biografic, transfigurat, în mod inedit, în spaţiul 
liric - căci strada Canta, regăsită pe cartea de vizită a 
autorului, devine Kanta, aluzie la cunoscutul filosof ale 
cărui teorii constituie fundamentul majorităţii poeme-
lor. 

În acest spaţiu-matrice, fixat în primele şi în ultime-
le poeme, în acest univers citadin dezafectat, istovitor 
prin sonorităţi onomatopeice, apocaliptic, expresi-
onist, Danilov introduce, odată cu grupajul al doilea, 
un topos sacru al singurătăţii în care alter ego-ul liric 
al autorului, „tânărul frate Daniel”, depăşeşte, în stra-
niile experienţe trăite, judecata empirică, a posteriori, 
evoluând spre apriorism. De altfel, câteva prezenţe 
lirice prefigurează ipostaza profetică a lui Daniel: me-
nestrelul „cu vioara atârnând într-o mână şi cu arcuşul 
sub braţ” din amplul poem Nunta de câini, „căutătorul 
de gunoaie” care citeşte „Critica raţiunii pure,/ scoasă 
din tomberon” şi, mai apoi, pagini din Pateric, micuţul 
Hans sau cel somat, pe stradă, de un conductor care 
îi cere bilet căci „s-au schimbat zodiile  […].Acum nu 

mergi,/ ci călătoreşti şi, în curând, oricum vei ajunge în 
staţia finală…” (Drumul spre casă). 

Strada e, vizibil, laitmotivul volumului, dar e depar-
te de a fi un simplu reper spaţial. Mimesisul e reconfi-
gurat aici, căci strada devine, ea însăşi, un microuni-
vers viu, animat, care pare să respire energiile umane, 
să concureze, reuşit, mişcarea ondulatorie a maselor, 
în contrast evident cu umanitatea tăcută, încremeni-
tă, istovită, a cărei mobilitate pare artificială: „o stradă 
mobilă,/ străjuită de coroane şi sicrie,/ ce părea să mă 
urmărească-ndeaproape/ (o luam la stânga şi ea se lua 
după mine,/ o luam la dreapta,/ şi ea, ocolind câteva 
case,/ îmi ieşea înainte,/ coteam după colţ,/ şi ea co-
tea după colţ” sau „M-am târât din nou/ în jurul lor în 
genunchi/ strada Kanta se târa şi ea după mine!/ am 
scâncit, am mârâit, am urlat/ (strada scâncea, mârâia, 
urla odată cu mine!) (Nunta de câini), „Strada era atât 
de înclinată şi atât de întortocheată/ şi se legăna într-o 
parte şi alta, încât doar beat/ o puteai străbate de la un 
capăt la altul”. 

În Strada, spaţiul devine un topos sacru, loc de in-
tersectare cu o divinitate stranie: „Strada ca un gât re-
tezat […]/ Şi în mijlocul mulţimii-tu,/ îmbrăcat într-un 
pardesiu alb,/ lung până-n călcâie,/ cu ochelari fumurii 
pe ochi/ şi pălăria de fetru pe cap,/ stai nemişcat ca un 
stâlp/ acoperit de afişe şi reclame, cu mâinile înfundate 
în beznă,/ aştepţi ca mulţimea/ să se oprească în loc/ şi 
să se prosterneze la picioarele tale…”, iar în A mărşălui e 
o metaforă a existenţei, a lumii „A şedea, a gândi,/ a sta 
de veghe/ a te simţi când om, când fluture/ când pasăre 
de noapte/ învârtindu-se în jurul/ felinarului aprins/ 
ţinându-şi echilibrul în gol…fâl-fâl, fili-fili/ triluli-lula, 
trilulu-lulu. La ce bun, la ce folos?/ Odată ce strada pe 
care mărşăluieşti/ nu trece prin tine,/ aşa cum treci tu 
alunecând prin ea,/ de-a lungul sau de-a latul nopţii?!”.

Entităţi mai vii, mai sonore decât individul sunt şi 
casele care „se încalecă/ una pe alta în stradă/ ca niş-
te animale/ în perioada de rut…” (Chei). În decorul 
mortuar, apocaliptic, mimetismul cadrului devine ful-
gurant; maselor aproape inerte poetul le opune repe-
re spaţiale profund umanizate şi dinamizate. Vântul, 
luna, soarele, copacul sau lumina sunt singularităţi 
care umanizează spaţiul mai mult decât o fac mulţi-
mile de trecători sau femeile care trăiesc sub teroarea 
lepădării: „Femeile lepădau pe scări/ cozi de mături şi 
de topor” (Străzi), „Iată: femeile îşi leapădă pruncii/ pe 
fereastra apusului” (Manechine). Într-un univers dis-
torsionat, „luna adună fetuşii/ lepădaţi pe străzi/ şi-i 
aşează, frumos, în vitrine…”, „Vântul stătea drept la 
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capătul străzii, cu ochii întorşi şi mâinile tremurânde,/ 
ţinând un joben”. (Ceaţă), „Copacul acesta/ scheaună ca 
un câine/ alergând nebun/ pe străzile oraşului” (Popas). 

Îngerul orb „ce-şi acordează vioara/ din raze de lu-
mină”, poetul care retrăieşte, hiperbolizat, momentul 
răstignirii şi pe cel al învierii în admirabilul poem Stâlpi 
de susţinere sunt amprente ale religiosului, anticipând 
al doilea grupaj liric, Uşi în asfinţit. O tensiune lirică 
excepţională se degajă din melanjul registrelor stilisti-
ce, al stărilor, al dramatismului exacerbat: „I-am zărit 
apoi răscolind de zor prin gunoaie/ scoţând tot felul de 
sfori, de cabluri şi baterii/ pe care le-au adus şi le-au 
pus grămadă în faţa mea…/ Cui pe cui se scoate, au re-
petat,/ apoi au făcut o coroană de sârmă şi mi-au pus-o 
pe frunte/ au prins-o de cabluri şi m-au conectat la ba-
terii […] Am simţit cum pătrunde din nou întunericul 
în mine/ şi am început să-mi mişc ca o momâie braţele/ 
şi să cânt cântecul acela pe care-l cântasem/ cu o zi mai 
înainte, pe strada Fulger/ colţ în colţ cu Trompetelor/ 
la nunta de câini…”.

Grupajul al doilea repune în scenă episoade bibli-
ce într-o manieră a cărei originalitate rezidă în rese-
mantizare şi în pictural: „În întunericul de nepătruns/ 
al nopţii albesc pietrele ca nişte pâini:/ înlăuntrul lor 
dospeşte tăcerea…” (În pustie). Mai singur decât Isus, 
dumicând piatra în douăsprezece bucăţi, trădându-se 
singur pe treizeci de arginţi, sărutându-şi singur obra-
zul, crucificându-se singur, eul liric nu e altceva decât 
o imagine hiperbolizată a singurătăţii magistral repre-
zentate de Daniel care dialoghează cu propria umbră, 
mai înţeleaptă, mai profundă decât el sau cu pietrele. 
Misterul naşterii, al existenţei (Gânduri), zădărnicia 
existenţei umane, scena biblică a căutării pruncului 
Isus nou-născut sunt câteva dintre „imaginile” crepus-
culare, încărcate de semnificaţii religioase. 

Dincolo de evidenta analogie onomastică a iposta-
zei lirice şi a autorului (Daniel - Danilov), ar fi de re-
marcat şi interesantele tangenţe cu personajul biblic: 
captivităţii resimţite acut de ipostaza lirică centrală 
a volumului îi corespunde captivitatea babilonică; 
vizionarismului profetic (Daniel a fost primul care a 
conturat imagini escatologice explicite) îi corespunde 
imaginarul apocaliptic, prezent în aproape toate poe-
mele; piatra şi copacul, motive centrale ale volumului, 
sunt interpretate simbolic de tâlcuitorul de vise Dani-
el: „Ar trebui să-mi lipesc/ o pereche de urechi de pia-
tră la cele două tâmple/ iar peste ele alte pietre/ apoi 

alte şi altele,/ un şir întreg de pietre/ ca să pot auzi 
tăcerea/ pe care o lasă în urmă/ sufletele care vin/ şi 
cele care pleacă pe ultimul lor drum…” (Lumina pe care 
o lasă sufletele).

Poemul Exodul pregăteşte ieşirea din spaţiul alter-
nativ şi revenirea în spaţiul citadin din prima parte a 
volumului. Trupul a căzut pradă propriei umbre, iar 
oraşul e fixat pe aceiaşi stabilopozi: zidul, copacul, luna. 
Simbolul selenar domină, însă cadrul nocturn nu mai e 
al ceasului de taină, al rugăciunii, ci unul hipnotic, su-
prarealist: „Luna rumegă încet acoperişurile/ de tablă 
ale caselor/ presărate cu o pulbere albă,/ rumegă cal-
darâmul umed al străzilor/ şi pneurile ce huruie pe el, 
rumegă bordurile de beton ale trotuarelor/ şi paşii tre-
cătorilor/ ce pleacă sau se întorc la casele lor”, „Luna îşi 
vâră piciorul/ de lemn în hornul vechi al casei, unde pă-
ianjenii de aur/ ţes o rochie de mătase/ pentru mireasa 
neagră a nopţii” (Îndărăt). Copacii sunt fie depozitari ai 
trecutului (Năvod), fie „se caţără pe pereţi,/ îşi scot de-
getele la fereastră, îşi lipesc faţa de geam,/ se strâmbă 
la luna plină…”, în opoziţie cu ipostaza umană care tră-
ieşte panteist „Seara îmi golesc buzunarele/ de vrăbii şi 
alte lucruri mărunte./ Auzul mi se umple de un ciripit/ 
ciudat de păsări” (Seara), „Mă şterg pe picioare ca de un 
preş/ de soarele ce tocmai dă să apună;/ deschid tăcut 
uşa şi intru/ în casa din care a plecat/ prietenul meu 
vântul de miazăzi” (Asfinţit), „Vreme de cincizeci de ani 
de zile/ am vorbit cu copacii din faţa casei mele/ căro-
ra, câteodată, noaptea, le vopseam unghiile” (Copaci şi 
păsări). Sugestiv e Poem al artistului la bătrâneţe, verita-
bilă ars poetica: „Nu l-au interesat/ banii, nici gloria:/ 
viaţa întreagă a pictat/ pentru orbi/ şi a cântat pentru 
surzi,/ el însuşi fiind/ asemenea lor…”. 

Golită de esenţe, umanitatea apare sugestiv repre-
zentată fie în ipostaza copilului „desenat pe asfalt cu 
cărbune” (Copilul), fie în cea de „hopa-mitică bătrân”, 
„păpuşă melancolică,/ cu toga mototolită şi săbiuţa de 
lemn scoasă din teacă”. 

„Înveliţi în scutece/ de pământ, de beton sau de pia-
tră/ scâncim încet la luna plină”, „…Copii ai sângelui,/ 
copii ai nimănui,/ asemenea frunzelor/ ce s-au des-
prins de pe ram/ şi aleargă în derivă” (Dureri), ghemu-
iţi în braţele unor sperietori de ciori, mai singuri decât 
universul şi mai goi decât neantul, inşi fără identitate, 
poet şi receptori deopotrivă supravieţuim într-o mulţi-
me vidă, ca o mulţime vidă, aşa cum, simbolic se intitu-
lează, ultimul grupaj al volumului.

Cronica literară
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Cu savanţi - etnografi în 
Maramureş, Ţara Oaşului 
şi Bucureşti Pamfil BILţIU

Eram pe la începutul carierei mele, când în cadrul 
Festivalului de Datini şi Obiceiuri de iarnă, de la Sighetul 
Marmaţiei au început să vină la sesiunile de comunicări 
mari savanţi folclorişti şi etnografi: Mihai Pop, Nicolae 
Dunăre, Ion Vlăduţiu, Gheorghe Focşa, Paul Petrescu, 
Constantin Eretescu. Cunoscându-le opera, şi cum eram 
novice în cercetarea culturii populare, m-am apropiat de 
aceşti prestigioşi cercetători, i-am provocat la cercetări 
de teren, convins că tinerii trebuie să se formeze pe lân-
gă maeştrii. Marele etnograf, de care m-a legat o strânsă 
prietenie, cu scrieri nu numai multe la număr dar şi valo-
roase, a fost Nicolae Dunăre, foarte ataşat de noi, cerce-
tătorii tineri, şi bine voitor în a ne împărtăşi din bogata 
sa experienţă.

Am fost împreună pe teren, pe Valea Izei, Valea Co-
săului şi în Ţara Lăpuşului. La Şieu, pe Iza, am cercetat o 
înmormântare. Am fost la priveghi, precum şi la întregul 
ceremonial de înhumare. Parcă îl văd cu fişele în mână, 
cum nota minuţios fiecare secvenţă ceremonială, insis-
tând asupra celor de mare importanţă: ritualul bocitului, 
jocurile de priveghi, înmormântarea cu uneltele de tre-
buinţă decedatului, pomenile funerare. Pe subiecţii, cu 
care lucra, nu-i slăbea din întrebări. Apoi, la Ieud, sau în 
sate de pe Cosău, precum la Călineşti, Fereşti, cerceta cu 
atenţie arta populară, făcea schiţe cu motive, îndemnân-
du-mă să le fotografiez cu mare atenţie. Era un cercetă-
tor meticulos, notând totul cu lux de amănunte.

În Ţara Lăpuşului am cercetat ceea ce el numea „spe-
cialitatea casei” – păstoritul arhaic de la stânile monta-
ne. Ne-am dus la o stână îndepărtată, tocmai în vârful 
Hudinului, unde ursul este domn stăpânitor. Am bătut 
cale lungă, de zeci de kilometrii, împreună cu o cercetă-
toare daneză. L-am avertizat însă că vom avea probleme, 
deoarece femeia nu era admisă la stână. Cum mergeam 
prin pădure, am agăţat cu vârful pantofului într-o rădă-
cină şi s-a desprins jumătate talpa. Profesorul era con-
sternat. „- Vai, domnu profesor, ratăm cercetarea! Şi am 
venit atâta amar de drum”. I-am răspuns că nu ratăm 
nimic şi am scos cuţitul, am tăiat o bucată din cablul 
magnetofonului portativ şi mi-am legat talpa, apoi, am 
pornit-o la drum mai departe. Dar un necaz nu vine nici-
odată singur. După nici doi kilometrii am dat şi cu celă-
lalt picior într-o rădăcină. Aceeaşi poveste. Savantul tre-
sare şi îi spun să nu se teamă. Mai tai o bucată din cablu 
şi dreg talpa şi la celălalt pantof. În aerul curat al pădurii 
ni se face o foame de lup. Ne oprim să mâncăm. Folo-
sim, drept masă, un trunchi de brad răsturnat. Noroc că 
apare un cioban cu un botei de oi, care strigă alarmat că-
tre noi să fugim repede, că stăm lângă un cuib de viperă. 

„Doamne, feri dacă vă muşcă, în două ore muriţi”. Ne-a 
întrebat dacă avem la noi antiviperin. I-am spus că nici 
poveste de aşa ceva. Până la urmă ne îndreptăm către 
stână, cu ajutorul ciobanului. Pe drum ne mai ies înainte 
şi trei urşi. Eram îngroziţi. Ne punem pe rugăciuni. Urşii 
se pierd în desişul pădurii. Respirăm uşuraţi. Ajungem 
la stână. Acolo, mari probleme că era o femeie cu noi. 
Baciul ne-a spus că nici el nu se vede cu nevasta până 
la coborârea turmei şi apoi noi cum să-i strâcăm stâna. 
Până la urmă o primeşte cu greu să înnopteze la stână, 
dar numai la comarnic.

A doua zi vine baciul la noi foc de mânios. Ne-a spus 
că i s-au stricat oile, datorită femeii. Şi trebuie să facem 
ce zice el, laolaltă cu ceilalţi ciobani. Şi ne-am dus noap-
tea, pe lună plină, dezbrăcaţi total, fără să vorbim între 
noi, cale lungă, până unde ştiau ciobanii că este un bul-
buc într-o încrengătură de ape. De acolo am luat apă de 
nouă ori cu gura, ne-am întors cu apa la stână, tot ne-
vorbind între noi, şi am dat-o la oi. Oile s-au vindecat iar 
baciul a fost fericit.

Am discutat cu maestrul Dunăre că am oficiat un rit 
pastoral din componenţa Mioriţei şi i-am recitat versu-
rile: „Şi pă el că l-o mânat,/ După apă-ntre izvoare,/ Fa-
cu-i lejea să-l omoare”. După ce am scris despre acest rit 
într-un studiu, maestrul a scris un articol elogios despre 
cercetările noastre, subliniind că în contextul lor îşi face 
loc ceea ce el numea „arheologie spirituală”.

La stână am cercetat diverse aspecte ale păstoritului, 
pe savant interesându-l latura etnografică: ustensile, 
componenţa stânii, instrumentele muzicale ciobăneşti, 
echipamentul, hrana, etc. Făcea totul cu lux de amănun-
te.

La Bucureşti, l-am vizitat de multe ori, uneori ne 
întâlneam la Institutul de Folclor. Am discutat mult, 
pe baza cercetărilor noastre de pe teren. M-a încurajat 
mereu, m-a apreciat şi am avut multe de învăţat de la 
maestru.

De savantul-etnograf Ion Vlăduţiu m-a legat tot o 
strânsă prietenie. A fost un mare preţuitor al Maramu-
reşului, un om foarte prietenos, ataşat de cei mai tineri 
colegi întru pasiuni. Am făcut împreună cercetări pe văi-
le Izei, Vişeului şi Tisei. Ca şi Nicolae Dunăre, m-a sfătuit 
să-mi diversific cercetările şi să mă ocup de etnografie şi 
artă populară, care îmi vor da mari satisfacţii. Mereu îmi 
spunea că arta populară cuprinde o istorie multimilena-
ră de spirit. M-am convins mai târziu că a avut dreptate, 
când am început să cercetez acest domeniul fascinant al 
culturii populare.

Pe teren, în vreme ce eu cercetam flclorul, maestrul 
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explora etnografia. Nu era casă, în care intram, să nu 
scotocească prin lăzile de zestre, prin lădoaiele vechi ale 
sătenilor. Din ele scotea piese de port de o inestimabilă 
valoare şi vechime. Le cerceta cu atenţie şi le făcea fişe, 
le fotografia. Se interesa de fiecare motiv, de denumirea 
populară şi semnificaţia lui. Am învăţat de la maestru că 
facem o greşeală dacă nu întrebăm despre semnificaţiile 
fenomenelor folclorice pe cei care le creează.

Parcă-l văd cu câtă atenţie cerceta arta populară. Îl in-
teresau porţile, casele vechi, faţadele de casă sculptate. 
Arhitectura caselor îl interesa în mod deosebit. În opinia 
sa cele mai mari documente etnografice sunt casele ţără-
neşti. La Săpânţa l-am vizitat pe Ion Stan Pătraş. Îi apre-
cia originalitatea şi măiestria, învestite în porţi, troiţe şi 
cruci. Îl considera un meşter - unicat.

La Bucureşti l-am vizitat de multe ori la locuinţa sa 
de pe strada Orlando. Am discutat multe chestiuni de 
specialitate, uneori, pornind de la colecţia lui etnografi-
că foarte valoroasă. Câteodată, mă atenţiona să nu scriu 
despre Ion Stan Pătraş, aşa cum mi-o cerea meşterul, 
că va scrie el o carte. N-a mai apucat, moartea l-a răpus 
brusc în plină activitate.

Prietenia cu veneratul etnograf Gheorghe Focşa s-a 
cimentat la Sighet, apoi în cadrul cercetărilor de teren, 
pe care le-am făcut împreună la Ieud, Botiza şi Poienile 
Izei. Am cercetat înmormântarea la Ieud, „pas cu pas”, 
cum îmi zicea maestrul, adică secvenţă cu secvenţă. Am 
prins şi obiceiul „Strânsul nepoatelor” de la Ieud şi un 
botez la Poienile Izei. A rămas surprins de bogăţia ritu-
rilor acestor obiceiuri şi considera Maramureşul o ţară 

veche şi un leagăn la civilizaţiei arhaice. Modest, din ca-
le-afară, se înţelegea de minune cu ţăranii. Îi descosea 
până-n străfunduri şi exclama „Vai, câte ştiu! Şi ce vechi 
şi bine conservat este aici folclorul”. Fotografia cu sete 
tot ce cerceta: arhitectură, port popular, interioare ţără-
neşti, anexe ale gospodăriei etc.

Fiind mai în vârstă, m-am învoit de la serviciu ca 
să-l însoţesc în Ţara Oaşului, fiind antrenat în realiza-
rea volumului II al monografiei zonei, de suflet pentru 
cercetător. Vreme de câteva zile am cercetat la Racşa, 
Certeze, Cămârzana. A rămas cam dezamăgit că faţă 
de Maramureş, satul oşenesc nu mai era cel tradiţi-
onal. Se modernizase repede, iar cultura populară se 
afla pe un avansat drum al dispariţiei. Totuşi a cules 
multe informaţii şi mi-a zis că va face o lucrare com-
plexă. Am fost şi la două stâni împreună şi am rămas 
surprins cât de mult îl pasiona păstoritul, atenţio-
nându-mă că, în Oaş, este străvechi. Ceanocul, o mică 
unitate de măsură a laptelui, îl considera de origine 
dacică.

La Bucureşti, l-am vizitat acasă, lângă Foişorul de 
Foc, dar şi la Muzeul Satului, pe care l-a condus o viaţă. 
Am discutat multe şi am aflat multe de la maestru. Mi-a 
arătat şi monografia plănuită, dar în formă nefinită. Era 
slăbit de ani şi de trudă. I-am făcut propunerea să o re-
dactez eu pentru tipar. A ezitat şi nu ştiu nici azi ce s-a 
întâmplat cu manuscrisul, căci n-a trecut mult şi maes-
trul s-a stins din viaţă. Când ajung la Muzeul Satului, îi 
aprind la mormânt o lumânare şi-i aşez la cruce o floare, 
ca semn de pioasă amintire şi recunoştinţă.

Perdeaua de rubin
Alexandru JUrCAn

Cum sosesc de la slujbă, spre seară, devin prizoni-
er voluntar al soției mele, acolo în bucătărie, unde ea 
găteşte cele mai sofisticate feluri de mâncare. Ce fac 
eu? Stau cuminte la masă şi o privesc apatic. Simona 
îmi permite să desfac o bere pe care o savurez în tăce-
re. Gătitul presupune un ritual tainic, fără dialoguri 
inutile. De cinci ani respect toate regulile nevestei. 
Mi-e mai comod. Însă nu prea suntem transparenți. 
Ne mințim cu tact, cu discreție.

Simona a cumpărat o perdea de culoarea rubinu-
lui. Prin ea, realitatea devine atrăgătoare, feerică. Să 
fie, oare, în subsolul biologic al femeilor nevoia acută 
de a controla bărbații? Se tem de ceva? Simona mă 
îndoapă, mă îngraşă metodic şi destoinic. Uneori, 
noaptea, visez cum corpul meu se acoperă de bube 
galbene, scârboase. Tot mai greu mă mişc de la o vre-
me. Cârnăciori în sos asiatic, orez tailandez cu muşchi 
de vită, salate asortate, prăjituri cu frişcă londone-

ză… Dorm greu şi sforăi, până mă trezeşte Simona cu 
vocea ei de miere… precis vrea şi amor, însă dorințele 
mele sunt secătuite.

Într-o zi mi-a reproşat că o sun când sunt pe drum, 
că am nevoie de o oarecare companie, că o folosesc pe 
post de… umbrelă! După ce ajung acasă, mi se pun 
în față toate bunătățile. Sunt dependent de mânca-
re bună. Abia mă mai deplasez în dormitor, să-mi fac 
siesta. Noaptea trecută ne-a trezit un şoarece. Urcase 
pe perdea. Simona a țipat groaznic. Am încercat să-l 
prind, folosind un borcan gol, dar am ratat. Viața de-
vine palpitantă când se produc asemenea fenomene. 
Mai ales chestia cu perdeaua de rubin. Că şoarecii, se 
ştie, lasă continuu dâre de urină. Perdeaua e compro-
misă, iar Simona a făcut criza de fiere. Dacă nu va pu-
tea găti, o să cheme o mătuşă expertă în arta culinară. 
Am dat anunț grabnic pentru o altă perdea rubinie, ca 
să păstrăm intacte culorile căsniciei.

Ethnos/ Proză
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Radu Şerban - 50

Călin StegereAn
director al Muzeului de Artă Cluj-Napoca

Radu Şerban aparţine unei generaţii privilegiate de 
creatori despre a căror viaţă artistică se poate spune că a 
început de două ori: înainte şi după anul 1989.

Anii de dinainte de ‘89 au însemnat pentru el, ca pen-
tru mulţi alţi pictori români aflaţi acum în jurul vârstei 
de 50 de ani, o fremătată căutare a unui parcurs artistic 
propriu, al cărui capăt se afla în anii de studiu, pendu-
lând între idealurile vânturate de profesori, albumele şi 
biografiile romanţate ale artiştilor clasici şi ceea ce mai 
răzbătea în sistemul social închis de atunci dinspre fasci-
nantul parcurs al artei din lumea liberă. 

La acest ultim capitol, în istoria personală a lui Radu 
Şerban a intervenit un eveniment memorabil reţinut 
ca atare şi acum după peste 30 de ani: expoziţia de artă 
americană „Artistul la lucru în America’’, deschisă la Bu-
cureşti dar şi la Cluj în anul 1979. Tablourile din care răz-
bătea suflul libertăţii semnate de Pollock, Rauschenberg 
sau Johns şi de alţi artişti americani ale căror lucrări pu-
teau fi văzute pentru prima dată într-o Românie ce nu 
părăsise decât la nivelul declaraţiilor estetica realismului 
socialist, au amprentat puternic retina absolventului li-
ceului de artă clujean de atunci, educat în spiritul unui 
interes preponderent pentru figura umană, mânată în 
ţarcul strâmt al unei ideologii ce se declara fariseic în 
serviciul poporului. Încă din anii de liceu însă, înaintea 
întâlnirii cu selecţia semnificativă dar extrem de re-
strânsă din amintita expoziţie americană, Radu Şerban 
manifesta o predilecţie pentru echivalenţe geometrizan-
te ale figurativului, o paletă ce reflecta un interes pentru 
tonuri stinse, rupte, mai degrabă decât pentru garnitura 
de culori derivate dintr-un mix de post impresionism în-
târziat şi École de Paris frecventat de profesorii săi. 

Anii de studii care au urmat la Institutul de arte plas-
tice Nicolae Grigorescu din Bucureşti l-au marcat mai 
degrabă ca martor la efervescenţa pe care grupul „Pro-
log’’ a produs-o în arta României de atunci, prin breşa 
făcută în angrenajul artei oficiale sau de expoziţiile lui 
Horia Bernea, Marin Gherasim, Sorin Dumitrescu sau 
Horia Paştina, receptate în epocă atât ca recuperatoare 
ale unei identităţi spirituale pierdute şi ca formă de di-
sidenţă-rezistenţă la presiunea unui regim ce făcea din 
arta plastică o anexă la consolidarea cultului quasi-fara-
onic al lui Nicolae Ceauşescu.

O pictură ce tatona mijloacele mărturisirii unei spi-
ritualităţi de care arta oficială era străină, cu trimiteri 
la structurile picturale ale artei religioase parietale din 
Bucovina, susţinută de tehnica temperei cu ou specifi-
că artei icoanelor pe lemn, era direcţia preocupărilor lui 
Radu Şerban în momentul schimbării paradigmei politi-

ce adusă de sfârşitul anului 1989 in România.
Anii care au urmat au însemnat maturizarea aces-

tor mijloace şi abordarea unei direcţii confluente până 
la un punct cu curentul de expresie neo-ortodoxă afir-
mat la Bucureşti în anii ‘90 faţă de care Radu Şerban a 
păstrat totuşi o distanţă prin recursul la un figurativism 
non-manifest, exprimat mai degrabă prin aluzii formale 
dacât printr-o epifanie plastică a unui inventar tematic 
religios. Totodată, noile condiţii socio-politice de după 
1989 i-au permis accesul în spaţii culturale fundamen-
tale pentru formarea artistică cum au fost stagiile din 
Italia (1995) şi Spania (1996) sau îndelungatul sejur ca-
nadian (1997-2000).

Deşi provocatoare, realităţile artistice întâlnite în 
aceste spaţii culturale nu îl influenţează decisiv sau mai 
degrabă nu determină schimbări majore imediat obser-
vabile, deşi acest lucru se va produce în timp. „Spaima de 
a nu-mi pierde propria identitate m-a întors la un fond 
păstrat ca o certitudine în memoria şi în gândul meu’’ 
spune artistul în lucrarea de doctorat susţinută la Uni-
versitatea de Artă din Cluj. 

Cu adevărat, interesul pentru figura umană nu a fost 
abandonat niciodată cu toate că abordarea acesteia a cu-
noscut în ani expresii diverse, aflate într-o succesiune or-
ganică în raport cu propriile faze ale achiziţiilor artistice 
personale, cu experienţa artistică şi de viaţă acumulată 
treptat. Felul în care este tratată figura umană rămâne la 
Radu Şerban un fin barometru al dezvoltării sale artisti-
ce, ea rămânând, chiar prin absenţă, principalul vector 
de disemninare a mesajului artistic.

Astfel, începutul anilor ‘90 au însemnat încă un inte-
res pentru figura umană redată în concordanţă cu struc-
turile constitutive ale corpului uman, chiar dacă con-
comitent a operat simplificări şi reducţii aL căror sens 
era exclusiv de natură plastică. Cu toate acestea, lumina 
CARE modela încă formele şi spaţialitatea în sensul re-
dării celei de a treia dimensiuni era o componentă atent 
gestionată.

Treptat figura umană îşi pierde consistenţa corporală 
în joc intrând contaminări din zona icoanelor de Nicula, 
a artei naive, înglobând o ingenuitate ce le apropie de 
candoarea desenelor copiilor. Ele nu rămân insularizate 
doar în această componentă, deoarece figurii umane i se 
asociază alte elemente ce o înglobează în universuri rus-
tice sau populează diverse spaţii asociate temelor anteri-
oare (Byzatium), parăsind suprafeţele bidimensionale şi 
invadând teritoriul unor obiecte spaţiale pe suprafeţele 
cărora intră în relaţie cu componente de factură emina-
mente plastică.

Arte vizuale
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Indiferent de ciclul cărora îi pot fi asociate (Femeia, 
Chipuri închipuite), figura umană capătă treptat un rol 
secundar atât ca semnificaţie cât şi ca pondere în spaţiul 
plastic în favoarea compoziţiei generale a suprafeţei care 
mizează tot mai mult pe relevarea unui discurs al forme-
lor şi culorilor cu valoare plastică în sine.

Astfel, din ultimele cicluri de lucrări (Patina zidului, 
Peisaje inventate) figura umană se volatilizează treptat 
sau dispare efectiv făcând loc unui spectacol plastic a că-
rui miză poate fi chiar înglobarea fiinţei umane într-un 
amalgam existenţial ce conduce finalmente la dispariţia 
sa efectivă.

Dispariţia figurii umane de pe coordonatele telurice 
coincide cu abordarea unei noi teme - Figuri neidentifi-
cate - prin intermediul tehnicilor digitale de fotografie şi 
animaţie computerizată. De o corporalitate evanescentă, 
vag umanoidă, dependentă în vizualizare de fascicolul de 
lumină al proiectorului sau al ecranului video, acest nou 
ciclu de lucrări induce ideea unei dimensiuni transcen-
dente ce rămâne în sfera interesului pentru spiritual, ni-

ciodată abandonată de Radu Şerban. Este vorba însă de o 
dimensiune spirituală în care este semnalată mai degrabă 
certitudinea unei prezenţe, a unui dublu, a unei „călăuze’’, 
de factură imaterială, pe care lumina fizică a proiectorului 
o susţine ideatic, decât o relaţie care se instituie în princi-
pal prin adeziunea la un set de practici religioase.

Aflat acum într-un moment în care rotunjimea vâr-
stei poate face tentante anumite concluzii, Radu Şerban 
se află, cred, mai degrabă la începutul unei noi etape ar-
tistice decât la ceasul bilanţului.

Dinamica şi programul său personal a cărui deviză 
pare a fi „ora et labora’’, natura sa atentă şi reflexivă, 
aportul de inteligenţă, creativitate şi originalitate sur-
prinzătoare cu fiecare apariţie în expoziţii fac din Radu 
Şerban un artist de la care putem aştepta revelarea prin 
artă a unor sensuri încă ascunse ale experienţei noastre 
umane.

* Text publicat în catalogul „TransAparențe” al artistului 
Radu Șerban, editat cu ocazia expoziției personale de la Mu-
zeul de Artă din Cluj-Napoca

TransAparenţe
radu şerBAn

TransAparenţe a fost iniţial titlul unui film-ani-
maţie digitală pe care l-am realizat în anul 2005, 
în fapt o meditaţie-eseu asupra lumii în care trăim, 
asupra misterului luminii şi vieţii. Era o privire si-
multană în oglinda timpului şi în „oglinda” ferestrei 
încastrată în zidul de lemn al unei biserici. Demersul 
vizual se construia în jurul câtorva elemente cu în-
cărcătură filosofică, religioasă şi simbolică: lumina, 
viaţa, apa, oglinda, fereastra şi icoana, pretexte pen-
tru a provoca o stare de introspecţie, de meditaţie 
asupra propriei persoane şi asupra relaţiei cu lumea. 
Conceptul de TransAparentă porneşte de la o creaţie 
lexicală cu trimitere plurisemantică. Pentru că apa 
este unul dintre termenii puşi în discuţie, m-am gân-
dit că în jurul ideii de transparenţă s-ar putea ţese 
un scenariu care să pună în scenă o Imagine comple-
xă. Convingerea mi-a fost întărită atunci când am 
asociat apa cu sticla (suportul icoanei ţărăneşti sau 
geamul ferestrei), aceasta având aceeaşi calitate de 
transparenţă. Oglinda, cum este firesc, am asociat-o 
cu aparenţa. Atât apa, cât şi sticla au o proprietate co-
mună cu oglinda, aceea de a răsfrânge imaginea, de 
a o retrimite în ochii privitorului, clară sau alterată, 
difuză sau amăgitoare. Acestea nu sunt altceva de-
cât tipuri de reflexii care au o caracteristică comună: 
aparenţa. Combinând cei doi termeni, transparenţă 
şi aparenţă a rezultat transaparenţă, un cuvânt com-
pus, care în înţelesul lui incitant cuprinde atât ideea 
de apă, sticlă şi oglindă cât şi pe aceea de inter-rela-
ţionare între medii diferite, între cauză şi efect, între 

intenţie şi urmă. Transaparenţa se referă la o lume 
nou creată, cu o realitate spirituală specifică, în care 
referentul obiectual este transpus într-o imagine au-
tonomă, fără suport narativ. Transaparenţa poate fi 
jocul secund, jocul minţii care operează cu concepte 
plastice, jocul inefabil al sentimentelor şi, desigur, este 
totodată jocul limbajului.

Consider că activitatea mea artistică din ultimii 
douăzeci de ani se poate uşor circumscrie acestui 
concept, pentru că el însumează unii termeni ai ex-
perienţei realului (ai experienţei trăite): descoperi-
rea, uimirea, bucuria, împlinirea, obsesia şi termenii 
experienţei limbajului vizul: sinteza, reformularea, 
adecvarea, spontaneitatea, gestul, revenirea, ludicul.

În demersul personal există un drum asumat 
care ţinteşte o epurare a formelor, până la concizia 
extremă a gestului şi la investigarea rafinată a culo-
rii. Pictura trăieşte în componentele sale intrinseci, 
în cromatica atent controlată şi în jocul traseelor de 
materie vibrată care-i conferă transparenţă şi o anu-
me surdinizată muzicalitate. 

Materia picturală este manipulată şi antrenată 
pentru o continuă transformare şi reformare, prin 
reveniri succesive asupra aceleeaşi construcţii, din 
nou şi din nou, până la o unică înţelegere între plas-
ma picturală şi imaginea asociată acesteia, până la 
identificarea imaginii finale cu suprafaţa însăşi a lu-
crării.

1 noiembrie 2010

Arte vizuale
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Peripatetisme
Ioan F. POP

Dacă noi facem din Dumnezeu ceea ce nici el nu 
şi-a propus? La ce îi foloseşte lui Dumnezeu credin-
ţa noastră? Ce nevoie avea ordinea supranaturală de 
dezordinea numită om? De ce nici un animal nu se 
revoltă că nu este om, nici chiar maimuţa? Îţi vine să 
deplîngi divinitatea care are nevoie de om.

Prostia este falsa plasare între realitate şi vis. Ea 
doreşte pe măsura neînţelegerii cu care operează. 
Prostia este procesul în care omul decade ca spirit, 
dar se întăreşte ca natură. Paradoxul absolut al pros-
tiei: să înveţi să devii prost! Idiotul nu suferă, cu o 
expresie a lui F. Nietzsche, „la priveliştea mediocri-
tăţii”. Dimpotrivă, exultă.

Politica este forma în care se organizează medio-
crii pentru a conduce lumea. Omul a făcut din poli-
tică o mizerie indispensabilă, o servitute liber con-
simţită.

Cultura anihilează pe măsura valorii ei.
Ce ne facem dacă „nu există vreo diferenţă între 

individul particular şi ultimul vierme”? (F. Nietzs-
che). Noi nu sîntem decît impresia altor impresii ne-
articulate. Mai pe şleau: praf şi pulbere. Ce non-sens: 
să fii om şi să invidiezi un vierme...

Cea mai onorabilă pasiune trebuie cultivată pînă 
la viciu.

Tristeţea feerică a foii albe de hîrtie – aici orice 
pare posibil pe măsura im-posibilităţii lui. Scrisul 
este cel mai fascinant intermezzo între totul şi nimic.

Pe Dumnezeu îl pierdem în chiar momentul în 
care îl definim. Îl găsim doar cînd nu îl căutăm dis-
peraţi.

Noi existăm doar pentru faptul că putem numi 
ceea ce sîntem. Fără limbaj, noi am exista fără să 
ştim că existăm.

Scriitorul se aşează, cu o vorbă nietzscheană, 
„înaintea vieţii”. Se aşează înaintea ei tocmai pentru 
a-i putea intui posterioritatea.

Excelenţa, ca şi sfinţenia, e greu de evaluat în 
registru uman. De aceea e mai preferabilă profesio-
nalitatea, valoarea cuantificabilă, talentul verificat. 
Excelenţa este doar o consecinţă secundară a valorii, 
şi nu o premisă a acesteia. Valoarea este excelenţă în 
sine.

Viaţa s-ar putea să fie doar o potrivire de coin-
cidenţe, un lanţ de întîmplări care, cu aceeaşi în-
dreptăţire, puteau şi să nu fie. Ea este tot ceea ce s-a 
născut din ceea ce n-a fost să fie. Poate că ceea ce 

n-a apucat să fie este o altă viaţă neîntîmplată încă. 
S-ar putea chiar ca viaţa să fie cel mai mare eşec al 
întîmplării.

Uitarea face şi re-face lumea. Noi sîntem doar în 
măsura în care uităm că sîntem lume. Lumea este 
pretextul de a lua omul (individual) de la capăt. 
Schimbarea indivizilor e curgerea lumii, fără a fi însă 
şi evoluţia sa.

Scrisul siluit, din ambiţie academică, are mereu 
ceva funerar în el. Nu există loc mai bun pentru în-
mormîntarea ideilor originale decît universităţile.

În loc de mînă, unii îmi întind o labă prietenească. 
Mulţi ar trebui să-şi ceară transferul în altă specie.

Înţelepţii plătesc cu viaţa, proştii doar cu ceea ce 
ştiu.

Nu există adevăr acolo unde nu se sparg capete 
pentru el. (Nu degeaba se spune ca adevărul umblă 
cu capul spart).

La cît e de scurtă e viaţa, moartea trebuie să fie 
eternă. Mare lucru să putem muri pentru totdeauna.

Autism cultural: să te uiţi în propria pagină ca 
într-o oglindă. (Cînd se uită în oglindă, mediocrul 
vede doar statui).

Provinciosul iubeşte cultura doar în mod ierarhic. 
Urăşte, în schimb, doar pe criterii de valoare. Pro-
vincia e locul unde canibalismul cultural trece drept 
rafinament gastronomic.

Ciobănie literară: să tot struneşti cuvintele ca pe 
o turmă stearpă. Apoi să promiţi nonşalant brînză.

Cum se întîmplă că aproape toţi îşi propun să fie 
doar ceea ce nu merită? Ratarea devine interesantă 
doar dacă este artistică... Cînd îl văd pe cîte unul cum 
se agită pentru a mai frauda un gram de gloriolă şi 
prestigiu nemeritate doar atîta îmi vine în minte: un 
nimic care se agită zgomotos în gol.

Pănă la Dumnezeu, te înghit... colegii de breas-
lă. Mulţi au doar rolul de a perpetua nedreptatea în 
lume. 

Prin scris trebuie să ne inventăm cititorii, nu să-i 
aşteptăm.

După veacuri de contraselecţie valorică am ajuns, 
în sfîrşit, să fim conduşi doar de impostori. Boicota-
rea valorii ne-a reuşit peste aşteptări. Răul este pe 
cele mai bune mîni.

Am primit o libertate pe care nu o putem utiliza 
decît printr-o revoltă împotriva a ceea ce sîntem.

Eseu
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Hermeneutica hasdeeană - 
O metodă in statu nascendi

Oana MerCA

Ars interpretandi, hermeneutica nu trebuie 
confundată cu exegeza care se rezumă la a expli-
ca. Wilhelm Dilthey, întemeietorul hermeneuticii 
moderne, o numea ştiinţă despre arta înţelegerii. 
Demersul hermeneutic este, în definitiv, temerita-
tea de a decodifica mesajul unei opere/ document. 
Interpretarea şi înţelegerea rămân cele două noţiuni 
cheie pentru definirea statutului hermeneuticii. Mai 
mult, hermeneutica este interesată nu doar de inter-
pretarea unui text, ci şi de validitatea interpretării.

Elogiat de către Eliade pentru erudiţia şi metoda 
sa, Hasdeu este, la noi, cel dintâi care se apleacă asu-
pra documentelor cu rigoarea şi metoda hermeneu-
tului. Orice studiu, nou sau vechi, dedicat hermene-
uticii trece în revistă ca dominante ale acestei me-
tode rigoarea, precizia, erudiţia, contactul permanent 
cu documentul, controlul datelor, examenul critic, iar ca 
finalitate înţelegerea documentelor. Toate acestea se 
regăsesc în demersul interpretativ al lui Hasdeu.

Iată mărturisită explicit obsesia documentului: Mai 
întâi de toate, în curs de mai mulţi ani, îngropându-mă în 
bibliotece şi arhive străine şi naţionale, strânsei în su-
doarea feţei grămezi de material, în legătură directă şi 
indirectă cu obiectul acestei cărticele. (…) Astfel, mă de-
cisei o dată pentru totdauna a nu mă baza decât numai 
pe izvoare, adică pe mărturii contimpurane, adesea ocu-
lare, limpezite prin confruntaţiuni şi prin analize.

Primatul documentului, recursul la textele origi-
nale înseamnă apropierea cercetătorului de sursă, 
iar aceasta este, după cum se ştie, tendinţa oricărui 
demers hermeneutic. Întoarcerea către izvoare este 
garanţia descifrării semnificaţiei originare, a sen-
sului iniţial, nealterat al unui fenomen, precum şi a 
structurilor sale de bază. Hasdeu intuieşte avant-la-
lettre că ceea ce contează nu sunt faptele pe care un 
document le conţine, ci înţelegerea documentului în 
ceea ce el semnifică.

Opera acestui uriaş gânditor care a fost Hasdeu, 
privită în integralitatea ei, relevă strădania de a lu-
mina începuturile unui neam sau ale unei realităţi isto-
rice sub toate formele şi aspectele primordiale, sau, 
în alte cuvinte, obsesia originarului. Calitatea de 
căutător neobosit al semnificaţiilor coerente şi pro-
funde este cea care face din Hasdeu un model cultu-
ral de urmat.

Mai mult, morfologia momentului şi a fenome-
nului originar reclamă cuprinderea lui variată prin 
recursul la toate formele primordiale (ontologice şi 

mitologice, folclorice şi culturale).
Obsesia originarului este identificabilă la Hasdeu 

chiar şi din simpla trecere în revistă a scrierilor sale 
care anunţă din titlu de multe ori acest recurs la 
punctul de plecare (cităm, spre exemplificare câte-
va titluri: Originea ideilor juridice la români, Originile 
păstoriei la români).

Cu 80 de ani mai devreme decât Eliade, Hasdeu 
intuise că fără erudiţie şi fără metodă este imposi-
bilă înţelegerea unui document. Îngroparea în biblio-
teci şi arhive de care vorbea în introducerea la Istoria 
critică a românilor este acea baie de erudiţie fără de 
care orice demers hermeneutic ar fi superfluu şi ne-
întemeiat. Fără a nega intuiţia, Hasdeu subliniază 
frecvent faptul că aceasta trebuie susţinută de do-
cumente edificatoare. Una dintre cele mai frumoase 
lecţii pe care le dă opera lui Hasdeu oricărui om de 
ştiinţă este lecţia documentului cât mai vechi inter-
pretat cu erudiţie şi metodă. Fără îndoială, un lector 
atent precum viitorul hermeneut Mircea Eliade va fi 
sesizat neîntârziat importanţa acestei lecţii pe care 
şi-o însuşeşte şi pe care o va desăvârşi teoretic, dar 
şi practic prin întreaga sa operă. E dincolo de tăga-
dă faptul că Eliade vede în Hasdeu nu doar omul de 
vastă cultură, nu doar gânditorul genial, ci modelul 
hermeneutului. Hasdeu întruchipează idealul de sa-
vant pe care şi-l contura Eliade încă din anii tinereţii. 
El are nostalgia renascentistă a enciclopedismului şi 
aspiraţia integratoare, nu reducţionistă a oricărei 
analize.

Demersul hermeneutului urmează drumul intui-
ţie – reflecţie. În studiile lui Hasdeu regăsim, aproa-
pe fără excepţie, traseul fapte – esenţe, particular 
– general, acelaşi pe care îl regăsim şi în studiile lui 
Eliade. Adrian Marino găsea că inducţia ca metodă, 
deşi nu a fost teoretizată explicit de Mircea Eliade, 
este evidentă în toate extrapolările şi omologările 
eliadeşti.

Inducţia are un caracter autotelic şi entelehial de-
oarece cuprinde apriori sinteza spre care converge 
analiza. Adrian Marino consideră că intuiţia prere-
flexivă a hermeneutului va produce în mod necesar o 
schemă euristică operatorie.

Testul empiric (document, filologie, erudiţie) con-
trolează preînţelegerile sau preconcepţiile hermene-
utului. 

Încă din studiile de tinereţe, Hasdeu exprimă fără 
echivoc faptul că singurul drum ce trebuie urmat de 
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orice cercetător este de la documente, la analiză şi 
apoi la sinteză: „În scrierea istoriei sunt trei ope-
raţiuni succesive şi neînlăturate: culegerea datelor, 
desluşirea lor în parte şi, în fine, clădirea edificiului”, 
nota el într-un articol din martie 1860. Scopul este 
cel al atingerii întregului: În sfârşit, după ce datele 
sunt întrunite şi prelucrate, se arată un arhitect ce le 
înorândueşte în o singură şi măreaţă întregime, relati-
veminte cea mai perfectă, adică putincios cea mai apro-
piată de idealul istoriei.

În multe dintre articolele sau studiile hasdeene 
un număr de exemple devine bază pentru generali-
zarea unui concept (de remarcat faptul că acelaşi tip 
de concluzie ne întâmpină şi în multe dintre studiile 
eliadeşti).

Întrebarea care se ridică firesc este în ce măsură 
generalizarea pe care o face cercetătorul, chiar înte-
meiată pe un număr prodigios de documente cita-
te şi de exemple oferite, poate fi acceptată. Adrian 
Marino arată că însăşi existenţa cercului hermene-
utic răspunde acestei întrebări, deoarece presupune 
existenţa unei inducţii iniţiale care este controlată şi 
anticipată de deducţiile ulterioare printr-un neîncetat 
du-te vino inductiv-deductiv, de înaintări şi recuperări. 
Aşadar, generalizarea este permisă deoarece ea este 
conţinută in nuce chiar în inducţie. (Teoreticianul 
amintit cercetează aceleaşi aspecte în opera lui 
Mircea Eliade, a cărui metodă hermeneutică este an-
ticipată de B.P. Hasdeu).

Storia e un şurub; or trebuie deşurupuit, or nu 
tras pe apucate avertizează Hasdeu. Cercul herme-
neutic presupune prin definiţie o desfăşurare cir-
culară, parcurgerea unor circuite care implică o suc-
cesiune permanentă de relaţii alternative, de reveniri, 
de repetiţii augmentative, de demonstraţii în spirală a 
căror finalitate este înţelegerea. Din afirmaţia menţi-
onată anterior reiese limpede că nereperarea corectă 
a centrului (sugerată de sintagma tras pe apucate) are 
drept consecinţă eşecul interpretării urmat, evident, 
de eşecul înţelegerii.

O cercetare atentă a studiilor lui Hasdeu va releva 
permanenta revenire, reluare, adâncire, amplifi-
care a unei idei de-a lungul timpului, asamblarea şi 
reasamblarea analizelor parţiale în ceea ce devine o 
operă de sinteză finală. 

Preocupările ştiinţifice sunt permanente, dar nu 
constante ca densitate în ampla operă hasdeeană, 
în anii tinereţii precumpănind preocupările litera-
re, dublate de cele jurnalistice. Expediţiile cu scop 
de documentare întreprinse în ţară şi peste hotare, 
articolele cu caracter istoric, filologic, lingvistic ri-
sipite prin revistele al căror redactor era sau la care 
doar colabora, interesul tot mai sporit pentru recu-
perarea şi publicarea unor documente inedite, studii 
de sistematizare parţială a descoperirilor făcute tră-

dează o muncă pregătitoare pentru uriaşul efort de 
sinteză ce va domina anii maturităţii.

Fără a bănui în mod necesar că la mijloc ar fi o 
strategie publicistică a lui Hasdeu – orice strategie 
presupune o intenţionalitate pre-concepută – reve-
nirile succesive cu consecinţe evidente în aprofun-
darea subiectului sunt dovada unei strategii perso-
nale de lucru a cărei finalitate este, întotdeauna la 
Hasdeu, o lucrare de anvergură pe tema respectivă, 
fie ea o monografie sau o istorie, uneori finalizată, 
alteori doar începută şi nu o dată doar anunţată.

Un exemplu sugestiv pentru tehnica, am putea-o 
numi, a bulgărelui de zăpadă, este studiul asupra lui 
Luca Stroici, publicat în primă variantă nedefiniti-
vată în 1861, în Ateneul Român, reluat şi amplificat 
un an mai târziu în Din Moldova (nr. 4, 1862), la 
capitolul Glosologiea cu titlul Rugăciunea Domnului, 
scrisă românesce cu litere latine în 1503 de către vel-
logofetul moldoven Luca Stroici, annotată şi publicată 
în 1594 în Cracovie de către Stanislav Sarnicki. Peste 
încă doi ani, Buciumul va găzdui întâi Viaţa lui Stroici, 
apoi Scrierile lui Stroici pentru ca în acelaşi an, 1864, 
să vadă lumina tiparului o broşură de sinteză: Studie 
critice asupra istoriei române. Luca Stroici, părintele fi-
lologiei latino-române.

Hasdeu însuşi va devoala tehnica sa de lucru, o 
tehnică a conducerii analizelor multiple şi diverse 
către sinteza finală, în Istoria critică a românilor: 
Nesicuri de ziua de mâni, ne-am crezut datori a da fi-
ecării porţiuni mai substanţiale a vastului întreg atâta 
obiectivă rătunzeală, încât să poată fi considerată ca o 
cămăruţă gata de lăcuit, pe când celelalte se mai lucrea-
ză încă şi – cine ştie dacă Meşterul Manole nu va cădea 
de pe schele

Nu numai volumii, dar până şi paragrafii acestei ope-
re s-ar putea dezlipi unul de altul, privindu-se ca o mo-
nografie asupra unui punt izolat.

Ceea ce leagă însă într-o intimă unitate împrăştia-
tele elemente ale acestei procedure analitice sunt neşte 
sinteze din ce în ce mai vaste, rezumând succesivamente 
fiecare episod, fiecare studiu, fiecare secţiune.

Regăsim în această introducere - program ele-
mentele esenţiale ale demersului hermeneutic: par-
tea (porţiune, elemente) şi întregul (vastul întreg), 
centrul (punt) şi cercul (rătunzeală), spirala (din ce în 
ce mai), analiza (procedure analitice) şi sinteza (neşte 
sinteze).

Într-un studiu de tinereţe, publicat în 1864, Doi 
secoli din viaţa ostăşească a Moldovei, exprimându-şi 
convingerea că sosise timpul ca istoria să se ocupe 
de analiza riguroasă a amănuntelor, Hasdeu opina 
că trebuie să se studieze nu părţile prin întregul lor, ci 
întregul prin părţile sale.

O altă trăsătură definitorie a abordării hermene-
utice este obsesia totului. Fascinaţi de totalitate, 
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năzuind să cuprindă întregul, Hasdeu şi Eliade se 
întâlnesc în vocaţia şi viziunea totalităţii spre care 
tind operele amândurora. Chiar din studiile de tine-
reţe ale lui Eliade se conturează obsesia de a înţelege 
totul şi de a-l pune în valoare, pentru efortul similar 
admirându-i fără rezerve pe Hegel şi pe Hasdeu.

 Mircea Eliade aprecia la predecesorul său capaci-
tatea de a căuta semnificaţii profunde şi coerente în 
fiecare document, ceea ce el însuşi va face ulterior în 
întreaga sa operă.

Nu simpla sau banala descifrare a unui palimpsest 
este dezideratul lui Hasdeu. Mult mai important este 
stabilirea prealabilă a textului precum şi a metodei 
critice a textelor şi izvoarelor, ceea ce reprezintă paşii 
unui autentic demers hermeneutic. De pildă, în revis-
ta Foaea de Storia Română (Iaşi, 1859), Hasdeu publi-
că un studiu amplu Negoţiul moldovean sub Alesandrul 
Bunul. Acest studiu vădeşte metoda şi obiectivele con-
crete de cercetare înainte ca Hasdeu să le formuleze 
ca atare (o va face însă în Foiţa de istorie şi literatură). 
Publicarea documentului în original şi în traduce-
re (este vorba despre tratatul comercial încheiat de 
Alexandru cel Bun cu oraşul Lvov, în 1407) este urma-
tă de interpretarea acestuia pe paliere variate: pale-
ografia, filologia, legislăciunea, biografia, hronologia, 
storia – ca să păstrăm denumirile date de savant. În 
mod evident, se remarcă la Hasdeu capacitatea de a 
trece de conţinutul faptic al documentului istoric şi de 
a duce mai departe hermeneutica în planul semnifica-
ţiei, adică face exact ce Eliade reproşa contemporani-
lor că nu sunt în stare. 

Ţinta declarată a studiului lui Hasdeu era refacerea 
cât mai fidelă şi mai amănunţită a tabloului vieţii rea-
le din vremea domniei lui Alexandru cel Bun. În sfâr-
şit, întemeindu-ne pe mai tarele mărturii săvremelnice 
şi bine cugetatele cercetări arheologice, am tălmăcit şi am 
răstălmăcit aşezământul lui Alesandru Bunului (a se ob-
serva şi aici recursul la exemplele erudite menite să 
susţină concluzia, precum şi spiralele cercului herme-
neutic sugerate de verbele a tălmăci şi a răstălmăci). 
Selectarea eroului se face în maniera romantică spe-
cifică timpului. Alexandru cel Bun este considerat cel 
mai mare dintre domnitorii moldoveni sub toate as-
pectele vieţii naţionale, preocupările lui vizând legis-
laţia, artele, filosofia, religia, comerţul. Scopul reînvi-
erii epocii lui Alexandru cel Bun (şi lectorul nu poate fi 
decât cucerit de extraordinare capacitate a lui Hasdeu 
de a trece de faţada documentului propriu-zis şi de 
a învia timpuri şi oameni) este înţelegerea deoarece 
numai astfel istoricul unei ţări sau unui norod pricepe 
duhul veacului despre carele se povesteşte, şi pricepându-l 
îşi luminează prin această şi tabloul vieţii năutralnice a 
alesei sale năciunalităţi îndeosebi.

Drumul de la analiză la sinteză este obligatoriu 
pentru un demers hermeneutic: „…analisul, adică 

desmădulărirea, înainteşte sintezul, adică înmădu-
lărirea”.

O logică simplă ne spune că orice analiză vizează o 
sinteză finală, dar şi că nicio sinteză nu poate fi reali-
zată decât pe baza unui număr de analize edificatoare. 
Analiza extinsă la un număr de fenomene va conver-
ge, de fapt, spre ceea ce este finalitatea hermeneu-
ticii: sinteza. Aceasta din urmă trebuie să integreze 
rezultatele analizei aceluiaşi fenomen din perspective 
diverse, adică să realizeze un studiu interdisciplinar. 

Hans-Georg Gadamer explica relaţia trecut – 
prezent prin teoria fuziunii orizonturilor care pre-
supune că o interpretare este istoric predeterminată. 
Circuitele hermeneutice presupun înţelegerea mutu-
ală a trecutului şi prezentului, în sensul cercetării tre-
cutului cu instrumentele prezentului şi al descifrării 
prezentului prin raportare la datele trecutului. Istoria 
trebuie văzută în nexul său fundamental trecut – pre-
zent.

Hasdeu nu înţelege istoria în sensul strict de cro-
nologie, ci o cumulează permanent cu efortul de a în-
ţelege o situaţie istorică în profunzimea ei. Chiar pre-
faţa la prima ediţie a lui Ioan Vodă cel Cumplit începe 
cu declinarea tranşantă a concepţiei despre statutul 
istoricului pe care nu îl reduce la omul de ştiinţă ale 
cărui aserţiuni vor fi reci şi imparţiale: Istoricul este un 
uvrier şi un artist totodată.

 Hasdeu sublinia că, după ce a adunat faptele istori-
ce a supus indigesta proviziune la trei scalpeluri de artă: 
critică, perspectivă şi colorit. Cel din urmă termen nu îl 
definea explicit, notând doar că inima simţea în adân-
cul său ceea ce scria condeiul.. Vedem în această măr-
turisire înţelegerea momentului istoric fără de care 
trăirea consubstanţială nu ar fi fost posibilă. Mircea 
Eliade elogia interpretarea istoriografică hasdeeană 
tocmai pentru această capacitate de a reierarhiza mo-
mentele istorice în funcţie de evenimentele originare 
şi decisive în constituirea unei comunităţi.

Nu în ultimul rând, perspectiva critică este defi-
nitorie în demersul hermeneutic: Scopul criticei este de 
a dezmormânta adevărul.

După cum observa istoricul Ovidiu Pecican, o con-
stantă a preocupărilor hasdeene este aspiraţia spre 
realizarea unei perspective critice asupra trecutului, 
principiu ordonator pentru vasta şi eterogena creaţie 
a poligrafului român. Nu o dată, Hasdeu a exprimat 
imperativul aplecării asupra documentelor relevante 
cu făclia criticei în mână.

Concepţia critică este o constantă a demersului şti-
inţific hasdeean, indiferent de domeniul asupra căruia 
s-a aplecat, de aceea este cu atât mai surprinzător că 
Hasdeu nu este recunoscut ca promotor al criticismu-
lui la noi, deşi îl devansează, şi în acest caz, pe eternul 
rival Maiorescu. Dar ar trebui, credem, să i se recunoas-
că statutul de cel dintâi hermeneut al nostru.
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Pietrele popii din 
Creaca

györFI-Deák györgy
Oamenii de la şes se laudă cât de întins este tere-

nul arabil din zonă, ca apoi să se plângă cât de greu 
e să facă rost de lemne, pentru că oricât de largă este 
câmpia, arareori îţi oferă umbra răcoroasă a unor 
coroane îngemănate. Din celebrul codru al Vlăsiei 
din jurul Bucureştilor abia dacă au rămas ici-colo 
câteva petice. Am copilărit o vreme în Piteşti, într-o 
zonă unde Pădurea Trivale se află literalmente la o 
aruncătură de băţ. Bunicul din partea tatei locuia în 
munţi, printre brazi, în apropiere de Borsec, „Regina 
apelor minerale”. Deşi m-am născut în Banat, am 
străbătut multe dintre cărările şerpuite printre co-
paci din ţară, inclusiv cele sălăjene. Pornind din car-
tierul zălăuan Brădet, te poţi pierde în codrii de pe 
Meseş după un parcurs de doar 15 minute. În Jibou, 
oriunde s-ar găsi omul, natura este la fel de accesibi-
lă. Bine zicea Tamási Áron: „Rostul nostru în lume 
este să găsim locul unde ne simţim acasă”. Welcome 
in Sylvania, la Tierra de Bosques!

Când am pornit proiectul „Techerghelilor sălăje-
ne”, am plănuit nişte expediţii velo-purtate de o zi 
lumină, inspirate de episoade şi naraţiuni ieşite din 
comun, povestite de prieteni sau citite în cărţi. Ele 
au cerut atât o documentare prealabilă cât şi o echi-
pare adecvată. Dar tuturor ni se oferă şi şansa unor 
„scurte ieşiri” fără pretenţii, mici evadări de scurtă 
durată din spaţiul casnic în teritorii adiacente spec-
taculoase. Fiecare localitate sălăjeană are astfel de 
puncte de evadare, deconectare, recreaţie, unde în-
văţătorii ies cu şcolarii în zilele dinainte de vacanţă 
sau pe parcursul „Săptămânii Altfel”, iar familiile 
vin de Sângeorz sau de Maialiş să petreacă o după-
amiază veselă la iarbă verde. Iată ceea ce merită să 
fie numit cu dragă inimă: „Micile bucurii”.

Jibouanii pot urca Dealul lui Rákóczi, de unde 
se traversează repede la „peştera” din Dumbrăviţa, 
aflată deasupra Turbuţei. Cei din Surduc şi-au ţinut 
multă vreme discoteca tot într-o peşteră. Flăcăii 
din Brâglez pot să se viseze haiduci care pândesc 
drumul de Gârbou din ferestrele Casei Tâlharului. 
Năprădenii se mândresc cu Moşul şi Baba, iar cei din 
Vădurele cu frumoasa Râpă Străminoasa. Locuitorii 
din Borza au, chiar la intrarea în sat, promotoriul cu 
stâncile numite Horea, Cloşca şi Crişan. Un pic mai 
sus pe Valea Agrijului sunt, într-o parte, Piatra Lată 
din Lupoaia, iar într-alta, Pietrele Popii din Creaca.

Despre acestea din urmă mi-a povestit Mihai 
Petriş, colegul de la Casa Orăşenească de Cultură. 
El merge adesea în localitatea aflată la confluenţa 

râului Agrij cu pârâul Ortelec, unde locuieşte socrul 
său, profesorul de matematică Ioan Morar şi trece 
tot timpul pe lângă ele. Sătenii numesc zona „Satu’ 
Vechi” sau „Satu’ Bătrân”.

Monografistul Petri Mór confirmă tradiţia per-
petuată de povestirile sătenilor:

„Turcii, haiducii sătmăreni şi curuţii au pustiit 
satul înainte de 1682. Creaca s-a mutat doar cu un 
secol în urmă în locul unde se află acum, dar tot aici 
s-a situat şi în vechime. Vreme de optzeci de ani s-a 
retras în partea de hotar numită Valea Petri, aflată 
la Nord-Vest de comună. Strămutarea a fost provo-
cată de numeroasele raiduri ale armatelor şi s-a fă-
cut cu aprobarea baronului Wesselényi Miklós tatăl. 
Poziţia strategică importantă i-a pricinuit multe ne-
cazuri. În capătul satului se pot vedea şi astăzi şan-
ţurile săpate pe vremea principelui Rákóczi”.

Acolo, între Ciglean şi Lupoaia, se vede aşezarea 
şi pe harta desenată din porunca împăratului Iosif 
al II-lea la sfârşitul secolului al XVIII-lea: întinsă pe 
un fir de apă, de la Vest la Est, cu biserica în centru-
sus. În acea vreme, în 1797, au contribuit la susţine-
rea armatei împărăteşti patru persoane: baronul din 
Jibou, preotul unit Zaharia Popa, cantorul Dănilă 
Pop şi morarul Ursu Morar.

În „Schiţa monografică a Sălajului” (1908) de 
Dionisie Stoica şi Ioan Lazăr, ni se atrage atenţia 
asupra a două aspecte care au influenţat în mod 
semnificativ trecutul localităţii şi o individualizează 
în spaţiul Ţării Silvaniei:

1. „Prin veacul al XVI-lea,  [Creaca] era graniţa 
Ardealului şi avea două porţi unde trecătorii trebu-
iau să plătească vama”.

Şi o trăsătură paradoxală legată de evoluţia pon-
derii etnice:

2. „Pe timpul revoluţiunei lui Rákóczi majori-
tatea locuitorilor erau unguri, dar în lupta dată la 
Jibou, între armata împărătească şi Rákóczi au 
căzut foarte mulţi, apoi cei rămaşi, cu timpul s-au 
românizat. Astfel strămoşii familiilor de astăzi: 
Cherecheş, Siladi, Taloş au fost unguri, iar ei sunt 
români la rând.  [...] Aceasta este singura comună 
unde elementul străin să românizează. Astfel gene-
raţiunea mai tânără (unguri veniţi din Zalău) s-au 
românizat şi astăzi sunt cei mai înflăcăraţi români”.

Datele statistice furnizate de Petri Mór permit o 
asemenea interpretare:

„În 1715, au plătit impozit cinci gospodării de io-
bagi: 3 ungureşti şi 2 româneşti. În 1720, au dat bir 

(Micile bucurii 1)
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9 iobagi, 7 jeleri şi 1 boieraş, dintre care 9 maghiari 
şi 8 români. În 1715, populaţia a numărat 45 de su-
flete: 27 unguri şi 18 români; în 1720, 153 suflete: 
81 maghiari şi 72 români.  [...] În 1733, s-au găsit 
3 familii de români; iar numele preotului unit era 
Ştefan. În 1750, numărul sufletelor greco-catolice a 
crescut la 164. În 1847, s-au numărat 506 locuitori, 
cu toţii greco-catolici. În 1890, 606 locuitori împăr-
ţiţi după limbă: 31 unguri, 559 români, 16 altele; 
împărţiţi după confesiune: 7 romano-catolici, 556 
greco-catolici, evanghelişti 17, reformaţi 21, izrae-
liţi 5. Numărul de gospodării: 108”. În 1908, Stoica 
şi Lazăr notau: „Creaca are astăzi 138 fumuri cu 
582 suflete de religiunea greco-catolică. Biserica de 
lemn s-a edificat la anul 1781”. Data ctitoririi pro-
vine sigur din Petri Mór, unde se specifică în plus: 
„Registrul de stare civilă este condus cu începere 
din 1824”.

Prima menţionare a localităţii a fost în 1385: 
Kerikapatak, Kerykapatak. „Patak” înseamnă „pâ-
râu” în maghiară, iar „Karika” „inel”, „belciug”, 
„cerc”. Expresia ungurească: „úgy megy (a dolog), 
mint a karikacsapás” este echivalentă cu „treaba 
merge ca pe roate”, adică lin, fără să se poticnească. 
Pe hartă există un singur pârâu cotit, care coboa-
ră dinspre Ciglean, tocmai pe Valea Petri, curs de 
apă nenominalizat de cartografii militari iosefini. 
Altminteri, şi ciglenenii au un fund de vale pitoresc, 
unde am ajuns cu prietenii din întâmplare, numit 
„Pietrele Monii”.

Ca să ajungeţi la „Satu’ Vechi”, trebuie să urmaţi 
firul de apă de pe această vale cu traseu arcuit. La 
intrarea dinspre Jibou în Creaca, chiar înainte de 
tabla indicatoare a numelui localităţii, se desprinde 
un drum de ţară către dreapta. Pietrele Popii sunt 
nişte formaţiuni stâncoase spectaculoase care se 
află pe o buză de deal din dreapta, cam la un kilo-
metru de şosea. Drumul de ţară străbate o păşune, 
apoi se îngustează, dă într-o mică livadă de pruni, 
o ocoleşte, trece pe lângă nişte jnepeni cu frunze 
prelungi, ca de mătură şi continuă până când ajunge 
la poalele unei pădurici de pini. Vara, stâncile stau 
ascunse aici, dar, în perioada cât foioasele îşi pierd 
frunzele, ele se reliefează printre trunchiurile de ar-
bori. Una dintre ciudatele siluete, pătată strident cu 
ocru roşu, seamănă cu un cap de broască ţestoasă 
greacă, acoperit cu muşchi şi licheni. Păstrând pro-
porţiile, parcă ar fi Morla din „Povestea fără sfârşit” 
a lui Michael Ende. Altă ieşitură stâncoasă este in-
dividualizată de nişte „coarne de cerb”, crengile us-
cate ale unui copac ieşite dintr-un gheb încolăcit ar-
tistic. Par să ţâşnească direct din stâncă, gata să-şi 
înfrunte rivalul. Se poate urca din vale, cam pieptiş, 
printre coloanele groase ale unor turnuri gigantice, 
bastioane reliefate de cetina veşnic verde a conife-
relor cu şcoarţă ruginie. Un drum mai lejer este cel 
lateral, printre „nuielele măturilor” cu ace prelungi.

Denumirea grupului de roci uriaşe provine din 
poziţia lor: se aflau în Nordul (în spatele) fostei 
locuinţe preoţeşti şi, respectiv, a vechiului ampla-
sament (intermediar) al bisericii. Tradiţia, consem-
nată în studiul „Monumente istorice bisericeşti 
din Eparhia Oradiei, judeţele Bihor, Sălaj şi Satu-
Mare. Bisericile de lemn” de Ioan Godea şi Ioana 
Cristache-Panait, susţine că lăcaşul de cult făurit 
din lemn a fost strămutat de trei ori, după cum s-a 
mutat vatra aşezării. Biserica veche poartă hramul 
„Sfîntul Ierarh Nicolae”. Autorii susţin că ea ar fi 
ceva mai veche decât au consemnat Petri, Stoica 
şi Lazăr, bazându-se pe informaţia orală că a fost 
construită în jurul anului 1600. Locaţia iniţială ar fi 
fost livada unde se găseşte şi azi, după aducerea îna-
poi. Edificiul a fost reparat de mai multe ori, recent 
în 1972 şi în 1996. În volumul „Bisericile de lemn 
din Sălaj” (2008), preotul ortodox Claudiu Iacob ne 
atrage atenţia asupra faptului că lăcaşul de cult este 
unul din cele şase edificii creştine de pe teritoriul 
comunei. Patru dintre ele poartă hramul „Sfinţii 
Arhangheli Mihail şi Gavril”: Borza (1758), Brebi 
(1759), Brusturi (1701) şi Jac (1756). În Prodăneşti 
(probabil 1730), biserica de lemn îl are ca protector 
pe „Sfântul Gheorghe”. Colaboratorii locali care au 
participat la editarea volumului „Obiective turistice 
naturale şi antropice în nord-estul judeţului Sălaj” 
(2011) au remarcat că ele reprezintă jumătate din 
numărul edificiilor similare de pe Valea Agrijului. 
Camelia Burghele le enumeră în mica monografie 
turistică „Şapte zile în Ţara Silvaniei” (2012), ală-
turi de cele din Romita (1740) şi Brusturi (1701): 
„În partea opusă, tot pe firul Agrijului, pot fi văzute 
bisericile de la Poarta Sălajului, dăruită localnicilor 
în 1840 de sătenii din Răstolţu Mare, dar constru-
ită cu două secole mai înainte, Păuşa (1730), deo-
sebit de frumoasă, Bozna (secolul XVII) şi Răstolţu 
Deşert (secolul XVIII), ultimele trei pictate de Ioan 
Pop din Românaşi”. Se presupune că acelaşi meşter 
artist a pictat şi pereţii vechiului edificiu religios 
din Creaca.

Cred că ar merita să facem un trucaj fotografic 
prin care să suprapunem turnul zvelt cu coif de şin-
drilă, admirat de toată lumea, peste fundalul năs-
truşniciilor geologice din vechea locaţie intermedi-
ară. Sunt locuri în Sălaj unde, în anumite nopţi, se 
zice că s-ar auzi clopotele unor biserici dispărute. 
Poate că la fel se întâmplă şi aici, pe Valea Pietrelor. 
În lipsa unei experienţe directe, n-avem de unde şti. 
Nici o fotografie, nici o reconstituire tridimensiona-
lă pe calculator nu poate reda vălmăşagul de senza-
ţii de la faţa locului: impresia vizuală copleşitoare, 
background-ul sonor, contactul palmelor cu roca, 
mirosul răşinei, gustul sandvişului savurat în vreme 
ce-ţi legeni picioarele pe buza dealului. Este câte o 
„mică bucurie” rezervată fiecărui trecător.
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Dragoste şi poezie...
Viorel tĂUtAn

Dragoste şi poezie!?
Redactorii revistelor de cultură Vatra (Târgu 

Mureş) şi Discobolul (Alba Iulia) au inţiat, în urmă cu 
vreo câţiva ani, o serie de „anchete” pe diverse teme 
cultural-literare. Onorat de sugestia unui, pe atunci, 
bun prieten, mi-am oferit participarea în calitate de 
repondent şi am fost acceptat cu amabilitate confrater-
nă. Din evantaiul tematic redactat de colectivul redac-
ţional alba-iulian, socotesc potrivit să redau cititorilor 
revistei noastre, Caiete Silvane, un eseu construit pe 
baza răspunsurilor la ancheta vizând tema din titlul de 
mai sus, contribuind în felul acesta la omagierea ma-
melor, soţiilor şi fiicelor noastre, atitudine prilejuită de 
prima lună a primăverii, Martie.

*
Incitantă şi aparent facilă este o astfel de temă pen-

tru o anchetă. Dificultatea stă, apriori, în tentaţia de-a 
crede că ştii şi poţi emite păreri independent de ceea ce 
s-a scris/ spus până azi despre, e adevărat, „o temă, pe 
cât de glorioasă, pe atât de uitată”. Şi nu numai pentru 
că Erosul este privit şi asimilat ca o forţă cosmică pri-
mordială, dar şi în consecinţa interpretării sale ca un 
dat fatidic (lat.fatum,- i).

Tocmai de aceea, gradul de implicare a contradicţiei 
instinct - afect este cel care face discriminarea în ge-
nere, sau alternanţa ca o necesitate a celor două com-
ponente moral-afective: dragoste şi ură. Dacă e să ne 
raportăm strict la rodul acesteia: Poezia, poetul premo-
dern şi modern (depinde cărei periodizări, ca definiţie, 
ne subordonăm) pare mai îndrăgostit. Oamenii şi-au 
exteriorizat artistic suferinţa şi desfătările iubirii încă 
din vremea când nu apăruseră sistemele de scriere, ca 
să parafrazez o mai veche afirmaţie a unei poetese. Şi 
este suficient să ne gândim la poezia populară, la epo-
peea Ghilgameş, sau la poezia saphică, apoi la anticii 
latini, cum Catulus, Horatius, Ovidius, ori marea po-
ezie pre-renascentistă datorată trubadurilor (autori de 
rafinate madrigaluri), a unor Dante, Petrarca, Ronsard, 
năbădăiosul Villon, ceva mai târziu - Shakespeare (în 
teatrul şi sonete). E relevant că amorul a prevalat în 
creaţiile acestora din urmă, în descendenţa cărora vin 
marii poeţi de o seninătate tristă ai Romantismului din 
toate ţinuturile Terrei. Îmi constat o agreabilă dezilu-
zie abordând poezia postmodernă, unde nu s-au dez-
agregat doar efuziunile uneori siropoase ale speciei, ci 
a revenit la tonuri cvasi-naturalist catuliene, villoneşti 
sau, de ce nu, argheziene, nuanţate uşor obscen, lăsând 
astfel loc circumspecţiei. Nu, nu cred că poetul postmo-
dern este mai puţin îndrăgostit decât cei de dinaintea 

sa; el caută numai şi foloseşte instrumente lexicale 
inedite.

Sunt tentat să afirm că poezia a fost şi este prece-
dată de dragoste, împărtăşită sau nu, dar urmărind 
cronologic procesul formării, al diversificării acesteia, 
încep să am îndoieli. Poezia se naşte din momentul în 
care Adam se ruşinează în faţa Evei după ce muşcase-
ră, ademeniţi de şarpe, din fructul cunoaşterii binelui 
şi a răului. Este un joc al percepţiei cu imaginaţia, de 
orice natură ar fi percepţia, simţul. „Înainte ca eu să am 
ochi, lumină ai fost,/ Înainte de Dragoste, dragostea,/ Și 
când te-a cuprins sărutarea,/ Femeie”. (Odysseas Elitis, 
Epigramă) Prin poezie sunt dezvăluite noi ipostaze ale 
misterului potenţial, pe care le încifrează post-priori. 
Credeţi, oare, că Veronica s-a îndrăgostit doar de tine-
relul cu gene lungi, plete bogate şi buze senzuale, sau 
pentru că se numea Mihai Eminescu? Cât mister îi su-
gera Laura lui Petrarca, sau Hélène lui Ronsard? Cât 
despre Clodia-Lesbia şi „trupeşa Margot”, vedem bine 
cât se dezvăluiau spre desfătarea tuturor, generând fu-
ria deznădăjduită, sau ironia deşănţată a poeţilor ce îşi 
ancoraseră iubirea în nurii lor. 

E dificil să stabileşti printr-un verdict rigid ce şi cât 
aşteaptă imaginarul poetului de la femeia de care se în-
drăgosteşte. Sunt atitudini conjunctural-culturale. Unii 
descoperă într-o femeie una, două calităţi şi „orbesc”; 
restul rămâne imaginarului. Alţii îşi alcătuiesc iubita 
ideală - de tip puzzle, apoi înalţă ode. Din poezia altora 
descoperi cu multă trudă erosul. Doar criticul, dacă nu 
e cumva dublat de poet, disecă, ordonează, dezvăluie 
cu metodă dimensiunile creaţiei şi ierarhizează con-
vins de probitatea propriei judecăţi. De aceea, probabil, 
s-a răspândit butada „câţi critici, atâtea păreri”.

Totul e aventură în viaţă. Viaţa însăşi, de când ieşi 
din oceanul placentar, este aventură. Că nu ne place 
unora să recunoaştem această axiomă, e cu totul alt-
ceva. Pentru că aventura este definită, delimitată de 
proximitatea permanentă a morţii. Aşa încât poetul, 
atunci când se îndrăgosteşte, se aruncă într-o nouă 
aventură din care face parte şi acel „altceva” (curiozi-
tate, nerozie, nevoia plonjării în cosmos prin orgasm 
etc.)

Artistul care nu simte că e liber, nu e autentic. Îşi 
îngăduie, chiar dacă nu i se îngăduie, să fie liber şi să-şi 
clameze Libertatea; se poate numi Femeie, Dragoste, 
Dispreţ, Enchidu…

Există un decalaj temporal, unul spaţial şi unul con-
ceptual între poezia de dragoste din Occident şi cea din 
Orient. Ceea ce a creat un fel de sincronism, dacă e să 
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ne luăm după Eugen Lovinescu. Dar până aici. Poemul 
oriental e anterior, verbal luxuriant, şi naiv (vezi poezia 
anonimă polineziană, japoneză, sumeriană şi, ceva mai 
târziu, persanii Rumi, Hafiz ş.a.). Ca un caleidoscop ofe-
rindu-ţi din cioburi de sticlă colorată alcătuiri diverse 
care, deşi uneori se repetă, nu bagi de seamă, sau nu eşti 
dispus să observi. Se pare că a fost foarte bine cunoscută 
poeţilor antici greci şi latini, de vreme ce îi seamănă în 
destul de mare măsură. Pe când poezia occidentală este 
mai elaborată şi, de aceea spectaculoasă, angajată într-un 
fel de competiţie cu sine şi cu alţii. astfel evoluând.

Iubitele poeţilor din toate epocile sunt, sau tind să 
fie, întruchiparea perfecţiunii, până şi atunci când „Eu 
ştiu că-ai să mă-nşeli chiar mâine…” (Ion Minulescu). In-
gratitudinea câtorva, deviaţiile erotice le sunt reproşa-
te, şi cu toate acestea: „Și scumpă mi-e, o fiară, cumplită, 

nemiloasă,/ Chiar şi răceala care te face mai frumoasă”. 
(Charles Baudelaire, Smerit te-ador…) Marile epopei ale 
antichităţii, elegiile şi „epistolele” greco-latine, „Cânta-
rea Cântărilor”, poezia populară, poemele, rondelurile 
şi sonetele trubadurilor, ale poeţilor Renaşterii, ale cla-
sicilor preromantici, dar mai cu seamă poezia Roman-
ticilor şi a Simbolismului incipient abundă în elogii 
aduse dragostei. Nu ştiu cine ar reuşi să inventarieze, 
negreşit prin lectură, cantitatea poeziilor de calitate 
dezvoltând această temă longevivă. Din punctul aces-
ta de vedere, postmoderniştii români şi de aiurea sunt 
mai săraci.

Dacă dragostea e poezie, individual efemeră în une-
le cazuri, în general - eternă, nu ştiu cum poezia de dra-
goste mai poate exista şi altfel. Dragostea poetului nu 
poate fi o „urgenţă”, ci o convieţuire intrinsecă.

La Semicentenar

- discurs pentru colegii din prima promoţie
a Licelui jibouan -

A trecut peste noi grapa anotimpurilor,
ne-a tăvălit viaţa în fel şi chip,
(cei mângâiaţi ascund surâsuri viclene). 
Tineri sau vârstnici, dascălii ne-au învăţat 
în anii de liceu că trebuie să ne batem 
până vom ieşi victorioşi în această luptă
 individuală, dar am pierdut atâtea bătălii, 
încât nu mai ştim dacă suntem cu-adevărat
 învingători... simţindu-ne învinşi.
Puţini dintre noi sunt acum blazaţi, 
Li s-a rătăcit sentimentul esenţial –
omenescul spirit, copilăria din priviri.
Pe noi, mereu prezenţi, ne mai uneşte
sania numită adolescenţă. Intuiam vag 
protecţia subtilă şi persecuţia;
seduşi de jocurile entuziaste ale vârstei, 
iertam. Nu ne-am schimbat esenţial 
de-atunci, scepticii au rămas până azi aşa, 
cei optimişti... iată-ne la fel de tineri.
Dascălii ne-au ieşit înainte, 
ori i-am ajuns noi din urmă?
Câţi suntem azi aici (şi zâmbetele
celor din văzduhuri fiindu-ne aproape, 
deşi tainice pricini le-au împiedicat 
sejurul terestru), promitem să perpetuăm 
prietenia, intuind juvenil că vom fi 

Viorel 
Tăutan

şi-n cealaltă parte a vieţii, la fel.
„Gaudeamus igitur !”

    (Iunie, 2011)

Pragul
prietenilor născuţi în 1943 

Ninge întruna cu vrăbii şi ciori
peste ochii închişi ai oraşului.
Cum cad, spectacular, se fac nămeţi 
şi se îmbracă-n alb, doar paşii lui
dizlocă pietre din vechiul caldarâm
pentru a şaptezecea construcţie,
îl prinde în tainice mreje febra
conservată dintr-o altă evoluţie. 

De-un timp, la fiecare echinocţiu, 
îşi trece un an în cartea de muncă,
şi câte unul altfel pe la solstiţii
sfâşiindu-şi toracele, de spun că
la vârstă de scripturi vrea să ajungă,
printre toţi ceilalţi muritori de rând,
să-nceapă apoi a-şi scrie psalmii
cântaţi la serbări prin pieţe, aducând
prea-bunilor săi urmaşi sanguini,
şi altor semeni, când ascultă răbdător
zgomotul paşilor lui, egoul desprins
de spirit, fără să ştie ce înseamnă dor.

Aşa încât îi rămâne doar să aştepte
sosirea iernilor cuvioase în luna mai 
şi să ne ardă ploile acide toată vara,
sau să se mute însuşi pe-o tulpină de scai, 
reîncarnat iar pentru păcatele-i grele,
din vremea când ştia cum pot fi evitate,
încât pare mirat privindu-se-n oglindă 
că-n cer se mai înalţă altare curate.
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Distracţie 
instructiv-educativă 

Viorel tĂUtAn

Februarie. Sfârşitul primei decade dintre cele 
aproape trei. Primesc un mesaj în căsuţa mea de e-
mail. Confratelui nostru Györfi -Deák György, profe-
sorul, bibliotecarul şi scriitorul, îi datorez obişnuinţa 
de a mă conecta la tot ce se întâmplă în actualitatea 
vieţii culturale a oraşului şi a judeţului, şi în care este 
implicat. Spirit inovativ, temperament sanguin, până 
în vecinătatea neliniştii, devine jovial ori de câte ori 
are câte o revelaţie, ceea ce i se întâmplă destul de 
frecvent. De data aceasta îmi comunică faptul că du-
minică, ziua a zecea a lui Făurar, începe Anul Nou chi-
nezesc, al Şarpelui de apă. Ştirea îmi venise, însoţită 
(cum altfel?) de horoscop, şi din presa virtuală. Însă 
mai tânărul meu amic mă invita entuziast la o acti-
vitate educativă organizată, cu această ocazie, în ca-
drul Bibliotecii Orăşeneşti, locul său de muncă, luni, 
11.02., la ora 13. 

M-am străduit să fi u punctual şi, la ora comunica-
tă, pătrunsei în sala de lectură a instituţiei pomeni-
te. Pe sub tavan, pe două fi re trase în diagonală de la 
colţurile încăperii, erau etalate zeci de mici lampioa-
ne confecţionate, am afl at pe parcurs, de către elevi. 
Amfi trionul pregătise deja scenografi a şi recuzita: 
o măsuţă rotundă pe care trona un pui de bambus, 
acompaniată de două mici fotolii, patru beţişoare 
pentru uz gastronomic oriental (tacâmuri chino-ja-
poneze), o farfurie şi două cutii rotunde din plastic, 
un bol cu bomboane de-ale căror ambalaje prinsese 
răvaşe cu texte scurte extrase din literatura esote-
rică şi cea clasică, paremiologică. Sala de lectură s-a 

dovedit mult prea mică pentru afl uxul de copii, elevi 
din clasele a IV-a, cititori abonaţi ai Bibliotecii, ve-
niţi să participe, sau doar să asiste, la întâmplările 
care urmau să se deruleze aici. Domnul bibliotecar 
se văzu asaltat de băieţii şi fetele care doreau să con-
cureze la proba extragerii din farfurie a celor 31 de 
biluţe (pot fi  drageuri de ciocolată, mazăre, pufarin 
ş.a.) cu ajutorul beţigaşelor. După ce i-a servit pe 
toţi cei prezenţi cu o bomboană purtătoare de răvaş, 
s-au format cinci perechi de concurenţi şi un juriu 
alcătuit din trei colegi din rândul asistenţei.. Câşti-
ga acela/ aceea dintre concurenţi care transfera cele 
mai multe biluţe din farfurie în pahar. Finala con-
cursului s-a derulat între doi puştani (Raduly şi Ba-
ciu) a căror diferenţă de înălţime era de vreo 20 de 
cm, dar ce importanţă are! Premiul, o tabletă mare 
de ciocolată, a fost câştigat de Raduly, care urma să-l 
împartă cu isteaţa lui surioară de la „Grupa pregăti-
toare”, prezentă şi ea la eveniment. În secvenţele de 
încheiere a activităţii, domnul bibliotecar-profesor 
s-a fotografi at alături de concurenţi şi i-a învăţat, cu 
multă răbdare şi tact pedagogic de invidiat, pe toţi 
cei prezenţi să-şi confecţioneze evantaie din colile 
de hârtie dinainte pregătite. Ştiu că această mani-
festare inedită, părând a fi  spontană, face parte din 
bogata activitate plasată sub egida Bibliotecii Oră-
şeneşti din Jibou. Încântat de entuziasmul copiilor 
care, înainte de a părăsi incinta, au întrebat când vor 
participa la următorul concurs, mă grăbesc spre casă 
pentru a dezvălui şi altora acest sentiment.

Poeme persane: Baba 
Taher, Saadi, Omar Khayyam, 
Rumi, Șabestari, Hafez, trad. 
din persană, note şi comentarii 
de Otto Starck, Ed. Herald, Bucu-
reşti, 2013. Din Cuvântul înainte 
al lui George Grigore: „Fără nicio 
îndoială, nicio altă formă de artă   
nu este atât de iubită precum po-
ezia în Iran. Se poate spune că 
ea este arta supremă a culturii 
iraniene, expresia cea mai înaltă, 
cea mai rafi nată, cea mai plină de 
strălucire a geniului iranian din-
totdeauna. Impactul său asupra 
literaturilor lumii, prin multitu-
dinea de traduceri, s-a produs nu 
numai la nivel de formă - a se ve-

dea gazelul, catrenul etc. - ci şi la 
nivel ideatic, fi ind preluate teme 
ce ţin de o anume viziune asupra 
lumii, de cunoaşterea fi nă a regu-
lilor care o guvernează, de căutare 
a divinităţii, de celebrare a vieţii 
ale cărei neajunsuri sunt privite 
cu înţelepciune, de o fi losofi e ce 
îl descătuşează pe om din deşer-
tăciunile lumii, ducându-l spre 
esenţă”. Şi un catren al lui Omar 
Khayyam: „Şi taina veşniciei tu 
n-o s-o desluşeşti – nici eu./ Cu-
vântu-acelei taine nici tu n-o să-l 
citeşti – nici eu./ Doar dincoace de 
vălu-i putem să stăm de vorbă./ 
Când vălul o să cadă, tu n-o să mai 
trăieşti – nici eu…”
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Continuăm serialul dedicat corespondenţei şi scri-
erilor inedite ale Seniorului Corneliu Coposu, cu 
alte documente pe care le-am descoperit în arhivele 
CNSAS. Este vorba de o scrisoare inedită pe care Cor-
neliu Coposu o trimite lui Constantin (Costel) Mareş, 
care se afla în exil, în RFG. El fusese ales, pe data de 
3 iunie 1978, în forul de conducere al Comitetului 
Național Român din Exil, ca reprezentant în RFG, ală-
turi de Grigore Dumitrescu şi C. Nagocevski.

Dintr-o altă scrisoare, datată 25.01. 1993, adresa-
tă de Costel Mareş lui Corneliu Coposu regăsim, prin-
tre altele, câteva date biografice despre autor. Astfel, 
aflăm că Mareş Constantin a făcut parte din tineretul 
PNL, înainte de 1947. Tatăl său a fost administrator 
vamal la Cernăuţi, până în anul 1940 când Basarabia 
şi nordul Bucovinei au fost anexate de către URSS. 
Totodată, aflăm că a fost coleg de suferinţă în iadul 
comunist cu Corneliu Coposu, în lagărele de muncă 
de la Capul Midia şi Ghencea, între anii 1950-1952. 

Constantin Mareş era supărat de clişeul noilor 
„emanați” (după cum ei singuri se autointitulau) ai 
evenimentelor din decembrie 1989, care îi catalogau 
cu termenul de transfugi pe românii aflați în exil, 
afirmând că aceştia nu au rămas în țară să mănânce 
salam cu soia. Constantin Mareş subliniază că în me-
niul puşcăriilor comuniste nu a existat aşa ceva (scri-
soarea din 1993 este postată pe siteul Fundației 
„Corneliu Coposu”, la secțiunea „Germania”).

Referitor la scrisoarea lui Corneliu Coposu către 
Constantin Mareş, pe care o publicăm în articolul de 
faţă, sublinem, în primul rând, faptul că statul co-
munist nu respecta secretul corespondenţei, deşi în 
Constituţia Republicii Populare Române din 1948, la 
art. 33 şi în cea din 1959, la art. 88, se preciza că se-
cretul şi inviolabilitatea corespondenţei erau ocrotite 
de lege.

După cum se poate observa, cei care încălcau acest 
drept fundamental al cetăţeanului erau tocmai cei 
puşi să-l ocrotească. Lupul era acum paznic la stâna 
de oi. Astfel, în organigrama aparatului central al Se-
curităţii Statului comunist, de la mijlocul deceniului 
şase, între multiplele servicii cu indicativ alfabetic 
se regăsea Serviciul „F”. El avea ca atribuții controlul 
corespondenței şi a coletelor poştale (Vezi, pe larg, 
Liviu Țăranu, „Controlul corespondenței în anii 
50”, în Dosarele istorie, nr. 11 (99)/ 2004, p. 52-
54). 

În timpul regimului comunist era controlată în-
treaga corespondență internă şi cea externă, în speci-

al, deoarece de la românii aflați în exil şi ştirile pe care 
le transmiteau se credea că vine pericolul pentru regi-
mul impus cu forța în România de tancurile sovietice.

Din studiul documentelor existente la CNSAS am 
observat că serviciul de interceptare al corespondenței 
funcționa la perfecție şi în anii 80. Corespondența lui 
Corneliu Coposu era interceptată, studiată, xeroxată 
(inclusive plicurile), se făcea un rezumat al respectivei 
scrisori, după care era repusă în circulație, ca şi cum 
nimic nu s-ar fi întâmplat. De asemenea, era intercep-
tată corespondența pe care o primea de la diferite per-
soane, în special cea primită din Occident.

Coletele poştale pe care le primea de la diverse per-
soane din străinătate (rudenii ale soției sau prieteni) 
erau inventariate şi cântărite la gramaj (câtă cafea, 
obiecte de îmbrăcăminte sau încălţăminte, medica-
mente, etc.).

Scrisoarea pe care Corneliu Coposu o trimite lui 
Costel Mareş are ca subiect relațiile lui Iuliu Maniu 
cu Mişcarea Legionară în perioada 1929-1947, după 
cum subliniază şi autorul. Este vorba de un adevărat 
document istoric elaborat de către Corneliu Coposu, 
în calitatea sa de martor ocular al evenimentelor, dar 
şi pe baza documentelor de arhivă studiate. De ase-
menea, aminteşte şi ultimele apariții editoriale ale 
epocii.

În finalul scurtei noastre intervenții am dori să 
mai facem câteva precizări legate de mult comentatul 
testament al liderului Mişcării Legionare, Corneliu 
Zelea Codreanu, pe baza unor documente inedite des-
coperite tot în arhivele CNSAS, în fondul PNȚ.

Astfel, în document se arată că pe data de 13 
aprilie 1937, Iuliu Maniu îi primeşte în audiență pe 
reprezentanții studenților legionari sau simpatizanți, 
de la toate centrele universitare, care au fost trimişi 
de Corneliu Zelea Codreanu, cu scopul de a fi sfătuiți 

Legăturile lui Iuliu Maniu 
cu Mişcarea Legionară descrise 
de Corneliu Coposu

Marin POP

Corneliu Coposu acasă la Costel Mareş, după 1989
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de liderul PNȚ în privința orientării politice a Mişcării 
Legionare. A doua zi, 14 aprilie 1937, Corneliu Zelea 
Codreanu le-ar fi transmis studenților testamentul 
său politic: „Când n-oi mai fi eu cu voi – le-a spus 
Codreanu - să ascultați de sfaturile acestui om (Iuliu 
Maniu – n.n.). Indiferent de ce vă deosebeşte ca ideo-
logie, acest om este cel mai luminat şi cel mai corect. 
Poate singurul corect.

Ar fi groaznic să rămâneți cadou în brațele unor 
oameni artificiali, apropiați de ideologia noastră, dar 
necinstiți sufleteşte, incorecți. Această hotărâre ră-
mâne pentru voi cu putere de testament”.

Despre testament aflăm dintr-un apel adresat 
studențimii române de către Dr. Ciorogariu, fostul şef 
al delegației din 13 aprilie 1937, fost deputat de Bihor 
şi Gorj, şef al organizației legionare din Oltenia şi C. 
Dumitrescu Zăpadă, fostul aghiotant personal al Că-
pitanului. 

Apelul publicat la scurt timp după asasinarea lui 
Corneliu Zelea Codreanu se încheie cu îndemnul ca 
studenții să-l urmeze pe Iuliu Maniu, ca adevărat li-
der al opoziției democratice din România şi un adevă-
rat reper de moralitate pentru generația tânără, care 
dorea să se implice în politică sau era deja implicată: 
„Îndreaptă-ți gândurile şi sufletul spre acela ce n-a 
fost niciodată străin de aspirațiile tale şi de destinul 
Țării” (ACNSAS, Fond Documentar, dos. D 6.914, 
f. 73-74).

Credem că şi din acest document ne putem face o 
imagine despre rolul imens pe care l-a jucat Iuliu Ma-
niu în viața politică românească, în special în perioa-
dele de restrişte ale firavei democrații interbelice.

În continuare, redăm scrisoare lui Corneliu Copo-
su, în care evidențiază adevăratele relații ale marelui 
om politic, Iuliu Maniu, cu Mişcarea Legionară, în 
urma unor articole apărute în Occident, probabil co-
mandate de legionarii aflați în exil.

* * *

Bucureşti, 15 Martie 1980

Dragă Costel Mareş,
Am primit ieri scrisoarea ce mi-ai trimis (la 

21.I.1980), singura în ultimele zece luni. Mă bucur 
că eşti sănătos şi că te descurci mulțumitor. Îți urez, 
în continuare, multă multă sănătate, mult noroc şi 
deplină mulțumire. Doamnei Liliana, aceleaşi bune 
urări, însoțite de omagiile mele.

Îmi ceri, cu scopul de a te documenta, relații au-
tentice despre „legăturile politice dintre Maniu şi 
Mişcarea Legionară”, existente între anii 1929-1947, 
- pentru a verifica obiectivitatea (sau lipsa de temei) a 
unor articole de ziar, apărute recent în străinătate. Nu 
am citit şi nu am nici o informație, în legătură cu re-
spectivele articole; consider că, dacă au conținutul pe 
care-l rezumi, sunt departe de realitate şi de adevăr şi 
că sunt scrise, probabil, pentru a servi o circumstanță 
pe care o ignorez, sau vre-un interes de moment, ori 
pentru a provoca o diversiune.

Încerc să-ți răspund la întrebare, redându-ți, pe 
scurt, adevărul istoric, în problema atât de comenta-
tă şi controversată a acelor aşa-zise „legături politi-
ce” din urmă cu 40 de ani şi mai bine. Cred că după 
deceniile trecute, aspectul evenimentelor poate fi cir-
cumscris în mod obiectiv. Multe din cele de mai jos au 
fost, dealtfel, consemnate şi atestate prin publicarea 
unor documente din Arhivele Statului şi prin însuma-
rea evenimentelor în unele publicații (cărți şi articole 
de revistă) mai recente, apărute în țară, de care pro-
babil că nu ai cunoştință (Z. Ornea, „Țărănismul”; A. 
Simion, „Regimul politic din România 1940-1941”; 
Al. Savu, „Sistemul partidelor politice din România 
1919-1940”; E. şi G. Sonea, „Viața economică şi politi-
că a României”; M. Fătu, „Sfârşit fără glorie; M. Fătu, 
„Alianțele politice ale P.C.R”.; A. Simion, „Prelimina-

Corneliu Zelea Codreanu Horia Sima Iuliu Maniu
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riile insurecției din August 1944; C. Leu, „Romanul 
unei zile mari”; etc.), apoi revistele „Magazin istoric”, 
„Revista de istorie”, „Analele de istorie”, „Era Socia-
listă”, etc.)

Înainte de a intra în subiect, cred că nu este lipsit de 
interes să arăt că Maniu era adversarul „canibalismu-
lui politic” şi împărtăşea, cu convingere sinceră, ideia 
că toate doctrinele politice au dreptul să beneficieze 
de condiții nestrangulate de afirmare onestă, în fața 
opiniei publice (care rămâne suverană în opțiunile ei 
şi care trebuie să fie singura instanță de arbitraj, în 
competiția democratică liberă a tuturor ideologiilor şi 
metodelor de guvernare). Consecvent acestui princi-
piu, Maniu, deşi era considerat ca cel mai iredutabil 
duşman al compromisurilor, a căutat să stabilească 
cunoştință personală şi chiar să întrețină relații per-
sonale cu toți adversarii politici, - fără ca aceste relații 
să împieteze asupra proverbialei lui intransigențe 
politice. Aşa se explică faptul că raporturile perso-
nale dintre Maniu şi unicul său adversar de talie 
excepțională, Ionel Brătianu, au fost cordiale, iar ra-
porturile cu Dinu Brătianu (pe care-l socotea un mare 
înțelept şi merituos om politic), au fost prieteneşti. 
Maniu a avut relații civilizate şi corecte cu exponenții 
unor idei potrivnice crezului său, ca Averescu, Vintilă 
Brătianu, Duca, Iorga, Cuza, Goga, Argetoianu, Stere, 
Iunian, Tătărescu, Bethlen, Codreanu, Fluieraş, Ghe-
lerter, Antonescu, Ştefanov, Foriş, Constantinescu-
Iaşi, Bodnăraş, - cu toate că a fost atăcat permanent 
şi la rândul său a criticat sever şi fără rezerve, politica 
acestora; deasemenia a întreținut relații considerate 
amicale cu Gheorghe Brătianu, Dr. Angelescu, Cos-
tinescu, Romniceanu, Danielopol, Iamandi, Titel Pe-
trescu, Jumanca, Pătrăşcanu, Retty, Gyarfas, Brandt, 
Roth, Mayer Ebner, dr. Filderman etc.

Socot că pentru a avea un punct de plecare, este 
necesar să fie redată succint profesiunea de credință a 
lui Maniu, repetată necontenit în cuvântările lui: „Am 
fost permanent călăuzit de trei mari principii, cărora 
le-am închinat, cu fermitate, toate străduințele zbu-
ciumatei mele vieți; patriotismul luminat, democrația 
desăvârşită şi dreptatea socială pentru popor. Idealul 
constant al luptei mele a fost gloria României Mari, 
iar obiectivul tendințelor mele politice a fost ridicarea 
şi fericirea națiunii române”. (Testamentul lui Maniu, 
din arhiva notariatului public din Braşov depus după 
asasinarea lui Madgearu, când probabil că îşi vedea 
existența primejduită de violență şi anarhie, - include 
aceleaşi considerațiuni).

În viața politică extrem de diversificată a Româ-
niei post-belice (1920) necesitatea grupării regnico-
lare a curentelor ideologice, a determinat fuziunea 
Partidului Național Român din Transilvania, condus 
de Iuliu Maniu, - (partid care-şi întemeia programul 
pe hotărârile istorice ale Adunării Naționale din 15 
Mai 1848 (Blaj), - cu Partidul Țărănesc condus de Ion 
Mihalache (1926). Maniu a refuzat coaliția oferită de 

Ionel Brătianu, considerând că puternicul Partid Libe-
ral, deşi încununat cu gloria întregirii naționale, era 
exponentul oligarhiei financiare. Cele două formații 
contopite în Partidul Național-Țărănesc (P.N.Ț.), erau 
partide progresiste de centru-stânga, cu tendințe ra-
dicale, reprezentând revendicările țărăneşti, integra-
te într-o ideologie de sine stătătoare, - dar în acelaş 
timp şi aspirațiile păturilor rurale mijlocii şi a micii 
burghezii urbane. Partidul fuzionat urmărea reorga-
nizarea vieții economice şi social-politice, pe temeiul 
concepției de democrație țărănească ca singura care 
corespundea realităților româneşti ale vremii. Obiec-
tivelor pre-stabilite erau: lupta pentru legalitate, îm-
potriva exploatării (a trusturilor, cartelurilor, lati-
fundiilor); programul adoptat prevedea proprietatea 
personală agrară plafonată, consolidarea prin legi-
ferare adecvată a fermajului agricol elevat şi a pluri-
culturilor, sprijinirea fermă a lotului de producției 
numit de utilitate publică (lotul familial), dirijismul 
economic, etatizarea rațională a unor industrii din 
sectorul producției furnizoare a statului (industria 
grea), erau democrația parlamentară de tip occiden-
tal, întronarea şi respectarea strictă a legalității şi 
asigurarea funcționării nealterate a mecanismului 
constituțional.

După acest preambul destinat să justifice premiza 
argumentării, să intrăm în subiect.

Partidul lui Codreanu s-a rupt din Liga Apărării 
Naționale Creştine (condusă de A.C. Cuza) în anul 
1927, fiind întemeiat sub numele de „Legiunea Ar-
hanghelului Mihail”. Ulterior a fost botezat „Garda 
de Fier” (1929), s-a numit „Totul pentru Țară” (1934), 
pentru a adopta, în cele din urmă (1940) titulatura 
de „Mişcarea Legionară”. (În rândurile care urmează, 
toate referirile la acest partid vor fi notate cu ML).

Între anii 1927-1940, Maniu a cunoscut, pur for-
mal şi în circumstanțe sociale sau politice întâmplă-
toare, dintre căpeteniile ML, pe bătrânul Codrea-
nu (din parlamentul anului 1922), pe tânărul C.Z. 
Codreanu (1937), pe preotul Moța (1906), pe Ion 
Moța (1929), pe Vasile Marin de la cabinetul lui Ion 
Lugoşianu (1928), pe Generalul Cantacuzino-Grăni-
cerul (1926), pe Clime şi Cristian Tell (1929). A primit 
în audiență, la solicitarea lor, între anii 1929-1932 pe 
Stelescu, Dumitrescu-Zăpadă, Dumitrescu-Borşa, Gh. 
Ciorogaru, Gh. Şiancu, Horia Cosmovici şi Ion Banea, 
care s-au prezentat fie pentru a-i prezenta omagii, fie 
pentru a căuta să explice anumite inadvertențe sesi-
zate prin declarațiile lui Maniu, în legături politice, 
deschise sau discrete, nu au existat între PNT şi ML 
sau ale aderenților ei. Ori de câte ori ML (cu succesi-
vele ei firme) sau membrii ei, au contravenit normelor 
sociale, politice ori juridice, Maniu şi-a făcut cunos-
cut protestul, admonestarea sau blamul, fără nici o 
reticență.

Astfel, Maniu şi-a manifestat reprehensiunea şi 
indignarea, la uciderea Prefectului Manciu de la Iaşi 
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(1923); a condamnat lichidarea lui Vernescu (1927); 
a dezaprobat teroarea şi actele de anarhie ale legio-
narilor, cu ocazia campaniei electorale din 1933; a 
criticat toate actele de vandalism, jaf, maltratări şi 
profanări de cult comise de legionari, a dezavuzat pu-
blic laşitatea lor şi dovezile de obediență servilă față 
de Carol al II-lea, ca şi compromisurile perfectate prin 
intermediul Camarilei cu fostul Rege (1938); a repudi-
at combinațiile de culise încropite pe parcurs de către 
unii dintre conducătorii ML, prin Nae Ionescu şi Puiu 
Dumitrescu, precum şi diversiunile antrenate de Ar-
getoianu, la indicațiile lui Carol II (1937); a denunțat 
inadvertența ML, care (în 1938, luna Martie) nu a 
protestat împotriva desființării partidelor politice 
şi (în Aprilie 1938) a refuzat să participe la frontul 
tuturor organizațiilor politice din țară, inițiat de Ma-
niu, pentru a împiedeca drumul dictaturii lui Carol II. 
(La inițiativa lui Maniu a răspuns atunci prompt doar 
Dinu Brătianu şi Jumanca, ceilalți şefi de partide, 
Goga, Cuza, Iunian, Averescu, Vaida, Iorga, Tătărescu, 
Filderman, Ghelerter, Rădăceanu, - eschivându-se de 
la colaborarea propusă sau refuzându-o net). Dealtfel, 
unii şi acceptaseră demnități în guvernul-marionetă, 
prezidat de Patriarhul Cristea. („Uniunea Democra-
tică”, formațiune care camufla Partidul Comunist, 
inițial a acceptat ideia, dar n-a semnat ultimatum-ul 
ce trebuia înaintat Regelui, - şi inițiativa a rămas fără 
urmare). Tot Maniu a reprobat, cu asprime, incită-
rile la violențe şi crime, făcute la aşa-zisul „Congres 
Studențesc” de la Tg. Mureş (1936), în realitate un 
congres organizat de ML (cu concursul diversionist al 
lui Gh. Tătărescu), în decursul căruia au fost lansate 
incitații grave, care vizau fruntaşii național-țărănişti 
(Mihalache, Madgearu, Călinescu, Petre Andrei, Ti-
tulescu); Maniu a dezavuat declarațiile lui Codreanu 
(1937), privind intenția acestuia de a alătura România 
la politica fascistă şi hitleristă, demonstrând absur-
ditatea acestei tendințe; Maniu a înfierat prompt, de 
manieră aspră, asasinarea lui Stelescu (1936), asasi-
narea primului ministru Duca (1933), asasinarea pri-
mului ministru Călinescu (1939). Adversar ireductibil 
al violenței şi crimei, Maniu a protestat, deasemenia, 
şi împotriva asasinării, cu pretexte înscenate, a celor 
14 fruntaşi legionari transferați de la Râmnicul-Sărat 
(1938), împotriva executării fără judecată a legiona-
rilor, sub titlu de represiune, în Bucureşti, în aproape 
toate județele țării şi în lagărele de concentrare de la 
Vaslui, Râşnov, Miercurea Ciuc.

Pe Corneliu Z. Codreanu, Maniu l-a cunoscut în 
Noiembrie 1937, în preajma alegerilor generale, după 
ce (Maniu) a propus încheierea unui pact de „nea-
gresiune electorală între partidele de opoziție”, pact 
care avea drept obiectiv temporar şi limitat, răstur-
narea guvernului personal al lui Carol II (prezidat de 
Tătărescu) şi împiedecarea tendințelor dictatoriale 
etalate de Rege, precum şi îndepărtarea Camarilei. În 
pactul respectiv se specifica în mod expres că fiecare 

formațiune politică participantă îşi va păstra nealte-
rate autonomia administrativă, programul propriu, 
ideologia (concepția politică) şi metodele proprii, - 
acordul limitându-se la perioada alegerilor din per-
spectivă, în vederea cărora se preconiza eliminarea 
atacurilor reciproce dintre partidele semnatare şi con-
centrarea luptei împotriva nesocotirii mecanismului 
constituțional. La acel „pact de neagresiune electo-
rală”, propus de Maniu, au aderat: Partidul Național-
Liberal (Gheorghe Brătianu), Partidul „Totul pentru 
Țară” (Codreanu-Cantacuzino-Grănicerul), apoi Par-
tidul Național-Agrar (Argetoianu) şi ulterior Partidul 
Social-Democrat (Jumanca), Partidul Evreiesc (dr. 
Filderman) şi Partidul Țărănesc Maghiar (dr. Retti), 
Dinu Brătianu, preşedintele Partidului Național Libe-
ral (vechi) – (care, teoretic, era la guvern, prin grupul 
Tătărescu, impus de Rege peste voia conducerii) şi-a 
dat, în mod discret, acordul la pactul inițiat, la care 
însă nu a putut adera oficial, întrucât era îndreptat 
împotriva unui guvern extras din propriul său par-
tid (dar pe care-l detesta). După alegeri, însă, (Dinu 
Brătianu) a avut atitudine hotărâtoare, pentru înde-
părtarea guvernului Tătărescu, înfrânt în lupta elec-
torală, deoarece consultat de factorii hotărâtori ai 
Comisiei Centrale Electorale, s-a opus categoric şi la 
falsificarea rezultatelor şi la interpretarea abuzivă a 
legii electorale.

În lupta lui împotriva dictaturii, Maniu a mai în-
cercat, la apariția (din Martie 1938) a decretului re-
gal de desființare a activității politice din România, să 
solidarizeze în front toate partidele, pentru apărarea 
instituțiilor democratice, dar nu a fost secundat de 
către partidele vizate (cu două excepții) iar ML, invi-
tată să adere şi ea la acel front (curier Z. Boilă), s-a 
derobat.

Datorită unor interpretări tendențioase sau a unor 
judecăți superficiale, i s-a reproşat lui Maniu prezența 
ca martor, în procesul de la Tribunalul Militar, inten-
tat lui Codreanu (1938, în urma reclamației de ultraj, 
făcută de Iorga (pe atunci consilier regal). Maniu a fo-
losit prilejul acelui proces, pentru a denunța metodele 
polițiste întrebuințate de guvernul nereprezentativ, 
abuzurile administrative şi încălcarea flagrantă a le-
gilor, făcută de autorități în dauna liberei manifestări 
a activității partidelor politice, dezavuând pretextele 
invocate în rechizitor şi pledând pentru restabilirea 
instituțiilor şi practicilor democratice, asigurate prin 
Constituție. A avut grijă să sublinieze contradicțiile 
care separă categoric partidul său de ML. (Cu acelaş 
obiectiv, Maniu s-a prezentat ca martor al apărării 
şi în procesele intentate pentru nerespectarea unor 
interdicții dictatoriale (când a fost citat), de către unii 
activişti din partidul comunist (Ex. Procesul Victor 
Duşa, la Tribunalul Militar Constanța).

Adaug un considerent ilustrativ, la epoca antama-
tă, privind cauzele audienței de care s-a bucurat, într-
un anumit moment din trecutul nostru politic ML 
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la o anumită categorie de public. Această audiență 
(devenită îngrijorătoare) este a se atribui, în primul 
rând, persecuției întreprinse uneori fără motive 
concrete, împotriva legionarilor. Aceste persecuții 
i-au ridicat în ochii mulțimii, dispuse să se solidari-
zeze cu victimele prigoanelor, chiar de manieră de-
monstrativă împotriva unui regim autoritar, lipsit 
de simpatii şi chiar detestat. La acest argument psi-
hologic trebuie adăugate criza economică şi situația 
pauperă a maselor largi, eşecurile înregistrate de 
guvernările deceniilor inter-belice, demagogia care 
se înscăunase în contactele cu poporul de rând, de-
gradarea vieții politice din țară, prin nesocotirea 
celor mai elementare libertăți personale şi politice, 
abuzurile de tot felul, care produceau indignare şi 
revoltă şi în sfârşit, căutarea unor soluții noi, ne-
experimentate. Nu în mică măsură a contribuit la 
ascensiunea ML, utilizarea ei ca masă de manevră 
împotriva opoziției (Tătărescu, Urdăreanu) sau ca 
factor de diversiune (Carol II, Gavrilă Marinescu, 
Moruzov), precum şi încurajarea ei, justificată de 
anumite considerațiuni de moment (Vaida, Gigur-
tu, Tătărescu). S-au înregistrat inexplicabile încu-
rajări oficiale discrete, chiar şi în timpul celor mai 
crunte persecuții. De notat că cei care au ridicat ML 
la rang de partid de guvernământ (complectându-şi 
cabinetele cu fruntaşi legionari) au fost, primul Tă-
tărescu şi al doilea Gigurtu.

După amputările teritoriale din anul 1940, care 
au antrenat şi abdicarea lui Carol II, rezidurile ML, 
- care au supraviețuit decimărilor practicate de re-
presiunile dictaturii regale asupra aşa-ziselor „elite” 
legionare, - şi-au manifestat zgomotos vocațiunea 
lor de a pune mâna pe putere, gonfându-şi ponde-
rea şi contând pe sprijinul hitlerist, care îşi extindea 
hegemonia (şi considerându-se exponenții fideli ai 
„ordinei noi”, fascisto-hitleriste). Cadrele vechi, le-
gate de „spiritul Căpitanului”, în frunte cu bătrânul 
profesor Ion Zelea Codreanu, manifestau opoziție, 
împotriva veleităților lui Horia Sima (care reven-
dica, după opinia lor, fără îndreptățire, şefia parti-
dului decapitat) şi susțineau (vechile cadre) că ML 
lipsită de cadre pregătite şi de experiență politică 
şi administrativă, populată recent cu elemente ne-
pregătite şi de joasă extracție, trebuie să se mențină 
în espectativă, până la realizarea unei granituri 
mai înzestrate şi mai apte de conducere. Arivismul 
acoliților fanatici şi turbulenți ai lui Sima, ajutat de 
epurări, a triumfat asupra frânei energice încercate 
de partida „codrenistă” mai rezervată. În sprijinul 
ardoarei de putere şi a dorinței lor de guvernare (şi 
căpătuire) a intervenit şi presiunea exercitată de 
forurile hitleriste, care supra-evaluând capacitatea 
politică a emulilor lor, socoteau că au interesul să-i 
promoveze ca elemente devotate, în sprijinul poli-
ticei de expansiune şi exploatare a Reich-ului. Pe de 
altă parte, a intervenit obligația lui Antonescu, încă 

izolat de cadrele armatei din care fusese eliminat, 
de a-şi încropi, la repezeală un guvern pro-hitlerist, 
sortit să funcționeze sub auspiciile ocupației şi he-
gemoniei germane. În urma refuzului categoric, al 
partidelor politice serioase de a colabora la o guver-
nare lovită de acest handicap, Antonescu, care avea 
neascunse simpatii din trecut pentru ML, a crezut 
că poate umplea vidul din jurul lui, cu ceiace mai 
avea la îndemână din ML.

Pe Horia Sima, Maniu l-a cunoscut incidental, în 
Septembrie 1940, cu ocazia unui parastas ridicat la 
Biserica Mihai Vodă din Capitală, pentru Generalul 
Moruzi (la care „comandantul Mişcării Legionare şi 
vice-preşedintele Consiliului de Miniştri” de atunci, 
a ținut să fie de față). A fost singura dată când l-a 
văzut Maniu, fără însă să angajeze cu el (nici atunci 
şi nici altă dată), vre-o conversație.

În toamna anului 1940, Maniu şi-a manifestat 
dezacordul față de simbioza perfectată de Anto-
nescu, cu fracțiunea arivistă a ML (Sept. 1940). A 
protestat împotriva interzicerii partidelor politi-
ce (Sept. 1940); a protestat împotriva proclamă-
rii „Statului Național-Legionar” (Oct. 1940) îm-
potriva suprimării presei; împotriva suspendării 
garanțiilor constituționale şi a restrângerii dreptu-
rilor cetățeneşti; împotriva incitațiilor la dezordi-
ne şi violență; a cerut ferm restabilirea autorității 
puterilor constituite şi a instituțiilor democratice, 
(Noiembrie 1940); a protestat împotriva ridicării 
şi reținerii persoanelor, fără forme legale, de către 
foruri nelegalizate, Maniu a înaintat lui Antonescu 
un protest energic împotriva aderării guvernului, în 
numele țării neconsultate, la pactul tripartit (No-
iembrie 1940); împotriva infiltrării germane în eco-
nomia românească (Decembrie 1940). A condamnat 
în cei mai categorici termeni jafurile, maltratările şi 
crimele comise de legionari şi comisă contra mun-
citoarei Ocsko Tereza; Maniu a înfierat cu revoltă 
şi indignare asasinarea bunului său prieten, se-
cretarul general al Partidului Național-Țărănesc, 
Virgil Madgearu, şi a savantului român Nicolae 
Iorga, apoi contra asasinării celor 64 de prizonieri 
politici de la Jilava, învinuiți (dar nejudecați) de 
a fi persecutat pe legionari, - precum şi împotri-
va omorârii funcționarilor polițieneşti, reținuți la 
circumscripțiile şi Prefectura de Poliție (4 Decem-
brie 1940). În mod demonstrativ, a participat, în 
fruntea unei numeroase delegații de partizani po-
litici, la înmormântarea lui Madgearu şi Iorga şi a 
rostit un panegeric, plin de revoltă, împotriva cri-
melor comise; a cerut insistent (fără rezultat), lui 
Antonescu, în scris şi prin delegat (Col. Stoika) să se 
desolidarizeze în public de toate crimele legionare şi 
să ia parte ostentativ, la funeraliile victimelor. A în-
aintat (dec. 1940) lui Antonescu un memoriu în care 
i-a cerut să garanteze viața şi liniştea cetățenilor, să 
pună capăt anarhiei şi să pedepsească abuzurile şi 
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crimele. Mai târziu (Maniu) s-a declarat de acord 
cu reprimarea rebeliunii de la 21-23 Ianuarie 1941 
(Scrisoarea din Februarie 1941). (Cea mai mare par-
te din aceste scrisori, demersuri, memorii, proteste 
şi telegrame, se păstrează în Arhivele Statului şi de-
monstrează clar atitudinea lui Maniu, față de eveni-
mentele enumerate).

Într-o scrisoare din 28 Octombrie 1940, Sima i-a 
cerut generalului Antonescu să ia măsuri împotri-
va PNT şi Maniu, care stânjenesc guvernarea, prin 
agitațiile şi protestele lor, arătând că în România 
legionară nu există loc pentru partidele politice de-
mocrate.

În ziua de 28 Noiembrie 1940, la 4 ore după ridi-
carea de la domiciliu a profesorului Virgil Madgea-
ru, Maniu (care fusese alarmat imediat de soția vic-
timei) şi care între-timp încercase prin toate mijloa-
cele (telefoane, curieri) să sesizeze şi să ceară aju-
torul autorităților competente (Poliție, Siguranță, 
Jandarmerie, Ministerul de Interne), s-a hotărât (la 
sugestia colonelului Roşianu), să se adreseze, printr-
un delegat direct lui Horia Sima şi să-i ceară imediat 
lui intervenție. Ca urmare l-a însărcinat pe secre-
tarul său (Corneliu Coposu) să se prezinte la Sima, 
să-i relateze cazul şi să ceară măsuri urgente pen-
tru descoperirea şi eliberarea lui Madgearu. M-am 
prezentat la Palatul Cantacuzino (unde îşi avea se-
diul Sima) şi după o severă percheziție corporală, 
operată de „garda Comandantului”, am fost primit 
de Horia Sima, care fusese avertizat telefonic, în 
prealabil, de sosirea unui trimis al lui Maniu. I-am 
adus la cunoştință că un grup de legionari, veniți cu 
o maşină al cărei număr fusese reținut (aparținea 
Institutului Național al Cooperației), l-au ridicat pe 
Madgearu şi transportat în loc necunoscut şi că Ma-
niu cere insistent să ordone eliberarea lui. Sima a 
tăgăduit că ar avea cunoştință de abuz şi a promis 
că va lua, fără amânare, măsurile cerute de Maniu. 
(Bineînțeles că n-au fost luate măsuri şi Madgearu a 
fost asasinat, în aceeaşi zi, de legionari).

În timpul guvernării legionaro-antonesciene, 
mai mulți legionari de bună credință, care au detes-
tat metodele şi măsurile luate de Sima şi acoliții lui, 
s-au desolidarizat de aceste metode şi acte şi s-au 
prezentat la Maniu, făcându-i cunoscută poziția lor 
şi dorința de a-şi revizui atitudinea. (Grupul Du-
mitrescu-Zăpadă în Noiembrie 1940, grupul Ing. 
Vețeleanu, Lambru, Costea, Pădureanu, Comaniciu 
în Ianuarie 1941. Un alt grup, în frunte cu Ing. Puiu 
Ion, intrase în PNȚ încă din Septembrie 1940).

La 23 August 1944, partidele democratice consti-
tuite în Blocul Național Democratic (BND), înființat 
la 20.VI. 1944, au realizat, împreună cu Regele şi 
câțiva generali devotați cauzei, lovitura de stat, sol-
dată cu desființarea dictaturii militare, retragerea 
României din războiul hitlerist şi din „Axă” şi resta-
urarea instituțiilor fundamentale democratice. În 

cadrul alianței dintre factorii constituiți în BND s-a 
luat, încă din primele zile ale noului regim, hotărâ-
rea unanimă ca cele patru partide să primească în sâ-
nul lor, individual, după prealabilă verificare, pe acei 
români de bună credință, antrenați în formații sau 
grupări cu caracter fascist sau fascizant, -care îşi re-
cunosc eroarea de orientare politică şi se angajează 
sincer pe drumul deschis al ideologiilor democrati-
ce, - cu condiția expresă ca să nu se fi făcut vinovați 
de crime şi abuzuri, în timpul dictaturilor prăbuşite 
şi în general în activitatea anterioară. Consecvente 
cu această hotărâre, partidele politice care spriji-
neau noul regim democratic, au procedat (inclusiv 
Partidul Comunist), la trierea şi verificarea indivi-
duală a celor care solicitau înscrierea şi la primirea 
adeziunii celor cu trecut ireproşabil şi cu tendință 
sinceră de reconsiderare. În acest context s-a înre-
gistrat o scrisoare adresată lui Maniu (la 29 August 
1944), de către un grup de foşti legionari oneşti, în 
frunte cu Horațiu Comaniciu, dessolidarizați încă în 
urmă cu trei ani, de guvernarea samavolnică, abu-
zurile şi crimele echipei guvernamentale a lui Horia 
Sima, - prin care se solicita aprobarea pentru înscri-
erea petiționarilor în PNȚ. (În motivarea cererii lor, 
numiții invocau sfatul care le-ar fi fost dat, cu un 
deceniu înainte, de Codreanu, ca atunci când el nu 
va mai fi şi când vor ajunge la grea cumpănă, să se 
adreseze lui Maniu, ca celui nai clar văzător şi mai 
cinstit patriot şi fruntaş politic român, pentru a fi 
îndrumați pe drumul cel drept). Maniu a răspuns 
pozitiv acestei solicitări, fiind în principiu de acord 
cu primirea individuală în PNȚ a solicitanților fără 
reproş, care se încadrau în condițiile prestabilite 
prin hotărârea BND. (Un număr mare de solicitări 
de acest gen au fost adresate şi Partidului Comu-
nist, în urma unui apel lansat în acelaş timp de către 
Ana Pauker şi numeroşi foşti legionari s-au încadrat 
atunci în Partidul Comunist).

Problema unui acord politic (de orice natură) în-
tre PNȚ şi ML, nu s-a pus niciodată. În cele două 
decenii (1927-1947) care au precedat desființarea 
PNȚ, între PNȚ şi ML s-au înregistrat exclusiv două 
momente de discuții: cel dintâi în 1937, privind în-
cheierea pactului electoral de neagresiune, inițiat de 
Maniu şi realizat, cel de al doilea, privind inițiativa 
lui Maniu de a solidariza întreagă opoziția, împo-
triva dictaturii lui Carol II, în Martie 1938, care n-a 
putut fi realizat. 

Niciodată nu s-a discutat, nu s-a tratat şi nu s-a 
imaginat măcar posibilitatea unor acorduri, cu atât 
mai puțin a unei „fuziuni” sau „contopiri”, - de felul 
celeia despre care îmi scrii că ar constitui subiec-
tul articolelor încriminate (a căror elucidare mi-o 
solicitați). Consider că ipoteza la care te referi este 
absurdă, pentru următoarele considerațiuni.

(textul integral pe www.caietesilvane.ro)
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■ Prezenţă semnifi cativă în an-
tologiile poetice româneşti ale ulti-
milor ani, Camelia Iuliana Radu 
a debutat totuşi în 2001 cu volumul 

de proză scurtă,,Pasărea singuratică”, 
volum ce surprinde în 17 ipostaze 
singurătatea.

 Tot despre singurătate (dar nu 
numai) este vorba şi în recentul vo-
lum de versuri,,Tangerine tango”, apă-
rut în cadrul proiectului ,,Întoarcerea 
fi ului risipitor”. Pornind de la consta-
tarea că poezia,,este doar un dragon 
răsucit pe trupul tău” (,,Argument” - 
cap. I, Tendințe) poeta are,,tendinţa” 
să-şi ademenească cititorii,,în pa-
jiştea de foc a iluziei tale/ prinde-mă/ 
vorbeşte-mi/ visează-mă” şi, datorită, 
credem, şi faptului că este licenţiată 
în psihologie cu master în ştiinţele 
educaţiei, chiar reuşeşte.

 O,,regăsire de sine” a mai încer-
cat Camelia Iuliana Radu şi într-
un volum de eseuri din 2008 pur-
tând chiar acest titlu. Acum, în acest 
volum de versuri regăsirea sună într-
adevăr poetic:,,dacă nu auzeam cânte-
cul albastru-vineţiu al iernii/ tânguind 
funebru în ferestre, nu mi-aş fi  amin-
tit” (,,Defi niţie”). Amintirile devin 
ipostaze ale vieţii şi ipostazele vieţii 
devin ipostaze poetice. O adevărată 
ars poetică ne oferă Camelia Iulia-
na Radu în poezia,,Umeraşe pentru 
haine”:,,Pe bara şifonierului ipostazele 

vieţii stau agăţate/ le alegem în fugă, 
încercăm să le potrivim/ nu vorbesc/ nu 
strigă/ nu cheamă”.

 Alegerea ipostazelor, deşi în 
fugă, este foarte importantă pentru 
poetă, impunându-şi cu stricteţe 
cenzura bunului simţ: ,,Ţi-a fost vre-
odată ruşine de ceea ce ai fi  putut scrie 
pentru ca alţi ochi să te citească şi să te 
judece” (,,Glasul din ochi”) şi, spune 
poeta în încheierea aceluiaşi poem, 
cât se poate de plastic:,,uneori hârtia 
este atât de albă încât/ dacă desenezi 
un punct, vei naşte un ochi/ suportân-
du-i privirea”.

 Vă îndemn, stimaţi cititori, să 
suportaţi privirea poetică a poetei 
Camelia Iuliana Radu, chiar dacă 
în acest volum şi-o vrea… tendenţi-
oasă! Merită.

Lucian PERȚA

■ Ca şi cum ar fi  ştiut că asta 
aşteptam de la dânsul, scriitorul şi 
omul de cultură George Coandă 
ne-a oferit, în 2011, volumul de ver-

suri „Adio fantastic secol 20 (Cimitirul 
de busole)”, editat de Ed. Bibliotheca, 
la Târgovişte.

Aşa cum spune chiar autorul, ma-
nuscrisul acestui volum a fost făcut 
”uitat” de Ed. Cartea Românească, 
unde l-a depus în 1981, el apărând 
acum dar completând un lung şir de 
apariții editoriale ce-i poartă nume-
le. Atent observator al timpurilor şi 
locurilor pe cae le-a străbătut, Geor-
ge Coandă ne introduce într-o epo-
că liniştită şi caldă în care zilele trec 

mai lent, lăsând omului putința de-a 
se impregna cu binele şi răul ani-
lor trecuți, cu parfumul unei „belle 
epoque” strecurată subversiv printre 
amintiri voievodale.

Grefate pe o nostalgie personală 
ce se distinge ca o culoare de fond în 
mai toate poemele cărții, emoțiile 
autorului sunt transferate în preaj-
ma cititorului în formule versifi cate 
simplu, izbăvite de tropăiala unor 
metafore forțate sau sclipiciuri de 
factură modernă.

După citirea acestei cărți îmi vine 
să spun: Doamne, ce frumos se scria pe 
vremuri! Şi chiar spun.

Dacă vrei să te opreşti un mo-
ment din alergatul cotidian după 
valori nefolositoare spiritului, pune 
mâna pe o carte şi-ți vei limpezi 
creierul. Eu procedez deseori aşa 
şi nu-mi pare rău. Am citit în unul 
din aceste momente ”La uşa iubirii”, 
o carte de versuri a Constanței 
Abălaşa-Donosă (Ed. Agnos, Sibiu, 
2009).

Delicate ca şi fl orile pe care le 
pictează, versurile acesteia pot 
fi  asemuite cu stropii de rouă ai 
dimineților de primăvară. Dar au-
toarea nu mizează exclusiv pe sua-
vitate, ci îşi dublează discursul prin 
accentuarea senzațiilor şi senti-
mentelor, conferindu-le un statut 
existențialist. Regăsim în acest vo-
lum atât problematică folosofi că cât 
şi incursiune în propria fi ință, afl ată 
în căutarea sensului omului în ra-
port cu Dumnezeu. Aici, orienta-
rea personală se face după o busolă 
foarte precisă, unele din poeme 
purtând titlul de „Psalm”. Alte poe-
me par a fi  schițe lirice după natură 
şi nu e de mirare, dacă ne gândim 
că autoarea deține şi o sumedenie 
de premii pentru pictură.

Spre marea bucurie a cititorilor 
săi, Constanța Abălaşei-Donosă 
nu se lasă sedusă de circul literar 
actual, preferând să rătăcească pe 
aleile din grădina cuvintelor bune, a 
cuvintelor ce aduc linişte sufl etului, 
nu contribuie la tulburarea lui.

Ștefan Doru DĂNCUȘ

Cărţile României
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Vă mai aduceţi aminte de „anonimele” din perioa-
da comunistă? Câte or fi făcut rău, răvăşind sau chiar 
distugând vieţile unor oameni?! Mai toate, pentru că 
şi atunci când se spunea că „anonimele nu sunt luate 
în seamă”, viermele îndolielii începea deja să roadă, iar 
plăcerea unui spectacol – ca să nu zic anchetă - pentru 
verificarea lor si luarea de „atitudine comunistă” nu pu-
teau fi refuzate de firea unor oameni care şi atunci, ca 
şi acum, cred că puterea înseamnă forţa de a face rău...

Ei bine, locul scrisorilor anonime dinainte de `89 a 
fost luat la o dimensiune... mondială de aşa-zisele fo-
rum-uri pe internet. Şi mă refer cu osebire la cele ce 
urmează unor articole de presă. Acum oricine poate să 
denigreze pe oricine, sub laşa acoperire a anonimatului 
sau pseudonimelor. Măcar de nu i-ar spune „forum”..., 
cuvânt încărcat de nobleţe prin ceea ce a însemnat el 
chiar de la începuturile sale şi prin ceea ce înseamnă şi 
astăzi în DEX – „adunare, întrunire de mare amploare 
şi importanţă”. În Roma antică, forumul era situat în 
jurul zonei centrale a oraşului şi aici aveau loc activi-

tăţi de comerţ, de afaceri, de administrarea justiţiei, de 
religie, ba chiar de prostituţie – dar toate pe... faţă. La 
aşa-zisele forum-uri de pe net, oameni care nu au mă-
car curajul să-şi asume propria identitate îşi refulează 
complexele şi îşi satisfac plăcerile spirituale... perverse, 
bălăcărind pe alţii şi nu de puţine ori, sub acelaşi anoni-
mat, ridicându-se în slăvi pe ei sau pe cei pentru care au 
varii interese să-i „apere”. Păcat de deprecierea acestui 
cuvânt... Păcat de timpul pierdut de cei care insistă să-l 
devalorizeze, atât prin aportul lor la creşterea numă-
rului de „mesaje pe forum”, cât şi al celor care măresc 
numărul accesărilor, vizionărilor, sau cum le-o mai fi 
spunând. 

Sau, cine ştie, respectivii or fi având prea mult timp 
şi nu ştiu, nu pot să-l umple cu altceva decât cu răutăţi 
şi cu venin ambalate într-un limbaj mai mult sau mai 
puţin doct şi corect din punct de vedere gramatical, dar 
întotdeauna cu... etichetă falsă. Ştiu, dragi cititori, că 
nu vă număraţi printre ei. Dumneavoastră nu v-ajunge 
timpul pentru cele bune, frumoase şi de folos...

Despre forum-iştii... anonimi 
sau „pseudonimi”

Ileana PetreAn-PĂUşAn

Cercuri pe apă

Să luăm cele două puncte esenţiale ale unei exis-
tenţe - naşterea şi moartea (pentru că s-au adoptat 
aceşti termeni improprii, îi voi folosi şi eu, pentru o 
mai bună înţelegere). Între aceste repere se întinde 
viaţa. Această viaţă (asupra aspectelor multiple ale 
ei nu voi mai insista, am mai făcut-o şi au făcut-o 
şi alţii) este doar rezultanta celor două puncte. Ce 
face un om într-o viaţă? Cu toţii sunt în aceeaşi oală: 
îşi construiesc locuinţe şi muncesc pentru a mânca, 
deşi în Biblie se spune că păsările cerului nu-şi fac 
atâtea probleme pentru a vieţui. I s-a cerut omului 
să le ia exemplul şi - nimic de zis - l-a luat: a constru-
it avioane, ceea ce descalifică ideea de zbor. Se mai 
spune să privească florile (crinii) câmpurilor pentru 
a învăţa cum să se îmbrace. Dar crinii sunt albi!, vor 
striga vocile necruţătoare ale criticilor cărţilor mele. 
Nu ne putem îmbrăca în alb cu toţii, unde ar mai fi 
„unitatea în diversitate şi diversitatea în unitate”? 
vor striga filozofii. Unde? În diferenţele dintre fieca-
re om, acolo! răspund copleşit deja de ocările celor ce 

cred că ei ştiu mai bine ce rol au în Univers: nu să vă 
îmbrăcaţi în alb vi s-a recomandat, ci să nu acordaţi 
o importanţă capitală acestui fapt, cum facem astăzi 
la toate paradele de modă.

Finalul nostru se apropie cu repeziciune şi ca un 
colac de salvare, vă mai spun: până şi a fi pasăre este 
greu, de aceea trebuie să învăţaţi zborul corect. S-a 
aşteptat de la noi perseverenţă în recluziune şi ne-
am răzvrătit încă o dată, aliindu-ne cu dracul. Am 
crezut că putem deveni stăpâni pe acest neînsemnat 
colţ de Univers şi n-am reuşit decât să ne transfor-
măm în unelte ale răului. N-am înţeles dimensiunea 
corectă a cuvintelor, a propoziţiilor şi frazelor pe care 
le-am primit de la adevăraţii învăţaţi. Gândiţi-vă că 
„La început a fost Cuvântul” şi apoi la cealaltă extra-
ordinară faţetă: „La început a fost înţelepciunea” şi 
apoi, dacă aţi aflat ce vi se transmite astfel, contes-
taţi-mă. Dacă vă dă mâna să mă contestaţi, pentru 
că veţi suferi o transformare ce vă poate arunca pe 
drumul Eliberării.

Apărarea

Ce vom face?
ştefan Doru DĂnCUş

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.caiete-silvane.ro



44 Note de lectură

Părintele Rafail Noica s-a născut în anul 1942. Tatăl 
lui a fost marele filosof român şi om de cultură Con-
stantin Noica, iar mama sa a fost englezoaică. Educaţia 
creştină primită în familie a fost minimă, după cum în-
suşi mărturiseşte, rezumându-se în mare la participarea 
copilului Noica la slujbele de Înviere, deoarece tatăl său 
era preocupat de latura filosofică a vieţii, de studiile şi 
lucrările sale, iar mama sa era de confesiune anglicană. 
O grea încercare pentru familia Noica a fost impunerea 
domiciliului obligatoriu la Câmpulung Muscel. Pentru 
a-i putea oferi fiului ei o educaţie bună, la vârsta de 13 
ani mama sa l-a luat cu ea în Anglia. Aici, Rafail Noica a 
cunoscut mai multe experienţe religioase – experienţa 
anglicană, penticostali, congregaţionişti, Armata Salvă-
rii ş.a. După intense căutări şi experienţe spirituale care 
nu-i satisfac nevoile interioare, Rafail Noica se întoarce, 
în 1961, la Ortodoxie, convins fiind că „Biserica Ortodo-
xă nu este o Biserică între altele, ci este, pur şi simplu, 
firea în care Dumnezeu l-a creat pe om. Esenţa Ortodo-
xiei este firea omului” (Celălat Noica, Editura Anastasia, 
Bucureşti, 1994, pag. 25). La îndemnul părintelului du-
hovnic Sofronie Saharov de la Mănăstirea Sfântul Ioan 
Botezătorul din Essex, tânărul îşi termină studiile, timp 
în care se hotărăşte şi asupra drumului de urmat în via-
ţă. „La puţină vreme după întoarcerea mea la Ortodoxie, 
mi-a venit şi chemarea călugăriei, pe care am simţit-o fi-
ind răspunsul la întrebările ce mi le puneam din copilărie 
şi, cu timpul, am înţeles că moartea deţine secretul vieţii 
şi văd acum că existenţa noastră aici, pe pământ, nu este 
decât al doilea stagiu al trecerii noastre dintre nefiinţă 
întru ceea ce ne cheamă Dumnezeu, fiinţa lui Dumne-
zeu, adică veşnicia”.

În anul 1965 Rafail Noica devine monah la Mănăsti-
rea Sfântul Ioan Botezătorul din Essex. „Călugăria este 
rugăciune; rugăciunea începe întâi cu mine, orişicare ai 
fi tu acel mine. Vezi neajunsurile tale şi te rogi Domnu-
lui. Dar în acest «mine» se roagă toată lumea, căci acum 
poate vorbesc pentru tine (şi tu eşti un eu) şi în durerile 
mele şi în neliniştea mea şi în căutările şi frământările 
mele te exprimi şi tu, mai ales dacă am conştiinţa că nu 
sunt un individ, adică un produs al diviziunii omenirii, 
pe care, dacă-l mai divizezi, moare. Nu sunt un individ, 
sunt o persoană, adică în durerile şi căutările mele tră-
iesc pe fiecare om, trăiesc esenţial fiecare fiu şi fiică a lui 
Adam. Şi trebuie ca rugăciunea să meargă mai departe, 
mai înflăcărată pentru aproapele, care eşti tu, un necu-
noscut pentru mine (aşa cum înţelegem noi exteriorul), 
deşi nu eşti necunoscut, pentru că în căutările mele, în 
năzuinţele şi nădejdile mele, în păcatele mele, dar şi în 

dorinţa către mântuire te cunosc pe tine, tu este acela, 
căci esenţial suntem aceeaşi fire” (idem, pag. 88-89).

După 38 de ani de înstrăinare de ţară, dar nu şi de 
Dumnezeu, de care s-a apropiat tot mai mult prin rugă-
ciune, prin studierea şi înţelegerea sfintelor cărţi, prin 
smerenie şi prin întreaga sa viaţă, Părintele Rafail Noi-
ca se întoarce în ţară în anul 1993, oprindu-se nu într-o 
mănăstire mare şi renumită, ci la o tainică sihăstrie din 
Munţii Apuseni. (A refuzat cu nobleţea bunului simţ, 
dar şi cu hotărâre propunerea Patriarhiei Române de a 
fi episcop.) Aici trăieşte şi se roagă, se roagă şi trăieşte, 
coborând rar „în lume” şi numai pentru a dărui cuvânt-
hrană sufletului credincioşilor. 

„Cuvânt viu” ce „înnoieşte şi se înnoieşte în om” dă-
ruieşte Parintele Rafail Noica tuturor celor ce vor să-l as-
culte, să-l primească şi să-l înţeleagă prin cele două cărţi 
tipărite.

Prima – pe care am amintit-o şi din care am citat mai 
sus, Celălalt Noica (Editura Anastasia, Bucureşti, 1994) 
– cuprinde mărturii ale monahului despre descoperirea 
Ortodoxiei, „o mărturie de credinţă ortodoxă, înţeleasă 
ca pe însăşi firea omului”, despre „păcatul înţeles fiinţi-
al, nu etic”, despre moartea ce dă sens vieţii, despre cele 
trei stagii ale vieţii noastre – cel din „pântecele maicii 
noastre”, apoi cel din viaţa trăită pe pământ. „Şi, pre-
cum pruncul, în pântecele maicii sale, nu ştie nimic, ci 
lasă firea să facă ce ştie ea cu el, aşa şi noi, în pântecele 
vieţii acesteia, să ne încredinţăm întru totul Domnului”, 
pentru a putea „să gustăm din viaţa cea veşnică, adică al 
treilea stadiu (...)”.

De-un sens adânc şi-o frumuseţe metaforică aparte 
mi s-au părut cuvintele despre... cuvânt: „Rugăciunea 
este cuvânt; cuvântul este energia prin care Dumnezeu a 
făcut lucrurile, cerurile şi pământul. Cuvântul este taină 
mare şi Părintele nostru Sofronie spunea că are rădăcini 
metafizice. În sens adânc cuvântul nu este doar informa-
ţie, ci comuniune. Cum putem să repetăm aceeaşi litur-
ghie (unii preoţi zilnic) şi să nu ne plictisim, cum ne acuză 
unii că este ca şi cum am vedea aceeaşi piesă de teatru în 
fiecare zi? Fiindcă Liturghia e cuvânt viu, nu spectacol. Şi 
cuvântul înnoieşte şi se înnoieşte în om. Este cuvânt viu 
fiindcă este energie dumnezeiască. Chiar la niveul omu-
lui există energia comuniunii. De exemplu, cum am mai 
amintit, în lucrul cel mai obişnuit al lumii noastre când 
doi îndrăgostiţi îşi spun: «Te iubesc!» ar putea unul să 
răspundă: «Ştiu, că mi-ai mai spus-o de 20 de ori deja». 
Aceasta nu este infomaţie, este comuniune. Le place să 
audă cuvântul ăsta. Se înnoiesc prin el în prietenia, în 
apropierea lor. Rugăciunea este cuvântul de comuniune 

Un altfel de Noica şi 
Cultura duhului

Ileana PetreAn-PĂUşAn
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la care trebuie să fim cu mare atenţie. « Să luăm amin-
te – cum se spune la Liturghie – Înţelepciune!». Este un 
cuvânt pe care nu trebuie să-l pierdem. Când suntem în 
Biserică la slujbe, sau când citim rugăciunile de diminea-
ţă, de seară ori înainte sau după Împărtăşanie, trebuie să 
fim atenţi să nu devină o formalitate. Căci fiecare cuvânt 
e un mărgăritar de mult preţ, cum pământul şi cerul nu 
au” (op.cit., pag. 76-77).

Cea de-a doua carte – pe care o mai am încă pe nopti-
eră şi pe care v-o recomand cu toată inima – este Cultura 
Duhului (Editura Reîntregirea, Alba Iulia, 2002), tipărită 
cu binecuvântarea Înalt Preasfinţitului Andrei, Arhie-
piscop al Alba Iuliei, care, în cuvântul Oameni cultivaţi 
de la începutul cărţii, ne deschide înţelegerea pentru 
titlul cărţii: „Se spune despre un om bine format, care 
a acumulat o seamă de cunoştinţe şi deprinderi mani-
erate, că este un om cult sau cultivat. Un om cultivat 
are mult bun simţ şi este o plăcere să stai de vorbă 
cu el. Puţină lume mai ştie însă că termenul de cult şi 
cultivat sau termenul de cultură derivă din noţiunea 
de cult religios. Preocupările culturale au luat naşte-
re în legătură cu cultul religios, în cadrul frământă-
rilor omului de a pune tot ce-i mai frumos în slujba 
lui Dumnezeu. Aşa că om cult, în adevăratul sens al 
cuvântului, este omul cultivat din punct de vedere 
spiritual. Înţelegem de ce, în acest context, părintele 
Rafail Noica îşi intitulează această carte Cultura Du-
hului. Duhul Sfânt este Cel care-l îmbogăţeşte sufle-
teşte pe om. Iar oamenii doritori de frumuseţi divine 
au o cultură a Duhului” (pag.3). 

În „Cuvânt înainte”, Ieromonahul Rafail Noica face 
distincţie între „felurile prin care cuvântul se împăr-
tăşea: graiul viu şi slova scrisă”, până odinioară. În 
graiul viu, „Gânduri vin, dispar. Se ivesc, se mai pierd; 
mintea este uneori mai ageră, alteori se mai stinge. 
Frazele nu întotdeauna decurg în secvenţă riguros 
logică, ci se înfiripează mai ales acea părtăşie, acea 
comuniune, în care cuvântul se împărtăşeşte de la ini-
mă la inimi ca energie de viaţă (cf. Ioan 6, 63); în care 
cuvântul se trăieşte adesea dincolo de conţinutul lui 
strict informativ. În cultură, acesta este cu precădere 
domeniul poeziei, dar şi în alte forme de literatură 
se mai regăsesc cel puţin frânturi ale acestor caracte-
ristici ale cuvântului ca energie, ca împărtăşire. Slova 
scrisă îşi are legile ei. Cuvântul aici trebuie să decurgă 
ca o secvenţă logică, începând de la introducerea te-
mei, de la premise, ideea dezvoltându-se treptat până 
la fireasca ei încheiere. Se impun nişte rigori gramati-
cale, de timp al verbelor, de persoană, şi altele, în par-
te şi pentru că lipseşte posibilitatea expresivităţii prin 
gesturi, prin intonaţii”. Inteligent, sincer şi subtil, 
adăugând „genurilor” culturii unul nou, impus de teh-
nologie, „genul magnetofonar”, Ieromonahul Rafail 
Noica recunoaşte că şi această carte, ca şi prima, este 
rezultatul insistenţelor de a accepta să se tipărească 
„cuvintele împărtăşirii mele”, cuvintele de învăţătu-
ră şi trăire duhovnicească rostite cu diferite ocazii şi 

la diferite conferinţe şi înregistrate prin mijloacele 
tehnice moderne. „A lăsa acest cuvânt în soarta «mag-
netofonaricei» îmi pare uneori ca ceva apropiat de un 
«kamikazism» duhovnicesc. Şi totuşi... «Duhul unde 
voieşte suflă, şi glasul lui auzi, dar nu ştii de unde 
vine, şi unde merge» (Ioan 3, 8); iar în virtutea acestui 
fapt, adesea, mai «păcătoasă» este rigoarea scrisului 
decât libertatea graiului viu faţă de cerinţele Duhului 
pe care nimic nu-L poate conteni”. (pag. 7)

Chiar după primele pagini citite am înţeles pe de-
plin că această carte este, într-adevăr, grai viu – cu-
vânt viu – transmis nouă prin slova scrisă. 

În cele 170 de pagini, Ieromonahul Rafail Noica ne 
împărtăşeşte „Cuvântul lui Dumnezeu – Cultura Du-
hului” (pag. 8), ne vorbeşte „Despre duhovnicie” (pag. 
41), „Despre pocăinţă” (pag. 63), „Despre frica lui 
Dumnezeu” (pag. 94), „Postul şi iertarea, destin şi vo-
caţie a omului în Ortodoxie” (pag. 101), „Despre om” 
(pag. 148), „Despre Sfânta Împărtăşanie” (pag. 154), 
„în loc de prefaţă”, cartea încheindu-se cu o „Scrisoa-
re către un Arhiereu” (pag. 168), în care îndeamnă la 
sfânta lucrare în vremea aceasta „a cernerii”: „(...) În-
drăznesc să spun acum că nevoie este ca mai ales noi, 
«feţele bisericeşti», să «deosebim vremea» (cf. Lc. 12, 
54-57) în care ne aflăm istoric, spre a lucra împreună 
cu Dumnezeu în via Lui (...)” (pag. 168).

Cum această carte nu poate fi „povestită”, ci doar 
gândită şi trăită, v-o recomanda încă o dată, convinsă 
fiind că veţi zăbovi asupra ei şi veţi reveni iar şi iar, pen-
tru a-i pătrunde profunzimea rostirilor şi pentru a vă 
bucura de frumuseţea graiului. Şi, desigur, a încerca să 
urmăm, pe cât ne stă în toate puterile, calea cuvintelor 
vii din învăţătura ei. 

Cum ne aflăm în pragul Postului Mare, vă supun spre 
reflectare câteva din cuvintele despre post şi iertare:

„Postul. Ce este Postul? Postul, ca orice înfrânare de 
la cele ale lumii acesteia, de la cele ale vieţii biologice, este 
parte dintr-o nevoinţă omenească prin care micşorăm 
puţin părtăşia noastră cu materia, cu biologia. E o tai-
nă în om, unde, împuţinându-se puterea acestei biologii 
grosolane, se poate da mai mult liber-frâu duhului să-şi 
exprime ale sale. Dacă vreţi, în expresia Sfântului Pavel, 
«trupul râvneşte împotriva duhului şi duhul râvneşte 
împotriva trupului.» (...) 

Această conştientizare poate să meargă foarte depar-
te, până la acele nevoinţe precum le cântă Troparele pen-
tru sfinţi cuvioşi, «nevoinţe mai presus de fire ». Dar deo-
camndată nevoinţe pe măsura puterii noastre fireşti (...).

Deci îmi vine să zic aşa: A nu se înţelege că postul şi 
iertarea sunt destin şi vocaţie a omului în Ortodoxie. 
Postul este o nevoinţă, un mijloc ca toate nevoinţele; ier-
tarea este acea manifestare a iubirii; iar vocaţia omului 
este dragostea, care şi este destinul omului, în măsura 
şi în sensul în care, cum zice Apostolul, «Dumnezeu este 
dragoste». Şi-această dragoste este legea vieţii şi legea 
veşniciei”. (pag. 121-123)
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Ştefan Goanţă – 80
Ştefan Goanţă ar fi împlinit, în martie 2013, 80 

de ani, iar romanul său de debut, „Altarul de nisip”, 
două decenii de la apariţie. 

„Autor a nouă volume de proză, teatru, eseu, pre-
zent în reviste prestigioase din ţară, Ştefan Goanţă 
ilustrează posibilitatea unui scriitor «regional» – în 
sensul existenţei sale statornice în aceleaşi locuri în-
depărtate de mari centre ale consacrării – să se im-

pună ca un creator autentic.  [...] s-a dovedit un in-
terlocutor plin de vervă, de idei şi de umor. Lipsit de 
complexe şi de ranchiună pe confraţii care îl ignoră, 
atunci când nu-i «împrumută» ideile, Ştefan Goan-
ţă face parte din stirpea scriitorilor discreţi fără a fi 
«modeşti», talentaţi fără a se crede «genii» şi harnici 
fără a fi «industrioşi»” (Vlad Sorianu, Ateneu, 11-12 
nov.-dec. 2003). (I.P.)

„Altarul de nisip”, primul roman publicat de Şte-
fan Goanţă la Editura „Universalia” din Craiova, 
acoperă prin discursul său epic perioada stalinistă 
întâmplată în spaţiul românesc. Fără a fi un roman 
istoric în înţelesul strict, întâmplarea este privită din 
interior, îndurată cu un zâmbet amar, uneori sardo-
nic, „în închisoarea comunistă de dincolo şi de din-
coace de gratii”. Dacă nu este un roman istoric, fiind 
totuşi aşa, nu este un roman autobiografic, putând fi 
unul biografic, raportarea făcând-o la oricare dintre 
cititorii care au trăit această nu chiar atât de îndepăr-
tată perioadă.

Scriitura cursivă, temperamentală şi în acelaşi 
timp bine temperată dezvoltă tabloul exhaustiv al 
unei epoci analizate prin urmărirea evoluţiei unui 
singur personaj – Tovionescu, un fel de prototip scos 
în serie. Dacă în primele capitole Tovionescu, deşi 
fără biografie certă, are totuşi câteva caracteristici – 
meticulozitate aberantă, o paradoxală perseverenţă 
în negarea oricărei idei (citeşte ideal) care nu se so-
lubilizează total în materialitate, prin hiperexactita-
tea caligrafică (doar în ce priveşte forma literelor din 
cuvinte) -, în ultimele două părţi ale romanului, To-
vionescu se multiplică în progresie geometrică ame-
ninţând să copleşească: devine un soi de pecingine 
roşie care acoperă şi îmbolnăveşte socialul, răstur-
nând şi dizolvând (în timp) scara valorilor umane. 
Dacă în primele capitole nebunologul, o pitorească 
şi incitantă creaţie a autorului, este cel care încearcă 
o disecţie a personajului, având el însuşi o scară va-
lorică după care îl plasează pe Tovionescu în „catego-
ria zero” şi trăieşte în matricea propriei creaţii 
nebunologice fericirea de a fi „pipăit” o utopie, în 
capitolul 9, ca într-o oglindă, un alt psihiatru, lucid 
şi distant, face anamneza unei victime a multiplicării 
lui Tovionescu: „N-am ştiut când s-a născut, nu prea 
am văzut când a crescut, da’ odată ne-am pomenit 
cu el că e ici, că e colo, că e dincolo, că e peste tot. Era 
aşa de peste tot, că ai fi zis că sunt o sută, nu unul”. 
Puse în pagină ca un delir halucinator, spusele pa-

cientului rezumă cu deosebită claritate o realitate 
quasiprezentă: „Iar mâine, dacă mă pui să-ţi spun iar 
povestea asta, ţi-o spun, dar altfel. Altfel şi tot aşa. 
Că au fost o mie de feluri şi toate la fel. Şi domnul 
doftor aci de faţă zice că le tot schimb. Nu le schimb, 
oamenii lui Dumnezeu ce sunteţi! Numai că nu le-
am isprăvit pe toate. De-aia tot vin şi vin aci pe capul 
omului”.

Dacă Tovionescu era cel investigat în primele 
capitole ale romanului „Altarul de nisip”, de Ştefan 
Goanţă, când stalinismul abia dădea muguri pe la 
noi, în următoarele capitole, cel investigat devine 
omul de bun simţ, care nu reuşeşte să-şi trăiască 
normalitatea personală în marea realitate tovi-
onesciană, în care omul de tip nou este cel ce mâ-
nuieşte tot mai îndemânatic pânzele corăbiilor lui 
confecţionate din drapele roşii. Întâmplări pline 
de umor din perioada sovromurilor, a colectiviză-
rii forţate, a lozincilor şi aplauzelor prezentate în 
stil pamfletarist, cu îngăduinţă miloasă, împletesc 
o realitate care, privită în întregul ei, creează un ta-
blou–frescă realizat în tuşe groase. Rezultanta este 
un monstru roşu, fluid, mereu schimbător în for-
me, egal cu el însuşi, conţinând la început o dramă 
percepută, apoi, din ce în ce, subînţeleasă, asimilată 
prin acceptare. Este drama depersonalizării indivi-
duale care tinde să-şi încastreze tot mai temeinic 
tentaculele în trupul unei societăţi ameninţate de 
mortificare, totul într-o atmosferă de ovaţii la iarbă 
verde, într-o veselie generală. „Sub sprânceana de 
pădure, tovarăşii şi tovarăşele s-au strâns monolit 
în jurul lui... Tovionescu”.

Dacă literatura memorialistă a închisorilor, unde 
autorul a străbătut spaţiul concentraţionar, păstrân-
du-şi perspectiva lucidă asupra valorilor umane, re-
latează faptele aşa cum s-au petrecut, înfiorându-ne 
prin dramatismul trăit, romanul „Altarul de nisip” al 
lui Ştefan Goanţă este o ficţiune, una dintre primele 
având aceeaşi temă, folosind mijloacele literaturii de 
ficţiune.

Altarul de nisip - drama depersonalizării
Mariana POP 
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Malaxorul de martie
■ Augustin Mocanu, Frânturi 

de memorie. Materiale privind 
antropologia socială şi cultura-

lă, Ed. Star Tipp, Slobozia, 2013. 
Din Cuvântul înainte al autorului: 
„Port în mine o lume unică, icoana 
vie, întreagă şi nealterată a satului 
meu de altădată. O am aşa cum a 
crescut ea din experienţa trăirilor 
mele nemijlocite, răsfrânte me-
reu în sufl et prin simţiri, cuget şi 
reprezentări ale minţii şi apoi în-
mănunchiate laolaltă de tinereţea 
viguroasă a închipuirii nestrunite, 
dar nu zălude cum s-ar putea crede. 
(…) Această cărticică trebuie văzu-
tă ca o lărgire, completare şi con-
cretizare a imaginii din Boju – 800 
de ani, lucrare din care, uneori, voi 
extrage şi prelua o seamă de texte, 
făcând acolo trimiterile necesare. 
(…) E obligaţia noastră de a preci-
za că textele care alcătuiesc această 
cărticea constituie materiale dife-
rite, structurate neuniform, redate 
prin modalităţi variate, transmise 
prin discursuri adaptate fi ecărei 
forme, toate având, dintru înce-
put, destinaţia să slujească drept 
surse concrete pentru cercetările 
de antropologie socială şi cultu-
rală referitoare la satul românesc 
din Câmpia Transilvaniei”. Îl felici-
tăm pe neobositul şi competentul 
etnolog Augustin Mocanu pen-
tru această nouă carte, amintind 

că domnia sa este un colaborator 
vechi al revistei Caiete Silvane şi că 
i-au apărut o serie de cărţi la edi-
tura Caiete Silvane a Centrului de 
Cultură şi Artă al Judeţului Sălaj. 

■ Cristian Găzdac, Emanoil 
Pripon, Castrul auxiliar de la 
Buciumi, Ed. Mega, Cluj-Napoca, 

2012. „Cartea de faţă prezintă des-
coperirile monetare dintr-un cas-
tru auxiliar din Dacia (106-108), 
mai precis, Dacia Porolissensis 
(119-275), situat în hotarul satu-
lui de azi Buciumi (judeţul Sălaj). 
(…) Din totalul de 477 de monede 
studiate în această carte, 462 piese 
provin din castrul auxiliar datori-
tă cercetărilor arheologice. Alte 15 
piese provin dintr-o colecţie parti-
culară locală, dar şi acestea au fost 
descoperite pe teritoriul castrului. 
(…) Metoda utilizată de Cristian 
Găzdac, fondatorul seriei de mo-
nografi i numismatice romane din 
România şi principalul autor al 
volumelor deja publicate (acesta 
fi ind al VIII-lea, n.n), contribuie la 
stabilirea unei infrastructuri solide 
pentru o istorie economică a Daciei 
şi, implicit, pentru o înţelegere mai 
corectă a acestei provincii. Fonda-
rea acestei serii reprezintă un mare 
succes al numismaticii clujene şi 
din România precum şi o deschide-
re spre Europa prin utilizarea celor 

mai avansate metode de cercetare 
în domeniul numismaticii” (prof. 
univ. dr. Nicolae Gudea). Acest 
volum a apărut sub auspiciile In-
ternational Numismatic Council, 
Institutului de Arheologie şi Isto-
ria Artei Cluj-Napoca şi Muzeului 
Judeţean de Istorie şi Artă Zalău.

■ Victor Martin, Lenea, Ed. 
Autograf MJN, Craiova, 2013. „În 
acest roman, scriitorul Victor Mar-

tin ne prezintă un alt Pământ, un 
Pământ unde o lege a inactivităţii 
stă să capteze toată atenţia şi să 
răstoarne scara de valori cunoscu-
tă pe Pământul ştiut de persona-
jele principale, unde munca, până 
la urmă, a produs o societate de 
canibali, la propriu, nu vorbind 
metaforic. La multe de milioane 
de ani lumină distanţă, pe un Pă-
mânt unde lenea se instaurează 
prin lege, iar cei ce muncesc sunt 
în ilegalitate şi vânaţi de forţele de 
luptă împotriva celor ce muncesc, 
precum şi pe planeta Lila, unde 
turismul e un mod de existenţă, 
viaţa se desfăşoară mai mult în 
imaginaţie. Asociaţii şi societăţi 
de scriitori, puternic înarmate, îşi 
impun ideile prin forţă. (…) Până 
la urmă, dacă nu o aventură a spi-
ritului, ce altceva poate fi  science-
fi ction-ul? Prin această aventură, 
autorul ne demonstrează că putem 
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lăsa lenea la o parte şi mai putem 
citi încă o carte” (Jean Băileştea-
nu). Victor Martin este membru al 
Uniunii Scriitorilor. Este autor al 
multor cărţi de poezie, proză, afo-
risme, eseuri şi science fi ction; câ-
teva titluri din acest din urmă gen: 
Timbrul (2000), Dispariţii (Craiova, 
2000), Can şi Ideea (2002), Elogiul 
muncii de partid (2004), Partidul 
de export (2008), Monede de sticlă 
(2010), Maşina viitorului (2011). 

■ Sorana Ionăşanu, Inima şi 
pleoapa (poezii), Ed. Galaxia Gu-
tenberg, Târgu Lăpuş, 2012. „Iată, 

autoarea acestui volum de versuri, 
Sorana Ionăşanu, face parte din cea 
mai recentă generaţie de scriitori – 
pot spune, fără vreun risc de orice 
fel, că e de-acum o scriitoare, cu un 
discur liric coagulat, cu o expresie 
ce-şi defi neşte de-acum identitatea 
într-un urcuş spre împlinirea depli-
nă” (Constantin Cubleşan). Şi câte-
va poeme din acest volum: „clopote/ 
fumează/ visarea./ mă arde/ unicul 
sens/ al aceluiaşi nume./ din zborul 
meu rămâne/ aripa din spate/ plon-
jată pe cearceaful/ destrămării fi in-
ţei./ aud chemarea/ sfârşitului,/ azi/ 
bat clopotele/ tale”; „fără timbru/ 
cuvintele/ intră în nări,/ mă dezbra-
că de trup/ ţi mă ascund în vorbe,/ 
haine închipuite/ îmi creează iden-
tităţi./ sunt rană,/ îmi plec capul/ 
peste umbra ta,/ mă închid în sicriul 
dimineţii./ mă recunoşti,/ eu sunt 
jertfa/ cuielor din perete”; „s-a mistu-
it ultima călimară/ cu pudră de cati-

fea/ clătinând/ cărămizile cu aripi la 
glezne./ căzut în apă/ m-am înălţat 
la zei/ prin vama copilului schilod,/ 
beat de melancolie./ într-o explozie 
minunată/ poetul nepereche al um-
brei mele/ a închis/ poezia în cavou/ 
în ziua în care/ luna a refuzat să co-
boare/ luceferi pe pământ”.

■ Aurel Pop, Taina căderilor, 
Ed. Citadela, Satu Mare, 2013. „Tai-
na căderilor este un profund tratat 
de teologie poetică ce înveleşte ulu-
itoarele ei simboluri de geneză şi de 
aşteptare îndelung răbdătoare din 
Vechiul Testament cu modernismul 
cavernos al vremurilor pe care le tră-
im. Este o carte a marilor sacrifi cii 
şi încercări vs inteligenţa câştigată 
prin puterea de a înfrunta difi cul-
tatea. Este un moment atemporal 
încremenit în dezamăgire, piedici, 
vinovăţie, sacrifi cii şi un sentiment 
al unei neputinţe cumplite, al unei 
neajutorări dublată de umilinţă” 
(Muguraş Maria Petrescu). Şi un 
poem din acest volum: „Într-o di-
mineaţă răcoroasă/ am dat de cele 
sfi nte/ şi-o femeie ce abia ieşise din 
casă/ văzând-o mă cuprinse/ ceva 
ce trebuia de mult/ şi totuşi/ mi se 
aprinse/ dorinţa s-o ascult/ striga în 
gura mare/ n-aţi mai văzut femeie/ 
sau n-aveţi răbdare/ la cheie/ strân-
gând din dinţi/ mărşăluind printre 
cuvinte/ stăm cuminţi/ în faţa celor 
sfi nte” (Mărşăluind printre cuvinte).

(D.H.)

■ Numărul din ianuarie 2013 
(1/ 120), anul XI, al revistei piteş-
tene Cafeneaua literară revine la 
veşmântul retro, adică cel dinaintea 
lunii iulie 2012. Asta îmi aminteşte 
de meteahna unui prieten din tine-
reţe care, din cînd în când, îşi îmbră-
ca hainele de mire, pentru a retrăi 
măcar un minut din emoţia zilei 
cînd spusese de două ori DA, odată 
în faţa ofi ţerului Stării Civile şi încă 
odată în faţa preotului. Suprafaţa co-
perta întâi este ocupată în proporţie 
de circa 30-35 % cu o lucrare a pic-
torului Paul Mecet. Cealaltă parte îi 
este rezervată directorului revistei, 
binecunoscutul poet şi eseist Virgil 
Diaconu, pentru a-şi manifesta ne-

dumerirea, cel puţin, faţă de unele 
practici nedemocratice aplicate de 
onor conducerea Uniunii Scriitorilor 
din România. „Cine publică şi cine 
nu publică în România literară şi la 
Polirom? Cine participă şi cine nu 
participă la programele USR?” sunt 
întrebările de la care pleacă auto-
rul şi, apoi, iniţiază câteva sugestii. 
Ancheta C.l. vizând poezia postmo-
dernă continuă cu opiniile Ştefaniei 
Mincu (Nu se poate asigura calitatea 
poeziei doar prin aşa-zisa „sincroni-
zare”. Secrtetul poeziei continuă să 
rămână abisal), ale lui Florentin Po-
pescu (Postmodernii noştri se agaţă cu 
disperare de... postmodernism) şi ale 
lui Daniel D. Marin („Sincronizarea” 
e un termen oarecare pentru mine). 
Prozatorul Marin Ioniţă este omagi-
at de Liliana Rus la împlinirea unui 
număr de 30 de romane. Gheorghe 
Grigurcu rămâne asul de trefl ă al re-
vistei, aducând acum în atenţie eseul 
intitulat Aventura unei ideologii gra-
vitând în jurul celebrului „Manifest 
al Partidului Comunist” redactat de 
Karl Marx şi răstălmăcit de urma-
şii săi fi deli.. Eruditul universitar 
timişorean Adrian Dinu Rachieru 
abordează o altă „castană fi erbinte” 
a culturii române, sub titlul „Cabala 
antieminesciană”, o fi cţiune? Clubul 
„Cafeneaua literară” îl are ca invitat 
pe poetul Constantin Gligore. Ru-
brica „Lector” este oferită lui Radu 
Voinescu (Alexandru Vlad – Ploile pu-
rifi catore), lui Paul Aretzu (Povestea 
lui Ionică cel deştept), lui Lucian Gruia 
(Gabriela Zăvălaş Anghel – Angoasă 
dulce-amară), Mioarei Bahna (Stam-
pe de sufl et – Remus Valeriu Giorgi-
oni: pisarul şi vântul; Iulian Moreanu: 
Cerbul însetat) şi Denisei Popescu 
(Câteodată ucide lucruri frumoase...). 
Ştefan Ion Ghilimescu semnează 
sub genericul Provincia care omoară 
şi fatalitatea răului în romanele lui 
Tudor Teodorescu-Branişte, sensibi-
le opinii în pagini de istorie literară. 
Ultima copertă-pagină este ilustrată 
de două excelente poeme semnate 
Virgil Diaconu. Cafeneaua litera-
ră - o foarte bine construită revistă 
de literatură, cu materiale de primă 
mână! 

(V.T.)
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Radu ŞERBAN – 
artist vizual
Născut la Cluj în 1960. 

Educație:
2006 – Doctor în Arte Vizuale, Universitatea de Artă şi Design 
din Cluj-Napoca;
1999 – A absolvit Digital Media Studios, specializarea web desig-
ner, Toronto, Canada;
1987 -  A absolvit Universitatea de Artă, Departamentul de Pictură, 
clasa prof. Marius Cilievici, Bucureşti 

Din 1990 este membru al U.A.P. România şi cadru didactic la 
Universitatea de Artă şi Design din Cluj-Napoca. 

Expoziţii personale în ţară şi străinătate (selecții):
2012 - „Efemeride”, Pictură, spațiul de artă M2, Cluj-Napoca; 
2012 - „Reverberații”, Pictură, Desen, Obiect, Multimedia, Muzeul 
de Artă Comparată Sîngeorz-Băi;
2011 - „Memories. The final image”, print digital, Galeria „Mirioni-
ma”, Accademia di Belle Arti di Macerata, Italia;
2010 - „TransAparențe”, Pictură, Desen, Obiect, Multimedia, Mu-
zeul de Artă din Cluj-Napoca; 
2010 - „Amintiri despre gânduri”, Pictură/Multimedia, Galeria 
Horeb, Cluj-Napoca;
2009 - „Locuri, lucruri şi chipuri închipuite”, Pictură, Galeria UAP, 
Sibiu; 
2008 – „Cutia cu amintiri”, Grafică şi Obiect, Galeria Apollo, Bu-
cureşti; 
2007 – Pictură, Salonul Artiştilor Români de Pretutindeni, Fes-
tivalul Callatis; 
2006 – „Urme”, Pictură, Obiect, Multimedia, Muzeul de Artă din 
Cluj-Napoca; 
2006 - „Urme/Stări”, Pictură, Galeria „Frezia”, Dej; 
2004 – „Objects from within II”, Pictură, Spoon Gallery, Toronto, 
Canada; 
2002 - „Objects from within I”, Pictură, Teodora Art Gallery, To-
ronto, Canada; 
1999 – “Paintings & Objects”. Teodora Art Gallery, Toronto, Canada; 
1998 – “Drawings & Paintings II”, Teodora Art Gallery, Toronto, 
Canada; 
1997 - “Drawings & Paintings I”, Teodora Art Gallery, Toronto, 
Canada; 
1996 – „Desemne”, Galeria „Pantheon”, Universitatea de Artă şi 
Design, Cluj; 
1994 - Desen şi Pictură, Accademia di Ramania, Roma, Italia; 
1993 - Desen şi Pictură, Galeria UAP, Cluj; 
1991 – Pictură, Galeria „Căminul Artei”, Bucureşti.

Expoziţii de grup în ţară şi străinătate (selecții):
2012 – MOTION / EMOTION, AnnArt Gallery Bucureşti şi Galeria 
Hangar Cluj-Napoca;
2012 – Illusionary Stills, T Art Gallery, Toronto, Canada;
2012, 2011 – Expozitia națională “GRAFICA ROMÂNEASCÃ” 
Bucureşti;
2011, 2009, 2007 – Bienala de pictură Arad; 
2011 – Salonul național de artă contemporană, Râmnicu Vâlcea; 
2010 – Expoziţia “Ceaţa”, Muzeul de Artă din Zalău, Muzeul de 
Artă din Cluj-Napoca; 
2009 - Salonul anual de artă al UAP Cluj – Muzeul de Arta Cluj-
Napoca; 
2009, 2008 - Expoziţie de grup, JasonDeanArt Gallery, Londra, 

Marea Britanie; 
2008 - “Neo Real”, Expoziţia profesorilor UAD, Muzeul de Artă 
din Cluj; 
2007 - “Prezent”, Expoziţia profesorilor UAD, Muzeul de Artă 
din Cluj; 
2007 - “Natural/Artificial”, Casa Matei, UAD Cluj; 
2006 – Salonul Naţional de Artă, Sala Parlamentului, Bucureşti; 
2005 - “ArtEast”, expoziţia profesorilor UAD Cluj - Galeria UAP 
Cluj; 
2002 - Târgul Internaţional de Artă Toronto, Canada; 
1999 - Expoziţie de grup - Joseph D. Carrier Art Gallery, Columbus 
Center, Toronto, Canada; 
1998 - Al XI-lea Salon Anual de Miniatură, Michael Gibson Gallery, 
London, Canada; 
1998 - Bienala Internaţională de Miniatură, Ville - Marie, Quebec, 
Canada; 
1998 - Expoziţie de grup, Handsel Gallery, Santa Fe, New Mexico, 
U.S.A.; 
1997 - Expoziţie de pictură românească, De Boog Gallery, Ijssel-
stein, Olanda; 
1996 - Trienala de Pictură, Sofia, Bulgaria; 
1992 - Expoziţia „Ecce Homo”, Galeria Orizont, Bucureşti, România; 
1991 - Expoziţie de pictură românească, Zwolle, Olanda; 
1991 - Expoziţia concursului Galeriei Dominus, Bucureşti, Ro-
mânia; 
1990 - Expoziţia festivă “Mihai Eminescu”, Sălile Dalles Bucureşti, 
România; 
1989 - Expoziţia Republicană a Tineretului, Bucureşti, România; 
1988 - Bienala Tineretului, Baia-Mare, România; 
1987 - Expoziţia Republicană a Tineretului, Bucureşti, România.

Tabere de pictură:
2012 - Tabăra de pictură de la Baia-Mare;
2012 – Simpozionul de Arte Vizuale “Arta în Grădină”, Grădina 
Botanică Jibou;
2012, 2011, 2010 - Tabăra de pictură de la Sovata;
2011 - Tabăra de pictură de la Arcuş, Mureş; 
2009, 2008 - Tabăra de Pictură de la Sighişoara, ediţia a doua; 
2008 - Tabăra de pictură de la Târgu Mureş; 
2006 - Tabăra de pictură de la Râmnicu-Vâlcea; 
1991 - Tabăra de Pictură de la Nicula; 
1985 - Tabăra studenţească de documentare şi creaţie din Man-
galia; 
1985  - Tabăra studenţească de creaţie de la Gurghiu, Mureş; 
1984 - Tabăra studenţească de pictură şi desen din Călăraşi.

Lucrări de artă în colecţii de stat şi pr  ivate din România, Austria, 
Elveţia, Germania, Japonia, Canada şi S.U.A.

Premii:
2012 – Nominalizat la premiul pentru Pictură, Bienala “Lascăr 
Vorel”, Piatra-Neamț
1993 - Premiul pentru Tineret al U.A.P. din România;  
1993 - Premiul BRCE, Bucureşti; 
1992 - Premiul pentru Tineret al U.A.P. (premiu colectiv); 
1992 - Premiul S.I.B.C.O. acordat cu ocazia concursului de pictură 
tânără al galeriei “Dominus”, Bucureşti; 
1985 - Premiul pentru Pictură al U.A.P. - Tabăra studenţească de 
Pictură Gurghiu-Mureş.

Adresa: 
Str. Albac nr. 19, ap. 23, Cluj-Napoca

Contact: 
E-mail: contact@raduserban.ro
Website: www.raduserban.ro
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