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1

Accentul cade pe „din nou”. Deci avem din nou Cră-
ciun şi pur şi simplu ne este lehamite. Iarăşi o luăm de 
la capăt cu mâncarea, cu băutura – cine are aşa ceva – cu 
urările de sănătate, de fericire, de viaţă lungă... Iarăşi şi 
iarăşi... iarăşi predici în biserici una mai triumfalistă de-
cât alta, una mai glorioasă decât alta, una mai... inutilă 
decât alta. Şi eu sunt inutil scriind aşa ceva. În timpul 
legendar de care ne desparte un sfert de veac, Crăciunul 
avea o cu totul altă semnificaţie. Oamenii care se duceau 
la locul de muncă şi după aceea cu emoţie, cu bucurie, cu 
teamă se întorceau acasă pentru a fi împreună de marea 
sărbătoare, fără a fi credincioşi, trăiau ceva netrăit cu 
nişte zile înainte. Acum lucrurile s-au schimbat şi fiind-
că avem liber la această sărbătoare tratăm totul într-un 
regim consumist, convenţional, lipsiţi de orice gentileţe 
faţă de ce se află mai presus de noi. Dar nu asta e pro-
blema. Crăciunul e dincolo de noi şi nu se sinchiseşte de 
forfota noastră, de declaraţiile noastre, de crainicii TV 
care nu mai prididesc cu urările de la mulţi ani şi toa-
te celelalte. Crăciunul este ceva discret şi imperceptibil. 
Crăciunul este începutul gingaş care se naşte într-un 
cosmos nesimţitor. Crăciunul este lângă noi, aşa cum o 

gâză ne bâzâie pe la nas şi noi, brutali, ne ştergem faţa 
strivind miracolul. Crăciunul acum continuă să fie pre-
cum o biserică pustie pe care doar îngerii o vizitează. 
Nu are nicio legătură cu oamenii care ameţiţi aleargă 
spre ţintele lor obscure. Acesta este Crăciunul. Absen-
ţă într-o comunitate a aplaudacilor. Batem din palme, 
preoţii îmbracă vestminte de gală, şireturile de la încăl-
ţămintea lor sunt viitoarele funii cu care vor fi spânzu-
raţi cei eretici, nesimţirea e uriaşă aşa cum şi cazanele 
în care fierb sarmalele sunt mari ca minţile goale în care 
de la un perete la altul sunt izbite mingile de cauciuc ale 
ignoranţei. Ce să spun eu, un netrebnic, despre Crăciun? 
Dacă tu, editor, care vrei să mă publici eşti de acord cu 
ce scriu, atunci îţi dau binecuvântarea mea. Dacă nu, 
atunci şterge-te la fund cu cuvintele mele! Sunt un om 
sărac, obosit şi supărat, mi-e silă de cuvintele mari şi de 
aşa-zisa atmosferă de sărbătoare falsă cu care se fardea-
ză popii şi enoriaşii. Crăciunul e numai al meu, e numai 
al tău, e numai al lui. Teroriştii neagă tot şi împurpurea-
ză negaţia. Un strop de blasfemie este absolut necesar 
pentru a ne trezi din euforia penibilă care face dintr-o 
mare sărbătoare un bâlci. Aşa să-mi ajute Dumnezeu!

Din nou Crăciun
Dan STANCA

Un an bun. Și totuși...
Daniel SĂUCA

2015, în general, pentru revista 
noastră a fost, destul de probabil, un 
an bun. Să-i zicem aşa unui an ani-
versar, în care am sărbătorit 10 ani 
de la apariția primului număr al seri-
ei curente. Nu revin asupra sărbăto-
rii Caiete Silvane (vezi colecția revis-
tei). În mare, un an bun, cred, a avut 
şi editura Caiete Silvane. Sunt des-
tule titluri care pot dovedi o aseme-
nea afirmație (vezi şi culturasalaj.ro, 
unde editura are o secțiune). 2015 a 
fost, din destule perspective, un an 
bun şi pentru Centrul de Cultură şi 
Artă al Județului Sălaj, instituția ce 
păstoreşte şi revista şi editura Caiete 
Silvane. Mai mult, Centrul a împlinit 
cinci ani de la înființare. Am avut, 
aşadar, încă un motiv de bucurie. 

În general, instituțional, am putea 
spune: un an bun! Şi totuşi... „Ceva” 
nu-mi dă pace, mă nelinişteşte. „Pu-
tea să fie şi mai bine!”; „Chiar în criza 
profundă din România, instituțiile 
de cultură sunt din ce în ce mai per-
formante!”; „Cum să ții angajați cu 
salariul minim pe economie şi să le 
şi ceri să facă ceva?”; „Până unde va 
merge ipocrizia cumplită, şi anu-
me că acest domeniu vital, esențial, 
cultura, nu trebuie subvenționat de 
stat?”; „Cine va stabili clar, fără a 
putea fi interpretat, dacă sunt sufi-
ciente sau nu veniturile făcute de o 
instituție de cultură?”; „Poate chiar 
sunt prea multe reviste de cultură, 
poate chiar sunt prea mulți scriitori, 
poate chiar apar prea multe cărți”; 

„Mai putem discuta astăzi despre un 
concept elitist de cultură?”... Amal-
gam de idei, temeri, frământări. Să 
le (las) lăsăm măcar pentru câteva 
zile de sărbători de iarnă! Ne vom/
mă voi întâlni cu acestea imediat 
după începutul noului an. Sărbători 
fericite! La mulți ani!
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2 Poesis

Mihai 
Măniuțiu

Poeme pentru 
„Caiete Silvane”

În drum spre Las Vegas 
 
am pornit spre las vegas, în maşină se înghesuiau tot mai 
mulți vecini şi cunoscuți de-ai mei din cluj, din orăştie, 
din bucureşti, miroseau greu a cojoace pârlite, deşi erau 
goi ‒ şi asta, la un moment dat, mi-a displăcut, însă nu 
era cazul să mă răstesc la nişte morți; nu, nu eram supă-
rat, dar de ce se înghesuiau în halul ăsta pe bancheta din 
spate, duhnind, când mergeam, la o adică, să ne distrăm? 
şoferul a frânat brusc şi ne-am trezit numai noi doi în 
automobil. şi s-a făcut atât de frig că am deschis portie-
ra şi am ieşit. deşertul strănuta, vreau să spun că în aer 
stăruia ceva ca un strănut pe care nu-l puteai auzi, iar de 
pe dunele zgrunțuroase de nisip se ridicau pale de praf 
negru-amărui. 
şi-acolo, în copacii de fum, printre coroanele sărace 
ale arborilor Joshua, se legănau vecinii sau cunoscuții 
mei (pe unii abia dacă mi-i mai aminteam). stăteau 
posomorâți şi ziceau: vecine, pe-aici, noaptea, e tare frig. 
n-ai adus cu tine şi un strop de frig de-al nostru, de-aca-
să, cu abur de vin, cu iz de mahorcă? în locul ăsta unde 
ne-am nimerit, frigul e ca un stâlp, şi noi stăm stâlpnici 
în vârful, dar şi în mijlocul lui. în vârf te mai smuceşti, te 
mai dezmorțeşti oarecum. în mijloc însă nu-i chip să te 
mişti ori să te smulgi. 
 
 

În parcul Sequoia 
 
şi-acolo – ce să vezi? din creangă în creangă, ion 
mureşan, îl ştiți, poetul, cu ochelarii aburiți şi roşu la 
față, dar cumva mai sportiv, mai robust, în tristețea lui 
autumnală. 
mă, îi zic, eu am mai văzut, de când sunt în s.u.a., pe unii 
şi pe alții legănându-se în copaci, da’ ăia erau duşi, tu eşti 
viu. ce dracu cauți în arborele ăsta şi de ce te salți ca un 
maimuțoi de pe o creangă pe alta? 
uite care-i treaba, răspunde el, nu supărat, dar 
înroşindu-se şi mai tare la chip, oi fi eu într-un pom, 
dacă aşa zici, şi țopăi de pe o creangă pe alta de sequoia. 
dar eu te văd pe tine pe o singură cracă, aşa te văd, aşa 
stai, ciucit, vai de capul tău, şi problema e că, de fapt, 
creanga asta nu se leagă de nimic, nu e în jurul ei nici 
un pom, e o cracă fără pom. aşa te văd şi nu te văd deloc 
bine prin ochelarii mei sângerii, autumnali, aburiți. vezi 
că stai pe o creangă rahitică de sequoia şi nu e nici urmă 
de sequoia în jurul tău.
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3Cronica literară/Poesis

Despre mască şi iluzie, 
prin poezie

Viorel MUreşAN 

Preumblare prin grădina Gutenberg

Cum se întâmplă întotdeauna în cazul personalită-
ţilor plurale, iar Mihai Măniuţiu ilustrează astăzi ma-
gistral această speţă, fiind regizor de teatru, prozator, 
eseist, poet, una din faţetele prin care se exprimă e 
sortită să stea un pas sau mai mulţi în umbra celor-
lalte. Creaţiei sale teatrale i-au fost dedicate volume 
de comentarii critice şi albume monografice. Eseuri-
le, în general, au un cerc restrâns de cititori, dar, de 
fiecare dată, calificaţi şi eficienţi. Prozatorul, atât în 
ipostaza de romancier, cât şi în cea de autor de proză 
scurtă, mai precoce în anii debutului decât poetul, a 
fost larg şi, aproape fără rezerve, favorabil comentat, 
„ab initio”. În a sa Istorie tragică şi grotescă a întuneca-
tului deceniu literar nouă, prima sinteză a fenomenului 
optzecist, Radu G. Ţeposu îl alătura, la capitolul Fan-
tezismul alegoric şi livresc, unor Ştefan Agopian, Ioan 
Groşan sau Daniel Vighi. Acuităţii critice de aici nu-i sca-
pă, încă de la debutul scriitorului, unele patterns-uri şi 
stileme, care îl vor însoţi mai târziu şi pe poet. Astfel, 
„o lume fastuoasă şi niţel monstruoasă, de bâlci şi ar-
lechiniadă, dar şi de farsă grotescă” vom întâlni şi în 
cărţile poetice În Balkania, eu şi ceilalţi demoni, Editura 
Bybliotek, Cluj-Napoca, 2011, sau în Până una alta, 

apărută la aceeaşi editură, în 2012. Apoi, „o indeter-
minare ontologică” exprimată în „imagini eclatante” 
în „veritabile elegii mitologice”, vor migra şi spre po-
ezia din Vertij, Editura Charmides, Bistriţa, 2014. În 
aceeaşi măsură şi „predispoziţia pentru mister, pen-
tru enigma tulbure” ori pentru „imaginarul negru”, 
pentru „transcendenţa bufonă, spectacolul histrio-
nic şi al măscăricilor”, pentru „butaforie şi spectacol 
absurd”. Criticul nu trece cu vederea nici imaginarul 
fastuos ori elementul „mască”, împrumutate de poet, 
vedem azi, din arsenalul actoricesc. Apropierea din-
tre poet şi prozator poate fi dedusă şi din indetermi-
narea stilistică pe care o conţine subtitlul „poeme şi 
prozopoeme”, care-i însoţeşte, invariabil, volumele 
de poezie, precum şi din arhitectura acestora. Ar mai 
trebui observat că, în context optzecist, aventura lite-
rară a lui Mihai Măniuţiu se înscrie, oarecum, într-o 
paradigmă răsturnată. Acolo unde, mulţi dintre poeţi, 
după consacrare, au trecut la proză, în special la ro-
man, el ajunge la poezie odată cu deplina maturitate. 
Considerăm că, deşi parte nedreptăţită a operei sale, 
poezia e privilegiată, considerată de autor drept ex-
presia sa esenţializată.  (Continuare în p. 4)

Mihai Măniuţiu

În drum spre Zalău
(după poemul „În drum spre Las Vegas”)

(din Caiete Silvane, decembrie 2015)

nu ştiu alţii cum sunt, dar mie îmi place să îmi respect 
promisiunile şi să-mi onorez invitaţiile, poate e o 
calitate sau poate e un defect, dar în toate situaţiile 
de până acum, respectând aceste principii, am ieşit 
bine, de multe ori simţindu-mă aproape un zeu 
printre muritori. aşadar, la invitaţia domnului Daniel 
Săuca şi a domnului Viorel Mureşan, îl ştiţi, poetul 
cu biblioteca de os, am pornit spre Zalău la o lectură 
publică, aşa cum e normal şi frumos acum la sfârşit de 

toamnă. în maşină, pe lângă nişte decoruri şi o tânără 
doamnă autostopistă, mi-au încăput şi poetul Ion 
Mureşan, îl ştiţi, cel locuind pe o creangă de sequoia 
şi poetul Flavius Lucăcel, îl ştiţi, cel ce ştie să facă ceai 
de fluturi. şi am pornit cuminţi, desigur, după ce am 
mai pus nişte benzină. era o zi senină, până spre zona 
crepusculară dinspre Pădurea Baciu, apoi am trecut 
uşor, parcă în zbor, să nu ne scuturi, ştiu că eşti şofer 
recent, mă ruga poetul Mureşan, am trecut deci prin 
Zimbor şi am ajuns urgent la Poarta Sălajului. de 
acolo până la Zalău n-a mai fost decât un pas, aşa, de 
o jumătate de oră. am fost întâmpinaţi de poeţii cu 
invitaţia, care, într-un glas, ne-au explicat că vom citi 
la Colegiul Naţional „Silvania”. asta e situaţia, vom fi 
bine receptaţi şi aplaudaţi, elevii care o să vină sunt 
bine antrenaţi, au făcut repetiţii de o săptămână. unul 
o să vă-ntrebe, domnule Măniuţiu, care e deosebirea 
dintre regizor de teatru şi regizor de film? vedeţi ce-i 
răspundeţi, nu despicaţi firul în patru, nu are rost, 
sunt tineri mimetici şi neştiutori. aşa a şi fost, am 
citit toţi, am primit şi un buchet de flori pe care l-am 
împărţit frăţeşte. eu am citit la sfârşit, fireşte, din 
volumul „Vertij”. nici nu se pune problema de succes, 
toată lumea a ieşit din sală învârtindu-se.

Parodie de 
Lucian Perța
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Volumul Vertij, de care urmează să ne ocupăm, are 
în componenţă trei părţi, în totalitate distincte. Pri-
ma, purtând titlul întregului, se derulează în patru-
zeci de poeme care surprind diferitele praguri ale unei 
boli grave, încuibărite într-un membru al familiei. 
Poate că de-aceea incipitul stă sub semnul amestecu-
lui dintre realitate şi mit, fiind narativ şi orientat spre 
recuperarea fantasticului risipit peste tot ca argintul 
viu: „în vremea copilăriei mele soarele nu apunea nici-
odată/ trebuia să caut noaptea şi luna prin beciuri/ în 
subterane ori pe fundul râurilor adânci/ ori în cuiba-
rele dragonilor pe care îi visam/ ştiam că se schimbă 
orele şi că e o altă zi/ numai după sunetul diferit al 
chimvalelor/ din glasul dragonilor care decolau sau 
aterizau” (pe vremea aceea, p. 7). Comunicarea poeti-
că, motivată de tema bolii, se vede nevoită să caute 
alte căi decât cuvântul pentru a ajunge la receptor: „În 
gura mea cuvintele mor/ ca-n gura mamei mele foarte 
bolnave” (azi, p. 8). Poetul apelează cu consecvenţă la 
arsenalul teatral, ori la ansamblul structurilor nara-
tive, care îi sunt familiare. Autenticitatea trebuie in-
vocată în context, însoţită fiind de o subtilă montare, 
din care nu lipsesc procedeele quiproquo-ului drama-
tic: „mama a uitat că m-a născut/ şi se miră când mă 
vede în salonul ei din azil/ se miră – ce frumos sunt 
şi oare cine m-a făcut/ o invidiază cumva pe femeia 
sau pe animalul sau pe aparatul acela/ (e destul de 
confuză şi nu mai face diferenţa dintre un pian şi o 
primadonă)/ care m-a adus pe lume şi e bucuroasă/ 
într-un fel copilăresc ori adolescentin/ că mă bucur 
când îmi spune «copilul meu cel frumos»/ şi «tăticul 
meu drag»/ iar eu privesc cum infirmierele îi ung/ cu 
alifii şi creme portocalii escarele de pe şolduri/ de pe 
tălpi” (mama a uitat, p. 9). De cele mai multe ori, fina-
lurile de poeme sunt acut teatrale. Poezia înregistrea-
ză obsesii maladive, cum ar fi cea legată de principa-
lele fragmente de timp: zi, noapte, dimineaţă, seară. 
Care nopţi e un poem în care subunităţile timpului 
sunt maltratate prin contorsionare, deformate până 
la pierderea reliefului, până la omogenizare. Boala e 
însoţită de resemnare, comunicată lapidar: „ai dormit 
bine/ da – zice ea/ nu te doare nimic/ nu – zice ea/” (ai 
dormit bine, p. 20). Având darul imaginaţiei creatoare 
de viaţă, poetul reinventează lumea din lucrurile ei, 
ca în acel poem intitulat desigur, unde sparge, într-un 
gest ritual provocat de abisul existenţei, obiectele cele 
mai îndrăgite ale mamei: „îmi plăcea să-i sparg de ar-
mura de azbest/ bibelourile de porţelan (avea cu sute-
le)/ azbestul curgea atunci ca mierea/ lingeam mierea 
azbestului/ era dulce/ a venit după aceea anchiloza/ 
panica/ a venit după aceea ziua de azi” (p. 32). Simţim 
că, asemenea lui Baudelaire, poetul acesta, mai ales, 
se destăinuie, ferindu-se a trâmbiţa stări de asediu. 
Aşa înţelegem faptul că, uneori, cochetează cu rugă-
ciunea, care, are şi ea, întocmai ca poezia, ambiguită-
ţile şi, poate, teatralitatea ei. Din retorica dramaturgi-
că mai descind motivul dedublării, al transferului de 
mesaj unui reprezentant alegoric, al eului multiplu. 

Finalul ciclului ne aminteşte de pictura metafizică ini-
ţiată de Giorgio de Chirico, însă şi de existenţialismul 
sui generis al lui Dino Buzatti. Absolut inedită credem 
că este, sub aspectul organizării imaginarului poetic, 
această dezagregare a fiinţei: „animalele mele au fu-
git din corpul meu/ animalele din corpul meu au fu-
git într-o noapte/ au dat buzna să iasă din mine şi-au 
reuşit să scape/ au rămas numai lihnitul şi lihnita să 
se joace/ cu spila mea/ s-o mănânce să n-o mănânce” 
(iarăşi despre animalele mele, p. 37).

Diverse se intitulează al doilea ciclu, care cuprinde 
poezie de atitudine, de angajament social, alegoric ori 
parabolic exprimate. Liniile tematice, câteva realităţi 
naţionale, sunt regizate începând cu stilul diaristic al 
debutului: „sunt iarăşi departe de ţară în micul meu 
paradis de peste ocean/ ce bine că o să mă întorc ce 
bine că o să mă întorc/ acasă/ curând…” (sunt iarăşi 
departe, p. 51). Radiografiind promiscuitatea vieţii 
literare în mediile de aspiranţi la glorie, în cheie pa-
rodică, Mihai Măniuţiu reactivează lozinci şi clişee 
verbale din perspectiva unui turnător jegos, deghizat, 
transformându-l într-un inedit heteronim al poetu-
lui: „obiectivul florinel a stat după aceea toată seara 
de parcă ar/ fi avut deasupra lui un capac/ raportez cu 
respect: aşa stă el adesea turtit bocciu/ şi face din când 
în când ca o raţă belită: mac-mac/ aşa îşi elaborează el 
limbajul codificat/ în punga de plastic are manifestele 
poezele/ pe care le vinde pe un păhărel de alcool tare/ 
mie nu mi-a vândut cică pot să le scriu şi eu/ n-are 
rost să mă pună la cheltuială/ şi-o fi dat seama că-s 
lt. colonel Dionisie Laszlo?” (p. 61). Într-un alt poem 
alegoric, fragment despre taximetriştii din ţara mea, 
întreaga lume e înghesuită într-un taximetru, fiind 
condusă, după legi proprii, evident, rău întocmite, de 
un taximetrist. Avându-şi sorgintea într-un referent 
alienat, astfel de poeme par pagini desprinse dintr-o 
mare distopie. Descriind o scenă memorabilă, poetul 
se întoarce din nou la instrumentele teatrului: „am 
urlat – îl ţineţi prizonier şi îl torturaţi/ altfel de ce s-ar 
expune pe o scenă de bâlci/ pentru câţiva bănuţi// în 
pauza spectacolului/ doi haidamaci m-au înhăţat de 
subsuori şi m-au dus la el// se odihnea sub o umbrelă 
de soare bea bere/ mi-a zis -/ eşti nou în meserie altfel 
ai fi ştiut/ că la mormântul eroului necunoscut/ e in-
decent să începi să urli şi să te agiţi” (am urlat, p. 54). 
Din perspectiva acestui ciclu, Mihai Mănuţiu trans-
cende poetica optzecistă, fiind, stilistic, alături de no-
uăzecişti şi douămiişti. Are o dinamică a imaginarului 
poetic, cel puţin aşa o vedem aici, mai accelerată decât 
cea a generaţiei sale biologice.

Ultimul titlu interior, împărăteasa mea, având 
sub el o paranteză apocrifă, (constantinopole/ marţi, 
29 mai 1453), însumează douăzeci şi şase de poeme, 
numerotate cu cifre arabe, care se află sub semnul 
lui Konstantinos P. Kavafis. De la început se impune 
aspectul de monolog rostit pe o scenă imaginară a 
istoriei de către cel căruia i se delegă vocea poeti-
că, „marele împărat constantin/ ultimul împărat 
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bizantin -/ care-i totuşi un om şi-l poate apuca 
groaza morţii” (p. 77). Poemele se coagulează în 
viziuni asupra istoriei, pândite de o ciudată frică. Per-
sonajul e teatral, poartă câteva măşti, iar bucuriile îi 
vin numai din amintire, aşa cum se întâmplă şi la po-
etul grec: „în noaptea asta n-am dormit/ zorile s-au 
ivit în plină noapte/ cam pe la miezul nopţii s-au ivit 
zorile/ aşa că m-am trezit/ cu voia Domnului/ m-am 
trezit şi-mi aminteam c-am visat mult/ deşi nu aţi-
pisem nici un minut -/ şi-n vis doream doar să ucid 
să ucid să ucid/ (a fost singura noapte în care m-am 
simţit/ întreg şi eu însumi şi pe deplin lucid)” (1. visul 
împăratului constantin, p. 73). Complexul disimulării 
însoţeşte personajul, mai cu seamă atunci când o are 
ca subiect al frazei sale poetice pe consoarta, invocată 
în titlu, protagonistă şi ea, care îi vine într-o perfec-
tă complementaritate: „împărăteasa mea/ pe ziduri 
– târându-se cu cârjele ei de lemn/ sprijinindu-se în 
cârjele ei de lemn de cedru cu ciucuri de aur/ printre 

soldaţii mei muribunzi înaintea ultimului asalt al bar-
barilor/ împărăteasa mea târându-se în cârje printre 
soldaţii noştri deja morţi/ şi mângâindu-mă pe obraz 
şi iertându-mă pentru că n-am găsit/ altă soluţie de 
a o apăra decât dispărând” (10. pe ziduri, p. 83). Po-
emele din împărăteasa mea, curgând unul după altul, 
devin o eclatantă meditaţie asupra istoriei, însoţită 
de scepticismul şi ironia unui mare artist. Nu prea des 
putem citi o parabolă pe tema vanităţii omeneşti, pre-
cum aceasta: „împărăteasa mea e cu mine/ umblă în 
cârje de titan/ se târăşte pe culoarele palatului nostru 
care curând nu va mai fi al nostru/ şi ridică turnuri – 
turnuri de fum şi de abur azuriu/ construieşte/ deşi nu 
va putea urca/ din pricina cârjelor/ miile de trepte/ dar 
le construieşte/ împărăteasa mea crede că a construi 
turnuri/ când toate turnurile se prăbuşesc/ e menirea 
unei împărătese/ turnurile ei se construiesc se înalţă/ 
la ghişee se vând deja bilete/ cu 10 dolari poţi vizita 
oricare dintre turnurile ei” (20. ea e cu mine, p. 94).

Şedința cenaclului Silvania, din 12 noiembrie, a 
prilejuit întâlnirea cu lirica deja consacratei poete 
şi profesoare de limba şi literatura română, Silvia 
Bodea Sălăjan. Aşa cum au remarcat cei prezenți, 
grupajul prezentat, parte dintr-un viitor volum, nu 
se îndepărtează de formula lirică din volumele an-
terioare: „În căutarea Graalului”, „Talanți risipiți”, 
„Chivot jefuit”, „Suburbiile şarpelui”, „Primejdia 
mărturisirii” sau „Pelerin la poarta cerului”, căci 
predominant rămâne religiosul, dublat, uneori, de 
reverberații ale iubirii. De altfel, autoarea a mărturi-
sit că a scris poezie creştină dintotdeauna şi că, din-
colo de mode şi tendințe, ceea ce o defineşte ca poetă 
e versul cu iz religios.

După lectura emoționa(n)tă a autoarei, scriitorul 
Ion Pițoiu-Dragomir a subliniat existența a două fi-
loane constante în poezia autoarei, religiosul şi dra-
gostea, remarcând consecvența şi, totodată, evoluția 
odată cu fiecare volum publicat, deşi tematica nu e 
dintre cele mai actuale.

Intervenția Corinei Bumbaş a subliniat nota do-
minantă a poemelor religioase, sentimentul dez-
nădejdii, fiind un laudatio care a trădat deopotrivă 
prietenia, lectura atentă, avizată şi sensibilitatea 
poetică.

O perspectivă diacronică a evidențiat aprecierile 
lui Daniel Hoblea care, dincolo de temele subliniate 
de antevorbitori, a observat atmosfera specifică po-
eziei Silviei Bodea Sălăjan: pe de o parte, preferința 
pentru tot ce a presupus interbelicul, de la poezia cu 
vers clasic la cea cu vers alb, pe de altă parte o am-

prentă simbolistă, dacă avem în vedere atemporali-
tatea decantată, impresia de carte de rugăciune.

Apreciind sinceritatea şi calitatea intervențiilor, 
preşedintele Cenaclului Silvania, Marcel Lucaciu, 
a remarcat rezonanțele tradiționaliste, ortodoxis-
mul, pe linia Pillat, Voiculescu, Crainic, dar şi ima-
ginile sensibile, tonul de litanie sau de incantație, 
recurența unor simboluri precum cupa, măslinul, 
finalul izbutit al poemelor. Poeme ale credinței şi ale 
iubirii, amintind, prin intensitate şi mesaj, de Epis-
tolele lui Pavel, pe alocuri texte ce trimit la cărțile 
de rugăciuni sunt creațiile poetei, a conchis poetul şi 
criticul literar zălăuan.

Cu o fluiditate ce rezidă din ingambament şi din 
muzicalitatea interioară a versurilor, alternând tem-
poralitatea sacră, religioasă cu temporalitatea perso-
nală, reprezentând, uneori, o apocalipsă personală 
(„te-am întrebat cum va fi/ când nu voi mai fi/ la 
capătul liniştii/ lumânare/ cum se vor închide obloa-
nele/ peste soare/ şi din frângerea inimii mele/ se-
cate izvoare”), poezia Silviei Bodea Sălăjan valorifică 
simboluri religioase, resemantizându-le inspirat, 
dând naştere unor imagini artistice, unor metafore 
autentice: „ şi dintr-odată/ s-a ridicat crucea/ din 
răstimpul vremii/ şi s-a făcut rugăciune”, „ sarea lu-
tului meu”, „ ne vom odihni/ la limita de sus a lumi-
nilor/ sub arcul aceluiaşi curcubeu/ ca două jumătăți 
de inele/ în pâinea şi sarea/ pământului”. 

Felicitări colegei noastre pentru volumul ce va să 
vină şi urări de sănătate, fericire, dar şi inspirație, 
condei, colegilor de cenaclu!

De la religios la religiozitate

Carmen ArDeleAN

Cronica literară/Cenaclul Silvania
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Între educaţie 
sentimentală şi admiraţie

Imelda ChINţA

Romanul de debut al Gabrielei Adameşteanu, Dru-
mul egal al fiecărei zile, a fost reeditat de Editura Poli-
rom, Iaşi, 2008. Cartea a rezistat de-a lungul timpului 
prin forţa epică, prin autenticitatea, naturalul, fires-
cul trăirilor şi prin personajul creat, Letiţia Branea, 
care devine un liant între secvenţele narative, regiza-
te cu abilitate şi inteligenţă. Avem în faţă un roman 
al devenirii, al formării unui personaj provenit din-
tr-o familie mediocră, care se revoltă împotriva con-
diţiei sale şi doreşte să evadeze din provincialismul 
sufocant. Volumul se distinge a fi un jurnal mascat, 
iar Letiţia Branea, un alter ego al autoarei, în acest 
fel pactul autobiografic se amestecă indistinct cu pac-
tul romanesc, într-o naraţiune subiectivă, confesivă. 
Tonul abordat este când ironic, când sobru şi aduce 
în prim-plan dorinţa de emancipare a personajului fe-
minin pentru care existenţa nu a fost deloc uşoară şi 
nici favorabilă. 

 Debutul este lent; sunt rememoraţi anii copilăriei 
şi adolescenţei alături de mamă şi fratele acesteia, un-
chiul Ion, un profesor remarcabil, care însă nu s-a pu-
tut afirma din cauza unui sistem compromiţător. Le-
tiţia creşte în absenţa tatălui închis fără motive foarte 
clare şi se dezvoltă în umbra unchiului, care devine un 
model. Plonjarea într-un timp trecut, al perioadei sub 
comunism trezeşte amintiri dureroase: „Mi-amintesc 
nişte domni străini, cu pălăriile pe cap, râd în timp ce 
mama plânge şi strigă. Şi dintr-odată mi se face atât 
de frică, încât mă ascund sub ceva, poate o masă”. 

Deopotrivă roman de observaţie socială, autoa-
rea radiografiază atent spaţiul, redând o fotografie 
fidelă a realului: cozile inexplicabile la gaz, rândurile 
infernale de la centrul de pâine, cartelele portocalii, 
rezistenţa unor oameni în detenţia absurdă, „Absolut 
numai voinţa mea m-a ţinut”, sunt formidabilele ero-
ziuni ale unui timp crepuscular, asumat şi mărturisit 
cu o dureroasă conştiinţă. Astfel, cenuşiul existenţial 
în care îşi construieşte personajul destinul este camu-
flat într-un realism subtil.

Drumul egal al fiecărei zile concentrează două reali-
tăţi, cea provincială în care Letiţia Branea îşi petrece 
copilăria, respectiv anii adolescenţei într-o casă închi-
riată, trăind continuu pericolul de a fi daţi afară pen-
tru originea lor nesănătoasă: „Când v-am primit aici, 
şi la urmă şi pe sora cu fata, nu v-a trecut pân cap că 
familiile la duşmanii poporului n-are la ce căuta în ca-
sele oamenilor”, şi realitatea bucureşteană spre care 
accede personajul din dorinţa de a se elibera, de a se 

autodepăşi: „de fapt, drumul egal al fiecărei zile pur-
ta în el semnele nereuşitei”, zilele egale în comunism, 
existenţa ca limită, creau o monotonie sufocantă şi 
dureroasă pe care individul era silit să o accepte ca pe 
o normalitate. 

Epicul este accelerat şi intriga se declanşează oda-
tă cu moartea unchiului Ion, când eroina descoperă 
constrângerile existenţei şi refuză maturizarea. Fraza 
reiterată cu valoare de laitmotiv surprinde criza ado-
lescentină prin care trece protagonista: „Nu vreau să 
mă fac femeie ca voi! am strigat”, iar mai târziu va fi 
marcată de o criză a identităţii: „Letiţia e un nume 
complet stupid”, „Acum, o dată pe lună, îmi ştiam şi 
sângele cum arată, deşi mereu speram că până data 
viitoare o să se oprească”. 

Cartea evoluează sub forma unui text continuu, 
narratio continua, redând copilăria şi anii studenţiei 
petrecuţi în Capitală, iar amintirile sunt o compensa-
ţie pentru existenţa nefericită: „Când o să fiu în anii 
mari, îmi spuneam, am să mă logodesc şi am să mă 
mărit şi eu ca ele. Numai că el trebuie să nu semene 
cu niciunul din prietenii lor, până atunci trebuia să mi 
se întâmple ceva deosebit, aşa cum aşteptam de ani 
de zile”.

Roman al iniţierii, al educaţiei sentimentale, prota-
gonista redă scurgerea imperceptibilă a existenţei, cu-
loarea cenuşie a fiecărei etape aflată sub semnul unui 
Cronos neîndurător, iar din notaţia detaliată a unei 
vieţi monotone ia naştere o carte fascinantă, o me-
ditaţie asupra devenirii şi evoluţiei fiinţei în univers: 
„După atâta timp, casa mirosea încă a moarte. (...) Şi 
tot mai rar reuşeam să-l regăsesc pe unchiul Ion. Pri-
virea mea nesupusă de copil îl pierduse şi-acum, când 
îi rechemam, ani întregi mi se spărgeau în mâini, lă-
sând doar cioburi de vorbe şi gesturi”.

Petru Arcan devine „gradul zero” al declanşării 
erosului. Letiţia va duce manuscrisul unchiului ei, 
care nu a putut fi editat în timpul vieţii, lectorului 
universitar în vederea publicării. Atrasă discret de 
personalitatea controversată a acestuia, dorinţa de a 
se distinge de colegele ei de generaţie, o vor determi-
na să accepte o relaţie menită a-i declanşa o tristeţe 
sfâşietoare. Prima noapte de dragoste va fi motiv de 
regret, trăire dezamăgitoare, derutantă: „Alături era 
trupul meu pe care aş fi vrut să-l uit, o coajă năclăită şi 
ruşinoasă. (...) Îmi ţineam capul nemişcat, pentru că 
n-aş fi vrut să-l mai privesc niciodată în faţă”. 

Întoarcerea tatălui din lunga detenţie, încercarea 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.caiete-silvane.ro



7Cronica literară

de a se acomoda cu o altă prezenţă masculină, atât de 
nefamiliară şi străină, devine un alt motiv de a se exi-
la şi favorizează călătoria interioară: „Tot timpul stai 
îmbufnată... Cum crezi că o să se apropie vreodată 
de tine?... Ar trebui să te gândeşti că-i vine şi lui greu 
după atâţia ani... şi e plin de bune intenţii”.

Proza Gabrielei Adameşteanu este una epidermi-
că, senzuală fără însă a cădea în sentimentalism de-
suet. Viaţa protagonistei alături sau, mai pregnant, în 
absenţa lui Petru devine obişnuinţă, dar şi motiv de 
suferinţă. Petru Arcanu este o replică a unchiului Ion 
pe care protagonista îl caută mereu în voce, în gestu-
rile acestuia: „Pe el poate îl caut în vocea joasă, uşor 
voalată, a lui Petru, tandreţea lui reţinută o pândesc 
la fiecare întâlnire”. După vacanţa de vară, timp în 
care cei doi nu s-au mai văzut, sentimentele lui Petru 
sunt dezarticulate, gesturile îi devin incoerente. Aerul 
degajat este al unei platitudini dureroase: „Îl regăsesc 
atât de departe de tot ce trăisem în gând”. Letiţia şi 
Petru aparţin unor lumi diferite şi toată lumea se aş-
teaptă la o despărţire, ea se încăpăţânează însă a face 
parte din lumea lui. 

Persistă în Drumul egal al fiecărei zile o suprafaţă 
textuală ce redă semnele clasice ale unui topos pro-
vincial, un decor sărăcăcios, sentimente estompate, 
tristeţe metafizică şi un personaj glisând între sen-
timente contradictorii, asumându-şi „golul tăcerii”: 
„Dar până atunci, viaţa lui continua în mine ca şi 
când lumea întreagă prin care treceam era numai o 

privire imensă a lui, care mă urmărea fără s-o ştie. 
(...) Şi-aveam să tac în continuare pentru că, oricum, 
de la început alesesem tăcerea”. Experienţa alături 
de Petru o maturizează şi o pregăteşte pentru ade-
vărata viaţă pe care, până în momentul întâlnirii, o 
refuzase. Dialogul este redus la monolog, din acest 
punct de vedere cartea ia aspectul unui eseu des-
pre singurătate, despre neîmplinire şi eşec, despre 
suferinţa în iubire. Dragostea pentru Petru este vi-
triolantă, caustică, efervescentă şi gravă, iar pasiu-
nea frântă: „Lângă el mi-era mai departe dor de el, 
aveam trupul ars şi gura uscată”, „Vorbele lui, care se 
vroiau ocrotitoare, le simţeam doar cum îl despart 
cu prudenţă de mine. Era clipa când lumile noastre 
se desfăceau încet, rotindu-se fiecare mai departe, 
pentru ca altădată să se atingă iar câteva ore”. Iubi-
rea înseamnă lungi clipe de aşteptare într-o tăcere 
nemărturisită: „Am ştiut că trebuie să tac pentru ca 
fetele să nu-şi dea seama că Petru nu mă caută nici-
odată”, erosul se coagulează într-o poetică a simţirii 
în stil stănescian: „Şi înaintam spre marginea ore-
lor noastre, bănuind-o, cu o sfâşiere călduţă, cum se 
apropie”.

Avem aşadar în faţă o prozatoare formată, care îşi 
construieşte cu inteligenţă şi subtilitate epicul, deo-
potrivă personajele vibrante, palpabile. Cartea devi-
ne, din acest unghi, un admirabil exerciţiu spiritual, 
de o veşnică actualitate, care a traversat, fără dificul-
tate, generaţii şi vârste. 
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Provincia poetului
Marcel lUCACIU

Într-un veac măcinat de convulsii sociale şi orgolii 
(adesea, inexplicabile), există o stranie galerie a poeţi-
lor solitari şi stingheri peste care planează, obsedant, 
Corbul lui Edgar Allan Poe cu fatidicul său cuvânt: ni-
ciodată (nevermore). Soarta i-a iniţiat, vrând-nevrând, 
în atmosfera pe cât de monotonă, pe atât de apăsătoa-
re a micului oraş de provincie, adâncindu-le tristeţea 
şi condamnându-i la claustrare pe toţi aceşti truba-
duri rătăciţi în (e)terna noastră tranziţie. Poezia este 
singura lor şansă de-a supravieţui...

Debutând editorial, destul de târziu, cu o plache-
tă romanţioasă (Jurnal în răspântii, 1997) şi pendu-
lând, apoi, între modernism şi neoclasicism (Gesturi 
în oglindă, 2002 şi Elegia civis Transilvaniae, 2010), Vi-
orel Tăutan pare să cocheteze, fie şi sporadic, cu post-
modernismul românesc. Ne aflăm în preajma unui 
poet ce adoptă mai multe registre stilistice, îmbrăţi-
şând deopotrivă versul clasic, alb şi liber, dar care nu 
se cantonează în vreun curent literar.

Recenta apariţie editorială (Vânătorul de tristeţi, 
Editura Caiete Silvane, Zalău, 2015) stă sub semnul 
singurătăţii poetului; o singurătate răsfrântă în oglin-
da vremii aidoma frumuseţii tragice a lui Narcis din 
undele miticului lac. Periplul poetic (nocturn sau 
diurn) se constituie într-o dramatică încercare de 
autocunoaştere şi totodată într-un prilej de reme-
morare secvenţială a trecutului neguros. Învăluite 
de o melancolie blajină, majoritatea versurilor sunt 
autoreferenţiale şi ele sondează „noaptea amintirii” 
prin intermediul unei rostiri sobre şi ceremonioase: 
„de-acum voi scrie numai despre mine/ cum întâm-
pin singur/ dimineaţa ascunzând cu dibăcie/ zgomo-
tele nopţii săpate/ din ce în ce mai adânc/ în creştetul 
memoriei - fiorduri temporale” (numai despre mine). 
Desprinzându-se de banalul cotidian, de caldarâmul 
rece al oraşului absurd, poetul traversează „râul cre-
puscular al vieţilor paralele” cu dorinţa „de-a alunga 
din noi trecutul” şi de a face uitată „setea de copilă-
rie” sau „incomensurabila adolescenţă”. Mai totdeau-
na, trecutul e unul „viu”, el dă năvală şi ia în stăpâ-
nire poemele ample, inteligent construite sub forma 
unor scenarii de o factură onirică, aşa cum este, de 
pildă, rucsacul pe rotile (un joc al visului din vis; un ca-
leidoscop al familiei; o creaţie cu alură cărtăresciană): 
„cineva sau ceva mă trage îndărăt în vis/ văd iar fe-
reastra casei/ rucsacul nou pe rotile soba de teracotă/ 
neliniştit fac un efort chinuitor să revin/ în dormito-
rul meu din apartament (...)/ privirea înregistrează 

detalii/ inima-mi ticăie puternic şi accelerat”.
Chiar dacă e impregnată de amintiri şi de tablouri 

familiale, placheta de faţă are ca laitmotiv provincia 
văzută dinăuntrul ei, la modul superlativ (de aici şi 
sintagma provincia provinciei pe care autorul însuşi 
a consacrat-o, surâzător şi (auto)ironic). E un topos 
ce se conturează, treptat, prin tehnica aglomerării 
detaliilor – o altă caracteristică a postmodernismu-
lui: „blocuri,” „barul de la parter”, „străzile din jur”, 
„străzi lăturalnice”, „ideale cratere”, „scuarul central”, 
„cerşetorii” etc. Menirea acestui decor specific „oră-
şelului transilvan” este aceea de a pune în scenă ste-
reotipia vieţii provinciale, cu mecanica gesturilor, cu 
rutina şi ruina fiecărei zile. O zi cu miezul fad; o zi în 
care prietenii nu se mai arată: „ies la braţ cu gândul 
să vă întâlnesc/ prieteni din provincia provinciei/ mă-
cinaţi de griji ale vieţii - stereotipic exersând ieşirea 
din cotidian/ atunci când scoateţi noaptea/ pe-al zilei 
eşafod” (ies la braţ cu gândul).

După o îndelungată aşteptare, trubadurul argintat 
de cavalcada anilor găseşte un remediu la sufocantul 
prizonierat al provinciei: Iubirea. Întâlnirea cu Doina, 
„femeia - cântec descinsă din poveşti”, poate fi echi-
valată cu descoperirea Arcadiei sau cu întoarcerea le-
gendarului Odiseu în Ithaca. Versurile se înseninează, 
tonalitatea lor e tandră şi diafană, reînviind speranţa 
şi liniştea ce păreau irevocabil pierdute: „în fiecare la-
crimă există speranţa/ regenerării prin dragoste ega-
litatea/ dintre spaţiu şi timp aşteaptă-mă iubito/ voi 
ajunge şi eu în Ithaca/ timpul comprimă spaţiul/ sunt 
doar al tău jumătatea care-ţi lipseşte/ să împlinim sfe-
ra” (filosofia dragostei).

Provincia este învinsă şi graţie pastelurilor dedica-
te celor patru anotimpuri, respectiv lunilor acestora. 
Ingenioasele remedii naturiste au turnura unor hai-
ku-uri şi se remarcă prin tăietura fină şi exactă a ver-
sului, prin tehnica ingambamentului, prin comparaţia 
dezvoltată şi – mai ales – prin prospeţimea imaginilor 
artistice: „maci pregătiţi de nuntă,/ în marea spicelor 
aurii exersează/ agonicul zbor, cum ar încinge flăcăii 
o horă” (mai).

Asediate de provincia provinciei, Timpul şi Dragos-
tea glisează permanent în căutarea vârstei paradisiace 
şi a cuplului primordial. Ele rămân principalele coor-
donate ale noii plachete semnate de Viorel Tăutan; 
o plachetă bine echilibrată ce probează, încă o dată, 
spiritul reflexiv, varietatea stilistică, solemnitatea re-
memorării şi autenticitatea trăirilor ardente.
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A se face (pune) luntre 
și punte

Gheorghe MoGA

 „a depune toate eforturile, a face orice pentru a realiza 
ceva”

 Se întâlnesc în această expresie două cuvinte cu un 
fonetism cvasiidentic, ambele de origine latină, două 
cuvinte cu „istorii” asemănătoare, cu un statut „singu-
lar” în câmpurile lexicale cărora le aparţin. Sub grupul 
analogic ambarcaţie, Dicţionarul analogic şi de sinonime al 
limbii române, elaborat de filologii timişoreni şi publicat 
în 1970, înregistrează zeci de substantive. Cu excepţia 
substantivului luntre, toate sunt împrumuturi, fie mai 
vechi, fie mai noi. Termenul general de mare, termenul 
general de peşte şi luntre „ambarcaţiune de dimensiuni 
mici, folosită în ape liniştite” sunt singurele cuvinte de 
origine latină referitoare la mare şi la transporturile pe 
apă: „aceasta însemnează că strămoşii noştri – ca păs-
tori şi agricultori ce erau – nu aveau contact cu marea”1. 
Vechimea termenului luntre este dovedită şi de nume-
roasele derivate: a luntri (rar), luntraş, luntriţă, luntri-
şoară, luntricică. Pentru Tudor Arghezi, lista de diminu-
tive este... insuficientă: „Doamne, fă-i bordei în soare,/ 
Într-un colţ de ţară veche, Nu mai nalt decât o floare/ Şi 
îngust cât o ureche.// Şi-n pridvor, un ochi de apă/ Cu o 
luntre cât chibritul,/ Ca-n crâmpeiul lui să-ncapă/ Cerul 
tău şi infinitul” (Cântec de adormit Mitzura).

 Şi după intrarea în limba română a sinonimului 
neologic barcă (it. barca), luntre a rămas în limbajul 
poetic (la Eminescu cei doi termeni apar în aceeaşi 
creaţie: Lacul ) prin nuanţele semantice pe care ne-
ologismul nu le-a dobândit. Sinonimia contextuală 
luntre/punte izvorâtă din faptul că amândouă cuvin-
tele denumesc obiecte prin care se face trecerea peste 
o apă este intuită (şi reamintită) de poeţi: „strigă să 
vină/ luntrea dincoace,/ punte senină,/ strâmtă găoa-
ce,/ trunchi fără vrajă/ prins în lănţuge”. Cu ultimele 
versuri, Ion Horea reaminteşte faptul că luntrea (aso-
ciată uneori, pântecului matern) poate fi leagăn sal-
vator al vieţii şi, deopotrivă, vehicul al morţii. În mi-
tologia greacă luntraşul Caron este cel care trecea cu 
luntrea sufletele morţilor peste apa Styxului, cerând 
obol. Dacă numele luntraşului este relativ cunoscut 
(romanul postum al lui Lucian Blaga, apărut la sfâr-
şitul anului 1998, la Editura Humanitas este intitulat 
Luntrea lui Caron), mai puţin cunoscute sunt cuvintele 
cu care acesta îşi cerea plata. Le-am întâlnit într-o re-
plică a unui personaj sadovenian: „Eu, cel puţin, ver-
surilor lui învolburate nu-i pot opune decât o invecti-
vă din dialogurile lui Lukian: «Apodos, o catárate, ta 
portmeia» (gr.) «Plăteşte-mi, nemernicule (blestema-
tule), preţul (pentru trecere n.n.)»”.

 De condiţia de „călător” a omului, pe cărările unei 
vieţi pândite de primejdii, se leagă şi simbolistica cu-

vântului punte, celălalt substantiv de origine latină a 
cărui evoluţie semantică a fost explicată astfel de Sextil 
Puşcariu: „Latinescul pons s-a păstrat în limbile roma-
nice de vest cu înţelesul original de «pod»; numai la noi 
el înseamnă «punte». De ce? Fiindcă în munţii în care 
trăiau strămoşii noştri nu curgeau ape mari, peste care 
se durau poduri, ci, pâraie sălbatice, pe care le treceau 
pe câte un copac răsturnat de pe un ţărm pe altul: pun-
tea”. Termenul este un exemplu lămuritor prin care 
Sextil Puşcariu ilustrează „strânsa legătură ce există 
între limbă şi toată viaţa unui popor”: „Dacă trecutul 
influenţează limba, limba la rândul ei, e în stare să ne 
lămurească asupra trecutului unei naţiuni, mai ales 
pentru epocile îndepărtate, pentru care lipsesc docu-
mentele istorice. Acesta este cazul mai ales la noi”2.

 La sensul primar al cuvântului „pod îngust aşezat 
peste o apă şi poate fi trecut doar cu piciorul” fac tri-
mitere numele de locuri La punte, Gura punţii, nelipsi-
te de pe harta toponimică a satelor aşezate pe malul 
unei ape. Dar au rămas cunoscute şi câteva „punţi” care 
singularizează vechi oraşe. În Veneţia, puntea care lega 
Palatul Dogilor de închisoarea oraşului a fost numită 
Ponte dei Sospiri, un loc de suferinţă pentru condam-
naţii conduşi din sala de judecată spre locul de osân-
dă. În Sibiu, un pod care leagă Oraşul de Jos de Oraşul 
de Sus este numit şi Puntea Minciunilor, numeroase 
legende încearcă să explice originea acestei denumiri. 
Interesant este faptul că una din explicaţii ţine de 
lingvistică, pornind de la omonimia, în vorbirea saşi-
lor, dintre lugen (marchen) („pod culcat”, fiindcă podul 
respectiv a fost primul ridicat fără piloni de sprijin) 
şi lüge „minciună”. Când prin generalizare cuvântul a 
ajuns să însemne „element de legătură”, punte a primit 
numeroase sensuri „tehnice” specifice unor variate do-
menii de activitate. Implicit şi resursele expresive ale 
termenului s-au îmbogăţit: „Nu spera când vezi mişeii/ 
La izbândă făcând punte” (Eminescu), „Ai durat prin aer 
punte/ Din fâşii de foc” (Coşbuc), „Vă-ntind o punte de 
scăpare/ Deasupra negrelor genuni” (Şt. O. Iosif). 

Expresia în care intră cele două cuvinte a se face (a se 
pune) luntre şi punte apare mai ales în scrierile prozato-
rilor care, folosind-o, sugerează prin aceasta eforturile 
depuse de personaje pentru a realiza ceva. Ţinta efor-
turilor este, uneori, generoasă: „Când cădea câte un 
pârjol... el se făcea luntre şi punte şi-şi scăpa ţeara” (Is-
pirescu), alteori, ea devine „necurată”: „S-a pus el – nu-i 
vorbă – luntre şi punte ca să-şi vâre codiţa cea bârligată 
undeva, dar degeaba i-a fost” (Creangă).

1 Sextil Puşcariu, Limba română, vol. I. Privire genera-
lă, Editura Minerva, Bucureşti, 1976, p. 360.

2 Ibidem, pp. 155-156.
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Basmul – caleaşca 
fermecată a copilăriei

Dan şAlAPA

Maria V. Croitoru este o autoare cunoscută, perse-
verentă cu sine şi cu propriile mijloace de exprimare. 
Cărţile sale anterioare, printre ele Povestirile Caterinei 
şi Petrecerea vampirilor, conturează, astfel, un orizont 
literar inspirat de lumea satului, a matricei populare, 
în care tradiţia, ritualul, legătura cu spaţiul originar, 
apoi fabulosul, fantasticul şi mitologicul, uneori îmbi-
nat cu elemente de urban, sunt elemente fundamen-
tale. Etnolog şi pedagog, deopotrivă, Maria V. Croi-
toru este tributară, fericit, tributară, acestui spaţiu şi 
timp imemorial. De aici îşi extrage seva scrierilor sale, 
aşa cum face şi-n CĂRTICICA CU POVEŞTI, un volum 
de opt poveşti care au tot arsenalul clasic al genului. 
Este o carte care parcă, îmbibată fiind cu aceste „unel-
te” miraculoase întru crearea de emoţie şi tâlc, de mo-
del de viaţă şi de îndemn la fapte bune, vine ca un Don 
Quijotte solitar şi neînfricat să dea piept cu eroii ge-
nului de tip modern, gen altoit cu personaje tehnici-
zate, posesori de arme super-sofisticate, cu adversari 
atomici, catastrofici, apocaliptici, inimaginabili la sca-
ra copilăriei şi a ingenuului ei... Maria V. Croitoru ne 
propune o lume a basmului de esenţă tradiţională, cu 
eroi legendari, Făt Frumos, Verde Împărat, fata Împă-
ratului, Vrăjitoarea, Calul fermecat, apoi cu buruieni 
de leac, lupte cu sabia făurită de meşteri iscusiţi, cu 
nunţi care ţin trei zile şi trei nopţi, cu fete frumoa-
se ca nimeni pe pământ, cu moşnegi înţelepţi, şi cu 
păduri dese, pline de capcane, pe care Făt Frumos le 
trece cu mult curaj şi isteţime... Este o lume fermecată 
de-a dreptul, farmecul iniţial, nepervertit de ciberne-
tică, de laser şi de super-viteze, mai mari decât cea 
clasică, a „vântului şi a gândului”! CĂRTICICA CU PO-
VEŞTI ne propune reîntoarcerea la izvoarele mitului, 
la sursa iniţială a mirajului venit din natura-mamă – 
izvoare, fructe, ierburi, pădurea, muntele, calul, jarul 
şi sabia, dar şi la valorile fundamentale ale omului: 
dreptatea şi recunoaşterea faptelor deosebite, pentru 
care răsplata – fie ea şi o împărăţie! – nu este nicioda-
tă îndeajuns, apoi, lupta dreaptă, cinstită, cu malefica 
Vrăjitoare, împotriva căreia şi pasărea cerului, şi co-
pacul falnic, şi pietrele muntelui se raliază viteazului 
fecior de împărat spre a repune lumea pe osia ei, spre 
a readuce bucuria şi fericirea în sat, în împărăţie, prin-
tre oameni.

Maria V. Croitoru se lasă în voia basmului şi a tra-
mei lui clasice povestind „cu sufletul la gură”, de unde 
un ritm alert al acţiunii, care aminteşte, pe alocuri, 

de decupajul cinematografic: „Flăcăul îi mulţumi şi se 
întoarse la palat. Pe drum, se tot gândi cum va putea 
să facă ce i-a zis moşul. Auzind că fetei îi plac lucrurile 
scumpe, se hotărî să încerce să o amăgească. Astfel, 
îi ceru pietrei să-i facă o pereche de pantofi din aur, o 
rochie bătută-n diamante şi o colivie cu doi porumbei. 
Luă lucrurile şi se aşeză în apropierea uşii pe care ie-
şea fata împăratului să meargă la plimbare. Când ieşi 
fata din castel, îl zări. Se uită la el şi-l întrebă cine este, 
iar el îi răspunse:

 - Ia, uite, sunt un negustor.
 Ea îl privi cu luare-aminte şi băgă de seamă că este 

un flăcău frumos.
 - Câţi bani vrei pe lucrurile acestea?
 - Lucrurile acestea nu sunt pe bani! Cine le vrea 

are de făcut trei lucruri.
 Îi spuse fetei ce trebuie să facă dacă vrea cele trei 

obiecte”. (Piatra fermecată)
Regulile ancestrale ale basmului sunt respectate 

întru-totul, nimic nu abate gândul şi suflul firului po-
veştilor de la cadrul atât de cunoscut îndeobşte, dar 
care cucereşte la fel de egal ca la începutul începuturi-
lor. Aici este, de altfel, cheia marilor povestitori, aici 
este „secretul” epic: să povesteşti fără să plictiseşti, să 
spui lucruri despre aceleaşi mereu subiecte – vitejia, 
eroismul, cinstea, omenia, ospeţia, dragostea sinceră, 
pură şi năvalnică, despre înfrângerea răului şi despre 
frăţia dintre om şi animal – cal, porumbel, codobatu-
ră, câine – dintre om şi plantă – floare care se şi arată 
ca fiind cea „căutată” – ori copac, care adăposteşte, 
grijuliu, patern, feciorul de împărat spre a-şi împlini 
misiunea în folosul celor dragi, să le împărtăşeşti şi 
să captezi atenţia, să captivezi şi să împrăştii mesajul 
căldurii sufletului omenesc, fie el copil, tânăr, adult 
ori de încărunţite frunţi.

CĂRTICICA CU POVEŞTI se înscrie în rândul re-
descoperirii basmului românesc fără a apela la ar-
tificii „de ultimă oră” spre a capta atenţia, a suscita 
interesul ori a stimula vânzările, nu, poveştile Mariei 
V. Croitoru mizează pe condiţia umanului, pe valorile 
imprescriptibile ale omului, Binele, Adevărul, Drept-
atea, şi cele adiacente acestora, mari virtuţi ale firii, 
Cinstea, Omenia, Curajul, Frăţietatea. Cu astfel de in-
grediente, plus farmecul depănării faptelor şi vorbelor 
eroilor – marca „Înşir-te, mărgărite!” – CĂRTICICA... 
poate deveni o CARTE a exemplului de cum trebuie să 
ne reamintim că avem nevoie de miraj, de candoare 
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Balcon cenușiu
 Floare galbenă în balcon cenuşiu
 sunt tot aici, sunt încă viu
 vin păsări la mine, chiar câini rătăciți
 norii buimaci, norii chinuiți…

 visele zac haotic pe pahare răsturnate
 crucile nopții m-au spălat de păcate
 nu vei veni nici azi, nici mâine
 te-aşteaptă sufletul meu uns pe pâine…

Muntele albastru

Plouă fără Bacovia, fără Verlaine
secolul s-a rătăcit în propria-i turbare
singur la ceai – prietenii-s bolnavi 
furând căldură din resturi de soare.

 Astfel rup manuscrise bolnave de umbră
 nimeni nu mai citeşte, ochii au apus
 dincolo de ploi creşte un cimitir
 pe muntele albastru, tot mai sus…

Pădurile dintre noi

Distanțele dor, dar apropie -
noi doi separați de munți şi păduri

prin care bântuie gândurile noastre
raze-ecou, fulguiri imperfecte
chemări abia şoptite…

din nou te întreb:
de ce durează obiectele mai mult decât noi?
oalele mamei moarte n-au încărunțit
nici scrisorile de pe front ale tatălui

tăcând îmi răspunzi
ca să poată adormi pădurile dintre noi
sub plapuma eternă a norilor.

Porți ruginite

 Lacrimile bătrânilor părăsiți
 au lumină stelară
 tăiate-s aripile lor 
 în zvon de clopote de seară

 porțile lor ruginite
 aşteaptă sub nucul uscat
 dacă le critici fiii plecați
 vor zice că faci un păcat

 noaptea aduce gânduri bolnave
 speranța adoarme dulceag
 bătrânii au şoareci şi păianjeni bizari
 lipăind pe portretul celui drag.

Cronica literară/Poesis

şi de exemple neprefăcute spre a răzbate prin lumea 
plină de „vrăjitoare”, de „mere otrăvite”, de „balauri” 
şi „căpcăuni” sub alte înfăţişări, şi deprinşi cu alte 
greu de înţeles năravuri. Basmul are această virtute 
neasemuită, venind pe linia marilor mituri, acestea, 
foste fapte deosebite ale unor eroi imemoriali, anume 
aceea de a te lăsa să te plăsmuieşti după chipul şi ase-
mănarea celor mai buni, mai viteji, mai drepţi şi mai 
fără-de-moarte, modele perene, extrase din dorinţa 
omului de autodepăşire, şi de mântuire, până la urmă. 

Basmele Mariei V. Croitoru păstrează canoanele 
etosului românesc, onomastica este neaoşă, locurile 
poartă nume derivate din caracteristicile lor preg-
nante – Piatra Căscată, Împărăţia Florilor, Piatra 
Lată, Muntele Albastru etc. – la fel, personajele, au 
nume preluate din natura cea mai apropiată – Stân-
jenel, Negruţ, Vulturel. O comuniune departe de a fi 

narcisiacă, departe de a sugera imitaţia, din contră, 
este expresia sinceră a rezonanţei om-natură, exce-
lenţa elementelor naturii fiind invocată spre a spori 
„puterile”, spre a face alianţă – şi codrul, şi muntele, 
şi râul, şi murgul – spre a reface echilibrul şi a re-
instaura Binele Universal, ultragiat de atâtea forţe 
contrare, iar Omul să se regăsească în postura sa de 
Împărat a-tot-şi-a-toate, dar frate cu fiecare dintre 
aceşti aliaţi din regnuri diferite, dar cu care găseşte 
cale de comunicare pornind de la motivaţia comună, 
aceea a înfrângerii Răului.

CĂRTICICA CU POVEŞTI este o contribuţie clasică 
la înţelegerea modernă a spaţiului transcendental al 
miturilor copilăriei din spaţiul românesc, dar cu rezo-
nanţe în oricare alt spaţiu şi timp, de oriunde şi din-
totdeauna, basmul reconfirmându-şi şi prin paginile 
ei dreptul de a fi caleaşca fermecată a copilăriei.

Alexandru Jurcan

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.caiete-silvane.ro



12 Cronica literară

Alexandru Jurcan, 
Scorpionul și fecioara
(Casa Cărţii de Ştiinţă, Cluj-Napoca, 2015)  Iulian DĂMĂCUş

Cu relatarea unei Susane venite nu de prea mul-
tă vreme la oraş (vorbirea o trădează…, iar autorul 
en connaisseur, o exploatează) începe cartea cea mai 
nouă a lui Alexandru Jurcan, povestea femeii în-
cadrându-se într-o tematică a cuplului cel de azi şi 
cel dintotdeauna… Femeia (că doamnă nu-i pot zice) 
s-ar ţine de „etichetă”, dar constată că familia şi mai 
ales finanţele nu-i permit, în condiţiile în care trebu-
ie să facă faţă unor „Aniversări aproape suprapuse”… 
aşa cum (la ea) obrazul subţire „soţul a vomat discret 
pe covor” şi cel gros „scroafa dracului” sunt aproa-
pe unul şi acelaşi… Un alt soţ, care-a băut „precum 
porcul” îşi visează câinele şi se trezeşte în prezenţa 
soţiei cicălitoare care-l apostrofează, făcându-l să în-
ţeleagă întrebarea câinelui: „Ştii cum e cu singurăta-
tea?” („Atunci…”, p. 15). În acelaşi univers al familiei 
(a uneia fără ifose, de la ţară), Ana îl înşală pe Aurel 
„care o mângâia doar o dată pe lună” şi faţă de care 
nu se simte, deci, vinovată. Orice asemănare a celor 
doi (Ana şi Mihai) cu îndrăgostiţi celebri e exclusă, 
chiar dacă mor pe-o piatră de mormânt, privind cerul 
înstelat… Dacă autorul n-ar fi găsit această „poantă” 
finală, povestea rămânea una banală… Aceste finaluri 
inspirate sunt de altfel prezente în majoritatea proze-
lor din volum. „Colocviu cu vipere” (p. 31), s-ar putea 
numi şi „glorie postumă” ori „glorie şi pedeapsă…”, 
dacă ne gândim că renumele soţului decedat devine o 
„pedeapsă” pentru soţia care atunci când (prin absurd 
– absurdul fiind un element frecvent în povestirile din 
recenta carte) îşi revede soţul, strigă „cu ură: - Porc 
neruşinat, n-aveam nevoie de celebritatea ta postu-
mă (…)!” Dacă trecem de destinul geniului (neînţeles) 
în familie şi societate, celebritatea rămâne măcar ca o 
pedeapsă pentru soţia nerecunoscătoare… 

Problema cuplului în ipostazele în care acesta e 
surprins de prozator, sunt prezente şi în „Cum se cân-
tăreşte o viaţă” (p. 38), în care bărbatul, ca mai toţi 
bărbaţii află că este sortit morţii în câteva ore, în timp 
ce soţia va trăi… 89 de ani. Bănuielile, perspectiva fe-
meii singure îl ucid într-adevăr, pe om. Autorul n-o 
condamnă pe femeie şi-l înţelege pe bărbat. Nu arată 
cu degetul acuzator spre vreunul din ei, cum în gene-
ral n-o face nici în alte situaţii, el fiind martorul eve-
nimentelor, cel care intuieşte şi prezintă stările sufle-
teşti. Este povestitorul prin excelenţă al unor crâmpe-

ie de viaţă care constituie însăşi viaţa. Umorul, uneori 
à la Jojolica, dar şi umorul subtil, fin, caracterizează 
aceste pagini. 

Un accident cu urmările sale determină separarea 
soţilor din „Călătorii prin cuvinte” (p. 27), apoi azilul 
„pensiunea de bătrâni”, întâlnirea unei fiinţe cu care 
bărbatul părăsit poate „compătimi”, în care-şi pune 
toată încrederea, dar cu care se hotărăsc să se sinu-
cidă „luni, înainte de miezul nopţii”, după epuizarea 
tuturor subiectelor de discuţie! „Cu toate acestea, (po-
vesteşte bărbatul) marţi dimineaţa, după lunea sinu-
cigaşă, aşezându-mă la cantină, am avut o tresărire de 
proporţii: Melania se afla în faţa mea, bându-şi ceaiul 
cu un calm desăvârşit”. Femeia nu este surprinsă. O fi 
avut experienţa vreunui partener ale cărui năravuri 
le-o fi generalizat? Nu ştim mai mult decât ne spun 
cuvintele fetei sale care-o numea „cicălitoare, javră 
afurisită, intelectuală perimată” şi care ne-ar îndrep-
tăţi să credem că a fost prima care-a dorit să trişeze, 
lucru pe care totuşi l-a făcut şi bărbatul deşi „privi-
rea lui jalnică, în gol”… Oricât ar părea de anostă, în-
tâmplarea poate fi (prin ne-întâmplarea din final) un 
subiect pentru un studiu de caz. Povestirea cu titlul 
Dracula (şi Draculina) mon amour! realizată în aceeaşi 
tonalitate de tragi-comic şi cu happy-end… (p. 49), 
ilustrează încă unul din aspectele eternei certe, a con-
flictului perpetuu dintre personajele cuplului, din ca-
uze multiple, diverse, unele banale, ciudate, frizând 
absurdul, dar care produc „prăpăstii structurale”. Aşa 
cum atrocităţile escaladează aici, acum (când s-ar pu-

Moto: „Vrei glorie literară? Trebuie să violezi previzibilul, să glisezi spre cererea publicului, să creezi monştri, să 
descrii alunecarea cuţitelor în trupurile fragile. Voi fi mândru de tine, copile, pune-te pe treabă!!!” 

 (Alexandru Jurcan, Scorpionul şi fecioara, p. 151)
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tea ajunge până la „o frumoasă eutanasiere romanti-
că”!), destăinuirile din „Floare roşie…” (p. 63) devin tot 
mai palpitante până la punctul în care se clarifică atât 
viaţa (trecută) conjugală a Claudiei şi a soţului ei, cât 
şi viaţa intimă, ascunsă a fiecăruia cu ipocrizia şi pe-
nibilul mărturisit în final… („ai un iubit?, atunci merg 
mai departe: am făcut dragoste cu Sorina!” Împăcări, 
despărţiri… Nimic nou sub soare!, doar „rezolvările” 
inedite. 

Se pare că totuşi o soluţie există pentru rezolva-
rea veşnicului conflict conjugal: o perdea de culoarea 
rubinului, deoarece „prin ea, realitatea devine atră-
gătoare, feerică”… (p. 117), sau poate, întoarcerea la 
natură, vindecătoare încă de pe vremea iluministului 
Jean-Jacques…

Alături de naraţiune, dialog, epistola/confesiu-
nea este o altă modalitate folosită de autor pentru 
a descrie suferinţele unui tânăr agricultor părăsit 
de iubita intelectuală ,,De două ori, Maria!” (p. 39), 
situaţie oarecum în „opoziţie” cu românii „occiden-
talizaţi” din „Dirijoare de doici” (p. 41). Interesant e, 
ce rămâne uneori din năzuinţele şi strădania omului 
spre sfârşitul unei vieţi: dacă Tilda (,,Fizioloaga…”, 
p. 60) părăseşte „activitatea” din cimitir pentru a se 
căsători cu domnul Vali care venea şi el des pe-acolo 
şi se mută împreună la ţară, arătând astfel că ori-
când un partener de viaţă poate fi o „salvare” în faţa 
singurătăţii cu toate ale ei…, Aurelia după ce-şi cum-
pără „locul” de veci, îşi părăseşte soţul alcoolic şi se 
mută într-un cort în cimitir din dorinţa de a semna 
„un fel de pact de prietenie” cu locul în care se va 
muta pentru eternitate…

,,Călătorie pe marginea zăpezii” (p. 25) este o dra-
mă, din păcate obişnuită azi, expusă pe doar două 
pagini în etape care se succed rapid, cum este şi fina-
lul: ,,De grinda rece şi înaltă atârna trupul mamei, ca 
o adiere neprihănită”; impresionant, surprinzător ca 
şi la celelalte proze. Parcurgerea rapidă a evenimen-
telor fără să se creeze impresia nevoii de explicaţie, 
detalii a căror lipsă nu afectează intensitatea, gravi-
tatea faptelor, sunt dovezi ale maturităţii scriitori-
ceşti a autorului şi-ţi amintesc de pagini recunoscute 
de proză scurtă, precum cele scrise de István Örkény. 
Şi în „scrisoarea” de la p. 51, scriitorul explorează re-
laţia mamă-fiu, dar aici tragedia se produce din prea 
mult zel, din prea marea dorinţă a fiului de-a „mo-
derniza” viaţa mamei în vârstă de 80 de ani… Impar-

donabilă este şi atitudinea băiatului care – familist 
– amână câţiva ani trimiterea unei scrisori… omul 
fiind preocupat în egală măsură de starea mamei şi 
de existenţa dulăilor de pază ai vecinului… (p. 53). 
Într-o altă „epistolă”, (p. 55) fiul îşi amăgeşte mama 
care-şi dorea o noră. Prin procedeul deşi cunoscut, 
prozatorul reuşeşte să descrie pasărea (parteneră a 
fiului) în aşa fel încât creează suspans, dar finalul e 
o surpriză (ca de obicei) deoarece pasărea evoluând 
prin dragostea „partenerului”, „nici nu se (mai) con-
sideră pasăre”…

În această „panoramă a deşertăciunilor” faptele de 
viaţă sunt importante, indiferent că ele vizează relaţi-
ile conjugale, cele dintre părinţi şi copii, condiţia scrii-
torului în societate, a omului care a muncit toată viaţa 
şi este „răsplătit” ca-n „Pensionaria” (p. 116), eveni-
ment prin care şi autorul a trecut…, raportul dintre 
omul muncitor, cel care-a avut de suferit pe motive 
politice „Interviu…” (p. 80) şi …soluţii de supravieţu-
ire „…la colţul bisericii” (p. 89)… Sunt destinele omu-
lui modern în care tehnica şi informaţia deteriorează 
ceea ce înseamnă natura sa primară. Totul într-o lume 
debusolată, caracterizată prin trădare, ipocrizie şi de-
magogie în defavoarea adevăratelor valori, cele care 
au salvat umanitatea în toată istoria ei.

Nu este uitată soarta lecturii într-o societate în 
care lumea se mulţumeşte cu televizorul şi internetul, 
iar „rezolvarea” problemei este sugerată în pagini de 
„mare umor” cum îl numeşte Val. Panaitescu în cartea 
sa Humorul, 2003, printr-o invenţie a Doamnei Acrina 
care volens-nolens trebuie să trăiască şi să ţină cont 
de ceilalţi… (p. 45). Humorul negru sau cel mai… „co-
lorat”, expresii precum: „dorinţa cea atroce”, „se des-
chideau perfid”, „zâmbet malefic”, „eşec rece”, „de-
rută neghioabă”, mostre de limbaj regional şi vulgar 
într-o îmbinare inedită, servesc la conturarea unor 
personaje şi situaţii memorabile, unele de fapt divers, 
altele caracteristice vieţii de la oraş, toate însă reuşind 
să ofere o imagine a societăţii de azi într-un volum 
reuşit de proză scurtă, construit într-un stil personal, 
inconfundabil, caracterizat prin predilecţia autorului 
pentru ludic, experimentând mereu noi forme de ex-
presie, şi ceea ce e foarte important, oferind o lectură 
captivantă dintr-o carte care cu siguranţă va fi şi re-
citită cu plăcerea redescoperirii unei realităţi pe care 
de multe ori o apreciem superficial în drumul (prea) 
grăbit al fiecărei zile…
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Flăcăul şi fata – iubiţi şi 
peţitori

Augustin MoCANU

Categoria colindelor Flăcăul și fata - iubiţi și 
peţitori (120-147) cuprinde piese care erau cântate 
cu adresă directă la fetele şi feciorii aflaţi în preajma 
căsătoriei. Atmosfera creată de poezia acestor colinde 
este una apropiată celei de basm, căci lumea visată şi 
dorită este adusă în cea reală. Ca toţi mirii şi miresele 
din poezia nunţii, fata şi feciorul din colinde sunt per-
sonaje minunate, având însuşiri deosebite.

Flăcăul, voinicul, este neapărat fecior de împărat 
sau de crai ori cel puţin un domnuţ, băiat de boier. El 
are grajd de aur şi un cal graur asemenea celor din po-
veşti, bun prieten, sfătuitor şi slujitor, pe care feciorul 
îl hrăneşte cu fân, dar mai ales cu grâu roşu vânturat 
şi-l adapă cu vin roşu strecurat. Acest cal aproape năz-
drăvan îşi trece stăpânul peste mare fără să se ude şi 
ia parte la bătălii cu turcii. Când domnuţul vrea să-l 
vândă, însă nu cere preţul meritat: Tăt păşuţu taleru,/ 
Tăt păruţu galbânu (120), calul se supără. La despăr-
ţire îi propune stăpânului să-şi aducă aminte ce-au 
făcut împreună şi: Amândoi mâna să dăm,/ Amândoi să 
ne iertăm. 

Curajul şi iscusinţa voinicului ies la iveală când 
trece cu succes proba de a încăleca şi învăţa fără că-
păstru calul cel nărăvaş al fetei (141, 142). Tânărul se 
vădeşte a fi, de asemenea, un plugar harnic şi foarte 
priceput: cu o mână el mână opt boi la arat şi cu una 
culege şi alege flori de primăvară – mierâuţă şi roşiuţă 
– pentru a împleti o cunună pe care s-o dea drăguţei 
spre bucuria ei şi a părinţilor că au fată la vârstă de 
cunună, adică de logodit şi măritat. 

Flăcăul nostru visează că se însoară (123, 124), 
merge la fete (145) pe care le judecă după cinste şi 
frumuseţe: Cè din deal ca ş-un păhar,/ Cè din vale ca ş-o 
floare. Paşii următori sunt: peţitul, tocmeala zestrei şi 
nunta cu fiica gazdii cè frumoasă.

Fata este prezentată printr-un portret fizic sumar, 
cum se obişnuieşte în stilul folcloric, unde numele sau 
o singură trăsătură evidentă evocă un tip uman cu tot 
ceea ce are el caracteristic fizic, moral şi temperamen-
tal. Ea este fiica gazdii cè frumosă, fată de domn mare, 
fată dalbă dă-mpărat, ruminioară sau luminioară şi cu 
d-ochi negri. În esenţă, eroina este o fată frumoasă, cu 
faţa rumenă şi luminoasă, cu ochi negri româneşti, 
tocmai bună de peţit şi luat. Ştiindu-se fată fecioară 
la vârsta de măritat, ea se comportă după prescripţiile 
mediului în care trăieşte: culege flori din grădină şi-şi 
împleteşte o cunună, simbol al stării civile de fată de 
măritat (131, 132); poartă obiecte cu aceeaşi funcţie 

ca şi cununa: inel pe deget şi măr în sân; culege flori şi 
face struţuri pentru feciori şi o pană specială pentru 
peţitorul pe care-l aşteaptă, fiindcă se apropie câşle-
gile cu nunţile; e harnică şi pricepută, mereu coase, 
chindiseşte şi împistreşte gulere şi năfrămuţe pentru 
tată, frate şi peţitorul dorit şi visat; împodobeşte de 
sărbători interiorul casei, în stil etnografic local şi aş-
teaptă ceata feciorilor colindători şi peţitori, pe care 
îi primeşte solemn şi îi cinsteşte după ceremonialul 
păstrat din bătrâni, descris în rezumat de textul n. 
130 din Buciumi, Sălaj, din care cităm: Dar la masă 
cine şede?/ Şede fata cè frumoasă/ C-un păhar galbân în 
mână,/ La câţi vin la tăţi închină,/ Le-nchină şi mulţu-
meşte,/ Pă Dumnezău mulţumeşte.

Rămăşiţe de gesturi şi obiecte magice cu caracter 
simbolic, rituri străvechi şi vrăji răsar ici-colo din tex-
tele colindate, spunându-ne câte ceva despre credinţe, 
mentalităţi, atitudini, sentimente şi acte de compor-
tament din alte vremuri. Toate acestea, pentru noi, 
cei de azi, sunt motive poetice, dar ele au avut alte 
funcţii, demult, în vremea sincronismului primar.

Din zona liricii şi din poezia nunţii a pătruns în 
colinde motivul înstrăinării fetelor prin căsătorie. Fe-
tei peţite (129) i se prezice un viitor trist din cauză că 
va fi ruptă de familia în care s-a născut, a crescut şi 
s-a format ca om. Acolo florile i se vor părea surori, 
brazii, fraţi şi cioatele din pădure, părinţi. Motivul ar 
putea fi general românesc. În tipul 89 – Fata tristă în 
preajma căsătoriei (127), în vreme ce toate fetele din 
şezătoare torc fuioare, fiica gazdei plânge de necaz. A 
avut peţitor un fecior de crai, dar mamă-sa n-a vrut 
s-o dea. Femeia îşi motivează gestul pe existenţa unei 
mari diferenţe sociale şi materiale între familia ei şi a 
craiului. Ai fetei nu pot face faţă cerinţelor unei nunţi 
şi încuscriri costisitoare: - Draga mamii, cum te-oi da?/ 
C-acolo sânt patru fraţ/ Ş-aceia trebe-mbrăcaţ;/ Şi 
mai sânt patru surori/ Şi le trebe brâu cu flori;/ La 
nălţata-mpărăteasă/ Trebe roche de mătasă;/ La nălţa-
tu împărat/ Trebe cal încălecat. A nu se uita că aici e 
vorba de nişte daruri obligatorii ca obicei, care nu se 
pot târgui ca, bunăoară, zestrea cerută în tipul 116 – 
Tocmeala zestrei (143, 144), unde uşor se poate ajunge 
la înţelegere, mai ales dacă frumuseţea fetei l-a cucerit 
pe pretendent. Văzând peţitori venind, mama o lămu-
reşte pe fată asupra situaţiei existente: Vin la mine, cer 
pă tine,/ Ceru-şi multe cătră tine:/ Ceru-şi plug cu şase 
boi,/ Noi le-am făgădit cu doi;/ Ceru-şi turma jumătate,/ 
Noi le-o dăm a trie parte... (143)
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Pentru a-l ajuta pe cititor să-şi poată închega o 
imagine cât mai aproape de adevăr despre subiectul 
nostru ne îngăduim să propunem reproducerea în în-
tregime a câtorva texte.

80 A - Leagăn de mătase

 122

Dulaş mare cât de mare,
 Leru-i fică, dragă fică,
Cât de mare margini n-are,
Marginile bat munţii
 5. Şi stropii îşi bat norii;
Pântre brazi, pântre molizi
Noată-şi, noată bou’ sfânt
Cu coarnele de argint;
Cum înoată, coarne-şi coată.
 10. Da în coarne ce-şi dădu?
Un legăn, de-a lui legăn.
Da în leagăn cine şede?
Şede fiica gazdii, ea.
Da lucruţu ce-şi lucra?
 15. Împistreşte, împistreşte
Guleraş tătâne-său,
Năfrămuţă frate-său.

Tihău, j. SJ, 1925-1940

86 - Visul flăcăului

123

Pă valea rânteazului,
Paşte murgu Iancului.
Murgu paşte şi rântează,
Iancu doarme şi visează;
 5. Şi visează că se-nsoară
Şi iè p-o fată fecioară.
Da pă fată cum o cheamă?
Marişcă, de bună samă.
U-ar lua di su pădure,
 10. N-are bardă, nici săcure;
U-ar lua de-aici din sat,
N-are viganău tărcat.

Ariniş, j. MM, 1967

88 - Porumbeii peţitori

 125

Da greu, gazd,-ai adormitu, 
 Florile dalbe,
De soarele-o răsăritu,
 Florile, florile dalbe,

 5. Cu tri rază în tri lături;
Una rază-i răzâmată
De vârfu mălinului;
Mălinu să clătinară,
Tri porumbi din el zburară,
 10. Jos la ţară să lăsară,
La fântâna gălbinioară
Zugrăvită cu inele
De la fete feciorele
Şi să mărite cu iele.

Urmeniş, j. MM, dec. 1971

Fata așteaptă peţitorii

 128

Tri puiţ de golumbaş,
Mândru-şi cânt-on iegăraş.
Şi-aşè-şi cântă de cu jele
De gândeşti că codru piere.
 5. - Du-te, fică,-n ceiè casă
De revarsă grău pă masă,
Pune colac pă fereastă,
C-or vini colindători
Şi la fică peţâtori.
 10. Peţî-u-or şi duce-u-or
Păstă munţ în alte curţ,
La părinţ necunoscuţ.
Unde-a vedè ciungi păliţ,
Gândi-ua că i-s părinţ;
 15. Unde-a vedè vo doi braz,
Gândi-ua că i-s fraţ;
Unde-a vedè rât cu flori,
Gândi-ua că i-s surori.

Băseşti, j. MM, 1967

 Fata și împodobirea casei

 130

Asta-i fata cè’ frumoasă,
Mândru şi-o gătat prin casă:
La fereşti, pene domneşti,
La obloace, busuioace,
 5. Păstă pat, pană de brad,
Păstă masă, pană-aleasă .
Dar la masă cine şede?
Şede fata cè’ frumoasă
C-un păhar galbân la mână,
 10. La câţi vin la tăţi le-nchină,
Le-nchină, le mulţumeşte,
Pă Dumnezău mulţumeşte.

Buciumi, j. SJ, 2007
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Cununa împletită de fată

133

În ce verde grădiniţă
Este-o dalbă fecioriţă,
 Hoi Leru-i, Doamne,
 flori dalbe de măr,
Da lucruţu ce-şi lucrează,
 5. Împleteşte-o cununioară,
Da liuări nu-i ajungele,
Dară s-or împrumutale
De la două-trei fătuţe.
Da cununa-a cui a file?
 10. Noi om da fetii gazdile.
Şi-o prinsă-i de mânecuţă
Şi-mi păru cam tânăruţă.
Lasă fata şi mai crească,
Minte-n cap să-şi dobândească!
 15. Şi-un firuţ de busuioc,
Dă-i, Doamne, fetii noroc!
Şi-un firuţ de nintă creaţă,
Dă-i, Doamnè, fetii viaţă!

Cizer, j. SJ, 1954

101 - Plugarul și cununa fetii

 134

Pă dealu cu stânjenei,
 Doru m-o dajuns!
Mândru-şi ară plugarii,
Da nu-şi ară ca unu,
 5. Ca unu, ca Uănuţu,
Că c-o mână opt boi mână
Şi c-o mână flori culege,
Nu culege, că le-alege
Ca şi-şi fac-o cununiţă
 10. Şi i-o deie la drăguţă.
- Na, Uăniţă, cununiţă
Şi-ţi fie de veselie,
La părinţi de bucurie.

Corund, j. SM, 1967

104 - Peţitorii, mărul, inelul și cununa

 140

Cè mai mare-a gazdii fiică,
 Ruminioară, ochii negri,
Dimineaţa s-o sculat,
Poale albe-o sufulcat,
 5. Cofa-n mână u-o luat,
La fântână ş-o-alergat,

Tri voinici u-o daşteptat.
Unu la iè s-o ţâpat,
Măruţu i l-o luat.
 10. - Dă-mi, voinice, măruţu!
Putrăzî-u-ai ca dânsu,
Ca dânsu, ca măruţu!
Unu la iè s-o ţâpat,
Inelu i l-o-apucat.
 15. - Dă-mi, voinice, inelu!
Rujini-u-ai ca dânsu,
Ca dânsu, ca inelu!
Unu la iè s-o ţâpat,
Cununa i u-o-apucat.
 20. - Dă-mi, voinice, cununa!
Cununa-te-ai cu dânsa,
Cu dânsa, cu doamnă-sa.

 Băseşti, j. MM, 1967

116 - Tocmeala zestrei

 143

Fată dalbă de-mpăratu,
 Corinde-i Doamne,
Dimineaţă s-o sculatu,
S-o lăut, s-o piptănatu,
 5. Corinde-i Doamne,
Şi mai mândru să-mpletele,
Cu cosiţe-n şase diţe,
Printre ele romaniţe,
Printre ele cărăjele.
 10. Cofe-n brânci şi-o apucatu,
La fântână-o alergatu,
La fântână păn grădină,
Vine-n casă, spune-n masă.
- Ciudă, maică, ce văzui!
 15. Fântâna-i înconjurată,
De voinici împintenată.
- Nu-s aceie voinicei,
Acie-s cuscriţii tăi.
Vin la mine, cer pă tine,
 20.Ceru-şi multe cătră tine:
Ceru-şi plug cu şase boi,
Noi le-am făgădit cu doi;
Ceru-şi turma jumătate,
Noi le-o dăm a trie parte;
 25. Ceru-şi pungi cu bani mărunţi.
Coată-n ladă, că-s grămadă!
Coată-n pod, că banii-s bot!
Tu, fică, te cotodeşte
Şi corinda ne-o plăteşte
30. Cu vreo doi-tri arginţăi
31. Şi p-atâţia mânânţăi.

Cizer, j. SJ, 1954
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118 - Flăcău cu trei iubite

145

Când eram la vremea melu,
 Boişorule,
Câte trii drăguţe-avem,
 Boişorule:
 5. Una-n deal şi una-n vale,
Una-n uliţa ce mare.
Până umblai pă la toate
Mă cuprinsă miazănoapte.
Mă dusăi la ce dintâie,
 10. Că de-o lună să mânie.
Mă dusăi la ce din dealu -
Ce din deal, ca ş-un păhar;
 Ce din vale, ca ş-o floare,
Ce din uliţa ce mare
 15. Şti-o dracu ce bai are,
Nici capu’ nu o doare.
 

 Medişa, j. SM

Pândarii îndrăgostiţi

 146

Colo jos între livezi
Ieste-un pom cu poame verzi,
Cu crengile la pământ;
Face poame nu le coace,
 5. De pândar pă cine-om pune:
Da pă ciune şi pă june.
Tăt pândiră, cât pândiră,
De la-o vreme să iubiră;
Tăt cotară, cât cotară,
 10. De la-o vreme să luară.

 Băseşti, j. MM, 1958

Note:
1. Conţinutul materialului a fost preluat din volumul: Au-

gustin Mocanu, Colinde româneşti, Editura Caiete Silvane, Zalău, 
2011.

2. Numerele dintre paranteze arată ordinea textelor în volu-
mul amintit, precum şi ale textelor reproduse integral ca exemple.

3. Titlurile sub care apar textele numesc tipuri de colinde care 
ilustrează subiectul general.

Aceste cuvinte se aud în exprimarea liturgică Mila 
Păcii, jertfa Laudei. 

Momentul acestei cân  tări este în intervalul dintre 
rugăciunea punerii înainte, aducerii şi marea rugă ciune 
euharistică. Mai exact, stra na-starea cântă astfel ime-
diat după ce diaconul, închi pu indu-l pe Arhanghelul 
Mihail înainte de crearea omului, pe când se prăbu-
şea Lucifer căzând din cer ca un fulger cu ceata care-l 
urma, zice cu putere: „Să stăm bine, să stăm cu frică, 
să luăm aminte, Sfânta jertfă în pace a o aduce”. 

Desigur că în realitatea succesiunilor au trecut 
eoni de la porunca Arhanghelului şi până s-a făcut au-
zită Mila Păcii, jertfa Laudei. În liturghia creştină sunt 
însă pre zente toate posibilităţile cosmice şi universale 
de la înte meierea lumii. 

Înţelegem deci că într-un moment sacru Jertfa 
Laudei se dezvăluie pe versantul de aducere-înainte a 
creaţiei: Ţie îţi aducem... Toate lucrurile Tale, Doamne 
cu înţelepciune le-ai zidit! ... Toate lucrurile Domnului să 
laude pe Domnul! 

Laudele toate suie spre vârful de pace pentru a 
ajunge în Pace. Ridicarea mâinilor, cântări de slăvire, 
pomeniri, cereri, binecuvântări şi chiar darurile încă 
ne preschimbate – pâinea şi vinul – sunt atrase în sus 
de clătinarea sfântului Aer deasupra lor. 

Toate se armonizează în corpul viu al rugăciunii de 
aducere înaintea lui Dumnezeu. 

Jertfa anunţată întâi de Arhanghel ca fiind Sfântă (Să 

luăm aminte, Sfânta jertfă...), se preschimbă în jertfa La-
udei care transcende doctrina, căci este afirmată după ce 
se mărturiseşte Crezul de către întreaga Biserică. 

În marea rugăciune euharistică pe care preotul o spu-
ne în taină, deşi laudele încă se regăsesc distinct – cântări, 
binecuvântări, mulţumiri – ele sunt într-o comu niune 
atât de întrepătrunsă încât alcătuiesc împreună doar 
mur mu rele neauzite ale Uneia singure, suprema Laudă. 

Auzul omenesc nu se mai poate urca decât numai 
prin propovăduirea evangheliştilor şi prorocia lui Isa-
ia, deci numai mijlocit şi nu nemijlocit la Cântarea de 
biruinţă cântând, strigând, glas înălţând şi grăind. Ade-
vărata şi marea Laudă este de negrăit, de neauzit, de 
necuprins, de neajuns... 

Vortexul vibratoriu al rugăciunii este susţinut de 
feri citele puteri care la rândul lor sunt mişcate de aspi-
raţia cerească a sfintei slujbe. 

Laudele toate îşi găsesc odihna în Lauda Ultimă 
care este însuşi Cuvântul lui Dumnezeu. 

Şi atunci, în înseşi mâinile Domnului Hristos, Fiul 
lui Dumnezeu şi Însuşi Dumnezeu se săvârşeşte frân-
gerea Laudei căci... Însuşi pe Sine S-a dat... mulţumind şi 
binecuvântând, sfinţind şi frângând…

Jertfa Laudei. Jertfa Cuvântului. Tăcerea lui Dum-
nezeu.

* Din volumul Însemnări la apusul soarelui, în curs de apariţie 
la Editura „Rosmarin”.

În loc de colind
(Jertfa laudei)*

roxana CrISTIAN
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Texte inutile
Ioan F. PoP

Existenţa există din chiar posibilităţile pe care şi 
le pune în joc, prezentul ei validînd doar aceste po-
sibilităţi. Existenţa funcţionează cu regulile de joc ale 
posibilităţii, validate clipă de clipă. Existenţa îşi este 
propriul subiect a priori. Existenţa este consecinţa 
propriei in-existenţe, golul care o cheamă din nimic, 
„inexistenţă intenţională”, cu o formulare a lui Bren-
tano. Noi nu ne putem certifica singuri existenţa. 
Pentru aceasta avem nevoie de celălalt, de vecinăta-
tea sa evaluativă. Eu sînt doar pentru că mă pot defini 
prin intermediul celuilalt, după celălalt este pentru că 
se poate raporta la existenţa mea. Toate aceste rapor-
tări eu-tu schiţează necontenit perspectiva unei lumi. 
Lume care nu e decît modul proxim de a ne privi şi 
prezentifica pe noi înşine. Eul se certifică printr-o 
lume pe care nu o poate aprehenda. O aproximează 
prin celălalt eu.

*

Scrisul fragmentar, gnomic, permite valorificarea 
plurală a haosului interior, a incoerenţelor politropi-
ce, a tuturor reziduurilor fiinţei care îşi refuză orice 
statut. El se defineşte chiar prin in-definibilul an-
trenat în scurte respiraţii, prin amestecul de genuri 
şi perspective. Contradicţiile şi incoerenţa ideatică îi 
asigură sistemicitatea. Tentaţia scrisului apoftegma-
tic vine din totala lui libertate, dar şi din riscul abso-
lut al ratării. Aici, orice propoziţie trebuie să fie defi-
nitivă. În proză, zece pagini proaste pot fi salvate de o 
pagină bună, în poezie, un vers reuşit salvează cîteva 
rînduri şterse, în eseu, stilul şi calofilia pot acoperi 
lipsa ideilor. Doar aici nimeni nu salvează pe nimeni. 
Trebuie să scrii ca şi cum nimeni nu ar mai fi scris aşa 
pînă la tine, iar cititorului să-i dai impresia că oricine 
poate gîndi (şi scrie) în acest fel. Nu judecata lumii, 
ci privirea detaşată care îi surprinde (in)coerenţele e 
menirea acestor rînduri. Faptul de a dezghioca reali-
tatea în irealităţile ei constitutive. Ele propun conjec-
turi, piste şi interogaţii pornite nu din găsirea unor 
mari adevăruri, ci din incidenţa unor scurte iluminări. 

*

O anume tardivitate socială şi asincronie generaţi-

onală mi-au încetinit anumite trăiri, anumite reacţii 
la realitatea cotidiană. Pierzînd o serie de etape exte-
rioare, am încercat să le devansez pe cele interioare. 
Încerc, tot încerc să fiu contemporan cu mine însumi. 
Încerc „să aflu – cu o interogaţie kierkegaardiană – 
ideea pentru care vreau să trăiesc şi să mor”. Reuşesc 
mai mult să fiu contemporan cu un străin, cu unul cu 
care bîntuim aceleaşi obsesii. 

*

Cioburile copilăriei se compun şi recompun în geo-
metrii uitate pe dinafară, în ipostaze care se destramă 
la prima amintire. Nu mai e posibilă nici o întîlnire 
cu trecutul, chiar dacă ne propunem să-l rememorăm 
pas cu pas. Din el nu rămîn decît nişte cioburi cu care 
cuvintele nu au ce face. Nu ne mai putem întoarce în 
trecut pentru că acesta nu mai există. El s-a trans-
format în ruinele vii ale prezentului. Întregi au mai 
rămas doar amintirile care nu mai por fi suprapuse 
peste nici o realitate. Evoluăm în acelaşi timp, dar în 
temporalităţi diferite. Nici chiar spaţiul nu rămîne 
imun la rememorări. Trecutul nu mai poate fi refăcut 
cu concreteţea prezentului, după cum viitorul nu mai 
intră în nici o premisă. Totul se întoarce în ecuaţia 
exactă a curgerii inexorabile, în bătaia de clipă care ne 
cuprinde în nesfîrşirea sa. Privirea obosită abia mai 
poate cerşi un amurg, un scurt recurs incantatoriu la 
timpul dintîi, la primordialitatea poetică a existării. 
Amintirea abia mai poate surprinde o vagă revenire 
la imprevizibilul care ne-a alimentat curgerea. Ea tot 
face recurs la o lume intruvabilă rămasă în suspans, la 
un ecou rătăcit în tăcerea ultimă…

*

Fantezia este libertatea de a ne putea aminti chiar 
şi ceea ce nu a fost, de a pre-vedea neîntîmplatul. 
Amintirea e fantezia posibilului. Fantezia pune timpul 
la discreţia impresiilor, face jocul gratuit al re-aminti-
rii. Fantezia poate lua prin surprindere chiar şi gîn-
direa cea mai raţională. Scrisul este jocul polifonic pe 
întreaga claviatură a ceea ce ne amintim din ceea ce 
ar putea fi. Tot ceea ce memoria depozitează pentru 
clipa viitoare.
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Servus, 
Literatura Română!

Alice VAlerIA MICU

De ceva vreme, toamna clujeană se aşterne sub aus-
piciile cărţii şi cele două festivaluri, Festivalul Național 
de Literatură – FestLit şi Festivalul Internaţional de 
Carte Transilvania – FICT, coagulează în jurul cărţii 
un vortex de scriitori, fie ei prozatori, poeţi, critici li-
terari, traducători, editori, librari, cititori, jurnalişti, 
elevi, studenţi, bibliotecari şi toţi aceia care prin tru-
da lor aduc la lumină cartea, o scriu, o construiesc, 
scriu despre ea sau o vând.

Un exerciţiu de normalitate a definit Irina Petraş, 
preşedintele Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor, organi-
zatorul FestLit, în deschiderea festivalului, găzduită 
ca şi anul trecut de Muzeul de Artă din Cluj-Napoca. 
„Când am ales temele simpozioanelor noastre nu am 
vrut să ridicăm întrebări precum criza culturii, la ce 
bun poeții, ce ne facem cu revistele, ce ne facem că nu 
mai avem cititori, ci am vrut să ne purtăm ca nişte oa-
meni care ştiu că societatea are nevoie de ei, chiar dacă 
ea câteodată nu ştie şi să discutăm despre lucruri seri-
oase şi fundamentale”. Aşa se face că temele propuse 
au fost „Şcoala Ardeleană şi începuturile modernităţii 
româneşti”, simpozion desfăşurat la sediul filialei, în 
cea de-a doua zi a festivalului şi „Farmecul etimologi-
ilor. Elogiu limbii române”, găzduit de Facultatea de 
Litere a Universităţii „Babeş-Bolyai”.

Sala plină, spiritul academic, recunoştinţa faţă de 
efortul incontestabil şi importanţa covârşitoare a de-
votamentului corifeilor Şcolii Ardelene faţă de limba 
română şi spiritul naţional, îndreptate întru moder-
nitatea ţării, toate au argumentat inspirata alegere 
a acestei teme, exploatată la Filiala Cluj a Uniunii 
Scriitorilor din România. De altfel, toate intervenţii-
le participanţilor vor fi reunite într-un volum pe care 
doamna Irina Petraş intenţionează să îl îngrijească. 
Au participat la dezbatere cu subiecte atractive, cir-
cumscrise temei Nicolae Manolescu, preşedintele 
USR, Marta Petreu, Constantin Cubleşan, Cornel 
Ungureanu, Al. Cistelecan, Răzvan Voncu, Angelo 
Mitchievici, Adrian Lesniciuc, Eugeniu Nistor, Daniel 
Cristea-Enache.

Simpozionul „Farmecul etimologiilor. Elogiu lim-
bii române”, de la Facultatea de Litere i-a avut ca in-
vitaţi care să condimenteze cu harul personal aceas-
tă temă pe Nicolae Manolescu, Aurel Maria Baros, 
Ştefan Borbély, Rodica Frenţiu, Rodica Marian, Irina 
Petraş, Lucian Vasile Szabo, amfitrion fiind decanul 
acestei facultăţi, Corin Braga.

În urma deliberărilor juriului alcătuit din Gabriel 

Coşoveanu, Daniel Cristea-Enache, Emilian Galaicu-
Păun, Ioan Holban, Antonio Patraş, Irina Petraş, 
Cornel Ungureanu, Răzvan Voncu, au fost desem-
naţi câştigătorii acestui festival: Corin Braga, pentru 
„Acedia. Jurnal de vise”, precum şi Filiala Cluj USR.

Faţa mai bună a României

În cel mai prietenos şi călduros mod, Irina Petraş 
a adresat invitaţilor salutul nostru, al ardelenilor, 
„Servus!” fiecăruia în parte şi scriitorii au depănat cu 
drag amintiri, au citit poeme, în spirit academic şi cu 
prietenie. Dacă Ioan-Aurel Pop, rectorul Universităţii 
„Babeş-Bolyai”, a ţinut să reamintească vechimea 
şi importanţa celei mai importante instituţii de în-
văţământ a Transilvaniei, redactorul şef al revistei 
„România literară”, Răzvan Voncu a omagiat valorile 
culturale naţionale oglindite la Cluj.

„ Nu m-am pregătit să vorbesc aici, pentru a mă feri 
de o ispită. Iar ispita era următoarea: aceea de a spune 
că eu vin dintr-un oraş mult mai vechi decât Clujul, cel 
mai vechi oraş locuit continuu din România, Tomis, 
acum Constanța. În sufletul meu se dă o bătălie per-
manentă între două atracţii care nu sunt comparabile: 
splendoarea asta barocă târzie, a Clujului, şi pustie-
tatea aceea, nu întotdeauna străbătută de vânturile 
stepei asiatice, a Constanței. 

Dar realitatea este că mă simt întotdeauna onorat 
şi emoţionat să vin la Cluj, pentru că eu sunt un om 
care a ratat şansa de a deveni clujean, alegând să fac 
facultatea la Bucureşti, în loc să vin la Cluj, dintr-un 
impuls care nu are legătură nici cu Bucureştiul, nici cu 
Clujul. Sunt un om care a ratat şansa de a deveni clu-
jean, şi din cauză că încă n-am reuşit să public o carte 
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la o editură din Cluj, deşi-mi doresc foarte mult asta.
Manifestarea la care suntem prezenţi mi se pare 

extraordinară, prin calitate şi prin amplitudine. E un 
semn că România nu e alcătuită numai din ce vedem 
la televizor, e alcătuită şi din nişte biblioteci, din libră-
rii, din camere de scris, din mese de scris, din nopţi 
nedormite, care împreună alcătuiesc faţa mai bună 
a României. Care nu o anulează, desigur, pe cealaltă, 
dar ne dă speranţa că aceea nu este singura, nu este 
exclusivă, şi că s-ar putea, totuşi, la un moment dat, 
să reuşim să o trecem în plan secund. 

Festivalul Naţional de Literatură şi Festivalul 
Internaţional de Carte, desfăşurate, practic, simultan 
sunt o dovadă de sănătate a unei culturi care nu mai 
este centralizată, nu mai este birocratică, nu mai este 
naţională în sensul flasc, atotcuprinzător, dar adeseori 
nesemnificativ, al termenului, ci este expresia puterii 
unei comunităţi de cultură extraordinară, aceasta a 
Clujului, aceasta transilvanică, ce reprezintă, de fapt, 
întregul. Clujul primeşte literatura română, primeşte 
60 de edituri, cu aceeaşi naturaleţe cu care o poate 
face Parisul, o poate face Berlinul sau orice mare oraş 
european. 

Vă transmit aici şi salutul colegilor mei de la 
«România literară» – este prezent domnul profesor 
Nicolae Manolescu, directorul nostru – vă mulțumim, 
în numele colegilor mei, al colaboratorilor noştri, că 
ne citiţi, pentru că la Cluj avem o parte importantă 
din publicul şi colaboratorii noştri. Încercăm şi noi, 
prin articolele pe care le scriem, să manifestăm 
atenţie faţă de întregul literaturii române – pe care-l 
manifestaţi şi voi, aice, la Cluj – şi faţă de întregul 
literaturii române, şi faţă de întregul comunităţii cul-
turale clujene care, cum bine spunea domnul director 
al Muzeului de Artă, este multiculturală, multietnică, 
diversă şi tolerantă. 

Prin urmare, emoţiile fiind foarte mari, eu nefiind 
poet, mă opresc aici: vă salut în numele «României 
literare», vă salut în numele colegilor mei din redac-
ţie şi vă invit să acordăm atenţia cuvenită atât «Şcolii 
ardelene», cu tot ce a adus ea culturii române, cât şi 
etimologiilor, ca să nu uităm niciodată cine suntem, 
de unde venim şi aşa cum spunea cronicarul, «toţi de 
la Râm ne tragem» şi, adaug eu, tot la Râm (adică la 
Roma cea eternă) mergem!”

Vasile G. Dâncu, directorul Festivalului Internaţional 
de Carte Transilvania, a amintit de frumoasa colabora-
re cu FestLit şi a înnoit invitaţia la ziua comună a celor 
două evenimente, un marş al lecturii, ce s-a dovedit 
impresionant, cu elevi şi scriitori, profesori şi cititori, 
cu toţii purtând câte o carte în mână, ovaţionând pe 
ritm de samba, cu tobe ce bubuiau vesel şi trompete ră-
sunătoare, cartea şi lectura. Editorul „Şcolii Ardelene” 
s-a declarat în campanie electorală: „Trăiască partidul 
cititorilor, al scriitorilor, votaţi literatura, trăiască lec-
tura, onoare cărţii! Bine aţi venit la FestLit, Fict 2015 
şi la Cluj!”

România se definește prin valorile 
ei de spirit

„Înainte ca România să fie creaţia oamenilor 
politici a fost creaţia scriitorilor”, a afirmat Ionuţ 
Vulpescu, pe atunci Ministrul Culturii, azi reîntors în 
Camera Deputaţilor, la Comisia de Cultură, iar afir-
maţia rostită cu prilejul decernării premiilor festiva-
lului a stârnit ropote de aplauze. Motivaţia acestei 
afirmaţii este una onorantă, reamintind rolul funda-
mental al revistelor literare de la sfârşitul secolului al 
XIX-lea şi mai cu seamă, la începutul secolului al XX-
lea şi implicarea lor în pregătirea şi săvârşirea Marii 
Uniri, al cărei centenar îl vom aniversa peste trei ani. 
„Se vorbeşte mereu de infrastructură, sigur că e im-
portant să ne conectăm, dar simbolistica rămâne una 
eminamente culturală: înaintea unităţii care înseam-
nă drumuri, şosele, uzine, România se defineşte prin 
valorile ei de spirit”. 

În faţa unor asemenea afirmaţii, Ion Mureşan, 
Poetul de la Cluj, nu s-a putut abţine, aşa cum îl cu-
noaştem şi a intervenit: „Domnule ministru, sun-
teţi, practic, un copil, dar sunteţi primul Ministru al 
Culturii care e iubit de scriitori!”

„Bravo, Muri!” s-a auzit din sală, iar festivitatea 
în cadrul căreia au fost premiaţi câştigătorii acestui 
festival, Corin Braga, pentru „Acedia. Jurnal de vise”, 
precum şi Filiala Cluj USR s-a desfăşurat sub semnul 
cordialităţii.

Într-o atmosferă de amiciţie, vegheaţi de spiri-
tul atotcuprinzător al culturii ce a plutit de mai bine 
de o săptămână deasupra Clujului, organizatorii 
Festivalului de Carte Transilvania au răsplătit cu pre-
mii pe cei mai buni dintre cei buni, trofeul revenindu-i 
invitatului de onoare, poetul spaniol de expresie cas-
tiliană Antonio Gamoneda. 

 „Toată această apropiere specială pe care am sim-
ţit-o, această fraternitate pentru care vă mulţumesc 
din suflet, în aceeaşi măsură în care vă mulţumesc şi 
pentru premiu, se produce mulţumită existenţei căr-
ţilor şi se produce pentru că aceste cărţi se promovea-
ză aici. Este un mecanism de transmitere a subiectivi-
tăţii şi a individualităţii, este un mecanism de recrea-
re a scriiturii prin circulaţia acestor cărţi. Este o mare 
operă umanistă ceea ce se petrece la Cluj, ceea ce se 
petrece în România”.

Dintre premianţi îi mai amintesc pe: D.R. Popescu, 
premiul „Mari scriitori ai Transilvaniei”, Augustin 
Buzura, premiul „Mari scriitori ai Transilvaniei”, Ion 
Mureşan, premiul „Viaţa ca un poem” pentru întreaga 
sa operă poetică, Dorin Tudoran , premiul „Voci glori-
oase” ale scrisului românesc, Franz Hodjak , premiul 
„Aripa germană a Echinoxului” şi alţii. 

Clujul cultural din care se împărtăşeşte întreaga 
Transilvanie îşi aşteaptă discipolii, mereu cu o carte în 
mână, cu mintea şi sufletul înspre valorile spirituale.
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Locul și omul
GyörFI-Deák György

Se spune de obicei: „Omul sfin-
ţeşte locul”. Dar, precum arăta filo-
soful Lucian Blaga, locul reprezintă 
totodată o matrice a sufletului unui 
popor, respectiv tiparul spiritual 
care modelează firea oamenilor din-
tr-un spaţiu dat. În Sălaj, chiar şi în 
varianta „mini judeţului” de după 
1968, relieful este compus cu precă-
dere din derularea mioritică a creste-
lor şi văilor.

Brâglezul este un sat aşezat pe 
o astfel de pendulare între adânc şi 
înalt, între Valea Gârboului şi fru-
mosul Muncel. Aici s-a născut în 
1954, la o zi după veşnic furtunosul 
Sânilie, profesorul, geograful, mono-
grafistul şi autorul de manuale şco-
lare Gheorghe Coste, fiul lui Ioan şi 
Ana. I-a plăcut să înveţe, iar mai apoi 
să-i înveţe pe alţii. După absolvirea 
liceului, a devenit învăţător la Şcoala 
nr. 2 Cristolţ (1974-1977), de unde 
a revenit, doar pentru un an (1977-
1978), la şcoala gimnazială din satul 
natal. De aici, a plecat la studii. A tre-
cut pe lângă legendara Casă a Tâlha-
rilor şi a luat trenul din staţia Surduc, 
situată sub mausoleul lui Jósika, în 
apropierea fabricii de caolin. A ur-
mat cursurile Facultăţii de Biologie, 
Geografie şi Geologie a Universităţii 
Babeş-Bolyai. S-a despărţit de Alma 
Mater în 1982, când a fost repartizat 
la Şcoala Gimnazială Chieşd, unde a 
deţinut şi funcţia de director adjunct 
(1982-1983), ca apoi să devină di-
rector la Şcoala Gimnazială nr. 1 din 
Văleni. În perioada 1986-1998 a fost 
profesor şi director adjunct la Şcoala 
nr. 2 Jibou, iar apoi a devenit inspec-
tor de specialitate la Inspectoratul 
Judeţean Şcolar (1998-2003).

S-a căsătorit cu învăţătoarea Da-
niela Coste, care i-a dăruit doi băieţi: 
George (1985) şi Daniel (1992). Este 
perioada când s-a împrietenit cu co-
legii împreună cu care a scris manua-
le, lucrări auxiliare, ghiduri turistice 
şi lucrări de referinţă. Dintre ele, cel 
mai aproape, din punct de vedere su-

fletesc, i-a stat monografia „Brâglez - 
satul meu”. În Ardeal circulă o zicere: 
„nu este bărbat cel care n-a sădit un 
pom, n-a ridicat o casă şi n-a zămislit 
un fiu”. Pe lângă toate aceste împli-
niri, Gheorghe Coste a dorit şi să cu-
prindă într-un cadru chipul şi istoria 
aşezării natale, astfel încât să-i facă 
şi pe alţii s-o placă şi s-o preţuiască.

Potrivit dicţionarului bio-bibli-
ografic „Sălaj - Oameni şi opere”, 
editat de Biblioteca Judeţeană Sălaj, 
a fost co-autor al cărţilor: „Proiec-
tare didactică la disciplina geografie 
clasele V-VIII” (2003), „Geografie 
clasa a IX-a” (Bucureşti, Ed. Nicu-
lescu, 2002, 2004), „Teste capacita-
te clasa a VIII-a (Zalău, Color Print, 
2002, 2003), „Geografia României. 
Teste pentru examenul de capacita-
te 2002” (Zalău, 2002), „Geografia 
României. Teste pentru examenul 
de capacitate 2003” (Zalău, 2003), 
„Manual de geografie pentru clasa 
a IX-a” (Bucureşti, Ed. Niculescu, 
2002; ediţie revizuită 2004), „Geo-
grafia României - sinteze” (2004). A 
colaborat cu revista „Ora şcolii”.

În 2002, la cererea Primăriei şi 
Consiliului Local Jibou, a participat 
împreună cu Iosif Daróczi, Viori-
ca Daróczi şi Daniela Coste la în-
tocmirea unei mini-monografii de 
lux, „Jibou 2002”, bogat ilustrată 
cu fotografii realizate de profesorul 
Marin Grec. Alături de versiunile în 
limbile română şi maghiară (postate 
pe internet pe site-urile bibliotecii şi 
liceului teoretic), au fost prezentate 
în text paralel traduceri în franceză, 
engleză şi germană, realizate de pro-
fesorii Rodica Moga, Marcel Petcu, 
Iosif Daróczi, Maria Ciocian, Gabri-
ela Cosma, Carmen Banu. Împre-
ună cu colegii Aurel Medve şi Iosif 
Daróczi, a trudit la frumosul şi utilul 
ghid „Obiective turistice din Nord-
Est-ul judeţului Sălaj” (Editura Şcoa-
la Noastră, Zalău, 2011). Ultima 
apariţie este „Dicţionarul aşezărilor 
sălăjene” (Editura Caiete Silvane, 

Zalău, 2013), alcătuită împreună cu 
Daniela Coste şi Cristina Moldovan.

Monografia „Şcoala Lucian Bla-
ga Jibou la 30 de ani” a prezentat 
pe larg activitatea sa ca director al 
instituţiei, în perioada martie 2003 - 
aprilie 2007. Oferta managerială s-a 
bazat pe principiul: „Şcoala trebuie 
să fie un locaş de cultură care să aibă 
uşile deschise pentru toţi cei care au 
nevoie de educaţie, indiferent de et-
nie şi religie”. A sprijinit crearea unei 
clase de învăţământ „Step by Step”, 
prima şi unica de acest tip din loca-
litate. A vegheat pentru realizarea 
şi menţinerea unui climat propice 
actului educaţional, prin implicarea 
personalului didactic şi nedidactic. 
A susţinut activitatea creatoare atât 
a colegilor cât şi a elevilor, care au 
publicat articole în reviste proprii: 
„Pietre pentru templul meu”, „Das-
căli de nota 10”, „Micul geograf” (pe-
riodice aflate în colecţia Bibliotecii 
Orăşeneşti Jibou). După ce i-a pre-
dat conducerea instituţiei lui Emil 
Pop-Cozac, s-a transferat la Liceul 
„Ion Agârbiceanu”, unde a lucrat 
până când o boală necruţătoare l-a 
despărţit definitiv de catedră.

În 29 decembrie 2015, se împli-
neşte un an de când Gheorghe Coste 
s-a mutat printre paginile cărţilor ce 
vor fi apoi răsfoite de copiii elevilor 
săi. Să fie citit şi cu folos tuturor!
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Noutăți editoriale
Carmen ArDeleAN

Critică și istorie literară

1. Apărute, inițial, în reviste literare, studiile in-
cluse în volumul 7 postmoderni: Nedelciu, Crăciun, 
Muller, Petculescu, Gogea, Danilov, Ghiu, semnat de 
Ion Bogdan Lefter şi apărut la Editura Paralela 45, 
prezintă, în manieră micromonografică sau monote-
matică, opera colegilor de generație considerați „au-
tori de vârf”, dar nu neapărat „cei mai buni 7 scriitori 
români postmoderni”. Ce fascinează la Ion Bogdan 
Lefter e alternarea celor mai variate tipuri de critică: 
de la sociocritică la psihocritică, critică stilistică sau 
semiotică, dar şi a registrelor lingvistice, stilistice, 
aspecte care dau prospețime şi consistență textului 
critic.

2. Fascinant prin stilul savuros, prin tematică 
– literatura feminină din Ardeal, de la origini până 
în prezent – prin abordarea critică „dureros de dul-
ce”, volumul Ardelencele, de Al. Cistelecan, apărut la 
„Şcoala Ardeleană” în 2014, cuprinde 19 texte de is-
torie şi critică literară, în care sunt prezentate 18 po-
etese. Alegerea „ardelencelor” e motivată în prefață: 
„Întâmplarea a făcut (dar nu total imotivat, ci dato-
rită faptului că bibliografia necesară mi-a fost mai la 
îndemână) ca primul val de poete scoase, cât de cât, 
din uitare (e o iluzie critică, fireşte) să fie, predomi-
nant, unul de ardelence (deşi n-am pornit în urmări-
rea lor cu criterii regionaliste sau alte mofturi discri-
minatorii)”. Critic cu poetesele, dar şi cu propriul ... 
act critic, cunoscutul profesor universitar reuşeşte 
să facă istorie şi critică literară cu instrumente din-
tre cele mai variate, de la bisturiu la lupă, dezvălu-
ind cititorului un simț al umorului şi o locvacitate 
excepționale.

Lirică... universitară

1. Născut în Mureş, cunoscut profesor universitar 
la Cluj-Napoca, Mircea Muthu a publicat, în 2014, la 
Editurile Eikon&Scriptor, un volum-antologie, care 
cuprinde, alături de volumele publicate anterior, 
Esențe (1994), Umbre (2004) şi grupajul Grafii (2014), 
sub titlul Trepte. Publicate la interval de 10 ani, la 
schimbarea prefixului vârstei, volumele trădează 
cultura literară a criticului, frământările creatorului, 
obsesiile şi temerile maturității şi ale senectuții, di-
mensiunea estetică a creației şi a existenței.

2. Născut în Mara-Mureş, la fel de cunoscut pro-
fesor universitar clujean, dar cu trei ani mai vârst-
nic, Ion Pop, alias Jean Pop, a publicat în iulie 2015, 
la Cartea Românească, volumul de poeme intitulat 
Casa scărilor, beneficiind, pe coperta 4, de texte 
escortă semnate de Gh. Grigurcu, Al Cistelecan şi 
Sanda Cordoş. Cu dominante livreşti, cu tempouri 
variate, poemele afirmă, după cum mărturiseşte 
însuşi autorul, „tensiunea dintre scris şi citit, din-
tre Bibliotecă, spațiu de lectură a altora, şi întoar-
cerea spre propriile întrebări şi nelinişti, abia ate-
nuate de un scepticism fundamental şi de precar 
salvatoare contemplație melancolică”. Un glissan-
do emoționant printre imagini autobiografice şi 
reverberații ale Marii literaturi.

3. Universitar, dar nu literat, deşi la fel de pre-
miat, este Varujan Vosganian care scrie, în mod 
paradoxal, tot despre sine şi lume în volumul in-
titulat, programatic, Cartea poemelor mele nescrise, 
apărut în septembrie 2015, la Cartea Românească. 
După cum menționa şi Gabriela Gherghişor, pe co-
perta 4, volumul ilustrează mari teme: relația cu 
divinitatea, cu neamul său (armean), cu istoria, cu 
iubirea, cu moartea. Poemele sunt profunde, grave, 
încărcate de semnificații, dar şi de o sinceritate cu-
tremurătoare.

Premii și premianți

Trei volume care tratează, cu tehnici diferite şi 
de pe paliere diferite tema familiei sunt: Păpădiile, 
Yasunari Kawabata, Humanitas, 2015, Micuța Bijou, 
Patrick Modiano, Humanitas, 2014 şi Inima inimii, 
Antonio Lobo Antunes, Humanitas, 2014.

1. Apărut postum, deşi finalizat în timpul vieții 
autorului, când a fost publicat în foileton, roma-
nul Păpădiile încheie opera unui prozator care adu-
cea Japoniei, în 1968, premiul Nobel pentru lite-
ratură. Roman straniu, construit pe un lung dialog 
între mama lui Ineko, personajul feminin internat 
la un spital pentru boli mintale din cauza unei 
boli stranii, şi logodnicul acesteia, Hisano, Păpădi-
ile intrigă şi place deopotrivă prin contrastele ex-
trem de bine marcate: între optimism şi pesimism, 
între viață şi moarte, între amintire dureroasă şi 
nostalgie.

2. 2014 i-a adus lui Patrick Modiano premiul No-
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bel pentru literatură, motivația juriului fiind „pen-
tru arta rememorării prin care evocă cele mai ab-
sconse destine umane şi dezvăluie universul vieții 
sub Ocupație”. Humanitas a început publicarea unei 
serii de autor, din care merită menționate Strada du-
ghenelor întunecoase şi Dora Bruder. Ceea ce intrigă e 
sentimentul de variațiuni pe aceeaşi temă, căci toate 
cele trei romane plasează trecutul şi prezentul sub 
semnul misterului, al incertitudinii, al ambiguității 
care întăresc, cu fiecare pagină, semnazia de romane 
de mistere, de romane-labirint.

3. Tradus din portugheză de Dinu Flămând, volu-
mul Inima inimii, semnat de premiatul prozator por-
tughez Antonio Lobo Antunes şi apărut la Humani-
tas, în 2014, demonstrează că o cronică publicată în 
presă poate fi scris într-o manieră specifică unui text 
literar. Personale, chiar autoreferențiale, cronicile 
sunt, în fond, pagini ale existenței infantile sau sce-
ne de familie cu protagonişti nostalgici, proiectate 
pe fundalul extravagant al Lisabonei. Un volum pen-
tru lecturile de siestă duminicală sau pentru zilele 
de sărbătoare.

Despre mine aș fi vrut să scriu 
despre tine – apud Simona Popescu

1. Scrierile autobiografice Jurnal de la şaisprezece 
ani şi Adolescentul, cuprinse în volumul semnat 
de Yasunari Kawabata şi apărut la Humanitas, 
în 2014, şochează prin ineditul abordării vârstei 
adolescenței sub aspecte considerate tabu, dar şi a 
perspectivei asupra temelor majore ale existenței 
umane: iubirea, moartea, solitudinea, credința. 
Interesant e faptul că autorul îşi descoperă jurna-
lul cu aceeaşi uimire pe care o trăieşte cititorul, 
constatând, cu uimire, că nu-şi aminteşte deloc de 
viața de zi cu zi surprinsă în jurnal. O carte care 
se înscrie pe linia cărților ce „păcătuiesc” prin au-
tenticitate.

2. Când o biografie este literaturizată cu deose-
bit talent ia naştere un volum precum Lapte negru, 
de Elif Shafak. Subintitulat, sugestiv, Despre scris, 
condiția de mamă şi haremul interior, volumul apărut 
în 2015 la Polirom e, definit în linii fugare, o carte 
pentru femeile-mame şi pentru femeile-mame-scrii-
toare. Ce schimbări fundamentale provoacă naşterea 
în femeie, mai ales când, scriitoare fiind, exacerbea-
ză trăiri, sentimente, vede enorm şi simte monstru-
os, câte voci interioare luptă, pe viață şi pe moarte, 
într-o mamă ce se definea, odinioară, ca scriitoare 
reuşeşte să prezinte Elif Shafak într-o carte unică 
prin formula şi strategia narativă, ambele insolite. 
De citit şi Bastarda Istanbulului şi Cele patruzeci de 
legi ale iubirii, de aceeaşi autoare.

Cărți eveniment

1. Dracul şi mumia: un basm din secolul trecut, sem-
nat deStelian Tănase nu e departe, prin ineditul fac-
tual şi tehnică, de prozatoarea turcă. Îmbinând ele-
mentul autobiografic cu istoria reală şi cea posibilă, 
romanul lui Stelian Tănase fascinează prin ritmul 
alert, prin imaginile şi situațiile ce frizează absurdul, 
prin vârtejul detectivistic şi prin balcanismul auten-
tic. Sarcasmul trece dincolo de realitățile româneşti, 
căci lumea „bună” a literelor şi a filosofiei europene 
stau la aceeaşi masă, iar personajele sunt savuroase 
prin umorul voluntar sau involuntar şi prin solemni-
tatea absurdă, ridicolă.

2. Poştaşul rural, carte semnată de Viorel Mureşan, 
Editurile Caiete Silvane şi Şcoala Ardeleană, e o an-
tologie de autor, care strânge între copertele sale po-
eme din cele 10 volume de poezie publicate de autor. 
Dincolo de calitatea poemelor, alese după un criteriu 
valoric inedit, volumul se distinge printr-o prefață 
care e, de departe, cea mai frumoasă împletire a unei 
mărturisiri-profesiune de credință şi privire retros-
pectivă asupra întregii opere pe care am citit-o până 
azi. De remarcat şi artele poetice de pe copertele 2 
şi 4, una inedită, care dezvăluie aplecarea adâncă a 
poetului către sine însuşi, spre marea bucurie a ci-
titorului.

Tempus ridendi

Cu un titlu mai mult decât sugestiv, Noi vorbim, 
nu gândim. Nouă colecție de perle româneşti, volumul 
semnat de Radu Paraschivescu şi apărut la Huma-
nitas, în 2015, e o antologie de „vorbe de duh” ne-
premeditate, gândite „ca un insectar al proastei ex-
primări”. Dincolo de aspectul comic al problemei, 
căci autorii involuntari sunt, în general, persoane 
publice, se întrevede tragicul. Prin urmare, volu-
mul se vrea a fi o „pedeapsă cu suspendare” pentru 
infracțiunea de agresiune asupra limbii, dar şi asupra 
logicii. Bacalaureatul, cultura, şcoala, dragostea, că-
sătoria, textele muzicale, politica sunt, se pare, surse 
inepuizabile de „folclor” care pare să-şi fi propus să 
contrazică toate calitățile stilului. În fond, un volum 
„Aşa nu!”, ce reuşeşte să schimbe chiar şi dispoziția 
celui mai nefericit dintre pământeni. Parol!
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File din istoria localităţii 
Derşida (II). Şcoala

Marin PoP

La fel ca în alte sate româneşti, şi la Derşida cre-
dem că primele noțiuni şcolare au fost inițiate de 
preoți şi cantori, în tinda bisericii de lemn. În lipsa 
unor învățători calificați, cantorii bisericii au început 
să-i învețe pe copii să buchisească literele şi apoi să 
scrie. 

Primul învăţător păstrat în tradiția populară din 
Derşida, conform informațiilor primite de învățătorul 
Ioan Mureşan în anul 1929 de la bătrânii satului, ar fi 
fost cantorul Şandor1. 

În anul 1867 îl regăsim ca învățător pe Demetriu 
Todoreanu. Exista şi cantor la biserică, în persoana lui 
Avram Pop, ceea ce înseamnă că Demetriu Todoreanu 
era învățător cât de cât calificat. Şcoala, la fel ca biseri-
ca şi casa parohială, era din lemn. Copii de şcoală erau 
66, dar nu ştim câţi dintre ei frecventau şcoala2. 

Demetriu Todoreanu a funcţionat ca învăţător în 
Derşida până în anul 1871. El este urmat de învăţă-
torul Ioan Pop, care a funcţionat până în anul 1876.

În anul 1876, ajunge învăţător Nicolae Morar, ori-
ginar chiar din Derşida, care se va implica în educaţia 
şcolară din satul natal şi va forma zeci de generaţii, 
inclusiv după pensionare.

Ajuns dascăl în satul său natal, Nicolae Morar se 
înscrie ca membru în Reuniunea Învăţătorilor Ro-
mâni Sălăjeni, în anul 18793.

În anul 1888, adunarea generală anuală a Reuni-
unii Învăţătorilor Români Sălăjeni s-a ţinut la Orte-
lec, în ziua de 2 iulie, sub preşedinția vicarului Sil-
vaniei, Alimpiu Barboloviciu. Adunarea s-a bucurat 
de o participare numeroasă, în special din partea 
intelectualității româneşti din Zalău şi satele apro-
piate.

Pentru că se împlineau trei ani de activitate a bi-
roului de conducere s-a procedat la alegerea noului 
birou, în cadrul căruia a fost ales ca membru suple-
ant în Comitetul de conducere şi învățătorul Nicolae 
Morar din Derşida. Preşedinte a fost reales Alimpiu 
Barboloviciu, vicarul Silvaniei, învățătorul Gavril 
Trifu - vicepreşedinte, Ioan Hendea - secretar, Vasile 
Olteanu - notar, Ioan Sălăgian - cassar, Georgiu Pro-
dan şi avocatul dr. Ioan Nichita din Zalău controlori. 
În Comitetul de conducere au fost aleşi ca membri 
următorii învățători: Ioan Maxim, Gavril Sabo, Ni-
chita Liscan, Ioan Mândruțiu, Petru Epure, Florian 
Epure, Simion Buciu, Macedon Boțian, Teodor Taloş, 
Ioan Sabo, Nicolae Pop, Ioan Oiegar, Petru Longin, 
Demetriu Paşca, iar ca supleanți Vasiliu Cărpinean, 

George Pop, Nicolae Morar (s.n.), Mihai Bobiş, Teo-
dor Buciu şi Teodor Medan.

Au fost susținute lecții model şi dizertații, iar or-
fanilor şi văduvelor de învățători le-au fost acordate 
ajutoare financiare. De asemenea, au fost dezbătute 
problemele învățământului sălăjean, în special cele 
legate de frecvența şcolară şi lipsa materialelor di-
dactice.

Împreună cu învățătorul Nicolae Morar, la aceas-
tă importantă întrunire a învățătorilor sălăjeni a 
participat şi preotul din Derşida, Tiberiu Gael. La 
şedința Comitetului central din 28 Decembrie 1888 
preotul a fost însărcinat să aleagă două dizertații, pe 
care el intenționa să le premieze4.

În anul 1910 învăţătorul Nicolae Morar se pen-
sionează, iar Derşida nu are învăţător până în anul 
1912.

La fel ca în marea majoritate a satelor sălăjene, 
analfabetismul era foarte mare şi în Derşida. Astfel 
aflăm că în anul 1908, din totalul populației de apro-
ximativ 800 de locuitori, dintre adulți doar 50 ştiau 
carte (40 bărbaţi şi 10 femei). Situația era îmbucură-
toare în privința copiilor care erau înscrişi la şcoală. 
În sat erau înscrişi 34 copii care ştiau toți să scrie şi 
să citească. Despre învățător aflăm că în jurul anului 
1908 avea un salariu de 600 coroane (învățătorul din 
Bobota, Traian Husti, avea 1.021 coroane, iar cel din 
Zalnoc tot 600)5.

În anul 1912 este numit ca învăţător în Derşida 
Ioan Talpoş, originar din Bobota. El s-a născut la 10 
aprilie 1868 la Bobota, unde a urmat şcoala prima-
ră, între 1874-1880. Din acel an, până la vârsta de 
16 ani a fost crescut şi educat de unchiul său, Mihai 
Moldovan, preot în Odeşti. La vârsta de 21 de ani, 
vârstă la care atunci erau declaraţi majori, a fost în-
rolat în armată, iar după terminarea stagiului militar 
s-a angajat în Jandarmerie, de unde s-a demobilizat 
în 1894. Cunoştinţele pedagogice şi le-a însuşit ul-
terior, cu aprobarea Ministerului Instrucţiei şi Cul-
turii din Imperiul austro-ungar, obţinând diploma 
de învăţător calificat la Preparandia greco-catolică 
din Gherla. Îşi începe activitatea de învăţător în anul 
1900 la şcoala din Giorocuta. După doi ani se trans-
feră la Babţa, în anul şcolar 1903-1904 funcţionea-
ză la Poptelec, iar în perioada 1904 - 31 decembrie 
1912 funcţionează ca învăţător la Doh.

Ioan Talpoş a fost învăţător la şcoala confesională 
greco-catolică din Derşida, oficial, până în octombrie 
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1920, când este numit învăţător la şcoala primară de 
stat din Giorocuta. De la Giorocuta se va şi pensiona 
la 31 august 19286.

Prima mare conflagraţie mondială a avut un efect 
dezastruos şi asupra procesului de învăţământ. În-
văţătorul Ioan Talpoş a fost mobilizat pe front, ceea 
ce înseamnă că în această perioadă de restrişte copiii 
nu au făcut şcoală. De asemenea, lucrările la edificiul 
şcolar, care începuseră în anul 1914, au fost sistate.

Din procesul verbal al şedinţei Senatului biseri-
cesc şi şcolar din Derşida, care a avut loc la 26 mai 
1918 şi s-a ţinut la casa parohială, rezultă că învăţă-
torul Ioan Talpoş nu s-a mai întors ca dascăl la Derşi-
da. La şedinţa respectivă se discută despre diferenţa 
de „cvartir” (cazare) pretinsă de fostul învățător şi a 
restanței de plată în produse care i se cuveneau până 
la data de 19 octombrie 1917. Având în vedere criza de-
osebită de produse prin care trecea întreaga populație, 
fiind încă vreme de război, preotul greco-catolic din 
Derşida, Pompei Podina, şi reprezentanții Senatului 
şcolar cer posibilitatea de a plăti în bani, iar până se 
va încasa de la credincioşi să se plătească din fondu-
rile bisericii7.

La 19 iulie 1919, aşadar după ce războiul s-a 
sfârşit, are loc o nouă şedință a Senatului bisericesc 
şi şcolar în care se discută problemele şcolii. Discuția 
s-a axat pe terminarea construcției localului de 
şcoală, început în 1914. Marea problemă era faptul 
că între timp se scumpiseră foarte mult materiale-
le de construcții, în consecință şi lucrările. În aceste 
condiții trebuia modificat bugetul şi realizate noi ne-
gocieri cu constructorii. 

Discuțiile se reiau la şedința din 7 septembrie 1919 
şi se ajunge la concluzia că nu se vor putea termina 
lucrările la localul şcolii în acel an. În aceste condiții, 
Senatul a luat hotărârea de a se închiria în sat o casă 
în care să se desfăşoare procesul de învățământ şi o 
„locuință modestă pentru învățător”8.

La 16 noiembrie 1919 copiii din Derşida nu în-
cepuseră şcoala, neavând învățător. Senatul şcolar 
analizează problema şi constată următoarele: loca-
lul şcolii nu era terminat; nu exista locuință pentru 
învățător; nu s-a prezentat nici un învățător la post. 
În aceste condiții, Senatul a ales soluția de a-l numi 
ca învățător suplinitor pe vrednicul dascăl Nico-
lae Morar, care se afla la pensie încă din anul 1910. 
Acesta acceptă condițiile hotărâte de Senatul şcolar. 
Preotul îi roagă pe curatori şi membrii Senatului „să 
aducă sala şcolară în ordine şi să o curățască imediat 
ca învățământul să să poată începe cât mai îngrabă”9.

Din cuprinsul procesului verbal al şedinței Se-
natului din 15 februarie 1920 reies vremurile tul-
buri prin care trecea societatea şi modul cum era 
perceput procesul de învățământ în acea perioadă. 
Învățătorul Nicolae Morar şi curatorul I al Senatului 
bisericesc şi şcolar aduc la cunoştință preotului că 
în şcoală au intrat mai mulți adulți localnici, înainte 

de sosirea învățătorului la cursuri. Unii au umblat 
cu instrumentele şcolare, alții au vorbit cu elevii şi 
i-au întrebat „lucruri netrebnice”, unul a urechiat un 
elev: Gorgan Vasilichii l. George în 14 II a intrat în 
şcoală înainte de sosirea învățătorului şi a început 
să-i întrebe pe copii ce fac acolo, apoi l-a chemat afa-
ră pe elevul Alexa Ianco şi l-a tras de ureche; Aurel 
Puşcaş „a intrat în şcoală şi a început a întreba pe 
prunci că care ce ştiu şi a început ai învăța el, şi a le 
scrie pe tablă şi a umbla cu protocoalele şcolare şi 
a vorbi vorbe de batjocură înaintea şcolarilor”; Rus 
Lazar „a intrat în şcoală şi a întrebat vorbe hâde de 
prunci şi a face râs între ei”; Nicolae Bologa „a intrat 
în şcoală fiind beat şi a întrebat pe prunci că care a 
bătut pe pruncul ori nepotul lui şi a făcut larmă în 
şcoală înaintea pruncilor şi a suduit”.

În urma acestor fapte reprobabile, Senatul biseri-
cesc şi scolastic a hotărât amendarea celor în cauză 
cu suma de 5 coroane şi încă 10 coroane pentru cel 
care a tras de ureche elevul. De asemenea, au fost 
avertizaţi să nu mai facă aşa ceva10. 

În şedința Senatului şcolar din 26 septem-
brie 1920 se discută, din nou, problema şcolii şi a 
învățătorului. Senatul hotărăşte să închirieze şi în 
acel an şcolar casa lui Demetriu Pop, deoarece noul 
local nu era gata. De asemenea, în termen de 14 zile 
să fie pus la punct pentru a se putea începe anul 
şcolar. Pentru că nu sosise un învățător nou, care să 
accepte condițiile din Derşida, respectiv lipsa loca-
lului de şcoală şi a locuinței pentru învățător, a fost 
reales Nicolae Morar, care, se spune în document, 
şi în anul şcolar 1919-1920 „a arătat progres foarte 
bun în învățământ cu şcolarii şi şcolarii au umblat cu 
drag la şcoală”11.

Din procesul verbal al şedinței Senatului biseri-
cesc şi scolastic din 24 septembrie 1922 aflăm că anul 
şcolar a început la 15 septembrie. Preotul anunța 
membrii Senatului că „s-a constatat copii obligați la 
şcoală 62, neînscrişi 44”. De asemenea, că starea casei 
parohiale era atât de rea încât peste iarnă nu se poate 
locui în ea. Întrebând Senatul cum se putea rezolva 
problema, s-a hotărât ca să fie terminată construcția 
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edifi ciului şcolar şi preotul să se mute acolo până la 
primăvara anului viitor, adică 1923, când urmau să se 
facă noi reparații la casa parohială.

La 26 noiembrie 1922, preotul aducea la cunoştință 
membrilor Senatului că a găsit un „măiestru măsar”, 
care s-a angajat să realizeze ferestrele şi uşile de la ca-
merele învățătorului din noul edifi ciu şcolar12.

Învățător nou în Derşida a fost numit abia în anul 
1924, odată cu adoptarea legii învățământului care a 
uniformizat procesul de învățământ la nivelul întregii 
țări. 

Revizoratul şcolar al județului Sălaj anunța cate-
dră vacantă la şcoala din Derşida, în coloanele revistei 
pedagogice „Şcoala Noastră”. Tot de aici afl ăm că în 
anul 1925 noul învățător, Ioan Răcar, era stabilit deja 
la Derşida13.

În anul 1928, după patru ani în care a funcționat 
ca învățător la Derşida, învățătorul Ioan Răcar, la ce-
rerea sa, a fost detaşat la şcoala primară din Chinti-
nici – Roznov, jud. Neamţ14.

În locul lui Ioan Răcar a fost detaşat de la şcoala 
primară din Câmpia, Ioan Mureşan pentru postul 
I de învățător. Postul al II-lea s-a înfi inţat în anul 
1928. Ana Mureşan, învățătoare la şcoala primară 
din Treznea a fost numită pe acest post. Peste un an, 
revista Şcoala Noastră anunța transferul defi nitiv al 
învățătorului Ioan Mureşan la Derşida15.

Cei doi învățători începeau anul şcolar 1928-29 
la 15 septembrie 1928 cu 112 elevi în clasele I-V şi 
69 elevi la cursul de adulţi. Învăţământul se făcea al-
ternativ: înainte de masă cl. II – 24 elevi, cl. III – 15 
elevi, cl. IV– 9 elevi şi cl. V – 11 elevi, sub conducerea 
învățătoarei Ana Mureşan; după masă, cl. I – 53 elevi, 
sub conducerea învățătorului Ioan Mureşan16.

Anul 1929 este unul de referinţă pentru învăţă-
mântul din Derşida, deoarece acum se reuşeşte de-
fi nitivarea lucrărilor de reparaţii capitale la şcoală şi 
construirea unei locuinţe pentru învăţător17.

Din păcate, învăţătorul Ioan Mureşan va deceda 
peste numai un an, la 25 octombrie 1930, răpus de 
o boală grea şi îndelungată. Avea doar 51 de ani, din 
care 25 i-a dedicat luminării şi îndrumării copiilor 
spre adevăr şi ştiinţă. A fost înmormântat pe data de 
27 octombrie 193018. 

Au urmat o serie de numiri provizorii şi detaşări. 
Astfel de la 1 octombrie 1932, învățătoarea Silvia Ig-
nea era numită pentru postul II de la Derşida19. Pes-
te un an, tot din revista pedagogică „Şcoala Noastră” 

afl ăm că învățătorul Emil Huza a fost detaşat de la 
Derşida la Şilindru, iar la Derşida este numit cu titlu 
provizoriu învățătorul Aurel Buteanu20. 

La 1 septembrie 1934, Silvia Ignea se transferă la 
Crasna, iar la Derşida este numit cu titlu provizoriu 
Ioan Cireş, pentru postul II21.

În anul 1935 îl găsim pe Aurel Buteanu ca învățător 
în Derşida. Alături de alți dascăli sălăjeni, el a donat 
300 lei pentru fondul clopotului „Glasul dăscălimii să-
lăjene”22.

În anul 1936 o regăsim ca învățătoare pe Maria 
Pintea, soția preotului Iuliu Pintea, care ajunge preot 
în Derşida în anul 1935. Maria Pintea fusese numi-
tă provizoriu la Derşida încă din anul 1934, probabil 
pentru cel de al II-lea post de învățătoare. În anul 
1936, alături de alți învățători sălăjeni erau chemați 
la examenul de defi nitivat, pe care l-a luat în acel an, 
la prima prezentare. Ea avea o vechime de şase ani în 
învățământ ca învățătoare suplinitoare23.

În condițiile unui învățământ tot mai de calitate, a 
strădaniei învățătorilor, în anul 1938 se ajunge la un 
procent de analfabetism de numai 15%, față de pe-
rioada anterioară când era foarte mare. Numărul de 
elevi creşte şi el ajungând la 140 de elevi, în 1938, din 
care aproximativ 80% frecventau şcoala24.

Alţi învăţători care au profesat la Derşida înainte 
de război, neamintiţi până acum, au fost Anuţa Ilieş, 
în perioada 1926-1932, Dumitru Urmă, Valeria Fon-
ta, iar din anul 1935 este numit ca învăţător Augustin 
Pop.

În anul 1939 învăţătorul Augustin Pop a fost con-
centrat, rămânând doar un singur cadru didactic şi 
anume învăţătoarea Maria Pintea. O sală de cursuri 
a fost ocupată de armată şi întrebuinţată ca popotă. 

După un an de concentrare revine învăţătorul Au-
gustin Pop, însă învăţătoarea Maria Pintea se refugi-
ază în România rămasă neocupată în urma Dictatului 
de la Viena din 30 august 1940, alături de soţul său, 
preotul Iuliu Pintea.  

Aceste progrese reale înregistrate în perioada de 
după Marea Unire din anul 1918 au fost întrerup-
te de cel de-al Doilea Război Mondial şi perioada de 
ocupație horthysto-hitleristă (1940-1944), când co-
piii au fost forţaţi să înveţe carte în limba maghiară, 
limbă pe care nu o cunoşteau. De asemenea, au fost 
numiţi învăţători de etnie maghiară.

După război, sunt numiţi ca învăţători la Derşi-
da, Vasile şi Victoria Pereş. În anul 1945, efectivul de 
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elevi în cele patru clase elementare se ridica la 145. În 
anul 1946 este amintit, din nou, Augustin Pop, iar în 
anul 1953 învăţătorii Ioan şi Maria Gâlgău, cărora li 
se alătură un an mai târziu învăţătoarea Elena Inna, 
până în anul 1958. Din acest an, sunt repartizate ca 
învăţătoare Maria Râpa şi Elena Pârvu. 

În anul 1960, efectivul celor patru clase primare 
era de 145 elevi. Din anul şcolar 1963-64 se revine 
la şapte clase, cu un efectiv de 233 elevi, iar din anul 
şcolar următor la opt clase, cu un efectiv de 262 elevi.

Din anul 1966, odată cu introducerea legii prin care 
se interziceau avorturile şi metodele de contracepţie, 
se observă o creştere vertiginoasă a numărului de elevi, 
care ajunge până la 393 în anul şcolar 1977-1978. În 
anul şcolar 1989-1990 erau 296 elevi, după care nu-
mărul lor scade în primul deceniu, însă revine spec-
taculos şi urcă la 325 elevi în anul şcolar 2003-2004, 
fenomen ce poate fi pus pe rata mare a natalităţii po-
pulaţiei de etnie rromă din localitate. Din acel an, se 
înregistrează o oarecare scădere, mai mult din cauza 
ratei natalităţii tot mai scăzute care se înregistrează 
în rândul populaţiei de etnie românească.

Odată cu introducerea obligatorie a opt clase, la 
şcoala din Derşida profesează tot mai multe cadre di-
dactice. Ne aducem aminte de figurile luminoase de 
dascăli, unii trecuți la cele veşnice mult prea devre-
me (Dumitru Hus, Mihai Nedeşan, Octavian şi Flori-
ca Balog, Dumitru Mărcuş, director între anii 1998-
2000). Alții au părul încărunțit de trecerea anilor, pre-
cum vrednicul dascăl Alexa Gorgan, care a îndeplinit 
şi funcția de director al şcolii din Derşida între anii 
1972-1980 şi 1990-1998, când s-a pensionat şi soţia 
sa Livia Gorgan, Ioan şi Florica Stana, Angela Hus, 
Ioan şi Eugenia Oşan, Maria Mărcuş, Gheorghe Maca-
rie, Viorica Gorgan, director în perioada 2000-2010, 
Silvia Muste, Rodica Fanca, urmaţi de generaţia mai 
tânără de absolvenţi, care au luminat, la rândul lor, 
calea spre ştiinţă şi adevăr a copiilor.

Odată cu trecerea anilor, localul şcolii vechi, unde 
astăzi se găseşte Căminul cultural, s-a dovedit neîncă-
pător pentru generaţiile de după război. În aceste con-
diţii, s-a luat decizia construirii unui local nou, la fel 
ca în marea majoritate a satelor sălăjene. Şcoala nouă 
din Derşida a fost construită în anul 1974, având par-
ter şi etaj. Se cuvine să amintim aici munca deosebită 
a directorului din acea perioadă, Alexa Gorgan, care 
a ctitorit şcoala din Derşida. Noul local cuprinde opt 
săli de clasă, un cabinet de informatică, bibliotecă, 

arhivă etc. Dotarea cu mijloace de învăţământ este 
bună. În anul 2007, localul şcolii a fost reabilitat cu 
bani de la Banca Mondială, ocazie cu care a fost intro-
dusă încălzirea centrală25.

În numărul viitor al revistei vom continua serialul 
nostru dedicat istoriei localităţii Derşida, aparţină-
toare comunei Bobota, cu evoluţia vieţii religioase.

Note:
1. Serviciul Judeţean Sălaj al Arhivelor Naţionale (în con-

tinuare S.J.SJ.A.N.), Fond Revizoratul Şcolar al județului Sălaj, 
dos. nr. 43/1929, f. 1.

2. Şematismul diecezei de Gherla pe anul 1867, pp. 172-173.
3. Gavril Trifu, Analele Reuniunii Învăţătorilor Români Sălă-

jeni (1869-1880), Gherla, 1880, p. 78.
4. Simion Oros, Memorialul jubiliar al Reuniunii Învățătorilor 

Români Sălăjeni (1870-1910), Şimleu, 1911, pp. 45-47. 
5. Dionisie Stoica, Ioan P. Lazăr, Schița monografică a Săla-

giului, Şimleu Silvaniei, 1908, pp. 238-239.
6. Idem, Almanahul dascălilor noştri, Zalău, 1934, 

pp. 124-125.
7. S.J.SJ.A.N., Fond parohia greco-catolică Derşida, dos. 2, 

f. 2v.
8. Ibidem, f. 5-6.
9. Ibidem, f. 6.
10. Ibidem, f. 7-8.
11. Ibidem, f. 8v.
12. Ibidem, f. 10-11.
13. Şcoala Noastră, nr. 6/1924, p. 103; nr. 14/1925, p. 318.
14. S.J.SJ.A.N., Fond Revizoratul Şcolar al județului Sălaj, 

dos. nr. 43/1929, f. 2.
15. Ibidem; Şcoala Noastră, nr. 14-15/1928, pp. 372-373; 

nr. 12/1929, p. 361.
16. S.J.SJ.A.N., Fond Revizoratul Şcolar al județului Sălaj, 

dos. nr. 43/1929, f. 2.
17. Idem, Fond Prefectura judeţului Sălaj. Cartea de aur, lo-

calitatea Derşida.
18. Şcoala Noastră, nr. 16-17/1930, p. 596.
19. Idem, nr. 9/1932, p. 376.
20. Idem, nr. 8/1933, pp. 297-299.
21. Idem, nr. 7-8/1934, pp. 318-320.
22. Idem, nr. 1/1935, p. 53.
23. Idem, nr. 2-3/1936, p. 92; nr. 5/1936, p. 170.
24. S.J.A.N.SJ., Fond Prefectura judeţului Sălaj. Monografii 

sanitare, dos. 85.
25. Informaţii obţinute de la preotul Viorel Iancău şi soţia 

sa, preoteasa Maria Iancău, care a îndeplinit funcţia de secre-
tară la şcoala din Derşida în perioada 1990-2013. De aseme-
nea, informaţii importante am primit de la fostul director al 
şcolii, Alexa Gorgan. Le mulţumim şi pe această cale.
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„Iarăşi şi iarăşi”, 
Decembrie

Nazaria BUGA

De sus, din Ontologie, cade Creaţia peste pământ. 
Eterul se înfioară de lăstarii fragili ai devenirilor. Câm-
pul devenirilor cuantic. Ca după o ploaie. 

Cu turmele de aur, suntem în transhumanţă şi în 
tumult. „Împotriva vântului, a grindinei, a furtunilor”. 
Cărările trec şi pe-aici. Înspre o patrie îndepărtată, abia 
întrevăzută. Patria ideală.

Vegheată, aici şi acolo, de al nostru „Christ aux mille 
visages”.

Cel ce se satură de Duhul Sfânt e ţesut numai de În-
ţelesuri; cel ce cultivă asemănarea va desăvârşi chipul, în 
ţinutul acestui Extra-Sens. Aurea sectio, şirul lui Fibo-
nacci („în crin, margarete, ananas şi ADN-ul uman”), 
spirala de aur (în urechea internă umană), unghiul de aur 
(în dispunerea petalelor de trandafir)... şir atât de ata-
şat de numărul de aur (în staminele plantelor, în deveni-
rea albinelor, în evaluarea corpului uman, în „cochiliile 
cântătoare”, dar şi în piramide, catedrale gotice, Part-
henon...). Toate aduc la suprafaţă „...ce système pour 
tenter de decouvrir le plan divin derrière toute chose”1.

Topos desfăşurat în cotidian şi în euharistie. Şi, cu 
tot trecutul, mereu în prezent.

Cotidian, într-un πR² fără început şi fără sfârşit.
Acum, la prima ninsoare, facem un elogiu al He-

matiei, un elogiu al picăturii de rouă care s-a făcut un 
sublim cristal de nea, sus pe Dragonul Carpatic. În pi-
cătura aceasta, de la Newton încoace, „într-un vârtej 
clocotitor de particule”, se reflectă glorios universul, 
până jos, la baza Piramidelor. I-am întors lui Newton, 
după atâtea veacuri, un triplu curcubeu pe care l-am 
văzut articulat, cândva, în Golful Strimonic. El a vorbit 
despre Curcubeu. A fost arhitectul. L-a dat şi altora, ca 
teorie. L-a profesat. Ne-am îmbogăţit de pe urma lui.

La ora Naşterii, am găsit şi aceste frumoase adevă-
ruri ale lui Khalil Gibran: „in one drop of water, we are 
found all secrets of the oceans; in one aspect of you, are 
found all the expects of the existence”. 

Ne naştem, ca noeză, „unul în abruptul frig al altu-
ia”. Cu adevărul în mitocondrii. Aşa, s-ar părea că, în 
această ţară, în desăvârşita „măreţie a frigului”, înstră-
inarea nu şi-ar mai avea rostul. Între „oul dogmatic” 
(„ceasul galben necesar”) şi acel „mormânt de scorţi-
şoară” de mai târziu, cu lumile totale şi în legănare. 

În câmp românesc: „Copii cu sorcova, la geamul în-
gheţat”2 şi, călăuziţi de Steaua de pe harta familiară a 
Cerului: Gaspar, Melchior şi Baltazar. Ei sosesc încă şi 
încă, oferind, şi astăzi, excelenţa din darurile lor: smirna 
şi tămâia, aurul oriental, numărul de aur supratemporal.

E sărbătoare aici, în Nordul Magnetic. Într-un „ex-
taz al unităţii” în care Totul e grăunte, cu „măruntele 
lumi” care „păstrează dogma”; cu pentagrama din mă-

rul  domnesc din grădina arhetipală; Întregul stă în 
seminţuri, în viitoarea Încolţire. Să auzim grâul cum 
rupe pământul, spre Decembrie. Deja s-a aşezat. E nă-
valnica germinare. Totul este spre a fi, aici, în Hiper-
boreea. Spre „pâinea cea de o fiinţă”. E numărul φ in-
serţionat în toate. Suntem Pheönix ce se nutreşte cu 
Duhul Sfânt, în aceste patrimonii în aer liber, în care 
„Transcendentul coboară”, până la a se face o asimptotă 
la a fi pământ. Gloria in excelsis Deo!

„Să salvăm de la moarte frumoasele chipuri”, adeve-
reşte poemul.

Şi contemplăm, în veacul n de la zidirea lumii, pusti-
ul şi tristeţea din Eclesiastul care a măcinat tot, a spus 
tot. Shir Hashirim.

„Singurul lucru nou sub soare” – „o pajişte întin-
să în vârful unui ac”3 – rămâne Întruparea: sinteză a 
lumii, patern al universului metareal; loc geometric al 
lumilor dintotdeauna. Matricea.

Revenim la Rupert Sheldrake, cu ale sale „Experi-
ments That Could Change the World”4. El se referă la 
„întâmplări cu animăluţe mari şi mici”. Şi H. Burr5: 
sublima lor Salamandră – în actio instans, pe punctul de 
a se naşte – care defineşte şi se defineşte prin „câmpul 
morfic”6 atât de real. În copilărie, aveam salamandre în 
apa fântânii. Eram atentă la apa din cana de la fântâ-
nă, să nu cumva să beau o mică salamandră. Nici nu 
ştiam cât mă va minuna ea mai târziu, când am aflat, 
despre ea şi despre lume, esenţialul: aşadar, vă dăruiesc, 
în Decembrie, o salamandră: vă veţi cunoaşte, prin ea. 
Spune ceva despre Dumneavoastră-necunoscutul. Em-
brion fertilizat fiind, ea iradiază din miezul unui câmp 
– o umbră-schemă care este însăşi salamandra viitoare; 
acest câmp-schemă este cucerit tenace de embrion, în 
infinitezimale ritmuri, „într-o coerenţă perfectă”, până 
la salamandra adultă, pe care o vedem, apoi, în toată 
splendoarea. La sfârşit, cele două „proiecte” se supra-
pun. Arta unui grafician din umbră. Tot în copilărie, ne 
contemplam chipul, în oglinda apei din râmnicul din 
grădină. Şi găseam, în apa aceea, printre fuioarele de 
mătasea broaştei, exact aceste formaţiuni, cu un punct 
intens, negru-maroniu, în centrul lor. Nu ştiu de unde 
ştiam dar ştiam că, într-o altă zi, va zbura, de acolo, în-
treagă,  într-un mic arc prin aer, o broscuţă. Un răsad de 
plantă are, alături, infuzată eteric planta adultă. Care 
ştie „cum” va fi. Asemeni acestora, şi copilul, în cele 
nouă luni, pre-natal, doarme lângă umbra sa; apoi, rupe 
din Timp, cucereşte o formă, ocupă strategic o energie, 
până la a fi adultul venerat de Enciclopediile lumii. Vi-
truviu, Leonardo da Vinci... şi el, copilul, ştie „cum” va 
fi. Dar programul este la Altcineva, care „ţine-n mână 
căderea asta nesfârşit de blând”. E în constanta pe care 
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Einstein şi teologii veacurilor au numit-o Dumnezeu. 
Sacramental şi sacrificial – cu antagoniile necesare 

în anvergura Duhului. Toate ţin de Timp. De armonia 
şi de ravagiile proporţionate de Timp şi de Gravitaţie.

Trăim în Geneză – aceeaşi, de neschimbat, de la în-
ceputul lumii până astăzi; este Decembrie, în axa bore-
ală a pre-Facerii. Un Decembrie spagiric, cu sublimări 
de substanţă. Mereu nuanţat, mereu în alb absolut. 
Deşi ne clătinăm, în entropie, trăim sub miracolul ce-
lor ce acoperă pământul şi răspândesc chipul Mariei 
Domnului şi al slăvitului său Prunc. Cu frumuseţea lor 
atemporală, aparţinând tuturor noroadelor. Dar încă 
nu s-a aflat că, în complexa noastră contemporaneita-
te, Fiul este încă şi încă crucificat. Între deşerturile din 
Orient şi Occidentul nefericit contemporan. Şi doar s-a 
promis: „Nu va pieri Fiul atâtor lacrimi”. Nu se va um-
bla tocmai la esenţa aceasta. Care s-a zidit şi a suferit 
în timp. Câmpul său morfic atât de special! În umbra şi 
în penumbra lumii. Dar, vorba mamei: „Încă n-aţi pus 

destul genunchiul la pământ”.
Frânturi de versificaţie din: Liliana Ursu, Daniel 

Turcea, Nina Cassian, Mihai Ursachi, Lucia Olaru Ne-
nati, Ion Barbu, L. Blaga, R.M. Rilke, Gibran... umbre 
din Anca Manolache... 

1 Priya Hemenway, Le Code Secret, La formule mystérieuse 
qui régit les arts, la nature et les sciences, Evergreen, Köln, 2008.

2 O tapiserie (în fir de argint, lână brumărie şi perle) a iu-
bitei Doamne Mimi Podeanu; tapiserie care se află la Muzeul 
Regal de Artă (1972).

3 ...şi, spune Flamarion, în Urania: „sunt 18 septilioane de 
molecule, în vârful unui ac”.

4 Citat şi în Lynne Mc. Taggart, The Field: The Quest for the 
Secret Force of the Universe, 2002, Prava i Prevodi International 
Literary Agency, Belgrade.

5 H. Burr, The Fields of Life, Ballantine, New York, 1972.
6 Rupert Sheldrake, The Presence of the Past, London, 

Collins, 1988; The New Science of Life, London, Paladin, 1987.
  M. Schiff, The Memory of water, Harper Collins, 1994.

„Şi i-a binecuvântat Simeon şi a zis către Maria,
 mama lui Iisus: iată, Acesta este pus spre căderea 
şi spre ridicarea multora în poporul lui Dumnezeu”. 

                                                       (Luca 2,34).

„El va fi ca un semn care va stârni împotriviri”, con-
tinuă bătrânul vizionar, în cuvântul lui rostit deasupra 
Universului în care o nouă Realitate se dezlănţuia ca o 
furtună cosmică, ce nu va mai lăsa „ni piedra sobre pie-
dra, ni hueso sobre hueso” (Miguel Hernandez).

Adevărata şi singura Revelaţie – adică întoarcerea 
la origini, la obârşii (mai exact – condiţia paradisiacă) 
– începuse, iar dreptul Simeon i-a dat cea mai simplă 
şi cuprinzătoare definiţie: în acest Prunc, precum în 
ghindă, se ascunde stejarul, pomul vieţii care va ridica 
pământul cu toate ale sale în cer, iar cerul în întregi-
me – stele, îngeri, Treime – coboară pe/în/sub pământ 
(vezi „Pogorârea la iad”).

Peştera şi staulul cu ieslea lui sărmană iau locul şi 
rolul Templului (al lui Solomon, al lui Zorobabel, al lui 
Irod Idumeul), făcându-se sălaş ocrotitor puiului de 
Dumnezeu, Care tocmai a eclozat cerul – Oul Dogmatic 
– şi a zburat în braţele Omului, recte Fecioara preacu-
rată.

Dobitoace simple şi sfinte – boul, asinul, mielul – 
urcă în icoană, în efigie, sunt înălţate în heraldică na-
ţională (vezi stema Țării Moldovei), se fac oarecum, 
mântuitori ai Mântuitorului, încălzindu-L, ascunzân-
du-L departe de ochii tiranului perfid, dincolo de pus-
tiul Iudeei, reiterând în sens invers epopeea Exodului: 
Fuga din Egipt – Fuga în Egipt.

Mielul pascal, în cel mai viu şi exuberant simbol, 

se va ridica până la tronul lui Dumnezeu, identificând 
misteric-sacramental jertfa şi Jertfitorul: „Mielul lui 
Dumnezeu, Cel ce ridică păcatul lumii” (In. 1, 29).

„Şi am văzut, la mijloc, între tron şi cele patru fi-
inţe, stând un Miel, ca înjunghiat...” (Ap. 5, 6). Pe ace-
laşi itinerariu absolut, al Smereniei şi al Înălţării Fiului 
ei, Fecioara se va face veriga de legătură între Creaţie 
şi Creator, asimilând cerescul şi sublimând sângele în 
har: „Ave, Maria, gratia plena. Dominus, tecum...”

Pe Iosif, logodnic şi – iconomic – jertfelnic – ocro-
titor de fapt divin, îl vedem cumpănind şi împărţind 
taina şi povara ei, pe din două cu Tatăl din ceruri, aici 
pe pământ: „Iosife, fiul lui David, nu te teme a lua pe 
Maria, logodnica ta, că ce s-a zămislit într-însa este de 
la Duhul Sfânt” (Mt. 1,20).

O stea nou-născută trage după sine, în sens invers 
drumului nopţii (luna nouă apare la apus) delegaţii ale 
Răsăritului, magii binevestitori, cu autoritatea sacră a 
îndelungatelor cercetări astrale, uimind cu precizia lor 
de a sincroniza evenimentul divin la timpul convenţio-
nal omenesc, în geografia sacralităţii absolute, ceea ce 
Pavel va numi „plinirea vremii” (Gal. 4, 4). Să nu mai 
continuăm cu amănunte, aceste amănunte care, de 
două milenii, deja constituie tezaurul fundamental al 
spiritualităţii lumii, să-l ascultăm pe Sf. Maxim Măr-
turisitorul, scriind în secolul VII: „Taina întrupării Cu-
vântului conţine în sine semnificaţia tuturor simbolu-
rilor şi enigmelor Scripturii, precum şi sensul tainic al 
întregii creaţii sensibile şi inteligibile” (Capete gnostice, 
I, 66).

Cu şapte veacuri înainte de „plinirea vremii”, Isaia 
profetul, spunea, într-un nume compus Emanuel (care 

Emanuel – 
„plinirea vremii” 

Ion BUGA
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se tâlcuieşte Dumnezeu-cu-noi), acest adevăr incredibil, 
pentru că este uluitor. Adevăr pe care îl citeai cu chi-
purile nelumeşti ale copiilor coborâţi din cer, odată cu 
infinitele zăpezi ale Tatălui pentru sărbătoarea naşterii 
Fiului Său, îl citeai în smeritele ferestre, devenite, ca 
prin minune, vitrine ale cerului în care se contempla 
surâsul Pruncului, colindător şi El, cu copiii, ca să pri-
mească darul oamenilor, ca răspuns la Darul viu al Ce-
rului, toate în simplitatea cea dintâi a lumii, stihinicul 
primordial şi veşnic. Acestea erau înălţările firii, despre 
care Bătrânul cel Drept, Simeon, „îi aducea aminte Fe-
cioarei cele ce vor veni” (Sf. Grigore de Nyssa).

Au fost şi căderi?
Destule şi cumplite. Să amintim două. Prima, şi cel 

mai greu de suportat: nepăsarea, indiferenţa. „Şi (Fe-
cioara) a născut pe Fiul său, Cel Unul-Născut şi L-a în-
făşat şi L-a culcat în iesle, căci nu mai era loc de găzdu-
ire pentru ei” (Lc. 2, 7).

Aşadar, o stea tresare în adâncul cerului şi pleacă, în 
pelerinaj, spre locul minunii călăuză luminoasă lumi-
naţilor pelerini spre Betleem (casa pâinii se tâlcuieşte), 
fiind El pâinea care s-a coborât din cer (In. 6, 35), „Pâi-
nea-Cuvânt care dă viaţă lumii”, iar tu, omule, pentru 
care Dumnezeu a făcut stelele şi pâinea, să nu tresari 
din nepăsare când El Însuşi se naşte în frig, în noapte, 
în adăpostul vitelor, atât de aproape dar şi atât de de-
parte de tine?

În Complotul indiferenţilor, scriitorul B. Iasenskii 
scrie, în epigraf: „Nu vă temeţi de duşmani – ei, în cel 
mai rău caz, vă pot omorî. Nu vă temeţi de prieteni – ei, 
în cel mai rău caz, vă pot trăda. Temeţi-vă de cei indi-
ferenţi. Ei nu omoară şi nu trădează, dar numai datori-
tă aprobării lor tacite, pe pământ, există şi trădarea şi 
omorul”.

Şi sunt şi acestea scrise cu sânge pe câmpia imacula-
tă a Naşterii; pe cât de sublimă şi incredibilă este Naş-
terea lui Dumnezeu în lume, pe atât de oribilă apare 
crima lui Irod – uciderea inocenţilor – la naşterea lui 
Hristos, şi trădarea lui Iuda, la Naşterea Bisericii, la 
Cina cea de Taină.

Mulţi contestă adevărul istoric al uciderii celor 
14.000 de prunci, însă, în Scriptură, documentul isto-
ric nu foloseşte mai mult decât acul cu care prinzi flutu-
rele imperial, cel cu aripile cât cerul; totul este minunea 
propriu-zisă, fluturele, această fiinţă coborâtă din Para-
dis, ca să nu-i uităm chipul. Cu fiecare prunc ucis, mai 
ucidem, încă o dată, lumea şi pe Cel ce a creat-o (spu-
ne Nietzsche, într-un delir al tristeţii). Prin contrastul 
abisal: Dumnezeu – Viaţa – Irod – ucigaşul maniac, se 
anulează pentru totdeauna, păcatul primordial şi fun-
damental: confuzia dintre bine şi rău, dintre înger şi 
demon, dintre lumină şi întuneric, câştigându-se cu 
preţ de Dumnezeu şi de Om, harisma împărătească a 
deosebirii duhurilor, a discernământului christic (vezi 
Predica de pe Munte, Ispitirea din Carantania şi din Ghet-
simani ş.a.).

Zicerea care circula prin Roma imperială despre 
Irod: „E preferabil să fii porcul lui Irod decât copilul lui” 
– aluzie la faptul că, printre alte crime fratricide (asa-
sinase pe fratele soţiei, Aristobul, pe Mariamne însăşi, 

prinţesă din familia domnitoare a Asmodeilor, prin 
care le sfeterisise tronul, pe Alexandra, soacra lui, pen-
tru că „era nemulţumită că-i ucisese fiica”; arsese de vii 
pe rabinii Iuda din Sarifea, Mathias din Margalot şi pe 
mulţi alţii. Mai târziu, temându-se că cei doi fii, pe care 
îi avea de la Mariamne, ar putea-o răzbuna pe mama 
lor, a pus să-i sugrume în pătuţurile lor. Bolnav, pe pa-
tul morţii, şi temându-se că nu-l va plânge nimeni, po-
runci Salomeei, ultima soţie, să fie asasinaţi un număr 
de tineri închişi în diverse locuri din ţară, ca să fie jale 
mare, la moartea lui), îşi avea justificare deplină.

Iată pentru ce s-a putut spune că maniacul criminal, 
un Stalin avant la lettre, ar fi putut da odiosul ordin – 
notat de evanghelişti – prin care rămâne cel mai abo-
minabil personaj al istoriei. E vorba de un duh al morţii 
şi, poate, nu neapărat un fapt concret al ei. Însă cei ce 
ucid inocenţa au fost şi vor fi mult mai mulţi decât pot 
ucide la propriu; mai exact – suntem! Însă: „Lumina 
străluceşte în întuneric şi întunericul nu a cuprins-O”, 
spune Ioan, Ucenicul-lumină. Căci, de două mii de ani, 
ridicându-ne privirea, contemplăm pe absida cerului, a 
Altarului creştin, pe Mama Vieţii cu Pruncul-Dumne-
zeu la sân, în faţa căreia, credincioşi şi necredincioşi, 
sfinţi şi demoni, buni şi răi, avem o clipă de tresărire, 
de adoraţie, împreună cu stelele, cu păstorii, cu magii, 
cu îngerii, cu tot cerul şi pământul şi cu toată făptura. 
Ca argument, aducem o pagină scrisă de J.P. Sartre, în 
timpul celui de-al Doilea Război Mondial, pentru tova-
răşii lui de captivitate, care erau credincioşi: 

„Fecioara este palidă şi priveşte la prunc. Ceea ce aş 
fi vrut să pictez pe faţa ei este un dor ce nu mai apăru-
se niciodată pe vreun chip omenesc. Pentru că Hristos 
este un copil, carnea şi rodul măruntaielor ei. Ea l-a 
purtat nouă luni şi îl va alăpta, iar laptele ei va deveni 
sângele Domnului. Pentru un moment, ispita este atât 
de puternică încât uită că este Dumnezeu. Îl strânge 
în braţe şi-i spune: «Micuţul meu». Dar altădată se re-
trage şi gândeşte: «Dumnezeu este aici». Şi o cuprinde 
o temere religioasă faţă de acest Dumnezeu mut, faţă 
de copilul care o sperie. Pentru că orice mamă se simte 
câteodată blocată în faţa acestei bucăţi din trupul său 
care este fiul ei şi se simte descumpănită în faţa acestei 
noi vieţi care a apărut din viaţa sa şi care are gânduri 
diferite. Dar niciun copil nu a fost mai crud şi mai re-
pede smuls, de la mama sa, ca acesta, pentru că el este 
Dumnezeu şi depăşeşte tot ceea ce ea îşi poate imagina.

Dar cred că există şi alte momente, fugare şi tainice, 
în care se simte că Hristos este fiul ei, micuţul ei, care 
este Dumnezeu. Îl priveşte şi se gândeşte: «Această car-
ne divină este carnea mea. A fost făcută de mine, are 
ochii mei şi desenul gurii lui este cel al gurii mele. Sea-
mănă cu mine. Este Dumnezeu dar seamănă cu mine!»

Şi nicio femeie nu a avut şansa de a-L avea pe Dumne-
zeu pentru ea singură, un Dumnezeu atât de mic, încât 
să-l poţi lua în braţe şi să-l acoperi cu sărutări; un Dum-
nezeu atât de cald, care surâde şi respiră; un Dumnezeu 
pe care poţi să-l atingi şi care râde. Într-unul din aceste 
momente, aş picta-o eu pe Maria, dacă aş şti să pictez”1.

1 Jean-Paul Sartre, Bariona (piesă inedită).
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Domnii sunt plecaţi*

Lacrimile-mi curg şiroaie
Peste ce-i în mine sfânt
Umerii mi se îndoaie 
De la viaţă la mormânt

Ploaie cade sau arşiţă
Bat la uşi dar nu deschid
Oamenii cuprinşi de frica
Celui mult prea istovit.

Se ascund dar zidu-i rece                                                                          
Între ziduri tremură
Au uitat să-I facă cruce
Celui ce iertare dă

Şi perdele-au pus pe geamuri
Ca şi cum acasă nu-s
Strâng la piept hârtii ciudate 
Şi rămâne-n drum Isus.

Adresa trupului meu

Adresa la care eu stau
O caut ca-n ziua dintâi
Sunt unii ce sigur o au
Eu am doar poteci – căpătâi

O, Doamne, mai dă-mi nişte paşi
S-ajung o adresă a mea
Iar paşii în urmă rămaşi
Să-i fac încă-o dată aş vrea

Adu-mi următorul în faţă
Să-l calc dinainte-napoi
Iar când mă trezesc dimineaţă
Distruge-mi adresa cu ploi

Ia harta arterelor mele
Ia harta straniei poteci
Cu firele ierbii acele
Cunună-mi fiinţa când pleci

Mă-ndrept către firul de iarbă
M-aşteaptă – acela mi-e drag
În gol omenirea să fiarbă
Un pas mai lipseşte şi-l fac

Acum, domnii mei, am adresă
Sunt firul de iarbă distrus
Pe care – se spune în presă
A pus talpa goală Isus.

A doua stea

Nu mai rămâne-n lume decât steaua
Care vă poate duce către Rai
Imperii de cenuşă care ard
Şi lacrimile mamelor ce cad

Orbiţi de strălucirea stelei bune
Ca nişte felinare fără gaz
Mai pâlpâiţi pe la răscruci de lume
Între un viitor incert şi azi

Păşiţi pe solul ars al minţii voastre
Şi nu-nţelegeţi când aţi fost trădaţi
Căci nu-ndrăzniţi să mergeţi după steaua
Care vă cheamă iarăşi s-o urmaţi

Nu ştiţi – ca magii Răsăritului
Cu darul sufletului să plecaţi
Spre ieslea caldă-a începutului
Şi-n taina unei nopţi să vă rugaţi

Iar steaua se tot duce, se tot duce
N-o vede nimeni dintr-o lume mare
Şi înălţaţi din nou încă o cruce
Pentru a doua şansă de salvare.

Munţii m-au rugat

Care lup nebun şi-ascuns
M-a-ntrebat cine sunt eu
M-a oprit în drum spre Cluj
În vremea lui Dumnezeu?

Ce dorea o fiară iar
De la trupul lui Dăncuş?
Nu mă lasă nici măcar
Să ajung până la Cluj

Am trecut de lup sfios
Cu trei paşi în sac aduşi
Munţii m-au rugat sfios
Să continui către Cluj

I-am luat şi pe cei duşi
Din momentul carpatin
Am ajuns pe seară-n Cluj
Fără să îi spun că vin

* Din volumul Avans şi lichidare, Editura „Singur”, 
Târgovişte, 2015.

Poesis

Ştefan 
Doru 
Dăncuş
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Anticamera
Viorel TĂUTAN

(continuare din nr. 127-128/august-septembrie 2015 al 
Revistei „Caiete Silvane”)

Peisaj?...
Decor?... 
Oricum îi zici, dificil să crezi că poate să existe aşa 

ceva. Ordine şi dezordine, sau o dezordine ordonată. 
Vegetație în toate nuanțele culorilor calde. Predomină 
verdele cu paleta sa discretă şi albastrul cerului senin. 
Arbori, pomi, arbuşti şi boscheți din felurite familii şi 
specii amestecați astfel încât să nu strice o anumită ar-
monie prestabilită

 Înaintează ținându-se de mâini, fără a simți dinamica 
şi minimul efort al deplasării. Toate reperele existenței 
lor anterioare par a se fi volatilizat, odată ce realizează 
că nu-i încearcă vreun resentiment. Sunt conştienți că 
parcurg un spațiu temporal necunoscut. Au de ales între 
cele două aspecte filosofice bazate pe logică: fie trecutul 
şi viitorul nu sunt acceptate, deci nu există, şi parcur-
gem doar un prezent continuu, fie agreăm actualitatea, 
prezentul ca un prag, un filtru extrem de subțire prin 
care viitorul se scurge în trecut. 

Conveniseră, în urma unei discuții amicale, să ade-
re la a doua variantă. Însă din momentul când au făcut 
primii paşi în noua realitate, dacă e realitate, au simțit 
simultan că timpul, aşa cum este definit de ştiințele 
terestre, aici nu are astfel de repere. Regrete ori, dim-
potrivă, jubilații paseiste sunt estompate. Trec printr-o 
experiență virtuală, în absența viitorului, fireşte impre-
vizibil. Îşi întorc privirile unul spre altul şi îşi zâmbesc 
de parcă se văd pentru întâia oară. „O cunosc. Nu-i aşa 
că o cunosc? Îmi place cum arată. Zâmbetul ei îmi pare 
ademenitor”. „Iată pe acela care ştiu şi, mai ales, simt că 
este emisfera care mi-a fost destinată”.

 Zăresc la o oarecare distanță în fața lor figuri cunos-
cute umblând de ici-colo parcă fără nicio treabă. Sunt 
îmbrăcați la fel, în... sutane sau robe (?) lungi până la pă-
mânt, de culoarea cerului însorit al amiezilor din prime-
le zile de august. Le fac semne amicale indecise, de „bun 
venit” sau de „la revedere”, le sunt adresate în treacăt 
zâmbete. Cei doi se privesc iar. Este neîndoielnic: gân-
desc la fel. Au revelația finalității acestei noi experiențe. 
Recunosc destul de facil chipurile celor care le fac sem-
ne amicale şi le zâmbesc. Bănuiesc doar că aceştia le-au 
generat cândva stări de inconfort spiritual, mai amplu 
ori mai neînsemnat. Alții le-au fost probabil prieteni 
dezinteresați. Cu toate acestea, poartă pe chipuri zâm-
bete sincere, neutre, oarecum amicale.

„Se petrece un fenomen contrariant”, cugeta Diana. 
Spirit lucid, ancorată continuu în realitatea complexă, 
dar prețuind intuiția, din perspectiva acestui ultim as-
pect, cei doi fiind aproape identici, încerca să-şi verifice 
şi să-şi controleze postura. O componentă psihică necu-

noscută, însă, îi producea un lejer tremolo. Nu se poate 
opune calmului care începuse, încă de la intrarea aici, să 
se impună. În plus, această... plutire, senzația de totală 
facilitate a deplasării!... 

A zice „revelație bruscă sau instantanee” este eronat, 
este pleonasm, îi răsare în minte lui Raul figura profeso-
rului de lingvistică generală din timpul anului al doilea, 
la o activitate de seminar. Atunci n-a fost de acord, ar-
gumentând că revelația poate să apară „brusc” în urma 
unui proces cognitiv. Nu contează dacă este rezultatul 
unei cercetări de mai lungă sau mai scurtă durată sau a 
unui proces de acumulare cognitivă, îi răspunsese das-
călul, revelația apare pe neaşteptate, o ipoteză sau un 
adevăr revelat. 

Oh, dar nu mai contează! Erau cuprinşi de-o stare 
de calm desăvârşit care li se putea citi pe chipuri. Nu 
simțeau decât vag resentimentele având darul de-a în-
ăspri figuri, de-a încrâncena spirite, sau de-a genera 
conflicte.

 Personajul care îi însoțea discret, din momentul 
pătrunderii în acest spațiu, interveni, întrerupându-le 
meditația: „Simt că ați intuit unde vă aflați. După ce va 
fi trecut momentele de uluială, firească, sunteți liberi să 
vă manifestați neapărat paşnic acceptul sau, dimpotri-
vă, refuzul. Orice ființă normală îşi poate reprima evan-
taiul agresivității...”

- Ce ne facem atunci cu istoria omenirii? îl întrerupse 
Raul, ridicând uşor tonalitatea. E supraîncărcată de pil-
de ale agresivității!

„Linişteşte-te, dragul meu, glăsui la fel de calm şi 
ferm celălalt Excludem din discuție ființele celorlalte 
regnuri. O raportăm doar la oameni. Nu este cazul să 
tocăm ce-au măcinat milenii de gânditori. Rostul nos-
tru este, acum, să vă sugerăm experiențe justificative 
pentru existența acelui teritoriu de aşteptare denumit 
de către unii înțelepți Purgatoriu. Anticamera. O anti-
cameră”.

De ce anti-cameră şi nu ante-cameră? îi perforă pre-
zentul cu oarecare violență o mai stăruitoare dilemă. Ui-
tase de ea. Se acomodase legii uzanței, atât de prețuită 
de lingviştii lexicologi şi promovată de către aceştia în 
baza unei dialectici facil acceptabile. De aici şi apariția 
conflictului cu şcoala. Mai corect spus, conflictul dintre 
generații, gestat de perceperea şi acceptarea evoluției 
limbii nu întotdeauna în direcția dorită, norma corec-
tă fiind socotită imuabilă pentru o mai lungă perioadă 
de timp. Discuțiile asupra acestui domeniu n-au dus 
vreodată decât la soluțiile oferite de lingvişti, de când 
au apărut şi ei în nomenclatorul cercetării ştiințifice de 
sorginte umanistă. Oricare dintre limbile vorbite de-a 
lungul istoriei omenirii au evoluat liber şi nu sub con-
trolul unor norme. Iar scrierea n-a făcut altceva decât să 
consemneze grafic aceste fenomene. 
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Bătălia de la Jibou (II)

rákóCzy Ferenc II

Tălmăciri sălăjene

Valea care duce de la Şimleu la Jibou se află la 
poalele primului şi celui mai înalt şirag de creste a 
munţilor. De îndată ce am aflat de amintita mişcare a 
duşmanului, am lăsat în şanţurile de la Creaca numai 
două batalioane şi am pornit către sistemul defensiv 
din Jibou, trimiţând bagajele în sus pe valea Some-
şului [în original: Samosch]. Situaţia fortificaţiilor 
de aici îmi era cunoscută ca urmare a primei vizite. 
O problemă gravă o reprezenta apărarea aripii stângi. 
Am amintit anterior că austriecii, când au renunţat 
să vină către Creaca, au ales să treacă pe la Jibou: au 
evitat deplasarea prin cea mai răsărită ramură a mun-
ţilor şi s-au deplasat între aceasta şi un alt şir muntos, 
acoperit de o pădure înaltă şi rară. Aceste două culmi 
muntoase sunt străpunse la Jibou de râul Someş şi 
cea de-a doua are o pantă blândă, cultivată, dispusă 
în semicerc. Culmea acestui deal [notă în text: dealul 
Cigleanului] se afla în legătură cu înălţimea pe care 
se sprijinea aripa stângă [amplasată pe valea Agriju-
lui]. Coasta era fortificată, la fel şi jumătate din vale, 
de unde se ridica un abrupt imposibil de urcat [dealul 
Borzei]. Aici mi-am amplasat bateriile de artilerie, de 
unde băteau întreaga arie semicirculară deja aminti-
tă. Coasta aflată în dreapta acestei culmi era şi ea îm-
pânzită de tranşee până la albia râului, care se putea 
traversa; iar dincolo, pe o movilă, se găsea un alt şanţ. 
Întrucât flancul stâng era slab protejat, l-am asigurat, 
atât cât s-a putut, cu baricade improvizate din copaci 
prăbuşiţi – dar, din lipsa forţei de muncă, n-am reuşit 
să le terminăm.

De îndată ce Károlyi m-a înştiinţat despre pleca-
rea inamicului către Jibou, i-am ordonat să-mi trimită 
brigada [condusă de generalul] Sennyey [în original: 
Jennei] prin [Pasul] Creaca, iar el să rămână cu pro-
priul corp de armată în apropierea taberei duşmane, 
ca s-o poată ataca şi incendia în momentul când Her-
beville va mărşălui către mine; pentru că nu trebuia 
decât atât ca să-l nenorocim cu desăvârşire. În ajunul 
zilei Sfântului Martin [10 noiembrie], armata sa a 
campat într-un loc vizibil de la noi, în valea prin care 
venise; aripa stângă o îndreptase către Someş, în vre-
me ce restul ne era ascuns de o culme. Se aflau la doar 
o oră depărtare de tranşeele noastre, ceea ce-ar fi fa-
vorizat atacul lui Károlyi. Seara, în timp ce am stabilit 
ordinele şi am repartizat generalilor comanda trupe-
lor, cunoscând prea bine firea irascibilă şi scrupuloasă 
a lui Forgách, ştiam că va pretinde să conducă flancul 

drept, deoarece marchizul Des Alleurs era doar locote-
nent-general. Pentru a preveni [izbucnirea unei gâlce-
ve], le-am cerut să se înţeleagă între ei. Drept pentru 
care Forgách, înţepat, dar păstrând o aparenţă de civi-
litate, a cedat comanda aripii drepte marchizului Des 
Alleurs, sub pretextul că era compusă din grenadieri 
francezi şi alte regimente străine, cu care marchizul 
s-ar fi înţeles mult mai lesne decât cu trupele ungu-
reşti.

În ziua de Sânmartin (11 noiembrie), le aranjasem 
pe toate, când am primit o scrisoare de la Károlyi, în 
care mă asigura că-mi va îndeplini cu multă atenţie 
toate ordinele şi că a luat poziţie pe o înălţime pe care 
ofiţerul curier mi-o va indica personal. Nu-mi rămă-
sese altceva de făcut decât să inspectez posturile de 
dincolo de râu. Întrucât am crezut că voi avea timp s-o 
fac după prânz, m-am dus să mănânc.

Masa a fost pregătită într-un sat aflat la o leghe de-
părtare, [în Surduc, la conacul contelui Csáky László,] 
unde trimisesem anterior şi bagajele armatei. Ter-
minasem prânzul, când mi s-a raportat că a fost ob-
servată o mişcare pe flancul stâng al duşmanului; şi, 
cum acesta putea avansa mascat de înălţime, mi-am 
dat seama pe loc că se va îndrepta către şanţuri, că va 
urca coasta şi va trece creasta aflată la mijlocul distan-
ţei. Drept pentru care am sărit în şa, să mă deplasez 
[la faţa locului]; după câteva clipe am auzit salvele de 
foc, dar ele n-au continuat prea mult şi, tot înaintând, 
ne-am întâlnit cu fugari, iar apoi cu însuşi marchizul 
Des Alleurs, care mi-a spus că aripa stângă a fost spul-
berată şi, văzând că nu poate face nimic cu dreapta, 
s-a retras. Peste încă puţin, a apărut şi Forgách, mi-a 
raportat că [detaşamentul călare] croat [în original: 
les Rasciens] şi câteva escadroane germane s-au stre-
curat prin dumbrăvile din stânga şi au apărut brusc 
pe culme, că trupele de cavalerie comandate de el nu 
şi-au făcut datoria, că infanteria a fost atacată simul-
tan din flanc şi din faţă, prin urmare s-a retras aşa 
cum s-a putut. Nu mi-a venit să cred că pedestrimea 
a putut suferi pierderi mari pe acest teren împădurit 
şi deluros, atât de propice pentru retragere; dar cum 
ea era formată mai ales din detaşamente ungureşti, 
[am văzut] că foarte puţini s-au întors în tabăra [arde-
leană]. Nimic nu este mai greu decât să se stabilească 
pierderile în asemenea împrejurări fortuite: până şi 
răniţii, dacă sunt capabili să se deplaseze, mai degra-
bă se îndreaptă către casă ca să fie oblojiţi de babele 
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[bosorcoaie] decât să apeleze la chirurgii armatei, de 
unde rezultă un număr mare de leziuni prost vindeca-
te şi de soldaţi invalizi. Am stabilit pentru ei recom-
pense, înmânate atunci când au revenit [la oaste]; ele 
au fost acordate şi văduvelor în stare să dovedească 
moartea soţului.

Auzind toate aceste veşti provocatoare de durere, 
am poruncit ca înainte de toate, bagajele să fie duse 
în mica fortăreaţă din Gherla [în original: Samosch-
Vivar], unde-mi stabilisem garnizoana. A trebuit să 
trecem peste un alt şir de creste, nici prea înalte, nici 
dificile, pentru a coborî în Valea Someşului, largă 
şi peste măsură de plăcută. Privite de pe o înălţime 
[indicată de tradiţia locală drept Piscuiul Ronei], am 
zărit în depărtare o mulţime de călăreţi care se apro-
piau în bună rânduială din direcţia pe care duşmanul 
ar fi ales-o ca să ne taie retragerea. Cu acest prilej am 
constatat cât de mult se deosebeşte curajul sufletu-
lui, adevărata măsură a vitejiei, de tăria inimii. Unul 
din generalii mei, căruia niciodată nu s-ar fi bănuit 
că i-ar lipsi vreuna, şi-a pierdut capul la vederea es-
cadronului respectiv şi s-a apropiat de mine urlând 
că trebuie să iuţim ritmul deplasării şi să abando-
năm căruţele. Această izbucnire necontrolată m-a 
surprins şi mi-au scăpat câteva cuvinte de indignare, 
prin care i-am ordonat să trimită un grup de cercetaşi 
ca să lămurească situaţia: pentru că era mai raţional 
să presupunem că sosea mult-aşteptata brigadă a lui 
Sennyey decât să credem că ne dibuise duşmanul, a 
cărui cavalerie n-ar fi reuşit un asemenea tur [de for-
ţă] pe nepusă masă – pe de altă parte, el nu s-ar fi 
apropiat atât de agale. Însă puţin a lipsit ca purtarea 
demnă de milă al unui general să stârnească dezor-
dine, deoarece a continuat să strige şi să vorbească 
aiureli chiar şi după ce m-a părăsit. Lucrurile stăteau 
după cum mi-am închipuit: era brigadierul Sennyey, 
care se desprinsese de Károlyi încă în seara preceden-
tă, conform ordinului meu. În schimb, partea esenţi-
ală [a planului de bătaie] nu fusese pusă în practică, 
deoarece Károlyi, în loc să treacă la treabă, a convo-
cat un consiliu de luptă, unde i-a consultat pe ofiţerii 
pe care se bizuia şi al căror hotărâre a urmat-o, deşi 
n-ar fi trebuit. Ei l-au convins că am trimis ordinele 
cu pricina în lipsa unei cunoaşteri [exacte] a situaţiei 
inamicului, de care se puteau apropia doar printr-o 
strungă, punct cu siguranţă păzit de trupe, prin ur-
mare, se cuvenea să fie judecate cu atenţie toate con-
secinţele unei asemenea întreprinderi; poate că ar fi 

fost mai bine să păstreze detaşamentul întreg şi în 
siguranţă decât să rişte [un atac], deoarece dacă duş-
manul va forţa tranşeele [şi se va instala în ele], îi va fi 
mult mai uşor să ne hărţuiască [de acolo]. În schimb, 
dacă am fi suferit pierderi ale ambelor corpuri de ar-
mată, nemţii ar fi reuşit să se încartiruiască şi să ier-
neze netulburaţi în Ardeal. N-am putut niciodată să 
cred ceea ce mi s-a spus ulterior, că generalul Pálffy 
[în original: Palfy] l-ar fi corupt, iar contele Károlyi 
m-ar fi trădat încă de pe atunci; în schimb, sunt 
foarte convins că s-a lăsat abătut de raţionamentele 
celor pe care-i credea mai pricepuţi într-ale meseri-
ei [războiului] decât păream să fi fost eu. Însă este 
cert că acest general [Károlyi] îmi cunoştea intenţiile 
dinainte să vin în Ardeal, întreprindere care a părut 
să-i fie pe plac. Dacă aş fi ştiut că nu-i convine, aş fi 
procedat altfel; deoarece ştiam prea bine din experi-
enţă că avea o gândire fertilă, astfel încât [Károlyi] 
găsea întotdeauna un motiv plauzibil ca să nu facă 
nicidecum ceea ce nu dorea. Aşa s-a întâmplat ca toţi 
generalii mei aflaţi la comandă să conlucreze pe par-
cursul acestei campanii la sporirea gloriei bonomului 
Herbeville. Cu siguranţă, Károlyi a avut posibilitatea 
să atace tabăra inamică dinspre drumul de ţară aflat 
în spatele flancului stâng [al austriecilor] şi nimic nu 
l-ar fi împiedicat să procedeze identic şi pe partea 
dreaptă, de-a lungul văii pe unde s-a deplasat armata 
inamică. Se afla în apropiere, putea să vadă tabăra, să 
vadă că [Herbeville] nu lăsase decât obişnuita stra-
jă călare atunci când pornise către tranşeele aflate la 
o oră depărtare. Mai mulţi ofiţeri tineri au mormăit 
împotriva părerii acestor experţi închipuiţi, a căror 
[viziune] a prevalat; ba chiar au rămas convinşi că tot 
ceea ce a urmat le-a validat judecata.

Către seară, am ajuns la Gherla cu rămăşiţele ar-
matei mele. [...]

Traducere de Györfi-Deák György

Surse de bază:
François II Rákóczi, prince de Hongrie, Histoire des revo-

lutions de Hongrie: Les memoires du Prince François Rakoczy 
sur la guerre de Hongrie, depuis 1706 jusqu’a` la fin, a La 
Haye, chez Jean Neaulme, 1739, pp. 259-272.

http://www.notesdumontroyal.com/note/449
II. Rákóczi Ferencz fejedelem emlékiratai a magyar 

háborúról, 1703-tól végéig (1711), közli Thaly Kálmán, kiadja 
Ráth Mór, Pest, 1872, pp. 155-165.

https://archive.org/details/iirkcziferenczfe00rkcz
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O colecție de folclor la 
nouă decenii 

Pamfil BIlţIU

Au trecut nouăzeci de ani de la 
apariţia colecţiei de folclor „Graiul şi 
folclorul Maramureşului”, realizată de 
Tache Papahagi, dar după atâta vreme 
nu s-a atenuat interesul ei în rândul 
specialiştilor sau al celor ce se ocupă 
cu cercetarea folclorului şi graiului 
acestei zone.

Trebuie să subliniem că noile con-
diţii istorice create de Unirea de la 
1918, în noul climat cultural-ştiinţi-
fic, preocupările consacrate folclorului 
maramureşean se impun prin amploa-
re, dar şi printr-o nouă orientare, ba-
zate pe aşezarea lor pe un fundament 
ştiinţific. Să mai amintim că materia-
lul ce alcătuieşte inventarul colecţiei 
sale a fost adunat de autor între anii 
1920-1925, când folclorul era folclor 
şi se găsea din abundenţă în întreaga 
lui varietate şi valoare artistică în toa-
te satele maramureşene.

Colecţia lui Tache Papahagi este 
expresia poziţiei sale avansate, fiind fi-
del concepţiilor lui Ovid Densusianu. 
Papahagi este convins, şi el, de nevoia 
cercetărilor etno-lingvistice efectuate 
la faţa locului. Urmând aceleaşi păreri 
în materie de cercetarea folclorului, 
Tache Papahagi este un etnopsiho-
log convins că folclorul ne dezvăluie 
trăsături sufleteşti proprii poporului. 
Cercetătorul avea convingerea că este 
necesară mărirea sferei de investigaţie 
asupra culturii populare, considerând 
că este nevoie să se cerceteze odată cu 
manifestările artistice, cele etnografi-
ce, credinţele şi superstiţiile, povesti-
rile şi poveştile, cărora trebuie adăugat 
graiul de toate zilele al ţăranului.

Prea amplu şi ambiţios, fără a avea 
parte de o cercetare în echipă, proiec-
tul său nu l-a putut realiza decât parţi-
al, deşi a pornit la drum cu gândul să 
realizeze o lucrare folcloristico-etno-
grafică de amploare. Convins că date-
le etnografice sunt sumare, ele vor fi 
completate mai târziu prin lucrarea-
album „Images d’etnographie roumai-
ne”, Bucureşti, 1928-1930. 

Ceea ce nu a realizat nimeni până 
la el este cuprinderea în lucrare a unor 

compartimente ale folclorului necer-
cetate până atunci: credinţe, tradiţii, 
datini, cimilituri, rugăciuni în ver-
suri, basme şi legende, jocuri de copii, 
muzică populară, poezia obiceiurilor 
tradiţionale. De aici complexitatea lu-
crării care constă şi în cantitatea şi va-
loarea artistică a materialului adunat.

Întocmirea colecţiei a necesitat din 
partea autorului multă trudă. El a pe-
trecut pe teren 115 zile, care însumea-
ză şase ieşiri ale autorului pe teren, 
cutreierând 30 de sate, mai bine de ju-
mătate din totalul aşezărilor care alcă-
tuiesc zona. În colecţie inserează 569 
de texte din variate compartimente 
ale folclorului. 

Lucrarea se evidenţiază şi pentru 
grija autorului faţă de redarea cât mai 
apropiată a textelor de formele în care 
i-au fost comunicate de performeri, în 
care scop recurge la semnele diacriti-
ce, adoptând sistemul de transcriere 
al lui Ovid Densusianu. Concepţiile 
sale sunt avansate pentru acel timp. 
După părerea sa, „şi la maramureşeni 
cel mai interesant aspect folcloric ni-l 
oferă creaţia păstorească”. Pentru a 
facilita înţelegerea materialului folclo-
ric şi de limbă Tache Papahagi simte 
nevoia de a insera o serie de conside-
raţii legate de viaţa satului sau asupra 
caracterului ţăranului, apoi altele le-
gate de complexitatea intelectuală şi 
sufletească a ţăranului, nelipsind cele 
legate de procesul de creaţie în folclor. 
Toate acestea ne dezvăluie un etno-
lingvist şi un etnopsiholog, convins că 
în folclor se reflectă „întreaga viaţă a 
unui popor, cu toate ramificaţiunile şi 
complexitatea ei sufletească şi intelec-
tuală”.

Colecţia lui Tache Papahagi ră-
mâne cea dintâi încercare din istoria 
folcloristicii noastre de a prezenta cul-
tura populară într-o cercetare sinteti-
că şi globală. Comparaţiile folclorului 
maramureşean cu folclorul aromân şi 
al altor popoare potenţează valoarea 
ştiinţifică a lucrării.

Istoricii folcloristicii noastre, mai 
ales Dumitru Pop, au revelat doar as-

pectele pozitive ale lucrării. D. Pop nu 
conteneşte cu laudele, fără a se opri la 
prea multele lacune ale acestei colecţii. 
Trebuie să subliniem că Tache Papahagi 
era lingvist, iar în materie de folclor nu 
avea un bagaj suficient de cunoştinţe, 
care să-i asigure realizarea unei colecţii 
care să satisfacă toate exigenţele. De 
aici unele flagrante confuzii în ceea ce 
priveşte clasificarea genurilor şi specii-
lor. El confundă balada cu colinda, ori 
se ştie clar că Mioriţa în întregul Ardeal 
este numai colindă, şi nu baladă. Fra-
pantă este şi confuzia între oraţia de 
nuntă şi strigăturile la nuntă. Piesele 
reproduse de autor, în număr de 14, 
sunt toate strigături la nuntă şi nu ora-
ţii, dar pe care le clasifică în mod corect 
după actanţii adresanţi. Nu mai puţin 
frapantă este confuzia între specii ale 
prozei populare. Deşi o singură piesă 
este clasificată la basme, ea este în re-
alitate o cunoscută snoavă din ciclul 
Păcală. Mai trebuie să subliniem că, 
deşi acordă importanţă descântecelor, 
piesele sunt adunate fără practica des-
cântatului, lipsindu-le astfel partea lor 
esenţială, mecanismul magic. Drept 
urmare, ele au valoare doar ca texte po-
etice. Deşi acordă atenţie poeziei obi-
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ceiurilor tradiţionale aceasta este slab 
reprezentată. Colinda, specie de mare 
complexitate a folclorului, este repre-
zentată doar prin 24 de piese. Lipsesc 
oraţiile de nuntă şi cântecele de leagăn. 
Jocurile de copii sunt reprezentate 
doar prin 3 piese, iar muzica populară 
doar prin 10 texte, ori se cunoaşte ma-
rea bogăţie şi varietatea cântecului po-
pular maramureşean.

Dar cea mai mare greşeală pe care 
o comite cercetătorul este problema 
continuităţii, el declarându-se adeptul 
teoriilor migraţioniste, dând astfel apă 
la moara istoricilor străini, care ne-au 
negat originea şi continuitatea pe teri-
toriul transilvănean. „Dacă la această 
părere, pe care cel puţin logica faptelor 
istorice o consacră drept realitate, am 
adăuga şi consideraţiunea – pe care o 
socot definitiv câştigată – că în mara-
mureşenii de astăzi nu putem vedea 

descendenţi direcţi ai unei colonizări 
romane, în acest ţinut sau ai unei ro-
manizări a lui, e natural ca elementul 
maramureşean să-l considerăm ca fi-
ind stabilit aici ulterior secolului al X-
lea şi că, după anumite probabilităţi, el 
va fi venit din sudul Dunării”. După el 
„linguistica română n-ar putea dovedi 
extinderea etno-geografică a formaţi-
unii entităţii româneşti în nordul Du-
nării până într-atâta cât să cuprindă şi 
Maramureşul şi Moldova nordică, de 
vreme ce în maramureşeni trebuie să 
vedem migraţiuni româneşti. Elemen-
tul românesc sud-dunărean va fi atins 
în migraţiunile sale aceste puncte nor-
dice ale dacoromânei, stabilindu-se 
deci şi în Maramureş.”

Eroarea este grosolană. Exegeţi ai 
păstoritului transhumant, între care 
Corneliu Bucur, au subliniat convin-
gător că păstoritul transhumant sud-

dunărean nu a avut cum să ajungă în 
Maramureş. Paralelismul lingvistic pe 
care îl stabileşte între graiul maramu-
reşean şi aromân nu are nici un temei 
în a argumenta migraţia sud-dunărea-
nă, din moment ce aromânii vorbesc 
un dialect al limbii române. Se mai fo-
loseşte în argumentările sale de anu-
mite chestiuni de-a dreptul puerile şi 
lizibile. „Balc ne revelează termenul 
Balcani”. Mai reproduce, ca argument, 
şi o poveste auzită de la Dumitru Lu-
caci din Ţara Oaşului, pe care o auzi-
se şi el de la un bătrân, potrivit căreia 
„regele Ştefan Vodă a adus o seamă de 
români din Balcani”.

Cu toate aceste minusuri, care 
poartă şi pecetea vremurilor în care a 
fost alcătuită, colecţia „Graiul şi folclo-
rul Maramureşului” are o importanţă 
deosebită, fiind aşezată pe concepţii 
avansate pentru acel timp.

Cronica discului

Lacrimosa - Hoffnung
Daniel MUreşAN

Iată că au trecut 25 de ani de la 
formarea trupei, deci putem spune 
că se sărbătoreşte o nuntă de argint 
muzicală. Iar darul de nuntă este 
superbul album Hoffnung, o bijute-
rie de gothic metal şi simfonic.

Îndrăznesc să spun că Lacrimo-
sa este una dintre ultimele trupe 
originale, cu inspiraţie şi calitate ca 
în zilele de aur ale gothic metalului. 
Tilo Wolff şi Anne Nurmi ţin sus 
steagul acestui superb gen muzi-
cal. Au rămas fideli gothicului, deşi 
soundul şi compoziţiile nu sunt şa-
blonate. Întotdeauna au un aer nou 
şi fascinant.

Din anul 1997, odată cu albumul 
Stille, a început o nouă eră Lacrimo-
sa: cea a melanjului cu simphonic 
metal. Delicios şi răpitor, soundul 
ne-a purtat anii aceştia prin obscur, 
ne-a deschis spaţii, ne-a dezvăluit 
frumuseţea teatrului gothic, a adus 
genul spre perfecţiune.

Albumul se deschide cu pie-
sa-uvertură Mondfeur, o melodie în 
grandiosul stil Lacrimosa, ce are mai 
bine de 15 minute. Orchestraţii di-
namice, treceri de la simfonic la chi-

tare puternice, portretizări agresive. 
Urmează Kaleidoskop, într-o notă si-
milară, dar cu o voce hipnotizantă 
a Annei. Unterwelt ne aminteşte de 
Stille, cu aceleaşi eşecuri romantice, 
câteodată chiar disperate. Bijuteria 
coroanei este Die Farbe unbekannte, 
cu un puternic ton de pian, cu o voce 
superbă a lui Tilo. Nu am să vă de-
scriu celelalte piese, am să vă las să 
descoperiţi genialitatea Lacrimosa, 
să alungaţi demonii ameninţători, 
ajungând în lumea viselor părăsite, 
dar niciodată uitate.

La început, Lacrimosa îţi intră în 
amintirile profunde şi dureroase, dar 
încet-încet incită străfundurile su-
fletului, de cele mai multe ori fragil, 
ajungând să portretizeze frumuseţea 
pasiunii, să uiţi de furie şi răutate. 

Tracklist 
01. Mondfeuer (15:15) 
02. Kaleidoskop (06:16) 
03. Unterwelt (03:50) 
04. Die unbekannte Farbe (05:35) 
05. Der Kelch der Hoffnung (03:24) 
06. Thunder and Lightning (03:55) 
07. Tränen der Liebe (06:39) 

08. Der freie Fall? Apeiron, Part 1 
(06:17) 
09. Keine Schatten mehr (02:28) 
10. Apeiron - Der freie Fall, Part 2 
(09:07) 
11. Keine Schatten mehr? Ju-
biläums-Version (03:17)
Hall Of Shermon Records 2015

Componență Lacrimosa: Tilo 
Wolff  – voce, bass, trompetă, chi-
tară, pian; Anne Nurmi – voce, cla-
pe; Arturo Garcia – baterie; Henrik 
Flyman – chitară
Colaboratori: David Underwood – 
bass; Andre Wacker - violă.

Discografie 
Studio albums: 1991:  Angst; 
1992:  Einsamkeit; 1993:  Satu-
ra; 1995:  Inferno; 1997:  Stille; 
1999: Elodia; 2001: Fassade; 2003: 
Echos; 2005: Lichtgestalt; 2009: 
Sehnsucht; 2012: Revolution; 
2015: Hoffnung.

Live albums: 1998:  Live (2 CD); 
2007: Lichtjahre (2 CD); 2014: Live 
In Mexico City (2 CD).

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.caiete-silvane.ro



37Proză

„Dragoste de Cernăuți”
Cornelia PĂUN heINzel

„Uneori soarta te poate proiecta pe meleaguri, pe care 
nici nu visai să le cunoşti vreodată”. 

Nicolae absolvise „Filozofia”, dar exact în anul 
terminării studiilor, începu criza, o criză economică 
şi financiară care afecta întreg mapamondul, prin şo-
maj, falimente, datorii şi tulburări sociale. Războiul 
mondial sărăcise mult populaţia. Titraţii, spuma inte-
lectualităţii era cea mai puternic marcată. Dar situaţia 
cea mai tragică o aveau proaspeţii absolvenţi de uni-
versităţi, care la terminarea studiilor îşi vedeau toate 
visurile şi aspiraţiile spulberate. Pentru un post de 
portar se prezentau la concurs un absolvent de medi-
cină, unul de litere, un inginer şi un licenţiat în drept. 
Dacă l-ar fi ascultat pe tatăl său, preot în sat, Nicolae 
ar fi avut mai multe şanse. Dar atunci când a mers să 
se înscrie la facultate, şi-a luat dosarul de la teologie, 
unde-l înscrisese părintele său şi l-a depus la filozofie. 
Acesta era domeniul pe care dorea să-l studieze şi pe 
acesta l-a urmat. 

*
Pe stradă Nicolae se întâlni cu un cunoscut. 
- Mai avem o şansă! Am auzit că se fac angajări în 

armată. Hai să încercăm şi noi! O ofertă mai bună nu 
avem! îi spuse tânărul.

- Şi unde trebuie să mergem? întrebă Nicolae.
- Ne întâlnim mâine la zece, în faţă la Universitate. 

Să fii pregătit! îi spuse tânărul.
Nicolae se întoarse acasă rapid. Era Ajunul Bobo-

tezei. Involuntar, amintindu-şi de copilărie, începu 
să cânte cântecele bisericeşti, pe care le ascultase din 
fragedă pruncie şi care i se păreau atât de familiare. 
Nicolae avea şi o voce frumoasă. În curte, proprietă-
reasa începu să-şi facă semnul crucii cu evlavie. Emil, 
medicinistul începu să râdă. 

- Dar ce faci coană Matilda, de te închini aşa cu foc?
- Păi e Bobotează şi vine părintele! Ce, nu-l auzi? 

spuse femeia.
- Ha, ha, ha! râse cu foc Emil. E Nicu, coană Ma-

tilda, este Nicu, colegul meu de cameră! continuă el 
conversaţia.

- Cum? Dar cântă aşa frumos! Ce voce are! se miră 
Matilda.

- Nu ştii că tatăl său este preot? De aceea ştie toate 
cântările bisericeşti la perfecţie! explică tânărul. 

- Păi şi de ce nu s-a făcut şi el preot? întrebă femeia.
- N-a vrut, n-a vrut coană Matilda! răspunse tână-

rul. Fiecare cu vocaţia sa!
Cu constituţia sa sportivă şi structura atletică, a 

doua zi, Nicolae a fost primit imediat în armată. Îşi 
rezolvase astfel problema cu serviciul. Nu aşa cum îşi 
dorise, dar în condiţiile crizei era singura rezolvare 
posibilă, pentru el. În ceea ce priveşte filozofia, putea 
să o studieze în continuare, în timpul liber. Şi când 
vor apărea condiţii mai favorabile, va deveni profesor, 
aşa cum îşi dorise. Până atunci putea să citească multe 
cărţi şi să scrie, cum era obişnuit încă de pe băncile 
şcolii. Scrisese chiar o monografie originală a satului 
său, prima de acest fel, după ce se documentă foarte 
serios. Aşezarea fusese întemeiată de pandurii lui Tu-
dor Vladimirescu când s-au retras, după înfrângerea 
suferită. 

Literatura rămăsese în continuare pasiunea lui Ni-
colae, mai ales că, din timpul facultăţii studiase singur 
toate cărţile şi cursurile prietenului său cel mai bun, 
Liviu, student la litere. Toate studiile de critică litera-
ră, de teoria literaturii, Nicolae le lecturase cu pasiu-
ne. Mergea chiar la cursuri, la Universitate, cu Liviu, 
să audieze prelegerile deosebite, ţinute de profesorii 
universitari.

Viaţa în armată nu era uşoară pentru un om învă-
ţat cu studiul. Dar firea sportivă a lui Nicolae, îl făcu 
să treacă peste impedimente. În unitate, colegii aflară 
de pregătirea lui superioară. Mulţi îl invidiau. Bârfe-
le ajunseră chiar la urechile comandantului. Om cult, 
Berezoianu, îl chemă urgent la el.

- Bratule, este adevărat că tu ai făcut filozofia şi ştii 
şi greaca veche?

- Da, domnule colonel, răspunse Nicolae.
- După amiază, te prezinţi la mine acasă. Eşti invi-

tat la prânz! E ordin! spuse zâmbind Berezoianu.
Bratu veni timid la colonel acasă. După prânzul co-

pios, colonelul îl chemă în biroul său. 
- Vreau să discutăm despre noile apariţii editoriale! 

îi spuse acesta. Tu ce părere ai? Ce carte nou apărută, 
ţi s-a părut mai interesantă?

Şi dezbătură apoi, ore întregi, teme din literatură, 
artă, filozofie.

- Mi-a făcut deosebită plăcere să conversez cu tine! 
La revedere! îi spuse la plecare, lui Nicolae, colonelul. 
Dar nu uita! Aici, eşti domnul Bratu, filozoful, la uni-
tate eşti Bratu soldatul!

În vară, Nicolae ajunse cu batalionul în Cernăuţi. 
Oraşul era de o frumuseţe stranie, situat pe frumoase-
le coline ale Carpaţilor, pe malul râului Prut. I se spu-
nea „mica Viena”, o denumire meritată pe deplin. Cu 
o istorie şi o poveste fascinantă, fermecătorul oraş era 
capitala Bucovinei şi reprezenta unul dintre cele mai 
importante centre urbane din România. Cernăuţiul a 
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înflorit sub habsburgi şi a crescut de la un mic oraş 
de provincie într-un centru plin de viaţă şi diversificat 
etnic prin comerţ, meşteşuguri, cultură şi educaţie. 
Cu un trecut şi tradiţii comune, arhitecţii austrieci şi 
cehi, au transformat Cernăuţiul într-un oraş modern.

Nicolae a fost imediat fermecat de oraş, care era un 
loc modern, plin de frumuseţi naturale şi cu o arhi-
tectură interesantă, cu multe monumente fascinante, 
sculpturi atrăgătoare, parcuri verzi şi pieţe primitoa-
re. În Cernăuţi întâlneai toate stilurile arhitectonice 
care au existat în ultimele secole în Europa. Ca veşnic 
iubitor de artă şi frumos, Nicolae adora să parcurgă pe 
jos străzile întortocheate ale Cernăuţiului, să observe 
stilurile, de la empiricul din perioada împăratului Na-
poleon, la liniile melodioase ale barocului clasic. Ad-
mira clădirile în stil neobrâncovenesc – o continuare a 
modernismului austriac – ca biserica Sfântul Nicolae, 
lăcaş în a cărui compoziţie ornamentală, acest stil se 
împletea armonios cu unele elemente din Renaissan-
ce-ul italian şi cu procedee specifice româneşti. Clădi-
rile în stil brâncovenesc şi neoromânesc le-a recunos-
cut uşor după frumuseţea şi ornamentele care amin-
teau de podoabele portului popular românesc, de 
straiele ţăranilor din satul său dar şi după coroanele 
masive şi semirotunde, care le uneau. Clădirea impu-
nătoare a Primăriei a fost construită în Piaţa Centrală 
a Cernăuţiului în 1847, în stilul clasicismului târziu. 
Din Piaţă, de-a lungul străzii Română, la o mică dis-
tanţă, Nicolae văzu clădirea bisericii greco-catolice, 
construite în 1821 în stil empiric. Cele mai noi con-
strucţii erau cele realizate după războiul mondial ce se 
încheiase, de către firmele franceze, în stilul art deco.

Nicolae era încântat de minunăţiile Cernăuţiu-
lui, care nu puteau fi admirate nicăieri în altă parte a 
Europei. În faţa sa defilau peste o sută de zei şi zeiţe 
greco-romane sub formă de basoreliefuri, sculpturi 
bombate, mozaicuri etc. Şi tot atâţia lei, păsări, şerpi. 
Constată că, centrul vechi al Bucureştiului era doar 
o tentativă provincială pe lângă statura imperială a 
clădirilor arhitectonice din Cernăuţi, adevărate am-
prente ale istoriei fabuloase, chiar dinainte de secolul 
de dominaţie habsburgică, cel mai marcant pentru el. 
Nicolae citise că prima atestare documentară a aşeză-
rii, a reprezentat-o un hrisov emis de Alexandru cel 
Bun.

Prima clădire din Cernăuţi, pe care a dorit să o vadă 
Nicolae a fost Universitatea „Regele Carol l din Cernă-
uţi”. Construcţia era o bijuterie construită în a doua 
jumătate a secolului al XlX-lea, pe unul din cele mai 
înalte dealuri ale oraşului. La înfiinţarea sa, în 1875 
se numea „Universitatea Franz Josef” şi era o institu-
ţie de învăţământ superior renumită în tot Imperiul 
Austro-Ungar. Nicolae ştia din cărţi că parlamentul 
austriac a aprobat în 1872 înfiinţarea Universităţii 
Maghiare din Cluj, iar la 20 martie 1875 a hotărât 
înfiinţarea unei Universităţi Germane în capitala Bu-
covinei. Scopul înfiinţării acestei instituţii superioare 
de învăţământ la Cernăuţi era în primul rând de pro-
pagare a limbii, culturii şi ştiinţei germane în această 

parte a imperiului.
Bărbatul observă că, ori de câte ori întorcea privi-

rea, străzile Cernăuţiului dezvăluiau cele mai neaştep-
tate detalii arhitecturale. Fosta Mitropolie Ortodoxă a 
Bucovinei şi Dalmaţiei se distingea însă printre clădi-
rile istorice cu caracter religios din Cernăuţi, precum 
biserica catolică, biserica Iezuiţilor, biserica greco-ca-
tolică, biserica protestantă sau templul şi sinagoga. 
În Cernăuţi, oraş cosmopolit, al unui amalgam de 
culturi şi religii, în care locuitorii învăţaseră singuri 
cum să convieţuiască paşnic şi să se respecte reciproc, 
toleranţa era nu numai un simplu cuvânt. Românii, 
evreii, germanii, polonezii, ucrainenii, armenii şi alte 
minorităţi convieţuiau împreună paşnic. într-o atmo-
sferă spiritual, antrenantă şi efervescentă. Nu existau 
idei preconcepute, ură de etnie sau religie între locu-
itorii săi.

Mitropolia – asemănătoare unui castel, datorită 
porţilor cu ziduri înalte de trei metri şi a clădirilor 
sale din cărămidă, cu pinioane în trepte şi merloane – 
era bijuteria arhitectonică a oraşului. Ansamblul este 
format din trei corpuri, o curte oficială şi un parc de 
cinci hectare, cu specii rare de arbori, dealuri artifici-
ale, heleşteie cu fântâni, statui şi grotă, fiind înconju-
rat de un zid înalt de trei metri. În centru era situată 
reşedinţa Mitropolitului, cu capela Sfântu Ioan al Su-
cevei. În stânga era Seminarul cu Biserica Sinodală, 
iar în partea dreaptă clădirea cu turn, care adăpostea 
o Şcoală de pictură de icoane şi una de diaconi, un mu-
zeu, fiind şi casă de oaspeţi. 

În prima seară, Nicolae a mers cu câţiva colegi la 
film. Clădirea cinematografului „Cernăuţi” a fost con-
struită în 1877 în stil mauritan, înainte fiind sinagoga 
principală a oraşului. A doua zi, Nicolae ieşi cu Mircea, 
un coleg, la „Vienna Caffé”.

- Hai şi noi la bal! Aici se organizează sâmbăta ba-
luri! îi propuse Mircea.

Sâmbătă seara, în localul de lângă unitate avea loc 
un bal luxos. Familiile de vază, veneau cu fiicele, să le 
găsească aici alesul, să le căsătorească. Nicolae intră şi 
privi mulţimea elegantă, în agitaţie continuă. Deoda-
tă, într-un colţ, zări o tânără blondă, cu ochii albaş-
tri-verzui, mignonă şi suavă. Era ca un înger printre 
celelalte persoane din jurul său. Discuta cu o femeie 
tânără, mai înaltă şi brunetă, la fel de frumoasă şi cu 
aceeaşi ochi fascinanţi. Se îndreptă spre ele şi o invită 
pe blonduţă la vals. 

- Îmi acordaţi acest vals? întrebă Nicolae, înclinân-
du-şi politicos capul.

- Ich bin schön, ich bin gebildet, ich bin wunder-
bar! sări în sus tânăra brunetă, accentuând puternic 
cuvântul „ich”. De ce nu vreţi să dansaţi cu mine? Eu 
nu am acum partener de dans!

- Mie-mi place domnişoara, spuse Nicolae hotărât, 
în timp ce întinse mâna să o prindă de degete, pentru 
a conduce spre ringul de dans pe tânăra fermecătoare. 
Cum vă numiţi domnişoară? Eu sunt Nicolae, absol-
vent de filozofie şi fiu de preot. Acum sunt în armată. 
Dar în viitor voi fi profesor, ceea ce mi-am dorit din-
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totdeauna. 
- Elisa, spuse cu glas suav fata.
- Şi tânăra de lângă dumneavoastră? întrebă Nico-

lae curios. De ce a reacţionat aşa?
- Este Helga, sora mai mare. Este foarte frumoasă 

şi mândră, toţi bărbaţii îi fac curte. Se aşteaptă ca ori-
cine să o placă! răspunse Elisa.

- Dar dumneavoastră sunteţi mult mai fină, mai 
delicată, mai suavă... continuă Nicolae.

- Aceasta este părerea dumneavoastră... spuse în-
cetişor Elisa.

- Numai cu sora aţi venit? întrebă bărbatul.
- Sunt aici cu mama, tata şi cei trei fraţi ai mei Art-

hur, Alwin şi Anton.
- Cunoaşteţi mai multe limbi, nu-i aşa? Am văzut 

că vorbiţi cu sora în limba germană. Eu am învăţat la 
liceu franceza, germana, italiana, spaniola, greaca ve-
che şi latina! spuse Nicolae. 

- Vorbesc foarte bine limba română, deoarece am 
făcut şcoala primară în această limbă, fiind limba na-
ţională şi limba germană, eu fiind de această etnie. La 
şcoala catolică vorbeam în germană, dar am învăţat şi 
limba franceză, ca limbă străină. Când eram însă co-
pii, eram toţi de etnii diferite şi ne jucam împreună 
întotdeauna. Astfel, am învăţat cu toţii să conversăm 
şi în rusă, şi în poloneză, şi în ucraineană şi chiar şi în 
idiş. Aşa ne înţelegeam mult mai bine între noi, dar 
şi cu părinţii tuturor. Ne folosea acest lucru şi când 
mergeam la prăvălia evreilor, căci ne puteam adresa 
în limba lor, şi la frizeria ucraineanului, la cinemato-
graful rusului, căci acela este mai aproape de noi sau 
la poştă unde funcţionara era o poloneză. Cernăuţiul 
este un spaţiu internaţional din acest punct de ve-
dere. Am învăţat să ne respectăm unii altora limba, 
etnia, dar şi religia. Să ne respectăm şi să ne iubim! 
explică tânăra.

Dansul se termină şi Nicolae o conduse pe Elisa la 
loc. 

- Tată, el este Nicolae, activează în armată şi este 
licenţiat în filozofie! spuse Elisa.

- Aaaa, în armată! Mă numesc Heinrich Hensel, 
se recomandă bărbatul. Ea este soţia mea, Gertrude. 
Şi eu am fost ofiţer, la Curtea împăratului din Viena. 
Când am ieşit la pensie, m-am retras aici, în Cernăuţi. 
M-am căsătorit şi acum am o mică afacere, o fabrică 
de alcool medicinal.

Nicolae observă că doamna Gertrude era mult mai 
tânără decât domnul Hensel.

- Fratele meu a rămas însă la Viena. Şi fiul său, 
nepotul meu este acolo un avocat renumit, continuă 
domnul Hensel. Dar, cu criza aceasta, completă Ger-
trude... nepoţii mei, Peter şi Johannis au plecat peste 
ocean, tocmai în Canada...

- Îmi permiteţi să vă mai vizitez fiica? întrebă Ni-
colae.

- Desigur! acceptă bătrânul domn.
- Acesta este Mihai! spuse Helga venind rapid spre 

grup. Ne invită la susţinerea licenţei sorei lui, Anasta-
sia, la universitate. Veniţi şi dumneavoastră, domnule 

Bratu? întrebă Helga pe Nicolae. 
- Desigur! Chiar îmi face plăcere! răspunse bărba-

tul.
A doua zi, Nicolae luă toţi banii de soldă şi se opri 

la florăria din centrul Cernăuţiului. Intră şi spuse bă-
iatului care vindea florile:

- Doresc să comand trandafiri roşii! 
- Câţi doriţi? întrebă tânărul vânzător.
- De toţi banii aceştia! şi Nicolae întinse banii de 

soldă. Vă rog să-i trimiteţi la următoarea adresă: Wag-
nergasse nr. 13, domnişoarei Elisa Hensel, împreună 
cu acest plic.

Vânzătorul a trimis urgent pe băiatul care trimi-
tea florile, la adresa menţionată. Acesta ajunse în zece 
minute cu trandafirii în faţa casei, o clădire impună-
toare, cu etaj şi bătu la uşă. Apăru imediat Gertrude, 
mama Elisei. Am primit comandă, să aduc aceste flori 
la adresa dumneavoastră! spuse băiatul. Şi începu să 
descarce din trăsură, buchete imense de trandafiri ro-
şii. 

- Unde îi duc? întrebă el.
- În sufragerie! spuse uimită femeia.
În câteva minute, camera era acoperită de tranda-

firi superbi, roşii.
- Oare cine mi i-o fi trimis? întrebă încântată Helga 

şi se repezi cu nerăbdare spre plicul ce însoţea tranda-
firii. Pe plic scria cu litere caligrafiate ordonat: „Fru-
moasei şi gingaşei domnişoare Elisa, de la Nicolae”. Helga 
înşfăcă hârtia cu putere şi privi încremenită grupurile 
de versuri ce o acopereau.

- Cum, pentru Elisa sunt? Nu sunt pentru mine? 
Eu sunt mai frumoasă, eu trebuia să primesc florile! 
Şi ţi-a scris şi-o poezie! Mie nu mi-a scris nimeni nici-
odată vreo poezie! spuse tânăra mânioasă.

- Lasă Helga, nu te supăra, o să primeşti şi tu tran-
dafiri! o consolă blând Elisa.

- Tu ce te bagi! N-am nevoie de consolările tale. Ni-
meni nu-i ca mine! spuse Helga din ce în ce mai ner-
voasă şi izbucni în hohote de plâns.

Din ziua aceea, Elisa a primit în fiecare zi câte o 
floare de la Nicolae. A doua zi, Nicolae veni în vizită 
la familia Hensel. Casa familiei, cu etaj, era mărginită 
de case elegante cu două şi trei etaje, pe o romanti-
că stradă pietruită. Era cunoscută a fi un loc popular 
pentru procesiuni de nuntă. Era prânzul şi familia îl 
invită la masă.

- Rămâneţi la noi la masă, domnule Bratu! spuse 
Gertrude politicoasă. 

În sufrageria imensă, cu mobilă de lemn sculptată, 
o masă lungă trona în mijlocul încăperii. În faţă era un 
tablou mare, cu o pictură ce reprezenta o pereche – un 
ofiţer cu poziţie şi costum impozante, cu o sabie lun-
gă şi strălucitoare şi o doamnă elegantă cu o pălărie 
enormă şi umbreluţă. Era domnul Heinrich şi doam-
na Gertrude, când erau mai tineri. 

Gertrude pregătise feluri variate – supă de pui, 
friptură de porc cu cartofi prăjiţi şi salată de roşii şi 
castraveţi iar ca desert, un tort imens de ciocolată, cu 
flori din frişcă, dispuse pe partea sa superioară.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.caiete-silvane.ro



40 Proză

- Facem cumpărăturile la „Elizabethplatz”, bazarul 
alimentar din apropierea Pieţii Teatrului, spuse Ger-
trude. A fost numit aşa în onoarea împărătesei austri-
ece Elisabeta, completă ea, considerând că este nevoie 
de astfel de lămuriri. 

- Şi ce gânduri de viitor aveţi? îl întrebă Heinreich 
pe Nicolae.

- Îmi doresc să fiu profesor de filozofie. Aceasta 
este vocaţia mea! Criza mi-a încurcat puţin planurile, 
dar sunt tânăr şi o să-mi ating ţelul. Acum însă, aş 
dori să mă căsătoresc... aş dori să mă însor cu Elisa, 
spuse timid tânărul.

Se făcu linişte. Părinţii doreau şi ei ca fata lor să 
se mărite, dar acum, în faţa cererii, erau luaţi prin 
surprindere. În această perioadă, cu criza, erau şi ei 
în impas. De curând, guvernul Iorga tăiase şi pensii-
le, lucru care îi afectase puternic. Afacerea cu alcoolul 
medicinal se dusese de râpă şi pensiile ajunseseră sin-
gurul venit curent. Care acum nu mai era...

- Dar Elisa este foarte tânără. De abia a ieşit de la 
Şcoala Catolică de Maici.

În Cernăuţi, fetele de familie urmau această şcoală, 
să înveţe să se pregătească pentru căsătorie – învăţau 
limbi străine, să converseze, să cânte, să brodeze, să 
coasă, să gătească...

- Trebuie să aibă dotă pentru a se căsători cu un 
ofiţer! spuse Gertrude. Noi avem o casă cu grădină 
cumpărată lângă Cernăuţi. Aceea i-o vom da ca dotă!

- Îmi permiteţi să o invit pe Elisa, la o plimbare 
prin parc? O voi aduce-o înapoi într-o oră, se adresă 
Nicolae către părinţii fetei.

- Desigur, răspunse Gertrude.
Parcul era aproape de casa Elisei. Un parc fas-

cinant, pictat în nuanţe de verde, rod al vegetaţiei 
abundente şi alb pur, al băncilor, coşurilor de gunoi, 
al construcţiilor şi anexelor, vopsite toate într-un alb 
imaculat. Iar Nicolae cu costumul său de militar şi Eli-
sa cu rochia sa de culoarea ghioceilor de primăvară se 
sincronizau perfect cu cadrul.

Tinerii se aşezară pe o bancă, sub un salcâm înco-
voiat, cu o coroană expandată de frunze, ca o imensă 
umbrelă de soare. În faţa lor, trona un copac maiestu-
os, cu formaţiuni lemnoase ciudate, ca nişte trompe 
de elefant. Când era privit, copacul parcă avea ceva 
magnific în el. Părea că transferă şi admiratorilor săi, 
o părticică din măreţia sa. Ieşea în evidenţă printre 
nişte tuie înalte şi bătrâne, cu tulpina cheală pe aproa-
pe un metru, smotocite de vreme, cu crengile lungi 
lăsate în jos, ca nişte sălcii, care tind să se usuce dar 
care emană totuşi un farmec aparte. În dreapta, un 
rând de salcâmi tineri, abia crescuţi, stăteau aliniaţi 
ca soldaţii în pluton. 

Ciripitul drăgălaş al păsărelelor, presărat din când 
în când cu triluri melodioase avea un farmec aparte. 
Din depărtare se auzi cântecul suav al unui cuc. Dar 
magnetismul miraculos al parcului se datora tufelor 
de trandafiri de la roşul purpuriu al sângelui şi dra-

gostei, la albul curat al nevinovăţiei şi sincerităţii. Ni-
colae rupse un trandafir roşu şi-i prinse Elisei în păr. 
Frunzele copacilor fremătară ordonat sub mângâierea 
blândă a vântului. Nicolae avu senzaţia că parcul se 
transformase într-un tărâm magic, al cuplului pri-
mordial. 

Amândoi nu scoteau nicio vorbă. Deşi de obicei 
erau firi sociabile, Nicolae şi Elisa, nu erau prea vor-
băreţi de fel. Vorbeau numai cât era necesar şi atunci 
când trebuia. Dar parcă tocmai limbajul misterios al 
tăcerii îi unea acum cel mai mult. Le unea sufletele, le 
unea inimile, pentru totdeauna. În faţa lor, se contu-
ra imaginea a doi corcoduşi filiformi împletiţi în mod 
miraculos sub forma unei porţi de trecere. Alături, 
unul curbat, cu o corolă abundentă, îi străjuia...

La întoarcerea spre casă trecură pe lângă teatru. 
Teatrul din Cernăuţi era o clădire impresionantă, rea-
lizată sub influenţa Şcolii de Arhitectură de la Viena. 

- Mergem sâmbătă la un spectacol? întrebă Ni-
colae, iubitor de cultură, ca-ntotdeauna, bucuros să 
vadă un nou spectacol, dar în acelaşi timp şi într-o 
companie plăcută. 

Ajunseră curând în Piaţa Centrală. În mijlocul ei, 
trona nestingherit Monumentul Unirii, inaugurat în 
1924 la Cernăuţi în prezenţa familiei regale. 

*
Nunta avu loc rapid, fără prea multe pregătiri. De 

fapt, Nicolae nu a fost niciodată sclavul formalităţilor. 
Nici Elisa nu era cu fumuri, ca sora sa Helga. Pentru 
cei doi, dragostea era lucrul cel mai important. Tot 
acest spectacol de faţadă nu avea nicio valoare pentru 
ei. Erau valoroase doar sentimentele...

Rămaseră în Cernăuţi, la părinţii Elisei. În casa cu 
grădină, pe care o primise Elisa ca dotă, nu reuşiră 
să locuiască. O vizitau numai din când în când. Tatăl 
Elisei muri curând. Nu a rezistat stresului afacerilor 
din timpul crizei. Nicolae era omul studiului, al cărţii. 
Cariera militară nu era pentru el, dar o executa totuşi 
fără a i se părea o corvoadă, pentru că era o persoană 
sportivă, rezistentă la efort fizic. Elisa rămase însăr-
cinată imediat şi după nouă luni de căsătorie dădu 
naştere unui băieţel frumos foc, Mircea, dar care se 
îmbolnăvi rapid încă din primele zile de viaţă şi muri. 
După un an, născu din nou, prematur, o fetiţă, plă-
pândă şi sensibilă, care semăna foarte bine cu Nicolae. 

Elisa era foarte pricepută la treburile casnice. Avea 
o inteligenţă practică ieşită din comun. Învăţa repe-
de orice presupunea îndemânare. Dacă vedea un om 
reparând ceva, imediat putea să facă şi ea acest lucru. 
În acest mod, tot ce se strica în casă era remediat fără 
probleme – instalaţiile electrice, aparatele. Îi plăcea să 
gătească, să lucreze câte ceva şi să cânte, mai ales me-
lodia „Cernăuţi, schöne Stadt”. Asculta sfaturile pri-
mite şi învăţa orice era util, de la oricine...

- Dacă te speli pe dinţi în fiecare zi, îţi vei păstra dan-
tura intactă! Bunica mea a murit cu toţi dinţii în gură, 
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pentru că se spăla cu sare zilnic, spunea ea fetei sale.

*
Într-o zi de sfârşit de iunie al anului 1940, Nicolae 

era cu plutonul chiar pe malul Prutului, când a început 
să se tragă focuri asupra lor. Au fost luaţi pe nepregă-
tite. Fiecare fugea încotro vedea cu ochii. Nu se mai 
vedea nimic! Numai gloanţe, praf, ţipete disperate... 
Când se termină totul, Nicolae era într-o văgăună – ca 
o peşteră, săpată miraculos în lut, de natură, în malul 
Prutului – lângă un civil, un cioban din sat.

- Doamne, dar cum aţi scăpat! Aţi trecut apa pe 
bârna asta, pe care nu poate un om, să o treacă în mod 
normal! V-am văzut de când au început să tragă şi nu 
mi-a venit să cred ochilor. Aţi parcurs-o în viteză, de 
parcă aţi fi zburat deasupra apei. Uite ce face frica din 
om! exclamă ciobanul.

Nicolae privi bârna şi se gândi că, într-adevăr, 
acum, nu ar putea să meargă pe ea. Doar un echilibrist 
de la circ, după multe exerciţii, ar fi putut executat aşa 
ceva! În plutonul lui era mare prăpăd. Toţi erau însă 
mulţumiţi că scăpaseră cu viaţă. Văzuseră moartea cu 
ochii. Doar câţiva erau răniţi. Comandantul îi anunţă 
imediat:

- S-a semnat pactul Molotov-Ribbentrop! Basara-
bia, Bucovina şi ţinutul Herţei nu mai fac parte din 
România, sunt cedate! Vin ruşii peste noi! Avem or-
din să ne retragem cu batalionul imediat. Anunţaţi-vă 
familiile şi plecaţi urgent! Părăsiţi Cernăuţiul!

Nicolae fugi rapid acasă. Era îngrijorat pentru Eli-
sa şi pentru fiica sa. Dar acestea aflaseră deja vestea şi 
împachetau de zor lucrurile.

- Vin ruşii! Sunt la câţiva kilometri! Se văd deja, se 
auzeau de afară strigăte disperate.

- Dar unde mergem? întrebă Gertrude speriată.
- Veniţi la mine, în Timişoara! Este un oraş cos-

mopolit, ca şi Cernăuţiul! O împletire armonioasă de 
diferite naţionalităţi, religii. Oamenii sunt la fel de 
buni, sociabili şi de toleranţi unul faţă de celălalt! Sa-
tul meu este la câţiva kilometri depărtare. Iar rudele 
mele sunt foarte primitoare.

Bagajele erau aproape gata. Aveau însă foarte mul-
te obiecte, moştenire de familie, care reprezentau tre-
cutul acesteia... la care trebuiau să renunţe, pe care 
trebuiau să le lase în urmă...

- Haideţi mai repede! Lucrurile nu mai au acum 
nicio valoare! Viaţa este cea mai importantă! spuse 
Nicolae, mai ales că i se demonstrase acest lucru pe 
deplin, în urmă cu câteva ore.

Elisa avea multe obiecte de care o legau diferite 
amintiri. Era greu să le selecteze. Dar era în acelaşi 
timp, atât de speriată, încât luă ce i-a venit la îndemâ-
nă şi ce a considerat că este absolut necesar.

***
În Timişoara ajunseră dimineaţa. Oraşul era deo-

sebit de curat, cu multe zone verzi. Merseră întâi la 
Teodor, fratele lui Nicolae, care locuia pe bulevardul 
central. Nu se puteau caza însă aici. Cu Nicolae nu 

veniseră doar Elisa şi fiica. Erau şi Gertrude, mama 
acesteia, Helga şi soţul acesteia. Au plecat atunci cu 
toţii, la ţară. 

În sat era agitaţie mare.
- Vine Nicu-a popii cu nemţoaicele! se anunţau în-

tre ei sătenii.
Şi ieşiră în drum, să vadă şi ei doamnele. Nu mai 

văzuseră până atunci îmbrăcăminte atât de elegantă, 
occidentală şi mobilă stil cu încrustaţii atât de fru-
moase. Rudele cu bănet îşi puseseră în gând, la ve-
derea acesteia, să posede şi ele pe viitor aşa ceva. Şi 
viitorul, prin deportarea în Bărăgan, chiar le-a facili-
tat dorinţa de a ajunge curând stăpâni, peste mobila 
dorită. 

Era greu pentru un om care a trăit toată viaţa la 
oraş, să ajungă deodată la ţară. Dar Elisa era o lup-
tătoare. Pentru fiica sa ar fi făcut orice sacrificiu! Cu-
rând, Nicolae îşi găsi un post de profesor de filozofie 
în Timişoara. Nu au stat însă mult timp liniştiţi. Căci 
s-a dat ordin de deportare în Bărăgan pentru refugiaţi 
şi moşieri şi au trebuit să părăsească Timişoara.

***
Epilog

După plecarea din Cernăuţi, fire optimistă, Elisa 
– ca toţi foştii locuitori ai Cernăuţiului – a încercat 
toată viaţa să regăsească farmecul oamenilor şi lo-
curilor pierdute. Nu a reuşit însă. Elisa şi Nicolae au 
fost împreună până în ultima clipă. Nicolae a rezistat 
tuturor problemelor prin scris. Scrisul a fost cel care 
l-a întărit, l-a făcut să reziste epocii comuniste, deşi 
nu a putut să-şi publice niciodată lucrările, datorită 
regimului. Ultimii ani, a trebuit să lucreze ca biblio-
tecar – „om al cărţii” ca Lucian Blaga, cum se consola 
el. Scria zilnic şi faptul acesta i-a menţinut mintea şi 
inima mereu tânără, până la sfârşitul vieţii. Elisa, deşi 
mult mai tânără decât el, l-a urmat imediat. După atâ-
ţia ani petrecuţi împreună cu soţul său, deşi locuia cu 
fiica şi nepoatele nu a mai rezistat mult. A fost mar-
cată şi de moartea fratelui ei mai mic Anton, la care 
ţinea cel mai mult, deoarece era foarte bun la suflet, 
comparativ cu Alwin, care era foarte egoist. 

Cu verii Peter şi Johannis nu a mai corespondat. 
Securitatea i-a interzis orice scrisoare venită sau pri-
mită de peste ocean. Ultima scrisoare o anunţa însă că 
cei doi îşi împliniseră visul – aveau fiecare ferma pro-
prie. Lucrau însă prea mult şi nu au reuşit niciodată 
să se căsătorească şi să aibă urmaşi. Unchiul, avocat în 
Viena, singura rudă din Austria rămasă în viaţă, a fost 
vizitat de mai multe ori de Anne, fiica lui Alwin, care 
devenise profesoară de germană şi lucra şi ca trans-
lator uneori, ceea ce-i facilita călătorii în străinătate. 
Nici el nu s-a căsătorit niciodată şi nici copii n-a avut. 
Pe verii rămaşi în Cernăuţi – care este acum în Repu-
blica Moldova – care n-au vrut să-şi abandoneze case-
le şi grădinile, i-a mai revăzut o singură dată, când au 
venit după treizeci şi cinci de ani, împreună cu soţiile, 
în vizită, în România...
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Moștenirea renașterii 
târzii în Lompirt

VArGA István Attila

Amvonul bisericii reformate

Renaşterea transilvăneană este împărțită în două 
perioade. Prima perioadă, între anii 1541-1613, are 
un caracter mai sumbru şi prezintă influențe ale 
renaşterii târzii din Toscana. A doua perioadă este 
cuprinsă între anii 1613-1690, are un caracter senin 
şi un decor floral abundent. A avut influențe dinspre 
Veneția, însă prin maeştri locali a fost adaptată spi-
ritului maghiar1. 

În secolul al XVIII-lea renaşterea a trăit o înflo-
rire târzie, caracterizată de preluarea elementelor, 
mai ales ale celor florale, din perioada anterioară. 
Aceasta s-a răspândit în zonele maghiare şi în arta 
lor populară, unde a şi persistat. Astfel, se poate vor-
bi despre influențe considerabile chiar şi în barocul 
târziu2. 

În această renaştere târzie a activat Sípos Dávid 
despre care Rettegi György a afirmat că a trăit în 
Chidea şi a fost în acelaşi timp un priceput tâm-
plar, zidar dar şi pietrar3. Din lucrarea lui de pie-
trar fac parte amvoanele localizate în: Băbuțiu 
(1741), Zimbor (1742), Ciumăfaia (1745), Tioltiur 
(1747), Dragu (după 1750), Dej (1752), Mănăs-
tireni (1752), Hodod (1754), Tonciu (1758), Tu-
rea, Cubleşul Someşean, Apa (1759), Oraşul Nou 
(1759), Sângeorgiu de Pădure(1760)4. Pe amvoane-
le din Bonțida, Băbuțiu, Zimbor, Hodod şi Nadişul 
Hododului, este prezent un motiv special, acel al 
capului de dragon. 

Tot de la Rettegi György se ştie că din păcate, 
Sípos Dávid nu a lăsat discipoli5, dar numeroase am-
voane create după decesul lui, încă prezintă caracte-
re şi elemente comune cu stilul. Unul dintre aceste 
amvoane este cel din Lompirt care urmează a fi stu-
diat în aceste rânduri.

Comunitatea reformată din Lompirt (Sălaj) s-a 
format doar în anul 1739. În anul 1777 s-a ridicat 
biserica pe terenul primit de Gencsi István şi soția 
acestuia Pechi Klára. Tavanul este casetat şi a fost 
considerat unul dintre cele mai frumoase din această 
zonă. Are în total 172 de casete dintre care nume-
roase prezintă decor figurativ6.

Nu se cunoaşte persoana care a realizat acest 
amvon, însă dintr-o inscripție de pe o casetă află că 
acesta a fost tratat cromatic de Budai Sámuel şi fra-
tele lui András în 17787. 

Muradin Katalin în lucrarea sa, a interpretat 
într-un mod greşit inscripția amintită. Ea a susținut 
că din aceasta reiese persoana pietrarului8, dar 
eu doresc să precizez că nu este posibil acest fapt. 
Inscripția precizează clar că meşterul tâmplar care a 
realizat decorul doar a pictat amvonul. 

Fig. 1 Amvonul din Lompirt

Amvonul a fost realizat în anul 1777. Acesta a 
fost cioplit şi sculptat integral în piatră şi are for-
ma unui potir. Astfel el poate fi grupat într-o bază 
şi o parte superioară. Baza se poate împărți, la 
rândul ei, în două registre orizontale, fiecare din-
tre ele având bandouri decorate cu motiv de floa-
re. Legătura dintre aceste două nivele de bandouri 
suprapuse este realizată de un şir de decorație ve-
getală.

Nivelul superior prezintă un şir de bandouri 
dreptunghiulare amplasate vertical. Se pot distin-
ge cinci bandouri, decorate cu motive vegetale mai 
complexe, iar primul cu o stemă şi inscripție sculpta-
tă în mezzo relief.
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Primul bandou din vest spre est prezintă în par-
tea superioară înscris anul 1777, data realizării aces-
tui amvon. Tot în partea superioară este plasată o 
stemă încoronată, care în interior conține următoa-
rea inscripție: „De Dumnezeu să îți fie frică, iar pe rege 
să-l onorezi”9, sub care este un verset mai lung din 
psalmi.

Al doilea şi al treilea bandou prezintă un decor ve-
getal cu vrejuri în forma literei S. În partea de jos, la 
ambele, apare motivul capătului de dragon, însă cel 
din bandoul al doilea are capul mai detaliat lucrat, 
are o dimensiune mai mare şi priveşte spre est, în 
timp ce capătul de dragon din bandoul al treilea este 
mai redus la dimensiune, are forme mai fine, este re-
dat mai dinamic şi priveşte înspre jos.

Ultimul bandou prezintă un decor vegetal cu 
vrejuri care se termină într-un cap zoomorf care la 
o analiză mai atentă pare a fi un cap de barză, care 
în simbolistica creştină se referă la natura umană şi 
divină a lui Iisus şi în acelaşi timp este şi simbol al 
primăverii care duce cu gândul la reîntoarcerea lui 
Iisus10. Acest simbol este întâlnit şi la amvonul bise-
ricii reformate din Zimbor.

Stilul acestui pietrar necunoscut este asemănător 
cu cel al lui Sípos Dávid, deşi vrejurile prezintă mai 
puține frunze, astfel fiind simplificate, totuşi se poa-
te observa o clară înrudire. În ceea ce priveşte forma 
acestui decor, prezintă o înrudire cu amvonul din 
Zimbor, chiar dacă nu este cea mai apropiată loca-
litate de Lompirt. În plus, şi folosirea motivului de 
cap de barză ar fi o dovadă a faptului că pietrarul a 
cunoscut amvonul din Zimbor.

 

Fig. 2 Amvonul din Lompirt, detaliu

Fig. 3 Amvonul din Zimbor, detaliu

Deşi din punct de vedere geografic se află la o 
distanță mult mai apropiată de Hodod sau Nadişul 
Hododului, acestea, atât în stil, cât şi în motive, pre-
zintă deosebiri. Deoarece în cazul Hododului apar 
acele elemente barochizante în formă de laută11. 
În cazul Nadişului Hododului apar vrejurile redate 
într-o mişcare mult mai dinamică şi mai liberă, fi-
ind redate unul peste celălalt, terminația vrejurilor 
prezintă o spiralare mult mai puternică. În ceea ce 
priveşte capătul de dragon, acesta este alungit şi din 
gură îi ies vrejuri.

Amvonul din Zimbor însă, prezintă puncte co-
mune atât stilistic cât şi în cazul motivelor. Stilul 
înrudit reiese prin dinamica vrejurilor mai astâm-
părat, prin modul în care se îmbrățişează vrejuri-
le şi se suprapun. Motivele comune sunt frunzele 
de acant care însă în Lompirt sunt mai pompoase. 
Barza, un alt motiv comun, se mai regăseşte doar 
în amvonul din Zimbor. Capul de dragon este un alt 
element important comun care prezintă asemănare 
stilistică dar este mult mai detaliat redat decât în 
Lompirt.

În concluzie, aş dori să prezint motivul asemănă-
rii acestor două amvoane, înrudire care se datorea-
ză, cu siguranță, faptului că maestrul amvonului din 
Lompirt a cunoscut amvonul din Zimbor. Consider 
că este posibil chiar să fi lucrat împreună cu Sípos la 
realizarea acestuia.
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Gâlceava himerelor*

Daniel hoBleA

 (fragmente)

Nu poţi rămâne decât mut de 
uimire şi de admiraţie la priveliş-
tea cuminţeniei forţelor colosale, a 
energiilor inimaginabile ce adastă 
în pietre, în arbori sau în orice alt-
ceva. Cum să nu i te închini, cum să 
nu-i aduci slavă Celui care, în bu-
nătatea-i ce întrece toate, a smuls 
Nimicului – aducând din nefiinţă 
la fiinţă – minunăţiile de negrăit 
ale Firii?

Toate se ţin prin îndurarea lui 
Dumnezeu, în lipsa căreia purice-
le, de exemplu, n-ar mai fi purice, 
ci bombă cu neutroni! Dacă numai 
o singură clipă ar fi lipsit de mila 
Lui, întreg Universul (cu toate lu-
mile lui văzute şi nevăzute, cu toa-
te făpturile, legile şi energiile lui) 
ar dispărea instantaneu în Nimicul 
din care a fost scos.

Nu un Ioan Botezătorul, ci mii 
şi mii să strige zilnic din pustiul 
pieţelor şi inimilor noastre, şi tot 
n-ar putea urni lespedea de nepă-
sare sub care ne-am acoperit sufle-
tele. Paradoxul credinţei în lumea 
contemporană constă în faptul că 
Dumnezeu însuşi, de data aceasta, 
are nevoie de om pentru a fi sal-
vat! Este ca într-unul din basmele 
româ-neşti, în care Cel Preaînalt, 
prezent incognito pe pământ sub 
înfăţişarea unui bătrân neputin-
cios, cade într-o mlaştină, de unde 
este scos în cârcă de un ţăran ce 
trecea „întâmplător” pe acolo şi i-a 
auzit strigătele de ajutor. Evident, 
după ce ajunge la pământ uscat, 
omul nostru constată cu surprin-
dere că hainele bătrânului, de un 
alb imaculat, au scăpat neatinse 
de mizeria mlaştinii. Mesajul bas-
mului este clar: pentru a merita să 
fie salvat (bătrânul îi mărturiseşte 
ţăranului cine este, îndeplinindu-i 

apoi cea mai mare dorinţă), omul 
trebuie, la rândul său, să salveze 
frumuseţea divină, aflată în lumea 
noastră căzută într-un tragic exil.

Cea mai profundă şi nemijlo-
cită lecţie de metafizică ne-o dă 
cerul: ziua, când e senin, el ţine 
cursul despre Fiinţă şi, când ne 
oferă fascinantul spectacol al me-
tamorfozelor norilor, pe cel despre 
Devenire. Noaptea ne predă despre 
Nefiinţă, iar atunci când e acoperit 
de stele, despre pluritatea lumi-
lor şi despre armonia şi vastitatea 
Cosmosului. Tot el ne pune la dis-
poziţie şi primele cunoştinţe de te-
ologie, prin prezenţa în sânul său a 
soarelui şi a lunii, aştri consideraţi 
de Strămoşi drept „ochii” lui Deus 
Aeternus; apoi, şi nu în ultimul 
rând, prin tunete şi fulgere, glas şi 
respectiv manifestare a puterii lui 
Dumnezeu. 

Cărţile nu sunt decât palide răs-
frângeri ale bolţii cereşti, oglindiri 
la scară umană a acestei adevăra-
te icoane a Tainei, răspunsuri la 
formidabila provocare la care ne 
supune neîncetat Zeul prin inter-
mediul ei.

Dumnezeu ne este mai intim 
decât propria noastră inimă şi to-
tuşi nemăsurat mai departe decât 
cel mai îndepărtat quasar. Absolut 
imanent şi absolut transcendent, 
El este paradoxul suprem, în veci 
inaccesibil; dar tocmai de aceea 
numai alegerea Lui, nepunân-
du-ne limite, nu ne înjoseşte, ci 
dimpotrivă ne ridică la înălţimea 
adevăratei noastre nobleţi. Căci 
omul nu se simte în largul său de-
cât înaintând şi crescând, spiritua-
liceşte vorbind, la nesfârşit. 

Hotărât lucru: o întrebare la 
care există răspuns nu-şi merită 
numele. Marea nobleţe a omului 

(nobleţea lui tragică) constă toc-
mai în faptul că e în stare să-şi 
pună întrebări la care nu e în stare 
să-şi răspundă! Cum ne-am regăsi 
altfel mereu dincolo de noi înşine? 

De fapt, toate întrebările se re-
duc la una singură, dar aceea nu ne 
aparţine, ci ne-o va adresa Sfinxul, 
fiecăruia în parte, la trecerea Ma-
relui Prag. 

„Toate lucrurile se zbuciumă 
mai mult decât poate omul să o 
spună (…)” (Eccl. I. 8). Pasajul 
acesta – deşi extrem de rar remar-
cat şi eclipsat pe nedrept, cred eu, 
de cel despre deşertăciune – mi se 
pare unul dintre cele mai profunde 
din Sfânta Scriptură. Într-adevăr, 
cine n-a simţit teribila sfâşiere a 
tuturor lucrurilor şi fiinţelor între 
Dumnezeu şi Neant ca pe propria 
sa sfâşiere, e departe de adevărata 
credinţă! Dacă am decăzut spiri-
tualiceşte într-atât încât am ajuns 
indiferenţi la acest zbucium, să ne 
smerim, reînvăţându-l, ascultând 
tânguirea pietrelor.

Numim lucrurile sub pretextul 
că vrem să le pătrundem semnifi-
caţiile, de fapt o facem pentru a ne 
apăra de ele, de taina lor redutabilă 
şi înfricoşătoare. La drept vorbind, 
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fără iluzia cunoaşterii lor viaţa ar 
deveni, pentru cei mai mulţi dintre 
noi, imposibilă.

Pentru că nu putem spune to-
tul, ar trebui să tăcem. Inexprima-
bilul ar merita, totuşi, mai multă 
consideraţie din partea noastră. 
Sporovăiala este hulă împotriva 
inefabilului.

În faţa Tainei Absolute, toate 
cuvintele s-ar putea reduce la arhi-
cunoscuta repetiţie shakespearia-
nă: „Vorbe, vorbe, vorbe”…

Întunericul ce irumpe în noi 
când închidem ochii este doliul pe 
care-l purtăm după pierderea Lu-
minii Începuturilor.

Vedem ceea ce suntem… Fiecare 
vede lumea – atât în ansamblu cât 
şi în aspectele ei particulare – după 
chipul şi asemănarea sa lăuntrică; 
cu alte cuvinte, fiecare trăieşte în 
lumea pe care o merita. Nimeni nu 
poate scăpa de sine însuşi, nici în 
abisurile îngrozitoare ale iadului, 
nici în înălţimile străluminate ale 
Raiului. În tine sau în afara ta, aici 
sau dincolo, oriunde şi oricând, 
mereu şi mereu vei da tot peste 
tine însuţi… Doar Dumnezeu te 
poate vindeca de coşmarul acestui 
narcisism (atât de înrădăcinat în 
făptura căzută), numai El te poate 
lecui de blestemul eu-lui.

Nu-i de mirare că, într-o epocă 
atât de jalnică din punct de vedere 
spiritual ca a noastră, expresia „om 
cu capul în nori” are un sens peio-
rativ, când, de fapt, ea este o carac-
terizare admirabilă a aceluia care 
a reuşit să-şi înalţe mintea deasu-
pra deşertăciunilor acestei lumi, la 
cele netrecătoare. În schimb, as-
tăzi sunt foarte apreciaţi aşa-zişii 
„oameni cu picioarele pe pământ”, 
adică indivizii ce-şi trăiesc cu vo-
luptate captivitatea în această Vale 
a Plângerii pe care ei o numesc 
„viaţă” şi pe care o consideră, bi-
neînţeles, singura realitate… Prag-
maticii, iluzionaţi de Aparenţă, se 
trudesc de zor să construiască un 
muşuroi cât mai funcţional şi mai 
plăcut (de parcă n-ar trebui să-l 

părăsească niciodată!), în care „vi-
sătorii” se vor sufoca întotdeauna, 
şi din care, pe bună dreptate, vor 
încerca mereu să se elibereze. Căci 
numai ei sunt în stare să înţeleagă 
adevărata destinaţie a omului sau, 
altfel spus, numai ei sunt capabili 
să vadă dincolo de pereţii muşu-
roiului. Fireşte, visătorii calcă şi 
ei pământul cu picioarele (şi nu îşi 
fac merit din asta!), dar nu sunt 
decât aparent în locul pe care cal-
că, întreaga lor fiinţă fiind acolo 
unde le e gândul (în nori!), pe când 
celorlalţi („imediaţilor”, cum îi nu-
mea Camil Petrescu) unde le sunt 
picioarele acolo le e şi capul!

Înţelegerea nu poate fi parţială: 
când înţelegi ceva, participă toa-
tă fiinţa ta, din adâncul sufletului 
până-n vârful unghiilor! Dacă nu 
se-ntâmplă aşa, trebuie să mai aş-
tepţi... Aşa se face că, cea mai mare 
parte a vieţii noastre se compune 
din aşteptare, mai precis este aş-
teptare.

Gnosticii – pornind de la Pla-
ton, care împărţea omul în trup 
(hylé), suflet (psyché) şi spirit (pne-
uma) – stabileau existenţa a trei 
categorii de oameni, în funcţie de 
predominanţa în ei a uneia sau al-
teia din cele trei componente: hili-
cii (carnalii sau trupeştii), psihicii 
şi pneumaticii. Lucru interesant, 
acestei tripartiţii îi corespundea 
modul de structurare a castelor: 
lucrătorii şi negustorii (ocupaţi cu 
extracţia, prelucrarea şi comerciali-
zarea lucrurilor materiale), război-
nicii (care cultivau cu predilecţie 
însuşiri sufleteşti precum curajul, 
virtutea, onoarea etc.) şi sacerdoţii 
(deţinătorii şi transmiţătorii ade-
vărurilor revelate). În mare, lucru-
rile stau la fel şi astăzi, cu marea 
deosebire că, din păcate, ierarhia 
valorilor reprezentate de cele trei 
categorii umane a fost răsturnată: 
cele din urmă au devenit cele din-
tâi şi invers! Pe de altă parte, apar-
tenenţa la una din cele trei (patru) 
caste a ajuns aleatorie în zilele 
noastre, în sensul că poţi întâlni, 
de pildă, sacerdoţi cu structură de 
războinici (sau de politicieni!), răz-
boinici cu structură de negustori, 

lucrători cu structură de războinici 
sau de sacerdoţi etc. Cu alte cuvin-
te, vechea zicală cu „omul potrivit” 
a ajuns astăzi de... basm. 

Ne umanizăm în măsura în care 
cultivăm, clipă de clipă, aptitudi-
nea de a asimţi, în toate, urma Ab-
solutului. În lipsa acestei asimţiri, 
ni se relevă, dureros, zădărnicia 
tuturor străduinţelor noastre.

Nu e deloc uşor să smulgi iner-
ţiei devenirii o clipă de Taină, deşi, 
la drept vorbind, fiecare clipă cer-
şeşte prin tine o fărâmă din ea. 
N-ai simţit niciodată că nu omul 
trece prin timp, ci timpul prin om, 
sperând să se mântuiască?

Într-un anumit sens, toate exis-
tenţele pot fi comparate cu nişte 
aisberguri: partea lor vizibilă este 
infimă faţă de cea nevăzută. Fas-
cinaţia pe care o exercită asupra 
noastră e dată de abisul de frumu-
seţe ascunsă de aparenţa lor, care 
de multe ori poate fi, şi chiar este, 
de o banalitate feroce. Puţini au 
avut curajul (căci îţi trebuie, într-
adevăr, curaj) să treacă pragul spre 
acest inefabil năucitor, loc fără de 
loc, unde se ţes, nevăzute, mistere-
le tuturor lumilor.

Se poate trăi fără întrebări? 
Priviţi răspunsurile din ochii pie-
trelor, dar mai ales daţi glas copilu-
lui-zeu dinlăuntrul vostru… Şi veţi 
auzi marele aşa al firii, pecete a toţi 
şi a toate, ca un stigmat luminos.

„Mintea e tronul lui Dumnezeu 
în om” (Evagrie). Mintea neminţi-
tă, cuminţită, cuminecată, nu cea 
sălbăticită, dezdumnezeită, pier-
dută în pustia „părintelui minciu-
nii”. Mintea minţită, necuminţi-
tă, necuminecată: „I-a luat dracul 
minţile”. Tot ce e necurat, profa-
nat, murdărit, mincinos e luat de 
necuratul, un fel de gunoier al cre-
aţiei.

* Din volumul Gâlceava hime-
relor, ediţie revizuită şi adăugi-
tă, Editura Caiete Silvane, Zalău, 
2015.
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Filmografiile Simonei

Samba (2014)

Simona ArDeleAN
Cred că am obiceiul dobândit de 

a cerne calitativ filmele pe care le voi 
viziona. Cernerea are câteva princi-
pii foarte clare: regizorul, actorii tre-
buie să se înscrie în vastele reţele ci-
nematografice preferenţiale pe care 
le-am ţesut în timp. Noutatea nu 
mă sperie, ci mă intrigă, însă câteva 
tăbliţe de orientare mă fac să respir 
uşurată, ştiind că am toate şansele 
să mă bucur de parcurs.

De data aceasta, alegerea a pornit 
din curiozitatea de a vedea cum se 
îmbină jocul actoricesc al lui Omar Sy 
pe care-l văzusem înduioşător şi co-
mic dincolo de aparenţa de duritate 
defensivă în Intouchables (2011) sem-
nat de aceiaşi regizori ca şi în cazul 
acestui film, Olivier Nakache şi  Eric 
Toledano, cu cel al lui Tahar Rahim, 
supranumit Al Pacino al francezilor 
şi cu cel al fascinantei fragile şi sen-
zuale în egală măsură, Charlotte Ga-
insbourg. Pe Charlotte, spectatorii de 
generaţie nouă o cunosc din Nympho-
maniac I şi II (2013) sau din Melan-
cholia (2011) lui Lars von Trier, filme 
controversate, dar cu un puternic im-
pact vizual şi emoţional.

Cinematografia franceză merită o 
atenţie deosebită pentru că a fost în-
totdeauna mult mai curajoasă şi mai 
verosimilă, deşi aparent elitistă, decât 
cinematografia de masă hollywoodia-
nă atunci când se raportează la socie-
tate. Iar în zilele acestea, Franţa este 
în atenţia întregii lumi tocmai pentru 
că societatea franceză a fost ţinta unor 
atacuri teroriste. Aşa că alegerea fil-
mului a fost dictată şi de curiozitatea 
de a înţelege, la nivel artistic, evident, 
în ce constau diferenţele sociale sau 
măcar cum sunt ele reprezentate la 
nivel cinematografic. Trebuie să preci-
zez că filmul a apărut la finele lui 2014, 
începutul lui 2015 şi nu oglindeşte 
aşadar tensiunea curentă, însă tocmai 
această aşezare cronologică prealabilă 
evenimentelor de la Paris, mi s-a părut 
interesantă.

Înainte de a vă vorbi despre fil-
mul propriu-zis trebuie să mai 
punctez două lucruri despre cei doi 
protagonişti, Omar Sy şi Tahar Ra-
him. În primul rând, o mărturisire 

pe care o făcea Omar Sy, cu un tată 
senegalez şi o mamă din Maurita-
nia, referitoare la faptul că sunt două 
Franţe care coabitează şi că deşi ştia 
de existenţa celeilalte nu a văzut-o 
practic niciodată până în momentul 
în care a început să lucreze ca actor 
şi a ieşit din suburbiile muncitoreşti. 
În mod similar, Thar Rahim, cel mai 
mic dintre cei 10 fraţi crescuţi într-o 
suburbie din Belfort de o mamă alge-
riană, câştigător a două premii César 
pentru cea mai bună tânără speranţă 
şi pentru cel mai bun actor, declara 
pentru ziarul The Guardian într-un 
interviu acordat în martie 2014, că 
nu a acceptat niciodată să joace roluri 
de terorişti, adică să se prindă într-o 
stereotipie, în stigmatizarea minori-
tăţilor cu care cinematografia fran-
ceză încă are o problemă: „Nu sunt 
aici să port un drapel şi să spun că re-
prezint asta sau cealaltă [...] Nu sunt 
un actor arab. Nu sunt un actor de 
origine algeriană. Sunt pur şi simplu 
actor”. Cu toate acestea, problema 
identităţii sociale se regăseşte în fil-
mele sale, ca de pildă în filmul despre 
care voi scrie astăzi sau filmul Copiii 
noştri (2012), o dramă despre un ma-
rocan şi partenera sa belgiană prinşi 
în hăţişul diferenţelor culturale. Ceea 
ce desprind totuşi e că tensiunea şi 
atât de uşoara alunecare pe panta ex-
tremismului apare şi pe acest fond al 
eşecului practic cu care se confruntă 
ideea de integrare într-o societate în 
care se trăieşte enclavic.

Una dintre imaginile emblematice 
ale filmului Samba este această imagi-
ne de mai sus cu cei doi protagonişti 
văzuţi din profil, ca două feţe de mo-
nedă pe un fundal turistic cu turnul 
Eiffel. Aflaţi în aceeaşi situaţie dis-
perată, a lipsei documentelor legale, 
Samba Cissé (Omar Sy) şi Wilson/
Walid (Tahar Rahim) se împrietenesc 
şi se ajută reciproc atunci când vine 
vorba de slujbe mizere care îi ajută să 
supravieţuiască.

De fapt, povestea începe cu imi-
grantul Samba, un senegalez care ar 
face orice să câştige dreptul de a lucra 
legal în Franţa pentru a-şi susţine fa-
milia de acasă şi Alice (Charlotte Ga-

insbourg), o voluntară care conduce 
o companie de top, dar care încearcă 
să se regăsească după ce suferise un 
burn-out (criză de epuizare severă). 
Destinele lor se împletesc într-un 
mod neaşteptat atunci când Alice, 
depresivă şi insomniacă, eşuează în 
încercarea de a păstra distanţa faţă 
de omul pe care-l consiliază în pro-
cesul de acordare a vizelor şi începe 
să-l vadă ca pe un om cald, sensibil 
şi amuzant care are nevoie de ajutor. 
Relaţia dintre ei nu e o relaţie care se 
construieşte romanţat, ci împiedi-
cat, bâjbâit, perfect descris de unul 
din cântecele de pe coloana sonoră, 
To know you is to love you al lui Stevie 
Wonder. Din punctul meu de vedere, 
deşi uşor idealist în privinţa celor doi, 
povestea se construieşte în jurul ide-
ii de speranţă şi de oază de linişte pe 
care fiecare dintre cei doi o reprezintă 
pentru celălalt. Secondat de Walid, 
un arab care preferă să se pretindă 
portughez nu doar pentru a seduce 
fetele, ci şi pentru a găsi mai uşor un 
loc de muncă, Samba este portretizat 
cu lumini şi umbre. Nu este un erou 
per se. Are remuşcări, face prostii, se 
teme de înălţime (deşi una din sluj-
bele pe care Walid i-o găseşte este cea 
de alpinist utilitar), dar este capabil 
de lucruri minunate, de sacrificiu şi 
de iubire. Walid/Wilson este cel mai 
simpatic personaj cu putinţă, dan-
sează grozav şi pare că ia toate lucru-
rile în răspăr. De aceea,  filmul este 
amuzant, dar şi melancolic, reuşind 
să alterneze dinamic, ca într-un ritm 
de samba stările extreme prin care 
trece spectatorul. De aceea, vă reco-
mand din tot sufletul să-l vizionaţi.
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Malaxorul de iarnă (blândă)
■ Franz Hodjak, Land. Ohne 

Beweis. Ţară. Fără dovezi, Editu-
ra Școala Ardeleană, Cluj-Napo-
ca, 2015, traducere din limba ger-
mană, antologie şi prefaţă de Cos-
min Dragoste, din care cităm: „În-
cerc să evit sau să amân să vorbesc 
«aplicat» despre poezia lui Hodjak, 
fiindcă ştiu că nu îi place să se scrie 
despre el. 

Nu din orgoliu, nu din vreo au-
tosuficienţă a unui ego auctorial 
exacerbat. De altfel, este dificil să îl 
cuprinzi pe Franz Hodjak în câteva 
rânduri. Cea mai bună introducere 
în opera lui Hodjak este chiar opera 
lui Hodjak şi salut (şi pe această cale) 
orice iniţiativă de publicare a unor 
traduceri din scrierile sale”. Autorul 
a fost invitat de onoare al Festivalu-
lui Internaţional de Carte „Transil-
vania”, Ediţia a III-a, Cluj-Napoca, 
6-11 octombrie 2015.

■ Dariu Pop, Dascălul din Bli-
dari (roman), Editura Citadela, 
Satu Mare, 2015; prefaţă: Geor-
ge Vulturescu, cronologia vieţii şi a 
operei: Ofilat Varvari; ediţie îngri-
jită, note şi un studiu critic de Ioan 
Nistor. Din textul introductiv scris 
de George Vulturescu şi intitulat 
„Dariu Pop – vocaţia de ctitor”: „În 
2007, prin grija Muzeului Judeţean 
şi a Consiliului Judeţean, a fost de-
cernată o Medalie de argint cu nu-
mele său pentru merite deosebite în 
învăţământul şi cultura sătmăreană. 
Acum, după aproape 100 de ani, s-a 
recuperat manuscrisul romanului lui 
Dariu Pop – Dascălul din Blidari. In-
stituţia noastră îl redă, astfel, după 
o nedreaptă uitare, cititorilor prin 
strădania poetului Ioan Nistor şi a 
Dlui Ofilat Varvari, cărora le aducem 
mulţumiri. Sătmăreni şi bistriţeni 
avem datoria să ne redescoperim 

personalităţile care ne-au pregătit, 
în grele condiţii, zestrea culturală 
a acestor locuri”. Aflăm, din minu-
ţioasa biobibliografie alcătuită de 
Ofilat Varvari, că părinţii lui Dariu 
Pop (n. 16 aprilie 1887 în Măgura 
Ilvei, judeţul Bistriţa-Năsăud – d. 20 
martie 1965 la Cluj) au fost sălăjeni: 
tatăl din Bulgari, comuna Sălăţig, iar 
mama din Meseşenii de Jos. 

■ Dorel David Morar, 21 (ver-
suri), Editura Grinta, Cluj-Na-
poca, 2010. Autorul s-a născut în 
satul Ruginoasa, judeţul Sălaj, la 13 
aprilie 1961. Este absolvent al In-
stitutului de Arte Plastice „Nicolae 
Grigorescu” din Bucureşti, secţia 
Sculptură. Redăm dedicaţiile au-
torului, de la începutul şi sfârşitul 
volumului: „Celor care şi-au încâlcit 
destinul aici, pentru că nu au putut 
sau nu au vrut să plece. Celor care au 
plătit cu exilul pentru că nu au putut 
sau nu au vrut să rămână”; „S-a pu-
blicat această carte la Cluj, când s-au 
împlinit 21 de ani de la momentul 
21 decembrie 1989, la anul 2010 de 
când Eternitatea a punctat istoria 
– căderea în păcat a omenirii”. Şi 
pentru că se apropie Crăciunul, am 
selectat acest text al autorului: „în 
prag de Crăciun/ Irod reîntrupat/ 
pruncii lui Dumnezeu/ să-i sfâşie/ a 
încercat/ pruncuţii tineri vârstnici/ 
i-a zdrobit/ dar Domnul a scăpat 
prin Re Naşterea Lui/ Christos ne-a 
vindecat”.    

■ Mișcarea Literară, Anul XIV, 
nr. 4 (56), 2015. Un segment im-
portant al acestui număr îi este de-
dicat criticului literar Cornel Ungu-
reanu. Din cuprinsul revistei bistri-
ţene: „Întoarcerea literaturii angaja-
te” (editorial) – Olimpiu Nuşfelean; 
„V. Voiculescu – scriitor al unui timp 
al rupturii (Cornel Ungureanu)” – 
Constantin Cubleşan; „Recursul la 
George Coşbuc” – Cornel Ungurea-
nu; „Horia Bădescu – Poezia ca mod 
de vieţuire” – Cristian Vieru; „Suvar-
nabhumi – Avataruri” – Ioan Negru; 
„Vasile Vidican, de la promisiune la 
certitudine” – Menuţ Maximinian; 
„Dimensiunea germanică a limbii 
române” – Adrian Lesenciuc; „Peţi-
torul de la Chicago” – Gellu Dorian; 
„Un gazetar năsăudean de marcă: 

Emil Boşca Mălin” – Mircea Popa...    

■ Nord Literar, Anul XIII, nr. 
11 (150), noiembrie 2015. În ca-
drul Zilelor revistei „Nord literar”, 
ediţia a X-a (27-28 noiembrie 2015), 
a fost lansat numărul 150 al revis-
tei băimărene. Revista „Caiete Sil-
vane” a fost reprezentată la acest 
eveniment aniversar de Daniel Său-
ca – redactor şef şi Viorel Mureşan 
– redactor şef adjunct. Câştigătorii 
premiilor revistei „Nord Literar” din 
acest an au fost: la secţiunea poe-
zie – Ion Pop şi Viorel Mureşan; la 
proză: Ioan Derşidan şi Victor Tecar; 
critică şi istorie literară: Mircea Popa 
şi George Vulturescu, iar premii spe-
ciale au obţinut Gheorghe Pârja pen-
tru întreaga activitate şi Mircea Bo-
chiş pentru contribuţii la realizarea 
grafică a revistei. Totodată, revista 
„Nord Literar” a primit mai multe 
diplome aniversare şi medalii jubili-
are. Felicitări „Nord Literar” şi la cât 
mai multe numere!

(D.H.)

■ Eveniment editorial
Irina Petraș, Vitraliul și fe-

reastra. Poeţi români contempo-
rani, Editura Școala Ardeleană, 
Cluj-Napoca, 2015, 324 pagini.

Complementar volumului Oglin-
da şi drumul. Prozatori contemporani, 
apărut la Editura Cartea Româ-
nească în 2013, Vitraliul şi fereastra 
reuneşte texte despre poezia con-
temporană într-o încercare de radio-
grafiere a semnalmentelor specifice 
literaturii noastre postdecembriste 
(în continuitate cu cele două mari 
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perioade din trecutul recent: inter-
belică şi comunistă) şi înregistrând 
oscilaţii între poezia ca transfigurare, 
a modernităţii, şi poezia ca transcrie-
re, a ultimelor decenii. 

Câteva Panoramări – scurte încer-
cări de ordonare a poeziei de azi pe 
tendinţe la vedere ori subterane sur-
volează mari teme, dar propun şi noi 
instrumente de lucru: poezia în văzul 
lumii, de la vedere la vedenie, întoarce-
rea refulatului, moartea în poezia mi-
leniului trei, feminitatea limbii române 
ilustrată prin genosanalize, declinarea 
poeziei, singularitatea, despre locui-
re… În secţiunea Poeţi şi cărţi, poeţii 
sunt aşezaţi în ordine alfabetică, în 
abordări schiţă de portret sau cu co-
mentarii axate pe o singură carte ori 
pe mai multe. 

Ca şi în cazul prozei, autoarea 
crede că, oricâte asemănări s-ar con-
tabiliza şi oricâte chenare s-ar in-
venta, până la urmă se impune din 
nou constatarea că avem de-a face cu 
singurătăţi. 

„Titlul, Vitraliul şi fereastra, trimi-
te, cum se poate deduce, la oscilaţiile 
între poezia ca transfigurare, a mo-
dernităţii, şi poezia ca transcriere, a 
ultimelor decenii. Cea dintâi – dea-
supra lumii, într-un efort de captare 
a esenţelor; cea de-a doua – în văzul 
lumii, exhibând neputinţa de a ajun-
ge la esenţe. Vitraliul are vechime, 
înălţime, armonie, mister. El depin-
de de lumina de afară, dar nu renun-
ţă la luminile proprii şi la interpre-
tarea intermediată a lumii. Prin vi-
traliu, se încheagă paradoxul lui ca şi 
cum. Interogată, căutată, lumea ră-
mâne, ba, mai mult, e chiar conser-
vată ca poveste, mit, taină. Frânturi 
de esenţe se strecoară printre cio-
buri şi propun simfonii. Fereastra, 
în schimb, e a poeziei care priveşte 
în faţă realul, îi înregistrează mize-
ria, urâtul, concreteţea, fără a mai 
tenta o salvare sau sperând, copilă-
reşte, că dezvrăjirea îi va fi contrazi-
să. Cu vitraliul ne aflăm în plină or-
chestraţie euritmică. Vitraliile sunt 
înalte, pline de culoare. Zumzetul, 
foşnetul, cântecul sunt depline, iar 
poemul se desfată în de sine, cu su-
perbia celui care, ştiindu-se trecător, 
are acces la veşnicii. Muritudinea e 
doar un chenar valorant, discret şi 
vag ameninţător, cât să condimente-
ze plinătatea clipei. Mai aproape de 
noi, geamul sumbru al realului pri-
veşte el în interiorul poemului şi îi 
ameninţă armonia. 

În cele din urmă, poemul e sin-
gurul loc la îndemâna omului în care 
rostirea marilor întrebări face deja 
cât un răspuns. Poezia e întrebare/
îndoială disimulată, căci dă ocol me-
taforal datelor lumii pentru a prinde 
în plasa vorbelor «enigma nesplica-
tă»” (Irina Petraș).

Iată cei 150 de poeţi „martori” 
(sunt înşirate aici numele poeţilor în 
seama cărora s-au conturat panora-
mările, dar şi ale celor comentaţi se-
parat, în partea a doua a volumului): 
Sergiu Adam, Florenţa Albu, Ioan 
Alexandru, Adrian Alui Gheorghe, 
Al. Andriţoiu, Nicolae Avram, Ioan-
Pavel Azap, A.E. Baconsky, George 
Bacovia, Ştefan Baghiu, Cezar Bal-
tag, Sorin Basangeac, Horia Bădes-
cu, Crista Bîlciu, Lucian Blaga, Ana 
Blandiana, Oana Boc, Andrei Bodiu, 
Eta Boeriu, Mariana Bojan, Gabriel 
Bota, Hanna Bota, Emil Botta, Ion 
Brad, Rodica Braga, Nicolae Breban, 
Emil Brumaru, Virgil Bulat, Con-
stanţa Buzea, Ion Caraion, Dana 
Catona, G. Călinescu, Matei Căli-
nescu, Mircea Cărtărescu, Petre Câr-
du, Magda Cârneci, Dumitru Cerna, 
Ruxandra Cesereanu, Doina Cetea, 
Gabriel Chifu, Dumitru Chioaru, 
Rita Chirian, Marius Chivu, Aura 
Christi, Ion Cocora, Dan Coman, 
Denisa Comănescu, Ion Cristofor, 
Dan Damaschin, Ştefan Damian, 
Vasile Dâncu, Vasile George Dâncu, 
Ioana Diaconescu, Leonid Dimov, 
Andrei Doboş, Ştefan Augustin Doi-
naş, Ana Dragu, Geo Dumitrescu, 
Carmen Firan, Dinu Flămând, Radu 
Florescu, Şerban Foarţă, B. Fundoia-
nu, Liviu Georgescu, Ion Gheorghe, 
Vasile Gogea, Aurel Gurghianu, Dan 
Herciu, Ion Horea, Medeea Iancu, 
Dinu Ianculescu, Marius Ianuş, Va-
sile Igna, Letiţia Ilea, Doina Ioanid, 
Magda Isanos, Nora Iuga, Kocsis 
Francisko, Claudiu Komartin, Vir-
gil Leon, Eliza Macadan, Vasile Ma-
coviciuc, Rodica Marian, Mariana 
Marin, Ciprian Măceşaru, Ileana 
Mălăncioiu, Mircea Măluţ, Mihai 
Măniuţiu, Gabriela Melinescu, Vir-
gil Mihaiu, Ion Minulescu, Nicolae 
Mocanu, Ioan Moldovan, Vlad Mol-
dovan, Daniel Moşoiu, Ion Mureşan, 
Viorel Mureşan, Marcel Mureşeanu, 
Sânziana Mureşeanu, Viviana Muşa, 
Alexandru Muşina, Ioan Muşlea, 
Lucia Negoiţă, Ion Noja, Olimpiu 
Nuşfelean, Maria Pal, Aurel Pantea, 
Gheorghe Pârja, Cosmin Perţa, Mir-
cea Petean, Marta Petreu, Ioan Pin-

tea, Gavril Pompei, Ioan Es. Pop, Ion 
Pop, Adrian Popescu, Simona Popes-
cu, Nicolae Prelipceanu, Aurel Rău, 
Andra Rotaru, Daniel Săuca, Roxana 
Sicoe-Tirea, Dan Sociu, Marin Sores-
cu, Radu Stanca, Nichita Stănescu, 
Liviu Ioan Stoiciu, Adrian Suciu, Ro-
bert Şerban, Aurel Şorobetea, Elena 
Ştefoi, Grete Tartler, Valentin Taşcu, 
Petre Tănăsoaica, Adriana Teodo-
rescu, Gheorghe Tomozei, Floarea 
Ţuţuianu, Doina Uricariu, Lumini-
ţa Urs, Radu Vancu, Lucian Vasiliu, 
Gheorghe Vidican, Ion Vinea, Călin 
Vlasie, Gelu Vlaşin, V. Voiculescu, 
George Vulturescu, Mircea Zaciu, 
Andrei Zanca, Dumitru Zdrenghea, 
Ion Zubaşcu.

*
„Ne aflăm în faţa unui spirit senin 

şi echilibrat, menţinând dreapta mă-
sură între noutate şi tradiţie, solidar 
cu literatura de calitate şi dornic de 
substanţă. Un spirit deloc ardelean 
prin fineţea disocierilor şi profund 
ardelean prin civilitate şi responsa-
bilitate. Pentru Irina Petraş, critica 
nu este un război pentru iluzoria 
putere literară, ci un angajament to-
tal în slujba Literaturii, înţeleasă ca 
numen şi mod de viaţă. Criticul este 
un soldat al literaturii, dar un soldat 
veşnic insubordonat, conştient că 
ascunde în raniţă bastonul de mare-
şal.” (Răzvan Voncu) 

„Nu în ultimul rând e de amintit 
raportarea permanentă la noile pro-
moţii. Flexibilitatea ei proverbială. 
Poate cea mai frumoasă trăsătură a 
Irinei Petraş. […] Însă, indiferent de 
genul abordat, cred că în interiorita-
tea ei secretă Irina Petraş este o po-
etă travestită în critic literar. Altfel 
nu se explică fascinaţia morţii, a mu-
ritudinii, cum spune ea…” (Marius 
Miheţ)

„Observaţiile Irinei Petraş sunt 
de amănunt, de rafinament, enun-
ţuri emblematice – uneori notaţii 
succinte, sintetice, asocieri surprin-
zătoare, puternic revelatoare, alte-
ori răsfăţuri semantice care-l fac pe 
cititor să uite că are de-a face cu un 
studiu de specialitate şi să parcurgă 
pe nerăsuflate câte un capitol […] 
Uneori o frază cu veritabil ritm pro-
zastic, alteori o sintagmă puternic 
vizualizatoare, un cuvânt cu o re-
zonanţă poetică ce rupe monotonia 
unui pasaj sunt marca scrisului Iri-
nei Petraş.” (Andreea Răsuceanu).
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Cărți cu dedicație
Daniel SĂUCA

■ Ioan-Pavel Azap, „7 capodope-
re ale filmului românesc”, Editura 
Tribuna, Cluj-Napoca, 2015. 

În opinia autorului, de la începu-
turi până în decembrie 1989, capo-
doperele sunt, în ordinea numerelor 
de pe tricou(-l apariției în cinema-
tografele care pe vremurile acelea 
existau): „Independența României”, 
„O noapte furtunoasă”, „La Moara 
cu noroc”, „Pădurea spânzuraților”, 
„Reconstituirea”, „Nunta de piatră 
& Duhul aurului” și „Moromeții”. 
De (în) acord sau nu cu I.-P. Azap, 
această carte de buzunar (chiar așa, 
se mai poartă cărți în buzunare?), 
esențială, scrisă bine, cu sursele la 
vedere, dintr-un patriotism asu-
mat vertical și credibil, e un ghid 
salutar (și) pentru cei care mai cred 
în așa-zisa forță a cinematografiei 
naționale. Sigur, pentru destui un 
prim pas ar fi să (re)vadă filmele 
antologate de Azap. N.B.: Unul 
din filmele menționate, „O noapte 
furtunoasă”, a fost difuzat și de noi, 
prezentat chiar de criticul clujean, 
în cadrul unui festival județean de 
teatru pentru elevi. Fără succes 
(evident)! Ceea ce poate însemna 
și că, tovarăși, avem de lucru! Chiar 
așa: știu elevii noștri de astăzi alte 
filme decât cele care se proiectează 
prin mall-uri? M-aș mira. (Subiect 
deschis polemicilor. Și despre ne-
cesitatea unei propagande „bune” 
pentru operele de artă românești.)

■ T. Tihan, „Lecturi și climate spi-
rituale”, Editura Argonaut, Cluj-Napo-
ca, 2015. O carte elegantă, discretă, 
probabil ca și autorul ei. O carte de 
„critică de actualitate”. 

Teodor Tihan: „Dificultăți de 
ordin literar întâmpină, cum e și 
firesc, oricare cronicar. Parafrazân-
du-l pe Blaga, voi spune că, pentru 
mine, «o boală învinsă îmi pare 
orice carte». Mai greu îmi vine să 
vorbesc despre dificultățile «ex-
traliterare», tocmai pentru că ele 
nu țin de propria-mi conștiință, și, 
ca atare, îmi par a fi uneori, insur-
montabile. Critica e un risc asumat. 
Libertatea criticului se sprijină pe o 
desăvârșită moralitate. Remarca (...) 
lui E. Lovinescu era fără echivoc: 
«Critica nu suportă complezență și 
tranzacțiune; ea e independentă sau 
nu e deloc»” (pp. 285-286). Cine mai 
are curajul astăzi măcar să afirme 
așa ceva?

■ Vasile George Dâncu, „Univer-
sul Mama”, Casa de Editură Max 
Blecher, Bistrița, 2015. 

O carte impresionantă, emo-
ționantă, directă (uneori poate prea 
directă, strict în chestiuni ce țin de 
limbaj), fără ocolișuri. De mult nu 
am citit o carte de poezie adevărată, 
înțelegând prin asta, printre mul-
te altele, că nu trebuie să o citești 
însoțit de dicționare și tratate despre 
poezie și nici că pentru a plânge, de 
pildă, citind-o, nu trebuie să-ți dai 
cu un ciocan (critic) peste degete. 
Și nici nu trebuie să aștepți cronici 
savante, în care să ți se explice ce-a 
vrut să spună poetul. Sunt curios de 
destinul literar al acestei frumoase și 
triste cărți. În opinia mea, „Universul 
Mama” e în top 5 al volumelor de 
poezie apărute anul acesta pe la noi 
prin bătăturile editoriale. Și ca să 
nu-i supăr pe domnii de mai sus, pre-
cizez: din cele pe care le-am citit eu.

Am primit, am scris și vom scrie: 

■ Cornel Cotuțiu, „Ce rămâne”, 
roman, ediția a II-a, revăzută și 
adăugită, Editura Școala Ardeleană, 
Cluj-Napoca, 2015; Traian Tr. Ve-
lea,  „Iubi-te-voi, Doamne!”, Editu-
ra Galaxia Gutenberg, Târgu Lăpuș, 
2015, carte prefațată de colegul 
nostru Viorel Mureșan (vezi cronica 
din numărul din mai a.c. al revistei 
noastre); Mihai Măniuțiu, „Vertij”, 
Editura Charmides, Bistrița, 2014 
(numărul de față conține o croni-
că semnată de V. Mureșan despre 
această carte).
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Augustin Cozmuţa

Augustin Cozmuţa (14 noiembrie 1944, 
Cernești/Maramureș - 22 noiembrie 2015, Baia 
Mare). Critic literar. Facultatea de Filologie a UBB 
Cluj, 1967 (cu teza de licenţă „E. Lovinescu și mo-
dernismul”) și Facultatea de Filozofie (cu lucrarea 
de licenţă „Politicul în publicistica lui Eminescu”). 
Cursuri post-universitare de sociologia culturii și 
a presei. Doctorand al Universităţii „Babeș-Bolyai” 
Cluj-Napoca, specializarea Sociologie. Debut ab-
solut în Tribuna, 1966. Din 1968, ziarist la Baia 
Mare. Membru al Uniunii Scriitorilor. Volume: 
Punct de trecere, interviuri, 1995; Punct de vedere, 
editoriale, 2000; Coasta Pacifică. Jurnal Californian, 
2002; Punct critic, comentarii literare, 2004; Pagini 
de critică literară, 2010; Momente și schiţe pe scena 
critică, 2013. A colaborat la revistele Tribuna, 
Steaua, Familia, Astra, Ateneu, Presa Noastră, Nord 
Literar, la suplimentele Maramureș și Graiul de 
Duminică, la culegerile și antologiile Pagini Mara-
mureșene. 

Comentariile exegetului nu tind către exha-
ustivitate, ci sunt rodul unei riguroase selecţii, o 
selecţie ce se bazează atât pe importanţa cărţilor 
parcurse, cât și pe valoarea demersului critic între-
prins. (Gheorghe Glodeanu) 

Criticul are în vedere în egală măsură valoarea 
textului ca operă literară. În multe cazuri cronicile 
lui Augustin Cozmuţa se transformă în adevărate 
eseuri cu trimiteri și conexiuni cu istoria literară, 
cu arta dramatică și scenică. (Săluc Horvat)

Cred că este marele secret al acestei cărţi, scri-
să cu energia verbului, cu spiritul de observaţie 
al omului care coboară într-un spaţiu fascinant, 
dar care ne spune că în acest Jurnal nu este vorba 
atât de mult despre America, cât, culmea, despre 
el, autorul, și despre obsedantul spaţiu din care a 
plecat. (Gheorghe Pârja) 

Augustin Cozmuţa 
pentru veșnicie

Duminică 22 noiembrie 2015, a sunat ceasul plecării 
pentru Augustin Cozmuţa, la vîrsta de 71 de ani. Așa 
cum a trăit, cu o demnitate pe care n-a trădat-o nicio-
dată, nici în cele mai grele momente din viaţa sa, așa 
a și murit, după ce boala necruţătoare a secolului l-a 
doborît la pat, în ultimele sale trei-patru luni de viaţă. 
A suportat împăcat aceste zile, gestul simbolic pe care 
îl făcea prietenilor veniţi să-l vadă, acasă în Ferneziu, 
unde s-a retras după pensionare, era cu braţul drept 
ridicat și cu pumnul strîns, semn că viaţa e o luptă pe 
care trebuie să o purtăm cu drag și dor de ea. 

Augustin Cozmuţa rămîne legat pe veci de coti-
dianul Graiul Maramureșului, pe care l-a condus ca 
redactor-șef vreme de douăzeci de ani, din decembrie 
1989 și pînă cînd s-a retras din activitatea jurnalistică. 
S-a impus nu prin autoritarism, ci prin înţelepciunea 
de-a înţelege libertatea ca o constrîngere asumată. În 
perioadele grele de după Revoluţie, prin editorialele 
sale echilibrate, în care susţinea linia ponderată, a fost 
formator de opinie publică în judeţul Maramureș. 

S-a născut în Cernești, la 14 noiembrie 1944; liceul, 
în Tg. Lăpuș; licenţiat în filologie și filosofie, la Cluj. Zi-
arist din 1968, specializat în domeniul cultural. A scris 
opt cărţi de interviuri, critică și comentarii literare, artă 
plastică și dramatică, editoriale și un jurnal de călătorie 
în California, prin care rămîne în istoria culturii ca un 
punct de referinţă. În ultimii cinci ani a fost secretar 
de redacţie al revistei Nord Literar. Membru recunoscut 
al Uniunii Scriitorilor din România.

În trecerea sa prin lume, a pus întrebări ca ziarist 
și a dat răspunsuri ca scriitor și intelectual de rasă. Un 
om al cărui bun-simţ crea civilitate și impunea în jur 
respect. Augustin Cozmuţa a privit lucrurile cu ochii 
săi și le-a judecat cu mintea sa înţeleaptă, pentru a se 
convinge de adevărul lor. Îl regretăm nespus de mult!

Nicolae GOJA

Duminică, 22 noiembrie 2015, s-a stins din viaţă 
ziaristul și scriitorul Augustin Cozmuţa.

Odihnească-se în pace!

In memoriam
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