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Poem pentru ,Caiete Silvane”
P

# Nicolae Coande

Filmul ala
In memoriam, Daniel Hoblea

Purpura vasculari. Asa mi-ar plicea un final
vreau sa ofer lumii inca un prilej de uimire

eu care nu suport surprizele de prost gust.

»A fost cineva, domnule! A mierlit-o la timp
de aurora boreala o boald nemiloasa dar rara.
Important cum era, nici nu se putea altfel”.
As fi bucuros si fie o zi de primavara prin sud
sfumato pe dealuri pace in locul unde-o sa cad
sub irigii neasteptat de blinzi ai unei femei
degetele ei din soapte facute vor trece incet
peste fata mea nebarbieritd de la o vreme
briciul lui Occam (Pluralitas non est ponenda
sine necessitate) uitat in baia de-acasa

ochii sai vor privi cu bunitate ochii mei stinsi.
Filmul ala in care eroul nu mai aude ce spune.
In rest, am fost cu voi.
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Eveniment editorial

Un secol de mitologie
politicd revizionistd

Ultimele decenii au aratat ome-
nirii ca traieste nu doar intr-o lume
foarte complexa, dar si ci eveni-
mentele vietii sociale se derulea-
za cu o vitezd deosebiti. Motiv
pentru care fiecare cetitean simte
nevoia de a descifra cit mai repe-
de si extins ciile de evolutie. Cri-
zele internationale care se succed
la intervale de timp tot mai scur-
te au relativizat la maxim mode-
lele matematice de previzionare.
De aceea, acum se face apel si mai
frecvent la fenomene si procese is-
torice contemporane pentru a gasi
explicatii la fapte prezente si even-
tuale reconstituiri seriale care sa
indice macar viitorul imediat.

Initiativa editarii acestui volum
a venit dinspre interesul manifes-
tat de studenti, dar si de opinia pu-
blica generald care a receptat din
mass-media lansarea subiectului
Tratatului de la Trianon (1920).
Dupa ce, in anii anteriori, s-a scris
despre Centenarul declansarii
Primului Razboi Mondial (1914), al
termindrii conflictului (1918) sis-a
celebrat un secol de la desavarsirea
Marii Uniri (1918), aducerea agre-
siva a subiectului Trianonului cu
ton contestatar la momentele isto-
rice mentionate a starnit nedume-
rire printre consumatorii stirilor
lansate de media si indeosebi me-
dia sociala. Iar mediul de receptare
a unor astfel de opinii a fost mult
viciat de intensificarea discursului
politic populist, nationalist, xeno-
fob care a proliferat in spatiul pu-
blic european si cu deosebire in cel
central-sud-est european. Pe cand
istoricii de profesie au abordat
aceste teme in conferinte restran-
se ori publicatii de specialitate,

asa-numita ,istorie jurnalisticd”
a accentuat doar aspecte pe care
redactiile ori cercurile emitente le
considerau a corespunde ,cererii
pietei”. De unde a aparut nevoia de
a veni spre publicul larg si cu opi-
nii istoriografice ori ale stiintelor
sociale care sa ofere cititorilor
puncte de sprijin pentru gandirea
rationala.

In volumul de fati propunem
opinii ale catorva experti din do-
meniile istoriografiei, sociologi-
ei, dreptului, stiintelor politice
si relatiilor internationale etc.,
deoarece am dorit sa facilitam
realizarea unei analize interdisci-
plinare care si asocieze demersului
istoric si elemente de cunoastere
si intelegere ale fenomenelor con-
temporane care au fost intentionat
sensibilizate de politizarea nedisi-
mulati pe care au propus-o unele
partide, grupari culturale, perso-
naje publice in cautare de glorie
electorala si de putere cladita pe
schelete ale trecutului. In alti or-
dine de idei, am dorit sa atragem
atentia asupra faptului ca si popoa-
rele din aceasta parte a Europei ar
trebui sa se raporteze constructiv
la contextul zonal, continental si
global. Doar liderii politici si sta-
tali slabi vid mereu o primejdie
in tot ceea ce se intdmpla in jur
si cautd sa se salveze doar pe ei,
atasandu-se la structuri conjunc-
turale unidirectionale de putere,
sacrificdind sanse de parteneriate
de durata lunga pe care le-ar putea
obtine printr-o cooperare sincera
si sistematica.

In urma cu mai bine de doui de-
cenii am publicat un volum (Pulsul
istoriei in Europa Centrald, 1998) in
care am incercat si explic de ce is-
toria este atat de importanta pen-
tru definirea identititii natiunilor
din Europa Centrala. Mesajul prin-
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Vasile Puscas, Prefata la
Trianon, Trianon!

VASILE PUSCAS
TONEL N. SAVA
(COORDONATORI)

“TRIANON,
TRIANON!

UNSECOL DE
MITOLOGIE POLITICA REVIZIONISTA

cipal al acelui volum a fost inspi-
rat de celebra carte a lui Robert D.
Kaplan, Balkan Ghosts (1993). In
primul deceniu post-1989, Europa
siintreaga lume au fost oripilate de
violentele etno-religioase din Bal-
cani, iar Kaplan avertiza liderii re-
gionali si pe cei ai Europei sa nu se
lase prada fantasmelor istorico-po-
litice de tipul celor care tulburau
sud-estul continentului. Atunci
am atentionat liderii Romaniei, ca
si pe cei din Europa Centrala, sa
ia aminte la spusele lui Robert D.
Kaplan, si aibd grija s nu dea si
ei drumul ,strigoilor” central-eu-
ropeni, deoarece si in aceasta zona
unii politicieni erau tentati a aduce
in prim-planul vietii sociale fan-
tasmele conflictualititilor trecu-
te. Odata potolit avantul liderilor
post-comunisti din statele Europei
Centrale pentru aderarea la NATO
si UE, recursul la ,strigoii” istoriei
a revenit, iar ceea ce se spera ca va
deveni calea de viata europeana, in
sens occidental, ni se infatiseaza
astazi tot mai clar ca o indrepta-
re spre calea inspirata de vechile



obiceiuri estice. Prilej in care unii
lideri central-europeni dovedesc
o orientare politicd asemanatoare
celor care au dat drumul ,strigo-
ilor” din Balcani, la sfarsitul se-
colului al XX-lea, dovedind lipsa
vointei de a invata din lectiile celor
doua conflagratii mondiale care
au insangerat veacul trecut si din
suferintele natiunilor din aceas-
ta regiune datorate fascismului si
bolsevismului.

Pentru Roménia, semnarea Tra-
tatuluidela Trianon (1920) ainsem-
nat recunoasterea internationali a
fruntariilor postbelice, in cea mai
mare parte o consecintd a aplica-
rii principiului autodeterminarii
nationale, cel care a fost considerat
principalul pilon al Doctrinei Pacii,
la sfarsitul Primului Razboi Mon-
dial. Dar un Tratat de pace continea
si alte aranjamente intre partile
semnatare, care intentionau sa
aseze evolutiile viitoare pe o cale
juridico-politicd, economica, fi-
nanciara, sociala, culturala etc.
Starea de pace era doar deschisa
de momentul semndrii Tratatului
de pace, ,dinamica pacii” - cum o
numea Nicolae Titulescu — depin-
zand de modul in care partile adop-
tau o atitudine constructivd sau
distructiva. Aceasta este o conclu-
zie evidenta a raportarii partilor la

70 de ani

Sunt 70 de ani si cine poate sti
Ziua de maine cum va fi?!

Fi-va soare, fi-va furtuna?
Fi-vor doar zile cu vieme buna?

Oricum corabia vasleste inainte

Lisand in urma valuri — aducerile aminte,

Cu tot ce-a fost si ce putea sa fie
E ca-ntr-o carte cu povesti o mie,
Din care una-mi este draga mie,

,2Un vanator dormind intr-o padure,

Eveniment editorial / Poesis

sistemul Tratatelor de la Versailles
(1919-1920), inclusiv Tratatul de
la Trianon.

Volumul de fata include cateva
studii care prezinta istoria ideii
si constructiei statului national
modern in Europa Centrali, ca
si a contextualitatii europene si
central-sud-est europene de la
sfarsitul Primului Razboi Mondi-
al. Intrucat aceasta contextualita-
te a fost dominata de evenimente
sistemice, am propus o analiza
bazati si pe metode analitice for-
male pentru a circumscrie cit mai
logic deciziile Conferintei de pace
de la Paris (1919-1920). O lectura
juridica a Tratatului de la Trianon
si a principiului nationalitatilor,
asa cum opera imediat dupa ter-
minarea conflagratiei, este urma-
ta de cAteva studii care prezinta
unele consecinte culturale, politi-
ce si institutional-statale ale ela-
borarii si aplicarii aceluiasi tratat.
Un capitol consistent este dedicat
analizei istorico-istoriografice a
miturilor politice construite in
Ungaria pe seama Tratatului de la
Trianon, cu scopul sustinerii unei
politici revizioniste si revansarde
care si-a prelungit manifestarile
pana in zilele noastre. Doua ana-
lize apartin unor sociologi care
evalueaza discursul politic si ati-

Ioan Bunta

tudinea unor curente, grupari,
personaje politice contemporane
care si-au facut din Tratatul de
la Trianon nu doar o tinta criti-
cd, ci mai ales un suport pentru
lansarea unor politici radicale
destinate consumului electoral
intern, dar si cu certe tendinte
de destabilizare a regiunii cen-
tral-europene. Motiv sd reamin-
tim de posibilitatea conflictuali-
zarii zonei, cu efecte continentale
si internationale inca nebanuite,
dar mai ales pentru a relansa co-
operarea si conlucrarea intre sta-
tele si natiunile Europei Centrale
care, astdzi, au si un obiectiv co-
mun de mare insemnatate — inte-
grarea europeana.

Din volumul in curs de aparitie: Vasi-
le Puscas, Ionel N. Sava (coord.), Trianon,
Trianon! Un secol de mitologie politicd revizi-
onistd, Prefata si postfatd de Vasile Puscas,
Scoala Ardeleani, Cluj-Napoca, 2020.

Autori: Florin Abraham, Vasile Sebas-
tian Dancu, Codruta-Stefania Jucan-Po-
povici, Dumitru Preda, Vasile Puscas, Ma-
riana-Narcisa Radu, Gabriel-Virgil Rusu,
Tudor Salantiu, Ionel N. Sava, Serban
Turcus, Veronica Turcus, Vasile Vesa.

Proiect editorial dedicat Centenarului
Marii Uniri, aparut sub egida Institutului
de Istorie ,George Baritiu” al Academiei
Romane si a Fundatiei Transilvania Lea-
ders.

Treziti-1 voi prieteni, vin hotii arma si i-o fure”.

Singur

Singur stau si parca aud soapte
Venind dintr-un taram departe,
Voci ce azi se aud doar in amintire,

Ce-a fost odata méindra glasuire,

Ce azi se poarta intr-o altd lume,
Strigindu-ma ades pe nume.
Incerc sa deslusesc un gand,
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Vindecarea si conceptia
terapeutica in satul traditional

Societatea arhetipala, cea folclorica sau cea
traditionalad si premoderna oferd comunitatii un cli-
mat de viatd obositor, periculos, chiar angoasant
de multe ori; este vorba despre nenorociri persona-
le sau sociale, de neimpliniri, fapte inexplicabile sau
secvente de viata in care controlul omului este aproa-
pe nul. Lumea este guvernata, principial, de bine si
de rau, de Dumnezeu si de Satana, sub toate formele
lor, iar a te opune unuia dintre ei pentru a-ti pastra
sau recastiga echilibrul interior reclamat de o buna
vietuire, asa cum ar fi de exemplu, sinitatea, in-
seamna a face un efort uman urias, fard garantarea
sanselor de castig. Intr-un astfel de context mentali-
tar si o astfel de constructie imaginard a lumii naste
sentimente tragice de neputinta si fatalism.

Sistemul terapeutic traditional, in toata articulatia
sa unitard, prezintid aici o importanta ontologicd si
gnoseologica prin chiar impulsul dat individului de
a adopta o atitudine dinamica si constructiva in fata
factorilor supranaturali ce i-ar putea periclita acestu-
ia starea de bine. Conceptia terapeutica vorbeste des-
pre caracterul optimist al omului, despre convingerea
sa cd nu se afld intotdeauna cu mainile goale in fata
sortii, a pedepsei ceresti, a blestemului sau a oricarei
forme de antiterapie, si cd poate incerca izolarea unor
remedii potrivite, forjate dupa tipul amenintarilor.
Maladiile divine sau diabolice pot fi atunci stavilite
prin demersuri curative magice, religioase, medicale.

Drept urmare, conceptiei despre dinamica sanata-
te / boala i se ataseazi in spiritualitatea populara o
conceptie la fel de generoasa despre vindecare: ,vin-
decarea fiind totodata ceva fizic si psihic si chiar un
proces in ceea ce priveste economia lucrurilor sau ar-
monia in univers!™, este firesc ca ,,sinatatea trupeas-
ca sa se asocieze cu sdnatatea sufleteasca™

Este exploatatd asadar acea viziune specifica ori-
zontului cultural roménesc in care corpul face parte
din lume, este integrat organic in ea, si singurele re-
medii care pot si ii readuca la normalitate starea de
sdnatate alteratd sunt tot remedii provenite din lu-
mea naturald, leacuri etnoiatrice adicd, multe dintre
ele secondate de acte ritualice magico-religioase. Tru-
pul este unitar cu sufletul, intocmai ca la vechii daci,
iar terapia trebuie si fie dublu directionata, pentru
ambele paliere, asemeni actului terapeutic pus in act

Camasa ciumii: boala,
epidemie, vindecare in satul

Camelia BURGHELE

in timpul performarii descantecului de boald. Numai
astfel se poate obtine acea ,armonie in univers” pe
care si-o inchipuie tiranul si pe care doreste sa si-o
impuna si propriului sau corp.

Dincolo de acuratetea ei si de deschiderea sa totala
spre integrarea omului in mersul firesc al universului,
mentalitatea populara roméneasca mai are si marele
merit de a fi mediat, prin sistemul terapeutic popu-
lar si prin conceptiile folclorice pentru sanitate, ra-
portarea omului la transcendenta. Taranul nu neaga
cd preotul poate scoate diavolii dintr-un posedat, ci
descintatoarea poate anihila deochiul sau cd babele
pot vindeca bolile de piele cu plante ale caror virtuti
curative au fost fixate in memoria culturala a grupului
prin folosirea lor indelungata si prin eficacitatea lor
probata. El stie insa ci toate acestea nu se pot reali-
za decat cu o singura conditie: vointa lui Dumnezeu,
farad care nici preotul, nici vrajitoarea, nici felcerul nu
pot vindeca suferintele: ,bolnavul se vindeca daca e
sa se vindece”. Altfel spus, medicina populard ofera
toate conditiile necesare pentru ca actul vindecarii sa
demareze, iar finalitatea lui s fie in concordanta cu
dorinta pacientului. Dar hotirirea nu este luata pe
pamant, ci doar la nivel divin: singurul care vindeca
este Dumnezeu: ,numai Dumnezeu il poate vindeca
pe om™,

Discursul despre terapie, in societatea folclorica,
chiar si cel al vechilor medici, este indisolubil legat de
conceptiile cosmologice ale magiei si religiei, si tine
nu atit de observatia clinica, cat de o conceptie na-
turalistd asupra universului: ,le monde visible et le
monde invisible forment un tout a l'interrieur duquel
existent de multiples corréspondances: «tout est dans
tout et reagit sur tout»”*, astfel incat tot ce se intim-
pld in microcosm, adica la nivelul corpului uman, si
mai ales perturbarea starii de armonie prin irumperea
bolii, este in relatie cu ceea ce se intampli in teatrul
exterior: in cer, pe pamant, in univers, in macrocosm.

Concluziv, axioma fundamentala a culturii popu-
lare romanesti si europene este una care construieste
sistemul terapeutic ca pe o modalitate de integrare a
omului In natura: ,certes, la médecine ancienne ava-
it ses mérites. Elle traduisait une familiarité attenti-
ve avec le corps et avec la nature dans leurs subtiles
corréspondances. Elle avait retenu d une experience
millenaire 'usage de certaines plantes, cultivées ou
souvages, dont elle tirait quelques remédes efficaces,
a coté de beaucoup d'autres, il est vrai, inopérant
ou méme dangeroux. Surtout, elle avait su mainte-
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nir entre le malade et le thérapeute des relations ri-
ches et complexes qui etaient basées sur la parole et
la confiance et qui recelaient en elles-mémes leurs
vertus. La parole, c etait d abord celle du malade ex-
posant longuement le mal dont il souffrait. La con-
fiance, c’etait celle qu'il temoignait au thérapeute
dans la mésure ou celui-ci etait ala fois proche de lui
- le médecin du bourgeois, 1'empirique du paysan,
le saint du fidéle - et revere a cause de son pouvoir
mystérieux. Certes, dans le cas les plus graves, re-
medes derisoires, formules magiques, neuvaines
n"avait pas d effet. Du moins d avoir parlé et d*avoir
été écouté, le malade revenait-il de sa visite ou de
son pélérinage rassuré et reconforté: sa solitude et
son angoisse avaient réculé”®.

Trecind analiza dincolo de granitele cadrelor men-
tale care impun un anumit tipar pentru atitudinile
fatd de boala si vindecare, este necesar sa subliniem ca
boala este resimtitd si catalogatd drept un fenomen social
si in perioada de care ne ocupam; studiile intreprin-
se de sociologi si istorici demonstreaza fira putinta
de tigada cd societatea in care isi are loc subiectul
devine factorul care conditioneaza formarea tipu-
rilor de reactie individuala fatid de durere si, de ace-
ea, cunoasterea atitudinilor grupului fata de durere
este extrem de importantd pentru a intelege reactia
individului; mai mult decat atat, sistemul valorilor
culturale ale unei societiti reprezintd principalul
punct de referinta pentru intelegerea si interpretarea
notiunilor de sanitate si boala®.

Amenintarile continue la adresa sinitatii, fie indi-
viduale - bolile de orice fel - fie colective — epidemi-
ile, razboaiele — culminand cu moartea, au determi-
nat specializarea unor persoane care si coordoneze si
sd perpetueze reactiile magico-religioase de raspuns
la stimulii maladivi, prin ritualizarea maleficului. In
aceastd sferd de performeri se incadreaza terapeutii
populari, care, in colectivitatea traditionala, au avut
tendinta de a contura chiar o anume categorie pro-
fesionala distincta nu doar prin ,harul” posedat, ci si
prin practicile curente sau rezultatele lor. Pentru ca,
desi se considera ca doar privilegiatii provoaca si coor-
doneaza aceste reactii magico-ritualice de raspuns la
stimulii bolii si nenorocirilor, ,grupul social este acela
ce defineste boala si participa la ingrijirea ei in cur-
sul diferitelor ritualuri si ceremonii de insanatosire™.
Acest lucru devine evident in cazul comunitatii rura-
le, ca principiu prim de perpetuare a vietii sociale, in
conditiile in care, pentru societate, ca si pentru indi-
vid, sanatatea este buna si de dorit, boala, dimpotri-
v, este un rau care trebuie inlaturat® (Custodit vitam,
qui custodit sanitatem — isi cruta viata cel ce-si cruta
sanatatea).

Concret, ca modalitate exemplara, chiar arhetipa-
13, de terapie, magia terapeutica se naste undeva intre
ocurentele ordinare ale bolilor, sterilitatii, mortii si
repetitiile sale extraordinare; atunci cand nenoroci-
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rile apar la distante temporale sau spatiale diferite,
ele pot fi explicate una cate una, fie ca intampliri ale
destinului, fie pot fi acceptate intr-o succesiune mai
larga de evenimente, dintre care cele mai multe —
pozitive. ,L attaque de sorcellerie, elle, met en for-
me le malheur qui se répete et qui atteint au hasard
les personnes et les biens d 'un ménage ensorcellé™.
Astfel de episoade care se succed la intervale mici
sau care evolueaza in episoade cu o anumita legatu-
ra intre ele scapi setului de explicatii pe care omul
societatii traditionale le are de obicei la dispozitie.
Omul aflat in astfel de situatii de criza, generate de
factori ce scapa intelegerii imediate, trebuie sa ape-
leze la specialisti care, mai intai, si-i interpreteze si
sd-i explice imprejurarea, iar apoi sa rezolve cauza si
sd vindece pacientul®.

In actul vindecarii ritualice, asa cum este clasat de
cele mai multe ori in societatea traditionala, identi-
tatea terapeutului se construieste in raporturile cu
ceilalti (performeri, si ei, ai actului psihoterapeutic
sau simpli pacienti). Ori, se stie ca activitatea ritua-
14, fie ea periodica, fie ocazionala, se constituie, pe o
scald etnologica, intr-o semnificativa producatoare
de identitate, recunoscand mereu alteritatea'’. Este
scos la rampa, in asemenea ocazii, actorul principal
al scenariului ritualic, fie ca este vorba despre preot,
magician sau baba-mestera: ,a vrea sa stabilesti ra-
porturile care exista intre societate si maladie implica
conceperea acesteia ca pe un eveniment care se pro-
duce intr-un context social si care reflecta, intr-un fel,
legiturile dintre individ si anturajul sau™?

Sistemul triplu articulat al
vindecarii

Urmarea unui astfel de mod de a privi si de a
intelege lumea este configurarea, in retorica popula-
ra despre vindecare, a unui sistem terapeutic triplu
articulat: magic, religios si etnoiatric. Toate aceste
interrelatii stabilite implicit in ordine mentalitara
intre microcosmul uman si macrocosm, dublate de
nevoi obiective generate de necesitatea imediati de a
mentine sau de a reface starea de sinitate, absolut
indispensabila, au generat o serie de tehnici de vin-
decare, mergand dinspre gindirea mitico-magica spre
gandirea pozitiva, articuland astfel un sistem bine
inchegat de credinte, imagini, observatii, obiceiuri,
traditii, leacuri, creiondnd conceptia generald a po-
porului despre cuplul dihotomic sinitate / boala si
posibilitatile de vindecare.

lar ,ce credea taranul roman despre sanatate se
vede cel mai direct in felul cum intelegea fenomenul
imbolnavirii si mijloacele de a restabili sanatatea”?.

Pornim de la constatarea ci, pentru lumea satului
traditional romanesc, conceptia terapeutica se articu-
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la pe trei repere, furnizate de tot atitea modalititi de
a asimila lumea: magici, religioasa si empirica si cd in
functie de aceste trei viziuni asupra lumii, aplicabile
si procesului de vindecare, omul societatii folclorice
semantiza relatiile care il puneau in armonie cu ex-
teriorul. Emblematicd pentru un astfel de sistem te-
rapeutic traditional tripartit ni se pare concluzia lui
Tudor Pamfile, de la inceputul secolului trecut: , sana-
tatea, care vine intaiu de la Dumnezeu, este averea de
cdpetenie, si pentru stapinirea ei deplind, Romanul
isi are rugaciunile sale crestinesti si pe cele ilicite, care
cantaresc deopotriva. Cand se vede primejduit, sau
cere ajutorul lui Dumnezeu, sau se roaga spre indu-
rare, dupd cum vatimarea vine din partea diavolului
si a omului, sau e o pedeapsi de la Dumnezeu. Cand
se vede insa singur, face si el ce poate, cu ajutorul
cunostintelor sale medicale™*.

Vom asista asadar la o serie de rugaciuni, acatiste,
slujbe, pomeniri, molitve rostite in biserica, la o serie
de manifestari de fervoare ale pietatii populare indivi-
duale sau colective — pelerinaje la locuri sfinte, vizite
la manastiri, ctitorire de lacasuri sfinte, la descantece
si desfaceri, dar si la o serie de utilizari ritualice sau
golite de ritualic si devenite doar automatisme tera-
peutice ale unor plante, animale, minerale.

Despre acelasi sistem triplu articulat vorbeste
magistral Vasile Bancila, atunci cind radiografia-
z3 conceptiile despre sanitate ale taranului roman:
el porneste de la o descriere a imbracamintii si
alimentatiei romanesti, sugerand ca cele doua compo-
nente ale vietii cotidiene nu sunt doar marci identita-
re nationale, ci se constituie si intr-un soi de repere
identitare in sistemul profilactic traditional, prin ra-
portul intre componente, texturd, formd, tinuta, co-
moditate, mod de utilizare; urmeaza o discutie despre
raportul dintre munci si odihna si despre importanta
capitald a curateniei in prevenirea si combaterea boli-
lor; concluzia autorului este insa c3, in functie de cau-
zele bolilor, vindecarea se obtine prin cele trei mijloa-
ce citate deja de noi si denumite de Bancila: religioase
(,rugaciunea, care avea si ea mai multe forme...”), ma-
gice (,descintece, dar trebuie sa se faca deosebirea in-
tre acestea si farmece...”) si empirice (,«medicamen-
te» populare”)®.

Se stie, de altfel, ca grija pentru sanitate se mani-
festa la taran prin tactici oarecum indirecte, de cele
mai multe ori profilactice si menajante pentru sana-
tate: regimul alimentar cumpatat, cu multe posturi in
care erau eliminate alimentele grase sau condimenta-
te excesiv, bauturi consumate in cantititi mici, ca me-
dicament, imbricamintea comoda si lucratd exclusiv
din fibre naturale, spalatul rufelor cu lesie, intinsul
hainelor de pat si al hainelor groase, iarna, pe garduri
sau direct pe zdpada, ca sa inghete, aerisirea pernelor
si a celorlalte haine de pat, primavara, prin expunerea
lor la soare, varuitul si lipitul periodic al interioarelor
locuite, munca in aer liber, odihna obligatorie de du-

minica si din timpul zilelor de sirbatoare (,mai ales
ca il ajutau si credinta, sau chiar superstitia. Acesta
a fost aportul calendarului la sanatatea poporului ro-
man. Act religios si totodatad diplomatic, act de auto-
aparare, confuz ca idee, dar nu fara efect igienic™*¢).

Revenind la Pamfile, care si el aloca etiologiei doua
capitole speciale, pe care noi le-am numi ,teologia
bolii” si ,magia bolii”, remediile (,mijloace de lupta
contra boalelor”) sugerate de acesta sunt, succint,
urmaitoarele: legiturile (,amestecuri de substante
apartinand unui regn sau mai multora, cari se pun pe
partea de corp bolnavid”), frecaturile (,se fac cu ulei
sau untdetelemn”), bauturile si mancarile, scaldaturi-
le, oblojelile, descantecele, vrajile si farmecele®’.

Concluzia lui Pamfile, enuntati, asa cum spune
data manuscrisa, la 3 septembrie 1910, este una ex-
trem de actuala si ar trebui sa dea de gindit inca mul-
tora dintre denigratorii rezervelor de stiinta popula-
ra care se gasesc inchise in marturiile folclorice sau
celor care refuza si inteleaga importanta leacurilor
batranesti: ,se poate porni o lupta aprigid impotriva
medicinei populare, dar in acea clipa trebuiesc doua
lucruri: s-o declardm primejdioasi si apoi sa avem ce
pune in loc. Acea clipi ne pare inca foarte departe. In
creierii muntilor omul nu-si poate afla cu usurinta
nici doftorul (pus de stat ca sd opreasca moartea spre
a nu scadea birurile prin rarirea oamenilor), nici dof-
toria trebuincioasi” .

Desigur, pornind de la premisa ca existenta omului
este, Inainte de toate, corporala, este firesc ca raspun-
surile la stimulii maladivi sa fie biologice, anatomo-
patologice. Aceste raspunsuri oarecum apriorice ale
corpului sunt dublate, insa, de raspunsuri culturale,
determinate de grup, societate, cultura, civilizatie.
Rispunsurile la momentele dominate de boala trebu-
ie filtrate cultural, pentru ci, de cele mai multe ori,
comportamentul patologic este secondat de pulsi-
uni ale unui comportament cultural determinat de
traditie. Sintetizand si generalizdnd la dimensiunile
istorice, vom avea asadar reactii multiple, toate insa
dublate de o componenta sociala si una culturala:

a) reactia magica, ce presupune practici prin care
spiritele rele, considerate ca raspunzitoare de pro-
vocarea bolii, se Incearca si fie imblanzite, imbuna-
te, printr-o ritualizare a vindecarii, cAnd boala este
personificata in virtutea unei logici animiste sau a
gandirii magice, ce considera ci lumea este guvernata
si dupa resorturi nevazute, care pot fi anihilate sau
supradimensionate. Boala e adusa de zei, trimisa de
diavol ori de moroi, strigoi etc.; asistam asadar la o
antropomorfizare a sistemului cauzal al maladiei,
ceea ce provoaca un instrumentalism al reactiei ma-
gice fatd de ea, in virtutea necesititii de a face ceva,
in ordinea demersurilor ritualice curative; starile de
nesiguranta ale individului sau ale societitii se con-
denseaza intr-o optica a nesigurantei, care culminea-
za cu dorinta omului de a-si procura rezultate favora-
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bile intr-un climat de periculozitate si angoasi. Sunt
astfel antrenate capacitati fizice si spirituale, normale
si paranormale, sociale si magice;

b) reactia religioasa, care dezvolta o pasivitate mai
mare decit practicile magice, orientata spre resem-
nare; activeaza scenarii noninstrumentale; cunoaste
un apogeu in Evul Mediu, cand atitudinea religioasa
fatd de boala aproape se institutionalizeazi, bolile si
infirmitatile fiind atribuite exclusiv savarsirii de paca-
te fata de divinitate, dar persista, sub multiple forme
de manifestare si in viata spirituala a comunitatii fol-
clorice;

c) reactia terapeutici, populara, care face ca bol-
navul sa aibd o incredere desavarsita in timaduito-
rul sau, si pe care o regasim in medicina traditional,
bazata efectiv pe eficacitatea simbolici si pe credinta
netarmuritd in actul de vindecare;

d) reactia tehnologica, stiintifica, proprie medici-
nei moderne, care oferd remediile dintre cele mai di-
verse pentru sanatatea corpului, vizut de data aceas-
ta ca 0 masina ce functioneaza datoritd subansamblu-
rilor componente.

Primele trei reactii sunt specifice zonei folclorice
a devenirii, in vreme ce ultima, cea tehnologici, este
prin excelenta o atitudine a societatii industrializate.
Observatia etnologica acrediteaza ideea ca, in praxi,
de cele mai multe ori asistam la un sincretism al aces-
tor reactii, ceea ce conduce la un raspuns complex,
in care sunt coroborate diverse tendinte terapeutice;
ceea ce le conferd insi unitate interioara este perpetua
raportare a sinelui bolnav la natura inconjuratoare, la
cosmosul armonic. Acceptim astfel ca ,experienta
medicald a omului a fost de la inceputul acestuia pe
lume, ca rod al instinctului (...). Tntreaga osatura
functionala a biosferei se sprijind pe el. Instinctul
aminteste de timpul cAnd omul si natura formau un
tot, avind oarecum o economie comund sau functii
comune. Medicina populara a pornit din acest stadiu.
Ea pune o problema mare de gnoseologie si chiar de
cosmologie™.

Un ritual de terapie colectiva:
cdmasa ciumii

In urma unor decantiri succesive, putem argu-
menta observatia ca ansamblul echilibrarii sanatatii
prin eliminarea bolii, in fapt sistemul traditional tera-
peutic romdnesc, se cladeste intr-o tripld intersectie
matriceald, fundamentatd pe tot atitea etiologii si
momente provocatoare de boala: magia, religia si me-
dicina empiricd. Aplicarea unor chestionare structura-
te pe mai multe paliere de cercetare - cAmpul men-
talitar al sinatatii (geneza, mentinerea) si bolii (de
unde provin, cine le directioneaza), agenti terapeuti
si antiterapeuti (consacrati sau accidentali), terapeuti
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umani si supraumani, modalititi de vindecare magi-
ce, religioase, etnobotanice, medicale, efecte in plan
social, economic si cultural al bolilor, statutul bol-
navului, recompense pentru redobandirea sanatatii
si practici de mentinere a ei — in citeva dintre satele
cercetate, au relevat aceasta dispozitie tripartitd a re-
mediilor curative.

Centrandu-ne, desigur, atentia, pe cultura popula-
ra, am considerat cd metafora cdmadsii ciumei este una
potrivita ca interfata a atitudinilor comunitatii folclo-
rice fata de sanatate. Ciuma a fost mereu unul dintre
,semnele” (semiotic vorbind) cele mai nefaste ale ideii
de boala, ea acoperind o matrice maximala: probabil
nicio boalad - poate exceptind acea absolut speciala
manifestare maladiva nedefinita clar, dar extrem de
elastica si de penetrantd, a deochiului — nu a suscitat
atit de multe preocupari, atitudini, credinte, practici,
cum a facut-o ciuma, groaznicul flagel al mortii. Am
ales acest exemplu metaforic, pentru ci el ne-a servit
de trei ori:

+ 0 data, pentru a defini constatarea ca bolile se
situeazd in modelul traditional de prezentare si re-
prezentare a bolii sub dublu aspect, vizibil si invizi-
bil, palpabil si susceptibil, fizic si psihic, organic si
mental, biologic si psihologic (vaporii si miresmele
pestilentiale pot provoca ciuma, dar si nemultumirea
babei — ciuma, care trece pe la hotare, la fel ca microbi,
virusi sau alte mici vietati in care omul simplu nu prea
crede...; ciuma conduce la afectarea fizica a organis-
mului si omul poate muri, dar mici simptome ale ,,sta-
rii de rau” care ar putea anunta ciuma pot f1 anihilate
daca se tese o cimasa pentru ciuma sau daca Sfantul
Haralambie, sfantul care ,raspunde” de ciumi, este
imbunat si ,tinut”...);

+ a doua oara, pentru ca discursul popular despre
ciuma acopera intreaga paletd tripartitd a remedi-
ilor pentru boala: magice (cunoscutul procedeu de
confectionare a cdmadsii ciumeli, jertfele simbolice pen-
tru ciuma sau gesturile magice de alungare a aceste-
ia in exteriorul unui cerc imaginar al hotarelor), re-
ligioase (rugiciuni speciale pentru ciuma, ,alocarea”
unui sfant terapeut care sa pazeasca ciuma si caruia i
se ,pazeste” o mare sirbatoare; sa nu uitam, de altfel,
ca la procesiunea camasii, la hotare, participa si pre-
otul, care spunea rugiciuni, in preajma praporilor) si
medicale (masuri de profilaxie si igiena stipulate prin
lege inca de acum doud secole, cu mare impact in soci-
etatea traditionala);

« a treia oara, pentru ca boli si obsesii maladive
precum ciuma planeaz3 si asupra pacientului contem-
poran, iar societatea nu inceteaza sa teasa in conti-
nuare cdmdsi pentru ciumd, in speranta unei sanatati
totale si definitive. Nu ne gindim doar la faptul c3,
in arealul cercetat cu precidere, ultima cimasa pen-
tru ciuma atestata de un etnograf dateazi din... 1986,
adicd dintr-un moment in care parea cid revolutia
sanitara si medicald fusese de mult incheiata, si nici
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la constatarea cd procesul magic citat mai are inca
asemenea grad de penetratie in credinta unanima in
eficienta gestului ritual colectiv, incat ne asteptam sa
reapara oricind, in ciuda progreselor medicinii; ne
gandim, mai degraba, la o reconfigurare a lucrurilor,
la reorientarea pacientului modern catre site-urile in
care sunt prezentate frumos colorat leacurile magice
infailibile, la pelerinajele in scop terapeutic la Lour-
des sau Medjugorje, la tot mai frecventele sedinte de
exorcizare individuala sau publici, la frecventarea cu
asiduitate a cabinetelor tigancilor modernizate sau
a clarvazatorilor terapeuti si, nu in ultimul rand, la
reconsiderarea elementelor de medicina traditionala
sub titulatura extrem de sugestiva a medicinii alter-
native.

Asadar, extensiile terapeutice cuprind intreaga
comunitate in cazul unui obicei atestat pana nu de-
mult in satele din Silaj?°, ridicAnd astfel omniterapia
la nivelul unei practici magice cu repercusiuni in viata
sociala si economica a intregului grup, marcand chiar
coordonatele demografiei comunitare. Ne referim la
stoparea epidemiilor la oameni si animale prin expu-
nerea la hotare a cdmdsii ciumei.

Performarea actului magico-terapeutic comunitar
porneste din activarea unor cadre ale mentalitatii de
tip arhaic, generatoarea unui imaginar productiv pen-
tru situatiile critice, cum este cel al bolii; in context, se
considera ca ciuma era ,,0 femeie urita si batrana, care
aducea moartea si boala. Ea avea o cdmasa care-i acope-
rea tot corpul, ca era tare paroasd, ziceau oamenii, si
cand i se strica camasa, atunci intra in sat si aducea cu
ea boala, de-aia ii teseau camasa si i-o lasau la hotar,
sa nu mai intre in sat”?. De cealalta parte a ecuatiei
terapeutice, si sanatatea este tot feminin antropo-
morfizatd. Un descantec cules pe Valea Somesului de-
buteaza cu salutul ,doamnei” sanatatii:

,Buna seara, doamna mare

Sanatate trecatoare,

Sezila noi, dac-ai vini

Intr-un astfel de orizont antropomorfizat, rezol-
varea este cea a insusirii unei camasi simbolice; con-
tactul corpului cu acest obiect de imbricaminte pune
in functiune resorturi ale procesului de similitudine
magicd, astfel incat piesa de imbricaminte poate fi un
centru de polarizare pentru performari magico-tera-
peutice.

In simbolistica folclorici, unul dintre elementele
de baza in asigurarea protectiei corpului fizic, si, deci,
prin extensie, a individului in general, este tocmai
camasa. Piesa de imbricaminte intim legata de corp,
considerata, chiar, o a doua piele a omului, cimasa se
aliniaza perfect legii contiguitatii magice: farmecele,
vrdjile si ,aruncaturile” directionate asupra cimasii
sunt, de fapt, transmise, prin contactul cidmasii cu
corpul, posesorului ei. Camasa se poate transforma
intr-o marca identitara pentru purtitorul ei, avind
chiar capacitatea de a-l substitui pe acesta. Astfel, in

t”22

secventele terapeutice efectuate la hotare, prin lua-
rea urmei, daca bolnavul nu se poate deplasa, locul lui
poate filuat de propria-i cimasa.

Obiectul de imbricaminte aflat in contact direct si
permanent cu trupul devine un ,instrument eficace
al magiei contagioase, efectuate in scopuri benefice
sau malefice asupra purtatorului ei”?®. Nu intAmpli-
tor, camasa este utilizata si in situatii atipice de boala,
cum sunt bolile copiilor, pentru ca, ulterior, extrapo-
larea sa se ridice la nivelul celei mai cumplite boli, ciu-
ma: ,cand era boala, lega camasuta copilului de maiul
cu care se biteau hainele la laut si s3 arunca maiul cu
kimesea pasta casi si unde cadea, acolo o ingropa ca
zicea ca acolo ingroapa raul. Da nu se mai imbolna-
vea copilul si-i trecea orice boala. Mama ficea ase si
tare bine ne tamaidea. lara cAnd mureau multi oa-
meni si animale de ciuma, atunce sa ficea camasa
ciumii, da aia nu era a nimdinui, ca atunci sa ficea
numa, intr-o noapte, s moard ciuma. Si tat ase sa
ingropa ca si kimesuta copilului, da nu pasta casa, ci
in hotaru satului™.

Punerea in act este relativ unitara pe teritorii ex-
tinse: ,se tese cimasa si se pune intr-un varf de par,
asezat la marginea hotarului”. Totusi, daca ciuma a
intrat in sat, , 12 fete si 12 flacai sunt pusi in fata unui
plug si se trage o brazda de-a lungul hotarului satului.
Asa fac locuitorii Muncelului, dar, in 1892, dupa cum
povesteste preotul din sat, in zilele urmatoare au mu-
rit mai multi oameni. Cauza a fost ca tinerii plugari
erau pacatosi’®.

Conotatiile morale merg citre mentinerea unei
etici religioase sanatoase: ,rugaciunea pantru ciuma
este adresata direct Tatalui ceresc, cd ciuma o fost o
pedeapsa data special pentru oameni di Dumnezeu
si Moise o mijlocit sa opreasca ciuma; ciuma e bles-
tem, ca lepra si nu se pot vindeca numai prin preot,
oricit ar fi de inaintata medicina, nu le poate vinde-
ca numai un preot curat care lucreaza dupa biblie. Ca
si Cristos o vindecat oamenii de lepra iar dupa aia i-o
indemnat pa oameni si sd duca la preot. Oamenii zic
ca ciuma ii o femeie urata care aduce rele si moarte.
Camasa ciumii era ficuta tat de crestini, de femei cu-
rate. Sa aduna norodul si s mergea cu caimasa pan-
tru ciuma la hotar, cu preaporii si cu popa si sa canta
si sa ruga”?.

Scenariul magico-ritualic se pliazd pe toate repe-
rele magiforme, din seria numerelor predestinate, a
curiteniei rituale sau a spatiotemporalitatii consacra-
te: ,daca inainte se intdmpla sd moara nu numair mai
mare de vite sau oameni, drept misura pentru inlitu-
rarea bolii se ficea cimasa ciumii. Camasa aceasta se
ficea in felul urmator: se adunau sapte femei intr-o
seara, care torceau, teseau si coseau o camasd. Dupa
ce se rugau in jurul ei, cimasa era dusa si ingropata in
al saptelea hotar in timpul aceleiasi nopti”?’.

continuare pe www.caietesilvane.ro
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In postul mare, in afari de jocurile cu mingea ale
copiilor si tineretului, latura distractiva si zgomotoa-
sa a vietii era ldsata de-o parte si pe primul loc trecea
preocuparea pentru spiritualitatea existentei umane.
De la Sambata Sf. Mare Mucenic Teodor Tiron si pana
la Sambaita lui Lazdr, in fiecare zi de simbita se fa-
cea pomenirea mortilor care s-au savarsit in curgerea
anului trecut. Pentru pomenire, familiile duceau la bi-
serica prescuri si lumanari.

Dupi obiceiul locului, in satul Boju din judetul
Cluj, in Joia Mare avea loc sarbatoarea zilei mortilor.
In cadrul acesteia, pentru fiecare decedat in cursul
anului trecut se pregitea cite un pom — pomul mortu-
lui — asemenea celui facut cu prilejul inmormantarii.
Pomurile se duceau la bisericd, unde preotul le sfintea.
La utrenia din Joia Mare, in spatiul partii barbatesti a
bisericii erau asezate in rind atitea pomuri cati sateni
au plecat in anul scurs de la Pastile anterioare.

Ceea ce noi prezentam in continuare despre pomul
mortului sunt date pe care le cunoastem din copilarie
si din participarea noastra directa la inmormantari in
familie si la rude, de prin 1940 incoace. In Boju, po-
mul mortului e o creanga de prun — pom specific lo-
cului - dreapta si frumoasa, cu coroana rotunda, care
se taie asa cum se gaseste in naturd cind este nevoie
de ea: cu muguri, cu frunze si flori, cu fructe — vara;
si goald, neagra si urdtd - pe timp de iarna. Se curata
ramurelele inutile, se scurteaza varfurile prea subtiri
si slabe si pomul se implanta intr-o paine mare ase-
zatd intr-un ciur sau intr-o sitd, apoi se inveleste cu
un stergar. Astfel pregatit, pomul se pune in mijlocul
mesei la care vor sta preotul si diacul in timpul ofici-
erii slujbei de prohod. Mai nou, in loc de piine si sita
se foloseste un suport de lemn sau de metal ca acela
pe care se pun pomii de Craciun, invartit si el, dupa
obiceiul cel vechi, intr-un stergar tesut in casi, pentru
a ardta frumos si pentru ci asa se obisnuieste.

In pom si pe langa el se asaza ofrande sacre din
paine ritualica: in ramuri se atirna, ici-colo, trei
colicei si trei covrigi; in fata pomului, catre sicriu,
unde e capul decedatului, se reazemi de pom o po-
mandi de forma unei scarite cu trei fustei, iar in ce-
lelalte trei laturi ale pomului se pune cite o pomana
in forma de cruce si, intr-un colt din fata al mesei,
se pun, unul peste altul, trei colaci din aceia care se
dau pomana peste coparseu tuturor celor prezentila
inmormantare. Alaturi de painea ritualici, pomul se
impodobeste cu fructe: mere, prune uscate, nuci si
cu dulciuri: turte, piscoturi, bomboane si, cAnd in-

Ethnos a

Augustin MOCANU

Pomul mortului, Boju (2005)

mormantarea e in Postul Mare, se mai pun: serpen-
tine de cocosi (floricele), insirati pe o ati si oua rosii,
fiindca se apropie Pastile.

Ca obiecte cu functie ritualici in pom sunt puse: o
farfurie, o cani, o lingura - toate noi si nefolosite —,
o lumina (lumanare) si un stergar impaturit, care se
asaza in cracul pomului.

Pom se pregateste si se pune obligatoriu tuturor
decedatilor, indiferent de varsta sau de starea civila,
si, la fel, celor morti departe de casa, in razboaie ori
in alte imprejurari, cirora li se face prohod in absenta.

La inmormAantari, pomul raméane pe masa neatins
de nimeni, pana ce preotul si diacul se intorc de la
groapa. Atunci popa sfinteste pomul prin rugaciuni si
stropire cu apa sfintitd. Dupa aceea, obiectele de pe
pom se fac pomana. Fructele si dulciurile se impart
copiilor, care, stiind ce urmeazi, sunt pe aproape.
Toate celelalte: painea ritualici, obiectele si lumana-
rea revin slujitorilor bisericii si sunt impartite intre
preot, diac si fat, dupa anumite reguli privind rolul
fiecaruia in oficierea slujbei.

Functia principald a pomului pus la inmorméantare
siin Sfanta si Marea Joi este cea de ofranda sacra, po-
mana de sufletul celui plecat. Scarita si pomul ca arbo-
re asezat vertical, inchipuind legatura dintre pimant
si cer, sunt simboluri ritualice care orienteaza si ajuta
urcarea sufletului la cer. PAinea e dar pentru ca mortul
sa nu flaimanzeasca in lumea cealalta, lumanarea il va
ajuta sd nu se raticeasca pe caile nestiute de Dincolo,
iar vasele il vor sluji la ospetele ce-1 asteapta acolo, in
lumea celeilalte vieti, care e frumoasa si imbelsugata,
fara durere si intristare. Imaginea acelei lumi, bune si
blande, o gisim descrisa intr-un descAntec-rugaciune,
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fiind redatd prin cuvinte puse de creatorul anonim
chiar in gura Mantuitorului Nostru lisus Hristos:

Cine-n lume s-ar afla

Sa zaca rugaciunea asta
La anu, la jumatate,
Laluni, la siptiména,

In tita zua o data,

De méana dreapta lua-l-as,
In Rai cu ingerii baga-l-as:
Acolo sa locuiasca,

Acolo sa mosteneasca.
Acolo-s mesale-ntinsa,
Paturile-s asternute,
Pomii-s inflorit,

P-a aceluia sama gitit.

Chelinta, Maramures, 1970
Din informatiile de care dispunem pana in pre-
zent, cunoastem ca acest fel de pom este folosit si as-

tazi de catre crestinii ortodocsi si greco-catolici din
satele romanesti care compun unitatea geografica si

Colette 51
lumini

In 1873 s-a nascut in tinutul Yonne scriitoarea
Sidonie Gabrielle Colette. Scrie romane, articole,
amintiri. Sotul unu, sotul doi, divorturi, apoi reca-
satorirea cu sotul unu... Ne amintim de romanele
Cheéri, Sido, Gigi etc. Léa de Lonval este personajul
principal din romanul Chéri (Livre de Poche, Paris,
1990). Ea devine amanta tanarului Fred Paloux,
cunoscut sub numele de Chéri. Poate ca e ultima ei
aventura, de aceea apar luciditatea si amaraciunea.
Fred se va casitori cu Edmée, incercidnd s-o uite pe
Léa. Ce ne place in romanul de fata? Pictura intimis-
ta a mediului monden, analiza sufletului feminin si
farmecele seductiei. Poate ca si umorul... trist al scri-
itoarei, plus verva povestirii, melancolia profunda,
notatiile amuzante. Léa realizeaza faptul ca traieste
ultima ei pasiune, de aceea povestea se incarca de
nuante noi, grave, sintetice. Ea incepe sa inteleaga
ca il trateaza pe Chéri si ca pe un copil, ca nu-si poa-
te reprima accentele materne: ,Sotia ta te iubeste (ii
spune Léa lui Chéri), e rindul ei sa tremure, ea va
suferi ca o indrigostitd, nu ca 0 mami devotata. Ii
vei vorbi ca un stapan, nu ca un gigolo capricios...
Hai, du-te repede!” (traducerea ne apartine).

Personal, am apreciat filmul lui Stephen Frears,
Legdturi primejdioase. Nu i-am vazut filmele Liam si

etnofolcloricd numita Campia Transilvaniei, terito-
riu care cuprinde mari parti din judetele: Mures, Bis-
trita-Nasaud, Cluj si mai putin din Alba.

Prezenta pomului ca ofrandi sacra in ritualurile de
inmormaAntare, cu toate ca apare in mai multe forme
concrete sirelativ diferite de la o regiune a spatiului na-
tional la alta, totusi, in varietatea ei, este unitara prin
functia magico-rituala indepliniti, aceea de a asigura
trecerea fireasca a decedatului (a sufletului sau) din lu-
mea noastra (a celor vii) in lumea cealalti (a celor mor-
ti), din viata trecatoare in cea eternd; aceasta din urma
fiind continuarea normala si obligatorie a primei, de
aceea familia si comunitatea sunt datoare si faca tot
ce se cere de traditie si de obiceiuri, in aceasta impre-
jurare, pentru ca acel plecat si ajungi Dincolo cum se
cuvine si sa se poata integra acelei lumi.

In filmul ,Baltagul”, realizat dupa romanul omonim
de Mihail Sadoveanu, a carui actiune se petrece in teri-
toriul judetelor Neamt si Suceava, cand se infatiseaza
ducerea la groapa a personajului Nechifor Lipan, in ca-
rul mortuar s-a putut vedea un pom al mortului ase-
manator celui descris de noi mai sus, cu deosebirea ca
prescura in forma de scaritd avea sapte fustei.

panzade

Alexandru JURCAN

The Queen. Vazand Chéri (2009), cu Michelle Pfeiffer
(Léa) si Rupert Friend (Chéri), am fost profund dez-
amagit de regia lui Stephen Frears. Sa spun mai intai
ce mi-a placut: genericul cu iz de semidocumentar
despre curtezanele celebre si personajul Charlotte
(mama lui Chéri), care tine pe umeri barfa ,elevata”
a epocii, siretenia deghizata in politete, viciul inecat
in parfumuri rafinate. Ce directie ar fi trebuit s ur-
meze Frears? Greu de spus, insi el neglijeaza credi-
bilul. Michelle e super-frumoasi, senzuala... Rupert
Friend mi se pare total neadecvat rolului. Nici ado-
lescenta, nici virilitate. Nu exista vreo scena in care
actorul si convinga. S fie ultima pasiune atat de
inodora? ,El ii intinse bratele, isi deschise frumoa-
sele maini nesigure, isi dadu pe spate capul ranit si
isi arata intre gene dubla scanteiere a doua lacrimi...”

Mai apoi, dialogurile vivace din roman... devin in
film momente fari vlaga, incircate de un patetism
incert. Ironia si echivocul revin doar in secventele
din salonul Charlottei, care electrizeaza orice dis-
cutie, contaminand personajele din jurul ei cu cre-
dibilitatea interpretarii. Recitim din Colette noptile
de dragoste in patul imens, cu valuri de dantela, cu
jocuri voluptoase, unde Chéri pare rasturnat de un
vant tandru intr-o ,,pdnza de lumina rozalie”.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.caiete-silvane.ro



Despre persoana autoarei [nchi-
sorii de crini, Editura Junimea, lasi,
2019, lumea stie putine, iar noi,
pentru a nu-i tulbura in vreun fel
inalta discretie, nu ne propunem
aici sd spunem nimic in plus. O
posibila cale de apropiere de poe-
zia Ilenei Urcan o banuim in felul
cum Marcel Proust, in marele sau
roman, zugravindu-1 pe Claude Mo-
net sub trisiturile personajului El-
stir, a surprins caracteristica funda-
mentald a pictorului impresionist:
,Elstir se straduieste sa smulga din
ceea ce simtise, ceea ce stia. Efortul
sau contase in a dizolva acest agre-
gat de rationamente cirora noi le
spunem viziuni”. O accentuata aple-
care asupra unui arbore genealogic
propriu aratd poemele in prozi de
la inceputul cartii. Intentia de saga
nu poate fi tainuita, citd vreme
autoarea e atrasa de misterul zodi-
ilor si de ideea solemna de destin.
Imaginea casei copilariei, bunicii,
mai prezenti decit parintii, oferd o
buna deschidere spre revelatie. Ere-
suri si credinte se exprima pe mai
multe voci textuale, care uneori se
impletesc in chip de introspectie
ori confesiune. Peste toate, o voce
magica, fird suport material, se
ridicd mai puternic decit ele, din-
tr-un sidmbure uman care trebuie
sa vorbeasca: ,Cateva paie uscate
in car. Un snop capatai. Deasupra,
soarele Racului aflat in exil. Spa-
tele firav, incordat al bunicii. Din
cand in cand, batul adiind spinari-
le vitelor. Buzele ei murmurind cu
incapatanare o rugiciune, insotind
uruitul rotilor. Zvacnind de dure-
re pe paie, mama. Nu. Nu mai era
deloc timp si mai treacd pe-aca-
sd. Sd se spele, si-si primeneasca
vesmintele, sa ia trenul pan-la oras,
unde era spitalul. Desi nu-i venise
sorocul, trebuia sa mi nasca. Hm,
clampani barza, dusi pe ganduri,
masurand cu pasi rari, metafizici,
miristea orbitoare de iulie. Hm. Si

ramase acolo o vreme, uitindu-se
lung dupa car” (p. 11).

Dacid e si tinem seama de
predominanta vizualului si pictu-
ralitatea acestei poezii, mai trebuie
adaugat ca toate vechile portrete
in versuri ale celor din familie con-
verg spre imaginea unicd, proiec-
tata intr-un ,autoportret” ,sui-ge-
neris”. Seria lor se poate incepe cu
Portretul mamei la saptesprezece ani,
unde finalul e mai degraba un auto-
portret intr-o oglindire postuma:
»2Zambetul ei inflorind/ cu discretia
naucitoare a florilor de mar/ deasu-
pra ierbii de pe mormant” (p. 25).
Aceste chipuri se insira intr-o suc-
cesiune logica a evenimentelor de
familie, marcand petitul ori nunta
parintilor. ,Casa noastrd” este reda-
ta intr-o fresca din care explodeaza
liniile realitatii, fictiunea artistica
fiind foarte subtire. Detalii de un
realism crud intregesc imaginea
unei istorii de familie si in Focul,
iar peste reprezentarea realist-ma-
teriald si neliteraturizatd a unei
intregi gospodarii vine sa surprin-
da patetic cea a fetitei. Aici trebuie
remarcat un aspect care distanteaza
poezia Ilenei Urcan de cea a altor
poetese. Vorbim de felul cum sesi-
zeaza ea si mai ales cit de pregnant
reda, in foarte multe locuri, ceea ce
am numi miezul vibrant al copilari-
ei: ,(Undeva, in oglinzile cerului,/ a
ramas increstata adanc/ sub forma
unui fulg de zipada/ mihnirea mea
de copil)” (Sania, p. 47). In acelasi
poem, simburele miscitor al unei
copilérii neocolite de frustrari ca-
pata vigoarea de a se metamorfoza
in insasi substanta vietii: ,Intam-
plarea aceasta are si epllog./ Cata
vreme eu am infruntat ale vietii no-
iane,/ nevazuta de nimeni/ o sanie
din lemn luneca prin vazduh/ catre
mine,/ frumoasa sinoud” (id., p. 48).
Intamplare, unul dintre poemele de
mare relief ale cartii, contine si el
schita unui autoportret, incastrata
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intr-un tablou delirant, unde se in-
tretaie peisaje suave cu altele abun-
dent scildate in lumina de lesie a
golului sufletesc.

Trecand peste faptul ca poeta
desluseste natura, in egald maisu-
ra, poetic si pictural, Ianuarie ni se
pare un text cu program impresio-
nist. Spontaneitatea imaginilor
si simtul culorii sunt orientate aici
spre nuante deschise. lar pe deasu-
pra tabloului pluteste un efect de
soare in ceatd. In Micia, ethosul isi
reazema proﬁlul si vocabulele pe
retragerea in protoistorie, in timp
ce Peisaj cu oi pare o ,ars poetica”
preocupata de jocul proportiilor
realitate-fictiune in textul poetic.
Pigmentul oniric vine si ingroase
tusa impresionistd in Tapiserie cu
ghiocei: ,Jata visul presat intre pa-
gini ingalbenite/ intr-o noapte de
februarie:/ cer albastru de cobalt,/
stele,/ pete vechi de zapada/ au co-
borat/ printre ramurile copacului/
si s-au asternut istovite la picioarele
lui./ Toata noaptea luna si-a tolanit
trupul gol/ in zapada de crep a po-
ienii./ Sfesnice de foc s-au visat pi-
nii lang3 lacul eminescian./ PAnad-n
zori,/ vor rasiri micii zei,/ purtdnd
intre umerii verzi/ aripi albe de lu-
mini” (p. 66). Stampd e un poem cu
titlu pictural, in care nu senzuali-



A Cronica literard

tatea, jucata sau reala, nu seductia
carnald, ci gesturi care exprima fe-
minitatea intensa se infig in mintea
cititorului. Iardsi poate fi o insula
de reverie lirica, care prin ,tanara
si frumoasa Dinarca” intregeste cu
o imagine memorabili atlasul In-
chisorii de crini. Destoinicia cu care
Ileana Urcan face ordine in desisul
de imagini o putem vedea mai cu
seama in poemul Intre hotare. Sun-
tem martori la fixarea unei clipe
domestice prin inlaturarea a tot ce
e zgurd a existentei anodine, im-
pingand in relief, fie si metaforic
ori aluziv, citeva linii esentiale: ,De
nu ne-am fi casatorit, te-as fi uitat.
Spuse barbatul femeii/ ce-i sta ali-
turi pe un balansoar/ mov cu fluturi
de matase/ si/ privirea lui/ intr-o
doara,/ adastd obosita pe potirele
albe de crin in care ea isi ascundea
sanii./ Drumul e lung si greu,/ si,/
desigur,/ un crin din vai/ e mai mult
decat un caine mort,/ asta, ca sa stii
si tu./ Norul alb/ cizu ca o cusma
de iarnd pe crestetul muntelui;/
bataile inimii/ se risipira albind in
pale de vant «Anul acesta vine iar-
na mai devreme,/ stiu sigur,/ dupa
reumatismul care ma secera pe sub
genunchi»” (p. 73).

Ajunsi la un poem intitulat, de-
loc intamplator, Cuvinte din bdtrani,
constatam ca, asezata intr-o robus-
ta strana paremiologica aidoma
unei Pythia aborigene, Ileana Urcan
exprima tot ce-a adunat astrologia
in indelungata ei existentd, in for-
mulirile enigmatice ale poeziei: ,E
inceput de Gerar si/ se spune ca/
primele douasprezece zile/ arati-n
oglinda cum va fi anul” (p. 82). Din
textul intreg se simte inclinatia, ori
poate e numai un semn de cocheta-
rie a autoarei, citre formele lingvis-
tice cu mireasma arhaica. In aceeasi
idee a unui periplu printre semnele
traditiei, Cruce albd pare o fild din
albumul unui personaj feminin, la-
sat prea multa vreme de povestitor
prada unei reverii: ,Imaginea ta/
ma oboseste nespus in ultima vre-
me,/ asa incat,/ am sa indoi foaia
albad/ peste albul zapezii,/ apoi,/
dupi ce o voi potrivi cu degetele,/
am s-o impaturesc incd o data./
Asa, in cruce,/ va arata/ precum o
fereastra de demult,/ a unei casute
albastre,/ uitata-n gradina de flori/

pe dealul ca o paine de casa,/ sub
luna si brazii cuvintelor./ Am sa
pun bine/ aceastd imagine/ intr-un
sertar secret./ Atat de secret,/ incat/
pana la urmd,/ sa uit de ea” (p. 79).
Inclinatia spre nascocirea epica
intr-un usor amestec cu visul gene-
reaza multe poeme, unele cu titluri
explicite: Poveste, Basm, Fiction. lar
in Povestea pruncului Ioan, faptul re-
ligios e abitut inspre teatralitatea
candidi a unui joc de copii: ,In zi-
pada de februarie/ copitele caprioa-
relor tes cu argint o scurta poveste/
pe sub poala padurii./ Daca daila o
parte valul subtire al zilei, se aude/
paraitul radicinilor, suspinul mu-
gurilor, clinchetul dulce al ghiocei-
lor./ Madona stid-n prag cu pruncul
in brate./ Stresinile de paie picura
lin./ - De unde ploud, mama?/ - De
la Tatil din cer.// - Cum de la Tatal
din cer, nu vezi ca-i senin si picura
din paie?!/ De la Tatil din pai,/ vrei
sa spui” (p. 108). In mai multe lo-
curi, poeta are ,inocenta ochiului”,
de care vorbea John Ruskin, si cre-
eazd mituri infantile de o intensa
poezie. Chiar intr-un Proiect unde,
in forme onirice, intilnim o poezie
profund si responsabil angajata so-
cial, autoarea are cate ceva din vicle-
niile strategice si naivitatea creato-
rilor de basme.

Am putut constata deja ci po-
eta incepe sa fie, din loc in loc, is-
pitita de misterul creatiei literare.
O face in texte care, fara intentii
teoretice, exprima intuitii adanci,
generatoare de multe pagini fra-
mantate despre discursul poetic.
Deocamdata, in Doamna de nicdieri,
o gasim de partea celor care cred in
impersonalitatea actului creator:
,Dintre buzele mele ies mereu/
cuvintele-pasari./ O, bataia lor lina
din aripi,/ uneori poartd neagra
singurdtate-n amurg,/ alteori se-
ndeparteazi absente in stoluri.//
Nu prea le cunosc cuiburile/ ascun-
se in matasurile ierbii subtiri ale
sufletului,/ n-am indraznit sa le fur
ousoarele albastre roz sau pestrite,/
nu le-am pandit puii/ cum asteapta
flamanzi in gura scorburii,/ n-am
tinut in causul palmei nici macar
o pana-nfloritd,/ nici n-am stat as-
cunsd dupa trunchiurile aspre/ sa
vad/ unde se duc de la mine cand se
duc...” (p. 133). Eul liric introspec-
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tiv al Inchisorii de crini isi afld insa
expresia deplind intr-o Lecturd in
prezenta ingerului. Poemul are aerul
spartan al unei notite de jurnal: ,E
frig/ in seara tirzie de 15 August
2016,/ asa ca inchid fereastra/ si
mi strecor in pat./ Intre blocul meu
si cel din fatd,/ un greier/ canta in
iarba/ intr-un desuet manierism,/
sau mai degraba,/ cu o ardoare de
copil cerand ajutor.// Singuritatea
mea/ intinde zadarnic brate intre
ziduri -/ nu-i poate fi de folos,/ nici
haina intunecata a noptii.// M3 ri-
dic din pat si redeschid fereastra,/
macar astfel si-i rasplitesc cinte-
cul” (p. 156). Avand in vedere data
inseratd in text, care indicd pe mai
multe cdi apropierea iernii, greie-
rul de aici dovedeste inconstienta
celui din fabula. Poeta insid nu-i
aplica pedagogia strasnica a furni-
cii, ba dimpotriva, il raspliteste cu
un gest care are masura cantecului
sau. Solidaritatea ei cu scripcarasul
nocturn notificd transformarea
acestuia intr-un reprezentant ale-
goric al poetului. Ar mai trebui
observat, pe deasupra, cd gratiile
miscarii lirice de aici sunt ale unui
haijin. Ca in miniatura lirici nipo-
na, comunicarea dintre om si na-
turd este bidirectionald. Amandoi
au si ipostaza de emititor si pe
cea de receptor. Asemenea poetu-
lui haijin, Ileana Urcan isi asuma
rolul cronicarului evenimentelor
din natura. lar Lecturd in prezenta
ingerului este un haiku povestit ci-
titorilor in soapta. Ducandu-si mai
departe viziunea in poeme precum
«Usile, usile...» sau Simetrie, poeta
descoperd corespondente si sime-
trii inedite, cu deschidere abisa-
la. Mai ales, intr-un pasaj din cel
de-al doilea poem: ,de cativa ani,/
patul meu din sufragerie, deasu-
pra patului/ de la etajul inferior,/
unde zace o batrana./ Patul meu,/
deasupra unei gropi deschise/
care-si asteapta jertfa...” (p. 58).
Spre sfarsitul cartii intalnim si un
Tablou de iarnd pe iazul inghetat,
unde peisajul, cu nuante expresio-
niste, poate sa creasci si sa inghita
orice prezentd umana. Poeta e de o
sensibilitate cultivatd exceptional.
De-aceea, Ileana Urcan e un artist
caruia nu-i va lipsi niciodata focul
interior.



Severus, Emilia Poenaru
Moldovan

Dupad miscari oscilatorii nu-
meroase, iscate de nelinistea
specificd oricarui cronicar literar
care e in cautarea pietrei filoso-
fale a fiecarui volum, doar fina-
lul volumului Severus, aparut la
Editura Colorama, Cluj-Napoca,
2018, mi-a oferit ,cheia inchiso-
rilor sale”, si-mi permit sa para-
frazez chiar autoarea, preluand,
cu o micd modificare strategica,
titlul unui volum de poeme des-
pre care scriam chiar cu un an
in urma. De fapt, ideea care s-a
conturat tot mai puternic cu fie-
care pagind a textului Petru e ca
prozele scurte ale Emiliei Poena-
ru Moldovan amintesc de princi-
piile vaselor comunicante ale lui
Pascal, in aceeasi masura in care
trimit la teoria probabilitatilor
care a facut obiectul de interes al
aceluiasi autor sau chiar la cunos-
cutele meditatii, in doze sensibil
egale, pentru fiecare dintre cele
16 texte.

Majoritatea posibile nuclee de
roman, toate, fara exceptie, cro-
chiuri de viata trait3, in genere,
sub semnul suferintei, al nefm-
plinirii, al provocarii continue,
ilustrand o imagine lipsitd de
idilism a familiei, prozele scur-
te ale autoarei clujene incearca,
intr-o formulad specifici teoriei
probabilitatilor, sa contureze un
algoritm al existentei umane.
Nu despre o existentd sub sem-
nul determinismului este vorba,
ci despre aleatoriul care, in mod
paradoxal, egalizeaza vietile per-
sonajelor ce devin, in acest fel,
niste inedite vase comunicante.
E nevoie insa, pentru aceasta, de

o meditatie a posteriori a citito-
rului.

Destine aparent insignifian-
te, marcate de experiente fulgu-
rante sau de drame de-o viata
alcituiesc o galerie eterogena
de personaje, de varste si preo-
cupari diferite. Uneori e supra-
licitata retrospectiva, mai ales
cind senectutea sau prezentul
sunt in contrast cu vremurile de
odinioard, asa cum se intimpla
in Proprietarul, in Cosmar sau in
Sisif. Daca in primul dintre tex-
te, personajul triieste, mai de-
grabi, in lumea care a fost prin
micile obiecte care 1i umplu bu-
zunarele, orice actiune sau scop
al prezentului fiind sub semnul
permanentei amanadri, in Cosmar,
traumele trecutului ii permit,
cu greu, personajului feminin,
o tdranca ce traieste, alaturi de
fiica sa, visul american (in plan
oniric, co§mar), sa accepte o a
doua sansi. Traume au marcat si
destinul bastardului Sisif care, in
ziua Inmormantdarii unei persoa-
ne dragi, incearca o reconfigurare
a unui traseu biografic marcat de
o paternitate ne(re)cunoscuta.

De altfel, tema paternitatii
e introdusa si in textul care in-
cheie volumul, dar intr-o dubli
cheie detectivistici. Personajul
central e un receptioner cu certe
calitati/atributii de informator al
securitatii, camuflate in spatele
unor veleitati de scriitor in ca-
utare de subiecte tari. O drama
sentimentala trezitd, paradoxal,
ca o umbra a trecutului, de nume-
le turistului cazat la hotelul unde
lucra ii intensifica dorinta de a
cotrobai prin camera si, implicit,
prin jurnalele celui cazat. Dialo-
gul final e la fel de neasteptat ca
finalul investigatiei, caci e atent
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Cronica literard
Principiul capilarelor

comunicante

Carmen ARDELEAN

Emilia Poenaru Moldovan
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introdusa o analogie cu destinul
personajului biblic care da titlul
prozei, Petru.

In Din senin, o scena estiva-
la rascoleste destinul unui cu-
plu destramat odinioara, cand
barbatul alesese sa sacrifice iu-
birea intr-un mod dureros, fiara
explicatii, pentru a oferi sansa
la o familie normala unui copil
inca nenascut. Suspansul, intriga
sunt ingenios construite, autoa-
rea oferind, cu parcimonie, de-
talii care si permita anticiparea
finalului.

Spectatori sau actori in grotes-
cul theatrum mundi sunt persona-
jele din Fericire, Prada sau Vrdbii si
molii. Meditand la esenta fericirii,
incercind sa identifice posibile
imagini ale fericirii in mediul ca-
zon sau al impulsivei si imprevi-
zibilei perioade a adolescentei si
chiar polemizind cu sine insusi,
Nanu din proza Fericire realizea-
za ca, dincolo de peretii propri-
ei case, fericirea poate insemna,
pentru doua femei stranii si sin-
gure, o simpla prezenta masculi-
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na care declanseaza senzatii vis-
cerale. In Prada si Vrabii si molii,
ca si in Dealul cu melci, universul
marunt se intersecteaza cu spai-
mele, obsesiile sau sarcinile de
lucru ale personajelor, intr-un ta-
blou care, desi tragi-comic, con-
tureaza, in plan secund, calitati
sau slibiciuni feminine, empatii
sau diformitati, brese ale unor
medii profesionale si, simbolic,
microparabole ale vinatorului
vanat, ale prizonierului in ,Infer-
nul curiozititii” sau in Purgato-
riul personal.

De altfel, e vizibila preocupa-
rea pentru zugrivirea unor medii
profesionale variate, conturate in
note distincte si cu un backgro-
und diferit. Dan Duzinascu, pro-
tagonist eponim, cu un nume ce
dezvaluie destinul lui ,de duzi-
nd”, e tipologia barbatului tur-
mentat de obligatiile familiale si
profesionale, care simte enorm
si gdindeste monstruos. Amalga-
mand, in fractiuni de secunda,
volidnasele retro ale prezentelor
feminine din autobuzul care il
plimba de la locul de munca la
localurile din oras, rezultatele de
la Pronosport, mustrarile eterne
ale sotiei, versuri din Eminescu,
pasaje de film sau frustrari tipic
masculine, toate prezentate ca
intr-un aglomerat rechizitoriu,
personajul isi va deplasa tot mai
greu trupul tot mai alcoolizat si
mai marcat de inanitie. Intere-
sante ierarhii se remarca in proza
cu ritm alert, cu energie: de la fu-
matorii de Carpati, la cei de Kent,
de la consumatorii de votca Cris-
tal, la cei de JW. In plus, intere-
sante sunt si metamorfozele trai-
te de cei ce vietuiesc/subvietuiesc
a doua parte a zilei sub semnul
lui Bachus: locul luciditatii si al
multitaskingului e, treptat, luat
de stari efervescente, de efuziuni
sentimentale si de o sinceritate
debordanta. Un final neasteptat
va contraria, credem, suficient de
mult cititorul care a savurat, cu
sigurantd, monologul de tip ,one
man show”, marcat de umor, din-

colo de suferintele vizibile sau
ascunse in spatele torentului de
ganduri si trairi nepieptanate.

Profesorul si Cazane auin centru
tot destinele unor ,profesionisti”.
Dacd in primul text suntem in
fata unui pattern al profesorului
de tara, punct de atractie pentru
populatia feminini prin profesie,
tinerete si preocupari artistice,
in cel de-al doilea avem o clara
imagine a parvenitului care, dupa
diferite preocupari mai mult sau
mai putin oneroase, ajunge sa
isi gaseascd un loc cald in pro-
tipendadad, gratie statutului de
medic, manevrelor specifice ma-
rionetelor si unui Cal Troian in-
teligent introdus in text. Exista,
pentru fiecare dintre cei doi, o
iubire-fantoma, respinsa din ca-
uza unor intuitii sau certitudini
de comportament deviant. In Ca-
zane, ceea ce parea patologic se
dovedeste a fi cu totul altceva, iar
lectia pe care ,muta”, asa cum fisi
poreclea personajul masculin iu-
bita din sat, i-o va oferi, va razbu-
na cadavrele pe care acesta a cal-
cat si compromisurile numeroase
la care s-a dedat pentru a depasi
umilul, nesatisfacitorul statut de
felcer. Emotioneaza aici insa un
aspect uman care ii acordi per-
sonajului circumstante atenuan-
te: raceala, dezinteresul familiei
pentru ambitia si perseverenta
tandrului. Circular, simetric si
extrem de inspirat, autoarea ale-
ge sa plaseze personajul, in fina-
lul textului, in ciuda evolutiei so-
ciale, pe coordonatele ereditare
care il dezamagiserd odinioara.
Tarele familiei se intrevad: ,Pen-
tru prima data in viata lui, Luta
statea trantit intr-o rana pe pat
cum il vizuse de atatea ori pe tai-
cd-sau si privea in gol intocmai ca
maica-sa”.

Am indrazni si spunem ca
poate cel mai bine o prinde pe
Emilia Poenaru Moldovan vocea
naratorului infant sau a adultului
ce rememoreaza, cu zambetul in
coltul gurii, intdmplari tragi-co-
mice ale copilariei. Autenticitatea
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vine aici din eliberarea de orice
urma de dramatism, chiar atunci
cand efectul, consecinta au mar-
cat personajele-copii pentru tot
restul vietii. Umorul tipic infan-
til, ochiul si gdndirea aproape ex-
traterestre ale copilului fac ca po-
vestirile sa aiba efectele unei guri
de oxigen in spatiul aglomerat al
vietii adultului. E cazul prozelor
Severus si Biblioteca Salinei. Cel
de-al doilea poate sta, fira indo-
iala, in orice antologie a textelor
copilariei. Ambitiile fetitei care
traieste, cu intensitatea adultu-
lui care urmeaza si aselenizeze,
momentul transformarii cAminu-
lui cultural in bibliotecd, intensi-
tate si entuziasm deloc umbrite
de nemultumirea celor care ar
fi organizat o nuntd minunata
acolo sunt orchestrate admira-
bil. Marea problemi existentiala
care se contureaza, dupé momen-
tul in care vede rafturile inalte
si scara din viitoarea biblioteca
e... vestimentatia. Destinul ei
de scriitoare e, in acest moment,
dramatic periclitat de absenta
din garderoba a unor pantaloni,
pani la vara. E un mod de a ilus-
tra inspirat obsesiile copilariei,
hiperbolizarea specifici varstei
si dramatismul unor situatii ex-
trem de simplu de rezolvat, din
perspectiva adultului. Nu scapa
cititorului atent nici trimiteri-
le la universul carceral pe care
il traversase matusa sau modul
in care, buclucasa rochie, devine
laitmotiv ce uneste spatiul cultu-
ral, al jocului sau casnic.

In ansamblu si la nivelul fi-
ecarui text in parte, volumul de
proze scurte Severus, ce vine sa
se aliture celui de aceeasi factu-
ra, intitulat Ca vantul si ca gin-
dul, 2004, Casa Cartii de Stiinta,
reflectd, asa cum mentionam la
inceput, principiul vaselor comu-
nicante. Emotii si actiuni curg
firesc prin capilarele textului,
egalizand destine si provocand la
panseuri mai mult sau mai putin
marca Pascal.



Florin Horvath continua me-
sianismul cultural printr-o noua
aparitie, Esafodul cu fantome, Za-
lau, 2019. Volumul este precedat
de un Prolog si se incheie cu un Epi-
log, iar intre cele doua paliere sunt
narate intdmplari cuprinse intre
1939-1990. Ceea ce surprinde este
formula pe care o abordeaza proza-
torul, si anume cea a imbinarii pac-
tului autobiografic cu pactul roma-
nesc. Chiar din incipit si pe masura
ce fnainteaza in lecturd, cititorul
este dezvrajit, iar evenimentele na-
rate pot fi cu usurintd anticipate.
Pe de o parte, autorul isi deghizea-
za eul intr-un personaj cu o istorie
framantata, Matei Alexiu, pe de
alta, isi dezgoleste celelalte perso-
naje, conturdndu-le un profil real,
verosimil, recognoscibil chiar prin
onomastica. Asadar, volumul nu
se pliaza nici pe fictionalitate, nici
pe diarism, cum putem spicui din
marturisirea facuta in Prolog: ,pu-
tem garanta cititorului faptul ca
naratiunea cartii se afla la granita
dintre istorie si fabulatie, asa cum
ii «sta bine» oricirui roman”. Dis-
cutabild este si afirmatia: ,Am ales
forma de rostire in «stil romanesc»
asigurandu-mi cititorii ca, orice
potrivire sau asemanare cu reali-
tatea, nu sunt decét pur intampla-
toare”. Este un melanj care devine
confortabil pentru ci nu suscita
anumite suspiciuni. Dar, dincolo
de nelamuriri si sincope, voi rea-
liza o analizd nu atAt a scriiturii,
cat a bogitiei in sfera informatiei,
desigur cultura istorica si religioa-
sd a autorului nu poate fi pusa sub
semnul indoielii.

Prologul sta sub semnul
intelegerii, a descifrarii lumii, a
tainei ,,ce pune in miscare vietuirea
cosmica”, Taina aflandu-se ,in ta-
ramul Sacrului”. Cartea prezinta is-

toria unui personaj ce traverseaza
perioade distincte pe care le perce-
pe gradual si le resimte tumultos.
Poate fi citita ca un bildungsroman
ce urmareste traiectoria sociala si
interioara a personajului Matei
Alexiu, de la varsta copilariei pana
la maturitate. Intre aceste etape,
tesitura este drapatd pe subiecte
delicate, atat religioase, cat si po-
litice. Astfel, se contureazia doui
forte antagonice din punct de ve-
dere tematic: religia si ideologia
totalitara comunista. Dimensiu-
nea religioasa a cartii se coagulea-
za in jurul personalitatii parintelui
Arsenie Boca al carui portret este
fin realizat: ,Arsenie s-a aratat lu-
minos si fascinant in blandetea pe
care o raspandea catre multimea
credinciosilor. (...) E maret si toto-
data simplu, de parci ar veni din-
tr-o icoana a bunatatii”; ,Tovarase
Cichilan, du-l pe tovarasul capitan
la celula... sa vada si el ca parintele
ela adipost sise roagid inlegealui”.

Subiectul sensibil al cartii il re-
prezintd libertatea intr-o perioa-
di de maxima recluziune a fiintei.
Esafodul cu fantome este, in esenta,
un eseu despre libertate, despre
importanta de a fi liber in gandire
sau reactii. Libertatea in perioa-
da comunistd consta in credinta
fiintei si viza o libertate interioara.
Arsenie Boca, in ciuda inchiderii,
a izolarii fortate in celula rece, era
liber si isi manifesta credinta ne-
stingherit si neintimidat de gar-
dienii ce il urmareau prin vizeta.
Rugaciunea, asa cum marturisea
si Nicolae Steinhardt, este o cale
de eliberare, o punte spre cer: ,Un-
deva in dreapta, Arsenie, ingenun-
chiat, se ruga in fata unei cruci de
lemn. Ca la sapte-opt palme de la
ciment, genunchii parintelui sfi-
dau aerul statut al celulei. Levita in
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Realitate cu parfum de

ﬁci,:iune

Imelda CHINTA

Florin Horvath

Bsatodul eu Fantome

vazul lor si nici vorba sa-i bage in
seama”. Inchisoarea devine sino-
nima cu acceptarea, cu vindecarea
interioara: ,Am iesit mai intdrit ca
niciodata”. Vizionarismul parinte-
lui 1i disconforteaza pe conducato-
rii comunisti: ,Pentru prima oara
ajung la urechile lui Ceausescu vor-
bele parintelui Arsenie care, intr-o
discutie, amendase faptul ca popo-
rul va avea de suferit intr-o epoca
deschisa de aparitia Stelei Rosii in
1945 si pana in 1989, cand va api-
rea steaua in 6 colturi precum si
de dorinta Vaticanului de a lua din
Romania moastele Sf. loan Boteza-
torul si mai ales Codex Aureus...”.
Sunt surprinse dramele perso-
nale ale unor oameni simpli, dar
fermi in pastrarea principiilor si
valorilor. Autorul redd o istorie
cruda din perspectiva propriei fa-
milii care a avut de suferit din cau-
za unui sistem compromis, pliat pe
nedreptate, violentd, intimidare
si santaj. Tatadl, Mihai Alexiu, om
simplu, era considerat dusman al
poporului si va experimenta oro-
rile carcerei totalitare. In tot acest
timp, delegatia romana in frunte
cu Gheorghiu Dej poarta un dialog



cu Stalin despre parintele Arsenie:

WVizitd «de lucru» impusa desi-
gur de Moscova si acceptata imedi-
at de Bucuresti. (...) Din dreapta ta-
tucului, Beria a intrebat zdmbind:

- Spuneti-ne, cum e cu Arsenie?
Popa ila razvratit?...”.

Nu este ocolitd nici reactia
multimii la moartea lui Stalin:
,destui cu sinceritate, varsau la-
crimi grele dupa Tatucul iubit”.

Matei Alexiu isi urmeazi cur-
sul firesc al formarii intelectua-
le in ciuda penuriei materiale si
a nedreptitii suferite de familia
sa. Va urma cursurile liceului din
Bistrita unde se impune ca un elev
disciplinat si serios, dar isi intelege
singuratatea si suferinta: ,Matei
intelege clar ca e singur, dar tocmai
pentru asta crede ci a venit vremea
s ajute si el la problemele casei”.
Va absolvi Aviatia, nu fara dificul-
tate, avand origini nesanatoase si
va fi considerat un desavarsit pilot.
Se va casatori, dar casnicia va esua
din cauza infidelitatii sotiei. Traind
in anticamera amenintdrii, Matei
Alexiu va fi nevoit si renunte la
aviatie si se va retrage in munti,
iar perioada de recluziune va fi un
prilej de a-1 domoli, de a-l intoar-
ce inspre sine, de a-l indeparta de
vechile obiceiuri, dar si prilej de a

E primavara...

Dar parci-i toamna, fiindca
e vant si ploaie mereu afara,
noapte si zi adica.

Cronica literard / Poesis

intalni un Mag, care i va cilauzi
devenirea: ,Magii din Carpati exis-
ta, sunt vii si iata, unii chiar abor-
dabili, de catre cei pe care-i simtim
apropiati noui ca suflet si minte”;
»Abia catre ultimele zile am reusit
si ma departez de rucsacul cu
«amintiri din casa materialismu-
lui», sa fiu deschis la o cu totul alta
viziune, si invat sd ma bucur si sa
multumesc zilnic pentru «miraco-
lul de a f1»”. Singuratatea muntilor
ii ofera prilejul de a medita asupra
relatiei om-divinitate, dar si asu-
pra simplititii fiintei. Personajul
va trai cu nostalgia zborului, a ae-
rului, a cerului pe care il brazda din
carlinga lui, insa destinul il va adu-
ce aproape de Dina, Dadji, la Zalau
unde va cunoaste adevirata viata
de familie, dar si linistea.

Florin Horvath cultiva suspan-
sul, tensiunea prin tiinuirea unor
adevaruri pe care alege fie si nu le
elucideze, fie si le dezvaluie trep-
tat: ,Dar parintele a mai spus si
ceva care doare: ci de la Apus, de
la catolici, o s ne vini pedeapsa
peste tara! Ei stiu si ascund lucruri
miraculoase in Arhivele Secrete, le-
gate de Taramul Maicii Domnului”.
In corpusul textului recunoastem
figuri importante ale spatiului cul-
tural romanesc sau figuri familia-

Pierduta clipa
(din Caiete Silvane, mai 2020)

re tinutului sildjean. Este amintit
momentul despartirii de C. Noica,
la inmorméntarea ciruia persona-
jul va participa cu ajutorul sotiei,
care ii ofera o parte din economii,
de asemenea persoane din imedi-
ata apropiere a scriitorului: Ion
Oros, colonelul Minaili, parintele
Ghiurco sau presedintele Cenaclu-
lui Silvania, regretatul Iuliu Suciu.
Cartea se remarcid atit prin
detalii de ordin tehnic in ceea ce
priveste aviatia, cat si prin detalii
istorice, sau secrete de stat pe care
autorul le detine din surse nemar-
turisite. Din jocul perspectivelor
pe care il abordeaza, prin tehnica
oglinzii deformate este destul de
dificil a trasa o demarcatie clard
intre realitate si fictiune. Probabil
asa se explicd disimularea pe care
o preferd scriitorul pentru a nu fi
nevoit si elucideze evenimentele
invocate. Remarc, asadar, bogitia
informatiilor, unele clasandu-se in
dosare ,Top Secret”, dar si dispo-
nibilitatea spre cercetare a autoru-
lui. Marturisesc ca ar fi preferabile
formule clare, care au menirea de
a contura cit mai real realitatile
nestiute ale perioadei sub comu-
nism, un studiu aprofundat, care
ar elucida misterele si nu le-ar ca-
mufla in formule narative incerte.

Parodie de Lucian Perta

Rodica Dragomir

ii indemnam sa alerge-n lume.

O sa pastrez memoria orelor acele’
si-o sd-i dau un nume

intr-un nou volum de poezele,

Oricum, eu, ca pensionarii, nu ies, facut pentru ea anume.

fiind si stare de urgentd mai ales.

Oricat de repede in timp alunecam,

eu sper si cred in asta,

cd anumite clipe nu trebuie si le uitam,
nu trebuie s le pierdem si basta,

chiar daci in carantina stam!
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Gandul ma poarta la Portile Timpului in
lumea copilariei mele cAnd

pastoream intr-o claie de fAn
melci-codobeldi si, rdzand,




Vin anii si trec precum ploile de vara lisdnd, in urma
lor, infioratele amintiri ce inci ne mai rascolesc sufletul
oricat de indepartate ar fi ele. S-ar parea ca trecutul e
ca o umbra de care nu te poti desparti decat cu pretul
ruperii de propriul tdu neam si, implicit, al instrainarii
de tine insuti...

Cu fiecare carte publicati, de la romanul premiat O
lacrimd pentru Mdria Sa (1987) si pana la Cupa destinu-
lui. O altfel de istorie a ordinului (2017), Florin Horvath
a cercetat indelung acest trecut pe care l-a reprezentat,
rand pe rand, prin intermediul istoriei propriu-zise, al
heraldicii ori al francmasoneriei. S-a intdmplat ca des-
tinul neamului romanesc sa se intersecteze, temporar,
cu destinul scriitorului. Asa se face ci filelor de istorie li
s-au adaugat, treptat, si alte file, de literatura.

In Esafodul cu fantome (Zalau, 2019), Florin Horvath
apeleaza la ,stilul romanesc” si ofera cititorului iluzoria
garantie ca ,orice potrivire sau asemanare cu realitatea
nu este decat pur intdmplatoare”. Or noul roman e o
panorama a regimului comunist ce n-a fost, din pacate,
o fictiune, ci o cruda realitate istorica. Totusi, exista si
o doza de literatura, inoculatad de personajul creat, Ma-
tei Alexiu, care imprumuta si totodata transfigureaza,
subtil, multe aspecte din biografia autorului (studiile
de la Bistrita, Scoala de Ofiteri Activi, munca pe plat-
forma industriala Bucuresti-Sud si, apoi, la Intreprin-
derea de Anvelope din Zaliu etc.).

Beneficiind de o ingenioasid constructie ce mi-
zeaza, uneori, pe succesiunea, alteori, pe alternarea
secventelor narative, romanul este unul substantial si,
oarecum, cinematografic gratie suitei de 85 capitole ce
lasa impresia unor scurtmetraje. E, aici, un adevarat
tavalug al anilor, coplesitor prin reconstituirea extrem
de bine documentati a numeroaselor evenimente po-
litice, externe si interne (1951 - vizita lui Gheorghe
Gheorghiu-Dej la Moscova; 1953 — moartea lui Stalin
si proclamarea doliului national, inclusiv pe teritoriul
romanesc; 1965 — moartea lui Dej si preluarea puterii
politice de catre Nicolae Ceausescu; 1968 - invada-
rea Cehoslovaciei de catre trupele Uniunii Sovietice;
1969 - vizita presedintelui american Richard Nixon la
Bucuresti; 1971 - plenara Comitetului Central al Par-
tidului Comunist Roman si incd multe altele, pana la
revolutia romana din 1989).

Presarat cu instantanee autobiografice si nostalgii
rurale, cenusiul vremurilor obediente este luminat, in
rastimpuri, de ,albastrul tulburator” al privirii marelui
teolog, duhovnic si artist plastic, inmormantat, cu o
jale adanci, la manastirea Prislop, in ziua de 4 decem-
brie 1989. Chiar daca sunt mai degraba fulgurante, epi-
soadele dramatice din viata lui Arsenie Boca (martiriul
la Canal, periplul detentiei la Brasov, Jilava, Bucuresti,

Cronica literard
Fantasmele trecutului

Marcel LUCACIU

Timisoara si Oradea) sunt menite si confere o gene-
roasd aurd mistica halucinantei si dezastruoasei valtori
politice, pentru ca Arsenie ,este maret si totodata sim-
plu, de parca ar veni dintr-o icoana a bunatatii” si, mai
ales, pentru ca totdeauna ,s-a aratat luminos si fasci-
nant in blandetea pe care o raspindea citre multimea
credinciosilor”.

Ceea ce da unitate acestui sclipitor mozaic predomi-
nant social-politic este traseul initiatic al protagonistu-
lui Matei Alexiu, copilul impartasit de Parintele Arse-
nie Boca, la Simbita de Sus, si considerat unul dintre
»alesii” Magilor din Carpati — mirabilii pastratori ai tai-
nei stravechiului tezaur dacic. Densa naratiune prezin-
ta, cu intermitente, evolutia, formarea si desavarsirea
personalitatii lui Matei. Inzestrat cu talent literar, cu
abilitati plastice si matematice, adolescentul Matei,
alege, pana la urma, Scoala Militara si ajunge ofiter de
aviatie. Fiindca este fiul unui ,dusman al poporului”
(tatdl sau fusese arestat pentru suspecta prietenie cu
,razvratitul Arsenie”), el se afli, permanent, sub aten-
ta supraveghere a Securitatii. Prin urmare, accidentul
aviatic devine un bun pretext pentru a f1 ,catapultat”
din randurile pilotilor militari, chiar daci expertiza
probeaza , 0 neprevizuta cedare de material”. Si astfel,
incep noptile albe si peregrinarile ce vor lua sfarsit abia
la Zalau unde, pe la 1980, lui Matei Alexiu, ,asa, ca o
floare de gutui i s-a aritat la chip Cenaclul Literar, acel
perimetru de ingeri osteniti...” Fantasmele trecutului nu
ii mai bantuie singuritatea. Calvarul se incheie, risipin-
du-se, zi dupa zi, in cuvintele din actul febril al creatiei.

Proza lui Florin Horvath scruteazi — cu multa age-
rime — apusul unei lumi, remarcadndu-se prin fluenta
ei domoald precum aceea a povestitorului popular si,
rareori, involburatd cum era, de pilda, cea a cronica-
rilor munteni. Cert este ca, de fiecare datd, scriitorul
reuseste sa creeze prin intermediul limbajului 0 anumi-
ta atmosferd; una tensionata (prezentd, spre exemplu,
in biroul lui Stalin) sau alta linistita (resimtita doar pe
Muntele Sacru). Ba mai mult, nimic nu pare nelalocul
sau in modul in care se comporta si isi vorbesc perso-
najele, caci dialogurile sunt construite cu maiestrie si
denota o mare naturalete. Altfel spus, limbajul se plia-
za pe mediul social, pe conditia personajelor si, in spe-
cial, pe specificul epocii evocate a carei culoare istorica
e surprinsa cu o rarisima finete.

Survoland domenii pe cat de intinse, pe atat de di-
ferite (istorie, politica, religie, memorialisticd etc.),
E;;afodul cu fantome este un roman eterogen, incitant
prin forta lui evocatoare, captivant prin alura de auto-
biografie usor romantata si impresionant prin carac-
terul de fresca sociald; un roman ce demonstreaza, cu
prisosinta, harul unui prozator veritabil.
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Literatura
O proza care vine in

intampinarea cititorului

Dupa cateva serii romanesti
lansate in ultimii ani - unele in-
cheiate, altele in curs de finalizare —,
precum ,Vise spulberate”, sau ,A
fost odata... la Jilava”, prolificul
prozator Ion Dulugeac propune
cititorilor o noua colectie, ,Feme-
ile prin viata noastrd”, deschisa cu
un prim volum din Persida®, un, la
limita, bildungsroman. Este vorba
de o naratiune ,in rama”, cartea
deschizdndu-se cu un fals incipit
si, dupd cum este construit acest
prim volum, putem presupune ca
se va incheia simetric. In primele
capitole protagonist pare a fi Jean
Mogosanu, crescitor pasionat de
cai de curse. Insotit de un intreg
echipaj, acesta transportd spre
Olanda — unde, la Eindhoven, ne-
poata sa adolescentd urmeaza sa
participe la un concurs hipic -,
doi cai de sarituri peste obstacole.
O pana la unul dintre camioane 1i
obliga si se opreascd pentru o ziin
Bavaria, undeva langa Augsburg,
unde sunt gizduiti in casa viduvei
Persida Humbold, fostd Bretan,
romanca din Banat, pe al carei ne-
pot Mogosanu il ajutase cu ani in
urma sa primeasca viza de Germa-
nia. Intre cei doi izbucneste o coup
de foudre, iar dupa o noapte torida
de dragoste, femeia ii destdinu-
ie lui Jean crampeie din viata ei
si astfel, incepand cu capitolul 3,
protagonista a cartii devine Persi-
da Bretan.

Nascuta in anii “50, intr-un sat
banaitean, intr-o familie modest3,
eroina are pana la un punct un
parcurs existential specific acelor
vremuri. Urmeazi primele patru
clase in sat, apoi ciclul gimnazial
in comuni, mergind pe jos zilnic
doikilometrila dus si doila intors.
Fiind singura la parinti, acestia au
intentia si o retragd de la scoala

pentru a-i ajuta in gospodarie, dar
la insistentele unor profesori si
cu ajutorul unui unchi cu functii
in structurile de partid se inscrie
la Liceul Comercial din resedinta
judetului, Resita. Parintii se lasa
convinsi nu atat de faptul ca fii-
ca lor isi dorea sa studieze, cat de
bursa de citeva sute de lei pe care
aceasta urma sa o primeasca si din
care ei retin mai bine de jumatate.
La nici 18 ani, angajata la Maga-
zinul universal din Resita, Persida
devine independentd financiar,
putand si traiasca pe speze pro-
prii. Dar aici intervine ,obiceiul
pamantului”: parintii o constrang
sd se marite cit se poate de repe-
de si sa le daruiascd un nepot. Mai
multi pretendenti la méana tinerei
sunt respinsi de catre parinti care
hotdrdsc sa o marite cu un ba-
iat din vecini, Filimon, care avea
parinti ,cu stare”, dar casatoria se
dovedeste a fi un esec total, des-
tramandu-se dupa cateva luni. O
aventurd pasagera cu un inginer,
Stan Giorgian, face ,trecerea” spre
cea de a doua casatorie, tot fara
asentimentul Persidei, cu L&sca-
ricd Bivolaru, ins grobian si de-
pendent de jocurile de noroc, care
o neglijeazd. Nici nasterea unei
fetite nu schimba in bine relatiile
dintre soti. Partea cea mai inte-
resantd, ,nucleul tare” al roma-
nului rezida tocmai in zugrivirea
acestui mediu familial si social ce
confera cartii valentele unei proze
de moravuri. Mediul provincial,
cu intrigile si limitarile lui, diver-
sitatea tipologicd a nu putinelor
personaje, bovarismul refulat al
Persidei, toate acestea sunt trans-
puse literar convingator, oferind
imaginea unor vremi vetuste, dar
ale cirei moravuri mai persista si
azi.
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Ioan-Pavel AZAP

ION DULUGEAC

SIDA

i1 femeie

Persida este un roman constru-
it cu migala prin acumulari, pagi-
na cu pagina, de fapte, personaje
si situatii putin spectaculoase la
prima vedere, un demers prozas-
tic elaborat, minifrescd a unei
deveniri personale pe un fundal
social nu lipsit de relevanta. Este
si o tragica poveste de dragos-
te intretesuta printre ,faldurile”
naratiunii, dar inainte de toa-
te este, cum am spus la incepu-
tul acestor randuri, al formarii
personalititii morale a unui per-
sonaj reprezentativ pentru o anu-
mitd perioada istoricad marcata de
o schimbare radicald - momentul
1989 —, rasturnare care va insem-
na si o redimensionare a destinu-
lui protagonistei. Citind printre
randuri putem banui ci volumul
doi va aduce rasturniri specta-
culoase de situatie, confirmand
asteptdrile acestei proze ,priete-
noase” care vine in intdmpinarea
cititorului.

*Ton Dulugeac, Persida, Ed. Romheli-
on, Bucuresti, 2019, 504 p.



De-a lungul vremii, ,Tribuna” a
reusit sa se impuna pe piata revis-
telor culturale prin personalititile
care au girat cu numele lor in co-
loanele publicatiei. De la fondato-
rul acesteia, loan Slavici, pana in
zilele noastre, am intalnit in ,Tri-
buna” cele mai importante nume
ale tarii, de la scriitori la filosofi,
antropologi, dar si politologi.

Cartea lui Constantin Cublesan
»Lribuna si tribunistii — intoarcere
in timp”, aparuta la Editura Tribu-
na, surprinde atmosfera pe care
criticul literar a trait-o in perioada
colaborarii lui cu revista clujeana,
creionind citeva dintre portretele
redactorilor din acea vreme. Dar,
mai intéi sa facem un scurt CV al
autorului, Constantin Cublesan,
scriitor polivalent (poet, proza-
tor, dramaturg, critic si istoric li-
terar) ce a avut dragostea pentru
carte din familie, de la parintii lui,
invatatori. Scoala i-a adus orizon-
turi de nebanuit, in liceu avandu-l
ca profesor de literatura pe I.D. Sir-
bu, care ii indruma pasii spre cena-
clul Filialei Cluj a Uniunii Scriitori-
lor, condus de A.E. Baconsky. Ur-
meaz3 Facultatea de Filologie-Isto-
rie-Filosofie a Universitatii ,Victor
Babes” din Cluj, sectia Limba Rusa
(absolvita in 1959). Ca student in-
cepe sa publice in paginile reviste-
lor ,Steaua” si ,Tribuna” din Clu;.
La absolvirea Facultitii este re-
partizat la Radio-Cluj, ca reporter,
apoi redactor, pana in 1962, cind
se transferd la revista ,Tribuna’, la
sectia de arta siapoila cea de critica
literard, semnand aproape sipta-
manal cronici dramatice si cronici
literare. Intre 1970-1971 este se-
cretar general de redactie al revis-
tei ,Tribuna”, post impartit cu Au-
gustin Buzura, pani in 1972 cand
se transfera la Editura ,Dacia” din
Cluj, ocupand, prin concurs, postul

de redactor-sef (director fiind po-
etul Al. Caprariu). [ s-au reprezen-
tat piese pe scenele teatrelor din
Sibiu, Cluj, Arad, Satu Mare, Baia
Mare, Turda, Brasov, Petrosani,
Timisoara, Botosani, Oradea. Din
1980 este Director al Teatrului
National din Cluj-Napoca, pana in
1988 cand se transferad la revista
»Steaua”, in calitate de redactor-sef
adjunct (redactor-sef: poetul Au-
rel Rau). Isi sustine doctoratul in
stiinte filologice (1982) la Univer-
sitatea clujeana. Intre 2000-2004
este prodecan al Facultatii de Isto-
rie si Filologie a Universitatii din
Alba Iulia. Este distins cu premii
literare si distinctii culturale (in-
tre care: Medalia jubiliard ,Mihai
Eminescu”, 2000; Medalia ,Meri-
tul cultural” Cls. I. in grad de ofiter,
2004). In 1999 i s-a acordat titlul
de Cetitean de onoare al Munici-
piului Cluj-Napoca.

Cartea incepe intr-o atmosfera
de sarbitoare, ,0 duminica de iar-
na” transforméndu-se in eternita-
te: ,La 10 februarie 1957, se nime-
rise sa fie o frumoasa zi insoritd de
duminica (la inceput, revista iesea
dumineca). Veneam anume in
oras inainte de masa — chioscurile
de ziare erau deschise pani la ora
pranzului - pentru a o cumpara.
In dumineca aceea am iesit cu totii
pe strada, cu Tribuna in maini; ci-
team, discutam, ne ficeam vise.
Imi amintesc cum - noi, cativa
studenti pe atunci: Mircea Braga,
Marcel Mureseanu, Corneliu Ra-
dulescu, Viorel Cacoveanu si vor
mai fi fost, desigur, si altii — gru-
puri-grupuri — am ocolit catedrala
«Sf. Mihail» din centrul orasului si
cum am intrat in citeva randuri sa
ne incalzim, la «Pelisor», o locanta
boem4, ca si nu spun sordida, si-
tuatd chiar in buricul targului, in
incaperile cireia functioneaza azi

i
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Istorii literare
Spiritul tribunist

Menut MAXIMINIAN

TRIBUNA SI TRIBUNISTII

cofetdria «Carpati». Aici se intal-
neau adesea literatii — ce zile, ce
seri lungi, ce minunate nopti am
petrecut acolo, mai tarziu, cind
in trecere prin Cluj, mergand la
Oradea sau venind de la Oradea,
Sandu Andritoiu ne povestea fel de
fel de intamplari din vremea Scolii
de literaturd si nu numai, iar intre
doua pahare ne scria fieciruia cate
o poezie, ca s-o pastram drept su-
venir! ... Dintre tribunistii primei
redactii, pe strada, in acea prome-
nadi, imi amintesc, erau Oarcisu
si Lungu, Isac si Beuran, Rahovea-
nu si Negoitd, Caprariu si Margea-
nu - ce mai, cred ci erau, cu totii,
mandri de izbanda lor. Clujul avea
acum o noua revista de culturd, in
limba roména. O revista in haine
de lucru, cum a zis cineva, punind-o
oarecum in opozitie cu Steaua, care
poza in... aristocratd” (p. 8).

Sunt ziarist si conduc un cotidi-
an de la Bistrita, ,Rasunetul”. Nu
este usor si pregitesti numar de
numir cu meticulozitate. Cu atat
mai mult o publicatie literara. Iata
ce spune Cublesan despre redactia
revistei, ce pregatea cu profesiona-
lism iesirea pe piata: ,Pregatirea



Istorii literare

primului numar si a urmatoare-
lor s-a facut pe-ndelete, cu citeva
saptamani Iinainte, intr-o stare
febrila de formare a redactiei, de
angajare a colaboratorilor, de fi-
xare a profilului... Urcam aproape
zilnic, pe la amiaz, dupa orele de
la Facultate, cele vreo cincizeci de
trepte pand la mezaninul cladirii
impunatoare, de vis-a-vis de «Con-
tinental», de pe strada «Puskiny,
pe atunci, «Universitatii» azi, nr. 1,
o cladire ce gazduia la parter vasta
librarie «Cartea Rusid», inainte de
razboi fusese «Cartea Roméineas-
ca», devenitd mai apoi «Libraria
Universitatii»; dupa 1989 la cativa
ani a preluat-o «Diverta», iar azi
a intrat intr-o oarecare normali-
tate sub patronajul librariei «Li-
brarium» (dar nu mai e ce a fost!).
Redactia Tribunei se intindea in
spatiul unde functioneaza si acum,
doar ca avea mai multe inciperi,
birouri, vreo sase-sapte, de-a lun-
gul unui coridor intunecat, prost
iluminat, dar vesnic aglomerat
de tineri (si varstnici) care cautau
redactia. De cum intrai pe poar-
ta masiva, din fier forjat lucrat pe
vremuri de mesteri priceputi in
orfevrerie, cu sticld groasi (o usa
grea, pe care abia sibild o clinteai
ca sa te strecori de-afara inauntru
- in literatura se intra greu, glu-
meau tribunistii), in stinga era o
sala larga (azi gazduieste UAP-ul),
in care se aranjaserd, dupa nici o
reguld, mese si scaune, fotolii si
canapele, panouri etc., pe jos deja
se stranseserad tot felul de hartii,
manuscrise si, fireste, reviste; se
purtau discutii aprinse, se vorbea
la telefon, se batea la masina... Aici
veneam sa ne oferim serviciile, co-
laborarea. Redactia era atunci alca-
tuita oarecum ciudat pentru cel ce
privea dinafara; aparent oamenii
aceia adunati de pe ici de pe colo
pareau sd nu aiba nimic in comun,
in afara doar de patima pentru li-
teraturd. Mai intdi, desigur, era
Ioanichie Olteanu. Redactor sef
pentru mai putin de un an. I s-a
incredintat misiunea fiind un om
cunoscut pe plan local inca din anii
gazetariei sale clujene, din anii de
imediat dupa razboi. Bun organi-

zator (s-a dovedit si mai apoi, la
Bucuresti ca director de editura si
de revista literard), un om fara fa-
soane, comunicativ insa exigent,
totusi” (p. 7). $i rand pe rand, Cu-
blesan contureazi portrete pentru
toatd redactia. Si ce bucurie pentru
scriitor cAnd ,in 1962 am intrat eu
si Augustin Buzura, apoi Mircea
Vaida, astfel incheindu-se, cumva,
o redactie a primei perioade tribu-
niste din seria ei postbelica. A fost
o perioadad romantici. De avanturi,
de mari iubiri si prietenii, de lucra-
re nobila in scoala ei de literaturd”
(- 7).

Aparitia Tribunei era de fiecare
data un eveniment. Cine mai stie
azi de mirosul de cerneala tipogra-
ficd, pe cine mai intereseazd cand
tehnologia este atit de avansata,
de frumusetea clipei in care revis-
tele ieseau de sub tipar? Pe cei ce
iubesc cultura, pe cei ce stiu s pre-
tuiasca arta tipografica, pe cei care
au vazut in marile metropole ale
lumii cum tinerii nu stau pe tele-
foane, ci au o carte sau un ziar in
mana... lata cum Constantin Cu-
blesan ne face o adevarata lectie de
tipografie: ,Paginile miroseau inca
a tus tipografic. Se tiparea la sectia
intreprinderii Poligrafice de pe
strada «Petru Groza», azi «Bulevar-
dul Eroilor», cam pe la mijloc, cu
intrarea prin gangul de sub Banca
Transilvania de astazi. Era o hala
mare, cu multe masini vechi - tot
acolo se tiparise, cam in aceleasi
conditii, inainte de razboi, ziarul
Patria si altele. Mamutii de fier fa-
ceau tot felul de zgomote infernale,
intr-o continud miscare mecanica,
pentru a imprima literele pe har-
tie. Se tiparea la plane. Linotipurile
erau alte masini curioase, cu brate
scheletice, subtiri, ce prindeau ran-
durile turnate in plumb si le stivu-
iau in coloane grele, intunecate la
culoare, rau mirositoare. Tipografii
aveau la salariu un spor de pericli-
tate si cate un litru de lapte pe zi,
ca sa neutralizeze ce nu putea ne-
utraliza rachiul, baut, se-ntelege,
ilegal. O vreme, revista s-a tiparit
si la sectia de pe strada «Brassai»,
in spatele liceului cu acelasi nume,
intr-o cladire scunda, improprie,
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cu geamurile ce dadeau spre strada
«David Ferenc», cu o curte interioa-
ra in stil italian... Aici lucra, la un
moment dat, culegidnd litere de
plumb, la un linotip, Laszlo-badi,
un tip mucalit care vorbea foarte
bine si romaneste si ungureste. De
la o vreme am observat ca tinea
un ochi inchis cand privea pagina
de pe care trebuia si culeaga tex-
tul. Am crezut ci i se intAmplase
ceva si l-am intrebat ce are la ochi.
«Nimic — mi-a rdspuns — numai ca
daci ii tin deschisi pe amandoi mi
se incruciseaza privirea». Ceea ce
putea fi chiar adevarat. Pentru ca,
in pauza de mas3, tipografii ieseau
grabiti pe poarta intreprinderii si
urmand gangul stradutei dintre
liceul «Brassai» si cladirea liceu-
lui sanitar, traversand bulevardul
«Lenin» (pe atunci), intrau direct
la Restaurantul «Vanitorul», pen-
tru ca in atelierele tipografiei era
interzisa aducerea vreunei sticle cu
alcool” (p. 11).

In prima parte a monografiei
lui Constantin Cublesan ne intal-
nim cu ,intemeietorii” si prima
generatie tribunista, din perioada
1957-1970, de la Ioanichie Ol-
teanu pana la Mircea Vaida, fiind
27 de scriitori din familia Tribunei.
Fiecare portret este insotit de un
atribut: Un intemeietor — loani-
chie Olteanu, Sfant parinte al lite-
raturii — Jon Agarbiceanu, Simpati-
cul Nicolae Mirgeanu, Profesorul
Valeriu L. Bologa, Combatantul
Ion Lungu, Biblioteca de la Buchin
— Ion Oarcésu, Proza poematica -
Vasile Rebreanu, Arta de a fi boem
- Alexandru Caprariu, Profesorul
Mircea Zaciu, Visand la o Dacie
edenicid — Miron Scorobete, Ironi-
cul Grigore Beuran, Umilint3 si fe-
ricire — Ana Blandiana, Profesorul
taciturn si rigid - Dumitru Isac,
Maestrul Ion Rahoveanu, Ioan
Alexandru ca un zeu tanar, ,Batra-
nul” profesor losif Pervain, Poetul
din reportaje — Romulus Rusan,
Organizatoricul — Teofil Busecan,
Tragicul trubadur — Radu Stanca,
Prietenul sportivilor - Negoita
Irimie, ,Cel mai frumos din oras”
- Radu Enescu, Depasindu-si limi-
tele — Dumitru Mircea, Criticul cu



suflet de poet — Domitian Ceserea-
nu, Un om de teatru - Ion Manitiu,
Teohar Mihadas ardea ca o flaca-
ra, Augustin Buzura — rememorari
si introspectii, Voevodal - Mircea
Vaida.

Dintre amintiri ma opresc la
una. Cea din anul 1963, cand
»Casa Universitarilor din Clyj era
inconjuratd de o mare multime
de oameni veniti si-1 conduca pe
ultimul sdu drum pe acela care a
fost «Sfantul parinte al literaturii
romane», cum il numise Lucian
Blaga pe lon Agarbiceanu. Poate
era prea mult spus, dar, in orice
caz, pentru literatura ardeleana el
era, cu sigurantd, un adevarat pa-
triarh, cunoscut si recunoscut de
toata suflarea acestei intinderi de
tard de dincoace de munti... Batra-
nul Agarbiceanu urca saptiméanal
treptele pana in redactia Tribunei,
pe care o considera a fi cumva si a
sa. Si nu se insela. Scrisese in pri-
mul numair al noii editii, despre
cele cinci Tribune continuatoare
ale publicatiei lui Slavici, dintre
care una fusese condusa efectiv
de catre el insusi, la Cluj... Scria
pe niste foi lunguiete — de fapt
jumatiti de coala ministeriala, din
interbelic, ceva mai mari decat cele
pe care azi le numim A4 - rimase
de pe vremuri. Avea un scris ma-
runt, ordonat, dar destul de greu
de descifrat, spuneau dactilogra-
fele carora li se transmitea imediat
textul magistrului. El pleca apoi iar
sa-si recupereze foile acelea, care
ramaneau astfel in pastrare, ca
amintire, in arhiva celor atenti la
0 asa pretioasa pagina de literatu-
ra... Era un om doritor si cunoasca
lumea si i citea pe tinerii scriitori.
Participa la toate intilnirile cu ci-
titorii la care era invitat si citea cu
sfatosene povestiri mai scurte care
péreau a fi niste basme coborate in
actualitate” (p. 26).

Dintre portrete am selectat, su-
biectiv, citate din cele facute pen-
tru doi bistriteni ce au avut un rol
important in Tribuna. Ion Oarcasu,
cel care avea o casutd de vacanta la
mine, pe Valea Tiblesului, era seful
sectiei de critica literard a revistei
Tribuna. ,,Au fost momente de re-

ald scoala critica. Era foarte atent
la exprimarea corecta, clara si la
formularea justd a... judecatilor de
valoare” (p. 59). Criticul de poezie
Ion Oarcasu era un analist de pro-
funzime, un pretuitor al tinerilor
pe care intelegea sa-i sustini si
despre care scria cu pasiune. Apoi
Vasile Rebreanu, care in 1958,
cind a intrat in redactia revistei
clujene Tribuna, ,se prezenta ca un
tanar jovial, ce atragea numaidecat
atentia asupra chipului sau lumi-
nos, cu o infatisare inocent-adoles-
centind, cu ochii albastri ca florile
de Nu-ma-uita, deschisi cu senina-
tate asupra lumii, avind vorba do-
moald, aproape sfitoasa, ca a unui
batrdn tiran ardelean intelept.
Venea de pe bancile Universitatii
bucurestene cu faima deja a unui
prozator matur... Vasile Rebreanu
venea, cu o zestre folclorica bine
asimilata si bine decantata in cul-
tura sa, dintr-o zona geografica, a
Nasaudului, ce a impus in literatu-
ra noastra mari scriitori, ca George
Cosbuc si Liviu Rebreanu. Dar el,
mai mult decat ilustri sii predece-
sori a comunicat cu lumea mitului
si a basmului, in haloul carora ne-a
dat numeroase povestiri si schite
- domeniul siu predilect, dar si
romane - in care viziunea fantasti-
ca impinge insemnul realului spre
simbol si paraboli (v. romanul Ca-
laul cel bun s.a.), deschizandu-i
astfel orizontul in universalitate,
personajele sale venind cu preca-
dere din lumea rural3, incarcata de
magie si ritualica existentialitate,
conturandu-se ca prezente diafa-
ne, fragile, in confruntari drama-
tice cu lumea, fiind mereu marcate
de stari lirice, sentimentalizate
gratios, in nevoia descoperirii si
impunerii unor adevaruri morale
fundamentale” (p. 65).

Dincolo de rigurozitatea lui Cu-
blesan, meritd subliniat umorul
lui, prezent si in aceastd monogra-
fie, ficand-o mult mai usor de par-
curs nu doar de istoricii literari, ci
de catre cei ce doresc sa cunoasca
un episod important din istoria
presei literare roméanesti. Cum sa
nu zambesti cAnd esti partas la
meciurile de fotbal din Parcul ,Vic-

i
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tor Babes” al Universitatii, jucand
cu gazetarii, cu chelnerii, cu tipo-
grafii, cu fotbalistii de la ,Stiinta”.
»Acestea au jucat un rol esential in
indulcirea relatiilor dintre Tribuna
si Steaua, relatii foarte acre pen-
tru veterani, nu si pentru cei din
generatiile tinere. Erau nelipsiti
la partidele de joia: D.R. Popes-
cu (centru inaintas, impetuos si
patimas), Leonida Neamtu (in-
dividualist si jongleur - i se mai
spunea, intre prieteni, Fachirul),
Mircea Tomus (prea elegant, prea
academic); Virgil Ardeleanu (na-
badiios, intempestiv, gata oricind
sd se ia la hartd cu oricine pen-
tru cate o lovitura de pedeapsa ce
nu i se parea acordatd pe drept),
Nae Mirgeanu (dodolot, ca sid nu
spun gras, care prefera sa faca pe
arbitrul, pentru a nu alerga prea
mult); Alfred Grieb (un caracter
de neamt sadea), Negoita Irimie
(ce bine alerga pe extrema; nici nu
credeai ca scrie poezii), eu (fundas,
la nevoie, portar, cam domol si
scapam goluri spre disperarea co-
echipierilor, care ma dadeau afara
din poarta spre marea mea dispe-
rare), sustinuti de colaboratorii
apropiati: Mircea Braga (corpolent
si vanjos), Emil Bunea (cel mai
adesea venea cu cite o damigeana
de vin oltenesc, o punea pe tusa
unde ramanea, la dispozitia tutu-
ror, ca... apa vie), Viorel Cacovea-
nu (cronicar sportiv, la ora aceea,
excelent teoretician de fotbal;
pe cat de firav, pe atit de vanos),
Radu Badila (cotonogarul numai-
rul unu - «Dai cindi lei, rup un
picior», zicea, dar n-a reusit nici-
odati sd rupa cuiva vreun picior),
doctorul Cristoloveanu, mai mult
cuvorba, cu sotiile, uneori «antita-
lentatul» Marcel Mureseanu care,
nestiind fotbal, incurca groaznic
lucrurile pe teren; mai veneau Va-
lentin Tascu (oho!, sprinten ca un
toreador), Aurel Sasu (incipatinat
sd cAstige mereu) si, desigur altii
inca, pasageri cu totul” (p. 14).
Multe sunt relatarile in care ii gi-
sim pe scriitori intr-o alta ipostaza
si pe care va invit sa le descoperiti
in carte.

(continuare in p. 23)



Cronica literard

Luind exemplu de la Alfonz,
personajul siu, Virgil Ratiu a deve-
nit intelept. Asa ne explicam faptul
ca se dedulceste cu cugetiri in noul
sau volum, Schite poemadice. Lungi,
scurte, foarte scurte, linii (Editura
Limes, Floresti, 2019). Tnteleptele
sale ziceri prefera jocurile de cuvin-
te, ambiguitatea expresiilor (,La
nevoile pe care le produci, mai bine
ti-ai face treaba”), nu de putine ori
anecdotice, cu o micd dezvoltare
prin dialog si narativ. Nu lipsesc
cele care par sa se iveasca dintr-o
experientd personald (,,Sponsori-
za-ti-as carteal, tipase un cersetor
refuzat”), cu experienta omului
incercat de multe: ,Vrei, nu vrei,
intotdeauna jetul de pisat di pe
dinafara pisuarului, ori sifonul
pisuarului te picurd pe pantofi...
Ce mama dracului, nu inteleg in-
grijitoarele locurilor de usurare?!”
(V.R., Op. cit., p. 87). Se pare ca
nu. Alteori, asocierile, in aparen-
ta accidentale, duc in vecinatatea
absurdului (,Noi nu avem nimic.
Dimpotrival!”). Domina preferinta
pentru umor, uneori cu iz de pam-
flet cu fata spre societatea de azi.
Multe randuri din aceasta parte
a volumului sunt preluari, fie din
literatura populara, fie din autori
cunoscuti, printre care I. Creanga
domina. In revirsarea grabnica a
cugetarilor sale, Virgil Ratiu nu
este ocolit nici de gratuitati.

Volumul este unul eterogen, cu
felii bine sau mai putin bine defini-
te, precum intr-un sandvici. Cuge-
tarile sunt cam pe la mijloc, pe post
de salam cu mustar. In prima parte
a cartii, cea mai consistenta (fran-
ta si ea in doud segmente), domina
poemele, uneori chiar si in proza.
Se contureaza, desigur, un univers
poetic de natura sa contureze acest
moment al creatiei lui Virgil Ratiu.
Este un univers ce pare sa fie inain-

te de zidire, asa ca pamantul ar pu-
tea fi de citeva palme, iar, pentru ca
oricum el trebuie zidit, peisajul adu-
ce cu un santier plin de materiale de
constructie: ,,De-ar fi fost intampla-
rea, da numai intdmplarea,/ ar fi
simtit vindecare in asteptarea-i de
beton si fier./ Dar nu a fost. Miro-
sea a materiale de culoarea ciclamu-
lui,/ ea insd nu vietuia in masinaria
sositd” (Op. cit., p. 11; acolo unde
poeziile nu au titly, indicam pagina
din volum). Adevarat, cind adie si
sentimentul iubirii, constructorul
renunta la mistrie si, ludnd proba-
bil o pauzi de la truda ziditoare,
isi aminteste ca are si momente de
nedisimulata gingasie: , Privindu-te
te-am invesmantat cu pulbere,/ iar
rochia ta mirosea a zahar/ si urmele
pasilor a tisd si nuc,// ochii de ni-
sip cand inchide/ iti simte sarutul”
(Ibid., p. 12).

In ciuda faptului ci poetul pare
sd porneasca de la imaginea unei
lumi abandonate (poate raticite la
anticul oser al prunciei noastre), nu
lipsesc sclipiri de valori care se ri-
dica deasupra imaginilor unei lumi
vazute de un sceptic incurabil, con-
curat doar de sensibilitatea bine
mascata a propriei sale fiinte. Asa
ar fi copildria, un univers magic,
simplu totodata si marcat de o na-
turale’ge curgatoare: ,Dacd am fi co-
pii am umbla imbracati/ in tuburi
de trestii./ La poalele cerului/ ace-
lasi soare scufundandu-se/ sub fal-
durii aceluiasi rosu” (Ibid., p. 13).
Tocmai imbinarea surprinzitoare
de raticire printre materialele unei
osteneli sisifice (fier, cdramizi,
beton) si sentimente di o anumi-
ta stranietate versurilor (p. 21).
In acest sens, greu de transpus in
vizual, este si portretul iubitei:
»Daca intind bratele printre siruri-
le de pereti si ziduri pot sa-ti vad
fruntea si somnul culcate pe stolu-

’ Sponsonza-t1—a§
cartea!”

Andrei MOLDOVAN

'S W

Lungi, scurte, foarte scurte, linii

rile de vraisti, incolore acum./ Ne-
marginita este privirea, fara cale,/
pana si universul este minuscul,/
cand senzatia ci te-a inchis pentru
totdeauna/ intre pleoapele de ci-
ment matasos, fabricat de furnici,/
cu tot aerul si turnurile si electri-
citatea si civilizatiile atomilor ca
intr-un ou” (Ibid., p. 33).

O tendinta care ar putea si de-
fineasca versurile lui Virgil Ratiu
este amestecul de ludic, in aparen-
ta gratuit, dar mergand spre o lite-
raturd a absurdului, cu ancorarea
intr-un cotidian al banalului cau-
tandu-si justificarile, sensurile, un
melanj nu lipsit de farmec pana la
un anumit punct, mai ales ca auto-
rul are simtul ironiei, al umorului
de toate felurile. O anumita incli-
nare spre simbolistica exista, dar
ea nu este finalizatd, dupd cum,
simtul gratuitatii, generator de po-
ezie deseori, este pe alocuri scipat
de sub control si nu mai nimereste
universul poetic. Nevoia de origi-
nalitate cu orice pret il impinge pe
autor spre modalitati discutabile,
cum ar fi abuzul de note de subsol,
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de natura sa copleseasca textul po-
etic, reducandu-1 pe acesta uneori
doar la un pretext (chiar daca exis-
td modele ilustre in acest sens, dar
cu alte intentii si alte finalitati).
Pe langa tendintele de inovare, de
reconstructie a unei lumi ruinate
prin mijloace deja amintite, dar si
prin inventii lingvistice mai mult
sau mai putin justificate (a se ve-
dea si titlul volumului!), model
barbian hiladuind pe Valea Some-
sului sau a Muresului, preluarea
unor alte modele, prin transformari
textuale, fie populare, fie culte, cum
ar fi personajul Dezideriu din poezie
cu acelasi titlu, precum Rica al lui
M.R. Paraschivescu (imprumutat si
el din mahalaua bucuresteana, ali-
turi de alte imprumuturi mai mult
sau mai putin autohtone), exista si
ceea ce am putea numi pamflet po-
litic, care ar putea face mai degraba
obiectul publicisticii, nu neaparat al
unor poeme, daci nu ajung si trans-
forme aspecte ale cotidianului in va-
loare estetica: ,La consensul dintre
fese,/ cheia marilor succese:/ Treziri
nocturne si dese!// «Europa se afla
in fata unui risc:/ acela de a fi dez-
membratad de febra nationalista,/
fara pereche,/ si de a fi busculata
de puteri extreme./ Si deci, de a-si
pierde suveranitatea.» -/ scrie dra-
maturgul Matei Visniec in Dilema
veche,/ recent” (Politica. Céantec).

Cronica literard / Istorii literare

Din pacate, in acest caz, cam intre
fese ramane si poezia, in ciuda ci-
tarii lui Matei Visniec, preocupat
de soarta Europei. Sunt mai de-
graba lucruri de spus la o bere, nici
macar la o cafea unde conversatia,
prin traditie, e mai cu staif.

Cred ca Virgil Ratiu si-a alcatuit
volumul in mare graba, altfel e greu
de explicat cum se amesteca pagini
de veritabila poezie, cit se poate
de originala, cu simple notatii ce
nu izbutesc sa treaca de anumite
curiozitati ale banalului cotidian.
Totusi, uneori pana si confesiuni-
le, de o sinceritate ostentativa, au
candoarea lor in acest volum calei-
doscopic: ,,Am constatat cu ciuda
ca nu eram in stare sa scriu poezie
mai bine decat colegii de-o varsta
mai mare, mai micd, decat lon Mu-
resan, Gheorghe Craciun, Musina,
Florin Iaru, Alexandru Vlad, Nichi-
ta Danilov (nu mai vorbesc de Ma-
gistrul Ursachi, care ma paralizase
cu cartile luil). Nebunia mea con-
sta in faptul cd incepusem sa scriu
constient, avind drept tel major sa
public macar o carte de poezii, prin
care si mi se recunoasca «statutul
de profesionist» (nu ma interesau
ierarhiile literare!), ci doar sa dis-
pun de legitimatie ca sa mi se des-
chida usa la Casa Scriitorilor de pe
Calea Victoriei, din Bucuresti, sa
pot si eu manca si bea ceva in tih-

Spiritul tribunist

(urmare din p. 21)

Irina Petras spune in Romdnia
literard (nr. 13/2019): ,Perso-
najele evocate sunt schitate cu
ajutorul unor savuroase rememo-
rari, dar si cu comentarii la opera
care valoreaza portretul. Nu e pri-
ma data cand admir exactitatea si
plasticitatea detaliilor prin care
reinvie intdmplari ale trecutului
in istorisiri pitoresc-anecdotice,
sfatos-echilibrate despre peisajul
vietii scriitoricesti”.

Aflat la varsta rememorarilor
iluminate auroral, prozatorul, cri-
ticul si istoricul literar Constantin
Cublesan isi exercitd cu sarm ar-

delenesc calitatea de memorialist
sugubat, coroboratd cu aceea de
povestas neintrecut in manuirea
cuvantului. Amintirile insiruite in
carte ca margelele pe ata au lustrul
autenticitatii si culoarea picante-
riilor savurate in cadrul diverse-
lor coterii literare”, spune Adrian
Tion intr-un text in Tribuna.
Larandullui, Ion Buzasi declara
in Viata Romaneascd (nr. 4/2019):
»Cartea lui Cublesan este invalu-
ita, firesc, intr-o unda nostalgica
a aducerilor aminte. Ea nu s-a
dorit sa fie o monografie riguros
stiintifica asupra revistei Tribu-
. Autorul ei a dorit doar «sa

na, intr-o atmosfera adecvati, si in
primul rand si pot si-mi las barba
«legal», ca orice artist...” [(Dragd
Vasile)]. Exemple ar mai fi destule,
si intr-un sens, si in altul.

Ultima parte a volumului, adi-
ca partea de jos a sandviciului sau
poate de sus (cu sandviciurile, pre-
cum cu obiectele in spatiul cosmic,
nu vei afla niciodata care e josul si
care e susul!), este o optiune pentru
proza scurtd, dar cam cu aceleasi
caracteristici precum in poezie. Se
pastreaza o realitate distorsionata,
cu o accentuare a parabolei, a paro-
dicului si a aluzivului (Gurmanzii),
gustul pentru gratuitati mergind
spre absurd, fara si poata evita si
trecerea prin ridicol (A murit), ge-
nerand o realitate literara care se
rupe si aiureaza (Halucinogene).
Intr-un oras care traieste la fel in
orice veac, Bistritz, dialogurile
sunt la granita dintre profund si
papusile Muppets (Lang Enrich Va-
sile si Europa).

Titlul pe care l-am dat acestor
randuri, citind din volum, nu e
pentru a epata, nici pentru a face
aluzii de ordin pecuniar (cartea
este finantata de Biblioteca Jude-
teana Bistrita-Nasiud), ci pentru a
imagina un dialog, in spiritul volu-
mului si prin el, intre Poet si Cerse-
torul (cultivat!) care se vede ca stie
»patima sfintiei sale”.

cate a retine in memoria afectiva
faptele de viata si de cultura ale
primei generatii de redactori ai
Tribunei» (p. 201). Asadar este o
monografie memorialistica, cu
pagini evocatoare captivante”.

O carte ce oglindeste spiritul
unei publicatii ce a scris istorie
pe piata de profil din tara, reu-
sind si azi sa-si pastreze profilul
intr-o lume in care reperele sunt
date peste cap. ,Iribuna”, prin
structura ei, aduce in fata citito-
rilor adevarate modele, adevarat
care nu sunt in topul preferinte-
lor unei lumi care, drept e, nu mai
citeste.
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Cronica literara
Introspectie a vulnerabilitatii

§i a durerii feminine

Nu cred sa fi citit niciodatd pana
acum versuri care sd ilustreze atat
de minutios durerea si vulnerabili-
tatea feminina in cele mai diferite
forme, dar pe alocuri intentionat
(auto)ironice precum cele ale Rad-
milei Popovici, cunoscuta poeta si
traducatoare din Republica Moldo-
va, de generatie bilingva ruso-ro-
mana. Volumul ,Unicat”, publicat
de Editura Vinea din Bucuresti in
2015, tradus in francezi silansat la
Salonul de carte din Paris in 2016,
ajunge si in Italia in traducerea
Danielei Barda. Una dintre serile
literare organizate pentru prezen-
tarea acestui volum de versuri pu-
blicului italian mi-a ficut onoarea
de a ma afla printre cei invitati la
discutii. Am fost coplesitd de ver-
surile Radmilei, de limbajul sobru,
dar metaforic care sensibilizeaza si
cufunda cititorul in abisurile fiintei
ei, faicandu-l partas la spatiile inti-
me, intdmplarile din viata ei sau la
amintirea celor dragi.

Intreaga creatie a acestui vo-
lum-Unicat este o introspectie va-
ditd a universului ei senzorial, a
starilor ei sufletesti, a fiintei sale
launtrice. Mai mult decat atat, fi-
ecare poem dezviluie un unghi di-
ferit de perceptie a lumii interioare
redata in imagini exacte, fotografi-
ce, noua, cititorilor.

Versurile existentialiste sunt
incarcate de sentimente de durere,
de furie, de angoasa, de melancolie,
de vulnerabilitate, intr-un amestec
perfect de lirica si naratiune, confe-
rind totusi cititorului intuitia ci se
afla intr-o lume poetica si lasandu-i
libertatea de a se opri unde doreste
ca sa reflecte la cele citite. Univer-
sul Radmilei genereaza perceptii
implicand in acelasi timp din partea
cititorului o atitudine partinitoare
sporitd si o interpretare proprie.

Foarte abild in a se juca cu cu-

vintele si cu insemnitatea lor, se-
mantica, deseori conotativa, lasi
spatiu interpretdrii ca in noua
nasturi:

,,COS noud

nasturi care md

privesc

cu cdti ochi

are

(..)

ei md privesc

de parcd ar vrea sd

md descoasd pe mine de

gandurile incdlcite

innodate unele

putrezite rupte

cudintii (...)

degetele ciudate (...)

infig

cu acuratete acul

in ochii atdt de

setosi sd vadd

cenue

de vizut (...)",

unde nasturii sunt personificati
si au dibacia de a cerceta si de a
analiza in profunzime supliciile
poetei sau gandurile contorsiona-
te sau in rad, norii sunt animati si
fac parte din regnul animal:

»nu pldnge apa

n-o trage de ploaie

aprinde-o si intrd-i

in miez

vorbeste

cu aerul ei norii

adapd-i tunde-i fa-ti

perna de mdine (...)”

sau ,,copildria se tavdleste de ras’
in inainte de a fi, ,crucile/ inaltd
bratele/ cerul/ se trezeste/ se freacd la
ochi/ pand crapd (...) stropii de ploaie
se infrdtesc” in curgere, ,soarele ho-
hotind” in ca la circ, sau in ultime-
le stiri , de dimineatd arsita/ strigd/
cucurigu/ geamurile isi scot/ ca la co-
mandd/ limbile afard”.

i
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Ioana OPRIS

radmila popovici

|

edituravine

unicat

Radmila Popovici are o obsesie
pentru obiectele taioase, ascutite,
care pot provoca rani, cum de al-
tfel o pot face si cuvintele: ac, lamd,
impunsdturi, cui, ghilotind, unghie,
grindind, puscd, coltii etc., dar nu
lipsesc nici verbele care generea-
za perceptii senzoriale de durere:
coase, descoase, bat in cuie, impung,
tai, smulge, insdngereazd, sfasii,
calcd-md, tremurd, hdituit, se zbat,
zgarii etc. In ciuda faptului ca dure-
rea a pus stdpanire pe intimitatea
si chiar pe lumea onirica a poetei,
ea isi regaseste forta de a se elibera
si chiar are certitudinea ca va rein-
via mai puternica prin poezia nas-
cuta din durerea incizata pe hartie,
dupa cum marturiseste in poezia
guri:

»sub cearsaful cdrnii rearanjez

lamele dependentei de

durere biciuieste muschii

tipd in van oasele au insusit

deja detasarea nu-si schimbd

pozitia se considerd zidul

chinezesc al trupului

vuietul din urechi
se divide



guri mici imi inghit setea

guri mari imi rontdie foamea
guri blege imi saliveazd

in somn guri rele md trec printre
dinti md scuipd ca pe un sambure
n-au cum sd stie ce arbore
secular voi creste

hartia va explica
tdieturile altminteri de ce
ar fi ales albul reincarndrii’”.

Reuseste sd tind piept durerii
din dragoste pentru persoanele
iubite, pentru copiii ei, dupid cum
reiese din poezia in oglinda:

,hu vd bucura;i nu vd intristati

obrajii incd md tin

sub pielea lor netedd adorm
unul langd altul ridurile
batranilor lumii

nuezinue

clipd sd nu simt cum

se inghesuie la somn

altele mai adanci mai

chinuite de boli

de sdrdcie de

singurdtate

(..)

atunci inchid ermetic

pleoapele nu cumva

sd tdsneascd in visele

copiilor (...)".

Dorinta de a depasi starea
aceasta de vulnerabilitate, de a
pasi pragul ei este realizatd in mod
autoironic, dar in acelasi timp cu o
tendinta de autoizolare:

,ascund obiectele ascutite

in marsupiu puii au scdpat

(..)

cinci clape de pian

pdstreazd un an

de reculegere pentru

cdntecele de leagdn

..

peste geam

culorile se sterg

una de alta

peste geam fumul
se vinde
la un pret minim

peste geam
grohditul flirteazd

cu ciripitul

scutur insomniile
si gemetele
peste geam

vd rog nu intrati

am spadlat pe jos si
pe dinduntru”
(domestica).

Imaginile introspective sunt
prezentate in mod metaforic, fo-
losind ca figura de stil oximoronul:
yploile cu grindind mi-au/ botezat
fetii” (tacerea inainte de), ,ar-
monia s-a tuns chilug” (domesti-
ca), ,mirele imi coase/ rochia din ce-
lule albe/ si rosii” (temelie). Aceste
imagini sunt vazute din diverse
unghiuri: in verde in wiki sublini-
aza teama durerii provocata de de-
dublarea personalitatii (,frica vrea
sd facd/ acte de caritate sondeazd/
pdturile vulnerabile are o listd/ de
intrebdri fard sens (...) frica e o tipd/
modernd fumeazd/ (...) dedublarea
personalitdtii/ e o boald psihicd/ imi
spune verde in wiki-/ pedia”), vul-
nerabilitatea isi asuma greutatea
usilor pline de lacate (,usile noas-
tre/ toate cu lacdte de sus/ pand jos
nu ne mai/ apdrd” — maduva), rege-
nerarea stid sub semnul intdmpli-
rii — regenerare, dorinta de a iesi
din nebunie este subliniatd prin
decizia de a disparea si a se pierde
in insula zburatoare a lui Gulliver
- Laputa (,laputa e mai mult/ decat
un vis/ pe catalige/ e orasul in care/
md pierd/ de voi toti/ cdnd imi cereti/
pasaportul/ insangerat de/ stampile”
- laputa e mai mult), inainte ca
moartea si ia simbiozele unui mire
si corpul, cele ale unei rochii de
mireasa (,rdstignirea/ mi-e sord/ de
cruce/ mirele imi coase/ rochia din
celule albe si rogii/ i-au mai rdmas
ménecile” — temelie) sau ,meta-
morfozarea este echivalentul unei
sterilizari simbolice”, dupa cum
afirmd Octavian Soviany, iar ase-
xualitatea isi face loc prin anu-
larea feminitatii (sd privesti/ cu
blandete/ sabia/ retezdndu-ti/ sanii/
sd-ti venerezi/ dubla decapitare/ a
feminitdti” - lapte praf).

o
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Cronica literara

Poeta foloseste tehnica oralitatii
ca si se adreseze interlocutorului
in mod direct, cu ajutorul verbelor
la imperativ (,in cana de aluminiu
eu/ vinul demisec/ nu te mai imbdt
varsd-md/ pe jos de sufletul mortilor/
calcd-mad udd-ti ciorapii/ de ldnd si
taci” - taci), (,noud zile si noud/
nopti lasd-md sd-ti/ desenez linii noi
(...) vindecd toate/ femeile pdrdsite/
acoperd-le rinile/ nu le cere mdinile/
de ajutor/ ajunge-le pasii/ cu rugd-
ciuni” — vara de tei), dialogheaza
cu cititorul dupa ce i-a dezvaluit
cele mai profunde rani si dupa ce
s-a gandit la momentul trecerii
spre eternitate (,dinti mdrunti rod/
din mine ca dintr-o cutie... de-ai sti
cum isi/ asteaptd urmdtorii/ ac de
sigurantd/ de-ai putea/ sd li-l asiguri
chiar tu/ cu mainile tale care/ aprind
lumandrile/ dezmierddtoare/ ale ad-
jectivelor/ sd md pot scurge/ prin ele
cand rdmdn/ fdrd pronume/ de-ar
exista o singurd/ carte sd mi-o lipesc/
deschisd de piept/ atunci cdnd fete-
le mele/ md vor petrece in/ separeul
bibliovecii/ vecilor/ scrie-mi-o cat/
mai au formd cdalimdrile/... scrie-mi
despre trenurile moarte/ despre avi-
oanele intepenite intre/ norul al sase
si al saptelea...” — pantofii rosii).

Oralitatea versurilor Radmilei
se observa si in tendinta de a vor-
bi despre ea sau cu ea insasi ca in
tacerea inainte de (,corabiile se
tin scai/ cand ma adancesc/ cand
imi strunesc militareste/ apucitu-
rile chiar cind ma rastesc/ la ele
ma inconjoard gata/ de naufragiu
sunt/ furtuna/ la care se inchina/
eram doar o adiere/ sortita rarefi-
erii’) sau in regenerare (,tot mai
incurcata/ intreb foliculul/ primor-
dial (care m-a menajat)/ doar pana
a ma inainta/ la ordinul secundar/
(de ovocit) in numele cui/ si cat de
dificil a fost/ si aleaga intre mine
si/ celelalte candidaturi/ mult mai
strdlucite...”’). Daca in unele ver-
suri verbul era la persoana a II-a
singular, in altele foloseste persoa-
na a IlI-a cAnd vorbeste despre altii
ca in inainte de a fi (,au vandut
casa/ cu acei bani au pictat/ toam-
na de jur imprejur...”) sau despre
membrii familiei.

(continuare in p. 34)
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Costel Stancu s-a nascut la 2 mai 1970, in Vinju-Ma-
re, judetul Mehedinti si locuieste in Resita, judetul
Caras-Severin. Este membru al Cenaclului Literar Se-
menicul din Resita si membru al Uniunii Scriitorilor
din Romania, Filiala Timisoara. Costel Stancu e genul
acela de poet care poate sa-ti lumineze o zi mohorata
sau poate si-ti declanseze lacrima durerii intr-o zi cu
soare. Am ficut cunostinti cu poezia lui de curind,
in 2019, cand am primit volumul de poezii Hotul
de ferestre, cu autograf cu tot. In plus, cu o mari-
nimie specifici numai sufletelor poetice, mi-a trimis
intr-un document toate poeziile scrise din 1995 pana
in 2015, care m-au trecut prin toate starile posibile
si imposibile, de la clipd la nemurire, de la inceputuri
pana in apropierea transcenderii supradimensionale,
de la iubire, la iubire, dinspre necunoscutul terestru
inspre necunoscutul universal.

A publicat volumele de poezie: Terapia caderii in
gol, Editura Hestia, Timisoara, 1995, Dominic sau
despre imitatia umbrei, Editura Hestia, Timisoara,
1995, Mastlle solitudinii, Editura Marineasa, Timi-
soara, 1997, Golurile din piine, Editura Marineasa,
T1m1§oara 1998, Fluturele cu o singura aripa, Edi-
tura Timpul, Resita, 2000, Arta imaginatiei, anto-
logie, Editura Vinea, Bucuresti, 2001, Cintarul de
apa, Editura Marineasa, Timisoara, 2002, Vinatoa-
rea promisa, Editura Marineasa, Timisoara, 2003,
Iesirea din pestera, Editura Marineasa, Timisoara,
2005, Inghltltorul de creioane, Editura Tim, Res1ta
2009, Evolutl@ umana, epigrame, Editura Tim, Re-
sita, 2009 R1s1p1torul de hirtie, Editura Tim, Resi-
ta, 2015. De asemenea a publicat in volume colective:
Orasul cu poeti, Editura Timpul, Resita, 1994, Casa
faunului, Editura Hestia, Timisoara, 1995, Antolo-
gie tabara Oravita, Editura Mirador, Arad, 2004,
Drumul catre Piatra Scrisa, Editura Marineasa,
Timisoara, 2006, Iz novije rumunske poezije, Edi-
tura FondEuropa, Novi Sad, 2009, Cind pleca odata,
la razboi, un om... (antologie de epigrame), Editu-
ra Maiastra, Tg. Jiu, 2010, Antologia de catrene
si epigrame editata de site-ul agonia.ro, Editura
Edo, Bucuresti, 2009, 20 rEvolutie, Editura Brumar,
Timisoara, 2010, Bijuterii din Piata Abundentei,
Editura Brumar, Timisoara, 2011, Mai am un singur
doors, Editura Blumenthal, Bucuresti, 2011, Orasul
cu poeti 2, Editura Tim, Resita, 2011, Antologia
Convorbiri literare, lasi, 2011, Poeti din Banat,
Editura Brumar, Timisoara, 2011, “20+1”, antologie,
Editura Dacia XXI, Cluj-Napoca, 2011.

Citind unul din rarele sale interviuri din ziarul Ba-
natul azi, numarul din august 2019, realizat de Robert
Serban, poet din aceeasi generatie, am aflat (dacd mai

| Ferestre si zboruri in
,yterapia caderii in gol”

Corina VLADOIU

era nevoie) de ce poezia lui Costel Stancu e cale spre
ciutari abisale. De fapt, acest interviu mi-a intarit
convingerea ca poezia lui e un manifest al existentei
care se declanseaza din nevoia de a sparge monotonia
existentiald si de a reflecta, pur si simplu, stari.

Poet instinctual, cum se autodefineste, Costel
Stancu care adora sa scrie poezii, cu o nevoie viscera-
13, lasa sa treaca prin el stari care-l mentin in echilibru
cu acele doua parti ale sale, structurale: »Ccea scrisa si
cea nescrisa. Dar traita”. In acelasi interviu afirma re-
feritor la abordarea (supra)tematlca aceea a mortii,
cd: ,Am scris mult despre moarte, e adevarat. Trece-
rea timpului iti deschide permanent alte perspective
de a o intAmpina.(...) Moartea e (...) marea trecere in-
tre lumi. Cea de aici si cea de dincolo. Cum sa nu scrie
poetul despre atingerea lor?”

Dintre toate volumele publicate pana la momentul
acesta m-am oprit asupra poeziilor din intaiul sau vo-
lum Terapia caderii in gol, aparut la Editura Hestia,
Timisoara, in 1995, care par a fi organizate intr-o suc-
cesiune de tablouri ce ,fotografiaza” simboluri ale exi-
lului nu atat in cotidian, cat mai ales in esenta sinelui.
Materialitatea si ideile apar pe fundalul mortii, teme-
le sunt proiectate intr-un limbaj care poate fi uneori
abstract, dar care e de fapt o descompunere care se
asociazd cu absenta memoriei, pierderea identitatii
si recuperarea ei prin (re)cunoasterea lumii. Tema
mortii este dominantd in acest volum, poeziile lui
Costel Stancu fiind ,un elogiu adus necunoscutului”.
Moartea este Marele Necunoscut cu care poetul nu
stie cand si cum se va confrunta, dar fata de care nu
simte frica, pentru ci nu o vede ca pe un sfarsit.

Poezia care deschide volumul Terapia caderii in
gol are caracter confesiv dincolo de autoportretul
care este conturat pentru a releva complementarita-
tea dintre poetul Costel Stancu si spatiul citadin in
care patrunde ,convins” ci ,e ceva mai mult decit o
gaselnita a lui dumnezeu”. Relatia dintre sentiment
si parodie se substituie unui patetism dozat de lu-
ciditate si de o sinceritate debordanta, afirmand in
legatura cu conditia sa de poet ca: ,el se deosebeste
de ceilalti tocmai fiindcd nu-i poate imita”. Aceasta
sinceritate sta la baza constructiei artei poetice din
incipitul volumului, limbajul fiind folosit ca instru-
ment de sondare a emotiei, limbaj care se raporteaza
la capacitatea de reflectare a emotiei in fata mortii.
Poetul relationeazi cu moartea intr-un joc de-a v-ati
ascunselea in care ,stie cd nu exista sfarsit si trebuie
mimat unul”.

Mesajul poetic poate fi receptat si ca un joc textual
in care realitatea se supune aparent, amplificind un
farmec ce hipertrofiazi formele: ,moartea e trisorul
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pe care il prinzi/ dar de fiecare data el iti arata mai-
nile goale”. In acest fel, poezia devine dincolo de un
spectacol lexical invocat si evocat, care ar putea sa
fie autosuficient, un prilej al unor proiectii ironice si
ocazie a unor restaurari a limbajului poetic, premisa a
unei complexe incercari de ,subminare a (...) poeziei
inteleasd ca expresie sau confesiune sentimentala”,
cum afirma exegetul Nicolae Manolescu in studiul cri-
tic Despre poezie.

O altd poezie aminteste de o rastignire cristica,
suprapusa destinului omului, dublati de o reinterpre-
tare a mitului androginului sau o reiterare a cuplului
adamic, proiectat la nivel astral: ,luna si soarele/ se
nasc una din alta ca apoi sd se caute?” De asemenea,
poate exista o problema de interpretare textuala, po-
etul fiind nevoit si aleagd raménerea in suspendare
deasupra unei cruci terestre ,,desficute in iarba”, am-
nezic, incapabil sa-si aminteascd de rastignire sau de
mainile care l-au ridicat din neant. Aceasta arta po-
eticd sustine ideea ca poezia in sine e o consecinta a
existentei poetului care nu consuma nimic din afara,
doar timpul e suficient siesi: ,timpul si-a devenit siesi
inegalabil pe/ urma luminile s-au facut umbre intin-
zandu-se pe fereastra”.

In alte doua poeme, Costel Stancu se (auto)anali-
zeazd intr-un cadru, acelasi cadru cristic, insd inver-
sat, ca un repros dureros. Sarcasticd pe alocuri, iubi-
rea sperie, iar fericirea sau victoria nu mai au niciun
sens cand ,eu plang tu plangi el plange”, o conjuga-
re sfasietoare a verbului a plange. Astfel avem de-a
face cu o sensibilitate ultragiatd si fermecata relativ
de concretul in care fuzioneazi simboluri precum
,sarpele”, ,vinul indoit”, ,fluturi asezati pe rau”, sim-
boluri legate de ,0 vraja neinteleasa a mintii”. Sim-
bolul pasarii care ,simuleaza inecul” deconspird un
cotidian absurd al disperarii atingerii absolutului, dar
si o damnare, o cadere intr-un paradis pierdut si o
reinitiere a unui real care se topeste suav in cantecul
inutil al greierului: ,si impotriva cui cAnta greierii?”,
in timp ce ,degetele alcituiesc o forma ciudatd un gol
perceptibil”, anihiland ludicul, sfarsind printr-o ex-
cludere a individului care devine un fotograf rece, ne-
utru, ce inregistreaza mecanic, o destructurare, prin
care se simuleaza emotia.

Poezia mirarii se regiseste intr-un text construit
pe scheletul artei poetice in care aceasta ,.e o defulare
a spiritului inaintea mortii”, pe care fiinta insingurata
inainte de a se naste, scrie ,,0 pasare” care ,doarme
pe grindd”. Limbajul uneori abstract face sa se obser-
ve cum poetul vizualizeazad intr-un scepticism ludic,
nutrit intr-o totald neincredere a unei experiente
initiatice: ,am vazut o cartita fugind dintre foile albe”.
Terapia rasului ii ramane poetului spre a-1 conduce in-
tru uitare, dupa ce-si consuma lacrima in plansul unui
yrege umilit” dupa ce a trdit impresia unei victorii as-
pre pe ,un cAmp de mure”.

Absurdul proiectiei se intoarce spre interior, in
oglinda — simbol al reflexiilor, al emotiilor exersate in
spatele ,ferestrei dinspre rdu”, care nu se mai inchide
in uitare. Asadar, nu suferinta conteaza, ci simpla tra-

Literatura

ire, reiteratd cu scepticism si cu o ironie mascatd. Po-
etul joaca si se joaca pe sine, contemplandu-se cumva
din afara, histrionic, cu ironia si cinismul propriului
joc.

Pe fundalul supratemei mortii, poetul se intreaba
cu un aer sentimentalist persiflant: ,,cit de nebun tre-
buie sa fii sa iti astepti moartea/ si cat de fericit sa
o primesti”, in timp ce are ,in fata hartia alba”. Car-
navalul/carnavalescul cuvintelor devine metaforic ,,0
plaja pe care luneci oasele lungi ale femeilor”, intr-un
fel de atractie involuntara a soptirii fiintarii prin re-
petarea redundanta a verbului ,,a fi” (,,cineva sopteste
intruna/afiafiafiafiafiafiafi’), care se sparge
iluzoriu in ,baloane de sapun”.

In a doua secventa lirica a aceluiasi poem se pro-
duce iesirea din succesiunea verbului existentei si
se trece in alt registru al linistii care se deschide
odata cu fereastra-motiv al eliberirii definitd me-
taforic ca ,,0 gurd de aer in vidul acesta/ ca un copil
ratacit intr-o gara”.

Spatiul marginal, derizoriu al promiscuitatii uma-
ne se concentreazi in ipostaza paraliticului, care
neputincios viseazd ci va putea cuceri lumea. Se
construieste astfel o lume de marionete si fantose,
in care luna e inghesuiti de o pereche de céini. Fri-
ca, sufletul dezgolit, vulnerabil, pitorescul mizeriei
marunte il sperie pe poetul care inchide fereastra, nu
inainte de a-l invoca pe Dumnezeu si de a accentua
nebunia care-l poate damna la izolarea intr-un spatiu
sufocant, reludndu-se ca refren versul initial: ,doam-
ne cat de nebun trebuie s fii...” (Dumnezeu sau poe-
tul insusi raman sub spectrul nebuniei!?)

Motivele care alcituiesc universul poetic al volu-
mului Terapia caderii in gol sunt fereastra, crucea,
pasdrea, oglinda, mdinile, visul, jocul, simboluri care
definesc alcatuirea stilistica a unui cAmp lexical ce se
metaforizeaza si ofera cititorului reperele receptarii
mesajului terapeutic al salvarii de contingent si accep-
tarea conditiei de fiinta ratacitoare intr-o lume care
pare a fi precum o gara in care se stationeaza pentru
o clipd=viata. Poetul construieste cu astfel de elemen-
te o lume in care moartea e un anotimp perpetuu, in
care pare ci se joaca pe sine sub un timbru, uneori
ironic, care vibreaza in multe poeme din acest volum,
exacerband trairi profunde care fiinteaza incuibate in
mintea si sufletul chinuite de intrebari asupra unei
identitati a fiintarii desertaciunii, care nu e un simplu
exercitiu, gratuit, al spectacolului uman.

Costel Stancu resimte in subiectivitatea exprimarii
un pericol al pierderii identitatii poetice si apeleaza
la voci exteriorizate, masti ale sinelui, dand tensiune
imaginarului poetic prin intermediul unui fior tragic,
oricat ar incerca sd nege sau sd ascunda carnalul: ,,imi
ingrop mainile si tot eu sunt/ acela ce le cauta innebu-
nit si va acuzad/ de ce dati numele meu/ lucrurilor po-
emelor care nu-mi seamina?/ trupul-o avalansi de/
carne si oase mi se prabuseste la picioare”.

Linistea aparentd se asaza ca un decor care mas-
cheaza criza ce va fi depasita prin aceeasi ,privire pe

(continuare in p. 57)
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Interviu
Florin Horvath: ,Da, daca ar fi

sa o iau de la capat, tot romanul
istoric I-as alege”

M-am intors, mai ales de nevoie, la munca de in-
trebator, de jurnalist (cultural). Asa cad l-am provocat
pe Florin Horvath cu intrebarile de mai jos. La ceas
aniversar. Cred ca a meritat.

»Da, biografia se intalneste cu
literatura, trairea proprie cu
vibratia din trupul creatiei”

Rep.: In mai multe cirti ale dvs. biografia se
intilneste cu literatura. Sau locuiesc impreuna.
La 75 de ani cum va priviti? Care ar fi (auto) por-
tretul (literar al) lui Florin Horvath?

Florin Horvath: Daci bine inteleg, ma inviti sa
asez oglinda in fata sinelui, indemnandu-1 sa priveas-
cal! Si daca se poate, oglinda sa fie cea alcatuita din
fiecare volum tiparit... Pariez c3 stii deja concluzia:
nu-ti trebuie atata vreme, n-ai nevoie de 75 de ani tra-
iti spre a intelege ci asa ceva este foarte greu, daci nu
imposibil. TrecAnd peste subtirimile ,,nu se cade”, ,nu
da bine” etc. spun ca e imposibil pentru ca tu, cu fie-
care scriere — roman, de pilda - faci cadou lumii pro-
pria ta vedere, cel putin pentru vremea cat cititorul
»te parcurge” pe ,din afara si pe dinduntru” un cadou,
repetat cu fiecare doritor si te descopere, un dar altfel
decit o floare care iute se vestejeste. Asa ca, de fiecare
data, tu ramai orb de tine, spre a da altora mirabilul
dar de a te vedea... Da, biografia se intalneste cu lite-
ratura, trairea proprie cu vibratia din trupul creatiei.
Scriitorul este un fel de , text” al Marelui Creator, scris
prin voia Lui, la persoana a 2-a. Asezat intre ,,Eu sunt”
si ,Ea este”, intre Sine si Opera sa. Este, daca vreti,
chiar un imperativ al Blandetii (sic!) - , esti incarnarea
dulcei poveri pe care ai primit-o — tu esti scriitorul...”
Esti punctul de rascruce din propria ta cruce: stai pi-
ronit intre ,tot ce a fost este” si ,tot ce este va fi”! De
aceea orice creatie (opera) este asa direct catalogata:
,himic nou sub soare”! Au scris altii despre cartile
mele, putini - e drept, dar lucrurile s-au restrans la
citeva imagini aproape de adevar: ,un cavaler al ce-
rului”..., ,de la istorie la istorii personale”..., ,intre
ego si alter-ego”..., ,cufundat in umbrele nevizutu-
lui”..., ,cavalerul traditiei primordiale”..., ,peregrin
in taina muntelui sacru”..., ,un voievod (albastru)
intre Ana si Manole”..., ,un peregrin intre Ierusalim
si Sarmizegetusa”..., ,lacrima dintre noi si istorie”...
Dincolo de acestea nimic nu mai este de spus!

Daniel SAUCA

,De doua mii de ani nu s-a dat
niciunei semintii pedeapsa de a nu
fi parte la Sarbatoarea cea Mare
a Invierii, in sanul bisericilor
noastre!...”

Rep.: Aniversati frumoasa varsta de 75 de ani
in plina pandemie cauzata de noul coronavirus.
Vi afecteaza? In ce fel? Va scipa omenirea de
acest flagel? Care sunt invatamintele tragediei?

E.H.: Parcursul sinuos al omenirii a cunoscut des-
tule momente de mare Incercare! Noi toti, cei de azi,
putem spune ci masuram vremea lumii intre Potop
si Covid 19, intre navalnica orbire a apelor si perfidia
unui virus. Poate cd asta inseamn4 ca noi, cei de acum,
am urcat pe propria Golgota ca si rascumparam trufia
lacomiei banului! Dementa imoralitatii si lupta stupi-
di pentru putere. lisus ne-a rascumpdrat pe noi toti
din caderea in picatul primordial! A pus pace intre
noi si Tatal Ceresc. Acum Tatal ne lasa sa pricepem,
sd pipdim cu spaima propria noastra jertfire, pentru
rascumpdrarea risipirii vietii pe care am primit-o in
dar, a dispretului pentru marea Sa iubire...

Vom trece prin propria noastra rastignire pe cru-
cea vanitatii, pe care, pesemne, vom putea intelege
cat de tare am gresit scuipdnd pe propriile traditii,
vanzandu-ne tara prin ticere, prin co-participarea la
conspiratia deznationalizarii popoarelor, la sfidarea si
dispretuirea identitatii nationale, ale culturii si tradi-
tiei in care ne-am format, a limbii in care ne-am nas-
cut si definit ca romani! Dumnezeu a ldsat neamuri,
semintii, nu populatii!
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De doua mii de ani nu s-a dat niciunei semintii
pedeapsa de a nu fi parte la Sirbatoarea cea Mare a
Invierii, in sanul bisericilor noastre!... Vom invita si
spunem acasi, intre cei dragi sau doar cu noi insine
,Cristos a inviat!”... Si dacd vom intelege, abia atunci
vom deveni jertfele cele necesare invierii acestei na-
tii, atunci vom simti fiorul tainic al DESTEPTARII din
somnul in care ne-am complacut. Jertfiti in singura-
tatea propriei orbiri vom descoperi bucuria apropierii
de Cel Preainalt! Vom primi, fiecare in parte LUMINA,
nu de la Ierusalim, ci direct din IUBIREA DREPTULUI
JUDECATOR! Si de nu vom intelege rostul acestui dar,
va fi vai noud de acum inainte...

»loata stiinta - la vedere sau
secreta - foloseste insului doritor
de cunoastere doar in masura in
care aceste culoare il ajuta sa lupte,
sa pledeze sincer si concret pentru
BINELE ';‘ARII SALE!”

Rep.: O latura importanta a activitatii dvs.
este legata de stiintele, sa le spunem asa, secre-
te. Oricum, mai putin accesibile fara un parcurs
spiritual consistent. Ce ar mai fi de spus dupa
suisuri si coborasuri, dupa impliniri si suparari,
dupa decenii de activitate in aceasta zona?

E.H.: Desi pare cea mai complicata, aceasta intre-
bare isi giseste iute si simplu raspuns: pentru a putea
avea o opinie, pentru a ne face o parere corecta despre
ceva, se cuvine a fi induntrul acelui ceva, ca si putem
cantari drept. Asa ca am trecut prin multe etape, palie-
re (vezi CV-ul) care m-au ajutat si inteleg, mai adanc si
cu mai buni cuprindere, urmatorul adevar: toata stiin-
ta — la vedere sau secreta — foloseste insului doritor de
cunoastere doar in masura in care aceste culoare il aju-
ta sd lupte, sa pledeze sincer si concret pentru BINELE
TARII SALE! Dincolo de asta nu-i decat inchipuire si
fum...

»CEASUL ALES prin care
OMENIREA va realiza armonia prin
iubire poate fi nu oricand,
ci doar dupa o mare incercare”

Rep.: In cartea dvs., ,Coroana celor sapte
mari maestri”, afirmati la un moment dat:
»Credem ca numai masura deplina a iubirii,
modelul Christic al Verbului Iubirii poate alca-
tui acel lant magnetic de echilibru intre stiinte,
arte si religii, intre oameni si, prin ei, intre po-
poare, asa incit el sa devina Verbul Universal in

Interviu

stare a armoniza Lumea”. Va (mai) reusi omeni-
rea sa realizeze armonia prin iubire?

E.H.: Vremurile trec si vin, isi au Legea lor, dincolo
de vrerea noastra, chiar daca avem sentimentul ci noi,
pamantenii, am inventat timpul, cd noi avem nevoie
de el aici, pe pamant, dupa Marea Cadere din Edenul
in care TIMPUL nu era! Da, am inventat reperele in-
tre care masuram timpul, dar uitdm ca NU-L stapanim!
Prin urmare, CEASUL ALES prin care OMENIREA va
realiza armonia prin iubire poate fi nu oricand, ci doar
dupa o mare incercare! Tocmai pentru ca in logica ome-
neasca toate au un pret, o asa mare descatusare se poa-
te implini doar atunci cand in balanta divind BINELE
va fi mai greu decat RAUL. Din acel ceas se va putea
simti urcusul omenirii catre BINE, intr-un parcurs al
re-intoarcerii catre vecinidtatea SACRULUI!

»Regret ca nu m-au tinut puterile
sa dau viata mai multor carti”

Rep.: La 75 de ani, ce va reprosati? Ce ati fi
putut face si nu ati facut?

E.H.: Raspund dintr-o suflare: regret ca nu m-au
tinut puterile si dau viatd mai multor carti si in ace-
lasi timp ,, ma incurajez” ca am facut bine asteptind
cu rabdare si debutand atat de tarziu! Tocmai pentru
cd n-am stiut s le transmit semenilor cat ii iubesc,
buni sau rii, modesti ori superlicentiati, pe toti deo-
potriva, cd nu i-am clitit de toate noroaiele dusmani-
lor atat cat as fi vrut, cid n-am stiut si-mi apar limba
si ,nevoile si neamul” de toata licomia de dincolo de
granite, dar mai cu seama de cea de dinauntrul lor,
cid n-am putut, prin scrierile mele, sa-mi scap tara
de atatia vanzatori, cd n-am stiut sa-i fac pe tineri
s fie mandri si sa inteleaga faptul ci ating cu talpile
lor iarba cea sfanta a Gradinii Binecuvantate a Maicii
Domnului, cd sunt insufletiti intru limba nasterii lor,
din pdmantul binecuvantat de Tatal, inca de la ince-
puturile omenirii...

,Am incercat bucuria tainica a
gandului ca Domnul nu m-a parasit”

Rep.: La 75 de ani care credeti ca sunt cele
mai frumoase intimplari din viata dvs.? Dar bu-
curiile cele mai importante?

E.H.: Prima mare bucurie pe care o realizez acum,
pe masura ce ma apropii de Marea Trecere, este aceea
de a ma fi ndscut in aceasta Gradina Binecuvantata,
la adapostul muntilor Sacri ai Carpatilor, faptul ca
am avut sansa de a ma inalta in chip de ,Cavaler al
cerului” au mai avut-o si altii, asa cum tot omul a
avut sansa de a-si face, mai devreme ori mai tarziu,
,ograda micilor bucurii cotidiene”... Mare a fost si
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Interviu

momentul in care am inteles ca predictia bunului
si preacuviosului parinte Arsenie Boca nu e o joaca!
(vezi ,Esafodul cu fantome”). Cum mare si emotio-
nant a fost si momentul in care am tinut in brate fi-
ecare prungc, in care am scos de sub tipar fiecare car-
te! S3 stii cd sunt bucurii care vin din ,taina lucru-
rilor”... de fiecare data cind informatia s-a insailat,
dupa destuli ciutare, in firul epic pe care l-am dorit,
am incercat bucuria tainica a gindului cd Domnul nu
m-a parasit! El - Lumina cea buna de dincolo de ori-
ce mister.

»Personal, nu incerc sentimentul
ca am avut parte de o «cariera de
scriitor»”

Rep.: Cariera de scriitor v-a adus, cu siguranta,
si satisfactii, siinsatisfactii. Atilua-o dela capat?
Va vedeti altfel decat un romancier al istoriei?

E.H.: Personal, nu incerc sentimentul ci am
avut parte de o ,cariera de scriitor”. Enuntul intre-
barii 1-ai invelit anume in vesmintele unei capca-
ne... Meseria, meseriile sau intr-un cuvant, intrea-
ga mea menire la vedere, intr-un social etern con-
vulsionat si tendentios, ,coercitiv’, m-a obligat si
indirect m-a ajutat sa-mi gdsesc compensatia salva-
toare, alternativa cea buna in tardmul creatiei... Cu
fiecare suis sau coboras pe care parcursul relatiei
mele dintre sine si Stat il consemna intr-un soi de
sinusoidala liber adjudecata, bucuria de a intelege
ce fantastice radacini are copacul simbolic al natiei
noastre, datoria de a face cunoscute sumedenia de
lucruri extraordinare din ,istoria noastra furata”
mi-a dat putere si alternativa linear-suitoare catre
ideea cd aveam ,un rost al meu”! Da, dacd arfisd o
iau de la capat, tot scrierile cu iz de stravechi, tot
romanul istoric l-as alege!

»As vrea ca in urmatorii 30 de ani,
in oglinda, sa invatam suisul spre
izbavire”

Rep.: Cum ati vrea sa arate Romania peste
30 de ani?

E.H.: Ceva dintr-un orgoliu ranit mi indeamna
sd nu raspund mai lung! Nu! N-o voi face, pentru
cd mi-as amplifica dezamagirea prea mult!... Chiar
daci stiu cd nimic nu se intdmpla fara ingdduinta
lui Dumnezeu, incerc s inteleg ca a trebuit sa tra-
versam Comunismul, cu toate ale sale, ne-am rega-
sit, acum 30 de ani, in fata momentului Re-Invierii
nationale! Revolutia a cerut jertfe, ca orice mare
moment de riscruce si noi, in loc a intelege marea

sansa pe care Tatal ne-a dat-o, orbecdim si acum,
asemeni evreilor in pustie, in jurul propriului
SINAIL O sleahta de iresponsabili scuipa cu trufie
pe imaginea lui Mircea, Stefan sau Mihai Viteazul,
scotand bucata cu bucata, nestingheriti de revolta
noastra, tara la mezat, ca si nu asteptim momen-
tul in care ne vor rationaliza si apa cea datatoare
de viata venind de la Tatal, ca sa nu ne inchida de-
finitiv bisericile sau s ne treacd graul romanesc in
,nomenclatoarele UE” ca... plantd interzisa! As vrea
ca in urmitorii 30 de ani, in oglinda, si inviatam
suisul spre izbavire, sa descoperim ca Lumina e inca
in noi si chiar daca abia mai palpaie, darul cel Ales
al lui Dumnezeu nu se stinge niciodata!

»Salajul cultural este ceva care
curge prin vremi, asa, ca un parau
de munte”

Rep.: Un gand, ganduri despre Salajul cul-
tural de dupa decembrie 1989. Cenaclul literar
»Silvania”, revistele si cartile aparute, viata li-
terara locala, in general.

E.H.: Silajul cultural este ceva care curge prin
vremi, asa, ca un parau de munte. La izvoarele sale,
acum 41 de ani, am descoperit, intr-un crang, fira-
ma de rai din ochii Dinei, soata mea de atunci incoa-
ce si alaturi, chipurile acelor ingeri parelnic osteniti,
ce-si ciutau cantecul izbavitor in oaza de ne-comu-
nism care era Cenaclul ,Silvania”! Chiar daci anii au
trecut si pardiasul acela sprintar a devenit rau in
toatd firea, n-am avut niciodata sentimentul ca in
undele sale si-ar avea locul niscaiva sclavi ai comu-
nismului sau iubitori ai terapiei prin spaga! Poate ca
acolo se auzeau, odati cu acordurile veacului, in fieca-
re binecuvantatd dimineata a spiritului, indemnul -
DESTEAPTA-TE, ROMANE! Cred cu tarie ca inca acel
climat al Cenaclului e bun si tonic, un loc in care nu
va ajunge nicicind ,moartea” patriotica si national3!
Dincolo de toate bibliotecile de documente ascunse
»prin vecini”, aici, in Cenaclu se aude, rostita in tainai,
TEOLOGIA VESNICIEI!
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Biblioteca din comuna se gaseste de obicei undeva
in apropierea primariei ori prin preajma scolii. Mai
poate fi in fosta statiune de mecanizare, in clidirea
care serveste ca vestiar la stadion sau, in cel mai rau
caz, la receptia fermei de bovine. Daci in localitate a
existat un conac elegant, preluat de puterea proleta-
ra inca inainte de colectivizare, el e acum retrocedat.
Arareori s-a discutat despre pastrarea destinatiei prin
inchirierea spatiului respectiv, noul proprietar si-a fa-
cut alte socoteli, autoritatile trebuie si-si dramuiasca
argintii, asa cd in fata fostului sediu cultural a apa-
rut ciruta cu cosuri, rafturile au fost golite de mun-
citori si colectiile au fost mutate in prima cladire cu
acoperisul intact. Din pacate, toata lumea cerceteaza
numai ce este deasupra capului, nu si ce-i in pivnita,
de aceea, uneori s-a intimplat ditamai pocinogul: po-
deaua putrezita a cedat sub greutatea sporita adusa
de noua incarcitura si totul s-a afundat pe nepusa
masa in noroiul din beci.

Pe bibliotecarul comunal e greu sa-1 recunosti. El
sta retras in grupul de oficialititi adunat la Monu-
mentul Memorandistilor din centrul localititii si nu
indrazneste si radd atunci cand invitatul de mar-
ca, alesul poporului, reprezentantul celui mai inalt
for legislativ, ia 0 mina solemna si declara cu patos:
,Ne-am adunat aici, la Statuia Eroului Necunoscut...”
Confuzia e jenanti, batranul medic pensionat, care a
finantat ridicarea celor doua brate din lemn terminate
cu un mic clopot, simte cum i se strange inima. Mor-
mantul comun al celor cazuti in razboi este la iesirea
din localitate, la poalele magurei transformate cindva
in redutd, pe un teren licitat in fiecare an ca faneata,
pe bani frumosi, pentru ca acolo iarba creste grasa si
inalta. De inél'gare, inca se poate cilca induntru, dar cu
grija, drept care, impreuni cu pruncii de la gradinita,
insotiti de doamna preoteasa, bibliotecarul comunal
merge sd puna cate un buchet de flori. Si unora, si
altora, deoarece n-a fost razboiul niciunuia, altii au
tinut coasa in mana si i-au dat la padmant aici, unde
mama lor n-a stiut sa-i planga. Preoteasa le vorbeste
frumos despre cei rapusi aici, iar un baietel emotionat
de nici cinci anisori exclama sincer, cu luminite de en-
tuziasm in ochi: ,,Si eu vreau s mor si si ma fac erou!”

Paradoxal, lumea de la sat lucreaza in sezonul cald
si-i vine cheful de lectura abia toamna tarziu. Ghini-
on! In octombrie, bibliotecarul evacueaza ghivecele
cu muscate din geam si trage obloanele pe feresti.
Primaria n-are lemne destule nici pentru scoala, da-
ramite pentru incalzirea unei sili de imprumut. ,la-ti
fisele de cititori si un brat de carti, apoi hai la biroul

Proza
Bibliotecarul comunal

GYORFI-DEAK Gyorgy

agricol, iti inghesuim si tie o masd acolo, ajuta-i cu
cererile pentru subventii. Dacad vin copiii, di-le ce se
cere in lista bibliografica, apoi la vara oricum au timp
sd-si aleaga povesti de pe raft, cd doar nu vei pleca
tocmai atunci in concediu”. Adevarul este ca la sala-
riul primit, nu si-ar permite nici macar drumul pana
la mare, nici vorba de un sejur de trei zile. Adultii
vin numai pentru rezolvarea hartiilor, cite o feme-
ie mai imprumuta un roman de dragoste cu coperta
viu coloratd, scos dintr-o sacosd separatid, stirnind
zambetele functionarelor pe cale si se pensioneze,
»asteia numai la prostioare ii sta capul!” Daca exista
in colectie, se poate lasa linistit ,,Tropicul Cancerului”
pe birou, el va fi atins numai ca si fie mutat pentru a
face loc cestii de cafea; colegele nu sunt pasionate de
sbolile cu denumiri ciudate”: ,Cine citeste dintr-astea
se molipseste singur!”

Prin traditie, serbarea de 1 Decembrie se tine la ca-
minul cultural, iar seara de colinde la biserica. Brad se
aduce numai in asezirile de la munte, la ce bun sa tai
unul pentru o singuri seara? Si-apoi toata lumea are
acasi. In lipsa unei sili de repetitie, invatitoarea si
educatoarea fac programul festiv, parintii oricum se
bucura si-si vada copiii pe mica scend, costumati in
losif, Maria, ingeri, pastori, pana si rolul de magirus
este disputat, mai ales cd nu trebuie decit sa clatine
din cap deasupra ieslei, alaturi de boulet si de calut.
La nevoie, spectacolul va fi repetat si cu alte ocazii,
de 8 Martie sau de Sintdmarie Mare, hramul biseri-
cii. Bibliotecarul comunal s-ar bucura daci ar putea
sd-i dea lui Mos Craciun cate o cirticicd pentru fiecare
copil luat pe genunchi, dar sponsorii nu se inghesuie,
nici micar in perioada alegerilor: cei mici nu voteaza.

Din cand in cand, carturarul de la sat se urcd in mi-
crobuzul care merge la centrul de judet si trece pe la
biblioteca judeteana, unde s-a inscris ca si cititor. Aici,
el poate rasfoi noutatile vazute in emisiunile noctur-
ne ale putinelor televiziuni interesate de actul cultu-
ral. Se gindeste bine ce sd imprumute. Daca se simte
usor deprimat, cauta in catalog o carte din seria ,Ra-
sul lumii”. Se minuneaza ca nimeni n-a tratat la modul
comic meseria lui. La urma urmei, cartile se scriu din
carti, deci cine ar dori sa supere bibliotecarii? Gandul
il impaca. In fapt, precum zicea si Szentgyorgyi Al-
bert, cartea n-a fost inventata ca sa i-o bigdm omului
in cap: ,,Capul a fost ficut ca si gdndim cu el. lar car-
tea, ca sa nu fim nevoiti si tinem minte tot”.

Da, biblioteca reprezinta o piedica in calea uitarii.

Dragi conducatori din comune si sate, amintiti-va
de eal
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Istorie

de arhiva

,Bine cd am scdpat noi cu viatd, cd incolo le-om face pe
toate iardsi” (sinistrat, mai 1970).

12 mai 1970. Ploua fara oprire. De fapt, de citeva
zile ploua incontinuu. Nici urma de soare. Doar nori
negri si ploaie. Parca s-a rupt cerul si apele, cele ,de
deasupra tariei”, s-au prabusit peste pamant. Un pa-
mant care musteste de apa, care nu mai are loc si pen-
tru apele care inca vin. Transformate in torenti, apele
de pe dealuri isi cauta albiile cunoscute. Dar albiile nu
le mai incap. Potopul de apa cuprinde cAmpuri, sate,
orase. Batranii nu-si aduc aminte si mai fi fost astfel
de zile!

Seara, la centrul de judet, sund telefonul. Cresc
apele in Poiana Blenchii, Galgiu, Rus, Ileanda, Lozna,
Babeni. Vine Somesul mare. Apoi, alte si alte apeluri,
alte voci speriate, din toate partile. Almasul si-a mu-
tat albia pe ulitele din Hida, apa mare in Romanasi,
case in pericol in Creaca, pericol de moarte in Proda-
nesti, nu mai exista curent in Surduc, intra apele in
casele din Jibou.

Luati masuri, se cere de la centrul de judet. Salvati
vietile oamenilor. Apoi, animalele si la urma lucrurile.
Se vor ridica alte case, croi alte drumuri, dar vietile
pierdute nu pot fi aduse inapoi. Sa vind muncitorii,
cooperatorii, membrii garzilor patriotice in sprijin, sa
vina armata acolo unde este cel mai greu.

Noaptea, ploaia parca se inteteste. La fel, vantul,
care parca a turbat. Ruperi de nori, si aici, si acolo,
pretutindeni in judet. Ce va fi de noi, se intreabi oa-
menii, fugind spre locuri mai inalte, si privind cum
gospodariile lor, ridicate cu atata truda, dispar inghi-
tite de ape.

Ziua urmatoare, 13 mai 1970, aduce cele mai mari
debite cunoscute vreodata ale apelor in Silaj. Somesul
a crescut de aproape 30 de ori! Ajunge, in unele locuri,

Case sub ape, Benesat, mai 1970

Inundatiile din 1970 din
Salaj, reflectate in documente

Déanut POP

Casd distrusd de inundatii, Benesat, mai 1970

la peste 8 metri deasupra pamantului si inghite sat
dupa sat.

Dar in aceeasi zi, spre seara, vin si primele vesti
bune: nu mai cresc apele Crasnei, Salajului, Almasu-
lui, Agrijului. Doar Somesul, spre iesirea din judet,
inca e in crestere. Se fac primele bilanturi. La Arhive-
le Nationale, Serviciul Judetean Silaj, se gasesc toate
aceste raportiri. In cele de la inceput, cifrele, scrise
la masina, sunt taiate, completate de manai, cu alte-
le, mai mari intotdeauna. Asa, modificate, mereu in
crestere, datele culese din intregul judet se transmit
Bucurestiului de mai multe ori pe zi.

Abia in 15 mai 1970, la ora 6 dimineata, se poa-
te face o evaluare, cit de cat reala, a raului produs de
inundatii. Raurile incepeau, timid inc3, sa scada. Cu
16 centimetri pe ora la Dej, inainte de intrarea Some-
sului in judet. Cu doar 5 centimetri pe ora la Ulmeni,
la iesirea din Silaj. Putin, dar cit de incurajator! Se
prevedea o scadere a Somesului si pentru urmatoarele
ore. De asemenea, erau in scidere si riurile Agrij, Al-
mas, Crasna, Silaj.

Cati oameni au murit, cite case au disparut, mai
sunt oare drumuri practicabile? Ce lasi in urma So-
mesul? Orasul Jibou, inundat, cu zece case distruse
complet. Citeva comune, Rus, Lozna, Letca si Ba-
beni, complet izolate. Altele, Poiana Blenchii, Ileanda,
Zalha si Garbou, care mai pot comunica doar telefonic
cu restul judetului. Circa 1200 case evacuate, sute de
case si grajduri distruse complet. Cai de comunicatie
ce arata mai rau ca dupa razboi: sute de poduri si po-
dete luate de ape, zeci de kilometri de sosea asfaltata
si drumuri pietruite, complet distruse. In plus, kilo-
metri intregi de cale ferata, linii electrice si linii tele-
fonice, duse ca si cum nu ar fi existat vreodata.

Unitati de productie afectate? Aproape toate. Pre-
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fabricatele din beton din Benesat si Jibou, sectiile
intreprinderii de industrializare a laptelui, mina din
Surduc, fabrica de marmeladi din aceeasi localita-
te, din care apa a dus circa 1500 de butoaie pline cu
suc de mere, carierele de piatrd de la Cuciulat, Letca,
Glod. Terenuri? Mii de hectare de teren arabil, fanate
naturale, pasuni, solarii s.a.m.d.

Sipe alte rauri din judet a fost la fel. Valea Agrijului
devenise un adevarat fluviu. Am vizut apa aceea, pe
care nu o mai incapeau malurile. Toti eram acolo, mari
si mici, pe rizor, sa vedem apa mare, mereu mai mare.
Cadeau uriase bucati de pamant in ap3, se rupeau ma-
lurile sub puterea ei. Pasari de toate felurile, porci, oi,
lemne, acoperisuri intregi veneau odata cu apa aceea.
N-am mai vazut de atunci valea atit de mare. Frica ne
cuprinsese. Dar era amestecatd cu o atractie, oarecum
de neinteles, care ne tinea nemiscati acolo. Copii fi-
ind, stiam noi oare ce e frica, ce inseamna pericolul?
Valea aceea a inundat atunci 25 de case, doud graj-
duri, a spulberat un pod mare si alte zece mai mici, a
rupt drumuri si a inundat terenurile agricole proaspat
semanate.

La fel, sau chiar mai rau, a fost pe valea Almasului
(134 case inundate, 7 grajduri s.a.), pe vaile Crasnei
sau Salajului. Apele au dus zeci de animale din grajdu-
rile cooperativelor agricole, dar numarul celor luate
de ape, mult mai mare, din gospodariile populatiei, nu
se cunostea inca. De fapt, bilantul era abia la inceput.

Apele au dus si oameni, trei din Benesat, satul cel
mailovit de ape, si unul din Crasna. Iata povestea unei
femei rapita de Somes, asa cum o prezintd nepoata
sa: ,cand valurile au spart geamurile casei, bunica era
bolnava, nu se putea ridica din pat. Au legat-o cu nafra-
mi si cearceafuri de grinda casei, deasupra apei. Ei au
scapat. Dar ea, bunica, a disparut cu casa cu tot, sub
valuri”. Nu a avut norocul altora, care puteau spune
dupa ce trecuse potopul: ,apele mi-au manat casa...
dupi aceea s-a urnit dealul si mi-a stricat gradina.
Omului ii pare bine numai si scape cu viata”.

Au scapat cu viata, deoarece solidaritatea a fost
cuvantul de ordine. Mii de oameni au sarit si-i ajute
pe cei aflati in pericol. Cam 6000 de muncitori si lo-
calnici, spun rapoartele citate, ajutati de sute de mili-

Istorie

Impreund, pentru refacerea caselor distruse de inundatii,
Benesat, 1970

tari. S-au folosit barci militare, plute improvizate din
camere de cauciuc de la autovehicule si tractoare, sute
de autocamioane si tractoare cu remorci.

Persoanelor evacuate li s-au asigurat cazarea, apa
potabila, alimentele, asistenta sanitard. Cei mai no-
rocosi cetateni au donat celor loviti de ape alimente
(lapte, griu, porumb, cartofi, fasole), furaje pentru
animale (fan, paie, pleava, porumb furajer), materi-
al saditor legumicol si pomicol, animale (vaci, porci,
oi), materiale de constructii (caramizi, tigle, ciment,
lemne).

,Ni s-au dat imediat alimente, sa nu murim de foa-
me. Dupd aceea am primit hdinute la cei trei copii si
pentru noi; cooperativa ne-a dat loc de casi...”, spu-
nea un sinistrat. Statul le-a acordat un ajutor de pana
la 15.000 lei pentru refacerea caselor, au fost scutiti
de plata taxei pentru planul de constructie, au primit
materialele necesare ,la pretul de stat, fara impozitul
pe circulatia marfurilor”. Mii de articole de imbraca-
minte vin ca ajutor si din Bucuresti, in adevarate con-
voaie de camioane.

La CEC oamenii au format adevarate cozi, pentru
donatii in bani pentru sinistrati. PAna la sfarsitul lunii
mai 1970, sildjenii adunasera in ,,contul 20007, ,,con-
tul omeniei”, peste un milion de lei, intr-o vreme in
care existau pensii de doar 200 lei!

[-au ajutat pe sinistrati si cu mana de lucru. Iata,
oamenii din Deja, maghiari cei mai multi, merg in Be-
nesat, satul care aproape nu mai exista, pentru a da
ajutor la ridicarea noilor case. Sunt 150 de muncitori
destoinici si nu merg cu mana goala. Duc cu ei unel-
tele necesare, dar si alimente de strictd necesitate:
200 kilograme de grau, 800 de oud, 60 kilograme de
slanina, 400 kilograme cartofi.

Dupa retragerea apelor, au fost reinsimantate
suprafetele uriase de teren calamitate, s-au primit
grape, discuri, masini de semanat noi, ingrasamin-
te pe bazad de azot, s-au replantat rosiile, vinetele,
ardeii. Jar pana la curatarea pasunilor, s-a permis
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pasunatul in paduri.

In iunie au venit alte ape peste judet. Doar la Zaliu,
apele scurse de pe Meses si dealurile din jur au dis-
trus 44 de case. Militarii, inot, doar cu méinile goale,
au salvat si atunci zeci de copii si batrani de pericolul
inecului. Si Valea Crasnei a atins cote nemaiintalnite,
chiar mai mari decat in luna mai, la Simleu Silvaniei,
orasul lovit de trei ori in mai putin de o luni, apele
ajungand aproape de cota 6 metri!

Dar oamenii, muncind impreuna, au invins si de
aceasta data. Pentru ca, intr-adevar, doar ,unirea face
puterea”.

Au trecut 50 de ani de atunci. Unele rauri au fost
indiguite, altora li s-a schimbat cursul, au fost amena-
jate lacuri de acumulare, totul pentru prevenirea altor
inundatii.

Somesul la Benesat, mai 1970

Dar suntem oare suficient de pregatiti?

In anii din urmai s-au taiat paduri intregi, cu voie
si fara voie. Si se taie in continuare. Mesesul nu mai
arati ca in copilaria noastra. E plesuv, e gol, de ace-
ea aproape orice ploaie mai puternica face ca centrul
Zalaului si fie inundat. Si daca atunci, in 1970, cand
padurile Salajului erau intregi, a fost atat de grav, ce

halny |-
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Una dintre situatiile centralizatoare, mai 1970

va fi acum, daci va ploua la fel de mult?

Arhivele Nationale, Serviciul Judetean Silaj (S.J.A.N. Silaj),
fond P.C.R., dosar 5, 1970.

Idem, Colectia foto a S.J.A.N. Silaj, urbanism, Benesat, 1970.

Nizuinta, numerele din luna mai-iunie 1970.

Introspectie a vulnerabilitatii...

(urmare din p. 25)

Nu lipseste tendinta autobio-
grafica prin evocarea persoanelor
importante din viata poetei (,tata
se ceartd/ muteste cu alfabetul/ omi-
te/ literele trdddtoare isi/ loveste
fruntea/ cu palma nu-si mai ascun-
de lacrimile de cinci luni... cu doud
perechi/ de ochelari cerceteazd/ din
cdnd in cand petele/ albe de pe emi-
sfere le/ numdrd una doud trei/ pa-
tru pune pe masd/ pelicula neagrd
inchide/ sertarul cu leacuri si/ tace...
ajunge la poartd o/ deschide md
vede/ md strange in brate/ si tace/
bund tatd/ multi ani sdnd-/ tata imi
face semn/ sd tac/ il ascult si indbus/
copilul/ din mine/ cd tace” — tace
tata), iIn care amintirea tatilui
care s-a stins reiese cu o accentu-
atd melancolie, diferitd de cea pe
care o regasim in amin - poezie in
care vorbeste despre bunica, ple-
cata dintre noi, dar care parci ar fi
inca mereu prezenta in casa ei des-

chisa tuturor ca sa dea raspunsuri
intrebarilor desculte (,... bunica/
nu putrezeste/ mormantul ei/ in-
gropat in iarba/ cat casa are toluri/
pe prag si usile/ deschise vraiste/
pentru intrebari/ si raspunsuri/
descaltate”) sau in altoi (,mama
incalzea/ in palma/ un miez care
stia totul/ despre ploaie (...) tata
impletea/ sub pamant/ izvoare/
si 1i altoia/ trandafiri/ pe rochii/
azi tata/ si mama sunt/ rana/ din
care/ inmugurim”).

Modalititile de exprimare
se schimbad de la un poem la
altul, abordand si tehnici tex-
tualiste precum intertextuali-
tatea, demonstrand astfel nu doar
cunostinte literare (Laputa din
Caldtoriile Iui Gulliver), dar si as-
tronomice — ,toamna/ tarziu spal
geamul/ din spate/ ca sd admiram/
cum arde/ casiopeea” — casiopeia
(o constelatie) sau lingvistice fo-
losind un limbaj comun (nasturi,

sange, sabie, usa, ureche, matu-
ra) asociat cu cuvinte provenind
din fondul vechi al limbii, care
azi se folosesc putin sau chiar de-
loc (colb, viclean, vlastari, infasa,
incui, podoabe, halci, se tavalea)
impreund cu unele neologisme
(transplant, hazard, wikipedia,
contraceptive, virus).

Centralitatea poeziilor sale o
detin senzatiile si perceptiile du-
rerii, introspectiunea vulnera-
bilitatii, dar in acelasi timp si
forta de regenerare, descrise in
mod original, ironic si autoironic.
Poeta si-a demonstrat unicitatea
nu doar prin tonul uneori sumbru,
dar presarat si de lumini, ci si prin
discontinuitatea construirii dis-
cursului poetic — anacolutul, teh-
nicd specificd oralitatii, obligind
astfel cititorul sa reconstruiasca
coerenta discursului liric, avand
in vedere inversiunile sintactice si
lipsa semnelor de punctuatie.
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De-a lungul istoriei, tara noastra s-a confrun-
tat cu calamitati naturale, care au avut de multe ori
consecinte catastrofice, Romania fiind si in prezent o
tara cu riscuri mari, conform unui studiu recent reali-
zat de World Risk Report. Din pacate, este o tema mai
putin cercetata de istorici, avand in vedere ca docu-
mentele de arhiva sunt mai sirace in informatii, fata
de alte teme mult mai generoase.

Printre cele mai distructive catastrofe natura-
le inregistrate pe teritoriul Romaniei se numara si
inundatiile, provocate de revirsarea peste maluri a
apelor de suprafatd, a ruperii digurilor sau malurilor,
a precipitatiilor atmosferice abundente ori topirea
brusca a zipezii sau ghetii.

In acest context, efectele diunitoare pe care
aceste fenomene le au asupra populatiei, mediului
inconjurdtor si a bunurilor materiale fac necesara
cunoasterea lor si a modului in care putem preveni
sau apara in caz de urgenta.

Una dintre apele curgitoare care a provocat cele
mai mari inundatii si distrugeri de-a lungul timpu-
lui in Salaj, in special in orasul Simleu Silvaniei, este
raul Crasna sau ,Marea Crasnei”, cum i se spunea
intr-un document din secolul al XIX-lea. Izvorind
din inseuarea Osteana, situatd intre Muntii Meses
si Muntii Plopis, Crasna este principalul rau al Sa-
lajului. Raul propriu-zis se formeazi la confluenta
bratelor Cizer si Valea Boului, dupa care se indreapta
spre Varsolt, de unde, pentru a ocoli cristalinul din
Magura Simleului, o ia spre vest, apoi se indreapta
din nou spre nord, virsandu-se in raul Tisa.

Din documentele de arhiva aflim, de exemplu, ca
in anul 1715, afluentii Tisei, printre care se afla si
raul Crasna, au inundat terenurile agricole'.

O sursd importanta de informatie o reprezinta in-
semnadrile pe cartea veche bisericeasca. Pe 1anga indi-
carea celor care au facut efortul sa le cumpere, uneori
pretul fiind cel al doi boi, aflam informatii si despre
evenimente istorice deosebite sau calamitati natu-
rale care au afectat localititile. Despre inundatiile
raului Crasna aflam importante informatii in Antolo-
ghion, Bucuresti, 1766 existent in inventarul bisericii
din Dersida. Pe coperta 1, pe partea interioara: ,Sept.
1-1941. Atat de mare a fost apa ca au distrus (carac-
tere latine) citeva case si au ficut mai multe pagube.
Berar”.

Pe f. 1 r, nenumerotata, tot cu caractere latine ga-
sim urmatorul inscris: , Spre stire in anul acesta 1912
au fostu cele mai multe varsari de ape. Una in ziua de
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zona orasului Simleu Silvaniei,
in perioada interbelica

Marin POP

Simleul sub ape - zona unde astizi se afld situat Parcul din
Simleu, in timpul unei inundatii

sf. Rusale au iesitu apa asa de mare ca la Sf. Besereca
n-au fost abe 10 oameni toti au fost dus sa taie dru-
mul care merge de aici la Bobota si fara de aceie au
mai iesit apele incd in timpul cositul fanul de n-au pu-
tut toti oamenii face fenu si care au fostu cositu totu
malitu. Iar brezdele le-au manat apa apoi iar au ince-
put a fi timpu bunu pini au semainat putinu si eara
s-au inceput ploile ca dupa Sf. Marie Mare au inceput
a ploua si au tot plouatu pana la Postul Craciunului
de n-au pututu oaminii semina numai cate o zi, doua
au fostu vreme buna si iar au plouat. Cei mai multi au
semdnatu grau cu sapa. Era malaile le-au culesu totu
prin ploi si au fost necoapte si pana la anul nou cel
Ungurescu au fost tot ploi si tind mare ca pe ulita cu
patru boi de-abe au putut umbla si oameni acum cel a
mai ramas cite olecu de fenu acum il cara acasa, altii
cu sanie altii cu carul cite oleca. Nu deie Dumnezeu
altu an ca si-acestu in veci. Si scris-a si prin Pacsali
mai au vazut ca de 137 de ani n-au fostu an asa de
nenoroc citu ca si acesta. Scris-am eu in Dersida Mica
in decembrie 24/6 lanuarie in Ajunul Criciunului.
Michail Bene, cantor 1912”.

Pe f. 1r nenumerotata: ,,Bucatele au fost scumpe. Ma-
laiul in plina vara au fost cu 10 fl. ciubarul si cu 12 fl. Era
griul cu 12 florinti™

Mult mai multe informatii despre inundatiile si
pagubele produse de raul Crasna aflam dupa Marea
Unire din anul 1918. Astfel, aflam ca raul Crasna a
provocat orasului Simleu Silvaniei pagube enorme in
timpul inundatilor, care aveau loc in fiecare an, iar
in anii 1919, 1925, 1926 si 1932 a inundat jumatate
din oras. In acesti ani si indeosebi in data de 2 mai
1919 ,,s-au revarsat apele atat de grozav, incat nici cei
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mai batrani oameni din Simleu nu-si amintesc de un
asemenea cataclism, cu care tristd ocazie 15 case s-au
ruinat complet, iar 110 case au fost deteriorate mai
mult sau mai putin”.

Cauza inundatiilor era pusa pe seama defrisarilor
facute pe Magura Priei, astfel ca in urma ploilor
torentiale sau a topirii zapezilor, raul curgea ,in va-
luri spumegande, rostogolindu-se la vale, fird ca sa
fie oprite de nimic”. Revarsarea raului era ajutata in
mare masura de aluviunile adunate de ploi si resturile
asezate pe albia riului, care i-au micsorat cursul.

Dupa unele calcule tehnice din perioada respecti-
va, albia raului Crasna, in timp normal, cuprindea un
volum de 25-30 m® apa pe secunda, iar cu ocazia vii-
turilor cca 240 m®. In schimb, pe timp de seceta abia
daca curgeau 800-900 litri de api pe secunda, putand
fi usor de sarit in locurile mai inguste®.

De fiecare data, populatia s-a solidarizat si a reusit
s treaca peste aceste catastrofe naturale. De aseme-
nea, asociatiile culturale silijene, in special Reuniu-
nea Femeilor Silajene, au initiat o serie de activitati
sociale si caritative, deoarece se simtea o mare nevoie
de astfel de activitati in intreaga societate romaneas-
cd. S-a pus accent pe domeniile carititii publice ca
ocrotirea orfanilor si a vaduvelor, infiintarea de orfe-
linate, asistenta sociala si sanitard sau ajutoare date
sinistratilor, copiilor sdraci si batranilor®.

In ceea ce priveste ajutorul dat sinistratilor, amin-
tim episodul tragic al inundatiilor catastrofale pe care
le-a produs raul Crasna in noaptea de 20 decembrie
1925. In urma inundatiilor, peste 100 de familii au
ramas fard adapost, farad alimente si articole de stric-
ta necesitate. In afara de Crucea Rosie, care a acor-
dat citeva ajutoare de moment, nu a mai intervenit
nimeni. Vizand acest lucru, presedinta RFRS, Elena
Aciu a pornit o ampla actiune de ajutorare a sinistra-
tilor, invitand si celelalte societati feminine din loca-
litate sa faca acelasi lucru. Acestea au raspuns prompt
la invitatia Elenei Aciu. La initiativa reuniunii de fe-
mei a fost organizata o tombola in luna februarie, la
care s-a reusit strangerea sumei de 97.000 lei. Acestia
au fost distribuiti celor care aveau nevoie mai mare de
ajutor. Insa, nu era de ajuns. Au sosit ajutoare nespe-
rate din vechiul Regat, tot din partea unei societati
feminine purtind numele ,Patru surori anonime”.
Acestea au trimis, prin Cornelia Maniu, sora lui Iuliu
Maniu, suma de 20.000 lei. Tot atunci a sosit si suma
de 12.229 lei, care a fost trimisa de catre presedinta
Uniunii Femeilor Romane, Maria Baiulescu. La aceas-
td suma au contribuit reuniunile de femei din Bra-
sov, conduse de citre Elena Sibandean, Elena Pricu
si Maria Maximilian, precum si preotul Ion Bosu din
Darste. De asemenea, a mai contribuit si Reuniunea
Femeilor Romane din Baia Mare, prin presedinta Ma-
ria Tepure, sora Elenei Aciu. In total, s-a strins suma
de 130.107 lei, care a fost impartita la 95 de familii,
in functie de necesitatile fiecareia®.

Strazile din Simleu sub ape

In acest context, dupi Marea Unire se pune tot
mai acut problema regularizarii raului Crasna, in
special in zona orasului Simleu Silvaniei, insa pro-
iectul necesita un efort financiar important, de care
autoritatile locale nu erau in stare, avind nevoie de
sprijin din partea statului.

Reprezentantii orasului si judetului in Parlamen-
tul Romaniei au initiat demersuri, in acest sens. Ast-
fel, ziarul ,Gazeta de Dumineca” publica un articol,
»cu scopul de a incredinta pe cei interesati, ca dorinta
lor vechie se apropie de realizare”. Directiunea Apelor
pentru Transilvania si Banat din cadrul Ministerului
Lucrarilor Publice, cu sediul in Cluj, la 18 februarie
1924, il informa pe Victor Deleu, deputat din partea
PNR Salaj, urmatoarele: ,La cererea Dvoastra din
12 Februarie 1923 cu onoare Vi comunicam, cid ma-
surile de teren a raului Crasna sunt in curs, si pro-
ectele curatirei si regularei raului vor fi intocmite in
anul curent”. Semnatarul articolului subliniazi ca are
»0 sincerd bucurie” si poatd impartisi aceasti veste
buna cu simleuanii si ii asigura ci nu era departe tim-
pul cadnd nu vor mai ,tremura cu groaza de citeori se
topeste zapada si de cateori vine vr-un torent de ploa-
ie; cand nu vor mai fi revarsari si se va putea folosi tot
petecasul de pimant pe malurile Crasnei fara teama
de a fi nimicite; cAnd se vor seca mocirlele nesinai-
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toase si se vor edifica sau face productive terenurile
ce serveau pana atunci de pepinierd broastelor”. La
final, semnatarul articolului aducea un elogiu muncii
depuse de catre deputatul Victor Deleu pentru regu-
larizarea riului, care si-a propus sa scape ,,de o mare
nenorocire pe locuitorii acestei frumoase vii, solici-
tand mereu terminarea lucrarilor deja in curs™.

In urma aparitiei acestui articol, ziarul rival,
»Plugarul”, condus de fruntasul politic liberal, Emil
Lobontiu (pe cind ,Gazeta de Dumineca” era ziarul
PNR), publicd un articol polemic, din care transpa-
re, insa, situatia gravad in care se giseau simleuanii
inundati frecvent de raul Crasna: ,In multe randuri
am vazut, ca pentru propaganda de partid scria o anu-
mita gazeta de la noi, ci deputatul nationalist cutare
(Victor Deleu - n.n.) va regula Crasna. «Plugarul» de
la inceput a spus, ci una ca aceasta este numai un vis
si s-a adeverit. Adevarul dureros insa este, ca nu-i an
ca valea Crasnei si-n doua trei randuri sd nu-se rever-
se, cand apoi nimiceste toata truda bietilor oameni
cari au avutul langa vale”. Trimisul ziarului ,Pluga-
rul” ar fi aflat de la locuitori cauzele acestor inundatii:
»Pricina de capetenie pentru care Crasna se revarsa,
este ci apa ei curge foarte incet. Incetineala Crasnei
vine de acolo, ca matca ei este plina de rachiti si loze
cari impiedeca cursul apei. Tot asa ba inca si mai tare
impiedeca cursul apei zagazurile «gaturile» multelor
mori de pe cari sunt asezate pe Crasna in asa fel, incat
tin apa in loc pe lungimi de mai multi kilometri. Cand
vine apoi cite-o ploaie mai mare, apa neputandu-se
scurge repede, napideste holdele si fanatele bietilor
oameni, ba cum ii in Dersida-Mic3, intra si prin case”.
Pentru ci realizarea acestui proiect necesita fonduri
materiale deosebite, ,,pdna cAnd vremurile vor fi mai
bune si cheltuiala unei regulari cu sapaturi se va pu-
tea face mai usor”, propunea ca toate localitatile si-
tuate pe Valea Crasnei ,si fie silite a curdta de loze,
rachiti, si umpluturi matca apelor, asa cum dealtcum
este prevazut in lege, iar morilor de apa sa li-sa retra-
ga dreptul de-a opri apele, cum altcum se prevede si
aceasta in lege”. Aceasta propunere urma sa o inain-
teze prefectului judetului, Iulian Andrei Domsa, au-
torul articolului subliniind c3 ea se sprijinea pe legi si
regulamente aflate in vigoare, care, daci erau puse in
practica, ar ,,scuti pe cea mai roditoare vale din Salaj,
de pagube mari!”®

La data de 5 septembrie 1925, Directia Generala
a Apelor trimitea o adresi prefectului judetului Sa-
laj prin care ii aducea la cunostinta ci a dat dispozitii
Serviciului Apelor, Regiunea XI-a Satu Mare, si in-
tocmeasca proiectele lucrarilor de baraje si plantatii
necesare a se executa pentru apararea in contra
inundatiilor a comunelor situate pe vaile raurilor
Crasna, Agrij si Almas. O parte din baraje urmau a fi
construite in campania din acel an, iar in primavara
anului 1926 urmau si fie efectuate plantatiile preco-
nizate. De asemenea, il anunta ca statul suporta doar
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Rdul Crasna regularizat - vedere spre Podul de Fier

o parte din cheltuieli, rugindu-l si ia masurile cuve-
nite pentru a li se asigura din partea comunelor si
locuitorilor interesati ,tot concursul necesar pentru
aducerea lucrarilor la bun sfarsit”, ajutand, probabil,
prin prestatie publica®.

In anul 1926 se sfarsea mandatul guvernului libe-
ral condus de Ion I.C. Bratianu, iar regele Ferdinand
l-a desemnat in functia de prim-ministru pe genera-
lul Alexandru Averescu, presedintele Partidului Po-
porului, desi indicatiile electoratului la alegerile loca-
le din primavara acelui an erau pentru PNR, condus
de Iuliu Maniu, si Partidul Tarinesc, condus de Ion
Mihalache. In acest context, incep si schimbirile pe
criterii politice. In orasul Simleu Silvaniei, primarul
liberal Aurel Tartia a fost inlocuit din functie cu pro-
fesorul Tanase Pusca, membru marcant al Partidului
Poporului, aflat 1a guvernare.

Printre problemele cele mai importante discutate
in sedintele Consiliului local al orasului Simleu Silva-
niei s-a aflat si cea a regularizirii Crasnei. Consiliul
local ia decizia de a cere autoritatilor superioare apro-
barea inceperii lucrarilor pentru regularizarea cursu-
lui raului Crasna. In acest sens, primarul Simleului,
Tanase Pusci, insotit de un inginer, s-a prezentat
la Directia Serviciului Apelor din Satu Mare, unde a
capitat consimtamantul necesar si unde s-au facut
interventiile cerute de legea apelor. S-a constatat ca
planul sectorului Simleu Silvaniei era complet si pu-
tea fi pus in aplicare imediat ce mijloacele materiale
vor permite, iar planurile din raza celorlalte localitati
situate de-a lungul vaii Crasnei mai aveau de efectuat
unele completiri. Se spera ca in toamna anului 1926
sa inceapa lucrarile in sectorul orasului Simleu, cu aju-
torul statului, al judetului si al locuitorilor interesati.

In ziarul ,Poporul silijan”, oficiosul partidului
de guvernamant, se reamintea ca raul Crasna isi re-
varsa apele peste maluri in fiecare an, acoperind cu
apa si namol mii de jugire de semanaturi, distrugind
locuinte si amenintand viata locuitorilor. Se estimea-
za ca raul producea anual, in tot cursul siu, pagube
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de circa 10-15 milioane lei, l1asand numeroase familii
fara hrana pe iarna.

Primarul Simleului, impreuna cu profesorul Victor
Pop, deputat din partea partidului de guvernamant,
au fost in audientad la Constantin Bucsan, secretar
de Stat la Ministerul de Interne, minister condus de
cumnatul sdu, Octavian Goga, cerdndu-i ajutor pentru
locuitorii care au avut de suferit de pe urma ultimei
inundatii, primind urmatorul raspuns: ,Inundatiile
in anul acesta au fost un dezastru in mai multe punc-
te ale tarii. Ca si dea ajutor din partea Statului, ar
trebui multe milioane si problema inundatiilor ar ra-
mane tot o plaga. Problema trebue atacata la origine.
Sa se ia initiative de regularea apelor care periodic
se revarsd si Statul va veni cu ajutorul siu eficace.
Asemenea este si cazul Simleului si a comunelor din
judetul Silaj, care sunt de-a lungul Crasnei”. Inss,
dupa aprobarea planului de lucru, riménea partea cea
mai grea: finantarea proiectului. Statul promitea ca
acopera 50% din cheltuieli, restul raimanind in sarci-
na autoritatilor locale si judetene.

La 28 iunie 1926, primarul orasului are o convor-
bire cu prefectul judetului, Nicodim Cristea, si cu par-
lamentarii sildjeni, la Zalau, in urma careia prefectul
promite ca autoritatile judetene vor interveni cu circa
15-20% din valoarea lucrarilor.

In acest context, se vine cu propunerea de a con-
tribui benevol si cei direct interesati, respectiv cei
care aveau de suferit din cauza inundatiilor, pentru
ca lucrarile sa inceapa de la 1 septembrie 1926: ,Oare
nu e mai bine sa contribuie cineva cu 20-30.000 lei
decat s i se faca pagube de 50.000 lei intr-un an?”, se
intreba autorul articolului. Primarul orasului Simleu
a facut un apel catre cei interesati ca sa arate cu ce vor
sa contribuie.

Rezolvarea acestei probleme aducea beneficii
mari orasului Simleu, atat in privinta imobilelor,
cat si a cultivarii in siguranti a terenurilor inunda-
bile: ,Orasul Simleul Silvaniei ar rezolvi problema
locuintelor si ar castiga foarte mult prin valorificarea
proprietatilor ce astazi stau in ruina. Proprietitile
particulare ce sunt in sectorul inundabil, ar capita
o0 mai mare valoare si garanti de soliditate”. Insa, se
prevedea ca proiectul se va lovi de conservatorismul
si interesele personale ale unor persoane: ,Regula-
rea raului Crasna insa, va aduce in timpul lucrérilor,
mari si nenumadrate greutiti. Vor fi neintelegeri cu
proprietarii terenurilor ce vor fi expropriate, spre a
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taia curbele albiei. Vor fi procese de despagubiri si de
revalorificari, pentru unele locuinte ce vor trebui sa
fie mutate. Vor fi greutati enorme la adunarea mijloa-
celor pentru desivarsirea lucrarilor. Vor fi greutati,
necazuri si sfortari supraomenesti”’.

Consiliul Judetean Salaj a hotarat, in unanimitate,
s intervina la Ministerul Lucrarilor Publice pentru
a trece in bugetul pe anul 1927 un ajutor cit mai in-
semnat in vederea demararii efective a lucrarilor. De
asemenea, parlamentarii saldjeni ,si-au luat angaja-
mentul” ci vor sustine aceasta cerere in momentul
in care se va vota bugetul statului, deoarece regulari-
zarea raului Crasna era ,,0 chestiune importanta eco-
nomica si sociald pentru tot judetul Salaj”. Consiliul
orasului Simleu Silvaniei, care a luat initiativa, subli-
nia ca ,isi va face datoria si de aici inainte™*.

In acest context, Ministerul Lucririlor Publice a
acordat pentru ,aranjarea” vaii Agrijului si Almasului
suma de 600.000 lei, trimitdnd in teren doi ingineri
sd se documenteze pentru ca lucrarile sa inceapa in
cel mai scurt timp. De asemenea, pentru regulariza-
rea raului Crasna, ministerul a destinat o suma im-
portanta (5.000.000 lei)*.

Odata cu venirea la putere a guvernului liberal, in
urma alegerilor parlamentare din vara anului 1927,
in ziarul ,Viitorul”, oficiosul PNL, corespondentii din
Simleu Silvaniei aduc o serie de acuzatii la adresa pri-
marului Tanase Pusca si a pretorului Victor Ghetie.
Primarul le raspunde ca regularizarea raului Crasna
se facea prin Directia Apelor din Satu Mare, care ges-
tiona si fondurile, deci nu putea fi acuzat de coruptie.
Mai mult, primarul face apel la calitatea lui de vete-
ran de razboi, subliniind ca isi va apara cinstea, in-
clusiv cu arma: ,,Am luat parte la cele mai grele lupte,
intre care sila Marasesti (padurea Razoare) si am fost
decorat de 4 ori! Continuu viata de munca si de cinste
siacum.

Resping acuzele ce mi se aduc si fac atenti pe ne-
mernicii care md acuzd, ca-mi voiu apdra cinstea si cu
arma, de va fi de lipsa™®.

In toamna anului 1927, Prefectura judetului Silaj
a ordonat curatirea albiei raului Crasna, ,insa comu-
nele interesate nu au fost in stare in lipsi de fonduri
sa execute lucrarile ordonate”. Era vorba de intregul
sector sildjean al raului, ceea ce presupunea excava-
rea unei mase de circa 500.000 m® de pimant.

Ajuns in functia de prefect al judetului Salaj din
partea PNL, Emil Lobontiu, profesor de Geologie si
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cu doctorat in domeniu, reia initiativa regularizarii
raului Crasna. In acest sens, la 1 noiembrie 1928 a
tinut o conferintd pe aceasta tema la sediul Prefectu-
rii judetului Salaj, in prezenta delegatului Ministeru-
lui Lucrarilor Publice si al Serviciului Apelor, ingine-
rul Stefan Kovacs. In cadrul conferintei a comunicat
localitatilor interesate ci pot obtine, prin concursul
Ministerului Lucrarilor Publice, imprumuturi pentru
lucrari de curatire a albiei si de indiguire a malurilor.
Se spera ca lucrarile sa inceapa in primavara anului
1929

Prefectura judetului Salaj, prin Serviciul admi-
nistrativ, a ordonat Primariei Simleu Silvaniei sa se
prezinte la sediul institutiei, impreund cu Serviciul
Apelor, Regiunea XI Satu Mare, pentru a stabili pro-
gramul regularizarii rdului Crasna. Cheltuielile ur-
mau a fi repartizate localitatilor riverane, sumele pu-
tand fi cerute de la Ministerul Lucrarilor Publice, ca
anticipatie in forma de imprumut pe mai multi ani,
fara dobanda™.

La data de 9 noiembrie 1928, guvernul liberal con-
dus de Vintila I.C. Bratianu isi depunea mandatul, iar
a doua zi, Regenta il desemna in functia de prim-mi-
nistru pe marele om politic sildjean, Tuliu Maniu'®. In
functia de prefect al judetului Salaj a fost desemnat
simleuanul Alexandru Aciu.

Din picate, in anul 1929 izbucnea criza economi-
ca mondiala, care a afectat si acest proiect de anver-
gurd, iar Simleul a ramas prada inundatiilor, cum s-a
intamplat si in anul 1932, cand jumaitate din oras a
fost inundat®’.

La data de 13 noiembrie 1933, guvernul na-
tional-taranist condus de Alexandru Vaida Voevod
isi depunea mandatul, iar regele Carol al II-lea l-a de-
semnat cu formarea noului guvern pe I.G. Duca, din
partea PNL. Noul guvern a avut o viati scurta (14-29
noiembrie 1933), premierul fiind asasinat de catre le-
gionari in Gara Sinaia. Urmeaza un guvern interimar,
condus de Dr. Constantin Angelescu (30 decembrie
1933-5 ianuarie 1934), dupa care a fost desemnat in
fruntea guvernului liberal Gheorghe Tatarescu (5 ia-
nuarie 1934-28 decembrie 1937)'8.

Din fericire, mapamondul reuseste sd iasa din ma-
rea criza economica, iar noul guvern liberal initiaza
o serie de proiecte edilitare de mare amploare, la ni-
velul intregii tiri, in urma adoptarii legii conversiei
datoriilor agricole.

In acest context, se reia si proiectul regularizarii
raului Crasna in zona orasului Simleu Silvaniei, care

Istorie

constituia ,,0 problema arzitoare, de care mii si mii de
oameni isi leaga existenta”.

Pagubele cauzate de revirsarea raului de-a lungul
timpului au facut ca ,cei in drept si se ocupe dinadins
si cu cea mai mare seriozitate de problema regulari-
zarii”.

Devizele de cheltuieli si planurile lucrarilor, dupa
cum am vazut mai sus, erau intocmite de mult,
ceea ce a facut ca de mai multe ori ele si fie modi-
ficate. Lucrarea depasea, insa, posibilitatile finan-
ciare ale autoritatilor locale, ceea ce i-a determinat
pe initiatori si renunte de mai multe ori, in timp ce
problema ramanea, iar rul producea in continuare
pagube: ,Astfel problema ramane si pe mai departe
un lucru nerezolvit dar de o insemnatate infinit mai
mare. Naravasul riu, fara sminteald si in fiecare an
distrugea mai departe, radical culturile pe mari in-
tinderi, distrugea soseaua nationald si mai dirdma
si casele locuitorilor. Din nou se alcituiesc planuri si
devize minutioase pentru indreptarea raului se cauta
mai noi solutiuni in cauza, dar fatd de insemnatatea
lucrarilor si cheltuielilor, inceperea lucrarilor se ama-
na si pe mai departe”.

Initiatorul vastului proiect de regularizare, si cel
care l-a dus la bun sfarsit, a fost profesorul Dr. Emil
Lobontiu, deputat de Silaj, din partea PNL, ajuns
in onoranta functie de vicepresedinte al Camerei
Deputatilor.

In calitate de primar al orasului Simleu Silvaniei
»a avut marele curaj s purceada la fapte”. Cu concur-
sul populatiei si printr-un imprumut de 2.000.000
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Istorie

lei a regularizat cursul raului Crasna, de la hota-
rul localitatii Pericei, prin Simleu, pana in hotarul
localitatii Cehei. Au fost construite noi albii, malurile
au fost ridicate, lucrarile intarite prin iazuri etc. Va-
loarea lucrarilor a fost evaluatd, conform devizelor
specialistilor, la suma de 20.000.000 lei.

Dupi regularizare, malurile raului au fost semana-
te cu iarba si imprejmuite cu plantatii de arbori (plop,
tei si castan), ,astfel ca regularizarea si din punct de
vedere estetic are un aspect frumos”.

In stransa legitura cu regularizarea raului Cras-
na au fost executate lucrari in vaile ,,Magurn Prin
construirea mai multor diguri si prin plantarea de
salcami s-a impiedicat ca aceste vai sa se distruga mai
departe cu ocazia ploilor torentiale, pe de alta parte,
ca nisipul si pietrisul adus de apd din Magura sa nu
ajunga in albia regularizati a raului.

Emil Lobontiu a fost sprijinit si de prefectul
judetului Silaj, Dr. Mihai Gurziu, care ,alaturandu-se
cu entuziasm initiativei Dlui Dr. Emil Lobontiu a con-
tinuat lucrarile pe teritoriul rural”. Astfel, s-a realizat
o asanare a raului Crasna pe o intindere de 20 km,
»0 formidabila lucrare”, a cirei realizare reprezenta
,0 mare mandrie roméneasca”: , Astizi deja s-a pus
capat primejdiei raului, raul este inchis in albia lui si
a devenit neputincios de a mai periclita prin revirsa-
rile lui periodice, casele si terenurile agricole situate
pe malurile lui”, se spune in Cartea de Aur a judetului
Salaj (1934-1938).

La data de 16 septembrie 1936, de exemplu, in co-
muna Bobota, in prezenta prefectului judetului Salaj,
Mihai Gurzau, au inceput lucrarile de irigare si indi-
guire a rului Crasna, pe o intindere de 2,5 km, in va-
loare totala de 200.000 lei.

La indiguire se lucra inca in anul 1938, cand s-a
scris ,Cartea de aur”. Era ,munca grea, istovitoare”,
se spune in document, ,dar incununatad de succesul
care va veni, datorita hotararei si increderei celor ce-si
irosesc fortele, radicAnd bulgirii grei de pamant™*.

Cu ocazia lucrarilor de indiguire a raului Crasna
s-a facut si o importantd descoperire arheologica.
In data de 6 aprilie 1937, un locuitor din Bobota, in
timp ce muncea la indiguire, a descoperit un tezaur
monetar, din care au fost recuperate 36 piese, care
se pastreaza la Muzeul de Istorie a Transilvaniei din
Cluj-Napoca?®

Pe langa contributia deosebita a lui Emil Lobontiu,
mai erau amintiti pretorul Dr. Ioan Capalnasiu ,care
intr-un interval, cAnd primarii au fost impiedicati, a

LIDERUL PRESEI SALAJENE

fost incredintat cu inlocuirea lor si cu girarea agen-
delor primariei”. De asemenea, Victor Pop, ,actualul
primar (in 1938 — n.n.) si DI Sabin Paul, ajutor de pri-
mar (viceprimar - n.n.), cari de asemenea au depus in
aceasta perioada necontenite eforturi pentru ridica-
rea morali si materiala a acestui oras”*.

Aceasta realizare edilitard deosebita, care proteja
orasul Simleu Silvaniei de inundatiile catastrofale a
fost continuatd dupa cel de-al Doilea Razboi Mondi-
al, in special in anii "70-'80, cAnd in fruntea urbei de
sub Magura Silvaniei s-a aflat Ioan Pop, vrednic fiu
al satului Bobota. Problema a fost rezolvata definitiv
prin construirea barajului de la Varsolt, care atenu-
eazi toate viiturile din amonte ale raului Crasna, iar
lacul de acumulare permanenta constituie sursa de
apa potabild pentru orasele Zaldu si Simleu Silvaniei.

Note:
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Pierduta clipa

E toamna...

Cad frunzele ucise

de vanturi si ploi.

Mereu altele, an de an,

cum sirurile de cocori

ce sageteaza cerul a plecare.

Gandul ma poarta in trecut,

ca Intr-un vis ce nu se mai repeta
sau, reluat, nu mai e niciodata

la fel ca la-nceput.

Asa cum nici apele raului

nu sunt aceleasi

sinici tu,

intrdnd in ele

ca intr-un nou botez.

Alunecam din timp in timp.
Pierduta clipd nu se mai intoarce
chiar dac-am vrea

s retraim ziua de ieri

sau primivara cea din urma.

Poate maine...

Lumini palind sub
indoieli nevolnice

si pasii tot mai rari
pe drumul izvoarelor
pure.

Ce criza de ingeri
in ziua de azi!

Prea multe ninsori
povara pe aripi

ce nu mai stiu
zborul.

Poate maine, poate maine
se va vorbi

de moartea pustiului

si uitate ferestre

se vor deschide

celui flimand,

sa rodeasca

sub altfel de zori,

intr-un timp negrabit.

Poesis

Rodica Dragomir

Clopote

Duhuri strdine

atirna de funii

in clopote sparte.

Clipa ramane-mpietrita
in capcana de bronz.

Noaptea se-ntinde
ca un lintoliu
peste taceri

ce sangera greu.

Stau la rascruce de drumuri.
Pe-o troita,

luminat de o raza de lun3,
un Christ cu chipul intors
spre un drum nebatut.

Simt o-nfiorare ce vine

de dincolo de mine -
Cuvantu-mi va deschide punti
spre taina lumilor ascunse.

Si clopotele au pornit
sd bata, ca la-nceput.

Cuvintele

Cuvintele, ce zac copile-n mine,
asteapta clipa de-mplinire —
margaritare neslefuite inca.

Le voi hrani cu gand si cu simtire.

Sufletul meu, deschis spre inflorire,
va filacasul magic, cochilie,

in care vor creste rotunjit,

ca rodul pomului oprit.

Atunci, ca si izvoarele zagazuite,
descatusate,

deveni-vor rauri de care
sufletu-mi, ce le-a crescut,

nu poate si se mai desprinda,
cu ele daruindu-se pe sine.

i
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*

Frang painea unui gind bun

Si-o impart personajelor din poveste
Ce n-au casa proprie,

Pentru a-i fi adapost de onoare
Cuvantului care le descrie,

Doar o masa de piatra,

Unde sunt poftita

Pentru a-mi aseza mainile,

Nu in poala albi a unei seri de iarna,
Pregitite pentru a asculta o noua poveste,
Ci pe capul de copil al lui Cupidon,
A cdrui prezenta

Imi dicteaza formula dragostei,
Pentru a o scrie la tabla

Pentru tine si pentru oricine crede
In miracolul sau.

*

Te urmaresc cum iti agati umbra in cuiul mov
Batut cu trei palme mai sus de icoana
Acolo unde se aduni forta vietii,
Unde castigd dreptul a fi

Cel care primeste starea de bine
Numai si numai de la femeia sa

Si doar inainte de a procrea

Dupa aceea trupul si creierul

Este abandonat.

Increderea se castiga

Cu dulcele credintei si luminii

Ce transcede peretele

Punand pe piedestal creatia
Siprocreatia

Capitol ce, intotdeauna, va deschide
Romanul vietii.

*

Ochii, mult prea negri, ai casei mele,
Te-au privit pana li s-au spart lentilele.
Acum, in confuzia faptelor,

Luna intra direct in dormitorul

Siin visul meu,

Pentru a-si face autoportretul

Cu creionul chimic,

Ce nu se sterge din minte,

Nici cu spuma florilor dalbe.

Orice virgula pusa intre mine
Siingerul pazitor

E un semn de pierdere a drumului
Spre casa ochilor,

Unde s-a facut frig

Din cauza geamului spart
Si-a lipsei de binecuvantare
Ce ar fi putut vindeca,

Ar fi putut calcula corect
Durata sunetelor oftate.

*

Ochii ti-i desenez intr-un loc senin

Unde nu ploua

Si unde nimeni nu-si usuca trupul

Intre usile raimase deschise

Cu aspect de castel parasit.

Gura o voi desena cu rosu,

Pe buze, cele doua cuvinte,

Care se rostesc la fel, de la inceputul lumii:
,Te iubesc!”

Simt febra gandului ce bantuie castelul,
Inima devenita fantoma unei vechi iubiri
Care ma trece in brate de prima intrebare,
De-a doua si a treia,

Pentru a gasi loc de popas

Intre raspunsuri vesele

Ca niste majorete

Tainuite sub pleoapa,

Pentru ziua de nastere

Cand voi pune anii pe cantar,

Strat peste strat, precum un tort,

Cu nenumarate lumanari,

Oferindu-le, in luna de nastere a pamantului,
Onoarea cuvenita.

*

Trenurile iernii serpuiesc goale,

Fara poveste, fara rol, fara personaje,
Uni-vers, fara vers.

Nodul cravatei

Lipseste plamanul de aer,

De verdele ticut, cules de pe ram.
Usor de convins, de manipulat

Ideea de frumos si plenitudine,

Pe care multi cavaleri n-o inteleg

Si-i arunca batista,

La picioarele trecitorilor,

Pentru a provoca la duel existential
Acele atitudini

Ce nu asteapta primavara, dar nici vara,
In chilotei din tesatura de argint

Din care ai putea face, cand vrei,

O medalie de aur,

Ca demonstratie

In fata celor cu imaginatia siraca.

i
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Recviem

In fiecare zi mor. Cu zile. Pe capete.

Moartea lor e comparabila

cu accidentele de masinid de pe soselele patriei
(sau, ca-ntr-o zi de demult, cand,

plimbandu-mi de mini cu mama pe podul peste
Mures,

de langi termocentrala, am vazut noiane de fluturi
albi

sufocdndu-se in aerul incins, asternidndu-se tepeni
deasupra asfaltului).

Inchid ferestrele. Usile. Trag jaluzelele umbroase de
pai,

sd nu le mai aud tipatul, durerea, plansul, implorarea.
Mai simt atat de neputincioasa, incat

incep la randu-mi sa plang.

Cantecul lor si al meu, cantecul mortilor.

Ele mor asteptind cu ochii uscati privind prin
ferestrele batranelor case

din sate, si se intoarca cei plecati pe mare sau pe
uscat, sau din

aceasta lume.

Mor in surile darapanate, printre unelte care zadarnic
viseaza

mani de om, in livada cu meri intomnati, in genunchi
la hotarul unde

altadata clampaneau berze prin griu, in iarba uscata,
pe muntele oilor,

pe malul uitat al paraielor, in orase, pe strazi, dar, mai
ales, mor de dor

acolo, departe

in tara strainilor.

Nu-i nimeni care s le adune trupurile fragile, si le
spele,

sid le stropeasca cu vin si cu apd sfintita, sa le
primeneasca

cu vesminte albe de in tesute in casa,

sa le aseze miri si mirese pe ramuri de ceara si pin...
Aprindeti lumanari in amurg,

pentru flecare cuvant romanesc care moare,

dati de pomana pentru sufletul lui

iarba din prag si-un stergar cu flori albastre de camp...
E seara si volbura alba rasucindu-se lin miroase amar
in amintirea degetelor tale -

mama,

daci poti, daca vrei,

de-acolo, de unde te-ai,

Poesis

Ileana Urcan

ia in brate cuvintele-inger
si le alina plansul lor de copii.

Proiect

Dupai ce si-au dobandit un camin

prin proiectul ,,Prima casa”,

punandu-si gaj vietile,

barbatul si femeia

s-au asezat pe o canapea sa-si contemple realizarea.
Le-au luat pe toate la rind

si le-a plicut ce-au vazut,

desi, desigur,

era loc de mai bine,

dar,

vorba premierului,

»asta poate oferi Romania la momentul de fata.”
Si-au asteptat.

Foarte curand

a venit seara

si timpul a navalit furtunos induntru,
izbind ferestrele de le-a facut zob.

Livingul s-a umplut

de lemne, peturi, cutii de conserve, fierotenii stricate,
anvelope uzate, zdrente, ma rog, tot felul de gunoaie
pe care le-a adus induntru.

Peste cartile de pe rafturi s-a asternut praful

si prin pajistea verde a mochetei

au crescut urzicile, boziile;

copacii au fisurat zidurile, tavanul,

radacinile

au penetrat in odaile vecinilor.

Prin cratitele din bucatarie

au cuibarit pasarile, prin sertare

misunau iepurii salbatici,

aricii, ferindu-se cu grija

de serpii incoliciti pe sub chiuveta

si pe sub dulapuri. In dormitor,

pe salteaua moale, pe sub cetini de pin, rumegau,
cu urechile ciulite, o ciprioara cu puiul ei.

Cu capetele sprijinite unul de altul,

fara sa stie nimic,

barbatul si femeia

continuau sa doarma3,

fiindca

erau ingrozitor de obositi.

i
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iosofie
) Maladia fiintei si paradoxul

intersubiectivitéi,:ii

Punerea problemei

Dincolo de spectacolul cotidianitatii, intreaga
noastra existenta este o solemni trecere, in care ne
regasim aruncati in aceasta minunatd, dar ciudati si
stranie lume, fird a putea cunoaste ceva cu claritate
despre ,,de unde-le” si ,incotro-ul” nostru si al lumii.
Ne intalnim unii cu ceilalti, ne prezentam si mergem
o vreme impreuna, pe aceeasi carare, descoperind ast-
fel ca nu suntem niste fiinte atomizate, ci co-oameni,
fiinte pentru ceilalti, ca esenta noastra este cofiintiala,
impartdsitad cu toti oamenii care au fost, de la ince-
put pana la sfarsit. Aceasta coumanitate este temeiul
pentru care suntem totodata si fiinte autoreflexive,
deoarece constiinta de sine se naste abia in urma ac-
tului de cunoastere si recunoastere a alteritatii ca ata-
re. Dar din cauza limitelor posibilitatilor noastre de
cunoastere, realitatea ni se poate oferi spre cunoastere
doar ca aparitie, in-sinele ei raim4nand ascuns, cascan-
du-se astfel un hiatus epistemic intre subiectul cunos-
citor si pretinsul obiect de cunoscut. In consecinta,
cu toate cd suntem in mod esential cofiintiali, faptul
de a fi impreuna si pentru ceilalti pare a nu se putea
inradicina decit intr-un temei aparent, deci super-
ficial. In afara unor momente de exceptie, cel mai
adesea cofiintialitatea umana se experimenteaza ca
fiind cangrenata si esuata. Idealul perihorezei inte-
rumane, adicd a comuniunii si intrepatrunderii fara
rest in uniune cu fiinta celuilalt, cu cit este mai mare,
cu atat este experimentata mai puternic boala fiintei
acestei lumi. Constientizand faptul ci suntem fiinte
intru moarte si ca orice traire este numai o trdire su-
biectiva a individualului, vedem ca singuratatea este
conditia existentiala fundamentala a fieciruia dintre
noi. Astfel, in final, ajungem si ne pierdem unii pe
altii, disparand din aceasta lume, la fel de neasteptat
si inexplicabil precum am venit: precum in singurita-
te am venit in lume, la fel de singuri o vom si parasi.
Desi suntem cofiintiali, cangrena fiintei care ne anima
isi manifesta simptomele prin singuratate, atomizare
si o nesfarsita ciclicitate a ratarii intalnirii autentice
a aproapelui nostru. Aceasta maladie ontologica face
din aproape un departe, iar din identitate diferenta.
Cu toate acestea, maladia fiintei noastre este acum
mai mult decat oricand vizibila in alienarea, insingu-
rarea si atomizarea de care sufera cea mai mare parte
din populatie, vadind astfel o profundi criza a ceea
ce inseamna raporturile noastre interumane, deci a
coumanitatii noastre. De aceea, o meditatie asupra
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conditiilor de posibilitate a constituirii relatiilor in-
tersubiective este mai mult decét stringenta pentru
a ne putea intelege atit sensul caderii in lume, cat si
capcana aliendrii, insingurarii si a ratarii intalnirii cu
celalalt; dar, in primul rand, pentru a intelege maladia
ontologica care putrezeste in noi intersubiectivitatea.

Paradoxul intersubiectivitatii

Privind cuatentie mecanismeleintersubiectivitatii,
vedem ca viata fiecarui individ raportati la semenii
sdi nu este altceva decit o luptd vani de ciutare a
unor scopuri si sensuri cu valoare de recompensa. Din
punct de vedere psihologic, fiecare actiune a noas-
trd este predeterminatd de constiinta unei virtuale
recompense. Fiecare gest al nostru poseda astfel un
caracter de tranzactie: realizam un act si primim din
partea celuilalt o recompensa, adica o intarire si toc-
mai aceste intariri dau sensul existentei noastre soci-
ale. Scotind aceasta structura in relief, vedem astfel
cat de evanescente sunt sensurile siidealurile noastre
in ceea ce priveste existenta noastra intersubiectiva:
ele sunt niste sensuri care nu existd prin ele insele,
nu sunt niste sensuri in sine, ci niste constructe de
sens dependente de intarirea unui altcineva, indepen-
dent atat de noi, cat si de valoarea sensului pe care ni-1
confera. Precizez ca printr-o actiune inteleg un fapt, o
intentie sau un gest care are mereu la baza o dorinta,
constienta sau inconstientd, iar ca supra-baza vointa,
deoarece la baza oricirui comportament sta dorinta
de ,ceva”, care mai apoi este acceptat sau refuzat de
catre vointa, respectiv este actualizata o dorinta in-
calcand vointa — aceste raporturi se observa cel mai
bine in acele antinomii dintre vointa si dorinta, pe
care le cunoastem cu totii, ca atunci cind dorim ceva
ce nu vrem sau vrem ceva ce de fapt nu ne dorim. Al-
tfel, dacd in urma unei actiuni intarirea nu apare din
partea celui caruia ii este adresat un anumit gest,
atunci nu apare nici sensul. Atunci intentia actiunii
este refulatd, iar vointa si dorinta, care constituie
esenta oricirui comportament, nedescoperind acea
intarire care sa ii confere un sens, se intoarce catre
sine — iar in urma actului de judecare a fenomenului
apar angoasele lipsei de sens si a zddarniciei; atunci
se dezviluie cat de lipsite de esenta si arbitrare erau
sensurile considerate valabile.

Procesul de transpunere a scopurilor in realitatea
exterioara se dovedeste a fi, in esenta, o proiectie a
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sinelui intr-un spatiu ontologic lipsit de substanta;
iar orice proiectie se dezvaluie cd nu este decit o ne-
antizare a proiectantului, o falsd ekstaza prin care si-
nele de fapt nu se lasa imersat intr-un sine mai adanc
ci, chiar din contra, se desineizeaza, iar individul, in
loc sa devina mai autentic, devine mai impersonal si
comun. De aceea, fiinta aflatd in proiect nu poate fi
decat fiintd intru moarte, fiindci in esenta oricarui
proiect si reprezentare proprie nu se gaseste decat
neantul. In consecinta, putem spune ca lumea oame-
nilor reprezinta suma reprezentarilor, a proiectarilor
actualizate ale acestor iluzii ale sinelui exteriorizat,
iar radacina evolutiei si progresului in lume nu este
nimic altceva decat pulsiunea egotici de autoproiec-
tare, autoafirmare si autoreplicare a fiintarilor care se
gasesc in aceasta lume.

Un exemplu eminent al evanescentei temeiurilor, a
maladiei ontologice care contamineaza esenta noastra
cofiintiala, este acela al relatiei de iubire. Asadar, la in-
ceputul oricarei relatii vedem ca cel indragostit adre-
seaza un comportament anume fati de persoana iubita
(de exemplu: ii spune anumite cuvinte iubitoare), ast-
fel incat aceasta din urma, drept raspuns, afiseaza la
randul ei un comportament de intirire (de exemplu:
ofera ca recompensa un gest tandru). Prin aceasta inti-
rire venita din partea persoanei iubite, indragostitul isi
gaseste un sens in comportamentul siu. Insa, privind
mai indeaproape fenomenul, vedem ca de fapt acesta
isi proiecteaza singur sensul, fiindca fiecare sens este
gasit in urma unui raspuns de intarire, care fusese sti-
mulat la rAndul sau de comportamentul nostru initial.
Asadar, fiecare sens este creat (artificializat) si proiec-
tat, pentru a fi mai apoi ciutat si gasit. Putem vorbi in
acest sens despre un cerc vicios in care cade orice pro-
iectare de sens: ceea ce ciutam sa gasim ne preceda ci-
utarea; fara si fim constienti, ne intindem singuri cur-
sa in care vom cidea. Insi, revenind la exemplul dat,
observam ci odata cu trecerea timpului, cei doi parte-
neri nu mai gisesc cu adevarat un sens in comporta-
mentul de raspuns-intarire al celuilalt. Timpul, cel care
face ca orice coaja si cada pentru a lasa liber miezul
fructului maturat, este si cel care scoate intotdeauna
la suprafatd evanescenta fiecirui sens inainte ascuns
in reprezentare si face ca sistemul de proiectii sensice
sa se atrofieze. Maturarea timpului demasca faptul ca
iubirea astfel constituita este un fenomen artificial de
proiectare al unui ideal propriu intr-o alta fiinta, care
aparent ar fi trebuit si corespunda acelei reprezentiri.
In consecinta, la un moment dat, iubitorul renunta
inconstient la a-si mai proiecta idealul, gasindu-1 nein-
temeiat si nefundamentabil. Jar comportamentul sau
de adresare, de oferire, se vliguieste treptat, la fel ca
si comportamentul de intarire-raspuns al partenerului.
Deci, tranzactia dialectici de comportament oferire-in-
tarire-recompensa se atrofiaza si tinde sa dispara. Ace-
la este momentul in care relatia celor doi va cadea in
abisul nonsensului.

Filosofie

Observand structura intersubiectivi a fenome-
nului iubirii, putem afirma ci el nu numai ca nu este
fundamentabil din punct de vedere ontologic, dar si
cd posedi ca nucleu de intemeiere un principiu imo-
ral: celalalt este doar mijlocul prin care eu imi pro-
iectez propria implinire. Cel pe care pretindem ca il
iubim nu este decat mediul iubirii noastre de sine. In
consecintd, relatia de iubire se dezvaluie ca o relatie
in care partenerii se folosesc ca mijloace, ca medii de
proiectare, si nu ca scopuri in sine. Desigur, aceastd
forma de iubire specifica lumii noastre merge mana in
mana cu distragerea atentiei individului dinspre su-
biect spre obiect, care isi fundamenteaza raportul de
iubire intr-un mod pur predicativ, deci consumerist.
lar faptul ca iubirea se reduce la un set de , pentru ca™-uri,
ea are tendinta de a fi si rapid consumata intr-un mod
repetitiv.

La fel observam ca se petrece pe toate palierele
relatiilor interpersonale, astfel chiar si fenomenul
prieteniei, aparent dezinteresate, poate, la rindul
sdu, si fie definit din prisma egoului proiectant:
prietenia este fenomenul de participare a celuilalt
la propriu-mi sistem de valori de reprezentare a lu-
mii. De aceea, cel mai adesea, relatiile de prietenie
se nasc in momentul in care sistemul de valori de
reprezentare a lumii a indivizilor concordad. Acolo
unde nu existd concordanta intre valorile indivizilor,
acolo nu se va putea construi niciun raport intersu-
biectiv. Fiindca la fel precum in cazul relatiilor de
iubire, si in cele de prietenie, dincolo de acest nivel
epidermic al aparentelor bine intretinute social care
sa ne confirme ca fiind ca atare, nu se ascunde de-
cat imposibilitatea fiintei umane de a depasi barie-
ra fenomenalitatii. De aceea, fundamentul relatiilor
interpersonale nu este, in esentd, in-sinele celuilalt,
ci un simplu postulat subiectiv de valoare in inter-
spatiul celor doi. Astfel, prietenia, precum iubirea,
nu numai ca nu este fundamentabild ontologic, dar
este siimorali (in sens kantian), deoarece partenerii
nu sunt unul pentru celdlalt decat niste entitati par-
ticipante la propriul sistem valoric de reprezentare a
lumii, adica doar un mijloc de consacrare a propriu-
lui ego. Am putea afirma ci toate relatiile interper-
sonale se construiesc pe viclenia autoafirmarii si au-
toreplicarii egoului.

Dar daca omul modern, in comparatie cu cel arha-
ic, si-a delegat centrul de sens al vietii dinspre relatia
cu familia si comunitatea lui restransa, pe care trebuia
si o slujeasca de la nastere pana la moarte, inseamna
cd noul centru datator de sens al omului este cotidi-
anitatea. De aceea, cotidianitatea a devenit scena de
lupta a afirmarii de sine in fata aproapelui - locul prin
excelenta al reificarii consumeriste a aproapelui si a
propriului sine in numele iluziei afirmarii reprezenta-
rilor de sine. Fiindca omul se vrea creator acolo unde
probabil nu ii era dat sa fie, vedeam orientarea pree-
minentd a omului contemporan dinspre viata funda-
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mentata pe principiul cautarii unui sens cu adevarat
viu spre lumea cotidianitatii, unde fiecare are speranta
primirii investirii de sine din partea vocii impersonale
a maselor. Cotidianitatea este acum soarele sensic in
jurul ciruia se invarte viata individului. Performantele
in munca, evenimentele sociale, mass-media si chiar
si arta si cultura devin sursele principale de umple-
re cu sens a vietii. Insa, divertismentul si distractia,
dupa cum precizeaza si etimologia latina a acestor cu-
vinte (distractio — a se deturna de la ceva), inseamna
tocmai distragerea atentiei dinspre sine inspre exteri-
or. Fiindca, prin intreaga industrie a divertismentului
si prin intreg malaxorul hiperproductivitatii, omul
incearca de fapt sa evite confruntarea cu propriul ne-
ant si cu adevarata lui chemare in viata, pe care pa-
radoxal, nu o poate cunoaste, ci doar intui. Aceasta
schimbare de accent a orientirii omului este, de altfel,
foarte vizibila si in tot ceea ce inseamna productiile
artistice paradigmatice ale secolului XX si XXI, unde
tot ceea ce odinioara fusese instituit ca valoare, acum
este denigrat ca fiind obsolet in numele noului. In
acest mod este obturata intreaga viata contemplativa
a individului, care se arunca intr-o viatd hiperactiva,
pierzind discernamantul alegerii in favoarea unei fal-
se juisdri consumeriste si repetitive a tot ceea ce este
nou. lar aceasta valorificare a hiperactivitatii cotidi-
ene merge mana in mana si cu isteria performantei
individului modern, care are tendinta de a pune
semnul de egalitate intre performanta, activitate si
libertate, nesesizind cum astfel intrd in procesul de
reificare sociala. Idealul modern al hiperactivitatii si
al performativititii nu reprezinta nimic altceva decat
un simptom al unei lumi epuizate spiritual, lipsita de
orice semnificatie care si trimitd la un dincolo mai
profund decat suprafata imaginilor si literelor, o lume
al carei cer este total golit de sens si in care contem-
plativitatea si privirea dincolo de ceea ce este aparent
sunt privite ca fiind ceva desuet si subversiv.

Asadar, cotidianitatea, aceastd masinarie autista
a performativitatii, nu este, in definitiv, nimic alt-
ceva decit un univers artificial, rezultat: 1. al plic-
tisului care este manifestarea vidului existential,
efect al unei lumi denarativizate, in care cerul a fost
complet golit de sens, astfel incat imposibilitatea
contemplativitatii, ,a statului pe ginduri”, s-a trans-
format in hiperactivitatea gandirii si actiunii neintre-
rupte (deci a productivitatii); 2. cotidianitatea, este si
rezultatul ,vointei de sine”, de afirmare a propriului
sistem transcendental de proiectare de sensuri, prin
care fiecare fiintare isi aroga calitatea de fiinta in sine
si pentru sine, uitdnd ci este de fapt doar un mediu
al fiintei — maladia fiintei se manifestd prin iluzia
fiintarilor individuale si atomizate ca sunt ele insele
insasi fiinta; 3. nu in ultimul rand, ea este rezultatul
anularii oricarei forme de alteritate prin mobilizarea
totala a afirmarii de sine, in care, prin uniformizarea
performativizanta a noului, s-a anulat orice lacuna de

mister in care sa poatd avea loc intalnirea reali cu ce-
lalalt. Anularea alteritatii prin autoafirmare si autore-
plicare se camufleazi, in mod paradoxal, in apologia
si celebrarea unei civilizatii a diferentelor non-iden-
titare. Alteritatea este anulata fiindcd in ea nu se mai
reflecta chipul identititii noastre cofiintiale, ci chipul
schimonosit al vointei noastre de autoreplicare. De
aceea, realitatea ontologica a cotidianitatii moderne
este asemanatoare unui voal intens fluturand, in spa-
tele caruia nu se afla de fapt nimic.

Vazand astfel cat de hiperbolica poate fi posibilita-
tea indoielii privind sensurile pe care ne sunt constru-
ite relatiile interpersonale si existenta noastra socia-
14, ne putem intreba daci nu cumva intreaga noastra
existentd intersubiectivd este victima unui sistem
transcendental de autoiluzionare, care ne impiedica
sd vedem ca, de fapt, scopul ultim si inconstient al fi-
ecarei actiuni si al fiecarui proiect este vointa oarba
de sine, de autoafirmare si de autoreplicare, deci de a
vedea intreaga lume dupa chipul si asemanarea pro-
priului ego. E oare orice imbratisare a celuilalt doar o
imbratisare de sine? Nu e oare orice dorintd de Dum-
nezeu de fapt o dorinta de sine prin care omul cauta
sa-si fie siesi si celorlalti propriul Dumnezeu? Nu au
oare dreptate acei teoreticieni ai evolutionismului,
care atunci cadnd vorbesc despre lupta pentru
supravietuire si selectia celor mai puternici, s-ar pu-
tea referi tocmai la aceasta luptd de impunere si auto-
afirmare de sine prin anihilarea celorlalti?

Intrebarea care ne macina in fata acestei pano-
rame a pandemiei fiintei umane si a zddarniciei
intersubiectivititii este asadar aceea referitoare la o
posibila fundamentare, justificare si depasire a acestui
fundament egotic, narcisic si nihilist in care se inra-
dacineaza intreaga noastra existenta. Mai mult decat
atat, intrebarea cruciala este aceea daca, cu toate aces-
tea, putem avea speranta unei salvari in mijlocul peri-
colului maladiei fiintei noastre, boald ontologica care
ne transforma unii pentru altii in niste fiare singeroa-
se travestite cu chip uman si aparente bune intentii.

Speranta depasirii paradoxului

Probabil tocmai aceasta reflectie asupra fenome-
nului si aducerea lui in constiinta ne-ar ajuta si ne
depasim structurile egocentrice si egolatre de repre-
zentare a lumii prin care ne intindem singuri capcana.
Fiindca daca totul riméane asa, inseamna nu numai ci
suntem victimele propriului sistem transcendental
de auto-iluzionare, dar si ca existenta noastra, din-
colo de toata flecareala flamboianta a cotidianitatii,
ramane intr-atat de atomizata, incat orice experienta
a alteritatii este imposibild. Fiindca daca iubirea este
doar o viclenie a mintii si un simplu proces biochimic,
atunci e de neexplicat fenomenul zguduirii, in urma
ciruia omul cu adevarat devine in stare de o iubire
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unica, irepetabila, in care doua subiectivititi se pot
intélni si sd isi devind datitoare de sens una celeilalte,
dincolo de cumulul de determinatii de caracter la care
adesea ne reducem unii pe ceilalti. Dar, in definitiv,
de unde provine acest fior al absolutului pe care orice
om il experimenteaza in urma zguduirii intalnirii cu
un celalalt, care nu mai este perceput de pe o pozitie
condescendenta in raport cu determinatiile sale, ci ca
subiectivitate pura care reflectd ceva in care intuim un
sens desavarsit? Ce fel de intuitie este aceasta daca ea
poate disloca omul din confortul si cotidianitatea sa,
astfel incat el sa devina capabil de gesturi contrare in-
teresului propriu si chiar impotriva logicii si instinc-
tului naturii, precum sacrificiul?

Lumea, in structura ei vizibila se dezviluie ca fiind
nimic altceva decat un mediu al afirmarii vointei oar-
be de sine. Iar acest mecanism de afirmare a vointei
oarbe de sine printr-o miscare ekstatica, de iesire din
sine, de inaltare trufasa de sine deasupra a tot, atitu-
dine in urma careia scopul devine mijloc, iar mijlocul
mijloc pentru un alt mijloc, este total contrara acelei
miscari enstatice de golire umila de sine intr-un sine
mai adinc decat propriul sine, atitudine in urma ca-
reia nimic nu mai este perceput ca un simplu mijloc,
ci ca scop in sine. Aceasta superbie a inaltarii de sine
proclama, in cele din urma, o lume evanescenta a mij-
loacelor golite de esenta si nu un imperiu al sensuri-
lor cu un adevarat continut ontologic. In plus, chiar si
daca stiintele vor fi rezolvat si descifrat configuratia
tuturor lucrurilor din lumea aceasta, tot va raméane
nerezolvati problema sensului, iar fenomenele iubi-
rii, caritatii si sacrificiului tot vor ramane neexplicate.
Fiindcd aceste experiente ale zguduirii sensului co-
mun si superficial provin din dorinta intimi umana
a unui sens absolut, care, poate chiar daci nu exista
in lumea aceasta, el devine activ de fiecare datd cand
cineva are curajul credintei intr-o realitate transfigu-
ratoare, care este mai profunda si mai intima decat
nonsensul acestei lumi.

In raportul cu aproapele, care ne apare in urma aces-
tei ludri de distanta drept un strain, putem identifica
totusi un comun: temeiul fiintei. Faptul ca nu suntem
fiinte-in-sine-si-pentru-sine, ci doar medii de reflectare
ale fiintei, este fundamentul pentru care abisul sinelui
isi are radicina in abisul transcendentei fiintei: Interi-
or intimo meo et superior summo meo, e in noi ceva mai
adanc decat noi insine, spune Sfantul Augustin. Astfel,
in virtutea temeiului, in spatele sumei de determinatii
ale alteritatii, adica dincolo de fenomenalitatea sa, in-
trezaresc chipul temeiului (ca Urbild, ca figura origina-
rd), care este si chipul sinelui meu (ca Abbild, ca figura
reflectata) si care ne este comun in transcendenta lor.
De aceea, orice miscare ekstatica a sinelui prin proiec-
tare si afirmare de sine in exterioritate asupra celuilalt
reprezinta o crima ontologica care are ca si rezultat ne-
antizarea de sine si a celuilalt.

Identitatea nu poate exista intre A si non-A, ci doar
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intre A si A, ,fiindcd acum nu vedem decét ca printr-o
oglinda, in chip intunecat”, adica fenomenal, ,,dar mai
apoi vom vedea fata in fatd”, adica numenal, fiindca
»acum, cunosc in parte; dar atunci, voi cunoaste deplin,
asa cum am fost si eu cunoscut pe deplin” (1Cor. 13,12).
Doar ,atunci” se va putea depasi paradoxul sensului si
al alteritatii, cAnd principiul negativitatii va fi eradicat,
iar A va deveni una cu non-A, atunci cind cei de cu-
prins (A si non-A) vor deveni una in cuprinzitor (=),
atunci cand nu numai Unul va fi in toate, dar si toate
vor f1 intr-Unul. Mai mult decit atat, tot Sfantul Apos-
tol Paul ne propune o traire a acestui timp al asteptarii
disolutiei limitelor, a falselor reprezentari si proiectari,
intr-o permanenta stare de atentie, de veghere. Doar
printr-o astfel de asteptare vigilenta poate fi dislocat
anticipativ timpul liniar si omogen al cotidianitatii in
vederea survenirii timpului escatologic, al Parousiei,
adica a prezentei fara rest a fiintei vindecate de aceasta
maladie. Iar a subintinde cotidianitatii timpul interio-
rizat al asteptarii vigilente si pregatite a survenirii in
orice moment a Parousiei, a implinirii istoriei, inseam-
na a trai intr-un timp mesianic, adici in asteptarea a
ceea ce este salvator. lar a trai mesianic timpul, adicd a
pune in tensiune fiecare lucru cu el insusi, a trai totul cu
distanta lui ,,ca si cum nu” (1Cor. 7,29-32), inseamna a
accepta provocarea de a trai ,ziua de azi” din perspec-
tiva ,,zilei care va veni”, deci de a trii pascal (= ca tre-
cere) temporalitatea in orizontul Parousiei (= prezentei
si implinirii ce va s vina) intr-o permanenta asteptare
vigilenta plinad de credinti, speranta si iubire. Fiindca
credinta poseda acest caracter actualizator pentru cel
care se deschide luminii continutului de credinta: sim-
pla credinta in existenta binelui face ca binele sa incea-
pa sa lucreze in lume; tot asa, crezind in salvarea lumii,
lumea incepe sa se deschida posibilitatii vindecarii.

Asadar, singura salvare a sinelui din acest mala-
XOr este aceea a urmarii pedagogiei pauline a trairii
datului ,ca si cum nu”, adici a vedea dincolo de toa-
te determinatiile particulare unitatea si identitatea
cofiintiala a tuturor, a ne goli si lepada de sine dupa
modelul celui care este el insusi temeiul fiintei, care,
in dumnezeirea sa, s-a golit de sine si a luat chipul
unui rob, pentru ca toti sa poata fi ajutati si devina
prin credintd, sperantd si iubire cu adevarat frati ai
aceluiasi tata. Totodata, aceasta este si calea aduca-
toare de vindecare a maladiei fiintei din noi a tuturor
acelora a caror intelepciune nu a fost intelepciunea
unora care isi impuneau orgoliul si superbia egoului
propriu in raport cu ceilalti, ci urmau intelepciunea
smereniei in fata Celui de necuprins, care le cuprin-
de in sine pe toate. Fiindca cu ce indreptatire ne-am
impune noi egoul in raport cu ceilalti? Deoarece noi
putem insemna ceva atat in sine, cat si fata de ceilalti,
doar in masura in care insemnam ceva in fata Celui
de necuprins, iar in fata Necuprinsului nu se stie cine
este mai mare sau mai mic, sau dacd nu cumva sun-
tem cu totii egali.
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4l Veghere

)

Introducere

Care este legatura dintre veghere si moarte? Am
ezitat sdintitulez acest eseu ,vegherea asupra mortilor
la Marcel” (din franceza: ,la veille sur les morts”), caci
acest titlu n-ar fi imbratisat intreaga intindere se-
mantica a celor doua concepte. Mai mult, cuvantul
priveghere nu existi la Marcel. Nicaieri acest autor
nu mentioneaza o veghere in sensul unei privegheri,
de altfel nici nu foloseste termenul de ,veille sur les
morts” sau de ,veillée”. Insa, toate acestea nu schim-
ba faptul ca Marcel foloseste termenul de ,veghere”
in opera lui, mai ales ca acest filosof face din moarte
si din morti o problema filosofica, lucru pe care voi
incerca sa il arat. Vom patrunde intr-un domeniu care
sfideaza legile obiectivitatii, insd aceasta este necesar
pentru a instaura, a intocmi, cel putin partial, o schita
a unei filosofii concrete.

Daca vorbim de moarte nu putem evita conceptul
de ,lume de dincolo”. Dar lumea de dincolo reprezinta
mai multe chestiuni, ducind chiar la cAteva fantasme:
cealalta lume, planul transcendent, taramul mortilor
si chiar un domeniu conceptual pentru filosofi! Toate
sensurile acestea pot fi valabile la Gabriel Marcel, dar
le vom intelege numai sub unghiul mortii. Interogarea
filosofica, thaumazein-ul lui Marcel incepe cu moartea
mamei sale cadnd avea cinci ani. ,,Ce devin mortii” este
si va rimane una dintre preocuparile sale filosofice
majore, chiar daca tanarul Marcel incepe cu o critica
a idealismului. Al doilea eveniment: moartea sotiei
sale in 1947, ca o repetitie (in sensul de Gjentagelse al
lui Kierkegaard) a mortii mamei. Din copildrie pana
la varsta adultd, subiectul sperantei fata de moarte,
fata de morti, ocupd gandirea lui Marcel. Critica lui
asupra idealismului si stiintei absolute il conduce la
o ,gandire dramatica”, la o ,intelepciune tragicd”, in
care, in optica mantuirii, mortii iau loc in lumea ce-
lor care sunt vii. Saltul calitativ intre critica ,lumii
sparte” (Gestell-ul pentru Heidegger) si veghere, mai
precis vegherea mortilor, e greu de circumscris in li-
mitele unui eseu. Iata paradoxul ridicat este urmaito-
rul: cum si legim vegherea — care poate si aibd mai
multe sensuri (atentie, vigilenta, grija a celuilalt) cu
moartea celuilalt? Ar trebui asadar si legam vegherea
in semantica ei multipld cu o orientare transcenden-
ta, dar inscrisa in relatiile reciproce, ce ar insemna ca
moartea m-ar afecta, m-ar schimba aici si acum.

Sa zicem ca omul, din spiritul si din corpul lui, tre-
buie sa ajungi sa gindeascd mortii printre cei vii pen-

si moarte in
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tru a invinge Gestellul (malaxorul lumii tehnicizare),
adica s le acorde o anumita prezenta, dar o prezenta
euristica, astfel incat conceptul de moarte — eliberat
de prejudecitile care il privesc — sd consolideze con-
ceptul de veghere, din latind vigeo, adicid un fel de
a trai dupa o putere sporita, ,mai mult dupa iubire
decat dupa lege”, pentru a relua o maxima a lui Hol-
derlin. Este vorba, asadar, de o actiune pentru a privi
moartea din fatd printr-o ,constiinta operanta” (con-
science oeuvrante), fara sa fim supusi mortii in ceea
ce numeste Marcel ,timpul-abis”. In acest scop voi
incepe cu o critica a lumii sparte in legitura cu tema
noastra, dupa ce vom vedea cum putem sa rezistam
mortii prin conceptul de fidelitate indeplinit in inter-
subiectivitate. In final vom termina pe conceptul de
sperantd, care are o legaturd cu cele doud concepte,
pentru a ajunge la ,calea intru moarte” din mediul in-
tersubiectiv.

1. Critica lumii deznadajduirii

Ce este ,lumea spartd” sau le ,monde cassé” in fran-
ceza? Este aseminitor cu conceptul de Gestell al lui
Heidegger, chiar daca difera un pic (am putea spune
altfel, intr-un mod mai contemporan, ca este vorba
de Capitalocen). In primul rand, lumea sparta este o
lume dominata de ideea de functie, dominata de teh-
nica, precum si de conceptul de problema (adica ceea
ce pune un obstacol fata de mine si care nu ma implica
existential). Asta era cu totul potrivit in vremea lui
Marcel, chiar daca acest lucru s-a cam schimbat odata
cu a treia revolutie industriala. Esenta raimane totusi
aceeasi, adicd majoritatea relatiilor dintre oameni, dar
si dintre oameni, obiecte si lume se efectueaza con-
form unor obstacole de rezolvat si dupa niste fise teh-
nice. Este esenta a ceea ce numim ,birocratie”. Spre
exemplu, pericolul CV-ului consta in faptul de a se
identifica cu o fis, in timp ce CV-ul nu ajunge deloc sa
traduca o experientd traita. Alt exemplu privind con-
ceptul de problem3 este interogarea constanta asupra
mecanismelor cauzale care mi se intampla, spre exem-
plu angoasa de a ajunge la timp la lucru in functie de
intarzierea autobuzului. Aceastd anxietate nu mai are
legiturad cu angoasa existentiald, spre exemplu angoa-
sa mortii proprii, fiinta-pentru-moarte heideggeriana
ca posibilitate a tuturor posibilititilor. Insa, nu este
vorba doar de moartea proprie. Marcel zice asadar:
JIntr-o lume in care, sub influenta seaca a tehnicii,
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relatiile intersubiective ar fi disparut radical, moar-
tea ar inceta sa fie un mister, ar deveni numai un fapt
brut ca o dislocare a unui aparat banal™. Aici ajungem
la notiunea de mister: impotriva acestei mentalitati
birocratice, Marcel ciduta un mister al fiintei, in care
relatiile dintre oameni, obiecte si lumea transcend
raporturile problematice. Nu trebuie sa intelegem
misterul ca fiind ceea ce este ascuns, ci ceva prin care
raporturile pe care le intretin cu cosmosul intrd intr-o
noud dimensiune care rimane de definit. Pe scurt, un
raport sacral, care se asaza in lumea noastra, dar de
care se elibereaza in acelasi timp, adicd ajungem sa
depasim dihotomia dintre ,,aici” si ,dincolo”.

Din aceasta dihotomie persistenta a rezultat toc-
mai, mai ales in secolul al XX-lea, o viatd pamanteas-
ca fara valoare. Sa intelegem ca prin disocierea dintre
ceea ce este aici si ceea ce este dincolo — si fie acest
dincolo o transcendenta separatd de imanentd sau
o viatd de dupa - umanitatea s-a dezvoltat, in Occi-
dent de cel putin citeva secole, dupa o incredere (sau
tocmai o credinta) in progres, care a ajuns sa coexiste
tocmai cu o pierdere de credinta in acest progres. Caci
credinta in progres cu orice pret echivaleaza cu vointa
intemeierii unui ,rai pe pAmant”, dar care a fost inlo-
cuita, dupa constatarea lui Gabriel Marcel, de o pierdere
de incredere in viata insasi, chiar daca ne-am fi asteptat
din contrd, la instituirea unui respect privind relatiile
nu numai dintre oameni, ci si dintre oameni si natura,
daca convingerea in viata in adincuri s-ar fi estompat.
Or, acest lucru nu se intdmpla. Nu trebuie s3 uitim ca
Marcel a scris pe vremea celor doud razboaie mondi-
ale si nici faptul ca a vazut furia cursei inarmarii, es-
cadroanele mortii, ceea ce incuraja atat cea mai mare
disperare, cat si cea mai profunda, dacd nu chiar in-
vincibild sperantd. Daca escadroanele mortii nu mai
fac parte din cotidianul occidentalilor sau roménilor,
aceasta nu impiedica catusi de putin faptul ca moar-
tea exerseazd asupra noastrd o oarecare fascinatie,
dupi cum o spune Gabriel Marcel®. Putem, de ase-
menea, si vedem moartea ca o oprire functionala: de
aici fascinatia fata de numdarul mortilor in rizboaie,
in pandemii, intrucit acestea revin la o defectiune in
mecanism.

As adduga, din partea mea, ca in paralel cu aceas-
ta fascinatie, moartea a devenit un tabu. Cele doua
conceptii nu sunt opuse, ele se intilnesc in ,societa-
tea spectacolului” (G. Debord), deoarece o altd com-
ponentd a nihilismului este experienta unui ,ca si
cum”, dupa expresia lui Marcel, dar pe care o regasim
la fel de bine si la Agamben. In aceasta experients,
am trai ca si morti, la un stadiu de larva: este letargia
gandirii. Regdsim aceasta constatare intr-un capitol
al lui Agamben consacrat Venetiei: ,De-aici si lipsa
de rigoare si decenta a larvelor printre care triim.
Toate popoarele si limbile, toate ordnduirile si toate
institutiile, parlamentare si suveranii, bisericile si si-
nagogile, blanurile de hermelina si togile au alunecat
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unele dupa altele, inexorabil, pana la conditia larvei,
dar, cd zicem asa, nepregitite si fara constiinciozitate.
Astfel, scriitorii scriu prost, preficAndu-se de nevoie
ca limba lor e vie, parlamentele legifereaza zadarnic,
simulidnd viata politici a larvei nationale, religiile
sunt lipsite de cucernicie, nestiind sa mai binecuvan-
teze si sa mai locuiasca in morminte. De aceea vedem
schelete si manechine defildind batoase si mumii care
pretind cid-si orchestreaza cu veselie deshumarea, fara
sa-si dea seama ca-si lasa in urma membrele descom-
puse in fisii si zdrente ca vorbele lor au devenit gloso-
lalii de neinteles™.

Paralel acestei stari larvare, suntem incercuiti de
morti-vii, de niste zombii. Trebuie numai si ne uitam
la anumite clipuri video muzicale in care vedem zom-
bii, vampiri, diavoli (Rihanna, Lady Gaga, rock staruri-
le etc., care ne fac sa uitam adevaratele figuri ale celor
care sunt intre viata si moarte, adicd sarmanii de pe
strada sau de prin cimitire). Lucrurile nu aritau inca
asa in epoca lui Marcel, dar fira nicio indoiala ca filo-
soful ar fi observat acest lucru daci ar fi fost astfel si in
secolul al XX-lea. Asadar, in acest veac au aparut prime-
le ocurente ale persoanelor letargice in metrourile din
New York, pe care le-a constatat un scriitor ca George
Duhamel®. Prin urmare, existd un fel de vlaguire im-
potriva careia trebuie sd ne razvritim, si ne angajam,
sd actionam. Totusi, trebuie s reamintim, impreuna
cu Marcel, ca evacuarea mortii ca grija existentiala, ca
proiect al fiintei, nu se rezuma la moartea mea. Aici
se afla originalitatea lui. Fascinatia mortii, zombifica-
rea lumii indicd o prezentd a mortilor; dar este vor-
ba de o falsa prezenta pe care trebuie si o denuntam
gratie unei conceptii a prezentei pe care avem sa o
reinnoim. Si amintim ci interogarea lui Marcel se
referd la prezenta celor disparuti. Desigur, in cultura
noastra avem morminte. Or, oriunde dezraddacinarea
civilizatiei moderne a ficut ravagii, oamenii nu mai
stiu unde sunt inmormantate rudele lor. Avem o prima
indicare fenomenologica a unei rupturi a cordonului
ombilical dintre cei care sunt vii si cei care sunt morti.
Sa ajungem asadar la nivelul superior: pentru Marcel,
cei morti ar avea o prezenta reala printre cei vii. Aceas-
ta idee este greu de chibzuit pentru un occidental, de-
oarece se pare ca formele moderne de religiozitate de
azi au evacuat vegherea asupra mortilor, pe cand cato-
licii traditionali si, desigur, ortodocsii, acorda o mare
atentie prezentei celor defuncti. Dar nu putem vorbi,
la Marcel, de priveghere, deoarece cuvantul ,veillée”
in franceza nu reflectd perfect cuvintul romanesc de
priveghere. Prefer sa vorbesc, impreuna cu Marcel, de
veghere, deoarece filosofia lui ia in seama punctul de
plecare a unei atitudini vigilente, a unei atentii sporite
asupra lumii; or, contopirea dintre vigilenta si atentie
produce vegherea, care poate ajunge la grija fata de ce-
lalalt. Asadar, celalalt la Gabriel Marcel poate fi atat
aproapele meu, cit si raposatul. Cum si prezervam
aceasta prezentd?
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2. Fidelitate si intersubiectivitate

Trecem astfella un nivel mai greu de chibzuit. Dupa
prima parte putem sa privim moartea in doua feluri:
fie intr-un mod disperat, ca o oprire a unei functiuni,
fie, dupa o reflexie mai profunda, ca o realitate care
nu este ultima si care nu este independenta de felul in
care o judec. Putem incepe cu mitul lui Orfeu pe care
Marcel il foloseste. De altfel, Marcel marturiseste fap-
tul ca acest mit a jucat un rol important in intemeie-
rea filosofiei sale. A regasi secretul mortii ar insemna
a regasi sensul ei. O astfel de interpretare foarte inte-
resantd putem gasi in filmul omonim al lui J. Cocteau,
Orpheus, din 1950. Se pare ca Marcel n-a stiut de in-
terpretarea cinematografica a lui J. Cocteau, dar, fara
indoiala, cd prezenta acestor ,doua regate” se gaseste
acolo. X. Tilliette, un filosof crestin care s-a inspirat
din Schelling, iar Marcel a lucrat si el pe aceasta tema.

Vedem ca in filmul lui Cocteau, Orfeu isi pierde
sotia datoritad neatentiei. Putem interpreta aceasta
transpunere ca o chemare spre veghere, o necesitate a
vegherii. Din partea mea, acest pasaj imi stirneste mai
multe intrebari decit raspunsuri: cum ne afecteazi
moartea fiintei iubite? Care sunt legiturile dintre eu,
cel viu, si cei care au ficut parte din universul meu, care
l-au facut sa straluceasca, cei care i-au conferit o valoa-
re si au ajuns sa dispara? Oare putem, dupa moarte, sa
perpetudm relatiile de iubire? Oare raposatul raméne
prezent? Avandu-l pe Gabriel Marcel in minte si va-
zand filmul lui J. Cocteau, asa apar intrebarile funda-
mentale. Aceste intrebari nu pot fi solutionate intr-un
mod pozitiv daci fiinta pe care am cunoscut-o ramane
sterild in amintirile mele®. Cert, trebuie o memorie - si
altminteri Marcel zice ci vegherea incepe cu memoria
— dar aceasta din urma nu trebuie sa fie ,blocatd”. A
actualiza aceastd memorie inseamna a se adresa celui
iubit ca unui Tu actualizat, nu ca unui obiect al memo-
riei, ca unei reculegeri de imagini. Asadar, trebuie sa
ne oprim s privim moartea celuilalt ca o disfunctie a
unui aparat, a unei masini, ceva care s-ar descompune.
Atunci moartea sotiei lui Orfeu cere o implicare supli-
mentara din partea lui. Este vorba de fidelitate (o mare
disparitie in secolul nostru), care poate duce la o parti-
cipare cu cel plecat.

Am folosit mitul lui Orfeu pentru a ajunge acum la
prezenta, chiar si la proba prezentei; pentru a trece la
intersubiectivitate si la fidelitate am sa fac referinte
la piesa de teatru Dialogue des Carmélites, a lui Geor-
ges Bernanos, a carui interpretare cinematografica
din 1960 este, de asemenea, monumental si de reco-
mandat tuturor.

Dialogul abordeazi intrebarea asupra mortii ce-
luilalt, in cadrul manastirii carmelitanelor. Bernanos
conserva intrebarile intilnite in mitul lui Orfeu, dar
le solutioneazi diferit. A vorbi despre moartea pro-
prie inseamna a se dedubla, a se minti, chiar daca pu-
tem sa ne gandim cel mai adesea la moartea noastra.

Pe patul ei de moarte, Maica Stareta reflecteaza aceas-
ta dedublare in sanul agoniei sale. Dar de fapt, dialo-
gul nu este despre moartea proprie. Ceea ce urmeazi
arata ca moartea este in realitate intersubiectivi. Sora
Constanta pare sa fie naiva cAnd vorbeste de o moarte
care trebuie sa fie convenabila, sau ci ea ar fi putut
sa moara in locul Maicii Starete (iar aceasta reactie se
afla la limita ereziei). De fapt, fiindcd moartea nu se
desfasoara pe masura valorii persoanei (,ceea ce nu-
mim intdmplare n-ar fi decat logica lui Dumnezeu...
ar fi trebuit sa fie moartea unei alte persoane”, zice
sora Constanta®), este nevoie oarecum de interventia
celorlalti cu privire la aceasta moarte. Iar acolo pro-
blema sacrificiului este pusa intr-un mod corect.

Asadar, aceasta piesa este oarecum marceliana: de
fapt, problematica mortii este condusa panai la pro-
blema sacrificiului. In sacrificiu vedem cum vegherea
ar putea sa fie orientata spre Transcendenta, deoarece
nu ma sacrific pentru un timp de acum, ci pentru un
timp ulterior. Dar exista pentru Marcel doua tipuri de
sacrificiu: primul se bazeaza pe credinta, in timp ce
al doilea nu face acest lucru. De pilda, in societatile
totalitare se impun poporului sacrificii pentru insta-
urarea unei societati mai juste, dar deposedata de
orice relatie interpersonala adevaratd. Chiar pana si
anumite societati religioase cer sacrificii pentru a in-
tocmi o societate mai acceptabila cu privire la divin.
In realitate aceste sacrificii sunt axate numai pe cauza
finala si nu implica o conexiune corect intocmitd cu
lumea de dincolo’. Din contrd, sacrificiul marcelian
se bazeaza pe speranta, deci pe credinti (pornind din
cauza eficienta aristoteliciana): ,omul care se sacri-
ficd pentru copilul sau este in realitate animat de o
credintd careia nu trebuie sa ii elucideze in principiu
continutul, aceastd credintd se axeazd asupra unei
oarecare unitati supra-personale intre copilul sau
si el insusi”®. Cu alte cuvinte, nu existi pentru sine
sau pentru o entitate subiectivi, ci sacrificiul implica
doui sau mai multe persoane. In cazul Dialogue des
Carmélites (dialogului maicilor carmelitane), sacrifi-
ciul surorilor implica o cauzi mai justa, si nobila: a
opri masacrul revolutionarilor. Aici sentinta sorei
Constanta este de gandit: ,Nimeni nu moare pentru
el insusi, ci murim unii pentru altii sau chiar unii in
locul celorlalti”. Sacrificiul se inscrie intr-o realitate
care merge dincolo de viata noastra (de aici notiunea
de traditie care se transmite si care este de transmis).
Marecel ar fi spus ,unii pentru ceilalti” mai degraba de-
cat ,unii in locul celorlalti”.

Deci, exista multe exemple. Avem aici notiunea de
valoare, aceasta valoare care mdasoara actul adevaru-
lui pentru celalalt. Nu exista asadar nicio valoare fara
implicarea reali a celuilalt. Valoarea se afld asadar in
preajma faptului de a ,muri-pentru”: dupa Marcel
moartea trebuie sa fie un act, sa fie simtitd ca o moda-
litate pozitiva a participarii.

O numeste o realitate implicata (fr: réalité engagée).
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Or, stim bine ci participarea ca methexein in greaca
implicd o vecinatate cu o alta realitate (cea in care se
afla kenoza Unului sau Tu-ului absolut)®.

Vedeti ci, prin acest pasaj, problema inter-
subiectivitatii nu implicd doar un cuplu, un dublet, ci
un Noi care transcende notiunile de spatiu si de timp
(in crestinism avem, de pilda, comuniunea sfintilor).
Pentru G. Marcel, daca voi nega intersubiectivitatea,
voi tagadui atit moartea celuilalt, cat si moartea mea
(opusul este de asemenea valabil). Comuniunea tre-
buie si supravietuiasci oarecum. De aici a doua con-
cluzie partiala: moartea implicd intersubiectivitatea
chiar si in actul de a muri.

Subiectul mortii ne conduce, prin Dialogue des
Carmélites, la cel al fidelitatii. Fidelitatea, conform lui
Marecel, se insereaza in problematica noastra:

,Cum o fidelitate activa si intr-un fel militanti fata
de un mort poate sa fie in armonie cu legile insesi ale
vietii? Sau, si mai profund: cum un raport stabil si
adevarat poate sa se stabileasca intre morti si vii? Voi
explica: in ciuda opiniilor pe care am putea si le avem
asupra termenului confuz si vag de supravietuire, este
sigur cd raposatul pe care l-am cunoscut si iubit rama-
ne pentru noi o fiintd: nu se reduce la o simpla idee in
noi; rimane legat de realitatea personal3; continui sa
traiasca in noi, desi nu avem cum sa definim cu clari-
tate ce ar fi aceasta simbioza”*.

De fapt, Marcel integreaza mortii intr-o dimen-
siune trans-subiectivi a vietii, in care fidelitatea
se intocmeste pe un Noi continuu reinnoit. Putem
asadar sa mergem mai departe cu sora Constanta in
piesa lui G. Bernanos, si cu Marcel declardnd: ,,moar-
tea ta este a mea”.

Asadar, avem mereu speranta unei comunicari cu
un mort, chiar daci acest lucru este imposibil. Vedem
asta in piesa lui Gabriel Marcel numita L'Insondable.
Maurice Lechevallier a disparut spre sfarsitul Primului
Razboi Mondial, si asistim la reactia si la interpreta-
rea fiecirui membru al familiei sale fati de acest eve-
niment. Cea mai frapanti este cea a lui Edith, care ac-
ceptd moartea lui Maurice, cici are impresia ci exista
un dar al prezentei sale dincolo de moarte, ca si cum el
ar fi continuat si existe. Oare ramine un rest de idea-
lism la Marcel? Piesa lui este scrisa in 1919, an in care
filosoful este influentat de Schelling (care a scris un
dialog numit Clara, care are legatura cu lumea de din-
colo dupa moartea nevestei sale), Rilke etc. In plus, s-a
nascut chiar in ultimii ani ai unui secol favorabil unui
oarecare ocultism, pana si la pozitivisti. Marcel a fost
si el atras de spiritism, dar a renuntat in 1917, pentru
ca vedea in acesta nu un irationalism puyr, ci un fel de
tehnica de stipanit mai apropiata de tehnica capitalis-
ta decét ne-ar veni si credem. In piesa Liconoclaste este
pusa problema spiritismului. Marcel zice in prefata ca
nu este niciun mistic, dar ceea ce conteaza este atitudi-
nea de adoptat fata de morti. De asemenea, personajul
Edith (ca sa revenim la piesa L'Insondable), nu vorbeste
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stricto sensu de o prezenta fizica, ci de o prezenta spiri-
tuala care cere o reculegere si o imbogitire, cum o vom
demonstra in partea urmaitoare.

Odatd ajuns la sfarsitul vietii sale, Marcel isi
schimba partial parerea: ,,a muri inseamna a-i regisi
pe ai mei”. A-i regisi pe ai mei indica cd intersubiec-
tivitatea se intocmeste pe relatia cu cei care sunt cei
mai apropiati. Dar fiindcd nu putem insi aduce niciun
raspuns definitiv la aceasta comunicare sau prezenta
ridicatd in piesele lui Marcel, raméne deci atitudi-
nea noastra incolo. Este vorba de fidelitate, cum am
mentionat mai sus. Dar fidelitatea la Marcel devine
aici creatoare, deoarece nu se reduce la o simpla con-
servare sau la o constanta din partea subiectului ci,
din contra, permite actiunea triumfand de absenta si
de problema timpului, afectind asadar atit cel care
este fidel, cat si obiectul sau''. Fidelitatea cere asadar
o initiativa, chiar daca implicarea sa poate duce la pro-
misiuni care nu tin de mine in ordinea cauzald. Am
vazut c3, macar in aceasta implicare, vegherea leaga
memoria cu creatia. Aici, Marcel s-ar intelege bine
cu ortodoxismul popular, si ne imaginam de pilda
traditiile de toate felurile de pomenit pe cei raposati,
care nu sunt de fapt pentru noi si consolarea noastra,
ci pentru cei morti! Dar aceasta este valabili si pen-
tru vegherea personald, cici relatia dintre moarte si
intersubiectivitate, de care este vorba aici, conduce la
o definitie a acestei vegheri ca o veghere intersubiec-
tiva. Cu moartea, intersubiectivitatea devine asadar
acest plan al credintei in care speranta, fidelitatea etc.
devin posibile. Adicd problema mortii a aritat ca acest
lucru e posibil. Prin urmare, cu acest plan transcen-
dent regasim fiinta care este energeia, un act, si nu o
purd substantd. Pornind de la aceasta fiinta ca act,
vedeti ca toate conceptele pe care le-am vazut sunt in-
rudite logic. Ajungem asadar la notiunea de nidejde.

3. Nadejdea si cilcarea pe moarte

Piatrundem asadar la un nivel superior, cel al
sperantei. Din punctul de vedere al opiniei comune,
iubirea si moartea sunt puternic legate. La Marcel,
este mai degraba speranta care se leagd de moarte.
Dar speranta este de asemenea legatd de iubire. Pen-
tru a intelege acest lucru, trebuie si distingem ,espe-
rance” si ,espoir” in franceza, adica nidejde si speranta
in romana. Speranta, in sensul spinozist, este faptul
de a avea incredere intr-un eveniment care se poate
intdmpla, adica este legatd de o inlantuire cauzala.
Consider insa ci nadejdea transcende acest raport.
Heraclit zicea ca ,speranta spera ceea ce este de ne-
sperat” — sub aceastd formula se ascunde nidejdea
marceliana. In fond, nidejdea trebuie sa sfideze orice
motiv de a spera. Putem si ludm ca exemplu o rudi
care este bolnava grav, pe punctul de a muri... exista
atunci un mister al nadejdii, adici o lumina orientata
catre fiinta, citre domeniul ontologic.

continuare pe www.caietesilvane.ro
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Cinema

Gen: drami/comedie

Durata: 125 m

Regizor: Fernando Mereilles

Scenarist: Anthony McCarten

Roluri principale: Anthony Hopkins,
Jonathan Pryce

Filmat in: Italia, Spania, Argentina,
Uruguay

Limbi vorbite in film: italiana, spani-
ola, portugheza, latina, engleza, franceza si
germana

Nominalizari si premii: 9 premii si
53 nominalizari — nominalizat la premiul
Oscar pentru Cel mai bun actor intr-un rol
principal (Jonathan Pryce), nominalizat la
Oscar pentru Cel mai bun actor intr-un rol se-
cundar (Anthony Hopkins), Cel mai bun sce-
nariu adaptat (Anthony McCarten); trei no-
minalizari identice la Golden Globes, BAFTA
Awards. A fost premiat la Camerimage pen-
tru cinematografie: César Charlone — cunos-
cut si pentru Orasul Zeilor (2002), Blindness
(2008). Regizorul a obtinut premii la Hamp-
tons International Film Festival, Heartland
Film, Middleburg Film Festival etc.

Sunt intotdeauna cel putin doua
modalititi diferite de a privi lucru-
rile. De a actiona. Si acest lucru este
valabil chiar si dincolo de zidurile
Vaticanului, mai ales intr-o vreme
in care rolul Bisericii in societate
se redefineste. Pe de o parte, dorin-
ta de a se ralia la noutate este una
sovaielnica, temditoare, cu atit mai
mult cu cit aceastd Lume Noua ar
putea presupune o mutatie funda-
mentald de valori considerate esen-
tiale din punct de vedere dogmatic
si aici, ca simbol al acestui mod de
a gandi, pelicula ne prezinta figura
conservatoare — cea a Papei Benedict
al XVI-lea si, pe de altd parte, una
care intelege ci regulile prea stricte
pot indeparta enoriasi, adepti si care
se pozitioneazd mai degraba de par-
tea unui liberalism moderat — cea a
Papei Francisc. Intélnirea celor doi
Suverani Pontifi, in momentul in
care dinspre unul spre altul se face
o tranzitie de putere nemaiintilnita
in istoria Bisericii, reprezinta miezul
acestui film. Interesant e ca dincolo
de fictionalizarea pe care orice opera
de arti o presupune, filmul porneste
de la o intdmplare real3, pe care sce-
nariul o adapteaza apoi pentru ma-
rele ecran.

Filmografiile Simonei

The Two Popes 015

Cardinalul Bergoglio (Jonathan
Pryce) vine la Roma la invitatia Papei
Benedict (Anthony Hopkins), in spe-
ranta ca acesta ii va accepta, intr-un
final, pensionarea. Cu toate acestea,
ceea ce parea o intalnire formala intre
un Papa dornic sa accepte retragerea
din activitate a unuia dintre opozantii
sai de frunte si un cardinal prea obo-
sit sd mai lupte cu fantomele trecu-
tului, dar si cu o politica care nu-i re-
prezenta viziunea, devine un prilej de
dialoguri savuroase si intelepte, care
seamdna oarecum cu confruntarea a
doi titani. Cuvantul nu e ales intdm-
plator, deoarece titanii din mitologia
greaca reprezentau o forma primor-
diala de zeitate, iar acesti doi actori
sunt magistrali in rolurile pe care le
interpreteaza, cu atdt mai mult cu cat
gurile rele spun ca scenariul initial,
care era intitulat , The Pope” (Papa),
a fost schimbat la sugestia agentu-
lui lui Hopkins in forma de plural pe
care titlul final o pastreaza si care face
dreptate ambelor interpretari. Daca
Jonathan Pryce vine in film cu o izbi-
toare asemanare fizica cu cel pe care-1
interpreteaza, dar si cu experienta a
trei roluri de cardinal din filmele sale
anterioare, atunci Hopkins adauga si
el ca tusa personali interpretarea la
pian, care-i reflectd preocupdrile din
afara peliculei. Despre Hopkins sunt
intotdeauna multe de spus, dar rolul
care-l fixeaza pe retina spectatorilor
de toate varstele e cel al lui Hannibal
Lecter din The Silence of the Lambs
(Téicerea mieilor, 1991). Daca rolurile
negative i vin ca o manusa, atunci va
invit, doar pentru a intelege comple-
xitatea interpretativa de care di do-
vada, sa vizionati si filme mai melan-
colice si delicate, precum 84 Charing
Cross Road (1987).

Poate parea exagerat gindul ca
mie acest film mi-a amintit de con-
fruntarea dintre forta brutad si na-
valnici a vietii care-si face drum
asemenea unui rdu de munte din
Alexis Zorba si intelectualismul teo-
retic care are nevoie de un moment
de eliberare de sub constrangerea
formei. Cardinalul Bergoglio se
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imprieteneste rapid cu gradinarul,
paznicul pe care-i cucereste prin fi-
resc si, mai ales, prin sfaturile, ne-
voia de autoritate pe care le-o arata.
E o tusa sensibila aici. Fiecare isi are
rolul sau si tocmai aceastd intrepi-
trundere de roluri sta la baza a ceea
ce este figura viitorului Papd Fran-
cisc. El tine prea putin la papucii
rosii care fac parte din recuzita Suve-
ranului Pontif, vrea si-si faca singur
rezervare pentru un bilet de avion,
vorbeste despre efectul climei, zidu-
rile care separd oameni si, de curand,
l-am vazut rugandu-se singur in Pia-
ta Sf. Petru in plind pandemie.

Dar balanta nu se inclini unilate-
ral. Benedict isi are meritele sale si
opozitia dintre ei este doar o nuan-
tare a formelor de credinta pe care
sufletul le adopta. Mult mai subtil,
acesta se adreseazi in latina atunci
cind are de comunicat lucruri ne-
placute pentru a intarzia efectul, nu
intarzie si serveascd replici istete
si, aici, vizavi de ideea de replici tre-
buie si punctez inca o data talentul
scenaristului, pentru ci reusita fil-
mului se datoreazi in mare parte ex-
plorarii Logosului prin acest tur de
forta verbal. Iar daca din acest flux
al locvacitatii decupam secventa de
final, a lumanarii care se stinge si
a fumului care se inaltd, atunci am
ajuns neasteptat, la cea mai frumoa-
sa metafori a filmului.



(XXX)

Capul de zimbru (1)

Nu doar Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakes-
peare in traducere imaginard de V. Voiculescu (Editu-
ra de stat pentru literatura si artd, 1964) au fost o
revelatie, ci, poate chiar mai mult, si prozele, respec-
tiv Povestirile publicate pentru prima data in volum
in 1966 si romanul Zahei Orbul, aparut la Editura
Dacia in 1970. Este vorba despre Vasile Voiculescu
(1884-1963) al carui destin literar s-a implinit in
postumitate, plasindu-l in raftul intai al scriitorilor
romani deopotrivi ca poet si prozator. Cinemato-
grafia romana si-l va revendica tarziu, printr-o du-
bla ecranizare a povestirii Capul de zimbru, prima,
cu titlu omonim, realizata de Nicolae Margineanu in
1996 (mediu metraj produs de TVR), cea de a doua,
Tertium non datur, de Lucian Pintilie in 2006 (me-
diu metraj, coproductie romano-franceza, parte din-
tr-un proiectat film omnibus rdmas neincheiat) [1].
Doua abordari cinematografice diferite: cea dintai,
in consonanta cu substanta prozei ecranizate; cea de
a doua, ,film de autor” care foloseste sursa literara
ca simplu pretext.

Povestire ,in rama” — naratorul ne povesteste o
intdmplare pe care i-o relateazd amicul inginer G.
— Capul de zimbru expune o situatie limiti. O uni-
tate militard romaneasca blocati in stepa ruseasca
primeste vizita unui general neamt. Aghiotantul
acestuia, un maior, se mandreste cu o achizitie va-
loroasa: un timbru extrem de rar, capul de zimbru
emis pe vremea lui Cuza, din care ar mai exista un
singur exemplar detinut de un milionar american.
Marca dispare, iar colonelul roman ordona ca toti
ofiterii prezenti la banchet si fie perchezitionati.
Singur, capitanul Tomut (Dragos Pislaru) refuza,
amenintand cu sinuciderea. Timbrul, lipit de fundul
unei farfurii, este gasit in extremis. Felicitat pentru
gestul sau demn, cipitanul Tomut ofera o explicatie
surprinzatoare: detine si el un timbru identic oferit
de mama sa ca talisman. , Fiindcad «soarta le-a silit
sa se infrunte», Tomut «azvérli in jarul aprins capul
de zimbru ce-i raméisese in mand», acum desacrali-
zat prin exhibarea celuilalt, echivalat cu o valoare
comercialid” [2]. Povestirea lui Voiculescu se pretea-
za abordarii cinematografice [3], iar Nicolae Margi-
neanu si scenaristul Iosif Naghiu exploateaza acest
potential, amplificindu-] chiar. Peisajul este unul
selenar, arid, aproape fantastic, dominat de o stare

Cinema
Reeditari filmice

Ioan-Pavel AZAP

apasatoare, impovaratoare, angoasanta. Ofiteri si
soldati, deopotriva, sunt macinati de asteptare, de
faptul ca nu se intdmpla nimic. Atmosfera este buzzati-
ana: , De altfel, personajul principal al acestui film nu
este nici Tomut, nici colonelul, nici ofiterul german.
Nici macar timbrul moldav [...] Personajul principal
este tocmai aceastd asteptare a unor soldati si ofiteri
romani ajunsi, fara stiinta lor chiar in Desertul td-
tarilor printr-o transgresie culturald bine gandita”
[4], dar ,dacd acolo materia dramatica era prelu-
atd ca atare din romanul lui Dino Buzzati, de data
aceasta avem de-a face cu o fericita proiectie vizua-
la a unei stiri, prezenta in forma latentd in pagina
scrisd” [5]. Totul mocneste, secventa cu secventa
se acumuleazi o tensiune asemeni linistii dinaintea
furtunii, numai ci furtuna - doritd de oameni — nu
rabufneste. Regizorul Nicolae Mirgineanu realizea-
za un echilibru intre fantastic, mai bine spus fantas-
ma asteptdrii — batalionul este incremenit intr-un
razboi de pozitii cu un dusman invizibil, doar razlete
focuri de arma par a-i face cunoscuta prezenta — si
realismul, realitatea intdmplarii narate. Finalul nu
lasd a se intrevedea posibilitatea unei schimbari.
Intr-un peisaj preapocaliptic, cu fortificatii de sirma
ghimpata si schelete ale unor masini de lupta inci-
nerate, capitanul Tomut se dezintegreaza parca in
pustietatea ,mai nobild decit noi”.

Muzica lui Petru Mirgineanu - ,personaj” auten-
tic al filmului - accentueaza atmosfera insinuant cre-
pusculara.

Note:

[1] Andrei Blaier avea un scenariu dupa Zahei Orbul scris inca
inainte de 1989, dar care din pacate nu a fost transpus pe pelicu-
la: ,n-am gasit suport material [...] si stau cu scenariul pe birou,
acasa, si mi gandesc cum l-as fi ficut, daca l-as fi facut [...] sinu
vad ce as putea sa fac, pentru ci fiecare film isi are timpul lui si
daca nu l-ai facut atunci cand trebuia, va fi trecut pe lista filme-
lor... pe care nu le-ai facut” (,Nu am fost pregatit pentru liber-
tate”, in loan-Pavel Azap, Ciné-verité, Ed. Tribuna, Cluj-Napoca,
2016, p. 15; interviu realizat in 1999).

[2] Mircea Muthu, in Ioan Pop, coordonator, Dictionar anali-
tic de opere literare romdnesti, vol. I, A-D, Ed. Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2000, p. 133.

[3] ,Episoade ca schitarea ofensivei in pregitire, asociati cu
«tragicul gagait al gistelor silbatice ce sfasiau noptile», improvi-
zarea ospatului si sosirea precipitati a unui curier prepard - cu
alterari de ritm si dupa o tehnicd cinematografica sui generis —
momentul psihologic central” (Idem).

[4] Titus Vijeu, Nicolae Mdrgineanu. Filmul sau invizibilul vizi-
bil, Ed. Noi Media Print, Bucuresti, 2016, p. 155.

[5] Idem, p. 156.

i

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.caiete-silvane.ro



Cronica discului
Karfagen -

Birds Of Passage

Karfagen, proiectul talentatului multi-instrumen-
tist si compozitor ucrainean Antony Kalugin, da-
teaza din anul 1997. Piesele grupului au ca sursa de
inspiratie compozitori ca Nikolai Rimsky-Korsakov,
Sergei Prokofiev, Edward Grig sau Piotr Ilici Ceaikovski.
Compozitiile lui Kalugin au intotdeauna o structura
solida si indeamna la visare. Foloseste instrumente
precum oboiul, fagotul, acordeonul, vioara, violoncelul,
flautul sau saxofonul. Grupul aduce in actualitate at-
mosfera muzicala a anilor “70, dar cu foarte mult rafi-
nament, experimentind teritorii nebatatorite. Dar nu
o face ca trupele gen ,tribute”, ci imbinand melodici-
tatea cu virtuozitatea instrumentistilor. Karfagen este
un exemplu c3 si in estul Europei se produce muzici de
calitate, iar ascultatorii genului nu au granite, ei fiind
incantati de farmecul si emotia stilului progresiv.

Albumul Birds Of Passage este un mix de stiluri,
avand la baza neo-progresivul simfonic. Are o multitu-
dine de influente folclorice, dublate de voci masculine
si feminine pe fondul unor instrumentisti aproape fara
cusur. Prima parte a discului e compusa pe versurile lui
Henry Wadsworth Longfellow, deci e lesne de inteles
ca melancolia si lirica idilico-elegiacd domina atmosfe-
ra. Unii spun ca William Blake este ,,de departe cel mai
mare artist pe care Britania l-a produs”. Nu stiu daca e
asa, dar stiu sigur ca versurile sale, ce sunt prezente pe
a doua parte a albumului, mi fac s meditez la viziunea
divina sau la puterea creatoare a lui Dumnezeu. Piesele
sunt pline de atmosfera pozitiva, chiar daci in prima
parte instrumentele implicate creeazi un ansamblu so-
nor melancolic ce te indeamna la meditatie.

Albumul are toate ingredientele unei opere a ge-
nului. Compozitii excelente, interpretari vocale si in-
strumentale impecabile. Melodiile curg intr-un echili-
bru frumos, instrumentele sunt la locul lor, dinamica
este superba. Vibratia tinde mereu spre pozitiv, ver-
surile sunt ingemanate intr-un simbolism al luptei
dintre bine si rau. Vedem asta si din instrumentele
traditionale ce interactioneazi magnific cu clapa si
chitara. De ascultat!

Tracklist:

1. Birds of Passage (Part 1): (22:40)

- a) Your Grace

- b) Against the Southern Sky

- ¢) Sounds That Flow

- d) Chanticleer

- e) Tears from the Eyelids Start (Part 1)
2. Birds of Passage (Part 2): (21:11)

- a) Eternity’s Sun Rise

- b) Echoing Green

Daniel MURESAN

L G

- ¢) Showers from the Clouds of Summer
- d) Tears from the Eyelids Start (Part 2)
- bonus tracks:

3. Spring (Birds Delight) (4:34)

4. Sunrise (5:23)

5. Birds (Short Introduction) (3:19)

Napalm Records 2020

Discografie Karfagen:

The Key to Perception (2009)

Solitary Sandpiper Journey (2010)

Lost Symphony (2011)

Aleatorica (2013)

Magician’s Theater (2014)

7 (2015)

Spektra (2016)

10th Anniversary Breaking Free (2017)
Messages from Afar: First Contact (2017)
Echoes From Within Dragon Island (2019)
Birds of Passage (2020)

Componenti Karfagen:

Antony Kalugin (clape, percutie, voce)
Oleg Polyanskiy (orga, pian)

Sergei Kovalev ,Tuz” (bass)

Kostya Shepelenko (baterie)

Tim Soloblev (voce)

Olha Rostovska (voce)

Aleksandr Pavlov (chitara acustica)
Maria Baranovska (vioard)

Elena Kushiy (flaut)
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Cind cad in reveria trecerii irepresibile a timpului,
gindul ma duce instantaneu la modul in care buni-
ca se raporta la el. Intrebata fiind citi ani are - ceea
ce constituia, aldturi de chestionarea starii de sana-
tate, preambulul oricidrei discutii ocazionale -, ea
intirzia putin cu rispunsul, plingindu-se de povara
batrinetii, de faptul ca oricum a trait prea mult, ci
Dumnezeu a uitat si o ia la cele vesnice, dupa care
raspundea inversind nonsalant cifrele. De pilda, in
loc de saptezeci si cinci de ani (a trait optzeci si sase),
ea spunea: apdi, am cinci pd septizdci. Aceasta micd
strategie, utilizata de la o anumita virsta in sus, era
menitd nu doar si de-temporalizeze multimea ani-
lor, ci, mai ales, era o sfiala in fata posibilitatii neme-
ritate de a abuza de timp. Desi timpul ei nu prea era
din lumea aceasta.

*

Intr-un singur moment sintem identici cu Dumne-
zeu: cind nu facem nimic. Rugaciunea nu face decit
sd pregiateasca acest moment inubliabil. Dupa ce am
facut timp indelungat, cu constiinciozitate si efort
sustinut, lucrurile total neesentiale, ne apucam, de-
mobilizati, si ne preocupam putin si de cele esentiale.
Oricit a fost si este lumea ginditd, ea raimine mereu
de-ne-gindit. Pentru cd nici o gindire rationald nu
poate interactiona total cu irationalitatea lumii, cu
misterul care a fiacut-o posibila. Totul pare o eroare
miraculoasi la care nu s-a gindit nici Dumnezeu.

*

Toti ceilalti stiu cu exactitate despre noi toate acele
lucruri pe care noi doar le aproximam. Oricum, evolu-
am in aprecierile celorlalti. Decit sd ajungi o implinire
controversabild, rebarbativa si dezgustatoare pentru
ceilalti, mai bine si ramii o agreabild neimplinire.
Decit avinturi ale realizarii cu pretul ticdlosirii, mai
bine tergiversari detasate. Decit realizari prin impos-
tura, mai bine esecuri prin indiferentd. Decit nevred-
nicii prin succes, mai bine impasibilitati prin solitudi-
ne. Decit sa ajungi prin efractie in Paradis, mai bine
ramas pe dinafara.

*

Cazut in atemporalul fascinant al naturii nu mai ai
nevoie de enciclopedismul si bibliografia altor priviri,
nici de doctoratul unor nelinisti interioare. E suficient
sd existi in ritmul ierbii, sa cazi in nepasarea copacilor,
sd intelegi ca orice cuvint este o imperfectiune in plus.
Ce maretie a simplitatii — sd contempli lumea de pe o
prispa. Sd o comunici cu un simplu gest. S3 o definesti
cu o ticere molcoma. Sa te lasi tirdneste in voia clipei,

Solilocvii inutile

Eseu

Ioan F. POP

la cheremul posibilitatii. Fugitivul nu are ce ciuta in
celestele incruntari ale fruntii. Nici pasul prea iute al
umbrei, nici gindul pironit in asfintit. De aici chiar si
moartea pare o simpla bataie de aripa.

*

Toata fiinta (fiintialitatea lumii) isi joacd masura
(si ne-masura) in fiecare individ, ea constituindu-se
preponderent din leitmotivul tuturor (im)posibilita-
tilor puse, rind pe rind, in fiecare. Ca parte, fiecare
sintem si intregul lumii, o entitate holomerica. Gin-
dul face lumea posibild chiar din propriile nerostiri,
din propriile expectante. Cuvintul ii fixeaza limitele.
Tacerea intoarce totul in ea insasi.

k3

M-am initiat in hermeneutica lucrurilor inutile,
in fenomenologia nimicului, a actelor golite de orice
sens, in analitica fenomenelor care nu duc niciieri.
M-am specializat in ataraxie si inutilitate, in meseria
de a nu face nimic. Fac doar din cind in cind timizi
pasi spre mine insumi, intr-un gest de ciutare a non-
sensului pur. In-exist cu metoda.

*

Prostia ticilositd si decerebrati se foloseste de
orice dezastre, chiar si de pandemie, pentru a pa-
rea atractiva si frecventabila, pentru a se insinua in
creierele ignare, avide de un senzationalism giunos.
Aceasta reduce cu brutalitate totul la ceea ce stie
crezind, pe baza solemnei sale ignorante, ca stie totul.
Ea se agata de orice anormalitate ca de un colac de
salvare, adulmeci orice anomalie sau grozavie pentru
a iesi, pe baza lor, in prim-planul scabrosului. Pentru
a colporta informatii apocaliptice nu e nevoie de cul-
turd sau de talent, ci doar de propensiunea patologica
a unui catastrofism spectacular, de o colapsologie de-
liranta si de o insatiabilitate scatofagi. O cohorta de
practicanti ai unei imagologii a desertaciunii isi expun
fara nici o jend precaritatea mintii, oferind zilnic un
spectacol macabru si grotesc. Tot soiul de ciocli vocali
iesiti din ceturile ratarii, din tenebrele manipularilor,
dau lectii ex cathedra unei societati abulice, anestezi-
ata de acest interminabil spectacol de balamuc. Epi-
centrul acestei anomii informationale este detinut de
te(mbe)leviziunile vulgare si abrutizante, populate cu
ipochimeni dezinhibati, indecenti si gregari, extrasi
din bolgiile umanului. Prostia patibulara, incultura
crasd, imoralitatea desintata se aliaza pentru a-si ex-
hiba neantul mentalitar, dejectiile sufletesti. Prostia
atotcunoscatoare — cel mai pervers mod de a sustine
ceea ce nu intelegi, de a face ceea ce nu stii.
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Intr-unul dintre obisnuitele mesaje adresate prin
e-mail confratilor, cunoscutul critic literar Irina
Petras, presedintele Filialei Cluj a Uniunii Scriitori-
lor, ii provoaca pe acestia la o atitudine de bunad seama
subiectiva, insa finalizatd prin reuniune strategica in
spatiu virtual, de aceasta data apeland amical la fon-
dul spiritual nostalgic al acestora, zgdndarind reme-
morarea unor Cuvinte (expresii) conotativ restranse
in spatiu sau/si timp, definite simbolic, cred, ori me-
tonimic — madlend... (cei carora nu va plac dulciurile,
folositi dictionarul!) Intru in joc!

Imi stau din cand in cand pe limba onomatopei-
ce impulsuri dinspre arhiva fonetica a copilariei, sau
a primilor ani de vartej adolescentin. Si, in timp ce
oglinda, din partea ei de realitate [iluzorie (?)], se
incapitaneaza si-mi prezinte... amical figura vetera-
nului care isi palpeaza obrajii buhaiti dupi un somn
neimplinit, intrebandu-se daca o fi fost cAndva si ta-
nar, eu prind a construi grimase, sub pretextul unei
minime gimnastici faciale, si a scoate sunete pe care
le-ar putea traduce doar prietenii de-acum peste
saizeci si cinci de ani; pe unde le-or fi plutind acum
habiucele umbre? Dumnezeu sa-i ierte!

Aveam toti cam aceeasi varsta, cu glisiri neinsem-
nate, de pana la patru-cinci ani, in plus sau minus.
Nu-mi amintesc sa fi simtit diferente etno-genetice
si sociale sesizabile, atita vreme cit ne tutuiam si
ne salutam cu acelasi ,,serbus”, fie ca erau verisorii si
verisoarele de mai multe ranguri, cum s-ar zice, copiii
rudeniilor din satul mamei mele, unde-mi petreceam
o mare parte din timpul vacantelor scolare, fie cei ai
vecinilor maghiari, evrei, tigani din fata si spatele
casei boieresti unde primise locuintd familia noas-
trd, revenita din Banat dupa patru ani si jumaitate de
refugiu. Curtea era comuna cu alte trei familii. Arhi-
tectura de sorginte siseasca; doud corpuri de cladire
fata in fata, unite printr-o poarta ampla, alcituitd din
doua... aripi; in cea stingi fusese decupata o portita,
prinsad in balamale si prevazuti cu clanta si broasca
nitel mai mari decat ale usilor obisnuite. Spatiul de
aproximativ doudzeci de metri patrati, in care aveau
loc sa se deschida cele doud parti ale portii, cand era
nevoie, fusese protejat de un tavan deasupra caruia
se afla o constructie ,mascata” sub acoperisul intregii
case, prin podul ei putandu-se trece dintr-un corp in
celalalt al cladirii. In spatele casei, pe o suprafati din
gradina vecinilor, fusese amenajata, dintr-o veche po-
iata, o casuta cu doua odai, adica bucatarioara si dor-
mitor, unde locuia familia numeroasi a unui vestit
lautar (bunici, bunic, parinti si patru copii), Dulanyi

Jocurile copilariei

Viorel TAUTAN

Bélla, foarte bine cunoscut in satele din susul si jo-
sul vailor Somesului, Almasului si Agrijului. Parintii
mei primiserd camerele dinspre strada, mai bine zis
,Piata” din centru. In latura dinspre nord-vest, din
holul spatios, se patrundea printr-o usa cu geamuri
in alte doud odii unde locuiau tanti si ,baciul” Ciri-
ak (Tiriac, accent pe prima silabd) cu copiii lor, Tibi
si Tudith. Vis-a-vis, in latura sud-esticd, in odaile de
la trotuar, isi avea locuinta si biroul notarial o cele-
britate cel putin de nivel judetean, doctorul in drept
Driagan, unul dintre fruntasii penetisti. Urmatoarele
trei odai fusesera impartite intre Dar6czi néni (tanti
Daroti), viduva de razboi, si tanara familie Pop loan,
finii de cununie ai parintilor mei; Iani, cum il striga
sotia sa Florica, scapase, mai mult mort decat viu, pe
la inceputul lui 1946, dintr-un lagir sovietic de prizo-
nieri. Aveau un cal si o trasura, sursa lor de trai; ,fi-
nul” Iani era unul dintre cei doi sau trei , taximetristi”
(birjari) din localitate. Casa din spatele acestui corp
de locuinte era proprietatea unei familii de evrei de
al carei nume nu-mi aduc aminte, insa Ana (Ancals)
si Moishi (fratele ei) faceau parte din ceata noastra,
careia i se alaturau destul de frecvent si alti copii, mai
ales baieti, ai vecinilor ceva mai indepartati din zona
centrala a ,ordselului”. Da, asa era pe vremea aceea, in
primii opt, nou ani de dupa al doilea razboi mondial.

,Csiga-biga, -biga, -biga” repetat pdna cand
emitatorul acestei formule ,magice” alerga pe un tra-
seu prestabilit prin regula jocului pana la tinta (,casd”,
mgh. — ,haz”). Copiii din satul mamei mele repetau
altd formula, ,dua, dua, dua, dua” in acelasi scop.
,Popica”, ,turca”, ,csiga-biga”, acestea imi amintesc
sa f1 fost genericele recunoscute ale jocului, in cadrul
caruia ne erau puse fieciruia la incercare abilitatea si
agilitatea. La inceput, am fost initiat in continutul si
regulamentul acestuia de citre varul meu, Ionuc, fiul
lui unchiu” Rem/u/lus/, unul din cei doi frati gemeni
ai mamei (intuiti, desigur, celalalt se numea Rem/
u/s/). Nu fusese nevoie de multa vorbarie. Bucuros,
am priceput totul dintr-o singura demonstratie. Re-
cuzita era alcituita din doua obiecte. Primul - popica
(turca — in Moldova), un fragment de bat, preferabil
din alun, cu diametrul intre 1,5 — 2 cm si lungimea de
aproximativ 25-50 c¢m; ascutit prin cioplire la ambele
capete, asemanator creioanelor, dar piramidal, adica
in patru laturi, fiecare laturd fiind numerotata cu cifre
romane (I -1IV). Al doilea obiect — un alt bat, mai gros,
avand lungimea variabila, de la 30 pana la 50 cm; aces-
ta se numea macdu (batac — Mdv.), putand f1 inlocuit
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cu o scAndurica cioplita in forma de spatula, care nu
trebuia si fie mai latd de 5 — 6 cm. Jucatorii puteau fi
impartiti in doua echipe, in cazul cAnd erau mai mult
de cinci, daca nu, se opta pentru joc individual. Se tra-
gea la sorti ordinea in care acestia trebuiau si joace
popica. Locul de joaca putea fi o curte cu o suprafata
mare, faneata cosita, pasune, ulitele satului... Scrije-
leam lutul pana se obtinea un fel de crapatura lunga
de circa 15 cm si cu 0 adancime de 3 cm. Acolo era cul-
cat inclinat popica (turca), astfel incat partea ascutita
sd poata fi atinsa cu macdul. Daca solul era prea tare
sau nisipos, obiectul respectiv era plasat direct acolo,
ori pe un alt bat. Cel mai ades, o jucam in tarlaua din-
tre mica livada din spatele casei bunicilor si gardurile
consatenilor care isi aveau, la randul lor, gradinile in
spatele gospodariilor de pe ulitele formand un fel de
trapez in partea aceea de sat. Este, oare, cazul sa fac
schita? Tarlaua in cauza era proprietatea bunicului, pe
care o mostenise de la bunicul siu, care o primise... ori
o cumpadrase de la...

Printr-o lovitura scurta de sus in jos, se pisca varful
ridicat al popicii cu macdul (batacul), sau paleta; micul
fuzelaj zvacnea in aer invartindu-se ca o elice. In acel
moment, trebuia ,prinsd” cu o noua lovitura in diago-
nali si expediatad cat mai departe posibil. Ceilalti juca-
tori, sau cei din echipa advers3, se plasau la o distanta
aleatorie in directia pe care urma si fie trimisa popica
si pandeau momentul startului pentru a o prinde in
timpul zborului, iar jucitorul care o prindea sa incerce
fie capturarea lansatorului, fie a-] tinti prin aruncarea
indarat, cu forta, a ,,0zene”-ului. In cazul in care se in-
tampla astfel, jucatorul lansator se putea salva, daci
lua startul indarat sau lateral catre un loc pre-stabi-
lit (casa), in clipa cind era prins obiectul respectiv de
catre adversar. Daci popica nu era prinsa, posesorul
maciului avea dreptul de-a o lansa din locul unde ca-
dea, de atatea ori de cite ii permitea cifra latineasca
inscriptionata pe latura vizibila a ei, acum cu fata in
sus, orizontald care-va-sd-zica. Atunci cand lansato-

Rememordri / Literatura

rul era atins sau prins, isi asuma esecul si ceda locul
adversarului, sau echipei adverse, el trecind in randul
jucatorilor captatori (impreuna cu echipa din care facea
parte). Daca scipa neprins, i se recunostea victoria prin
acordarea unui punct si relua jocul, sau, dupai caz, ceda
locul urméitorului component al echipei sale.

Credeti cd am terminat? Ei, as! Ati uitat de striga-
tele onomatopeice pomenite mai sus? Dua-dua-dua-
dual, in Napradea, satul bunicilor si al verisorilor pe
linie materna, cum spuneam ceva mai inainte, Csiga-
biga-csiga-biga-biga! — in Jibou, oraselul ,,acasei” mele
din urma cu 75 de ani pAna azi. Acestea trebuiau repe-
tate cu voce tare de catre jucatorul din echipa adversa-
ra care prindea popica din zbor, pana sau daci reusea
sa-1 prinda pe lansator. Uneori, pentru a se distra, cei
din echipa lansatorului il ingdnau fredonand formula
in tonalitati stridente. Am preluat si am distribuit-o al-
tor generatii fara si ma intereseze etimologia ei, dupa
cum nu cred sa-1 fi interesat pe vreunul dintre com-
panionii mei de joaca. Abia peste citiva ani, auzind-o
rostitd de jucitorii altei generatii, m-am intrebat de
unde provine. Repetand-o lent, m-am dumirit; este
verbul a aduce la modul imperativ singular: a — du/-
a-du/-a-du..! La fel, nu-mi amintesc si ma f1 in-
teresat cine si de ce a preferat cealalta pereche silabica
emisa atunci cand la joc participau prietenii vorbitori
de limba maghiard, cum Pityu, Béluka, Hershi, Mo-
ishi. Acum stiu: De aceea!

Ce sa mai povestesc despre certurile care se iscau
intre noi atunci cAnd unuia sau altuia i se parea cid nu
sunt respectate regulile jocului, ci popica nu era atin-
sd cu macaul, lansatorul acuzand un rateu si cerdnd
insistent repetarea lansarii, sau...!

Ooo! dar mai tin minte vreo doud sau trei cuvin-
te -,madlena” auzite/folosite frecvent in copilarie si
adolescenta, care sa genereze scurte povestiri, cum
sclich-cloch”, ,rat’ise” (T- puternic palatalizat), ,pan-
covd”, ,stropsald”, ,cutritd”... Oare si va povestesc si
despre ele?

Ferestre §i zboruri...

(urmare din p. 27)

o]

fereastrd”, salvatoare, care ,creste nadejdea cit un
cap de berbec dupa care/ alerg de la un capat la altul
al fiintei fara sa il prind” sau nu: ,ireal pare totul in
imaginatia ta monstrul/ e ucis a nu stiu cata oara
de copilul cu o nuia in mina/ absurd strigi spaima
te trage afara din somn/ haosul poate fi pur si sim-
plu o conventie oarecare o/ incapere cu toate usile si
ferestrele deschise/ in care nu intrd nimeni pana la
sfarsit”.

Impacarea finala, declansati de marea trecere
este stigmatizata de o ironie dublati de nota ludica
aunuijoc trist: , incepem un joc: tu pui o mana peste
cealalt si astfel crucea mi-o asezi pe ochi/ eu te in-

vinui te alung”. Evadarea, coborarea in moarte este
o contopire cu lumina intrevazutd prin fereastra
deschisa spre divinitate prin care ,,doar timpul trece
lasand o zgarietura find pe lac”, in timp ce zborul
pasarii care ,a inghitit plumbul” se lasa , greu peste
case”.

Ca atare, poetul iluminat descopera identitatea
dintre nicaieri si pretutindeni si stie cd neantul e
o altd forma a fiintei, de fapt forma primordiala,
esentiala, unde ,vei descoperi magia nasterii si a
mortii”.

Referinte critice:
Nicolae Manolescu, Despre poezie, Editura Cartea Roma-
neasca, Bucuresti, 1987.
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Lecturi

Naghib Mahfuz, Bdietii de pe
strada noastrd, trad. Nicolae Dobri-
san, col. ,Top 10+”, vol. 91, Editura
Polirom, Iasi, 2012.

Un titlu interesant, dar provo-
cator, motive de inspiratie biblica
sau din Koran, dar si alte aspecte
similare, au facut ca lucrarea egip-
teanului Naghib Mahfuz sa fie in-
terzisa in aproape toate tarile ara-
be, sub acuzatia de blasfemie. Din-
colo de aparentele si cutumele, mai
mult sau mai putin rigide ale unui
sistem religios de gandire, volumul
se constituie totusi intr-o intere-
santa incercare literara.

Pentru spatiul cultural occi-
dental, ea se prezintd, inca de la
primele pagini, ca o incursiune in
complexul univers semitic. Boga-
tul simbolism, ocultat uneori in
metafore si anturat de multiple
motive si motivatii literare, alaturi
de descrierile ample, intrepitrun-
se de dialoguri ce releva aspecte ale
patternului cultural local, decon-
spira universul prezentat, atit de
diferit de cel in care trdim noi. In
plus, interferenta socialului cu cul-
turalul si practica magica, aduc si
ele o contributie in acest sens.

Povestile, cinci la numar, dupa
cum sunt si profetii mari ai islamu-
lui, se intituleaza pornind de la nu-
mele personajelor lor principale si
se constituie, grosso-modo, in rei-
terdri biografice. Daca fiecare din-
tre ele ar fi fost tiparite separat in
paginile unei carti, ar fi constituit
o serie de romane eponime. Asa,
sunt capitole de roman. Structuri
aparent independente, intre care,
raportul de continuitate e asigurat
initial de stramosul comun, Gaba-
lawi, contextul spatial identic, dar
si patrimoniul genealogic pe care-1
aduc personalitatile evocate in po-
vestirile anterioare. Cu alte cuvin-
te, Mahfuz urmareste metamorfo-

za transtemporald a unui spatiu,
denumit generic ,strada noastra”
(metaford polivalentd si polise-
manticad), in care, in ciuda trecerii
timpului, anumite aspecte isi re-
vendica statutul de perenitate.

Dincolo de aceste aspecte, lu-
crarea e interesantd si din per-
spectiva calitatilor beletristice.
Contine discutii cu valente psiho-
logico-filosofice, aspecte privitoa-
re la anumite coduri ale onoarei si
aplicarea lor, dar si evocari ce rea-
duc in atentie personalitati care au
marcat destinul lumii. Bundoar3,
prezentarea biografiei lui Qasem
(pp. 315-459), sub pseudonimul
ciruia se ascunde de fapt perso-
nalitatea lui Mahomed, poate ori-
cand rivaliza cu biografii literare
mdiestrite precum cea a lui Virgil
Gheorghiu (Viata Iui Mahomed,
trad. Gheorghita Ciocioi, Editura
Sophia, Bucuresti, 2016), in vreme
ce, episodul despicirii pamantului
si al uciderii haidamacilor care, in
loc sa asigure protectie locuitorilor
cartierului, ii persecutau (pp. 203-204),
lasa sa se intrevada similitudini
majore cu cel privitor la Moise si
Marea Rosie.

Nu doar structura aparent si-
metrici a fiecarei povestiri, coe-
renta descrierilor sau modul in
care stie naratorul si surprinda
anumite aspecte de intrinsecitate
ale actiunii sau contextului, dau
valoare literard cartii. Dialogurile
sunt si ele atent ticluite, iar une-
ori mesajul lor lasa sa se intrevada
incursiunea in psihologia persona-
litatii, pe care vrea si o realizeze
scriitorul egiptean. Iata un astfel
de exemplu, reflectat in dialogurile
dintre cei doi frati, Idris si Adham,
din primul capitol:

»lu urdsti in mine sufletul tau
pacatos, in vreme ce eu nu am nici
un motiv sa te urdsc... Dimpotriva,
tu esti astazi o consolare pentru
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Pagini literare cu iz
oriental

Iuliu-Marius MORARIU

mine...” (pp. 69-70).

Alteori, scriitorul surprinde as-
pecte privitoare la interactiunea
culturala, la tristetea de a fi nein-
teles a omului ce-si depaseste con-
ditia:

,Cand a pus masa jos dinaintea
tatdlui sau in atelier, acesta a cer-
cetat-o si a mormait nemultumit:

- Stii ce, fiule, as fi preferat sa fa-
cem safteaua cu cineva mai curat...

- Dar sa stii ca nu este catusi de
putin murdara, tata, a ingaimat Ri-
faa cu naivitate. Sinu mi se pare ca
sta singura.

- Nimic nu e mai primejdios de-
cat o femeie singura.

- Poate ca ar avea nevoie sa fie
calauzita!

- Meseria noastra e timplaria,
nu calduzirea, i-a zis Amn Safei iro-
nic. Da-mi cleiul!” (p. 231).

Magia, cu fascinatiile pe care le
poate exercita asupra omului, devi-
ne si ea un subiect interesant aici.
Survolat cu preciadere in paginile
ultimului capitol (pp. 461-571),
dedicat lui Arafa vrajitorul, el este
totusi insinuat si in cele anterioa-
re, unde apar anumite nuante de
mantricitate. E vazutd ca un mij-
loc a carui intrebuintare e necesa-
ra pentru a ajunge in casa din care
fusesera alungati stramosii perso-
najului principal (casa insasi fiind
o metaford pentru Edenul biblic),
dar rimane, chiar si pentru cei care
o utilizeaza, un element inspaiman-
tator, frica pe care ea o genereaza
dovedindu-se, inspre finalul cartii,
justificata. Inspaimantitoare, dar
extrem de interesanta, ea starnes-
te curiozitatea celor ce-o folosesc si
apetitul lor spre cunoastere:

»- Experienta cu sticla o si reu-
seascd mai repede decét iti inchipui
si ne va fi extrem de utild - daca
va fi nevoie — pentru autoapara-
re, mormai Arafa, pe fata ciruia se

(continuare in p. 60)



Anul acesta, Ziua mondiala a libertatii presei s-a
suprapus cu Ziua rasului. Nu e nici macar umor negru
aici, e doar o sinistra ironie a sortii, caci de-a lungul
anilor, prea multi jurnalisti au platit scump indriz-
neala de a spune adevarul. Libertatea presei e un
concept pe care interesele politice l-au alterat pana
la epuizare, iar asta s-a intdmplat nu numai in cazul
ideologiilor totalitare. Si ai dreptul neatins de inte-
rese de grup ori financiare de a scrie in mod liber, de
a nu tacea atunci cand toti ceilalti o fac de frica, sa fii
util celor de 1anga tine, sd nu minti, sd nu manipulezi
si sd nu te lasi manipulat, si pui in slujba intereselor
celor mai slabi si neajutorati forta scrisului tau, si nu
exagerezi, sa nu lauzi ori sd nu critici la comanda, de-
parte de realitate, sa slujesti adevarului si dreptatii,
sa ramai in picioare cand toti ceilalti sunt ingenunchi-
ati de spaima, acestea sunt trasaturile cavaleresti ale
jurnalismului liber. Insa acestea sunt si idealurile ce
i-au insufletit pe toti detinutii politici care au umplut
cu demnitate si onoare inchisorile din Romania si de
pretutindeni. Toti cei ce au avut curajul de a spune si
a scrie NU, cand restul spuneau si scriau da, merita
pomeniti in ziua de 3 mai, aldturi de jurnalisti.

Dupi moartea lui Vladimir Bukovski, care a fon-
dat la Paris ,Rezistenta internationald” alituri de Ar-
mando Valladares, cubanezul a ramas printre ultimii
reprezentanti in viatd ai opozantilor regimurilor co-
muniste. Organizatia a fost activa scurt timp, intre
1983-1988, iar membrii ei luptau impotriva violarii
drepturilor omului sub diverse dictaturi. Libertatea
de a nu afisa la locul de munca eticheta ,Sunt cu Fi-
del”, l-a costat pe Valladares 22 de ani de inchisoare.
Pe numerosi jurnalisti, libertatea de a spune lucruri-
lor pe nume i-a costat adesea viata, a lor sau a celor
dragi. De-a lungul anilor, lipsa libertatii cuvantului, a
exprimdrii neingradite politic, economic, psihologic,
a patat adesea onoarea jurnalismului, pe care azi, il
sarbitorim tot mai mult on-line, cu dor de hartie mi-
rosind a tipar proaspit si de articole pentru care sa
merite sa te trezesti dis-de-dimineata, ca si cumperi
ziarul.

Opozitia anticomunista cubaneza

Aparitia primului volum de poezie al lui Armando
Valladares, Desde mi silla de ruedas, Din scaunul meu
cu rotile, in 1976, tradus imediat in limba franceza, a
avut un impact puternic asupra mediilor intelectuale

Eseu
Inima cu care

se traieste scriind

Alice Valeria MICU

ale Europei. Tot ele au uitat, din pacate, foarte repe-
de si de poetul cubanez, care traieste la Miami, dar
si de crimele comunismului. La sfarsitul anilor ’70,
Armando Valladares a devenit membru de onoare al
PEN Club-ului francez si la scurt timp a aparut cel
de-al doilea siu volum, EI corazon con que vivo (nuevos
poemas y relatos ,,Desde mi silla de ruedas”) — Inima cu
care trdiesc (poeme si povestiri noi ., Din scaunul meu cu
rotile”), in 1980, Ediciones Universal, Miami, Florida.
Cartea este mesajul unui om liber al carui suflet nu
fusese zdrobit nici macar in spatele gratiilor, e o sen-
tintd de condamnare perena a celor care l-au inchis,
incercind si inabuse strigatul de libertate autentica.
Din scaunul sdu cu rotile si din celule, strigatul acela
strabate din fiecare paragraf, vers sau tablou pe care
cubanezul le-a inchinat ideii supreme, cireia i-a dedi-
cat intreaga sa viata — libertatea. Din volumul Inima
cu care trdiesc, am ales un fragment pentru a tine activ
recursul la memorie.

Boniato: anatomia unei inchisori

,Dintre toate inchisorile si lagirele de concentrare
din Cuba, cel mai agresiv aparat de represiune il avea
inchisoarea Boniato, in estul extrem al insulei. Cine
stie daca la un moment dat nu o fi fost folosita si pen-
tru alti prizonieri, insa chiar daca o fi fost, ea riméane
mai degraba inchisoarea prizonierilor politici, unde
cei din provinciile occidentale erau adusi. Cei din pro-
vinciile orientale isi declarau domiciliul in Havana
pentru ca nimeni nu voia sa ajunga aici.

Cand trebuie procesat un grup de prizonieri, cAnd
se cere efectuarea unor experimente de ordin biologic
sau fizic cu acestia, cand se ordond mentinerea lor in
izolare, agresarea si torturarea lor, inchisoarea Boni-
ato este locul favorit al comunistilor cubanezi. Plasa-
ta in fundul unei vai, inconjuratd de tabere militare,
departe de sate si sosele, era locul ideal pentru o in-
chisoare. Strigatele celor torturati si rafalele de mitra-
liere nu le auzea nimeni. Se afundau in singuratatea
locului, se pierdeau printre dealuri si vai. Familiile ra-
maneau undeva in urma, foarte departe, la 1000 de
kilometri. Cand dupa o foarte lunga si obositoare ca-
latorie reuseau sa ajunga la periferia complexului car-
ceral, erau opriti sili se ordona si se intoarca. Izolarea
prizonierilor era unul dintre scopuri. Inchisoarea Bo-
niato era cea mai izolata dintre toate.

Drumul pana acolo a fost cel mai rau. Carutele-in-
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chisoare aveau patru inciperi. In ele incipeau inghesu-
iti 22 de prizonieri si ei puneau 26; ne-au tras un sut la
intrare in Havana. Eu mergeam intr-o cusca cu alti trei.
Nu ne puteam aseza. M-am intins sub scaun, incovo-
indu-mi si intorcandu-mi picioarele peste ale celorlalti.
Asa am dormit citeva ore, pana cand Piloto a inceput
sa vomite. Singurul recipient pe care il aveam era ulcio-
rul meu plat, o ploscad de aluminiu in care vomita el. La
Santa Clara ne-au dat cate o cutie de conservi la fiecare
celuli ca sa urinam. M-am intins din nou sub scaune.
Cu franele bruste si gropile, cutia de conserva cu urini
se varsa si ne uda picioarele. Lui Piloto {i era rau. Nu
avea niciun medicament de urgenta.

Una din carutele-inchisoare s-a stricat. Calitoria a
intarziat mai mult de 25 de ore din aceasta cauza. Ina-
inte de a intra in inchisoare ne-au oprit citeva minu-
te. La poarta se putea citi pe un panou enorm «Cuba,
primul teritoriu liber al Americii». Ne-au aruncat in
fundul inchisorii, in Corpul 5. Cand am ajuns la aripa
C unde ne repartizaserd, profitind de multimea prizo-
nierilor si a gardienilor, am reusit si-i strecor in spatele
gratiilor un pachetel lui Enrique Diaz Correa, pe langa
celula ciruia am trecut si care sosise cu doua zile ina-
inte, cu primul grup, primul «cordilier» cum spuneam
noi. In acel pachetel erau stiloul, o fotografie, citeva
notite, hartie subtire si o sticluti cu cerneald «made in
prison». Daca nu as fi ficut asa, as fi pierdut totul la
perchezitia ce a urmat, unde dezbracati la piele am fost
cercetati si in dosul testiculelor. Un cerc de baionete
ne-a inconjurat cu neribdare. Totusi, la sosire nu au
fost incidente. Mancarea a sosit tarziu, servitd in cu-
tii de conserve goale de carne ruseasci; trei linguri de
macaroane si o bucata de paine. Cu noi, cei ce eram ul-
timii, urma sa inceapa planul de tortura si experimen-
te biologice si psihice cele mai inumane, mai brutale si
nemiloase pe care le-a cunoscut lumea occidentala. Co-
munistii au fost generosi in rautate, au ficut o adevara-
ta risipa de lasitate. Boniato si celulele ei vor fi pentru
totdeauna o acuzatie, o dovadi a torturii, locul unde
au innebunit si au fost asasinati prizonierii politici in

Cuba. O acuzatie in plus... una din multele.

Am ajuns aici in 1968, iti amintesti? A fost prima
oara cand m-au adus la Boniato. Sunt unul din puti-
nii cubanezi care a calatorit de la o margine la alta a
insulei fird haine. Parci a fost ieri, cd nu am scapat
niciodatd de acolo. Amintirile mi se ingramadesc in
minte, le am parca indaratul fruntii. Sunt scene din
trecut care se detaseaza: garnizoana intrand in caden-
ta, inarmati cu pusti sovietice R-2, cu baionetele puse,
macete, ciomege si lanturi. Socul extrem de violent
trecind prin usa ingustd. Nu aveau ordin s traga si
infruntarea se ducea corp la corp. Noi cu maiinile, cu
pantofii si cele douda mopuri, care aici erau enorme.
Ca de obicei, pierdeam lupta. Dupa citeva zile ne-au
transferat din pavilion in celule cite 20 care, in mod
normal erau pentru 9. Dormeam pe jos atit de aproa-
pe unul de celilalt, cd nu rdménea niciun centimetru
liber de pamant gol. Pe coridor, aproape de gratii, un
butoi mare de cinci galoane pentru urina. Urinam
intr-o cutie mica ce se golea in butoi. Eram desculti,
fara haine. Dupa cateva zile ne-au zidit singura fereas-
tra. Imi amintesc noaptea cand unul care era departe
de acel butoi a venit cu o cutie mai plina decat putea fi
dusa, s-a apropiat de usa, punand piciorul intre doui
trupuri adormite, apoi celalalt, cite unul se misca ri-
dicaAndu-se, cutia din mana lui stropea, iar altii se cla-
tinau si continuau sa doarma”.

De la eliberare si pana in aceste zile, Valladares a
avut parte de o adevaratd campanie de denigrare din
partea mecanismului propagandistic cubanez. Totul
pentru refuzul de a spune ceea ce voia regimul politic,
pentru marturiile aduse, pentru felul in care a inteles
sd lupte, dupa eliberare, in sprijinul celor care nu ac-
ceptau violarea drepturilor omului. Chiar daca batran
si bolnav a parasit de multi ani peretii inchisorilor,
cata vreme libertatea de expresie este incilcata, Ar-
mando Valladares e in continuare prizonier. Dar este
liber in spirit, in scrisul sdu, in pictura si in speranta
ca intr-o zi va gasi libertatea, inima cu care inca mai
traieste.

Pagini literare cu iz oriental

(urmare din p. 58)

putea citi ci era mult mai tulburat
decit inainte.

Tacerea inspaimantdtoare
ameninta sa revina.

- Ce bine-ar fi fost daca ai fi
putut ajunge in Casa cea Mare cu
ajutorul vrajilor, fira sa fii nevoit
sa treci prin aventura asta! zise
Hanas intr-o doara.

- Vrajile sunt fara sfarsit! zise
Arafa entuziasmat. Eu nu dispun

astazi decat de unele leacuri si de
ajutorul sticlei care va putea fi fo-
losita atit pentru aparare, cat si
pentru atac, dar se pot dobandi
lucruri pe care omul nu si le poate
imagina” (pp. 513-514).

Un singur lucru i s-ar putea
reprosa lui Naghib Mahfuz. Acela
de a fi privit intreaga lume, doar
prin ochii islamului si de a fi ne-
glijat aportul si bogatia crestinis-
mului si al iudaismului. Chiar si

asa insd, valoarea literara a operei
sale ramane inestimabila, iar di-
mensiunea ei culturala nu e deloc
neglijabila, cu atdt mai mult cu
cat, lumea in care traim resimte
importanta, pe alocuri nociva, a
religiei lui Mahomed. Lectura ei
ar putea constitui, pentru noi ca
europeni, dar si pentru toti occi-
dentalii, un prim pas in intelege-
rea unei lumi ale carei valori dife-
ra radical de cele ale noastre...
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Scris la maturitate, Hronicul si cintecul virstelor
(1946) ofera pe langa informatii istorico-literare, si
numeroase si felurite delicii de lectura. Vecinatatile
lexicale surprinzatoare, expresiile populare a caror
vie plasticitate lumineaza intelegerea unor compli-
cate stari sufletesti sau evenimente ce s-au intiparit
amintirii, sugestiile livresti, enunturile cu caracter
aforistic, ilustreaza, credem, ,mireasma arhaicd si
totodata incantatia subtild, ultramodernd” pe care
Vasile Bancild" le descoperea in paginile Hronicului....
Ne aplecim, de asti data, asupra unor fapte de limba
numite ,jocuri de cuvinte” (jeux de mots), prezente in
dictionarele de procedee literare; de cele mai multe ori
sunt insesizabile la o prima lectura. Cei care le ,pro-
duc” au, deopotriva, simtul limbii si placerea cuvantu-
lui, sunt atenti la sonoritatile si forma acestuia si, de
obicei, cunosc mai multe limbi. De o mare diversitate,
jocurile de cuvinte vizeaza fie semnificantul, fie sem-
nificatul.

Ajuns in toamna lui 1906 la Liceul Saguna din
Brasov, Lucian Blaga cunoaste profesori noi care se
individualizeaza ,dupa gesturi si ticuri, dupa miscari
si infatisare” si, bineinteles, dupa constiinta profesi-
onali. Dascilul de latina N.S. a rdmas in amintirea
elevului prin comportarile echivoce, prin inteligenta
exceptionala, dar si prin faptul ca iilasa pe elevi sa-si
faca de cap, in timp ce el isi scria articolele pentru o
gazeta al carei ,temut polemist” era. Dorind si scape
si de osteneala examinarii, profesorul il insciuneaza
pe Lucian Blaga in ,marea demnitate” de monitor:
,Blaga, de-acum vei examina tu. Iti faci rost de-un
carnet, in care vei introduce numele tuturor elevi-
lor... Dupa fiecare raspuns pui nota! PAna maine toti
elevii vor aduce cate-un ban de arama, asa, m-ati
inteles? Si banul il veti da lui Blaga sa-si cumpere
blajinul un carnet!”. Desi profesor de latini, N.S. a
simtit legatura etimologica dintre numele de familie
Blaga ,bun, bine” si adjectivul (devenit substantiv)
blajin ,bun la inima”. Elevului, care stia ca N.S nu se
gasea in relatii deosebit de norocoase cu cei doi pro-
fesori, din aceeasi scoald, cu numele Blaga (unchiul
losif si fratele Liviu), i se ridica o piatra de pe inima
la auzul cuvantului ce exprima simpatia dascalului
fatd de... cel de-al patrulea Blaga (al treilea fiind Lici-
niu, fratele din clasa a cincea).

In general, jocurile de cuvinte sunt greu de tradus
si il obliga pe traducator si apeleze la note de subsol.
Mai rar, abia prin traducerea intr-o altd limba se des-
copera sensul enuntului.

Hronicul... se incheie cu evenimentele din toam-
na anului 1919; Cornelia Brediceanu si Lucian Bla-

Cuvinte
Dincolo de jocul de

Gheorghe MOGA

ga se intilnesc la biblioteca Universitatii din Viena.
Simtind nelinistea din sufletul lui Blaga, pricinuita de
intarzierea sosirii sale, Cornelia ii spune ca ,unul din
motivele pentru care s-a dus la Paris, a fost de a in-
dupleca incetul cu incetul pe fratele ei adica, familia,
sa-si dea consimtamantul la casatorie. «N-am izbutit.
De cite ori aduceam vorba de departe despre aceasta
chestiune, el ma indruma si-mi vid de studii, de exa-
menul de fiziologie... plus de physiologie, moins de bla-
gues... Sunt chiar cuvintele lui...»”. Indemnul adresat
studentei la medicina se traduce in roméaneste astfel:
,mai multa fiziologie, mai putine glume”.

Cateva cuvinte despre autorul indemnului. Fiind-
ca a rdmas de mica fira tatd (avea 11 ani cAnd a mu-
rit Coriolan Brediceanu), cuvantul fratilor Tiberiu si
Caius era hotarator in luarea unei decizii. De altfel,
»fratii au obligat-o oarecum — ea ar fi vrut sa faca Lite-
rele, Istoria Artei, cam asa ceva — au determinat-o sa
faca Medicina. Pentru ci acesta era idealul lui Caius
si de mica el ii spunea si ii scria pe dedicatii in carti:
«Asa sa te faci, cd atunci tu mie imi placi»”*. Nelinistea
sufleteasca de care vorbeam mai sus era provocata de
adversitatea pe care Blaga o simtise inca din vara lui
1917 cand, la invitatia fratelui Corneliei, ajunge la Lu-
g0j, unde ramane doud saptamani. Dar din faptul ca
fratele care-1 invitase nu isi face aparitia la Lugoj si
din unele gesturi, Blaga isi da seama ca ,invitatia fu-
sese facutd unei persoane imaginare, pe care aparitia
mea reald n-o reproducea pe intocmai”.

Ba mai mult, ajuns acasa la Lancram, primeste o
scrisoare de la mama Corneliei, care ii cerea sa curme
,0 corespondenta prea asidud, al carei rost nu putea
in nici un chip sa fie identificat pe linia unor planuri
realizabile”. De aceea, nici cuvintele Corneliei (,,Dar
noi ne vom cisatori de indata ce ne intoarcem in tara,
sau cand vrei tu”) nu-i aduc bucuria deplina.

Revenim la indemnul lui Caius. Dacd transcri-
em ultimul cuvint (substantivul blagues) asa cum il
pronuntdm si punem initialda majusculd, indemnul
poate f1 tradus si astfel: ,mai multa fiziologie si mai
putin Blaga”.

In primivara lui 1920, Cornelia Brediceanu se
transferd la Universitatea din Cluj; in toamna aceluiasi
an, Lucian Blaga isi sustine doctoratul la Viena, iar in
decembrie cei doi se casatoresc, la Cluj.

Note

1. Vasile Bancila, Amintiri si reflexii in Lucian Blaga, energie ro-
mdneascd, Editura Marineasa, Timisoara, 1995, p. 247.

2. Dorli Blaga, Cu tatdl meu, Lucian Blaga, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2012, p. 365.
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Malaxorul de mai (incolo)

m Mici bucurii. M-am bucurat ca in numarul din
aprilie 2020 al revistei iesene ,Convorbiri literare” a

REVISTA /A UNIUNII S CRIITORILOR
DIN ROMANIA

FONDATA DE SOCIETATEA JUNIMEA DIN IASI,
LA 1 MARTIE 1867

CONVORBIRI LITERARE

Director: Cassian Maria SPIRIDON

fost mentionata revista ,Caiete Silvane”™: ,Cat de ne-
cesara era si este revista in coltul acela de tara o do-
vedesc reactiile celor invitati sa transmitd un mesaj
- si mai toate mesajele sunt de suflet si mai putin
scortos-protocolare” (V. Talpalaru). M-am bucurat ca
in ,Romaénia literard” (nr. 15/aprilie 2020) a aparut a

Romania
literara

doua cronica la cartea confratelui Ioan E Pop, ,,Soli-
locvii inutile”, volum editat de ,Caiete Silvane”. Dupa
Gh. Grigurcu, acum scrie Sorin Lavric: ,Ioan F. Pop e
un eseist destept, cu aplomb retoric, lucrandu-si fraza
cu migala unui bijutier”. Ioan E Pop colaboreaza de
multi ani la revista ,Caiete Silvane” tocmai cu rubri-
ca ,Solilocvii inutile”. M-am bucurat si pentru ca am
reusit sd editdm un nou supliment al revistei ,Caiete
Silvane” dedicat scriitorului Ion Pitoiu-Dragomir la
80 de ani. i uram domnului profesor ,La multi ani!”
si de aici. La fel cum i urdm sanatate si multi ani scri-
itorului Florin Horvath, ajuns la 75 de ani. In acest
numadr puteti citi un interviu cu dl Horvath, parte a
unui nou supliment al revistei noastre. Ambii autori
aniversati sunt membri ai Asociatiei Scriitorilor din
Judetul Salaj.

m Ape salmastre. Am primit romanul lui Adri-
an Tion, ,Ape salmastre” (Casa Cartii de Stiint3,
Cluj-Napoca, 2020). Ovidiu Pecican: ,Cu Ape
salmastre, Adrian Tion atinge un varf al carierei
sale de prozator care include povestiri si romane.
Carte reprezentativa pentru modul in care artis-
tul intelege si dea o imagine realistd asupra tim-
purilor actuale (...). Creatie de maturitate, Ape
salmastre lanseaza la anvergura lui adevarati un
prozator al zilelor noastre”. Mi-a placut si forma
tiparita a cartii.

m Polemice. Mi-a atras atentia textul loanei
Scorus, ,,Sa dam timpul inapoi, spre a merge inainte”

din ,Viata Roméaneascd” (nr. 3/2020). Un fragment:
»,De uratul din scoli sunt raspunzatori cei pe mina
cirora ne dam copiii, ca sd ni-i facd mai frumosi.
Scoala a devenit un spatiu al uritului. Programe
neaduse la zi, tolerarea chiulului, traficul scutirilor,
comportamente neadecvate, cerinte adeseori absur-
de. Un sondaj recent ne aduce la cunostinta o cifra
infricosatoare: aproape 50 la suta dintre tinerii sub
30 de ani vor si pardseasca tara, in ciutare de un

fondata in 1906

Viata Romaneasca

Uniunea Scriitorilor din Roménia

trai mai bun. Asa se intampla cdnd uratul devine res-
pingator. O tara in care coruptia devine norma este
un loc respingator. Un loc bolnav. Tinerii nu vor sa
traiascd intr-un loc bolnav. Scoala roméneasca a de-
venit un loc care imbolnaveste. Putinii profesori care
stiu sa-si facd meseria cu dedicatie nu mai reusesc
sd lupte cu sistemul”. Si vedem ce va fi dupa pande-
mie...

m Flexicon. Cilin-Andrei Mihailescu, in ,Orizont”
(nr. 3/2020). Cateva ,excerpte”: ,Mama Sutta — ma-
nual al familiei extinse”; ,Sighetto - insuld de maici-
nat elite”; ,Serbanat — zona de actiune a elementului
chimic Foarta”; ,Vaticancan - dans jazzuit”.

m Cand Europa se va trezi... Matei Visniec in
»Dilema veche” (nr. 841, aprilie 2020), intr-un arti-
col cu titlul deja mentionat: ,Pandemia care isi are
originea la Wuhan i trezeste insi si pe occidentali,
in frunte cu europenii. Dupa 30 de ani de globali-
zare, occidentalii descopera stupefiati ca au fost na-
ivi. Ei au crezut ca globalizarea va fi 0 ocazie pentru
democratie de a castiga teren. Or, dimpotriva, me-
todele autocrate castiga teren, China, Rusia si chiar
India fiind trei exemple nelinistitoare. Occidentalii
mai descopera ca acest secol al XXI-lea tinde sa fie
unui asiatic intrucit China incepe si dicteze regulile
comerciale, financiare si chiar mediatice pe planet3”.
Sa speram ca, totusi, Europa se va trezi...

m Homo kantianus... §i inca un sidldjean (ma-
car pentru o perioada din viata sa): Vlad Muresan.
Despre cartea ,Comentariu la «Critica ratiunii
pure»” (Presa Universitara Clujeand, 2018) scrie
deja amintitul comentator critic Sorin Lavric (in
,Romania literard”, nr. 16-17, aprilie 2020): ,Nu
cunosc decit trei-patru insi in privinta carora pot
spune ca il stiu pe Kant, iar eu nu ma numar prin-
tre ei. Negresit profesorul Ilie Parvu, tdnarul doc-
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Florin Horvath - 75

Supliment al revistei

Ion Pitoiu-Dragomir — 80
O viatic iutus Clvint

Supliment al revistei

tor in filosofie Dragos Grusea sau profesorul Virgil
Ciomos. Pe acestia i-am privit mereu cu o admiratie
vecina cu evlavia, cu acea sfiald infricosata cu care
de obicei ii intAmpini pe nebunii sclipitori. Dupa
volumul de fati, Vlad Muresan se califica prin-
tre nebuni, primind dreptul de a intra in imperiul
smintitilor intru Kant, in acel mic grup de apucati
purtind pe umeri hlamida expertilor”.

(D.S.)

m Direct de la surse. Pentru o scurti vreme, pana
in 16 aprilie a.c., editura maghiara Arcanum a permis
accesul fira taxa la cele 27 de milioane de pagini sca-
nate din arhiva Digitheca, printre care si monografia
comitatului Silaj de Dr. Petri Mér. Colectia cuprinde
ziare, reviste, carti, enciclopedii, albume, harti, do-
cumente olografe etc., unele aparute cu mai bine de
250 de ani in urma. Daca istoricilor, universitarilor,
ziaristilor, diplomatilor, bibliografilor, cadrelor di-
dactice, elevilor si studentilor, cercetatorilor din varii
domenii li se oferd, ca bogatie a informatiei, ceva si-
milar cu tezaurul din pestera lui Ali Baba, pana si sim-
plul curios are posibilitatea si se distreze cu revistele
umoristice (Ludas Matyi, Kakas Marton, Bolond Mis-
ka, Borsszem Janko, dar nu si Herké Pater), gazetele
sportive sau magazinele ilustrate (sunt prea multe sa
le trec aici). De aici am aflat ca pictorul curtii regale,
Carol Popp de Szathmary, a insotit armata pasoptista
comandata de generalul Bem si in decembrie 1848 a
fost numit sergent chiar in Jibou ori ca in Soimusul
lui Vasile Sav (comuna Somes-Odorhei) a lucrat la
gradinita Grigore Drumar, primul educator roman
(da, da, un barbat, ca in comediile ,Mister Nanny” sau
»Kindergarden Cop”). Conform hartii interactive, in
Ardeal, doar Institutul Teologic Protestant din Cluj a
beneficiat pAnad acum de privilegiul accesului gratuit,
restul lumii a platit 100 de euro pentru abonamen-
tul pe primul an, cu o reducere pentru continuitate in
anii urmatori. [ata cum chiar si in picitura neagra din

monada chinezeasca existd un strop alb: dacd n-ar i
fost molima coronavirusului, n-am fi putut cerceta de
acasa aceste arhive.

m O scena luminata cu faclii. Scriitorul si publi-
cistul clujean Sebesi Samu (1859-1930) a fost atras
de sceni inca din studentie, cind a jucat in trupa lui
Varadi Ferenc, perioada care a inspirat mai multe tex-
te din ciclul ,,A kébor szini vilagb6l” (Din universul
turneelor teatrale). A scris mai multe piese, a publi-
cat o serie de volume de proza scurta sau mai lunga,
precum romanul ,Rica”. In foileton, i-a aparut inci
unul, care nu e amintit de ,Dictionarul literaturii
maghiare din Roménia” (Romdniai magyar irodalmi
lexikon): , Faklya gyul az éjben” (O ficlie se aprinde
in noapte), publicat in 33 de episoade de cotidianul
,Keleti Ujség" intre 27 noiembrie 1929 - 24 ianu-
arie 1930. Iatd o prezentare romanticd, mitizanta
si patriotarda a inceputurilor teatrului maghiar din
Cluj, la care a contribuit decisiv si baronul din Jibou,
tatal junelui Wesselényi Miklés. Dupa un inceput tu-
multuos, cu episodul ,asediului” conacului din Gar-
bou al contelui Johann Haller si intemnitarea tur-
bulentului senior la Kufstein, actiunea se muta iute
in Cluj, unde, dupa eliberarea din temnita austriaca,
,bourul din Jibou” arbitreazd un duel, prilej de a-l
cunoaste pe actorul Kotsi Patké Janos, viitorul di-
rector de teatru. Impreuna cu alte personalitati din
epoca, ei luptd pentru pastrarea independentei cul-
turale, a specificului ardelenesc si opun rezistenta
celor care, din oportunism sau cu credinti, sustin
curentul pro-habsburgic. Desi terminat, romanul
n-a aparut in volum, deoarece Sebesi a fost operat
la varsta de 71 de ani si a incetat din viata brusc, iar
marea crizd mondiala din 1929-1932 a impus o serie
de restrictii economice admiratorilor sai. In prezent,
a inceput scanarea lucrarilor sale, care pot fi citite la
Biblioteca Electronicd Maghiara (MEK).

(G.D.G.)
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m ,,Vatra” intra in 2020 cu un numar dublu (586-587),
in care toate rubricile consacrate prin traditie sunt
acoperite de nume prestigioase ale literaturii con-
temporane, apartinitoare mai multor generatii.
Miezul de foc al publicatiei il reprezinta insi un
dosar tematic dedicat teatrului romanesc de azi. In
argumentul sau la acest amplu capitol din cuprins,
Iulian Boldea, redactorul-sef, ne informeaza ca re-
vista isi propune ,,...sd surprinda, prin intermediul
textelor colaboratorilor sii din acest numar, reputati
specialisti in domeniul teatrului, dinamica fenome-
nului teatral rominesc contemporan, realizirile,
dificultatile si carentele acestuia. Ce s-a intdmplat
in ultimii treizeci de ani, cu adevarat semnificativ
in teatrul romanesc?” Dosarul tematic Teatrul roma-
nesc, azi are si o structura edificatoare. Mai intai, un
amplu - si cu nu putine formulari pregnante — inter-
viu, realizat de acelasi Iulian Boldea, cu un eminent
critic de teatru, Mircea Morariu, care va fi prezent si
in celelalte secvente ale dosarului. O ancheta despre
fenomenul teatral contemporan, cuprinzand cinci
intrebari adresate unui esantion de saptesprezece
oameni de teatru, cu experientd si autoritate, con-
stituie cea mai cuprinzitoare parte din dosar. Un alt
grupaj de sase articole si eseuri despre teatru sta sub
genericul Reflectii si refractii. O rubricd mai veche a
revistei tirgumuresene, V-am dat teatru, indici pre-
ocuparea permanenta a acesteia de starea dramatur-
giei contemporane. Mai generoasd in acest numar,
rubrica aduni trei piese cu subiecte de stringenta
actualitate: Hotul sau trei in dormitor, o comedie de
Radu Tuculescu, o drama in doud acte de Constan-
tin Eretescu, Sfantul, si fragmente dintr-o alta, Pisi-
ca verde, de Elise Wilk. Se vede ca revista care il are
intre directorii fondatori pe I. L. Caragiale a sesizat
raritatea abordarilor genului dramatic.

m larasi bogat si variat ,,Discobolul”, Nr. 265-
266-267/ ianuarie-februarie-martie 2020. Toate sunt
la locul lor, asa cum trebuie: poeti, prozatori, critici
si istorici literari, traducatori, cu temele la alegere, cu
piata cartilor, cu interviurile si jurnalele de calitorie.
Noi ne oprim insa la un capitol de ,corespondenta”,
gen literar oropsit si aflat astazi pe cale de disparitie,
din pricini stiute, dar deloc binecuvantate. Este vorba
despre noua scrisori de la pictorul albaiulian Avram
Mentzel catre poetul Mircea Stancel, redactor al ,,Dis-
cobolului”. Din prezentarea ficuta de catre destina-
tarul scrisorilor, aflam ca artistul vizual s-a ndscut la
Teius in 1924, a fost o personalitate apreciata a mu-
nicipiului Alba Iulia, unde a pus umarul la infiintarea
unor importante institutii artistice si de cultura, a
parasit Romania in 1986 prin plecarea in Israel si s-a
stins din viatd la Haifa in anul 2010. Scrisorile sunt
datate, primele trei, inainte de 1989, iar urmatoarele
sase, dupa evenimentele de atunci. In ansamblu, ele

rezuma un mare capitol de istorie culturali locala, iar
cele postrevolutionare sunt pline de clocotul social si
politic din cele doua tari intre care circuld. Ramane, in
toate, nealterata curiozitatea pentru ce se intimpla in
orasul parasit siin tard. Printre randuri razbate dure-
roasa despartire de Alba Iulia, dar si impresii favora-
bile asupra cartilor trimise de Mircea Stancel. Suntem
martori la dificultatile adaptarii, de unde izvoraste si
o veridici pedagogie patriotici. In toiul evenimente-
lor tulburi din anii '90, scrisorile expediate in Roma-
nia nu mai ajung la destinatari, fapt care il pune pe
ganduri pe expeditor. Dupa ce lucrurile se mai asaza,
epistolierul are ragazul si salute evenimente culturale
romanesti, inclusiv aparitia , Discobolului”, si faca o
larga panorama a vietii, si a celei culturale, din noua
sa tara si sd-si pregateasca indelung participarea la o
expozitie colectiva din Romania. Consideram tezaure
nepretuite scrisorile ramase de la artisti.

(V.M.)

m Multe dintre paginile revistei ,,Orizont” (nr. 3)
stau sub semnul celor trei cuvinte de pe coperta:
memoria, istoria, salvarea. In primul rand, cele
dedicate, la ceas aniversar, Smarandei Vultur, care,
dupi 1990, abandonand teoria literaturii si semiotica,
s-a dedicat inregistrarii, transcrierii si digitalizarii
interviurilor de istorie orald, salvind astfel de la
uitare destinul unor intregi comunitati: deportatii in
Baragan, francezii, evreii si germanii din Banat. Scriu
despre antropologul-scriitor: Adriana Babeti si Vasile
Popovici, iar despre inceputurile muncii de teren ale
cercetatoarei aflam dintr-un fragment al unei viitoare
carti-dialog Smaranda Vultur - Viorel Marineasa. Si
pagina de geografie literara a sudului roméanesc, asa
cum se ,deseneazd” ea prin creatia catorva scriitori,
are coordonate temporale: Ada Kaleh, odinioard si azi -
titlul ,documentarului” semnat de Cornel Ungureanu.
Inspirati de un fapt din imediata actualitate (,gripa”
inceputului de martie cu izolarea ce i-a urmat), Daniel
Vighi si Viorel Marineasa isi aduc aminte de intdmplari
similare din copildrie. Primul scrie despre boala ca
o ,lectie de umilinta si smerenie”, al doilea despre
imprevizibilul bolii care ,se joacd” cu soarta tuturor
(,pas de deux”). In cuprinsul revistei cititorul descopera
interviuri, cronici literare, eseuri si recenzii precum si
raspunsurile la intrebarea Ati mai scrie dacd ati sti cd nu
veti avea niciodatd un cititor? Dintre cei noud scriitori
careraspund, doar unul (Alex Stefanescu) este categoric
»Nul”, ceilalti raspund cu ,da”, incercind sa adauge
,perfidei intrebari” altele adiacente, desi cei mai multi
au in minte versul lui Baudelaire ,— Hypocrite lecteur, —
mon semblable, — mon frére!” din poemul ,,Au Lecteur”
cu care se deschide volumul Les Fleurs du mal (1857).

(G.M.)
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De la Eriu la Ocean
Az Ertél az Oceanig

Molatic curge Eriul prin stuf,
Dar apa lui cea lenevoasa
Prin Somes, Tisa si Dunare
Pan’ la Ocean inainteaza.

Si chiar de-ar da navala scitii,

Un blestem de-as purta in sange,
De mi-ar sta-n cale mii de naparci,
La Ocean eu tot voi ajunge.

E vrerea mea indurerata,
E minunea la care visam:
Cineva pleaci de la Eriu
Siintrd in maretul Ocean.

Domnul cel mai Mare
Az Uraknak Ura

Pe cAnd ma simt ros de pacate,
Pacea serii cade:
Mi-a-nseninat lupta cea mare
Domnul cel mai Mare.

Frumos ca Soarele-n asfintit,
Avea un zambet bland.

In lume multe s-au mai schimbat,
Domnul e neschimbat.

La scoala cu stuf din sat cAndva
Imi parea a fi tot asa,

Care 0 inima noua, buna

Poate sd ne puna.

Cand vreun biet fir de par ne lasa,
El trist si-l noteaza

Si sa se-ntoarca cel ratacit,
Asteapta neclintit.

Nu ne mustra pentru pacate,
Le face uitate

Si cand spre iad o ludm haihui,
Ne cheama inapoi.

(1907)

Ady Endre

Iubirea Sa cea ancestrala
Dulce ne-nfioara,

Ea infloreste si-n cimitir
Si-n candide priviri.

Sangeram rau si El m-a spilat,
Cu ochii-nlacrimati,

Rénile inimii mi le-a uns

Cu un balsam duios.

Astept rabdator sa apara
Moartea cea loiala.

Prin mine Domnul actiona,
Totul e opera Sa.

Sa intru-n lupta El m-a lasat
Sim-a smuls din pacat.
Mi-a-nseninat lupta cea mare
Domnul cel mai Mare.

(1909)

Legea Mainii mari
A nagy Kéz torvénye

Vedeti, voi semeni, tristi si veseli,
Dornici de lupta sau vlaguiti?

O Maina poznasa a scris pe cer:
»Oameni buni, luati-o pe aici”.

Ce Mana enormg3, zaluda!
Zece generatii s-au cdznit
Si, pana sa-i descifreze scrisul,
Veacuri au trecut in pas grabit.

Iar noi dansdm sub Ména mare.
Si cati rebeli magnifici nu pier,
Si cati nu plitesc cu singele lor,
Pentru ca litere vad pe cer.

Si Mana cea mare dibuie:

Mai e un Pietro ferm printre noi?
Si cand ajungem sa-i citim scrisul,
Il sterge si scrie semne noi.

(1907)

Traduceri de INCZE Katalin
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Arca poeziei

Zbigniew Herbert

N

(1924-1998)

Poet, dramaturg si eseist polonez. Debut cu volumul de versuri Coarda luminii, in 1956,
dupa mai multi ani de activitate publicisticd in presd. Urmatorul volum, Hermes, cdinele si
steaua, 1957, pare marcat de un dezghet cultural in Polonia comunista. Asemenea congene-
rilor sdi din Romania: Geo Dumitrescu, lon Caraion, Constant Tonegaru, Zbigniew Herbert
prelucreaza experientele razboiului, combinind limbajul ironic cu metafora inedita.

Piatra

O creatura perfecta
e piatra

egala cu ea insasi
de straji la hotarele ei

e plina toatd

de sensuri pietrificate

mirosul ei n-aminteste de nimic
de nimic nu se sperie

sin-are pretentii mari

caldura si racoarea ei
sunt asa cum trebuie
pline de demnitate

simt o grava mustrare
cand o tin in mana
iar corpul ei nobil
emana o caldura falsa

Pietrele nu pot fi imblanzite
pana vom muri se vor uita la noi
cu ochi luminosi si foarte linistiti.

(In romaneste de Nicolae Mares, in volumul Poezia polonezdi contemporand,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1981)
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