TONITZA SI PICTURA DE LA DURAU
EUGENIA ANTONESCU

Dupd ce vacuri de-a rindul, oferise spiritului medieval roménesc un
vast si original cimp de creatie plasticd, si addpostise la sfirsitul secolului
XVI1II, metamorfoza trecerii de la pictura sacra la cea profani, laicé, pic-
tura bisericeascad avea s traiascd, in conditiile vietii noastre moderne, un
interesant proces. Este vorba de intoarcerea temporard, dar de profunda
intelegere si intensd trdire, a procesului creator a unor strilucite pene-
luri roménesti cidtre acest arhaic sector de activitate.

Tattarescu, Grigorescu si Andreescu, Luchian si Tonitza au fost
mari zugrdvitori de biserici, inodind, inoitor, de fiecare dat4, firul sinuos
al practicei contemporane la vechiul caier al unor traditii voevodale si
poporane de seculare inspiratii.

Desigur, vor fi fost si dureroase cauze materiale care-si vor fi spus
cuvintul, determinind acceptarea unor comenzi din partea bisericii, insti-
tutie cu vaste posibilitdti pecuniare, dar, dincolo de aceste adevaéruri,
pare a se intrevede o anumitd inclinatie care duce spre valorificarea te-
zaurului trecutului, spre imbogdtirea lui cu noi si noi elemente preluate
de la actualitate. De aceea, ori de cite ori ne gasim in fata interventiei
unuia dintre marii nostri pictori in arta bisericeascd surprindem un pro-
ces care adaugd, odatd analizat, noi elemente cunoasterii si incadrarii pic-
torului respectiv, in procesul general al dezvoltarii picturii roméanesti.

Dupé primul rdzboi mondial, Roméania postbelica afirma. in noi con-
ditii de viatd, valentiele sale culturale, cu vigoare. Tonitza umplind cu
marea-i personalitate arena creatiei plastice din aceastd perioadd, pictea-
zd pe pamint dobrogean si moldovenesc la scurt interval de timp, una
dupé alta, bisericile Sf. Gheorghe din Constantia si mindstirea Durdu de
la poalele Ceahldului. Durdul isi incepuse viata sa monahald probabil
incd din sec. XV, intr-o suitd de bisericute si chilioare de lemn. Ultima
dintre aceste constructii modeste fusese ctitoria cneaghinei Mariana, ne-
poata lui Vasile Lupu, si supravietuise vremurilor pind la 1802 cind a
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pomnit a fi durate zidurile de piatrd. intre 1832—1838. si la initiativa ne-
uitatului carturar si iubitor al acestor meleaguri Gh. Panu, Durdul a de-
venit mindstire.

Pe Tonitza de centrul Moldovei il legase de altfel nu numai cali-
tatea de moldovean ci si amintirile prilejuite de pictarea bisericii de la
Scorteni din 1912 unde a avut colaborator pe C. Bacalu.

Plin de spirit laic, novator, introducind in locul vechilor canoane
hieratice specificul roménesc rustic, contemporan, Tonitza isi va supara
desigur clientii sdi de vreme ce, pe motivul caracterului pronuntat pro-
fan, i se intrerupe lucru! temporar, la biserica Sf. Gheorghe din Con-
stanta. Dar Tonitza nu va fi descurajat de piedicile intilnite si nici inde-
partat de acest sector traditionalist de afirmare a cugetului roménesc.
El revine, asa cum am mai spus, la Durdu, de data aceasta in 1935, si ceva
mai mult, isi aduce aici elevii, dind nastere unui adeviarat santier de
creatie plastica. Acest proces creator prinde in viltoarea sa pentru tot-
deauna si oameni ce-si trdiserd viata pind atunci in umbra mindstirii
(Varahil Moraru — frate pe atunci).

La Durdu, asadar, Tonitza isi va exercita nu numai geniul sdu plastic
ci si cel didactic, cu rosturi bine cunoscute in dezvoltarea scolii roma-
nesti de picturad. Vin aici, aldturi de magistrul lor, studenti si absolventi
de talia lui C. Baba. N. Popa. Petru Hirtopeanu, Alupi Calin, M. Cdma-
rut, Tolea, Serafim Botnariuc si se alipeste lor, modest dar consecvent,
fratele Varahil Morar. Toti cei mentionati vor fi, potrivit aptitudinilor,
supusi unei adevdrate specializdri, pe sectoare, si-si vor contopi indivi-
dualitatea intr-o uriasd operd colectivd de sintezd, dominatd precis, evi-
dent, de personalitatea tonitziana.

Inainte de a incheia consideratiile generale, pe marginea procesului
creator, petrecut la Duréu, se impune o remarcd, de ultim aspect.

Dacd Grigorescu, analitic si dominant de noutatea specificului mol-
dovedesc. a folosit ca modele pentru sfiinttii de la Agapia oamenii melea-
gurilor nemtene, moldoveanul Tonitza, sintetic si inclinat spre generali-
zare, imortalizeazd pe zidurile Durdului o realitate roméneasca de larg
orizont, in care se contopesc particularititi locale pentru a prinde noi
conture.

Conditiile in care Tonitza, in campaniile anilor 1935—1937, a reali-
zat pictura Duraului, sint complexe atit pentru viata interioara a picto-
rului profesor cit si pentru Inriurirea exercitatd cu caldurd, pasiune si
generozitate de acesta asupra discipolilor.

Intr-adevdr, intelectualul Tonitza completa s&dlbatica frumusete a al-
pinelor meleaguri dacice, cu peisajul marin al litoralului, pentru a se
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hrani pe el mai intii, din frumusetile p&mintului roménesc, In timp ce
pictorul Tonitza experimenta cu infrigurarea cdutdrii pictura monumen-
tald pe pamint moldovean si dobrogean. C& aici, la Durdu, era trdit cu
toatd intensitatea procesul cimentdrii relatiilor creatoare profesor-elev,
cd acest proces se hranea din substanta unui specific local de inedita fru-
musete, lucrul este evident, explicit tradus, in paginile fostului student
Petru Hirtopeanu

Aidoma marelui Parvan, care cu doudzeci de ani mai inainte ndscuse
scoala de arheologie romédneascd nu de la indliimea catedrei, ci in sa-
cré oficiere stiintificd pe santiere arheologice, Tonitza concepuse un vast
program de pribegie colectivd pe meleaguri moldovene, in care din pé-
cate, Durdul a fost primul si ultimul capitol.

Incontestabil, si in creatia picturii de la Dur&du, Tonitza pleca cu pu-
ternica convingere cd ceea ce creiaza, chiar in hieratica lume a picturii
bisericesti, trebuie sa fie la nivelul gustului framint&rilor si aspiratiilor
omului contemporan. ,Dacd astdzi s-ar mai face o Venerad de Millo, n-asi
fi de loc multumit; Noi astadzi, orisicit ne-am sforta, nu mai putem face
asa ceva, fiindca nu sintem asa cum au fost vechii sculptori greci* 2

De aici, corolar firesc al acestui crez, existd o idee generald a com-
pozitiei, potrivit cdreia dincolo de canonica desfasurare a imaginilor
biblice, Tonitza isi subordoneazd pictura bisericeascd pentru a face arta
monumentald, in ciuda greutatilor decurgind din asimetria arhitecturii.

Ori, pentru a-si atinge telul, el recurge ca intotdeauna, asa cum o
marturisea si in notele sale despre picturd, la precizia desenului.

La Durdu isi specializeaza colaboratorii in adevéarate grupuri de crea-
tie, desenatorii incadrind in arhitectura interioard a locasului de ruga-
ciune, intreaga desfdsurare a compozitiei. Desfdsurarea procesului crea-
tor pe oameni si etape cronologice vadeste in egald masurd si tactul
didactic si inalta constiinciozitate profesionald dictatd de marele interes
manifestat de monumentele istorice ale Moldovei.

Ca un adevirat om de stiintd, Tonitza isi va pune discipolii sd razu-
iascd peretii pind la vechea; tencuiald pentry, a se convinge cad nu se trece
peste o picturd mai veche. Investigatia aceasta odata sfirsita, la incepu-
tul. lunii septembrie 1935, s-a asternut primul strat de ceard fierbinte,
operatie primejdioasd pentru executori. Concomitent se concepeau si
perfectionau schitele Panctocratorului si Maicii Domnului din Altar.

Etapa cronologicd din 1936 este hotadritoare pentru viziunea ansam-
blului executiei.

1). Petru Hirtopeanu ,N. N. Tonitza Note despre picturd®,
2). Petru Hirtopeanu ,N. N. Tonitza Note despre pictur&” p. 19.
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Cu sprijinul pretios al pictorului de la Teatrul National din Iasi,
Kiriacoff, au fost invinse dificultitile legate de asimetria planului mural,
micsorarea spatiului pentru pictura din cauza largirii ferestrelor, distri-
buirea marilor grupe monumentale. Dacd in vara lui 1935 a lucrat cu opt
studenti, in 1936 vin la Durdu numai sase din ei.

In 1937 cu un singur student, Serafim Botnariuc, Tonitza executa ul-
tima ,clacd“ cum {i placuse sda numeascéa aceste eforturi colective, maes-
tru-discipol.

Fastul timosirii bisericii de la 14 septembrie 1937, marca evenimen-
tul si In ochii contemporaneitatii, prin participarea miilor de tirani si a
ministrului departamentului Cultelor lJamandi Victor.

Publicul din judetul Neamt tridase un nobil interes in tot timpul
desfasurarii. Comitetul de initiativd organizase subscriptii de bani, care
veneau in contul Baincii Nationale sucursale Piatra Neamt pentru Durdu,
materiale pentru lucru si alimente, care au scutit statul de orice fel de
contributie. La rindul lor, generosii executanti nu ceruserad nici un fel
de retributie, inscriind la rubrica voluntariatului acest complex act de
culturd. In presa vremii, stau marturie laolalts, listele de contributie
In care figureazd nume de societdti si persoane particulare.

Duradul merita din plin aceste eforturi. Aidoma vechilor pictori bi-
zantini, Tonitza este preocupat de realizarea monumentalului, conturin-
du-si, in mari grupuri compozitionale, lucrarea ce trebuia executatd in
encausticd. Crochiurile si desenele proiect, care ne-au fost puse la dis-
pozitie prin amabiliatea pictorului pietran Varahil Moraru, vadesc din
plin aceastd grija.

O sumard trecere in revistd a economiei distributive insasi, care
fuge de fringerea unitatii in mici compozitii, poate fi edificatoare, spre
deosebire de cazul bisericii Sf. Gheorghe de la Constanta, unde intilnim
compozitiile incadrate in arii mai mici si executate cu o mai mare grija
a detaliului.

Intreaga picturd murald este cuprinsd in opt scene distribuite ast-
fel : In pronaos, deasupra usii de intrare ..Adormirea Maicii Domnului®,
pe peretele sting ,Botezul lui Isus”, pe cel drept ,Pogorirea Sfintului
Duh" iar deasupra in cupa boltii ,,Sfinta Treime” in naos aceiasi re-
partizare simetricd, absida stingd addposteste .Invierea lui Isus‘. cea
dreaptd ,Nasterea Domnului” iar cupola este dominata de ,Isus Panto-
cratorul“. In fine, in altar intilnim, pe cupola absidei ,Maica Dom-
nului cu pruncul” iar pe peretele absidei .Liturghia cereascd” oficiata
de Isus arhiereu®“.
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Fig. 2. — Adormirea maicii Domnulul (detaliu)

http://www.cimec.ro / http://cmiabc.ro



342 EUGENIA ANTONESCU

Fig. 3. — Liturghia cereasca

Cadrul grafic odatd executat Tonitza va trece, cu o paletd impru-
mutatd frumoaselor meleaguri inconjuritoare, la executia picturald.

Cunoscutul critic Petre Comarnescu remarcd in studiul sdu asupra
lui Tonitza? cracterul artificial al multora dittre portrete. Totusi tri-
sdtura dominantd, elementul care se degaja de la prima considerare a
operei este spiritul laic, pregnat de caractr alpin, muntean. Acest spirit
este risfrint din optica tonitziand asupra artei In general si a specificu-
Jul national.

Arta, afirma maestrul in notele sale de picturd, ,este oglinda cea
mai purd, In care se rasfringe ireprosabil sufletul unei natiuni®.

Surprinzind sintetic din lumea de piatra si pastorit a Ceahldului, ca-
racterul romédnesc de striaveche continuitate, Tonitza isi ilustra propric
sdu postulat potrivit cdruia ,nici o natiune nu dispare din cimpul isto-
riei, chiar dacd s-a trecut cu plugul peste bunul si fiin{a materiald a
acestei natiuni, dacd in timpul existentei ei, a fost in stare sd creeze

3). Petru Comarnescu ,,N. N, Tonitza*.
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Fig. 5. — Nasterea lul Isus — detaliu
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doud bogitii, din care sd se impéartdseascd, intreaga omenire ; o religie
inil{adtoare, si o artd superioard’ ‘.

Straduindu-se, si reusind totodatd, sd redea specificul national in
intreaga sa complexitate, Tonitza este de trei ori laic in creatia sa.

In primul rind. pentrucid de la vesmintele personajelor. peisaj. si
pind la interesantele sale imagini zoomorfe florale, artistul isi permite
sd dadruiascd viziunii biblice imbracaminte dacicd, rom&neascd., Acest
lucru este mai ales vidit, in scena Adoratiei pastorilor, imbracati in
portul national de pe valea muntelui, cu gesturi cumpénite de autentica
simplitate {&rdneascd. Ori, Tonitza face acest lucru cu indrdzneala mes-
terilor flamanzi sau a unui Rafael, care ddruiesc scenelor din mitologia
crestind plamada flamanda sau italica.

Fig. 6. — Invierea lui Isus — detaliu dupa schite

In al doilea rind. viziunea si executia tonitziani sint laice, In mi-
sura in care resping vechiul principiu al evocdrii magice, in care se dis-
penseazd de tot ceea ce este mistic, stdpinit de fiorul credintei ; persona-
jele divine nu plutesc in atmosferda de miracol, ci profund umanizate

4). Petru Hirtopeanu ,N. N. Tonitza Note despre picturd“.
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Fig. 7. — Invierea lui Isus — detaliu dupé schite

respird din plin firescul, degajindu-se de tot ceea ce ar sugera suprana-
turalul. Dacd tradsdturile de multe ori conventionale ale acestor perso-
naje exprimd severitate, (Isus Pantocratorul), aceastd severitate este
gravd, umand, sau bunitatea si calmul (Fecioara cu Pruncul) par mai
de grabd atribute firesti ale maternitdtii, decit dorinta exteriorizarii
everghetismului divin.

Ceva mai interesant : doud mii de ani de crestinism au d&ruit sute-
lor de artisti ideia unor reprezentdri cuvioase de animale mistice sim-
boluri mitologice mai degrabad decit vietuitoare. Asini, oi, diferite alte
animale, din rindul cadrora nu lipsea nici leul Sfintului Marcu, erau
dupd formula celebrului teolog refugiat in Italia renascentistad, Bessarion,
«la fel de sfinte ca sfintii si mucenicii domnului”.

Tonitza diruieste insd acestor animale substanta lor materialj, le
ifmprumuta direct din mediul pastoral inconjurdtor si desi stilizate, oile
Isi pastreazi pe de-a intregul aliura si specificul carpatin.

In al treilea rind, Tonitza si elevil sii sint laici, prin insisi organi-
zarea compozitionald. Intr-adevir, Tonitza nu incearcid si facid discri-
minarea ierarhicd in functie de pozitia ocupatd de aceste personaje in
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panteonul crestin. Asa de pild&, in scena nasterii, pastorii nu sint do-
minati de pruncul divin, nu se pleacd cu sfiald in fata micului dumnezeu,
ci pur si simplu, sugereaza atitudinea fireascd, degajatd a unor oameni
in fata unui prunc.

In toate compozitiile de altfel, Tonitza estompeaza ideia mesajului
religios, de dragul realitdtii umane, cu frumusetea ei intrisecd. Desi
dusmani ai credintei, soldati romani care strdajuiau mormintul, sint re-
dati in toatd frumusetea barbatiej si fortei lor, iar in scena botezului,
sfintul: Ion Botezadtorul este energic si domind, contrar canoanelor,
pe Isus.

Pictind in encausticd, grupul de la Dur&u incearcd si impund a-
ceastd tehnica incd putin utilizatd pind atunci.

Paleta folositd este deschisd in tonuri optimiste, dominind rozul, al-
bastrul clestar si galbenul, conturele desenelor fiind trasate in maro.

Intensitatea croamticd este dozatd cu subtilitate, ddruind o adeva-
ratd vibratie intregului ansamblu coloristic. $i aici, Tonitza {inea seama
de punerea in valoare particulara a fiecdrei fadsii de zid in parte, in
functie de indl{ime, unghi de privire, luminozitate.

Se pot stabili anumite raporturi intre paleta in care a fost lucrat
Durdul si crmoatica populard, intilnitdi pe valea muntelui in diferite
tesaturi.

Este o problemd ce ramine deschisid si urmeazi a fi limpezitd, de
abia dupd ce spdlarea intregului ansamblu pictural va Inldtura fumul
depus ca o supdritoare ceata.

Oricum, restaurarea acestui monument de arti se impune ca o pu-
nere In valoare complexd a roadelor geniului tonitzian, vibrind de inspi-
ratie si originalitate.

http://www.cimec.ro / http://cmiabc.ro



