
John Pope-Hennessy, Portretul in renaştere, 
Editura Meridiane, Bucureşti, 1976, 221 p., cu 164 fotocopii 

Literatura de artă a anuJ.ui 1976 s-a imbogăţit cu o lucrar� valoroasă 
atit pentru special�ti cit şi pentru iubitorii de artă, fiind, după cum scrie 
autorul In prefaţă " ... rezultatul unei cercetări de o viaţă a portretului". 
Baza cărţii o constituie cursurile pe oare autorul le-a ţinf\lt la National Gal
lery of Art din Washington avind ca subiect ."Artistul şi individul ; Un�le 
aspecte ale portretului in Renaştere". 

Cartea se axează indeosebi pe portretul Renaşterii din secolele al XV
lea şi al XVI-lea din Italia, dar cuprinde şi opera marilor ma�tri flamanzi 
şi francezi de la inceputul �i mijlocul secolului al XV-lea. 

Structurată in şase capitole, cartea face o clasificare a tematicii abor
date in portrete, a destinaţiei operelor, a mesajului transmis de pictor. 

Astfel capitolul I "Cultul personalităţii" scoate in evidenţă sensul pic
turii portretistice a secolului al XV-lea. Cu clarviziune şi intuiţie, John 
Pope-Hennessy ne relevă tendinţa pictorilor secolului al XV-lea de a se 
apropia de realitate. 

Portretul, după cum remarcă autorul, devine expresiv ." . . .  profilul, care 
la origine era o siluetă decupată cu foarfeca, devine-o imagine solistă prin
să acum dintr-o parte a feţlei, iar obrazul, care era la inceput o suprafaţă 
impersonală, sohiţată in secţiune pe suprafaţa panouJui, capătă o formă 
inteligi·bilă, in care falca şi pomeţii obrazului sint definiţi". 

In Ren�tere ia amploare practica comemorării publice. 
Frescele lui M:asaocio, tablourile lui Masolino, operele lui Fra Ange

lica şi al elevului său BenezZIO Gozzoli, ale lw Gionfigliazzi, Diotisalvi; 
Castagne, cuprind portretele unor personalităţi contemporane autorilor. 
Interesant este că unele .fresce cuprind portrete ale unor personalităţi .care 
erau in viaţă. alătu�i de ale altora, oare muriser'ă chiar cu zeci de ani ina
intea pictării tablourilor. 

Pen•tru edificarea deplină a cititorului, In acest capitol sint descrise cu 
lux de amănunte lucrări reprezentative, precum şi condiţiile ln care au 
fost realizate operele respective. 
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A doua parte a capitoLului "Cultul personali.tăţii" este destinată pic
turii flamande. mai precis ma�trilor flamanzi Jan van Eyck, Petrus Chris
tus, Rogier van der Weyden Memling, Van der Goes, oare au pus accent·ul 
in operele lor pe expresivHatea portretisticii. Exemplificind; autorul scoate 
in evidenţă faptul că piotura de portret din Ţările de Jos a fost puternic 
inf1uenţată de portretul monumental italian. In esenţă toată portretistica 
analizată in acest capitol se remarcă prin expresivitatea figurii şi impor
tanţa acordată de pictor, elementelor ambiante. 

In capitolul al II-lea intitulat "Umanismul şi portretul" autorul re
levă strinsa legătură dintre gindirea umanistă şi piclum portretistică a 
secolului al XV-lea. 

Influenţa umanismului este vădirt:ă indeosebi asupra medalionu1ui. şi 
a portretului bust exoelind in această direcţie medaliile lucrate de Pisa
nello ( 1 439), Alberti, Masaccio, Paolo Ucello. Ghl.berti.. 

Remarcabil cunoscător al portretului, utilizind ou discernămînt me
toda descriptivă, Jon Pope-Hennessy ne deschide o perspectivă amplă in 
înţelegea perfectă a relaţiei umanism-portret şi a descifrării profunde a 

ideilor şi gindirii umaniste din perioada respectivă. 
"Faptele raţiunii", cel de al III-lea capitol al lucrării, cuprinde o exe

geză amplă a lucrărilor lui Leonardo, considerat inventatorul portretului 
autonom. 

Interesul pe care autorul il arată luc-rărilor lui Leonardo este pe de
plin justificat dacă ţinem seama că marele Da Vinei vedea in pomret posi
biUtatea ilustrării "faptelor raţiuni". 

Sint enumerate ' tehnicile folosite de maestru, precum şi indicaţiile 
acestuia cu privire la executarea portretelor, precum şi influenţa exerci
tatl:ă de ace5ta asupm altor maeştri. 

Cu aceiaşi consideraţie autorul analizează lucrările lui Raf,a·el, Tiţian, 
Di.irer, Holbein, EI. Greco. 

In capitolul al IV -lea intitulat "Portretul de curte" autorul remarcă 
tendinţa unor artişti de a pune accent mai mult pe model decit pe expri
marea propriei personaliltăţi artistice. 

D�i "modelele" au exercitat presiuni asupra unor aritşti ca Pisanello, 
Bellini, Piero della Francesco, Leonardo, Tiţian, v.aloarea lucrărilor lor este 
neştirbi.tă datorită inaltelor crezurl estetice de oare erau anim·aţi. 

Autorul sintetizează al V-lea capitol SU'b titlul "Imagine şi emble
ma". Sensul tith1lui rezultă din descrierea amplă a mai multor lucrAri, din 
tehnica utilizată şi condiţiile in care au fost lucrate. 

Acest q1.pitol pledeazA pentru ideea că intre picturi şi stArile sufleteşti 
ale artistului exista: o legt\tUră fir:ească indestructibilă. 
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Cel de al VI-lea capitol se referă la problema deosebit de interesantă 
a infă�ării individului în contextul credinţei. Sînt redate începuturile 
acestui gen de portret, importanţa pe care o capătă portretul donatoru1ui in 
cuprinsul unor l·ucrări de Giotto, Masaccio, Donatello, frescele florintine, 
Dilrer, V eronese. 

Pentru edificare autorul face o descriere amănunţită însoţită de re
produceri ale lucrărilor reprezentative a genului. 

Portretul în renaştere, lucrare ce exoolează prin judecăţi de valoare, 
prin utilizarea inteligentă a metodei descriptive şi printr-o analiză lucidă 
a unor capodopere ale artei pLastice universale se înscrie între acele lUJCrări 
critice de înalJtă ţintută ştiinţifică deosebit de utile �a cum arătam la înce

put, atît special�tilor, cît şi iubitorilor de artă în general. 

EUGENIA POPA 
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