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PREFATA

Am inceput sa parcurg manuscrisul lui
Costin Popa cu... sfarsitul. Mai exact, cu galeria
foto. L-am regasit pe colegul meu intr-ale scrisu-
lui, in ipostaze cert prietenesti, alaturi de -
~ printre multi altii — Rolando Villazén (2008), Leo

" Nucci (2008), Anna Netrebko (2009), Natalie
Cristina SARBU D€ssay (2009), Marek Janowski (2009),.Jame§
Conlon (2010)... Si m-am bucurat. In lumea minunata
a artelor si mai ales in lumea muzicii, concretetea matematica, reali-
tatea de nezdruncinat a cifrelor, calculele inflexibile nu functioneaza.
Exactitatea stiintifica trece in plan secund lasand inefabilul, inex-
plicabilul si impalpabilul sa treaca in fata, in echilibruri instabile.
Dar contactul cu adevaratii maestri te ajuta sa intuiesti si sa intelegi
oarecum... neintelesul. De ei te poti apropia doar calatorind si ur-
marind spectacole exceptionale. Atunci granitele dispar, sufletul se
umple de bucurie, pana scrisului devine cu adevarat inaripata.

In vocea unui comentator al vietii muzicale, in general, si al
vietii lirice internationale, in special, nuantele joaca roluri princi-
pale. Capacitatea de a observa detaliul, diferentele, bunele si relele
nu o are oricine. Pentru cei mai multi, vocea este frumoasa, nuantata,
expresiva, stralucitoare, cantaretul talentat si cu o tehnica vocala
buna, acuta reusita sau nu. Jocul este credibil sau fortat, personajul
conturat sau... ignorat. Nu si pentru Costin Popa. M-am informat,
m-am entuziasmat si m-am amuzat, citind ca la Zurich, un ,Mefisto”
in smoking a fost... realmente sinistru prin sarcasm, nuantari maligne si
insinuari serpesti... (pag. 364); ca, in general, Costin Popa alege uneori
sa comenteze... din unghi sonor, epurat de vizual... vizand astfel o
evaluare mai profunda (pag. 359); ca in rolul Maresalei pe scena
newyorkeza, soprana Renée Fleming are... sunete ca o mangaiere,
fraze muzicale de fluiditatea, consistenta si culoarea mierii, decla-
matie straussiana topita in multiple sensuri de rostire, susure,
soapte... (pag. 355); ca José Cura stie ca... ingrosarea peste masura
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a coloanei sonore ii poate provoca dezechilibre de omogenitate, mai
ales cdtre registrul acut (pag. 329) dar ignora frumosul traditional pe
care nu ezita sa il sacrifice in favoarea expresiei.

Nu poti sa faci astfel de observatii decat daca stii! Si Costin
Popa stie. Cunoaste de foarte multi ani, in detaliu, miscarile vietii
muzicale internationale; urmareste atent evolutiile si transformarile
prin care trec starurile momentului dar si cantaretii romani porniti
in aventura unor cariere stralucitoare dar presarate cu capcane si
primejdii ucigatoare; calatoreste in intreaga lume pentru a asista la
spectacolele pe care le alege cu grija; este informat in legatura cu
noile orientari ale regiei de opera; da atentia cuvenita partii stiinti-
fice din arta cantului reusind astfel sa-si explice si sa ne explice
tehnic ratarea unei note inalte, ruperea unei fraze sau lipsa de cu-
loare/expresivitate a unei voci. Din fiecare paginad semnata de
Costin Popa, atat confratii cat si publicul au ceva de aflat, de in-
vatat. De aceea, dupa ce am parcurs cu atentie volumele OPERA
LIVE, OPERA VIVA si OPERA IN DIRECT sunt multumita cd am
citit si cronicile, si interviurile adunate acum sub titlul OPERA
ETERNA. Cu ele am ajuns la zi — ultimul text publicat este din mai
2010. Si pana se vor strange materialele pentru un nou volum, il voi
citi pe Costin Popa in publicatiile de specialitate, il voi asculta
vorbind la radio si, uneori, ma voi bucura de placerea unei intalniri
fata in fata. Sunt sigura ca astfel nu voi rata niciunul dintre eveni-
mentele cu adevarat mari ale vietii lirice internationale si ca voi afla
esentialul despre noile voci care urca sau vechile voci care coboara.

Va invit sa procedati la fel.
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BUCURESTI

DIN NOU, PREMIERA CONCERTANTA
LA OPERA

De Martisor, pe prima scena lirica nationala, Macbeth de
Verdi. Un curaj titanic a facut ca diriguitorii teatrului de pe Splai sa
aleaga un titlu care sta in disponibilitatea a doua voci gigantice, a
doua personalitati artistice puternice. Se stie, rolul de soprana al
demonicei Lady Macbeth cere un glas de coloratura dramatica, vo-
calitate de temut cu care Verdi si-a inzestrat multe eroine din pe-
rioada de inceput a carierei sale componistice, a asa-numitilor ,ani
de galera”. Alaturi, personajul titular este poate primul - pentru
vocea de bariton - in care complexitatea patrunderii psihologice pre-
figureaza marile creatii de maturitate din Rigoletto, Simon Bocca-
negra, Otello sau Falstaff. Asa stand lucrurile si judecand dupa
distributia premierei — preferata (pentru a cata oara?) in varianta
concertanta -, asigurarea cu interpreti autohtoni a celor doua roluri
principale a fost doar partiala, intrucat pentru rolul Macbeth s-a re-
curs la un oaspete, rusul Sergey Murzaev. Mai mult, baritonul din
Sankt Petersburg a fost invitat si pentru al doilea concert, din seara
imediat urmatoare. Acestea au fost premisele. Ce s-a intamplat la
premiera?

Am asistat la una din cele mai valabile, valoroase lecturi ale
Operei Nationale. Un concert pregatit exemplar din punct de vedere
muzical, demers cu atat mai remarcabil, cu cat eforturile la care
sunt supuse ansamblurile - cor, orchestra — sunt maxime. Totul a func-
tionat (aproape) ca un ceasornic. Sigur ca meritul revine in primul
rand dirijorului Iurie Florea, dar un substantial - ag spune — esen -
tial aport a sosit si din partea venerabilului maestru Stelian Olariu,
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al carui cor a cantat cu stupefianta omogenitate, caind masiv, cand
aerisit, cu culori variate (tablourile vrajitoarelor) si nuante subtile
(Patria oppressa). Scenele ,concertato” au avut pulsatia optima,
gratie unor tempi echilibrati, bine alesi si incadrati dramaturgic
intr-un intreg pe care Iurie Florea l-a talmacit energic, dinamic.
Sigur ca adanciri ideatice exprimate prin sunetul instrumentistilor
pot fi adaugate oricand, dupa cum alamurile pot si ia aminte (pen-
tru actul al IV-lea) de la colegii lor apartinatori altor partide or-
chestrale la sporirea atentiei in atacuri.

Vocea Silviei Sorina Munteanu suna stralucitor pe toata
intinderea ambitusului, patrunzator si voluminos, cu egalitate intre
registre si infatisare optima a agilitatilor dramatice. Se simte ca rolul
a fost studiat in cele mai mici detalii, de la riscanta declamatie a
citirii scrisorii (bine rezolvata de soprani), trecand prin infernala
Vieni! t’affrettal, prin duetul cu sotul ei, prin tulburiatoarea La
luce langue, prin Brindisi-ul Si colmi il calice si pana la ultima pia-
tra de incercare, aria Una macchia e qui tuttora din scena ,som-
nambulismului” Lady-ei Macbeth. Urmaresc de mult evolutia
Sorinei Munteanu si observ ca progresele ei sunt evidente, vadind
o artista serioasd, preocupata de asimilarea stilisticilor pretentioase.
Nu ma feresc, nu ma hazardez sa afirm ca poate canta in acest mo-
ment partitura verdiana oriunde in lume, pe scene oricat de mari.
Mai exista un pas de finete si sunt convins ca soprana il va face cat
de curand: imposibilul Re bemol supra-acut al ultimei arii trebuie
servit in pianissimo nu numai singular ci impreuna cu intregul arc
ascendent-descendent al frazei care-l incadreaza. Verdi a notat in
partitura, cu cruzime, un fil di voce. Optiunea Sorinei Munteanu
{(atac in pianissimo - crescendo - filaj), cu toata spectaculozitatea ei,
trebuie adusa la aceasta cerinta.

Expunand un glas de calitate, Sergey Murzaev a impresionat
de la prima nota: generozitate timbrala, penetrant3, linie vocala im-
pecabila, acute dominatoare. Un bariton tipic verdian. A propus un
Macbeth balansand intre contorsionarea psihica, dorintele de
marire, sangeroasele decizii, labilitatea amestecata cu frica. Totul a
fost exprimat prin glas, pe traiectul rolului, cu remarcabile momente
in Due vaticini compiuti or sono, Fatal mia donnal un murmure,
Fuggi, regal fantasima (scena ,aparitiilor”) sau in aria Pieta, rispetto,
amore. Am punctat cu totul aleator doar cateva exemple. Desi
usoare inflexiuni de sorginte slava se strecoara in emisia vocala,
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baritonul rus simte fraza italiana si o reda autoritar, cu aplomb si
energie. Un artist pe care il vom revedea oricand cu placere si in-
teres pe scena bucuresteana.

In rolul Banquo, basul Horia Sandu a cantat urmand cu fru-
mos legato portativele ariei Come dal ciel precipita dar notele de
Mi acut se cer servite fara brutalitate, in contextul desenului
melodic romantic al maestrului de la Busseto. Tenorul Marius
Manea a interpretat bine aria lui Macduff Ah, la paterna mano desi
nu ne-a scutit de oarecari emotii venind din stabilitatea sunetului
in registrul inalt. In alte roluri au evoluat promitatorul tenor Liviu
Indricau (Malcolm), Antonela Barnat (Doamna de companie), Ste-
fan Schuller (Doctorul), Stefan Petrescu (Spiritul II). Fructificand
»avantajul” versiunii concertante, lonut Gavrila a abordat nu mai
putin de patru roluri episodice, Servitorul, Asasinul, Mesagerul si
Spiritul 1.

Asa a fost la premiera. Cu tot succesul binemeritat al serii,
am privit cu tristete sala cu destule locuri goale. Explicatia apare in
toata simplitatea ei: un titlu mai putin cunoscut, chiar celebru, ne-
sustinut de o montare scenica, nu atrage. Din pacate, Opera Nationala
continua politica de a prezenta premierele mai intai in concert. Initial,
acum aproape doi ani, am acceptat optiunea generata de varii mo-
tive, pe care am incercat sa le inteleg si le-am expus la timpul po -
trivit. Dar recidiva risca, iata, sa indeparteze publicul, privandu-l
de o tdlmacire de calitate. Cat va mai dura aceasta ,strategie”? $i ar
mai fi ceva. Este inadmisibil ca un teatru european sa anunte pe
website distributiile amalgamate ale celor doua concerte doar cu
patru zile inainte de premiera iar concretizarea lor sa vina cu avans
de numai 24 de ore! Consemnand aceste... bemoluri de natura organi-
zatorica, sper din toata inima ca montarea regizorului Petrica Ionescu,
programata abia la mijloc de mai, sa valorifice eforturile Operei Na -

tionale si excelenta realizare muzicala la care am asistat in concert.
{http:/ / cronici.cimec.ro, 9 martie 2008,
CULTURA nr. 11, 20 martie 2008 si

MELOS , martie 2008)
OANA

Parfumul vechiului Bucuresti, al vechilor tinuturi carpa-
tine... a revenit intr-o zi de martie a anului 2008, cu tot farmecul ce-1
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inconjoara, prin vocea mezzosopranei Oana Andra, prin pianistica
lui Alexandru Petrovici, in foyerele primei scene lirice a tarii. Sa-
voarea ,Buchetului de arii si romante nationale” a fost seducatoare:
clipe de atmosfera de epoca, vraja de sentimente diverse, eleganta
de salon si, nu in ultimul rand, fascinatia iubirii fierbinte. Intr-un
recital surprinzator ca tematica, o premiera chiar, Oana Andra si-a
condus glasul cu timbralitate profund rezonanta intr-o varietate de
bine cumpanite atitudini, zugravind cu finete de expresie insiruirea
inedita de tablouri. O cunoastem drept o artista pe deplin stapana
pe mestesugul ei care stie sa redea veridic si subtil - captivant, un
sens, o culoare, o tenta picturala. A demonstrat-o si cu acest prilej,
a iradiat in jurul ei spiritul veacurilor apuse, le-a sustinut cu re-
marcabil talent actoricesc, invesmantandu-ne in poezia si climaxul
lor. Nu trebuie uitat ca redescoperirea acestor pagini se datoreaza
neobositei munci de cercetare, de cautare in arhive, pe care a des-
fasurat-o chiar Oana Andra, alaturi de sotul ei, Alexandru Petro-
vici. Un demers valoros, cu patina de unicitate, care se cere apreciat

ca atare si merita continuat.
(MELOS, martie 2008)

UN MARE STAR,
BARITONUL ALEXANDRU AGACHE

Fortata de imprejurari, cit. lipsa vocilor care sa permita
mentinerea repertoriului obligatoriu, Opera Nationala bucuresteana
dezvolta o febrila strategie de invitare a unor oaspeti din tara (desi
nici in plan autohton situatia nu e roza) si indeosebi din straina-
tate: cantareti mai buni, mai slabi, vedete internationale aflate la fine
de cariera, cateodata artisti ratati sau expirati dar si nume necunoscute
pe care le descoperim ca foarte valoroase. Una peste alta, traficul de
glasuri din afara teatrului este intens. In principiu, fara sa fie un lucru
rau, ofertarea largd permite publicului aprecierea diferentiata,
cunoasterea realitatilor, familiarizarea nemijlocita cu circulatia eu-
ropeana de voci - unele dintre acestea cunoscute ca nume doar din
publicatiile de specialitate sau din Internet. Totusi, nu stim cum se
face selectia pentru afis. Dar este de presupus ca, din cauza sistemu-
lui defectuos al programarilor, anuntate cu insuficient timp inainte,
pentru contractari se apeleaza probabil blind doar la CV-uri (cate
necunoscute poate ascunde o biografie profesionala cosmetizatal)
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sau la recomandarile unor impresari cu mai mult sau mai putin
renume. Practica auditiilor in teatru, uzuala peste tot, nu pare sa
existe, astfel ca per ansamblu satisfactiile artistice ale publicului
sunt aleatoare. O mai mare exigenta a responsabililor din Opera
Nationala este necesara!

Dar, slava Domnului, exista si exceptiile care confirma regula.
Cea mai recenta a fost invitarea marelui bariton Alexandru Agache,
celebru interpret al carui nume figureaza in analele tuturor teatrelor
legendare ale lumii, In cataloagele de inregistrari audio-video ale rep-
utatelor case producatoare. Asa incat, in prima decada a lunii
aprilie am asistat la doua seri memorabile (Simon Boccanegra si
Nabucco) in care Alexandru Agache si-a onorat cu prisosinta, in
rolurile titulare, prestigioasa-i carte de vizita.

Intr-o forma vocala impecabila, de zile
mari, baritonul si-a impus autoritatea in
cant de la primele replici. Glasul a umplut printr-un volum impre-
sionant fiecare ungher al salii, a rasunat bogat si luxos, cu armonice
nobile. Proiectia vocii este concentrata, intensa, dar masivitatea ei,
dobandita acum odata cu apropierea de rolurile veriste, nu exclude
derularea in expresivitate a frazei verdiene. Legato-ul ramane ex-
emplar in Del mar sul lido sau Ah! se la speme, o ciel clemente
ca si in Figlial a tal nome io palpito, duetul cu Amelia incoronat
de celebra nota de Fa acut (Figlial) rostita intr-un dolcissimo viril,
implinit printr-un diminuendo de efect. Declamatia este impuna-
toare (Adria e Liguria hanno patria comune) iar celebra scena
Plebe, patrizi, popolo suna fulminant pentru ca imediat vocea de
tunet sa capete tente ironice, insinuante in episodul demascarii lui
Paolo, fara sa-si piarda insd monumentalitatea.

Puternic constructor de personaje, Alexandru Agache a fon-
dat rolul in chip maret si din maretie si-a trait toate pasiunile, frus-
trarile, iubirea, generozitatea. Moartea in demnitate e eroului a fost
insotita de cantul moale si catifelat venind dintr-o voce cu suficiente
tente de maleabilitate.

Pentru soprana Silvia Sorina Munteanu, rolul Ameliei
Grimaldi este rodat. A demonstrat-o, 1-a sustinut si acum cu profe-
sionalism, culoare stralucitoare de glas, cu aplecare deosebita, su-
verana, catre pasajele spinto. In secventele strabatute de lirism,
implicarea si legato-ul cantabile au castigat pe masura avansarii
tramei — dupa aria Come in quest’ora bruna, citre Orfanella il

Simon Boccanegra
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tetto umile din duetul cu Dogele Simon, apoi prin lanturile de pianis-
sime ale marii scene din Sala Consiliului, ca si in actele al II-lea si
al Il-lea.

Basul Sorin Draniceanu a fost un Fiesco incisiv si dinamic
in paginile energice. Portativele lungi, ,de linie” au suferit din cauza
balansului vocii iar unele note inalte au sunat fara vibratie. Si per-
sonajul sau a progresat in trairi, dupa un debut ramas destul de
exterior in cunoscuta arie Il lacerato spirito.

A fost evident inca de la inceput ca tenorul Mihai Lazar
(Gabriele Adorno) se afla intr-o indispozitie vocala accentuata, stare
care a culminat in aria Sento avvampar nell’anima. Asemenea
situatii — firesti — se anunta ab initio prin difuzoare sau chiar se
specifica in fluturasul de sala, asa cum a procedat de exemplu apre-
ciata mezzosoprana americana Joyce DiDonato intr-un recent spec-
tacol cu Cenusgareasa de Rossini la teatrul Liceu din Barcelona. Ar
fi fost o masura prudenta si publicul s-ar fi aratat mai indulgent cu
Mihai Lazar. Pana si Silvia Sorina Munteanu s-a simtit usor des-
cumpanita dupa reactia neasteptata a asistentei.

In rolul Paolo Albiani, Florin Simionca a afisat o voce bari-
tonala placut lirica, de perspectiva. Alti eroi au fost intruchipati de
basul Stefan Schuller (Pietro), soprana Cristina Eremia (Camerista
Ameliei) si, nu In ultimul rand, cu toate ca partitura personajului
Un capitan nu are mai mult de cinci masuri, tenorul Teodor Ilincai,
stapanul unui glas sonor si patrunzator.

La pupitru Ciprian Teodorascu a facut eforturi pentru a
ridica ansamblul orchestral-coral la nivelul prestigiosului oaspete,
dar fermitatea mainii la atacuri, expresivitatea concluzionarii ariei
lui Fiesco si atmosfera de nocturna simfonica a introducerii ariei
Ameliei Come in quest’ora bruna au lipsit. Marile concertato-uri au
functionat insa bine, alamurile (marea emotie dintotdeaunal!) au
sustinut corect discursul melodic, desi in ultimul act cornii au
obosit.

Am regasit in interpretarea lui Alexandru Agache
aceeasi constructie puternic personalizata a rolului titu-
lar, expresia diversitatii trairilor fiind impresionanta, gradual cres-
cuta pe masura ,incalzirii” vocii, de la clocotul interior (S’appressan
gl’istanti) la ndpraznica replici Gia! Prostratil Non son piu re,
son Dio! (rostitd cu glas de duritatea diamantului), de la re-
semnarea din Ah, perché, perché sul ciglio (model de frazare ver-

Nabucco
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diana imbracata in pretioase inflexiuni) la imploratia cu care a
inzestrat aria Dio di Giuda, ruga venita dintr-un spirit otelit. Linia
vocalad impecabild, desenarea ei fluenta au sedus si solicitarile de
bis strigate de un public entuziasmat pareau sa nu conteneasca.
Remarcabil este ca tratarea cantilenelor repetate, care pun in evi-
denta egalitatea registrelor instrumentului vocal al artistului, nu se
face uniform, liniar. Ma gandesc la duetul cu Abigaille (actul al III-
lea), in care fraza Deh, perdona, deh perdona ad un padre che
delira! a capatat la repriza ce urmeaza primei rostiri, o colorizare in
mezzoforte, cu urme de mandrie ostoita. Maiestrite lecturi!

Alexandru Agache a dominat o echipa de excelenti profe-
sionisti, cu contur potrivit personajelor lor, cu cant cizelat si ex-
presiv, avandu-i in frunte pe Mariana Colpos (temerara Abigaille)
si deja veteranul (73 de ani) Pompeiu Harasteanu, un Zaccaria de rara
generozitate, caldura si umanism.

Nabucco are pagini pline de capcane si scriitura verdiana
isi arata pe alocuri dificultatea, evidentiazd momente in care tesa-
turile de agilitate dramatica constrang la eforturi sau stridente, iar
frazele lungi cantabile se sting sau supun respiratia la grele incer-
céari. Chiar un La bemol acut (pe care, de pilda, editia Henschel a
partiturii nici nu-1 cere) apare dificil la finalul cabalettei O prodi
miei, seguitemi.

Singurul debut al serii, si foarte reusit, a fost al mezzoso-
pranei Oana Andra in Fenena, in timp ce Crina Zancu a expus,
odata cu micul rol Anna, o penetranta voce sopranild in ansamblul
Immenso Jehova din ultimul act. Alte personaje au fost intru -
chipate de basul Marius Bolos (Marele Preot al lui Baal) si Valentin
Racoveanu (Abdallo).

M-as opri putin asupra interpretului lui Ismaele. Tanarul
tenor Vlad Mirita are un valoros potential vocal care il recomanda ca
o promitatoare speranta a primei scene lirice a t{arii si nu numai.
Ma refer la teatrele internationale, nu atat la incursiunile crossover,
desi si ele 1i pot valoriza calitatile fara insa a-1 indeparta de genul operei.
Pentru acesta din urma, mult mai pretentios, raimane doar ca vir-
tutile de placuta timbralitate ale lui Vlad sa fie dublate de omoge-
nizarea emisiei, de exprimarea nuantat - potrivita in contextul
melodic, de abordarea consistenta, cu avant, cu slancio italian a
frazei muzicale, neuitand ca Ismaele are o scriitura romantica tipic
verdiana, chiar daca maestrul de la Busseto nu i-a rezervat nicio
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arie. Ar mai fi ceva. Artistul Mirita trebuie sa-si invinga retinerile in
ceea ce priveste tinuta de erou de opera si atitudinea scenica in rol.
Sunt convins ca asistentul care ingrijeste regia regretatului Hero
Lupescu se va sesiza.

La pupitru, dirijorul Iurie Florea a condus in siguranta, cu
preocupare, accentuand participarea corzilor si efectul teatral al
spectacolului. Tempii faimosului cor Va, pensiero sunt in general
greu de cumpanit intre dilatarea fara sfarsit si comprimarea mai di-
namizata. lurie Florea a fost aproape de ideal si interpretii maestru-
lui Stelian Olariu au cantat cu fior. Surprinzator, traditionalul bis
nu a fost cerut. Sa fie oare un semn?

Dupa 22 de ani (1986, Barbierul din Sevilla), excelentul
Alexandru Agache a revenit la Bucuresti si ne-a lasat o impresie de
neuitat. O asteptam pe Elena Mosuc intru implinirea unui aprilie de

exceptie la Opera Nationala Bucuresti.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 12 aprilie 2008 si
CULTURA nr. 16, 24 aprilie 2008)

O, CE NOAPTE FURTUNOASA!

De zece ani, in cocheta Sald Mica a Palatului National al
Copiilor, lunea si martea dupa-amiaza, spectacolele Operei Comice
pentru Copii sunt marea atractie pentru pregcolari, scolari, elevi de
gimnaziu, de liceu si chiar pentru parintii lor. S-a ajuns la 140 de
spectacole pe stagiune, o cifrd neatinsa pana acum de un teatru
liric la noi in tara. Drept este ca spectacolele sunt scurte, corespun-
zator puterii de asimilare si perceptie a celor mai micuti dar, chiar
in aceste conditii, dinamica Operei Comice pentru Copii este im-
presionanta. Nu mai vorbesc de premiere, care se succed intr-o
vartej continuu, managementul teatrului, am numit directorul
fondator Smaranda Oteanu-Bunea, fiind avid de varietate. O cale
bine gandita, tinand cont de specificul audientei. Repertoriul are
acum 40 de titluri. Deja multe turnee internationale se afla in pal-
maresul institutiei bucurestene si, scriind aici Croatia (Sibenik),
Austria (Viena), Coreea de Sud (Keochang), India (Delhi), Israel
(Haifa, Tel Aviv, Holon, Richon le Zion), Spania (Madrid), Franta
(Disneyland, Paris), nu fac decat sa insir locurile unde Opera
Comica pentru Copii a fost invitata si, cel mai important, reinvitata,
obtinand importante succese de public si presa.
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De curand, din punct de vedere reper-
torial, teatrul bucurestean a diversificat
oferta - bazata initial pe opere intr-un act
si balete ,de buzunar” - prin abordarea curajoasa a musicalului origi-
nal pe un subiect clasic romanesc, o premiera absoluta pentru
afisele tarii. Intalnirea cu foarte tanarul si talentatul compozitor
Roman Vlad a fost benefica. Si daca primul titlu, Piatra din casa,
nu a avut termeni de comparatie, realizarea celui de-al doilea, O
noapte furtunoasa, a reprezentat o mare provocare si totodata un
risc asumat, fiind vorba despre o noua transpunere scenica a unei
capodopere a dramaturgiei nationale. Care a fost rezultatul?

Pornind de la textul caragialesc, scurtat la esential, pig-
mentat cu muzica inspirata din ritmuri de rap, metal, dixieland,
techno (la orga, Madalina Florescu), musicalul O noapte fur-
tunoasa este un spectacol coerent, inchegat, echilibrat, fluent,
antrenant, cu momente de haz si chiar poezie, cu gaguri bine
cumpanite si strunite, cu atmosfera admirabil fixata. Ma refer la
temele de sorginte orientald cu care se deschide partitura si care
sunt sugerate si in final, intregind un arc simbolic in care isi fac
locul, cu apasata semnificatie, sonuri de mahala sau nelipsitul
tango de margine de Bucuresti. Parca vrei ca melodiile sa nu se sfar-
seasca, ariile, duetele, cvartetele, ansamblurile subliniaza cu exac-
titate momentele cheie ale tramei, imbinandu-se organic cu proza.

Un parlit de amploaiat si Spiridoane, Spiridoane (Jupan
Dumitrache), Fac mandat de arestare (Chiriac), Da’ nu e adanc
defel (Ipingescu), Mai al dracului jupan (Spiridon), Angel radios
(Zita si, mai apoi, Rici), Ei, dacd nu vrea omul, nu vrea si Intr-un
moment de fericire (Veta), Pardonul ca pardonul (Veta si Rica),
Nu scapa el, cucoana, nici mort din calea mea (cvartet), O, ce
noapte furtunoasal (Ricd) sunt secvente care pot deveni glagare.
Nu uit deschiderea spectacolului care revine extraordinar de talen-
tatei pustoaice, plind de muzicalitate, de zvacnet si swing, dan -
satoare de forta si interpreta pop de perspectiva, Roberta Enisor (9
ani, descoperire a Smarandei Oteanu-Bunea la Concursul ,Mamaia
copiilor”}, a carei O, che noche tormentosal ramane logo-ul unei
minunate productii. (Trebuie spus ca avanpremiera a fost la Bu-
curesti, titrata in limba spaniola pe un prompter, totul pregatit in
vederea premierei care a avut loc la Teatrul Arenal din capitala
Spaniei.})

Primul musical
original romanesc
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Si din unghi actoricesc, musicalul O noapte furtunoasa este
exemplar. Meritul revine consultantului ,Proiectului Caragiale”, ac-
torul Mircea Diaconu, cel care a insuflat har echipei Operei Comice
pentru Copii. Se rosteste textul, se canta, se joacd debordant dar
nuantat, intens dar subtil, se joaca expresiv dar fara ingrosari.
Existd un bun gust comic, o privire in detalii $i un rafinament al
atitudinilor pe care le incearca toti interpretii: Rodica Ocheseanu
(Veta), Gabriela Daha (Zita), Vicentiu Taranu (Jupan Dumitrache),
Valentin Racoveanu (Chiriac), Horia Sandu (Nae Ipingescu), Daniel
Filipescu (Rica Venturiano), Valentino Tiron (Spiridon). Dificil de re-
marcat un nume. Toti demonstreaza un talent scenic greu de imagi-
nat la niste cantareti de opera (marea majoritate!), adesea supusi
constrangerilor vocale, toti creaza personaje memorabile, momente
memorabile intr-un spectacol total. Bravissimo Mircea Diaconu,
bravissimi tutti!

Trebuie observata, in egalda masura, scenografia Vioricai
Petrovici, semnatara unor costume de epoca, viu colorate si a unor
decoruri simple cu trimiteri simbolice in timp, aproape de epoca
noastra. Proiectiile automobilelor o probeaza.

S-a deschis o cale Yenind din capodopera'teatralé a lui
Caragiale, Noaptea furtunoasa a fost prelun-
gitd in muzica printr-o altd capodopera, opusul liric semnat de Paul
Constantinescu. Cu noua productie a Operei Comice pentru Copii,
este pentru prima oara cand doua lucrari de referinta ale culturii
noastre nationale au fost continuate intr-un alt gen scenic. Si cu
stralucitor succes. Sunt tentat sa asociez un termen elogios extrem
noii partituri. Dorind sa fiu primul care o fac, afirm cu certitudine,
de pe acum, ca valoarea musicalului lui Roman Vlad este foarte
mare si il situeaza sus de tot, fix in haloul de lumina cu care Cara-
giale si Paul Constantinescu au invesmantat tema. Incerc chiar o
predictie. Prin modernitatea tratarii muzicale, noua lucrare va avea,
poate, o mai mare penetranta internationala decat marile ei inain-
tase. Ceea ce nu e neglijat. Sunt convins si cd un DVD filmat profe-
sionist, subtitrat in engleza, ar fi un best-seller.

Vor urma, desigur, si alte aprecieri ultra-laudative, pe ma-
sura ce musicalul lui Roman Vlad va deveni si mai cunoscut, Opera
Comica pentru Copii fiind demna de a-1 reprezenta pe orice scena.
S-a deschis o cale. ,Proiectul Caragiale” trebuie sa continue. Pentru
viitor, sa indraznesc a ma gandi la O scrisoare pierduta? Desigur,
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departandu-se de rigorile de timing ale unei productii pentru cei
mici. In fond, si Noaptea furtunoasa, asa cum a fost conceputa, nu
se adreseaza numai lor, iar Opera Comica pentru Copii si-a demonstrat
odata in plus larga deschidere.

Cel putin pentru un musical original ce se poate reprezenta
oriunde, creatia romaneasca are nevoie de pana lui Roman Vlad, de
mana inspiratoare a lui Mircea Diaconu, de puterea si ideile

Smarandei Oteanu-Bunea, echipa castigatoare!
{http:/ / cronici.cimec.ro, 29 aprilie 2008 si
CULTURA nr. 18, 8 mai 2008)

ANIVERSAREA BARITONULUI
NICOLAE CONSTANTINESCU

Imi amintesc ca acum vreo 40 de ani, vorbind despre vocile
masculine grave cu un mare artist al Operei bucurestene, acesta
m-a iIndemnat sa merg la Conservator si sa ascult un bariton care
isi dddea examenul de absolventa cu Don Carlos. ,Merita!”, mi-a
spus. Am luat atunci primul contact cu un glas imbracat in ar-
monice sombrate, invesmantat intr-o patina nobila, cu acute su-
verane si frazare fluida. Desenul melodic verdian 1i convenea de
minune. Era intr-adevar o aparitie demna de contextul valoric al
primei scene lirice nationale, catre care evident ca se indrepta
tanarul bariton Nicolae Constantinescu. Sa notez si care erau nu-
mele celorlati absolventi din acea productie studenteasca de Don
Carlos semnata de regizorul Anghel lonescu Arbore si dirijata de
Grigore losub: Maria Slatinaru, Gheorghe Crasnaru, regretata Mi-
haela Maracineanu, carora li se adauga un oaspete clujean, basul
Traian Popescu. Ce generatie!

Au trecut de atunci patru decenii. Astazi baritonul Nicolae
Constantinescu priveste cu mandrie in urma, la o carierda impor-
tanta care l-a asezat intr-un loc de frunte al Teatrului de Opera si...
Baritoni, cum se supranumea in acele vremuri scena lirica de pe
Splai.

Consecventa pozitivului principiu statuat de catava vreme,
acela de a-i sarbatori pe reputatii artisti care nu mai activeaza, ca si
de a-i omagia pe cei trecuti in nefiinta, Opera Nationald Bucuresti
a celebrat sambata 3 mai 2008 implinirea a 70 de ani de viata ai
baritonului Nicolae Constantinescu si totodata a 40 de ani de la
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debutul sau. Inaintea spectacolului cu Madame Butterfly de Puc-
cini, publicul care a umplut sala teatrului a reascultat la difuzoare
in interpretarea lui Nicolae Constantinescu, pentru cateva mo-
mente, o pagina definitorie pentru cariera si arta sa, secventa mortii
lui Posa din opera Don Carlos. Am rostit apoi la rampa cateva cu-
vinte, inspirate de vechea admiratie pentru cel sarbatorit.

Nicolae Constantinescu a absolvit Conservatorul ,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti, sectia canto - unde 1-a avut ca profe-
sor pe legendarul Petre Stefanescu-Goanga - si clasa de opera con-
dusa de Anghel lonescu Arbore. In particular, s-a bucurat si de
sfaturile maestrilor Victoria Costescu-Duca si Serban Tassian. S-a
numarat printre ultimii discipoli ai lui Petre Stefanescu-Goanga,
fiilnd - asa cum afirma cu convingere ilustrul artist - unul dintre
preferatii sai. De aici si regretul pe care Nicolae Constantinescu l-a
incercat pentru ca nu a avut posibilitatea sa-i stea alaturi, pe scena,
intr-un spectacol cu Paiate de Leoncavallo. In 2002, la comemo-
rarea a 100 de ani de la nasterea lui Petre Stefanescu-Goanga, Nico-
lae Constantinescu, in postura de profesor universitar Ila
Universitatea Nationald de Muzica si studentii clasei sale de canto
au organizat, cu caracter de unicitate in Bucuresti si poate si in
tara, un recital omagial. O pilda rara, de profunda recunostinta pen-
tru un renumit cantaret si profesor, venitd din partea fostului sau
student. Am avut atunci placerea de a fi invitat s spun un cuvant
despre cel comemorat, alaturi de un mare coleg, admirator si prieten
al sau, tenorul Cornel Stavru.

Examenul de absolventa a insemnat pentru Nicolae Constan-
tinescu si angajarea ca solist al Operei Nationale, dar debutul sau
pe scena bucuresteana avusese loc inca din timpul studentiei, cu
rolul Enrico din Lucia di Lammermoor de Donizetti. Ca o curiozi-
tate, a invatat si si-a pus in glas partitura tabloului prim al operei
in numai patru ore.

Semnificatia alegerii muzicii care a deschis sarbatorirea de
acum, portativele din Don Carlos, a stat in faptul ca Rodrigo de
Posa a fost personajul preferat al baritonului Nicolae Constanti-
nescu. Debutul in rol a venit la o inlocuire a titularului din seara respec-
tiva. Totul s-a petrecut foarte rapid, n-a avut vreme decat sa
aranjeze tempii cu dirijorul Paul Popescu. Nivelul de maiestrie la
care ajunsese in conturarea dificilului personaj verdian si nu numai
a acestuia a fost foarte inalt. La un alt spectacol, dupa tabloul mortii
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lui Posa, a iesit la aplauze impreuna cu interpretul rolului titular,
Ludovic Spiess. Celebrul tenor, coleg excelent, a reintrat imediat in
spatele cortinei lasandu-1 pe Nicolae Constantinescu sa ia singur
crema aplauzelor.

Rolurile din Lucia di Lammermoor si Don Carlos au fost
startul pentru infatisarea catre publicul bucurestean si din tara a
altor 23 de personaje importante, intr-o diversitate stilistica de in-
vidiat. Spicuiesc aici: Germont din Traviata, Escamillo din Carmen,
Silvio din Paiate, Alfio din Cavalleria rusticana, Guglielmo din Cosi
fan tutte, Contele Almaviva din Nunta lui Figaro, Valentin din
Faust, Lescaut din Manon de Massenet, Biterolf din Tannh&user,
Heraldul din Lohengrin, Contele Robinson din Casatoria secreta
s.a. Desigur, Sharpless, motiv pentru care seara aniversara a pro-
gramat Madame Butterfly. Nu a neglijat nici un moment creatia
nationala si Nicolae Constantinescu a propus interpretari puternice
pentru personaje ca Balcescu din opera omonima, Tezeu din
Oedipe, Laertes din Hamlet, Gheorghe din Napasta sau Tatal din
Povestea micului Pan. Toate rolurile de care baritonul s-a apropiat
au fost abordate cu inalt profesionalism, cu atitudine scenica de
prestanta, sustinuta printr-o vocalitate generoasa care servea ideal
plierea stilistica.

Peste granita, Nicolae Constantinescu a cantat in Germania,
Polonia, Ungaria, Suedia, Bulgaria, Cehia, Slovacia.

Mari cantareti romani si straini i-au fost parteneri. Si tot
asa, absolut aleator, ii numesc pe Giuseppe di Stefano, Elena Cer-
nei, Ludovic Spiess, Mady Mesplé, Viorica Cortez, lleana Cotrubas,
Marina Krilovici, Riccardo Cassinelli, Eugenia Moldoveanu, Cornel
Stavru, Nicolae Herlea, Ludmila Dvorakova, Maria Slatinaru-Nistor,
Sanda Sandru etc. Referitor la interpretarea lui Marcello din Boema
pucciniana, baritonul isi aminteste deseori de echipa formidabila
pe care o facea impreuna cu Ludovic Spiess, Eugenia Moldoveanu,
Magda lanculescu, nume de referinta si legenda ale Operei bu-
curestene.

Dar nu numai scena de teatru liric a fost locul in care Nico-
lae Constantinescu si-a construit cariera. Podiumul de concert 1-a
avut oaspete pentru frecvente aparitii pe afise care anuntau operele
Incoronarea Poppeei si Intoarcerea lui Ulise in patrie de Monteverdi,
oratoriile Messias de Haendel, Anotimpurile de Haydn, Paradis gi
Peri de Schumann, Oratoriul de Craciun de Bach etc.
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Iata coordonatele unei exemplare cariere pe care ne-o men-
tinem permanent in memorie. In timp, rasplata a venit prin aplau-
zele publicului, prin aprecierile elogioase ale noastre, ale criticilor.
Si, nu in ultimul rand, prin gradul de Cavaler al Ordinului ,,Meritul
Cultural”, conferit de Presedintele Romaniei.

Asa cum observam, baritonul refuza inactivitatea si, prin
catedra de la Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti, in-
druma necontenit tinere talente in secretele artei cantului, multi
dintre absolventii cursurilor sale afirmandu-se astazi pe scenele din
tara si strainatate.

Si cum langa orice barbat de succes se gaseste o femeie de
succes, 0 numesc aici pe cunoscuta si apreciata realizatoare TV si
Radio, Luminita Constantinescu. $i, cel putin in domeniul jurnalis-
ticii audio-vizuale, tanarul Marius Constantinescu se afla pe urmele
mamei sale. lata, asadar, o familie de succes!

La Multi Ani, maestre Nicolae Constantinescu!

(http:/ / cronici.cimec.ro, 3 mai 2008)

OMAGIU MEMORIEI LUI LUDOVIC SPIESS

La mijloc de mai 2008, ilustrul tenor ar fi implinit 70 de ani.
Opera Nationala bucuresteana i-a omagiat memoria printr-un spec-
tacol cu Aida de Verdi pentru care s-a pregatit in mod deosebit: a
invitat oaspeti straini in distributie, a amplasat la intrarea in sala
un panou comemorativ cu fotografii, programe si afige, a realizat un
fundal sonor in foyer cu vocea lui Spiess, a lansat comunicate de
presa. Pe cortina era proiectata o fotografie a tenorului intr-unul
din marile sale roluri, Radameés din Aida, imagine preluata dintr-un
spectacol memorabil de la Terme di Caracalla din Roma. In plus, si
cel mai important, i-a adresat o invitatie speciala directorului Operei
de Stat din Viena, Ioan Holender, invitatie onorata imediat, acesta
sosind fulger la Bucuresti pentru mai putin de 24 de ore si rostind
o alocutiune care s-a transformat, practic, in secventa centrala a
serii.
Un gest rarisim Au fost minute impresionante, de reme-
morare, spuse cu caldura, radiind de umanism
si, nu in ultimul rand, rostite cu farmecul nedezmintit al oratorului
de sarm al adresarii chiar in momente de aducere aminte, totul in-
spirat de colaborarea, apropierea, prietenia cu cel omagiat, care a
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adunat peste patru decenii. Intr-adevar, loan Holender si Ludovic
Spiess s-au cunoscut la Viena in anii in care succesele tanarului
tenor au bulversat Europa. Deja faimosul actual director al Operei
vieneze a recunoscut fara ezitare ca ,a avut cariera legata de cea a
lui Spiess” §i nu s-a sfiit sa afirme ca el insusi ,a devenit cunoscut
in lume in cei 22 de ani cat a condus Agentia de Impresariat Holen-
der datorita lui Ludovic Spiess”. Minunata pilda de recunostinta,
gest rarisim in zilele noastre! (Se stie ca managementul impresarial
a fost pentru loan Holender rampa de lansare catre directoratul
unuia din cele mai mari teatre de opera din lume, in care timigoreanul
si-a depasit prin longevitate in functie toti inaintasii, de la Gustav
Mabhler la Herbert von Karajan.)

Celebritatea carierei de 25 de ani a lui
Ludovic Spiess este bine cunoscuta, dupa
cum binecunoscute sunt marile teatre in care a cantat (amintesc
numai Scala, Coléon, San Francisco Opera, Metropolitan, Covent
Garden, Opera din Miinchen, Teatro di San Carlo din Napoli, Festi-
valul de la Salzburg si, bineinteles, Opera din Viena in care a
sustinut nu mai putin de 72 de spectacole insumand 11 roluri din
repertoriul italian, german si ceh), binecunoscuti sunt celebrii artisti
care i-au fost parteneri (de la Birgit Nilsson si Nicolae Herlea la Nico-
lai Ghiaurov si Elena Cernei, de la Anna Moffo si Dietrich Fischer-
Dieskau la Virginia Zeani si Christa Ludwig, de la Leonie Rysanek
si Montserrat Caballé la Mirella Freni si Eberhard Wachter etc.) sau
legendarii sefi de orchestra care 1-au avut in distributii, Herbert von
Karajan, Leonard Bernstein, Karl B6hm, Josef Krips, Riccardo Muti,
Francesco Molinari Pradelli s.a., binecunoscute sunt inregistrarile
discografice care astazi fac inconjurul lumii (Boris Godunov de Mu-
sorgski, Fidelio de Beethoven, Dalibor de Smetana, Ifigenia in Aulida
de Gluck etc.). Remarca directorul Holender ca Ludovic Spiess nu a
evitat niciodata teatrele ,periculoase” (,groapa cu lei” de la Napolil)
si si-a infatisat arta in toata plenitudinea ei, cu curaj, cu acelasi
curaj care i-a conferit siguranta si dezinvoltura la auditia de succes
in fata temutului von Karajan. Pilduitor este si faptul ca tenorul a
fost ,unii dintre putinii artisti ai timpului care au cantat intot-
deauna dificila stretta din Trubadurul de Verdi, in Do major, tonal-
itatea originala”. Uimitoare cariera!

. . . . De altfel, directorul Operei din
Calitate gi universalitate vic;, 4 subliniat ci ea s-a facut

Cariera uimitoare
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»prin calitate si universalitate”, tenorul abordand cu egala daruire
si profesionalism o larga diversitate de stiluri prin 33 de roluri din
componistica italiana, franceza, germana, rusa, ceha, romana. Desi
apreciaza clasificarile in arta ca lipsite de valoare, loan Holender a
afirmat cu téarie ca i-ar acorda lui Ludovic Spiess calificativul de
»unic”. Desigur, ne asociem noi, unic prin vocea stralucitoare de
sorginte lirica spre liricul spint si cu accente eroice, prin pasiunea
in cant si desenarea nobila a tesaturilor de pe portativ, prin expre-
sivitatea comunicérii in care forta era insotita de poetica eleganta,
totul subsumat bunului gust si culturii stilistice. Unic prin monu-
mentalitatea scenica, prin trairea intensa venita dintr-o rara sensi-
bilitate artistica. Caruso, Gigli, Pertile, Melchior, Slezak, Lauri-Volpi,
del Monaco au fost numele faimoase ale istoriei cantului cu care a
fost comparat Ludovic Spiess de presa vremii. loan Holender a apre-
ciat ca lucrul cu marii dirijori Herbert von Karajan, Leonard Bern-
stein, Josef Krips i-au desavarsit formarea, i-au forjat calitatile,
aducandu-i arta pe cele mai inalte culmi. Desigur, nu trebuie uita-
te seriozitatea in pregatire, studiul intens, la care sotia sa, pianista
Gerda Spiess, si-a adus un pretios aport. Directorul Holender nu a
uitat sa-1 sublinieze.

Ludovic Spiess, desi a fost un adevarat ,Weltbtlirger” - cum
il numea lIoan Holender, a cantat aproape jumatate din cele 450 de
spectacole ale sale pe scena bucuresteana, pe scenele din tara,
daruind cu generozitate arta sa publicului romanesc, servind cul-
tura nationala.

Mare cunoscator al celor mai in-
time resorturi care ficeau ca un artist
sa fie valabil vocal-scenic pentru un rol, un dirijor sd patrunda in
adancimile scriiturii, un ansamblu sa functioneze ca un ceasornic,
un spectacol sa captiveze, Ludovic Spiess si-a prelungit cariera ca
primul director postrevolutionar al Festivalului International
,George Enescu” si apoi manager al Operei Nationale. Aprecia loan
Holender ca ,dorinta de a infatisa publicului decenta si disciplina
primei institutii lirice a tarii au fost pentru el mai presus de orice”
si completa: ,Spiess s-a distantat, fara dispretuire insa, de cei care
voiau sa para mai importanti decat sunt” ... O verticalitate de la care
nu a abzis niciodata.

,0m liric, sufletist si inimos, tenorul s-a stins in mijlocul
naturii, in ambientul pe care, poate, si l-a dorit”, au fost cuvintele

Decenta si disciplina
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rascolitoare ale lui loan Holender. Om liric, ce sintagma minunata
si cat de potrivit folositd pentru un artist a carui fire poetica o
simteai in spatele navalnicului temperament.

Cuvantul directorului Operei de Stat din Viena — un portret
de neuitat al celui care a fost Ludovic Spiess!

. . Acest subtitlu a mai existat
Piata Operei bucurestene .~ . . ‘1 TURA nr. 21 (73)

trebuie sd se numeasca din 11 mai 2006, sub aceeasi
»Piata Ludovic Spiess” semnitura ca acum. Ioan
Holender a devoalat ca i-a so-
licitat la Viena primarului general al capitalei Romaniei, Adriean
Videanu, sa aprobe ca Piata Operei sa poarte numele ,Ludovic
Spiess”, fapt acceptat pe loc. Si cum decizia oficiala se lasa astep-
tata, i-a adresat din nou, de data aceasta in public, rugamintea.
Asistenta, care a umplut sala pana la refuz (s-au amplasat chiar
banchete suplimentare), a sustinut-o prin aplauze. Speram odata
in plus ca fierbintele mesaj va fi receptat cum se cuvine, intru
eternizarea memoriei marelui tenor.

Probabil ca emotia serii comemorative si
prezenta exigentului director al Operei de Stat din
Viena si-au pus amprenta asupra concentrarii ansamblurilor si
solistilor. S-a cantat de multe ori neglijent (corul in scena templu-
lui), ezitant (tenorii in tabloul al doilea din actul secund}, cu ala-
muri impure (celebrul mars din aceeasi secventa). Decalaje s-au
resimtit pe alocuri (iatd, chiar inainte de marsul triumfal), cu toata
prezenta experimentatei baghete a lui Cornel Trailescu, promotorul
tempilor corecti, cursivi si echilibrati. Era oare nevoie de mai multe
repetitii?

Este drept ca si tenorul oaspete, spaniolul Ignacio Encinas,
a afisat unele deficiente ritmice (in primul act, fraza ...le schiere
egizie condurra, in actul al [V-lea, Di mie discolpe i giudici) sau
de intonatie (duetul final). In pofida faptului ca interpretul lui
Radameés se afla catre sfarsitul carierei, registrul sau acut si-a pas-
trat squillo iar in marele ansamblu din scena triumfala a emis chiar
un Do acut, la unison cu soprana, nota nescrisa in partitura dar care
mi-a amintit de o performanta similara a lui Ludovic Spiess in seara
clujeana din 30 noiembrie 1969. Fara sa stie, Encinas l-a evocat pe
marele tenor desi efortul 1-a costat detimbrari ulterioare. In urma cu
patru decenii insd, la Opera Romana din Cluj, spectaculosul Do al

Spectacolul
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lui Spiess - imi amintesc din transmisia radiofonica — a dominat au-
toritar ansamblul. Acum, la Bucuresti, a fost soprana Roxana Briban
care a incoronat momentul, stralucind, ca de altfel in toata seara.

Aida ei este frumoasa, pasionala, poarta pecetea rafinamen-
tului, a frazarii captivante, sustinute de o timbralitate bogata desi
nelipsitd de asprimi in registrul central-inalt. Exista cateva puncte
care ar trebui si-i stea in atentie cu precadere, in sensul omoge-
nizarii ambitusului, servirii dolce si fara stridenta, pe linie melodica
neintrerupta, a Do-ului acut din aria Nilului (... no, mai pia...). Lu-
crul asupra pianissimelor - care abunda in actul al Ill-lea si nu
numai — trebuie sa continue, intrucat emblematicele nuante au
aparut de multe ori greu audibile, cu patind camerala improprie
definirii verdiene.

Baritonul mexican Carlos Almaguer, valabil Amonasro, a
cantat incisiv, cu oarecare balans al notelor acute din fraza Dei
Faraoni tu sei la schiaval si fara preocupare foarte expresiva in ros-
tirea - cheie a tatalui Aidei, Pensa che un popolo vinto, straziato...

In celelalte roluri principale au evoluat Pompeiu Hardasteanu
(Ramfis) si Gabriela Dragusin (Amneris), alaturi de Dorina Chesei
(Marea preoteasa), Mihnea Lamatic (Regele}, Valentin Racoveanu

(Mesagerul).
(http:/ / cronici.cimec.ro, 13 mai 2008 si
CULTURA nr. 21, 29 mat 2008)

SUB SEMNUL FARMECELOR SI SANGELUI,
MACBETH

In sfarsit, mult asteptata versiune scenica a operei Macbeth
de Verdi si-a facut aparitia pe afisul teatrului de pe Splai. Executia
in concert de acum doua luni si jumatate lasase o buna impresie
dar vestea alegerii lui Petrica Ionescu pentru pupitrul regizoral a
fost de natura sa starneasca emotii. Ne amintim controversele care
au insotit anterioara sa abordare lirica la Bucuresti, Oedipe de
Enescu.

»Sangele se curati ) Iilxisté in noua sa rpontar(:: un ﬁlf)q
- » apasator, mai puternic decat insasi

cu sange trama cuplului damnat, imaginat de
Shakespeare, Piave si Verdi. Forte oculte se strecoara, invaluie si
controleaza totul, ireal si real, visele halucinante ale Lady-ei Mac-
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beth din primul tablou (o extrapolare a regizorului), fantasmele
sotului ei. Mai mult, intervin direct in actiune si il salveaza pe
Fleance din fata asasinilor, dupa cum isi anunta prezenta printr-un
subtil simbol din scena incoronarii lui Malcolm, ca avertizare a con-
tinuitatii influentelor oculte in spiritul eroilor. Puterile vrajitoresti
domina si exacerbeaza raul structural al cuplului funest, setea de
marire, dorinta atingerii telurilor prin lanturi de omoruri. ,Sangele
se curata cu sange” este motto-ul cumplit pe care ni-1 spune clar re-
gizorul in scena secunda a primului act cand cei doi criminali
incearca sa-si spele mainile cu camasa inrosita a lui Macbeth.
Mergand pe acest traiect, Petrica
nescu reuseste o transpunere
scenica solida, cutremuratoare, un spectacol incitant, afisand o lec-
tura modern tratata, amanuntit narata. Se stie, regizorul este adep-
tul dimensionarilor abundente, minutioase, fara sa uite nici un
detaliu de subiect si, ce este important avand in vedere experiente
anterioare ale Operei Nationale, fara sa agreseze sau sa contrazica
muzica. Un Regie-Theater valabil. Montarea are patina cinemato-
grafica, cu migscare multd (un mare Bravo! pentru lleana Niculescu),
cu figuratie masiva si veridicitate de exprimare, cu lumini concor-
dante momentelor. Desigur, existd in mizanscena lui Ionescu un
amestec de stiluri, elemente renascentiste, moderne, postmoderne,
naturaliste, expresioniste, simboliste, regizorul neputandu-se hotari
dar manevrand totul cu pricepere si mestesug, intr-un frame capti-
vant, chiar daca senzatia de aglomerare, de ingramadire excesiva
transpare pe alocuri. Planurile sunt insa diferentiate abil, special
pentru a conferi varietate, a anula simetria.

Scenografia semnata de arh. Catalin Ionescu-Arbore le spri-
jina. Decorurilor simple, schematice, in buna masura esentializate,
li se suprapun costume luxuriante, bogat desenate, cu un ,cod al
culorilor” ce urmareste sensurile: albul misterios-extravagant pen-
tru vrajitoare (totusi ciudat ales, amintind de ,ingerii” din anterioara
sa montare, Lucia di Lammermoor), negrul lucios-sinistru al
mortii, rosul strigator al orgiei sangelui (o nuanta foarte draga artis-
tului, daca ne gandim la Simon Boccanegra sau Manon Lescaut).

Mari reusite sunt in jocul de scena,
mult lucrat, in vivacitatea de implicare a
coristilor si balerinilor, in expresivitatea solistilor. Eugen Secobeanu,
interpretul rolului titular, realizeaza chiar o performanta in

Spectacol cutremurator |

Reusite si nereusite
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portretizarea contorsionatului personaj, dupa cum Silvia Sorina
Munteanu reveleaza deosebite calitati actoricesti in marea scena a
ysomnambulismului”. Petrica Ionescu apasa aici pedala si, in viziunea
lui, Lady Macbeth depaseste starea, trecand in dementa. Terorizata
de obsesia mainilor patate de sange, de obsesia protejarii coroanei
(o tine ascunsa sub cearsaf!), de obsesia crimelor (papusi insangerate
ii populeaza camera de culcare), eroina se decompenseaza total si
moare.

Tot in linia marilor plusuri, mizanscena propune cateva ca-
draje remarcabile. Ma gandesc la scenele vrajitoarelor, la proiectiile de
film insotind framantarile lui Macbeth, la siluetele stilizate de cai ce
defileaza pe fundalul gol, purtati in varfuri de sulite la sosirea alaiu-
lui lui Duncan (Giorgio Strehler, intr-o productie a Scalei cu titlul
verdian, folosise steaguri...), la tensiunea din preajma clipei uciderii
lui Banquo (mutata de Petrica Ionescu in jurul catafalcului lui Dun-
can, cu asasinii deghizati in ciocli), la simbolicele crengi uscate ale pa-
durii Birnam in spatele carora se ascund ostenii si, nu in ultimul
rand, la formidabila tintuire in lanci a lui Macbeth in momentul
mortii. (Ce bine ca s-a cantat si aria Mal per me, frecvent eliminata!)
Si daca am facut referire la o oarecare analogie cu Strehler, nu pot sa
nu ma gandesc, mult mai direct, la coroana cu profil patrat pe care
o poartd Macbeth, element ficut celebru de Orson Welles inca din
1948 prin legendara sa peliculda shakespeariana. Pe aceeasi linie,
poate ar trebui spus ca si amintitul simbol al fortelor oculte (o... roata
dintata!?) apare si la Alexander Hausvater in a sa hulita productie cu
Trubadurul pe scena bucuresteana. Coincidente?

Nereusitele sunt putine. Dar staruie in memorie aparitia
busculanta a Spiritului care rastoarna o... masa, sapa ceva cu un
harlet (?!) si apoi se catara pe niste spaliere in vazul comesenilor. Ma
intreb de ce nu a imaginat regizorul o proiectie, cand totul se pe-
trecea numai in mintea bolnava a lui Macbeth? Potrivit a functionat
insa ,schema” in actul al IlI-lea, in secventa numita de Verdi ,Marea
scena a aparitiilor”, cand sapte regi paralitici, cu straie lungi, in-
coronati, insangerati, au bulversat creierul ratacit al eroului. Si, in
fine, oare ce au cautat culorile nationale ale... Austriei pe steagurile
victoriei?

In versiunea scenica, s-a duplicat buna calitate a in-
terpretarii concertante, mai ales prin talmacirile excelen-
tei Silvia Sorina Munteanu, corului maestrului Stelian Olariu si

Muzica
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orchestrei maestrului Iurie Florea. Urmatoarea bucurie pentru mine
a fost prestatia tenorului Marius Manea, Macduff cu frazare in-
teligent studiata si expusa, cu accente verdiene bine plasate si, pen-
tru prima oara, fara instabilitati. La mai mare, Marius Manea! In
nota obisnuita a fost basul Horia Sandu (Banquo), de la care as fi
dorit un impact sonor mai intens la descoperirea crimei, E morto
assassinato il re Duncano!

Ramane interpretul rolului titular. Putin cunoscutul Eugen
Secobeanu si-a asumat o raspundere uriasa pentru servirea unei
partituri dintre cele mai dificile, ca tesatura vocala si colorizare emo-
tionala. Macbeth este un monument de traire controversiala, de
zvarcolire interioara, demon zbuciumat, supus chinurilor de orice
natura. Glasul, nu numai trupul, trebuie sa exprime toate acestea
si baritonul a avansat mult pe acest drum. Densitatea portativului,
lungimea rolului il preseaza si sunetele deschise, plate, uneori de-
timbrate se strecoara fara voie, cerandu-i concentrare mai riguroasa
si dramuire a fortelor. Vocalitatea si calitatea de glas proprii lui Secobeanu
sunt potrivite cerintelor verdiene si abordarea apare perfectibila.
Asa incat, evolutia sa se cere urmarita si sustinuta. Progresul, pe
care il prefigurez, depinde numai de el si de seriozitatea studiului in
continuare.

In alte roluri, ii notez pe Liviu Indricau (Malcolm), Stefan
Schuller (Doctorul) si lonut Gavrila (Servitorul, Asasinul, Mesagerul,
Spiritul I}, participanti si la versiunea concertanta. Doar personajul
Antonelei Barnat, Doamna de companie, a fost intrupat acum de
Crina Zancu.

Cﬁgtigurile In noua montare, castigul de implicare in
spectacol pentru ansamblurile Operei Nationale a
fost evident, toti participantii la actiune, solisti, coristi, balerini, figu-
ranti jucand formidabil, animéand platoul, lucru rar regasit in alte
productii. Cunoscand delasarea care cuprinde, cel mai adesea, com-
ponentii trupei bucurestene, semnalez aici pericolul degradarii in
timp a spectacolului in ipoteza neintretinerii lui la nivelul inalt al
premierei. Mai ales ca, din cauza inexistentei unui al doilea interpret
pentru rolul titular, presupun ca lucrarea verdiana se va programa
rar. Este un spectacol complicat, costisitor si cei doi asistenti de
regie, Cristina Cotescu si Ecaterina Tutu, trebuie sa vegheze.

Tot In linia castigurilor, remarc eseul ,Raul vazut de

aproape” semnat in programul de sala de Sever Voinescu. Ca stil de
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abordare, poate fi considerat, daca nu chiar o premiera in publicis-
tica romaneasca atat de parcimonios aplecata asupra artei lirice,
cel putin o salutara revenire. Rare au fost abordarile de acest gen,
care se incadreaza intr-o alta arie, diferitd de muzicologie sau critica
muzicald, dar care prin radiografierea unui opus celebru, prin co-
mentarea literar-filosofica a temei si tramei, prin conexarea cu
sonurile si interferentele lor, devin un complement indispensabil.
Macbeth la Opera Nationala in viziunea lui Petrica Ionescu

- un succes notabil. De vazut neaparat!
(http:/ / cronici.cimec.ro, 22 mai 2008 si

CULTURA nr. 22, 5 iunie 2008)

MARIA SLATINARU-NISTOR
LA CEAS ANIVERSAR

Astazi soprana Maria Slatinaru-Nistor isi aniverseaza ziua
de nastere. Nume emblematic al culturii romanesti, artista a fost
oaspetele permanent al Operei de Stat din Viena, Teatrelor Liceu
din Barcelona, La Fenice din Venetia si La Monnaie din Bruxelles,
Metropolitanului newyorkez, Operelor din Paris, San Francisco,
Minchen, Berlin, Hamburg, Melbourne, Toronto, Bordeaux,
Toulouse, Basel s.a. Un parcurs exceptional, validat de cei mai
temuti cronicari lirici ai vremii, de un public entuziast. Precum
ceilalti mari artisti ai nostri din epoca, soprana nu a neglijat nici un
moment fanii de opera bucuresteni, din tara, studiourile nationale
de inregistrari audio-video. Cinste ei si prilej de luare aminte pen-
tru cantaretii romani contemporani care activeaza in strainatate!

Eram foarte tanar cand am ascultat pentru prima oara vocea
Mariei Slatinaru-Nistor intr-o productie de Conservator cu Don Car-
los de Verdi. Glasul sopranei impresiona de la prima nota prin luxul
timbral, sunete iImbricate generos intr-un invelis stralucitor, natu-
ral argintat. Era in vocea artistei o corola de armonice de o rara
bogatie. (Poate nu ar trebui sa folosesc timpul trecut. Toate acestea
sunt bine conservate de memoria discului si a imaginilor de televiz-
iune.) Intre colegii-parteneri, intre coristi, intre critici si profesori,
intre noi toti, cei care ii disecam glasul si ne imbatam cu €], i se
spunea ,Price”. Si pe buna dreptate era asemuita cu marea Leon-
tyne Price! Este foarte limpede! Maria Slatinaru a avut cea mai fru-
moasa voce de soprana pe un arc de timp care inconjoara multe
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decenii, inainte si dupa anii in care si-a desfasurat cariera. Si cand
afirm cu responsabilitate acest lucru, ma refer nu numai la Roma-
nia. Pretioaselor calitati de timbralitate li se adauga o omogenitate stupe-
fianta a registrului, o incisivitate a accentelor, care ii permitea abordarea
unui larg evantai de roluri din repertoriul liric-spint si chiar intens
dramatic din repertoriile italian, german, francez, romanesc.

In luna aniversarii, un lant de sarbatoriri bucurestene a
onorat-o pe marea artista. Mai intai, miercuri 7 mai, in ambientul
Ateneului Roman, prof. univ. dr Cristina Vasiliu i-a dedicat un spec-
tacol din cunoscutul ciclu ,,Confluenta artelor”. Apoi, luni 19 mai, la
Universitatea Nationala de Muzica, o adanca reverenta i-a fost
adusa de actuale si foste studente. Au fost proiectate si cateva
imagini de film. Am revazut cu bucurie duetul din actul prim al operei
Tosca de Puccini, o inregistrare de la Montreal intr-un rol-simbol pe
care artista l-a cantat de peste 300 de ori in cariera. Apoi, teribila
arie In questa reggia din Turandot, cu salbele ei de acute si tesa-
tura infernali, totul cantat cu o usurinta deconcertanta. Au fost
amintiri dintr-un memorabil concert de la Sala Radio din 1971, ala-
turi de un Ludovic Spiess in mare forma.

Cariera Mariei Slatinaru-Nistor continua acum din postura
de distinsa profesoara. Deja elevele ei sunt bine afirmate in tara si
strainatate. Le numesc aici pe cele pe care insasi maestra le-a amintit
la sarbatorirea de luni seara: Irina lordachescu, Roxana Briban, Si-
monida Lutescu, Oana Andra, Laura Nicorescu, Camelia Voin, Roxana
Constantinescu, Georgiana Marin, Tamara Markovici, Cristina
Radu. Cea mai tanara, soprana Mirela Bunoaica, a obtinut deja de
la 1 septembrie 2008 o bursa de studiu la Miinchen care include si
posibilitatea interpretarii de roluri pe scena Operei Bavareze de Stat;
un start de cariera care se petrece exact in acelasi mod ca si pentru
mezzosoprana Roxana Constantinescu, acum solista a ansamblului
Operei de Stat din Viena. Prin toti acesti tineri, numele Mariei Slati-
naru-Nistor continua sa circule In lume, alaturi de inregistrari si
amintirile melomanilor. Ce poate fi mai frumos?

Concertele de la Sala Radio cu Turandot de Puccini si Forta
destinului de Verdi au fost gravate pe disc la Electrecord. Dar nu
trebuie uitat cd a mai existat un titlu talmacit concertant de mari
artisti ai nostri si care, din pacate, cu toate semnalele pe care per-
sonal le-am tras in presa, la Radio sau prin interventii directe, a
ramas doar in fonoteci: Andrea Chénier de Giordano. Din cate stiu,

31

https://biblioteca-digitala.ro



in zilele pregatirii concertului, s-a ficut si o inregistrare speciala.
Au cantat atunci sub bagheta lui Carol Litvin, Maria Slatinaru-Nis-
tor, Cornel Stavru, Nicolae Herlea. A trecut aniversarea maestrului
Herlea, a trecut aniversarea maestrului Litvin, trece aniversarea
Mariei Slatinaru-Nistor, va urma in 2009 aniversarea maestrului
Stavru. Ce opreste oare editarea pe CD a integralei cu Andrea
Chénier, unul din monumentele artei noastre interpretative?

Ca un corolar al manifestarilor aniversare, sambata 24 mai,
Opera Nationald Bucuresti i-a dedicat Mariei Slatinaru-Nistor un
spectacol cu Tosca de Puccini, in care rolurile principale au fost in-
terpretate de Silvia Sorina Munteanu, Miroslav Dvorsky si Eduard
Tumagian. A dirijat Iurie Florea.

Si la Universitatea Nationala de Muzica, si la Opera, prof.
univ. dr. Grigore Constantinescu - facandu-se ecoul gandurilor
noastre — a rostit cuvinte de suflet, a adus omagiul sau reputatei
artiste, care a raspuns cu modestia ce caracterizeaza marile spirite.

La Multi Ani, Maria Slatinaru-Nistor!

(http:/ / cronici.cimec.ro, 25 mai 2008}

IN MEMORIAM VALENTIN TEODORIAN

La Opera Nationala, continua seria spectacolelor dedicate,
fie aniversare, fie comemorative. Initiativa este demna de pretuire si
pune in lumina preocuparea managementului bucurestean pentru
mentinerea in atentia publicului contemporan a numelor impor-
tante ale primei noastre scene lirice din cea de-a doua jumatate a
secolului trecut.

Recent, o serata care a programat Barbierul din Sevilla de
Rossini a evocat memoria unuia dintre cei mai emblematici si charis-
matici tenori, Valentin Teodorian, mare interpret roman al rolului
Contelui Almaviva. In ziua comemorarii ar fi implinit 80 de ani.

Artist de impecabild muzicalitate, autentic tenore di grazia,
unul din extrem de putinii care au avut acest rarisim dar la noi,
Teodorian a sedus prin dulceata glasului si puritatea de sunet, prin
inteligenta méanuirii in finete a frazelor muzicale, prin transmiterea
directa a emotiei. Vocea sa patrunzatoare degaja o cuceritoare gratie
a expresiei, o unica sensibilitate a trairii, de mare profunzime. De -
rula agilitatile rossiniene in filigranul lor firesc, cu deconcertanta
facilitate, cu eleganta. Era un artist innascut si toata atitudinea sa
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scenica respira talent si daruire. Studia cu minutiozitate, nelasand
sd-i scape niciun detaliu, transpunea totul in cant, dubland
prezenta vocala cu tinuta-i ireprosabild, pliata la perfectiune pro-
filurilor caracteriale ale personajelor. Multe dintre acestea s-au vali-
dat prin cuplul de vis cu soprana Magda lanculescu.

Valentin Teodorian a fost indragostitul iremediabil, plin de
lirism poetic, erou fermecator al unor memorabile creatii: in afara de
Contele Almaviva, le numesc aici - fara pretentia de a epuiza listarea
- pe cele din Manon (des Grieux), Evgheni Oneghin (Lenski), Povestirile
lui Hoffmann (rolul titular), Pelléas si Mélisande (Pelléas), Rapirea
din serai (Belmonte), Flautul fermecat (Tamino), Lakmé (Gerald)...
Nu s-a ferit de marile roluri de opereta (Eisenstein din Liliacul sau, la
Viena, Camille de Rosillon din Vaduva vesela), de cele medii sau mici,
de compozitie, in care imbina la perfectiune actoria cu cantul. A abor-
dat si lirica autohtona, a fost referential Rica Venturiano din O noapte
furtunoasa de Paul Constantinescu, Pastor in Oedipe de Enescu si,
pe langa toate, s-a aratat un rafinat interpret de lied, compozitor, scri-
itor, definind o personalitate complexa, sarmanta pe scena si in viata.

In spectacolul care 1-a omagiat, veche productie bucuresteana
dar care pe alocuri acuza anii (ma refer la ingrosarile care o departeaza
de spiritul autentic, echilibrat, al operei buffa), i-am urmarit - in
rolurile principale - pe tenorul Tiberius Simu (tdnarul clujean cu fru-
moasa timbralitate se situeaza acum mai aproape de secventele pur
lirice decat de cele implicand virtuozitatea), pe captivanta mezzoso-
prana Oana Andra (dezinvolta si subtila Rosina dar afisdnd sur-
prinzatoare duritati in registrul acut), pe agilul bariton Iordache
Basalic (Figaro nu intotdeauna stralucitor), pe basii Horia Sandu (Don
Basilio) si Mihnea Lamatic (Don Bartolo), pe mezzosoprana Mihaela
Motoc (Berta cu sonoritati discrete). A dirijat Vlad Conta.

Sa nu-i uitam pe Valentin Teodorian si pe marii sai parteneri
Nicolae Herlea, Magda Ianculescu, Nicolae Florei, Constantin Gabor,
Maria Sandulescu, team-ul nostru de aur pentru Barbierul rossinian!

(Q magazine nr. 34,
23 iunie - 6 iulie 2008)

LA FINELE STAGIUNII, CENUSAREASA

Opera Nationala si-a respectat promisiunea. Toate pre-
mierele anterior prezentate concertant au vazut luminile rampei in
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versiune scenicd, mai devreme sau mai tarziu. Ultima din serie a
fost Cenugareasa de Rossini, o coproductie cu Teatrul National Za-
greb, sponsorizata de Central & Eastern European Musiktheater.

Un spectacol tonic, asa cum ii std bine unei opera buffa,
agreabil si reconfortant. Chiar incitant, ag spune, daca ma gandesc
la inventivitatea regizorala, cheia noii montari. Este deci meritul
echipei conduse de austriacul Peter Pawlik, in jurul caruia au stat
creatoarele decorurilor (Vesna ReZi¢) si costumelor (Barbara
Bourek]), ambele din Croatia.

Conceptul de Musiktheater in materie de mizanscena ban-
tuie de mult Europa, radicalii corifei de gen propunand extremisme
socante, in care primordialitatea sonora este refuzata apriori iar
spiritul real al libretelor este denaturat pana la disolutie. Peter Paw-
lik aratd ca se situeaza in postura de exponent moderat al concep-
tului, pe care il accepta dar il serveste creator in traiectele sale de
forta, numai punctuale abateri de la esentele portativului stre-
curandu-se neasteptat. Voi arata. Si cum teatrul muzical ar trebui,
in fond, sa insemne o apropiere a spectacolului de opera de cel de
proza, in primul rand in ceea ce priveste miscarea scenica deseori
tributara rigorilor cantului, regizorul a actionat in acest sens. De
aici vivacitatea, fara restrictii in atitudini si joc, cu relationare atenta
si naturala intre personaje. Detaliile sunt abundente si fara zgarce-
nie picurate in ansamblu.

Transpunerea Intr-o epoca apropiata noud, poate chiar con-
temporand, nu deranjeaza si basmul isi regiseste, pe undeva, ac-
tualitatea, eroii sunt veridici, tipologia lor - posibila in linii mari. Un
decor functional, simplu, stilizat ofera schimbari inspirate de
cadraje, rapide si eficiente, tinind seama ca La Cenerentola este un
opus lung, susceptibil de dezlanari sau plictis daca nu este animat
scenic si muzical.

Sunt multe spoturi delicioase in productia lui Peter Pawlik:
scenele cu Angelina, Clorinda si Tisbe, intrarea lui Don Ramiro, a lui
Dandini, Don Magnifico beat in mijlocul butoaielor de vin, balul cu
aparitia Cenusaresei in chip de vampa hollywoodiana si cu con-
trastul culorilor costumelor (negru - roz - rosu), furtuna ce ras-
coleste totul...

La pasiv, as nota tenta operetistica, revuistica, chiar clov-
nesca a lui Don Magnifico, un contur departat de autenticul basso
buffo caricato rossinian ce presupune o rafinare a efectelor comice.
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Drept este ca si interpretul, de altfel talentatul Radu Pintilie, a ac-
centuat grotescul imaginii sugerate de regizor, atat prin joc cat si
prin cantul dezordonat, ce a inlocuit de multe ori virtuozitatea cu un
parlando insonor. De fapt, efectele extra-muzicale (nu numai ale lui
Don Magnifico) - rasete, chicoteli, singhiozzi, suflarea zgomotoasa
a... nasului - au distras atentia, alterand unele momente lirice im-
portante. Cred ca dirijorul Adrian Morar ar fi trebuit sa vegheze. Cu
totul deplasate mi s-au parut si dansurile moderne pe care corul le
exerseaza la final, profitand de ritmurile rondd-ului. Aruncat in de-
rizoriu si in plin dispret la adresa muzicii, m-am simtit revoltat si
dintr-odata trist!

In ciutarea Amintindu-mi de versiunea
concertanta, o asteptam in pre-
mierd pe excelenta Oana Andra.
Angelina a fost insa Mihaela Ispan, mezzosoprana cu timbru placut
si linie vocala frumoasa in Una volta c’era un ré, cu fiorituri bine
executate si Si-uri acute bogate in Nacqui all’affanno... Non pii
mesta dar cu disparitii de sonoritate, indeosebi in registrul grav sau
cand orchestra nu a menajat-o. Mihaela Ispan are resurse de pro-
gres in Rossini si, pentru viitor, o privesc drept o speranta a parti-
turilor romantic-belcantiste belliniano-donizettiene.

Surpriza a venit din partea baritonului italian Marco di
Sapia (Alidoro), indubitabil cel mai ,prezent” glas din distributie, cu
intentii vocale potrivit cumpdnite, cu tinuta impecabila de adevarat
Deus ex machina, subtil inspirator si dezlegator al tramei.

Candoarea juvenilad a fost dominanta cu care tenorul mexi-
can Hector Lopez a inzestrat personajul Don Ramiro. Din acest
unghi, cuplul cu eroina principala a fost valabil. RAmanand as-
pectele vocale, comentariile se nuanteaza. Lopez are un glas in primul
rand liric si abia apoi de agilitate, cu care cauta mobilitatea si cu-
lorile di grazia prin reducerea pregnantei fioriturilor. Omogenizarea
ambitusului trebuie sa-i stea in atentie pentru restituirea cu fluenta
belcantista a frazelor lungi care ii strabat ,pasajul de registru”. Difi-
cultatea tesdturii ariei Si, ritrovarla io giuro i-a cauzat inegalitati in
emiterea Do-urilor acute, zona cu care Lopez pare totusi familiar.

Aceeasi lipsa de acuratete s-a simtit si in dezvoltarile pro-
puse pentru rolul Dandini de Vicentiu Taranu, admirabil actor dar
indepartat de stralucirea de bariton briliant pe care o reclama scriitura
rossiniana.

preceptelor belcantiste
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Cele doua surori Clorinda si Tisbe au primit prin inter-
pretarea sopranei Anna Mirescu, a mezzosopranei Antonela Barnat
(voce frumoasa si sigura) picanteria de joc inspirata de regizor. Mai
putin cunoscuta arie a Clorindei a expus, cu patina prea camerala,
virtutile de coloratura ale Annei Mirescu, posesoarea unui registru
supra-acut nu intotdeauna convingator. Probabil ca prestatia sa va
creste la urmatoarele spectacole, odata trecute emotiile premierei.
La pupitru, Adrian Morar a dirijat cu eleganta-i cunoscuta, dar o
atitudine intrucatva scolasticd s-a resimtit inca din uverturg,
lipsind-o de verva in pofida unei derulari cursive si ingrijite. Cu
aplecare asupra specificitatilor rossiniene, filigranarile si crescend:
- decrescendi, orchestra si spectacolul au probat seriozitatea in
pregatire, decalaje intre instrumentisti si solisti — eternele probleme
— aparand cu totul sporadic.

Obisnuita notd maxima pentru corul maestrului Stelian
Olariu!

Cu multe plusuri dar si cu oarecari minusuri a fost, asadar,
Cenusareasa de Rossini. Stagiunea lirica s-a incheiat. Cea viitoare
propune mult asteptata reluare a capodoperei Oedipe si doar doua
noi productii, Boema si Evgheni Oneghin. Nu e rau! Scéapata de
cursa febrila a premierelor, Opera Nationald se poate concentra
asupra refrisarii spectacolelor curente din repertoriu, multe prafuite
si cu mesajul artistic pierdut in neant.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 22 iunie 2008 si
CULTURA nr. 27, 10 iulie 2008)

REVENIRE LA UN TEXT MAI VECHI

Recitesc un articol pe care 1-am publicat in mai 1999 in re-
vista MELOS, deci acum mai bine de noua ani si l-am preluat in
volumul OPERA LIVE, aparut in 2002. Se intitula Diaspora lirica
romana si viza relationarea dintre artistii nostri de opera care ac-
tiveaza in straindtate si institutiile romanesti de spectacole. Sem-
naland disfoniile, pe fond, era un semnal de alarma, o pledoarie
pentru normalitate. Oare ce a ramas valabil, dupa aproape un deceniu,
din tot ce am scris initial? Intre timp s-au schimbat multe... Romania
este membra a Uniunii Europene, sunt puse la dispozitie fonduri co-
munitare, notiunea de management artistic este mai bine inteleasa, cel
putin teoretic si, nu in ultimul rand, prima scena liricad nationala
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face parte din Asociatia Opera Europa.... Ca si Opera din lasi, de
altfel. Se vad rezultatele, se simte progresul?

Mai intai, o corectie. Cred ca notiunea de ,diaspora lirica” a
devenit anacronica. Artistii insisi sesizeaza nuanta. Semnificatia de
SJmpréastiere” (in limba greaca, ,diaspora” astfel se traduce) a dis-
parut ca stare de spirit, romanii de oriunde fac acum parte de jure
din familia europeana. Pe scenele lumii intalnim chiar Roménia ex-
tinsa, onorant reprezentata.

Scriam ca, pentru multe titluri, Opera bucuresteana poate
configura distributiile rolurilor principale, la nivel mondial, cu
solistii nostri care canta peste granita. Ce s-a realizat pana acum?
Putin, foarte putin. Punctuale aparitii de vedete au sedus publicul,
dar acestea se pot numara doar pe degetele de la o mana. Vorbesc,
desigur, de cantaretii aflati in maxima forma, subliniez, in form4 de
top. Cauza? Cunoscand dorinta marii majoritati a artistilor de a
canta la Bucuresti, inseamna ca rateurile se datoreaza deficientelor
de organizare, de programare. Intr-adevar, la noi detaliile repertori-
ilor lunare se anunta cu cel mult 30 - 60 - 90 de zile inainte iar dis-
tributiile premierelor se comunica, in chip inimaginabil, cu doar 72
- 96 de ore inainte. Si nu numai atat. O comoditate inexplicabila -
cu elegantd o numesc astfel - face ca artigti importanti sa nu
primescéa oferte din partea primei noastre scene lirice. ,N-am fost
invitati!” spun multi si le simt tristetea din glas.

Caut pe Internet. Modalitatea universala de informare.
Teatrele lirice romanesti nu au anuntat inca programul detaliat al
intregii stagiuni 2008-2009. Singura, Opera bucuresteana a facut-o
foarte de curand, doar pentru primele trei luni ale sezonului viitor
(remarc progresul!l), propunand un afis atractiv, de mare diversitate
dar... fara distributii, nici macar la spectacolul de deschidere cu
Aida. Ne asteapta surprize? Sa dea Dumnezeu! In schimb, scenele
europene au comunicat totul, la milimetru, inainte de incheierea
stagiunii anterioare. Citez din articolul publicat in 1999: |Ei (artistii
care canta in strainatate) asa sunt obisnuiti s4 munceasca acum”.
Adica intr-un sistem cu ,date ferm fixate si convenite contractual”
chiar cu doi - trei — patru ani in avans. Cum s-ar putea face asta
dacéa programul n-ar fi cunoscut in amanuntime, daca n-ar fi gan-
dit in perspectiva?

Dirijorii? Niciunul din marii nostri sefi de orchestra care con-
duc la Metropolitan, la Covent Garden, la Viena sau Paris nu au
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coborat in fosa bucuresteana. Exista si reversul medaliei... Este or-
chestra Operei Nationale la un nivel calitativ acceptabil pentru
asemenea baghete? Nu trebuie sa ne ferim de asemenea intrebari.
Pe de alta parte, se pare ca spiritul lui Celibidache, geniul care s-a
oferit sa lucreze cu ansambluri romanesti, sa le pregateasca, sa le
inspire, s-a volatilizat. S-ar putea reinvia? Ar fi onorant.

Vorbind de aspectele calitative, sa nu credeti, stimati obser-
vatori, stimati diriguitori ai fenomenului liric de la noi din tara, ca
situatia nu se dezbate intre vedetele noastre de pe marile scene. ,,Cu glas
scazut”, scriam in 1999. Dar acum? Este drept, Opera Nationala a
evoluat - cel putin in ultima stagiune - pe linia ridicarii stachetei
dar mai sunt multe de facut. Orchestra, comprimarii — motoare ale
spectacolelor — ar trebui sa ia aminte de la minunatul cor al mare-
lui si neobositului maestru Stelian Olariu!

Fara a mai lungi vorba, semnalul de alarma raméane. Regret
actualitatea vechiului meu text. Ce facem? Solutia este unica: ori-
entarea mai ferra a sistemului managerial spre performanta de calitate
si adevarata reforma. Cu fortele din strainatate, cu cei valorosi de
aici, Opera Nationala bucuresteana poate si trebuie sa fie varful de
lance al culturii muzicale roméanesti.

(Q magazine nr. 37, 4 — 17 august 2008)

ADA BRUMARU

Ne-a parasit criticul, muzicologul si omul de cultura Ada
Brumaru, nume de uriasd rezonantd al scrisului asociat artei
sunetelor, importanta personalitate a breslei. Vreme de peste 50 de
ani, Ada Brumaru a avut o activitate prodigioasa care nu s-a limi-
tat la prezenta in paginile de ziar, ci s-a extins la emisiuni de radio
si televiziune, la comentarii si realizari de film documentar si, nu in
ultimul rand, la elaborarea de studii si cercetari incredintate publi-
catiilor de specialitate, sesiunilor de comunicari muzicologice, volumelor
de autor. Este dificil a alege dintre titluri, din cauza multitudinii, a
inaltei calitati, care fac selectia practic imposibila. Toate au acum
insemnatate de patrimoniu, conducand ca numele Adei Brumaru
sa fie asezat in randul valorilor culturale ale Romaniei. Aceasta este
esenta trecerii sale prin viata, ce trebuie sd ramana unul din
bunurile noastre, pentru eternitate.

Timp de aproape doua decenii, inca de la aparitie, revista
MELOS a fost onorata de semnatura distinsului critic. Intotdeauna

38

https://biblioteca-digitala.ro



prezenta nelipsita in paginile de cronici alaturi de celelalte personalitati
ale condeiului, dorita si pretuitd, Ada Brumaru s-a autodefinit prin
marele profesionalism al exegezelor sale, prin obiectivitatea evaluarilor
si parfumul cu totul unic pe care il exala scrisul sau. In analize,
cum era firesc, pornea de la adancimile conceptiilor componistice,
solid stapanite, carora le contrapunea viziunile interpretative, jude-
cate minutios dar fara patima, aspru dar fara severitatea exprimarii,
fixdnd cu o indeméanare rar intalnita atmosfera artistica indusa de
serile de concerte, recitaluri, spectacole. Frazele, cateodata eliptice,
redau cu preciziune puterile clipelor de intalnire cu marea muzica
si cititorul avea senzatia transpunerii in spirit a comentariului de
sunet, la care sufletul Adei Brumaru palpita, rezona vibrant. Totul
se simtea la parcurgerea randurilor incredintate foii de hartie.

Pe undeva, Ada Brumaru a fost un cronicar atipic. Venind
din eruditia autoarei, textele iradiau ingemanarea culturii sale muzi-
cale cu insertiile interdisciplinare, dupa cum conexarile cu filosofia,
literatura, artele erau prezente la tot pasul, invesmantate intr-o poetica
a frazelor care fascina. Coexistau muzicalitatea verbului, imagistica
ce plutea fermecator, ca o melodie infinita izvorata din profunzimi.
Metafora era seducatoare.

Deseori vorbeam la telefon, o vizitam spre a prelua articolele
in manuscris. O placere in care se topeau conversatii pline de sub-
stantd, rostite cu glasul ei molcom, suav, blajin si percepute de mine
cu neostoita, nestearsa stima si respect.

Nu accepta sa scrie despre orice, motivatia stand in dorinta
de a avea perfecta afinitate cu piesele care se interpretau. Textele
brute erau pline de adaugiri, de adnotari scrise cu slova mica si une-
ori greu descifrabila. Ada Brumaru lucra asupra lor cu minutia unui
bijutier. Cadrajele i se derulau succesiv in minte si in inima, traiec-
tul gandirii era reperabil cu usurinta. Produsul, impecabil.

In lumea umbrelor, Ada Brumaru imbogateste acum muzi-
calitatea sferelor ceresti cu propria sa muzicalitate de expresie si
simtire.

Ada Brumaru nu mai este si melodiile vocii si scrisului sau
ne lipsesc mult!

{Actualitatea muzicala nr. 8, august 2008)

PROMS II

Managementul primei scene lirice nationale a repetat la
sfarsit de august importanta initiativa de vara a anului trecut, prin
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organizarea concertului extraordinar Promenada Operei. In pofida
vremii schimbatoare care a coborat brusc temperatura cu peste 15
grade, publicul a venit in numar mare in parcul din fata teatrului,
atras de afig, de bucuria petrecerii unei seri in ambientul unor
pagini indragite de gen, dar si de... gratuitatea manifestarii. Arii,
duete, pagini orchestrale de Mozart, Rossini, Verdi, Puccini,
Ceaikovski, Dvorak, Bizet, Gounod, Boito, Offenbach, Johann
Strauss, canzone de Lara si di Capua au fost punctele programului.
Am remarcat si o raritate, extrem de rar cantata — din cauza difi-
cultatii extreme - Cessa di piu resistere din Barbierul din Sevilla,
aria lui Almaviva din actul al Ill-lea, interpretatd de tenorul Mihai
Bogdan. Partiturile pentru orchestra au fost oferite de distinsa
maestra Mariana Nicolesco.

Excelenta a fost ideea invitarii in concert exclusiv a unor
soligti din generatia tanara. S-a putut astfel constata pe viu, desi in
conditii nu tocmai prielnice, de amplificare electronica, stadiul
pregatirii lor. Interesul a fost mare, intrucat se asteapta de la acesti
tineri artisti atingerea a doua tinte: ridicarea nivelului de calitate al
spectacolelor Operei Nationale bucurestene, al teatrelor din tara si
asigurarea competitivitatii in relationarea internationala, pornind
de la adevarul existentei unui real rezervor de talente native. Intr-ade-
var, am ascultat voci frumoase, voci spectaculoase, voci inteligente,
voci cu mare potential. O adevarata placere.

Unii dintre interpreti evolueaza deja pe scene, altii sunt
proaspeti absolventi de Conservator sau studenti. S-a demonstrat
ca stadiul lor de pregatire este diferit si pentru a accede la implinirea
dezideratelor enuntate mai sunt pasi de facut. Cateodata multi. De
aceea, aprecierile trebuie insotite de prudenta. Pentru ca, in primul
rand la nivel international, concurenta este acerba. De maxima du-
ritate. America Latina, Statele Unite produc masiv voci si artisti.
Dupa 1990, dupa marea deschidere, tineri din fostele tari sovietice,
din China dar si din Coreea de Sud sau Japonia si-au perfectionat
studiul in Occident. Rezultatele au fost surprinzatoare si scenele
europene, cele americane au fost practic inundate de cantareti valorosi.
Seriosi, perseverenti si bine pregatiti. Exemplul cel mai recent si cel
mai concludent l-a oferit soprana georgiana de numai 25 de ani
Nino Machaidze care, acum o luna, a cucerit Salzburgul.

Ascultand minunatele glasuri, apreciind daruirea, pasiunea
pentru arta, am fost neplacut surprins - pe alocuri - si de unele
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carente tehnice, de cantul ce forteaza ,capitalul” nativ, de neintele-
gerea profilurilor personajelor, de abaterile stilistice, de lipsa de ex-
presivitate, de alegerea nepotrivitd a unor arii si chiar de ,datul
peste mana dirijorului”, cum se spune in argoul operistic. Desigur,
toate acestea s-au distribuit mai mult sau mai putin intre solisti
dar nimeni nu a fost perfect la Proms II. Intr-un context inter-
national, in fata impresarilor si, daca se ajunge pana acolo, a di-
rectorilor de teatre, asemenea lipsuri nu sunt tolerate. Cred ca o
analizd amanuntita trebuie sa fie facuta in primul rand de inter-
preti, cu sprijinul profesorilor lor, oficiali si neoficiali. Autoevalu-
area este indispensabild. Fiind vorba de artisti aflati la inceput de
drum, totul este reparabil cu conditia ca procesul de corijare sa fie
primit cu maxima seriozitate, cu receptivitate. Nimic nu trebuie pre-
cupetit cand este vorba de tineri cantareti.

[atd numele lor, ordonate: Irina Iordachescu, Anita Hartig,
Teodor Ilincai, Mihai Bogdan, Maria Jinga; Aurelia Florian, Mihaela
Ispan, Cristina Marta Sandu, Cozmin Sime; Crina Zancu, Cristina
Radu, Simonida Lutescu, Florin Simionca; Daniel Filipescu, Ana
Maria Comsa, Tina Munteanu, Lucian Corchis; Serban Vasile. Or-
chestra Operei Nationale a fost dirijata de lurie Florea. Focuri de ar-
tificii au consfintit succesul de public al serii prezentate succint de
actorul Mircea Albulescu.

(http://cronici.cimec.ro, 31 august 2008 si
CULTURA nr. 36, 11 septembrie 2008)

PRIMELE LUNI DE STAGIUNE

In fine, pe website-ul scenei lirice bucurestene au fost
anuntate distributii. Doi solisti cu reputatie internationala, soprana
Isabelle Kabatu (programata si in stagiunea trecuta, dar care nu a
venit), tenorul Mario Malagnini vor canta in Aida. Excelentul bari-
ton Sergey Murzaev, care a ratat din cauze medicale aparitia in pre-
miera cu Macbeth, va interpreta acum rolul verdian, alaturi de
remarcabila Silvia Sorina Munteanu. Un alt nume care a facut buna
impresie in anii anteriori, tenorul Nikola Kitan, va fi protagonistul
unor spectacole cu Aida si Trubadurul, iar necunoscutul Percy
Martinez va putea sa-si demonstreze calitatile in des Grieux din
Manon Lescaut. Tot nume noi sunt si cele ale tenorului Gianluca
Zampieri (Cavaradossi in Tosca si des Grieux), baritonului Boris
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Statsenko (Scarpia in Toeseca), sopranelor Mina Tasca Yamazaki (Cio-
Cio-san) si Gabriella Morigi (Abigaille in Nabucco). La fel al debu-
tantei in rolul Azucena din Trubadurul, mezzosoprana Andrada
Nas. (Pare romanca... poate fi si straina... nu se specifica, cu toata
marcarea cu majuscule. Diacriticele, daca era cazul, ar fi oferit in-
dicii suplimentare.) Sper ca angajarea celor necunoscuti mie nu s-a
facut la risc, numai pe baza CV-urilor.

Salut revenirea pe scena bucuresteana a marelui bariton
Alexandru Agache (in Tosca, alaturi de cunoscuta soprana Georgina
Lukacs si tenorul Daniel Magdal, ca si in Macbeth in compania
aceleiasi Silvia Sorina Munteanu), voi urmari cu interes asteptata
evolutie a sopranei Ruxandra Urdareanu (rolul titular din M-me
Butterfly), prezenta mezzosopranei Liliana Mattei Ciuca in Aida sau
Samson gi Dalila (alaturi de surprinzatorul - pentru repertoriul sau
dramatic - tenor clujean Marius Vlad Budoiu), ca si a tenorului
Robert Nagy in Lucia di Lammermoor. Desigur, oricand, aparitia
sopranei Roxana Briban pe scena bucuresteana este un eveniment,
acum fiind vorba de rolul Contesa din Nunta lui Figaro.

Debuturile continua si par potrivit cumpanite. Intrarea in
hainele unui nou personaj este o dovada de maturitate artistica,
atat din partea interpretilor cat si din cea a managerilor. Baritonul
Eugen Secobeanu (promitator Macbeth) va fi acum Nabucco, bari-
tonul Florin Simionca - Dandini in Cenuséreasa iar mezzosoprana
Maria Jinga va aborda rolul Cherubino din Nunta lui Figaro.

Alaturi de tinerii in plina afirmare, solistii consacrati nu
lipsesc de pe afise.

Am lasat pentru ultimele randuri marcarea unor eveni-
mente, premierele operelor I Capuleti e i Montecchi de Bellini, Le
villi si Edgar de Puccini. Tindnd cont de disponibilitatea de glasuri
cu apropiere belcantistd (ma refer la cele anuntate pentru primele
spectacole, soprana Mihaela Stanciu si mezzosoprana Mihaela
Ispan, desi probabil ca vor urma si altele), alegerea titlului bellinian
se dovedeste o buna orientare, chiar dacd numai pentru o versiune
cu pian si fara partile corale (in foyer dar si la Castelul Peles) si chiar
daca genericul sub care va fi prezentata este Opera rara. Nici vorba
de asa ceva. Opusul bellinian este curent prezent in teatrele lumii.
La noi, poate... Noutati sunt si celelalte doua titluri in care vor
canta, acompaniati tot la pian, Madeleine Pascu, Teodor Ilincai,
Eugen Secobeanu (Le villi) si Robert Nagy, Silvia Sorina Munteanu,
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Liliana Mattei Ciuca, Stefan Ignat (Edgar). Speram ca productiile
scenice sa fie infatisate cat mai curand. Desi s-a recurs la o prac-
ticd neuzuala — m3 refer la formula camerala - va fi pacat de efortul
pregatirii muzicale daca nu va urma valorificarea in spectacol.

In noiembrie, titlurile pucciniene au fost reunite intr-un fes-
tival care va omagia cei 150 de ani de la nasterea compozitorului.
Momentul central va fi, neindoios, noua productie a Boemei. Dis-
tributia? O vom afla, desigur, doar cu cateva zile inaintea premierei,
conform obiceiului dambovitean. Sau... se intentioneaza altcumva?

Cu adevarat o opera rara este insa Le cantatrici villane de
Valentino Fioravanti (1764 — 1837) pe care o propune Studioul Ex-
perimental de Opera si Balet ,Ludovic Spiess”. De asemenea, se va
relua Dido i Aeneas de Purcell, succes al stagiunii trecute. Ce di-
namic a debutat aceasta mini-institutie coordonata de Tiberiu
Soare! Pacat ca pagina proprie a Studioului este ascunsa pe web-
site-ul Operei sub numele birocratic de Educatie.

Si, pentru a incheia panoramarea, nu uit lucrarea simfonica
Petrica si lupul de Prokofiev, programata tot in foyer, in rostirea
Maiei Morgenstern.

La tot repertoriul din care am spicuit doar, conducerea muzi-
cald si dorita grija pentru calitate revin veteranului dirijor Cornel
Trailescu si colegilor lui, Iurie Florea, Adrian Morar, Rasvan Cernat,
Vlad Conta, Ciprian Teodorascu, Tiberiu Soare.

Oferta lirica, la care se adauga cea de balet, se arata bogata
si deosebit de interesanta pentru public si... condeiele cronicarilor.
Sa sper ca stagiunea va continua la fel de efervescent cum se

anunta primele luni.
(Q magazine nr. 41,
29 septembrie - 12 octombrie 2008}

DESCHIDEREA STAGIUNII

Un nou sezon artistic sta in fata primei scene lirice nationale
si website-ul propriu a publicat cu intarziere distributiile primelor
patru luni. O depértare fatd de practica internationala. Nu mai
vorbesc ca restul serilor, din februarie pana in iunie, ramane o
enigma, cel putin la data predarii in redactie a manuscrisului.

Observam mai demult, vazand mai intai programul, ca re-
marc atractivitatea si varietatea ofertei. Convingerea mi s-a intarit
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citind modul in care va fi pusa in pagina. Se remarca de mai multa
vreme la diriguitorii Operei Nationale o constanta preocupare pen-
tru refrisarea distributiilor, echilibrarea lor, atragerea vocilor valoroase,
indeosebi a celor tinere si utilizarea acestora cat mai conforma cu
specificul de stil al partiturilor. Schimbul intre generatii este o operati-
une dificila, dureroasa dar necesara si se pare ca Opera o deruleaza
cu pricepere. Poate chiar prea lent. Daca stagiunile ultimilor ani au
fost in special de cautari, de incercari, acum am impresia unei con-
solidari pe directiile alese ca tel. Conducerea teatrului se arata in-
scrisa pe drumul normalitatii $i modernitatii manageriale. Ceea ce
este foarte laudabil si promitator.

Se cunosc problemele legate de vocile dramatice, greu de
acoperit cu tineri, si completarea distributiilor cu oaspeti din
strainatate sau din tara s-a dovedit benefica, intrucat exista titluri
in repertoriu la care nu se poate renunta. Initiativa va continua si
in 2008 - 2009, dar invitatii anteriori care nu au corespuns au fost
eliminati din vederile ,selectionerilor”.

Pana una alta, dupa avanpremiera cu Oedipe-ul enescian
in regia lui Petrica Ionescu, moment prilejuit de aniversarea a 50
de ani de la primul spectacol bucurestean, in montarea de neuitat
a lui Jean Ranzescu, a venit si deschiderea oficiala a stagiunii, Aida
de Verdi.

Spectacolul, inceput cu o inexplicabila intarziere de cca 15
minute, a avut cateva puncte de atractie prin prezenta oaspetilor
Isabelle Kabatu (Aida) si Mario Malagnini (Radameés), prin debutul
mezzosopranei Liliana Mattei Ciuca in rolul Amneris. Confirmarile
au fost partiale dar dezamagirea majora a fost prestatia sopranei
belgiene ce a intruchipat personajul titular. Poate a avut circumstante
atenuante de sanatate. N-avem cum sa stim. Cert este ca, in conditiile
unui semnificativ volum al vocii, a afisat un glas descarnat, aspru
{cu sporadice incercari de rotunjiri), cu stridente indeosebi in registrul
inalt, chiar de la primul La natural al frazei ...per me... per voi
pavento (tertetul din actul I}. Si faptul ca atacarea unor note de Do
acut (...quest’amor din duetul cu Amneris) s-a ficut cu spatele la
sala spune destul despre nesiguranta artistei. Cu tot exotismul
aparitiei, exprimarea a fost monotona, fara acele sonoritati pianis-
simo - cheie a vocalitatii rolului (palidele incercari au fost nevibrate,
drepte), cu respiratii ajutatoare care au alterat continuitatea frazelor
(ma gandesc la finalul ariei Nilului unde, neobisnuit dar explicabil,
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nu a obtinut obligatoriile aplauze la scena deschisa), cu portamente
dubioase si cu destule sunete plasate sub tonul corect (notez doar
...a lui ch’amo pur tanto din prima arie).

Isabelle Kabatu nu ne-a ramas datoare, pentru ca nu vrem
s-0 mai auzim. Pur si simplu, in sensul celor pe care le scriam, sper
ca va fi excluséa de pe lista colaboratorilor Operei Nationale. Trendul
ascendent al scenei de pe Splai obliga la rigurozitatea selectiilor.
Probabil c&d angajarea ei s-a facut numai dupa un CV bine garnisit,
ecou al unor trecute succese. Nu e bine!

[talianul Mario Malagnini a expus, desi a depasit prima
tinerete, o voce robusta si sigura, placut timbrata. Proiecteaza in
sala sunete limpezi si stralucitoare, frazeaza cu inspiratie in buna
traditie a rolului. Incalzirea a fost chiar pe aria Celeste Aida (ce sa-i
faci, asa a vrut Verdi), respiratiile au fragmentat frazele ...del mio
pensiero tu sei regina sau ...le dolci brezze del patrio suol, iar
din cele trei Si bemol-uri acute ale celebrei pagini, numai ultimul a
avut lungimea ceruta. Odata trecut momentul, Malagnini a fost un
Radameés valabil vocal, dar rezervat si distant scenic.

Debutul Lilianei Mattei Ciuca in Amneris a revelat un glas
frumos si generos de mezzosoprana lirica, orientat pe un drum al
acumuldarilor pentru sustinerea unei partituri verdiene dramatice. O
face acum cu prudenta, notele grave utilizeaza rar necesara emisie
di petto, ceea ce ii asigura confortul pe ambitus. RAmane doar apro-
fundarea studiului celor doua Si bemol-uri ucigatoare ale duetului
cu Radamés, acum neconvingatoare. Deosebit de atragatoare in
scena (ce mult conteaza in ziua de azi o asemenea prezental), artista
canta cultivat, cu articulare seducatoare a frazei si cu intensa
emotionalitate (imi amintesc tentele imploratoare din acelasi duet al
actului al IV-lea). Liliana Mattei Ciuca - o mezzosoprana al carei
traiect se cere urmarit.

Ramfis a fost, cu vocea-i profunda de bas cantabil, neobosi-
tul Pompeiu Harasteanu, in timp ce rolul Amonasro a revenit lui
Stefan Ignat, baritonul de forta cu glas de arama, prea des neatent
la intonatie. Celelalte personaje au fost intruchipate de Mihnea
Lamatic (Regele), Dorina Chesei (Marea preoteasa) si Liviu Indricau
(Mesager... debutant).

Profesionista bagheta a lui Iurie Florea este alerta, calitate
care defineste o conceptie distincta, personalizata si care ajuta, de
regula, dinamica spectacolului scenic §i, cateodatd, chiar interpretii.
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In acest ambient, nu trebuie sa se piarda insa nici lascivitatea at-
mosferei salonului in care Amneris viseaza la iubitul ei, nici respi-
ratia majestuoasa a tabloului triumfal, nici poezia noptii tropicale de
pe malurile Nilului.

Bine a facut maestrul Stelian Olariu, admirabilul dirijor al
corului, ca a iesit la final la fata de cortina, primind aplauzele oferite
cu generozitate. Opera Nationala si noi toti, cei care scriem sau pur
si simplu vedem productiile bucurestene, ii datoram multe. Bravis-
simo!

{http:/ / cronici.cimec.ro, 4 octombrie 2008 si
CULTURA nr. 41, 16 octombrie 2008)

ANIVERSAREA SOPRANEI SANDA SANDRU

Aplauze nesfarsite meritd doamna Sanda Sandru, pentru
cariera ei minunata, pentru seriozitatea cu care si-a construit-o si
condus-o, pentru impecabila ei etica profesionald, pentru rezultatele
pe care le are astazi cu studentii, in calitate de profesor universitar
la Catedra de Canto a Universitatii Nationale de Muzica.

Eram in sala Operei bucurestene la debutul Sandei Sandru
in rolul Leonora din Trubadurul. Primul sunet, prima rostire... Un
altra notte ancora senza vederlo! Parca in mod special Verdi a
plasat aceasta fraza introductiva, plina de melancolie, pe un simplu
acord moale, in pianissimo, spre a o lasa pe soprana sa-si arate cu-
loarea vocala potrivita, atat de strict ceruta de el. Cu Sanda Sandru
a fost o revelatie. Timbru bogat si intens, consistent in armonice,
care reusise in numai trei masuri sa picure un dram de poezie... Un
altra notte ancora senza vederlo! Ma aflam in fata unei culori spe-
cial de frumoase, deosebite, de glas si a unei trairi ce se anunta in-
tensa. Ce a urmat n-a facut decat sa-mi confirme supozitiile si sa
ma entuziasmeze pe de-a-ntregul. Nu numai pe mine, ci si publicul
care a ovationat in picioare la final, pe criticii muzicali care au scris
elogios. Se nascuse o stea, incepea o cariera solistica importanta,
anuntata de altfel de Premiul I la Concursul de Canto ,Maria
Canals” de la Barcelona, incununare a studiilor la Conservatorul
bucurestean cu prof. Arta Florescu.

Spectacolul acela cu Trubadurul a demonstrat totul: lectura
de mare profunzime stilistica, cultul cantului legato, redarea de-
senelor sonore de pe portativ in integralitatea constructiei lor, fara
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fragmentari provenind din respiratii aleatorii, potrivirea accentelor
in cea mai pura traditie italiana. Glasul se dezvolta ca un evantai in
registrul inalt, invesmanta sala stralucitor si amplu. Dar mai era
ceva, de maxima importanta in stilul verdian. Pianissimele Sandei
Sandru pe tesatura acuta erau perfecte, sustinute consistent din
punct de vedere tehnic si se unduiau pline de expresivitate pe
frazele lungi. Erau tipicele pianissime - Verdi! Remarc acest aspect
intrucat in ziua de astazi suntem des ,pacaliti”, in tara si in straina-
tate, cu... murmure de sorginte camerala care nu au nimic de-a face
cu ceea ce a statuat clar pana maestrului de la Busseto. Sanda San-
dru era construita pentru rolurile verdiene! Era vocea verdiana par
excellence! De aceea a fost exemplara ca Aida, Elvira, Desdemona,
Elisabetta de Valois. Acest din urma rol 1-a invatat pentru Opera
Mare din Paris, in versiunea originala franceza in cinci acte, de-
butand astfel pe celebra scena.

Dar nu numai personajele verdiene au constituit perfor-
mante vocal-scenice ale sopranei. A fost minunata in ecrasantul rol
al Normei lui Bellini, in Mimi, Cio-Cio-san, Liu, Tatiana, Agathe,
Donna Elvira, Contesa Almaviva.

Pornind de la datele de exceptie ale vocii sale, conductul
carierei artistice a Sandei Sandru a fost incadrarea stilistica si pro-
fesionalismul. Seriozitatea abordarilor a fost totala.

In afara de teatrul parizian, publicul a aplaudat-o la
Deutsche Oper Berlin, Bayerische Staatsoper Mtinchen, Bolsoi
Teatr din Moscova etc., alaturi de parteneri de renume, sub baghete
de renume, asa cum se intampla ori de cate ori un mare artist este
invitat sa paseasca pe asemenea importante scene. Sanda Sandru
nu a neglijat Opera din Bucuresti sau pe cele din marile orase ale
tarii.

Lucrarile vocal-simfonice de Mozart, Beethoven, Haendel,
Mahler, Rossini, Verdi au constituit o componenta importanta a
repertoriului artistei. La fel si liedurile de Schubert, Schumann,
Brahms, Hugo Wolf, Richard Strauss, Wagner, Liszt, la care s-au
alaturat cele de compozitori romani.

Sanda Sandru a inregistrat la radio, televiziune si pe disc, un
numadr important de titluri. Criticul muzical Daniela Caraman Fotea
imi spunea mai deunazi cd, acum cca 25 de ani, initierea discului
de arii din opere, dupa ce a fost primita cu reticenta data fiind nou-
tatea numelui sopranei, a sfarsit prin a entuziasma. Recunoasterea
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internationala nu a intarziat. Sanda Sandru a primit medalia ,,Or-
feul de Aur” a Academiei de Disc Liric din Paris, distinctie care a
venit sa se adauge Premiului Uniunii Compozitorilor din Romania.

Am avut onoarea sa fiu coleg cu doamna Sanda $andru in
juriul Concursului International pentru Tenori ,Traian Grozavescu”
de la Lugoj, o competitie a carei reluare, dupa sase editii de succes,
este febril asteptata acolo, in localitatea natala a tenorului si a... so-
pranei sarbatorite astazi. Asteptata in toata tara si peste granite.

La jurizare, am fost impresionat de probitatea profesionala
a artistei, de justetea rationamentelor, de evaluarile echilibrate intre
aprecierea calitatilor native ale concurentilor si tehnica de cant,
stilul de interpretare, atitudinea scenica. Un complex pe care Sanda
Sandru l-a privit intotdeauna unitar de la indltimea pregatirii ei de
cantareata si pedagog de succes.

Intr-adevar, cariera sopranei se implineste astazi prin cali-
tatea de cadru didactic universitar. Fostele ei studente se afirma in
strainatate si in tara. As numi-o in primul rand pe talentata Laura
Tatulescu, angajata imediat de directorul Operei de Stat din Viena,
Ioan Holender, in ansamblul marelui teatru. Remarcata de insusi
Placido Domingo, directorul Operei din Los Angeles, tanara soprana
a trecut recent oceanul, pentru rolul Lauretta din Gianni Schicchi,
intr-o productie de prestigiu si atractivitate media, prima aparitie a
lui Woody Allen in calitate de regizor de opera. Dupéa prezenta pe
scena californiana, in aceste zile, Laura Tatulescu se afla in
Japonia, in colectivul Operei de Stat din Viena, unde va fi Despina
din Cosi fan tutte, sub bagheta lui Riccardo Muti. Apreciata de
toata lumea, Laura spune cu mandrie ca a studiat cu maestra
Sanda Sandru. La fel ca si alte foste si actuale eleve, Ruxandra
Barac, Irina lonescu, Madeleine Pascu, Sonia Hazarian, Diana
Tugui s.a.

La mul{i, multi ani, doamna Sanda $andru!

(http:/ / cronici.cimec.ro, 23 octombrie 2008 si
MELOS nr. 2/2008)

BOEMA, PREMIERA

Festivalul Puccini - 150 Era de asteptat ca Anul Puccini -
un secol si jumatate de la nag-

terea compozitorului - sa fie marcat cum se cuvine de prima scena
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liricd nationala. O mini-expozitie s-a deschis in foyer si un festival
dedicat a avut loc in perioada 15-23 noiembrie, cu un punct de
atractie special, nu mai putin de trei premiere in patru zile. Este
drept ca doua dintre ele au fost in forma semi-scenica, respectiv
concertantd, cu acompaniament de pian (Luminita Berariu, Mihaela
Valcea), dar efortul este laudabil si, cred, unic in istoria Operei
Nationale. Spatiul de desfasurare, limitat la Foyerul Galben, a avut
acum o amenajare mai potrivita fata de cea de la ultimul concert. A
aparut chiar o micd scend, ambientul capatand alura unui studio de
pregatire. Poate asa a si gandit conducerea teatrului de pe Splai, intrucat
majoritatea acestor concerte au fost valorificate prin ulterioare mon-
tari scenice in sala mare. Sper ca la fel va fi si cu Le villi si Edgar,
lucrari pucciniene de mai redusa circulatie pe arena lirica inter-
nationala. Iata de ce alegerea si includerea in proiectul ,,Opera rara”
(coordonator Anda Tabacaru-Hogea) apare meritorie, mai ales ca a
antrenat forte atat importante (Robert Nagy, Silvia Sorina
Munteanu, Liliana Mattei Ciuca, Stefan Ignat in Edgar) cat si inedite
(Madeleine Pascu, Vlad Mirita, Eugen Secobeanu in Le villi).
Festivalul Puccini a reluat si productii mai vechi. Ma refer la
Manon Lescaut, Tosca si M-me Butterfly, in care au fost invitati
oaspeti straini: tenorul italian Gianluca Zampieri (Des Grieux in
Manon Lescaut si Cavaradossi in Tosca), baritonul rus Boris Stat-
senko (Scarpia in Tosca) si soprana de origine japoneza Mina Tasca
Yamazaki (exotica aparitie in rolul Cio-Cio-san). Alaturi de ei, solisti
rezidenti ai Operei bucurestene: Mariana Colpos (Manon)}, Silvia Sorina
Munteanu (Tosca), Gabriel Nastase (Pinkerton in M-me Butterfly).
La pupitru s-au aflat Adrian Morar, Iurie Florea, Rasvan Cernat.
Sfidand moda Intre toate ac.este titluri,.mult asteptata a
fost noua productie a Boemei, care de fapt a si
deschis festivalul. Un opus de glorie pentru scena bucuresteana,
reprezentat peste ani in montari de referinta si cu interpretari care
au prilejuit creatii memorabile. Tinute sub obroc, distributiile pri-
melor trei spectacole (doua in festival)} au fost publicate in ceasul al
12-lea, adica abia in saptamana premierei. Pur si simplu nu inteleg
sistemul, care a devenit o obisnuinta desi am tras nenumarate sem-
nale pentru intrarea in normalitate. Inteleg ca dirijorul si regizorul
oscileaza pana in ultimul moment in selectarea interpretilor, cu-
plurilor etc., mai ales ca au la dispozitie mai multe garnituri comple -
te, din care trei sunt deja programate in aceasta luna. (Distribuirea

49

https://biblioteca-digitala.ro



bogata este un lux, care justificd pe deplin includerea Boemei in
registrul premierelor.) Numai ca stabilirea interpretilor primului
spectacol si al celor ce urmeaza se putea face cu mult timp inainte,
potrivit practicii internationale. Ce ne opreste? $i seful de orchestra
Vlad Conta, si regizorul Ionel Pantea sunt muzicieni profesionisti
care s-ar fi putut hotari mai din vreme. Nu mai vorbesc ca, in
teatrele europene si americane, stagiunile se lanseaza inca din se-
zonul anterior, cu toate distributiile anuntate in cel mai mic detaliu,
inclusiv ale noilor productii. Sper ca incepand cu urmatoarea pre-
miera, Evgheni Oneghin, acest stil original romanesc, totalmente
nepotrivit si netransparent, si fie eliminat. In plus, asteptdm atunci,
in martie, programul si distributiile stagiunii 2009-2010!

Asadar, reputatul bas Ionel Pantea, a carui importanta cariera
solistica internationala s-a vazut in ultimii ani completata cu cea
didactica si manageriala, a regizat noua Boema. In periplurile sale,
artistul a vazut, a trait multe montari nereusite, scandaloase si ceea
ce a facut acum la Bucuresti pare a fi un protest, o replica data pro-
ductiilor derizorii care inunda teatrele europene si incep a fi
prezente chiar la Opera Nationala (Trubadurul domnului Haus-
vater!). Sfidand moda, Pantea a readus parfumul unei viziuni cla-
sice, cu decoruri (3tefan Caragiu) si costume (Liliana Cenean) care
au redat cu veridicitate lumea pariziana a primei jumatati de secol
XIX. Existd o minutie a tratarii, o atentie acordata detaliului
scenografic, o preocupare pentru varietatea desenului costumelor
care nu pot sa nu placa. Este Boema cu aroma si grade de vin vechi.
Nu totul e perfect dar nu m-as opri, aici si acum, asupra mi-
nusurilor. Ma bucur ca viziunea regizorala a constituit cadrul in
care s-a migcat o echipa solistica tanara si dispusa a talmaci ade-
varurile unei emotionante ,tranche de vie”.

Directiunea Operei a oferit publicu-
lui accesul la repetitia generala, pre-
lungind o buna si generoasa practica. A urmat premiera din 15
noiembrie, in care rolurile principale au revenit artistilor Calin
Bratescu, Anita Hartig (de la Cluj), Dorina Chesei, lonut Pascu, Ion
Dimieru, Horia Sandu.

Cea de-a doua reprezentatie a avut loc in ziua urmatoare, in
distributia repetitiei cu public. Tineretea cuceritoare a respirat prin
toti porii si a sedus, in conditiile unui joc scenic firesc si emotio-
nant. Mexicanul Hector Lopez (Rodolfo) a venit cu un antrenant

Cuceritoare tinerete
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comportament de charmeur timid si simpatic care s-a contrapus
bine simplitatii $i candorii lui Mimi (Simona Neagu). Un cuplu pla-
cut. Vocalmente, tenorul a avut multe momente bune. Ramane sa
mai aprofundeze cate ceva: omogenizarea timbrala in sensul valorizarii
depline a legato-ului, atacurile fara forta excesiva in extremul acut
(...la speranza! din aria Che gelida manina), concentrarea si
dozarea eforturilor (E Roma in periglio! din primul act a fost un
semichics iar Ci lascierem alla stagion dei fior! din finalul celui
de-al treilea l-a prins ragusit), ca si expresiile adecvate (O Mimi tu
pid non torni din actul al IV-lea a sunat nevibrat, alb, neincarcat
de emotionalitatea pe care o presupune textul). Soprana Simona
Neagu a expus un glas potrivit pentru rol, lirico, rotund si a cantat
cu daruire, cu buna intelegere a desenului melodic puccinian.

Impreund cu Rodolfo, prietenii Marcello, Schaunard si
Colline au alcatuit un cvartet mobil, colorat si autentic pentru
boema pariziana, cu individualitati pe care regizorul le-a conturat si
forjat corect. Surpriza pentru mine a fost intalnirea cu tanarul bari-
ton clujean Cozmin Sime, posesorul unei timbralitati pretioase, no-
bile care il recomanda pentru abordarea in viitor a unor roluri
verdiene. Rdmane doar sa lucreze zona superioara a registrului,
spre a capata pondere si autoritate. Basul Mihnea Lamatic {Colline)
a obtinut binemeritate aplauze la scena deschisa dupa aria Vecchia
zimarra, interpretata cald si interiorizat. Mai putin sonor, cu voce
limitata ca volum, a fost baritonul Ionut Gavrila (Schaunard).

Pata de culoare a spectacolului a venit din partea Musettei,
soprana Irina lordachescu. Desi o pretuim pentru ruladele rolurilor
belcantiste (Lucia di Lammermoor), si-a dovedit abilitatile, in-
teligenta, cultura stilistica si intr-un personaj de compozitie, dra-
cos si incitant. Totul i-a reusit de minune. Valsul Quando m’en vo’
a avut penetranta, de fapt intregul act secund i-a apartinut, dominand
finalul tiradei lui Marcello, Gioventu mia.

Excelenti au fost, in roluri de tusa groasa, Paul Basacopol
(Benoit) si Stefan Schuller (Alcindoro), dupa cum utili s-au aratat,
ca personaje episodice, Liviu Indricau (Parpignol) si Adrian Ionescu
(Vamesul).

Seful de orchestra Vlad Conta a urmarit cu insistenta coor-
donarea fosa — scena si a reusit in buna masura. Tempii au favorizat
atmosfera, insa fara efuziuni, chiar in dinamicul act II. Corul dirijat de
Stelian Olariu ca si cel de copii, condus de Vasile Corjos, foarte bune.

51

https://biblioteca-digitala.ro



La Opera bucuresteand, noua productie cu Boema de Puc-
cini este un spectacol profesionist realizat si care, in plus, benefici-
aza de distributii variate. Dupa Anita Hartig, Simona Neagu, Calin
Bratescu, Hector Lopez, cel putin pentru cele doua roluri principale,
ii asteptim si pe Mihaela Stanciu, Roxana Briban, Crina Zancu,
Tina Munteanu, respectiv pe Marius Manea si Lucian Corchis.

In orice formula, de vazut neaparat!

(Q magazine nr. 45,
24 noiembrie — 7 decembrie 2008)

DAN IORDACHESCU SAU
TINERETEA SENECTUTII

L-am admirat intotdeauna pe marele bariton Dan lordachescu.
I-am admirat vocea, clocotul dramatic, rafinamentele, subtilitatile,
cultura de stil in cant, cultura generala interdisciplinara evidenta in
construirea personajelor, implicarea in spectacol, in jocul scenic. [-am
admirat diversitatea repertoriala care nu s-a limitat la teatrul liric,
ci s-a extins pe podiumul de concert, in vocal-simfonice, in recitaluri
de lied. Ii admir acum, cand a depasit frumoasa varsta de 78 de ani,
longevitatea artistica si curajul de a infatisa publicului arta sa. Din
cand in cand, maestrul oferd mostre care reamintesc de marile sale
momente. O performanta care nu este la indemana oricui. Prin ce
minune? E simplu. Daruirea cu care intampina clipa emiterii
primului sunet si care continua fara oprire i s-a prezervat, in-
teligenta cu care plamadeste expresia i-a ramas aceeasi, tehnica vo-
cala dobandita de la ilustrul sau profesor, Constantin Stroescu, ii
permite sa se apropie de partitura cu aceeasi sonoritate de glas. Nu
exagerez. Ascultandu-l pe Dan lordachescu, admirandu-i inter-
pretarea plind de stiinta nuantarii, uiti de trecerea neiertatoare a
anilor.

Am incercat recent acest sentiment, in marea sala a Ateneu-
lui Roman, la manifestarea din 24 noiembrie, intitulata ,Serata literar
- artistica de gala, inchinata aniversarii a 90 de ani de la Marea
Unire din 1918”, organizata de Primaria Sectorului 2 al Municipiu-
lui Bucuresti si de Asociatia Culturala si de Prietenie ,Egytitt — Im-
preuna”. in acompaniamentul pianistului Alexandru Petrovici, Dan
Iordachescu a interpretat trei piese de rezistenta din repertoriul sau
cameral, Gornistul de Paul Constantinescu, S-ar gati badea de
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nunta, autor Simion Nicolescu si foarte cunoscuta Balada pure-
celui de Musorgski. La cererea frenetica a publicului, care a umplut
pana la refuz Sala Ateneului, maestrul a ales, ca bis, o restituire, o
prelucrare de folclor din pacate prea rar cantata, Sapte babe bleste-
mate de Runcu Colfescu.

Minutiozitatea talmacirilor a fost exemplara, filonul umoris-
tic s-a aratat debordant, satira — acida (Balada purecelui), imple-
tirea cu tragicul (Gornistul) a cutremurat. Dan Iordachescu nu lasa
sa treaca nimic necomentat, neredat cu maiestrie, nici o nota, nici
0 masura, nici o fraza. Aici se regaseste unicitatea dintotdeauna a
interpretarilor sale pe care, la varsta senectutii, le expune cu
neasteptata tinerete spirituala.

Publicul 1-a aplaudat, l-a ovationat in picioare, oferindu-i
omagiul si dragostea netarmurita pentru inalta sa arta.

In aceeasi seara, am reascultat cu bucurie minunata voce
de mezzosoprana a Cristinei lordachescu-lordache, una din fiicele
maestrului, o valoare din nefericire deloc prezenta, practic, pe podiu-
murile bucurestene de concert si, mai grav, pe scena Operei
Nationale. Ultima sa prezenta a fost in... foyerul Operei, cand a in-
sotit recitalul surorii sale - apreciata soprana Irina lordachescu - si
cand tatal lor a cantat ca invitat de onoare.

(http://cronici.cimec.ro, 25 noiembrie 2008)

LA BOHEME

In fine, inevitabilul s-a produs! Iubitorii traditionalului in genul
liric au primit ce au dorit prin aceasta noua productie a Boemei
pucciniene la Opera Nationala. Era firesc ca dupa jocurile numite
Hausvater (Trubadurul) sau Draganoff (Lucia di Lammermoor) sa
vina si o montare clasica, asa cum 1i sta bine unui teatru dornic sa
satisfaca toate gusturile. Nu trebuie uitat ca existda un solid argu-
ment, segmentul de public care iubeste mizanscenele fara derapaje
sau mutatii §i mutanti. Dar daca cineva crede ca productia lui Ionel
Pantea se adreseaza numai acestei zone de audientd, greseste. Pen-
tru ca, in atari conditii, fira sd simta agresarile de regie, muzica
respira in voie. Asadar, chiar daca modernismul sau conceptele fun-
damentaliste de Regietheater sunt lasate deoparte, castigul edu-
cational este mare. Privita asa, noua productie, a carei premiera a
avut loc pe 15 noiembrie, isi implineste menirea. Si impresioneaza
prin simplitate, prin adevar.
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Exista multd sustinere pe aceste directii din partea
scenografului Stefan Caragiu si a semnatarei costumelor, Liliana
Cenean. Spectacolul curge molcom (poate chiar prea molcom in vi-
vacele act secund, dar vina pare a veni din fosa) si se incheie su-
perb, cu o inundatie de lumina asupra trupului neinsufletit al lui
Mimi, acoperit de imbratisarile lui Rodolfo si de florile de crin cazand
din ceruri (putin prea... rapid, neconsonant cu tempo-ul ultimelor
masuri, Largo — Grave). Oricum, atmosfera si gandul catre soarta
nefericitei eroine, ne staruie dupa sumbrele acorduri finale.

Sunt si cateva secvente asupra carora s-ar mai putea lucra.
Ma gandesc la prima incrucisare a privirilor lui Rodolfo si Mimi
(acum prea putin electrizanta), la valorizarea valsului Musettei (can-
tat prea static si in fundul scenei) sau a tiradei lui Marcello,
Gioventu mia, pierduta in spatiu (motivul - plasarea personajului
in lateral), fairda dominantd asupra partenerilor si orchestrei (aici
raspunderea se imparte). In general, in actul secund, coristii ,dis-
par” prea des din ambient, animatia specifica Ajunului de Craciun
se estompeaza pe alocuri. Totusi, sugestia de valsare ce acompani-
aza aria Musettei, Quando m’en vo’, merita retinuta. Scena de la
Café Momus a infatisat si o surprinzatoare lipsa de coordonare intre
fosa si platou, cu nesigurante la cor si decalaje. Sa fie emotiile pre-
mierei? Totusi s-a repetat mult iar in siptdmana dinaintea primu-
lui spectacol, stagiunea a fost special intrerupta ca sa faca loc
pregatirilor. Ciudat! Care sa fie explicatia?

Calin Bratescu se afla pe un curs ascendent al carierei.
Vocea sa lirica a capatat accentuata densitate dar a desenat un
Rodolfo mai mult narativ si concret decat poet indragostit (primul
act). In celebra arie Che gelida manina, fraza acuti ... la speranza
nu a fost exploatata la maximum, lasand impresia unor temeri. (Evi-
dent, nici Do-ul acut - ce-i drept, nescris - al duetului final din actul
I nu a fost ales ca optiune de traditie.) Pe parcurs, tenorul s-a incar-
cat emotional si a cantat cu daruire. Jocul nuantelor subtile trebuie
sa-i stea In atentie.

Partenera lui Bratescu a fost foarte tanara clujeanca Anita
Hartig, pe care o remarcasem la sfirsitul lui august in concertul de pe
esplanada Operei Nationale. Depasind vocalitatea de lirico-leggero
si intrand in repertoriul lirico de care apartine rolul Mimi, soprana
se recomanda cu un sunet pur, canta cu candoare, sensibil si
frazeaza inteligent. Rodajul in spectacole de asemenea factura ii vor
imbogati culoarea si consistenta.
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Cei trei prieteni ai lui Rodolfo au relationat bine. De fapt, in
montarea lui lonel Pantea, toate personajele s-au simtit in largul
lor. Horia Sandu, cu glasul sdu stancos, a intruchipat un Colline
inedit, Ion Dimieru (Schaunard), mobil scenic, a fost destul de opac
vocal iar Ionut Pascu (Marcello) s-a aratat neatent la pozitionarea
tehnica a sunetelor inalte. Chiar la a doua propozitie, Per vendi-
carmi affogo un Faraon, insonorul Fa-ul acut a contrastat cu
restul, altfel autoritar si solid timbrat. Dorina Chesei a propus o
Musetta cu sonoritati aspre dar percutante. Deliciosi, in roluri de
compozitie, Stefan Schuller (Benoit) si Paul Basacopol (Alcindoro).

Cu rezervele formulate care se extind si asupra ansam-
blurilor, la pupitru, Vlad Conta.

(MELOS nr. 2/2008)

PREMIERA LA STUDIOUL ,,LUDOVIC SPIESS”

Verva si fantezie, muzicalitate si culoare, joc dinamic si cant
antrenant - iata coordonatele pe care s-a cladit succesul noului
spectacol al Studioului Experimental de Opera si Balet ,Ludovic
Spiess” (SEOB), care fiinteaza sub auspiciile primei scene lirice
nationale, in coordonarea Andei Tabicaru Hogea. In registrul
proiectului Opera Rara, a fost ales un titlu care — spre deosebire de
anterioarele, I Capuleti e i Montecchi, Le villi, Edgar - chiar face
parte dintr-un asemenea grup. Este vorba de Le cantatrici villane
(Cantiaretele parvenite a tradus SEOB, fortand intrucatva varianta
literala care ar fi fost, poate, Cantéaretele de la tara), opera buffa in
doué acte de Valentino Fioravanti, efectiv disparuta de pe afisele
lumii si foarte rar prezenta in inregistrari discografice. In epoca, au-
torul a fost un demn reprezentant al scolii napolitane, trecand din
succese in succese si ocupand functii profesionale de importanta in
Italia, Franta si Portugalia la sfarsitul Settecento si prima parte de
Ottocento. Le cantatrici villane, pe libretul lui Giovanni Palomba,
prezentata in premiera la Teatro dei Fiorentini din Napoli in ianuarie
1799, a fost summum-ul creatiei lui Fioravanti care i-a adus glorie
§i rivalitate directd cu mai cunoscutii contemporani, Paisiello si
Cimarosa.

La Bucuresti, o echipa frenetic entuziasta a pus in pagina
opusul iar rezultatele au fost pe masura, adica entuziasmante. Fara
exagerare. Personajele puternic conturate, tipologiile delicioase,
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miscarea scenica debordanta, stilistica adecvata de cant, excelenta
pregitire muzicala, totul a dus la un spectacol vivace si reconfortant,
desi scurt (putin peste o ord). Rigorile ambientului, foyerul galben al
Operei Nationale, au limitat putin aria de desfasurare. Poate foyerul
principal ar fi fost mai potrivit, dupa cum vad Le cantatrici villane
reprezentata si pe scena, in spatele cortinei, cu formatie camerala
redusa, formula care s-a mai practicat. Si, de ce nu, chiar cu pub-
licul in sala si orchestra in fos3, in cuplaj cu un alt titlu. Faptul ca
in program este mentionata conducerea muzicala a dirijorului Ras-
van Cernat, ma face sa cred ca gandurile diriguitorilor SEOB merg
in aceste directii. E pacat ca un spectacol bine realizat sa nu fie valori-
ficat in continuare. Deocamdata, executia s-a ficut in acompania-
mentul pianistic al Lidiei Butnariu, care a asigurat si pregatirea
muzicala.

Meritele sunt ale intregii echipe. Regizoarea Anda Tabacaru
Hogea a sesizat toate detaliile de expresie si i-a facut pe interpreti sa
joace fara repros. O nota speciala pentru semnatara migcarii
scenice, Maria Popa. Cine spunea ca artistii de opera sunt refractari
teatrului? Poate... in titlurile clasice de repertoriu. Poate... dar
potential exista, s-a dovedit. Decorurile sumare, impuse de spatiul
mic de desfasurare, au apartinut excelentei Viorica Petrovici, care
si-a demonstrat incaodata talentul in desenarea costumelor, bogate,
colorate, armonioase, ingenioase.

Echipa solisticA merita felicitari in bloc: Anna Mirescu
(Rosa), Hector Lopez (Carlino), Mihaela Ispan (Agata}, Simonida
Lutescu (Giannetta), Stefan Schuller (Don Bucefalo), Paul Basacopol
(Don Marco), Gheorghe Vlad (Nunziello). Un mare Bravo! Exista si
o a doua distributie in care vor canta, in ordinea rolurilor, Mihaela
Motoc, Liviu Indricau, Antonela Barnat, Cristina Eremia, Mihnea
Lamatic, Marius Bolos alternativ cu Orest Paslariu Ranghilof.
Mergeti sa vedeti Le cantatrici villane! V-o recomand!

{http:/ / cronici.cimec.ro, 1 decembrie 2008)

SPECTACOL DE TINUTA

Pentru al doilea an consecutiv, omul de afaceri Viorel
Catarama si-a indeplinit promisiunea de a sponsoriza invitarea pe
scena liricd bucuresteana, in preajma Craciunului, a unor vedete
internationale. Cel mai important este ca, la cererea sa expresa,
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preturile biletelor raman aceleasi ca in stagiune, pentru spectacolele
cu oaspeti straini. [ata adevaratul spirit al sponsorizarii, iata ade-
varatul mecenat! Am mai spus-o, se da in acest mod o replica orga-
nizatorilor care fixeaza preturi exorbitante, greu de suportat de
publicul meloman din Romania si care incearca astfel sa acopere
onorariile - ce-i drept, frecvent exagerate si rareori justificate — ale
artistilor. In plus, multe susanele cu pretentie de gen ,clasic” inunda
prea tolerantul Bucuresti.

Numai cd domnul Catarama trebuie sa prefigureze con-
tractarea megavedetelor cu cel putin trei-patru ani inainte, stiut
fiind programul incarcat al acestora. Anul trecut l-am vazut pe Re-
nato Bruson in Rigoletto si ne-am bucurat mult, chiar daca cele-
brul bariton se afla la sfarsitul carierei. A-i asculta live timbrul
minunat, a-i sorbi stiinta expresiei, nu e putin lucru. Pentru anul
acesta ni se promiteau sottovoce Anna Netrebko si, ca sef de or-
chestra, Placido Domingo. Era greu de crezut, nu numai pentru ca
intre timp soprana-superstar a devenit mama si si-a restructurat
agenda, ci mai ales pentru ca marilor dive si divi nu li se pot face
contracte din fuga.

Asa ca la mijloc de decembrie, dupa ce am visat la una din
primadonele momentului, ni s-a propus, in Samson si Dalila de
Saint-Saéns, intalnirea cu Sylvie Brunet si Andrew Richards, ea -
un nume cunoscut in Franta si Europa, dar numai atat, iar el - un
tanar tenor american de numai 32 de ani, in curs de afirmare. Pana
la urma, n-a fost deloc rau. Cei doi au fost foarte buni, dar
megavedetele sunt altele.

Mezzosoprana franceza (de fapt o soprana ,Falcon”, termi-
nologie care desemneaza mixtura intre cele doua voci, imprumutata
de la analogia cu legendara cantareata de secol XIX Marie-Cornélie
Falcon) ne-a introdus in atmosfera autentica de stil a opusului, cu
parfumul si seductia lui, nemaivorbind de pronuntia in limba orig-
inala. Glasul s-a mladiat suplu si plin de muzicalitate in flexiunile
ademenitoare ale ariei Printemps qui commence, gratie unei
omogenitati stupefiante care leaga in special registrul central de cel
grav dar nu numai. De aceea, suprinzatoare a aparut, in actul se-
cund, fragmentarea frazelor ariei Amour, viens aider ma faiblesse.
Notez si ca nota de Si natural acut, cu care pagina se incheie, a avut
neasteptata duritate, probabil o dificultate a artistei, anuntata dis-
cret de pozitionarea palmelor in apropierea urechilor, disimuland
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prin joc un mai bun control al sunetului. Hotarat lucru, extremul acut
nu-i este o specialitate, exclamatia Lache! din finalul actului suferind
de aceeasi apropiere de stridenta. Potrivit incisiva a fost insa Sylvie
Brunet in duetul cu Marele Preot al lui Dagon, pentru ca, mai apoi,
legato-ul desenelor Ah! réponds... 4 ma tendresse! din aria Mon
coeur s’ouvre a ta voix sa-si recapete tenta atragitoare, incitanta.

Desi avand alaturi o Dalila destul de planturoasa, tanarul
Samson cu look modern - sportiv nu i-a rezistat. Cantul face minuni,
am gandit.

Andrew Richards este un tenor de perspectiva cu voce puter-
nica, amplu rezonanta si solida. Demersurile sale in dificilul rol al lui
Saint-Saéns au fost incununate de succes, cu omogenitate in deru-
larea frazelor si cu accente impetuoase, chiar daca personajul sdu a
fost mai mult concret §i mai putin vizionar in primul act. Apro-
fundarile il vor conduce, imi place sa cred, catre un Samson charis-
matic si insufletitor, cu statura epica, adevarat personaj biblic. In acest
moment, el pare mai mult un Hercule desprins din serialul american
TV. Mai inspirat in actul secund, accentuat expresiv, a incarcat apoi
apasator si tragic desenul melodic din prima scena a actului al
treilea, Vois ma misére, hélas! Nuantarile in mezzoforte trebuie sa-1
preocupe, ca si dozajul consumului din capitalul vocal pe tesatura
centrala ucigatoare, astfel incat notele de Si bemol acut (cel putin in
finalurile ultimelor doua acte) sa aiba proiectia si concentrarea sonora
cu care deja ne obisnuise. In orice caz, un glas de urmarit.

Ansamblurile au fost conduse din fosa de Iurie Florea. Or-
chestra a sunat ingrijit, la fel si corul, chiar daca acesta din urma
s-a... lenevit in debutul scenei finale.

In alte roluri importante au cantat Stefan Ignat (Marele Preot
al lui Dagon), Mihnea Lamatic (Abimeleh) si Pompeiu Harasteanu
(Un batran evreu).

Asadar, o seara de tinuta la Opera, cu parfum de eveniment,
datorat invitatilor si atmosferei create in jurul meritoriei initiative a
sponsorului Viorel Catarama, pe care o dorim continuata pe coor-
donatele anuntate. Abia asteptam Craciunul viitor!

Inedit si picant a fost ca, la rampa, dupa primul act, Sylvie
Brunet le-a sarutat mainile tenorului Richards si baritonului Ignat,
cu care era inlantuita la primirea aplauzelor publicului. Ce gest ciu-
dat! Curtoazie neobisnuita sau... superstitie?

(http:/ / cronici.cimec.ro, 17 decembrie 2008 si
CULTURA nr. 1, 8 ianuarie 2009)
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SALON MUZICAL DEDICAT
PROFESORULUI UNIVERSITAR
GRIGORE CONSTANTINESCU

Multa caldura, infinitd dragoste, imensa pasiune a iradiat
serata aniversara dedicata profesorului universitar doctor Grigore
Constantinescu, eminent muzicolog, critic, om de cultura. Sala
»,George Enescu” a Universitatii Nationale de Muzica bucurestene a
adunat In asistenta elite ale artei sunetelor sau conectate ei: Pascal
Bentoiu, Valentin Gheorghiu, Dan Mizrahi, Maria Slatinaru-Nistor,
Doru Popovici, Cristina Vasiliu, Ilinca Dumitrescu, alte marcante
personalitati. A fost o mare onoare pentru cei 70 de ani ai sarba-
toritului, implinita prin prezenta pe scena, in concert, a unor artisti
de aleasa tinutd. In plus, profund semn de veche afectiune si
fierbinte pretuire a fost urcarea pe podium a Corului National de
Camera ,Madrigal”, ansamblu ilustru si emblematic pentru cultura
romana. Nu-mi amintesc ca acesti 32 de coristi minunati sa-i fi
oferit vreunui sarbatorit, vreodata, omagiul lor. Poate gresesc. Dar
ieri, l-au onorat intr-un mod cu totul special pe profesorul Grigore
Constantinescu.

A plutit in sala o atmosfera de intimitate sufleteasca, rareori
intalnita la asemenea gen de manifestari, de multe ori rigide si con-
ventionale, adesea cu iz de ,bifa” oficiala. I s-au daruit profesorului,
ceea ce el insusi daruieste: apropiere si cordialitate, arta si eruditie,
iubire si prietenie, eleganta si respect.

Rectorul Universitatii Nationale de Muzica, prof. univ. dr.
Dan Dediu, a pronuntat in alocutiunea sa cuvinte care stau pe
buzele si in mintile noastre, a tuturor celor care il stimam si il apre-
ciem in cel mai inalt grad pe profesorul creator de scoala. A evocat
»~verbul fermecat”, ,exprimarea uluitoare, fascinanta”, ,scrisul fabu-
los de mare stilist, manuitor de slove”, ,debitul ideatic impresionant
si distinctia discursului academic”, curajul conceptelor novatoare”,
s-permanenta tinerete”... Aluzie la generosul si nobilul personaj mozar -
tian, prof. univ. dr. Dan Dediu l-a numit pe sarbatorit ,un Sarastro
al scolii de cant romanesc, al muzicologiei” si i-a oferit Diploma de onoare
a Universitatii. O superba orhidee, simbol al perfectiunii, puritatii si fru-
musetii morale, a insotit-o. Niciodata nu 1-am vazut atat de emotionat
pe profesorul Grigore Constantinescu, formuland multumirile!
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Deschise de flautul ,fermecat” al lui Ion Bogdan $tefanescu
(piesa de Doina Rotaru), dedicatiile muzicale au fost semnate de
clavecinista Irina Boga (Louis Couperin si Thomas Arne), pianista
Stanca Maria Manoleanu (Mauricio Kagel), violonistii Simina si
Gabriel Croitoru (Pablo de Sarasate), soprana Bianca Luigia
Manoleanu insotitd la pian de Remus Manoleanu (Hugo Wolf,
Richard Strauss), violoncelistii Marin si Stefan Cazacu (piese de
Klein si Dariel), basul Pompei Harasteanu acompaniat de pianistul
si compozitorul Dan Voiculescu (Schumann, Ceaikovski — aria lui
Gremin din Evgheni Oneghin), pianistul Toma Popovici (Brahmsj).

Dupa citirea mesajului trimis de prof. univ dr. Marin Con-
stantin, profesorului Grigore Constantinescu i-au fost conferite
Diploma de Excelentd a Corului National de Camera ,Madrigal” si
Medalia Jubiliarad ,,Una vita per l'arte”. Sub conducerea dirijorului
Emanuel Pecingine, renumitul ansamblu a interpretat, cu bine-
cunoscuta-i maiestrie, un buchet de piese corale preclasice si
romanesti.

Vineri 16 ianuarie 2009, Universitatea Nationala de Muzica
i-a creat sarbatoritului, in Sala ,,George Enescu”, potrivit propriei
lui personalitati, ambientul spiritual de salon muzical aristocrat.

Incaodata, La Multi Ani domnule profesor!
(http:/ /cronici.cimec.ro, 17 ianuarie 2009 si
OBSERVATORUL, Toronto, 21 ianuarie 2009)

UN VOIEVOD ATIPIC

Contrar asteptarilor, care pun sub semnul dubiului orice
incercare de mizanscena modernd, nu am plecat dezamagit de la
spectacolul Operetei bucurestene cu Voievodul tiganilor de Jo-
hann Strauss, recenta productie semnata de regizorul Razvan Ioan
Dinca. Din contra! Nu pentru ca as fi in totalitate de acord cu unele
solutionari, dar pentru ca viziunea se dovedeste valabila si
antrenanta, ramanand in cheie traditionala, per ansamblu.

Sigur ca deschiderea cortinei socheaza: decorul autografiat
de Sandor Daroczy este practic inexistent, construit din niste schele
de constructii metalice rotitoare, actiunea este transpusa in alte
spatii, cu influente musulmane. Dar personajele au tipologii puter-
nice, similare cu cele dorite de compozitor, evolueaza veridic si cap-
tivant, in spiritul partiturii. Este meritul regizorului, care a gandit

60

https://biblioteca-digitala.ro



totul in amanuntime, neldsand niciun moment sa scape fara replici
necomentate sau atitudini neexplicate. Renumita vivacitate a spec-
tacolelor de opereta este la locul ei, scena se elibereaza deseori de
aglomerari — coristii stau in sald sau vin din ea — permitand ,prin-
cipalilor” sa se desfasoare in voie. Asa si fac, joaca debordant, bale-
tul ii sustine cu migcari animate, in coregrafia lui Florin Fieroiu. Si,
asa cum ii sta bine unui spectacol de opereta, avem parte si de un...
urs in carne si oase, de un cal de parada pe care soseste tantos
Homonay, de uriasi... porci de plastic din ,colectia” lui Zsupan, de
impuscaturi (cam prea sonore) pe suculentul cantec al Mirabellei, de
focuri de artificii la rampa. Razvan loan Dinca concepe, manuieste,
integreaza cu profesionalism. Este in mod clar un autentic construc-
tor de spectacol.

Impresia costumelor desenate de Doina Levintza ramane
memorabila. Arta de mare creatoare respira la fiecare detaliu de ves-
timentatie si orice rochie, de exemplu, poate constitui subiect de
prezentare pe o ,passerelld” internationald de moda sau la orice bal
extravagant. Armonie de culori, asociere rafinata de nuante, bijuterii
originale, esarfe, turbane alambicate, nimic nu este strident si
bunul gust domina. Este, poate, cel mai mare castig al productiei.

Din punct de vedere muzical, sub bagheta dirijorului Lucian
Vladescu, spectacolul este foarte bine pregatit. Toti solistii isi probeaza
calitatile de actori - cantareti. Imi ordonez impresiile: Alfredo Pascu
(Barinkay), Gladiola Nitulescu (Mirabella), Stefan Popov (Homonay),
Daniela Vladescu (Saffi), Bianca lonescu (Arsena}, Orest Paslariu
(Zsupan), Ernest Fazekas (Ottokar), Cristian Caraman (Carnero),
Claudia Maru Hanghiuc (Czipra) si, in roluri mai mici, Daniel Eu-
frosin (Mihali), Mihai Bisericanu (Ferko), Adrian Stefan (Ioji), Viorel
Ciurdea (Batranul Barinkay).

Productia bucuresteana mi s-a parut o buna simbioza intre
clasic si actual, cu alte cuvinte o reusita punere in pagina a ideii de
modernizare a spectacolului liric, o potrivita sustinere a ideilor de
reforma pe care Razvan loan Dinca, directorul general al Teatrului
National de Opereta ,lon Dacian”, le promoveaza. lata de ce, Voievo-

dul tiganilor merita vazut.
(http:/ / cronici.cimec.ro, ! februarie 2009 si

CULTURA nr. 9, 5 martie 2009}
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ALEXANDRU AGACHE ESTE RIGOLETTO!

Multi neincrezatori nu au onorat spectacolul bucurestean
cu Rigoletto in care a evoluat renumitul bariton roman Alexandru
Agache. Neincrezatori in stadiul actual al formei artistului care, in-
dreptat in acest moment al carierei mai mult catre roluri veriste, n-ar
mai fi putut — gandeau ei — sa abordeze partituri verdiene ,de linie”.
Socoteala gresita! Cei care au umplut pana la refuz sala Operei
Nationale au fost satisfacuti. Dovada aplauzele, ovatiile! Si pe buna
dreptate.

O cariera de maxima stralucire are in spate baritonul nostru
si acest lucru se vede. Glasul impresioneaza de la primul sunet emis
si stabileste autoritar ,stapanul” spectacolului. Cu somptuozitate
sonora, cu penetranta si autoritate. Impunator. Cu omogenitate
monolitica pe intregul registru al vocii. Cu stiinta a plasarii accen-
telor pe fraza, a redarii ponderii cuvantului. Personajul sau pare
daltuit in granit si confesiunile cu Gilda au o anume duritate. Ri-
valitatea cu Ducele si curtenii este infatisata cu forta interioara, cu
nesteptata superioritate venind din partea unui vasal neimportant,
un bufon. Aici std maretia lui morala. Chiar ruga fierbinte din aria
Cortigiani poarta aceasta patina. Ura ii respira prin toti porii dar
suporta demn injosirile, nu are de ales. Ca nuantari vocale l-am
considerat putin arid dar, in finalul operei, un profund umanism a
razbatut prin cantul sau, glasul s-a mladiat tulburator la apropierea
mortii fiicei adorate. Emotie maxima pentru un erou infrant.

Sigur ca pete in soare se pot gasi. Acum, solutiile consoli-
dante de tehnica vocala merg spre emisii ,nazale” care nu plac. Ici-
colo mai scapa cate un sunet intonat aproximativ, nota de Sol acut
ce incheie monologul este perfectibila dar, daca vorbim de registrul
inalt, Sol-ul ariei Cortigiani si finalul operei (Sol - La bemol atins)
sunt fara repros.

Gilda a fost Mihaela Stanciu care si-a expus minunatul sau
glas liric, rotund si consistent, cu experienta pe care i-o confera
lungile prestatii in rol. Probabil ca registrul supra-acut nu-i mai este
la indemana, asa incat a renuntat la Mi bemol-ul final al duetului
cu Rigoletto din actul al IlI-lea. Foarte bine, am acceptat, nota nu e
scrisa de Verdi si sacrificiul este meritat, mai ales ca, pana atunci,
frazarea a fost foarte bine arcuita si frumos condusa. De ce sa rigte?
Mai inainte, vocaliza inalta, in staccato, a ariei Caro nome a suferit
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dar imi exprim convingerea ca a fost o chestiune de moment, de
concentrare. Registrul sau acut este valabil, dovada Re bemol-ul
final al duetului cu Ducele, bine ,prins”, insa... solo. La acea cul-
minatie, cel care s-a ferit de periculoasa nota a fost tenorul, desi
este un campion al tesaturii de deasupra portativului.

Intr-adevar, in celelalte pagini, Robert Nagy a demonstrat ca
si-a conservat siguranta acutelor, de care insa a profitat intr-o
maniera intrucatva invechita, fortdnd lungimea lor si... stridentele.
Este un cantaret stadpan pe rol, cu mare siguranta in dezvoltarea
lui, eficient actoriceste, expansiv. Manuirea frazelor verdiene se face
totusi, in mare masura, cu monotonie de expresie.

Alte personaje importante in economia lucrarii au fost in-
terpretate in nota obisnuita, adica bine, de Horia Sandu (Sparafu-
cile}), Oana Andra (Maddalena) si Mihnea Lamatic (Monterone).

Am fost destul de surprins de bagheta lui Adrian Morar, al-
tadata ireprosabila in anumite opusuri, in special veriste. Aici, tem-
pii baladei Questa o quella mi s-au parut elongati, lipsind episodul
de spuma si supunand tenorul la eforturi de control al respiratiei.
Noroc ca Robert Nagy sta bine si la acest capitol. Mai problematice
si regretabile mi s-au parut decalajele intre platou si fosa, presarate
in ultimul act, nu multe la numar dar suficiente pentru a deranja
si a strica echilibrul. Pacat!

Asadar o serata cu plusuri si minusuri, in care vedeta a fost
Alexandru Agache. Dupa actul al IlI-lea, la fata de cortina, i-a fost
inmanat Premiul MELOS pe anul 2008, acordat de Forumul Muzi-

cal Roman. Incdodata, felicitari!
(http:/ / cronici.cimec.ro, 14 februarie 2009 si

CULTURA nr. 8, 26 februarie 2009)

RECVIEM PENTRU UN PRINT

Zece ani de la trecerea in lumea um-
brelor a lui Dorin Teodorescu, printul operetei,
urmasul legendarilor Nae Leonard si lon
Dacian! Momentul a fost comemorat recent la Teatrul National de
Opereta bucurestean printr-un concert special. Initiativa a apartinut
prof. univ. dr. Grigore Constantinescu, un apropiat al regretatului
artist si autor al volumului Dorin Teodorescu - Imaginea unui des-
tin, initiativa preluata imediat de directorul general Razvan loan
Dinca si directorul artistic Daniel Eufrosin.

In memoriam
Dorin Teodorescu
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Desfasurata sub genericul In memoriam Dorin Teodorescu
(1943-1999), seara a cuprins pagini din operetele in care a stralu-
cit cel omagiat: Tara surasului, Paganini si Vaduva vesela de
Lehar, Printesa circului de Kalman, Vanzatorul de pasari de
Zeller, Victoria si-al ei husar de Paul Abraham, Voievodul ti-
ganilor de Johann Strauss. Solisti au fost Silvia Sohterus, Doina
Scripcaru, Mioara Manea Arvunescu, Daniela Vladescu, alaturi de...
sapte tenori: Alfredo Pascu, Catalin Mustata, Marius Manea, Razvan
Sararu, Liviu Indricau, Marius Olteanu si, cel mai aplaudat, Calin
Bratescu. Orchestra Teatrului National de Opereta ,lon Dacian” a
fost condusa de Lucian Vladescu. Presarate printre piesele vocale,
momente filmate pe platourile TV cu cel care a fost Dorin Teodorescu
au rememorat vizual chipul si arta acestuia. A fost contributia la
program a cunoscutei si apreciatei realizatoare de televiziune Lu-
minita Constantinescu.

Dupé un emotionant cuvant introductiv al directorului artis-
tic Daniel Eufrosin, a revenit profesorului Grigore Constantinescu
onoarea de a prezenta serata, intercaland paginilor muzicale cu-
vinte izvorate din suflet, rostite cu har, impregnate de iubire si ad-
miratie pentru memoria artistului Dorin Teodorescu, fostului
director al Operetei Dorin Teodorescu, omului de deosebita calitate
Dorin Teodorescu.

Publicul, care a umplut pana la refuz sala teatrului, a aplau-
dat si a ovationat indelung.

Strada Dorin Teodorescu Cu prilejul concertului, fina-

si Piata Ludovic Spiess lizarea cu succes a unui generos
demers a fost anuntata public de

prof. Constantinescu. La initiativa directorului general al Operei
Nationale Roméne Timisoara, Corneliu Murgu, primaria municipiu-
lui de pe Bega a hotarat sa atribuie unei strazi numele Dorin
Teodorescu. Ce minunata atitudine de recunoastere a valorii unui
cantaret reputat! Brevetul sosit prin fax a fost inmanat sotiei celui
disparut chiar in cadrul seratei.

Ma gandesc c3, la Bucuresti, imediat dupa stingerea din
viata a ilustrului tenor Ludovic Spiess, acum mai bine de trei ani, o
propunere similara a fost inaintata Primariei Capitalei, initativa care
a fost sustinuta imediat de presa, de criticii muzicali si, ca mare
personalitate din strainatate, de loan Holender, directorul Operei
de Stat din Viena. Initiativa viza ca Piata Operei Bucurestene sa fie
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denumita Piata Ludovic Spiess, ca omagiu adus marii cariere pe
care tenorul a desfasurat-o pe celebre scene ale lumii, in Romania
si la Bucuresti. Primar General era pe atunci Adriean Videanu. In-
susi loan Holender promisese sa onoreze momentul prin prezenta sa
la inaugurare. Ei bine, nu s-a facut nimic!

Ma intreb daca actualului edil-sef al Capitalei, prof. univ. dr.
Sorin Oprescu, i-a fost adusa la cunostinta aceasta mai veche propunere,
ramasa In suspensie. Sunt convins ca nu! Probabil ca documen-
tatia zace uitata prin vreun ungher de birou.

Cum Primarul General este cunoscut drept un iubitor al
artelor si un generos sustinator al initiativelor vizand eternizarea
memoriei marilor reprezentanti ai culturii romane, sunt convins c3,
daca stia, ar fi pus imediat in aplicare demersul.

Este firesc ca Piata Operei Nationale sa se numeasca Piata
Ludovic Spiess! Fiind vorba despre un spatiu public nelocuit,
cetatenii n-ar fi nici macar tracasati cu schimbarea adreselor din
actele de identitate. Patru-cinci placi indicatoare cu noua denumire,
o ceremonie frumoasa de dezvelire a lor, cateva vorbe de suflet si
gata. Cu costuri modice s-ar implini un gest de mare noblete. N-am
dreptate, domnule Primar General?

(http:/ / cronici.cimec.ro, 14 martie 2009)

PRIMA AUDITIE NATIONALA
LA OPERA BUCURESTEANA,
PARISINA D’ESTE

Este produsul de facto al distinsei soprane Mariana Nicolesco,
care ii pune in luming, o data in plus, multiplele calitati cu care ne-a
familiarizat in ultimii ani: cercetatoare in arhive de titluri rare, inspi-
ratoare si promotoare de proiecte, autoare de casting, indrumatoare
de tehnica si stil de cant, intr-un cuvant, sufletul oricarui demers
liric de exceptie ce implica excelenta. Pornind de la tinerele talente
descoperite sau forjate la Concursul brailean Darclée sau la Cursurile
de maiestrie, ambele fondate de marea artista, a reusit intotdeauna
sa canalizeze forte si pasiuni in directia infatisarii catre publicul
meloman de momente cu adevarat memorabile. Prin tot ceea ce in-
treprinde, Mariana Nicolesco se dovedeste a fi un veritabil con-
structor de viata muzicala, preocupare ce implineste o cariera
ilustra desfasurata in cel mai onorant context mondial.

65

https://biblioteca-digitala.ro



Opera Nationala Bucuresti, prin Studioul Experimental ,Lu-
dovic Spiess”, a gazduit recent, in concert, prima auditie romaneas-
ca a unui opus uitat de vreme, tragedia lirica in trei acte Parisina
d’Este de Gaetano Donizetti, pe libretul lui Felice Romani, dupa po-
emul lui Byron. Premiera absoluta a avut loc la Florenta, in 1833.
De atunci, partitura s-a acoperit de colbul bibliotecilor.

In timpurile moderne, la scara mondiald, a fost celebra
Montserrat Caballé cea care a dat viatad personajului principal, tot
intr-un concert, la Carnegie Hall din New York, in 1974. Serata s-a
gravat pe audiodisc. In continuare, incercarile de apropiere de
opusul donizettian au fost cu totul sporadice si fara valoare deosebita.
Motivele? Lungimea rolului sopranei si problematica extrema a por-
tativelor lui, implicand agilitatea dramatica coroborata cu nevoia de
expresie continud, virtuti proprii belcanto-ului romantic. In primul
rand, dar nu numai, pentru ca si celelalte personaje se confrunta cu
scriituri greu de executat. Iar la Bucuresti, dificultatea a sporit,
editia concertantd eliminand corurile si, evident, schimbarile
scenice, deci clipele de odihna pentru solisti. In plus, acompania-
mentul cu pian (loana Maxim) a lasat vocile mult mai nemilos ex-
puse decat ar fi facut-o orchestra.

In tot acest cadru, valoarea performantei a crescut. Si o
numesc aici, mai intai, pe tanara Aurelia Florian, 25 de ani, care a
asimilat rolul titular cu un profesionalism demn de toata consideratia.
Ochiul Marianei Nicolesco nu s-a inselat. Soprana canta stralucitor
si dezinvolt, cu arce lungi de fraza si cu legato seducator. Implicarea
lirico-dramatica este profunda si densa. Vazand-o si ascultand-o pe
Aurelia Florian, am avut impresia ca am in fatd o cantareata solid
formata, experimentata, stapana pe arta sa. Privesc cu mare interes
inceputul ei de cariera si astept cu nerabdare viitoarele aparitii si
optiuni repertoriale. Asa cum i-a intuit posibilitatile si cum a in-
drumat-o, Mariana Nicolesco va sti sa-i ocroteasca glasul, ferind-o
la o varsta timpurie de capcanele unor tesaturi vocale periculoase.
Sa nu uitdm cd, pentru sopranad, rolul Parisina sau altele de aceeasi
sorginte sunt infinit mai dificile decat Violetta verdiana, de pilda.

Interpretii celorlalte personaje au fost la fel de minutios
pregatiti. L-am remarcat pe tenorul Bogdan Mihai (Ugo, iubitul
Parisinei}, cu mare mobilitate virtuozistica si frazare frumoasa ce
reda parfumul si cursivitatea cantilenelor. Alaturi de el, baritonul
Dorin Mara (Azzo, sotul eroinei) si-a expus cunoscuta-i voce placut
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timbrata, mezzosoprana Mihaela Ispan a confirmat importantul ei
potential belcantist, aici prea succint valorizat de micul rol al
Imeldei, confidenta Parisinei. Generalul Ernesto a primit glasul
masiv al basului Horia Sandu, mai putin pliat moliciunilor
donizettiene de expresie.

Dupa premiera, concertul cu Parisina d’Este s-a repetat in
ambientul de vis al saloanelor Castelului Peles si din nou in Foyerul
Galben al Operei Nationale, cu acelasi entuziasm din partea celor
implicati si cu acelasi succes de public. Cum asemenea momente
trebuie imortalizate, sper ca s-au realizat si inregistrari profesioniste,
oricand pretabile gravurilor pe disc compact sau DVD, chiar in
acompaniament de pian si chiar in fragmente, stiut fiind ca partile
corale au fost eliminate.

Asadar, la Bucuresti si Sinaia, gratie Marianei Nicolesco si
discipolilor ei, Parisina redescoperita! Un eveniment romanesc cu
rezonante internationale!

(CULTURA nr. 19, 14 mai 2009)

REVENIREA BARITONULUI MURZAEV

Acum circa un an, admiram la Opera in concertul cu Macbeth
de Verdi, un glas necunoscut pana atunci, cel al rusului Sergey
Murzaev. Dupa debutul remarcabil, teatrul liric bucurestean l-a in-
vitat, absolut firesc, si pentru premiera scenica regizata de Petrica
Ionescu, care a avut loc dupa cateva luni. Numai ca o serioasa problema
de sanatate — accident vascular cerebral, se pare — 1-a atins chiar in
zilele repetitiilor generale, generand puternice emotii. Artistul a fost
nevoit sa se intoarca, de urgenta, in patrie. 3i iata-1 acum pe Sergey
Murzaev din nou pe afisul Operei Nationale, spre satisfactia generala,
in titlul care l-a facut cunoscut la noi. A fost o serata dedicata dublei
semnificatii a datei de 9 mai, Ziua Europei, dar si Ziua Europeana
a Operei. Intr-un fel, a fost sarbatorita si trecerea unui an de cand
prima scena liricd nationald a devenit membra a Asociatiei Opera
Europa.

Am revazut pretentioasa montare a lui Petrica lonescu, luxu-
rianta, complicatd si m-am bucurat cd nu au aparut semne de
degradare. Se joaca (inca) dedicat si cu fervoare. Doamne ajuta! Or-
chestra dirijata de Iurie Florea a cantat atent si cu accentuata pre-
ocupare. Echilibrul tempilor a fost exigenta principala a conceptiei
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si spectacolul a curs omogen. Urmaresc intotdeauna cu maxima
atentie derularea ampla, de larga respiratie, a marilor ansambluri
concertato din finalurile Grandioso si Largo ale actelor I si II si ma
bucur de realizarile baghetei. As modula in... minor doar cateva ob-
servari referitoare la calitatea nuantarii, indeosebi in introducerea
instrumentald a marii scene a somnambulismului, acum plata si
mecanica. Con espressione, noteaza Verdi in partitura.

In rolul titular, Sergey Murzaev a parut de la inceput pru-
dent - primele replici au evitat, parca, adresarea directa catre public
— si motivul s-a dezvaluit pe parcurs. Probabil afectat de o raceala
de sezon, baritonul a trebuit sa faca eforturi voalate pentru a es-
camota o raguseala sacaitoare pe registrul grav, accentuata pe par-
curs chiar in ariile Pieta, rispetto, amore si Mal per me. Dar notele
centrale si inalte au sunat autoritar iar personajului i-a fost con-
ferit un contur potrivit, eminamente tulburat, apasat. Il voi revedea
oricand cu placere pe excelentul bariton rus.

Pentru Silvia Sorina Munteanu, rolul Lady Macbeth este
deja emblematic. Il sustine cu dezinvoltura, parcurgand dificultatile
tesaturii vocale cu nongalanta si pricepere. Exista multa coloratura
dramatica in partitura dar si pasaje de lirism subtil. Ma refer in-
deosebi la finalul ariei din actul al IV-lea, Una macchia € qui tuttora,
in care imposibilul Re bemol supra-acut a fost acum lansat aproape
de ideal, pe fir de voce. Remarcam si cu alt prilej ambitia sopranei
de a-si rafina interpretarea. Rezultatele se vad. Fata de prestatii an-
terioare, usor lipsite de incisivitate mi s-au parut insa interventii
normal severe, de genul Ambizioso spirto tu sei, Macbetto sau
Vieni t’affretta, precum si altele asemenea. Si, desi unele fraze situ-
ate in registrul grav au fost intrucatva insonor proiectate, acutele au
sunat glorios, stralucitor si expansiv. In jurul Silviei Sorina
Munteanu, voce importanta a Operei bucurestene, se pot construi
proiecte repertoriale de valoare.

O mult dorita sigurantd a afisat de data aceasta Marius
Manea (Macduff) al carui desen inalt din finalul ariei Ah, la paterna
mano l-a gasit atent si aproape stapan pe situatie. Ma bucur ca
tenorul a ajuns la acest punct clarificator care ii implineste ape-
tenta pentru fraza verdiana redata cu patina autentica si accent.
De aici, urmeaza performanta!

In rolul Banquo a fost distribuit basul Sorin Draniceanu iar
in cel al lui Malcolm, promitatorul tanar tenor Liviu Indricau. Astept
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s-o0 aud pe excelenta si prezentabila mezzosoprana Antonela Bar-
nat in roluri mai ofertante din repertoriul teatrului, nu numai in...
Doamna de companie a Lady-ei Macbeth.
Pentru corul pregatit de maestrul Stelian Olariu, numai de
bine.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 10 mai 2009 si
CULTURA nr. 20, 21 mai 2009)

CU DR. STEPHAN POEN
DESPRE PROBLEME ACTUALE
ALE TEATRULUI LIRIC

Concepte in — Ai obtinut recent la Bucuresti titlul de
Doctor in Muzica, teza fiind intitulata ,,So -
nologie si sonosofie in determinismul
tonal. Aplicatii in vocalitatea baritonald a operelor lui Mozart si Wag-
ner”. Care au fost elementele de noutate pe care le-ai propus?

- Au provenit din rezultatele unor indelungate cercetari inter-
disciplinare: sub aspect sonologic, am aplicat sistemului tonal o
conceptie originala bioenergetica, aprofundand relatia fenomeno-
logica dintre entitétile structural-functionale muzicale si biosisteme,
in principal sistemul bio-psiho-somatic al organismului uman; sub
aspect sonosofic, am integrat in dialectica sistemului tonal anumite
simboluri fundamentale provenind din doctrina Talmudica, regasite
amplu in Vechiul si Noul Testament si a caror imbinare contextu-
ala ideologica manifesta o uimitoare analogie cu legile fundamentale
ale functionalitatii sistemului tonal si ale armoniei tonale. Deci, la
baza sistemului tonal care este analog sistemului universal, std un
determinism in dubla integrare — sonologica (Qquantum energetic) si
sonosofica (Qquantum spiritual).

- Am fost prezent la sustinerea tezei si am constatat cad in con-
ceptia pe care ai expus-o, cele sapte adevdruri fundamentale din
vechile scrieri au fost asimilate prin cele sapte trepte ale sistemului
tonal. Ai putea detalia?

- In tratatul Pessachim din Talmud Bavli, capitolul al IV-lea,
se afirmé ca, inainte de a crea Universul, Dumnezeu a daruit cele
sapte adevaruri fundamentale: Intelepciunea, Cainta, Edenul, In-
fernul, Tronul Sfant, Locul Sacrificiului, Mesia Salvator. Nu-mi ex-
plicam aceasta ordine si mai ales faptul ca Tronul Sfant al Tatalui

premiera absoluta
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Ceresc era al cincilea adevar, in timp ce Infernul al patrulea iar
Mesia Salvator al saptelea. Suprapunerea acestor simboluri sacre pe
cele sapte trepte ale tonalismului incepand cu cele sapte puncte de
intonatie ale primei tonalitati — Do major — m-a condus prin rationa-
mente analoge la ordinea reala a acestor simboluri; in succesiunea
punctelor de intonatie si a tonalitatilor exista o ordine aparenta (do-
re-mi-fa-sol-la-si) si o ordine reald, functionala, din cvinta in cvinta
{(do-sol-re-la-mi-si-fa#) care sta la baza functionalitatii sistemului
tonal. Asa'am ajuns la concluzia ca ordinea simbolurilor sacre
prezentata in textele antice este aparentd, in timp ce ordinea reala
este urmatoarea, suprapusa pe ordinea aparenta a treptelor tonale:
intelepciunea, Tronul Sfant, Cainta, Locul Sacrificiului, Edenul,
Messia Salvator, Infernul. Simbolurile celor sapte adevaruri funda-
mentale corespund celor sapte principii existentiale ale Universului;
ele se interrelationeaza pe baza unor legi analoge cu cele ale sis-
temului tonal; iar dinamica functionalad a sistemului tonal reflecta
integrarea acestor principii existentiale in constiinta umana. Astfel
am elaborat in premiera absoluta sonosofia (intelepciunea sunetu-
lui) si fonosofia (intelepciunea sunetului vocal care devine verb
vocal).

- Mergand mai departe si trecand la scriitura muzicald, cum
vezi construite si folosite tonalitdtile majord - minora pornind de la
cele sapte adevdruri fundamentale, corespondente celor sapte prin-
cipii existentiale ale Universului?

- Suprapunerea simbolurilor celor sapte adevaruri funda-
mentale ale Universului pe cele sapte trepte fundamentale tonale
da posibilitatea unei ample dinamici integrative. Daca fiecare dintre
treptele tonale, pe parcursul sistemului tonal, exercita - prin rotatie
- rolurile functionale de tonica, dominanta, subdominanta, con-
tradominanta, sensibila etc., tot asa si simbolurile suprapuse vor
exercita acele functiuni tonale. In gandirea sonosofica, vom avea
douasprezece entitati tonale majore si douasprezece entitati tonale
relative minore, iar simbolurile sacre vor fi tonica, dominanta, sub-
dominanta, contradominanta, sensibila respectivelor entitati tonale.
Entitatea tonald primordiala, Do major, este aceea in care punctele
de intonatie deci si simbolurile suprapuse se prezinta in starea natu-
rala fara alteratii prevazute de diezi si bemoli. In Do major, tonica
este Intelepciunea, dominanta este Tronul Sfant, subdominanta
este Infernul, sensibila este Mesia Salvator, contradominanta este
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Cainta etc. Imi permit un singur comentariu sonosofic: in doctrinele
religioase, Cainta este cea mai puternica forta din Univers care
poate indupleca insasi Puterea Divina; in entitatea tonala primor-
diala a lui Do major, contradominanta adica dominanta dominan-
tei, cea care domina Tronul Sfant, este... Cainta... si nu dintr-o pura
intamplare a unei simple suprapuneri. Am mers cu gandirea
sonosofica si am analizat raporturile si relatiile dintre simbolurile
sacre la nivelul tuturor entitatilor tonale din sistemul tonal, la
nivelul tuturor acordurilor si am formulat consideratii foarte im-
portante legate de sensul si destinul vietii noastre pe pamant, relatia
noastra cu Dumnezeu Tatél, tensiunea conflictuala declansata de
Demon localizat in aceasta simbologie la nivelul Infernului. Am in-
tegrat sonosofia in analiza muzicologica a structurilor muzicale.
Fiecare mesaj al muzicii poate fi orientat sonosofic aducand o reve-
latie sau chiar o solutie in contextul universal existential al relatiei
omului cu Dumnezeu. In volumul pe care il pregitesc, toate aceste
aspecte sunt amplu tratate si vor putea fi intelese si aprofundate de
absolut toata lumea.
- Teme de mare complexitate interactivda. Cine ti-a condus teza?
- Am avut onoarea si bucuria sa-1 am drept indrumator pe prof.
univ. dr. Serban Dimitrie Soreanu de la Universitatea Nationala de
Muzica, personalitate extraordinara, cu cultura de interdisciplinarism
enciclopedic, care a exercitat o benefica influenta asupra fericitei in-
cununari a evolutiei mele in muzica reprezentata de acest doctorat.
O metoda originala — 'Blfocal.ita.tea fiintre. prqfes?unea. df
de studiu medl_c speczal:za? in fom.a.t.ne st muzica,
au facut ca studiul tehnicii de cant sd-ti
fie o precupare. Impreunad cu regretata mezzosoprand Elena Cernei ai
desfasurat activitdti in acest sens. Poti prezenta metoda originald pe
care stiu cd ati fondat-o?
- Elena Cernei a elaborat de-a lungul anilor, in cariera desfasu-
ratd, o metoda de educare si intretinere a vocii bazata pe antrena-
mentul vocal insonor si pe integrarea constienta a presiunii subglotice.
Ulterior, in cei douazeci de ani de minunata viatad conjugala si profe-
sionala, am lucrat impreuna la realizarea unui sistem doctrinar infor-
mativ si formativ — Biotehnica Vocala - prin care sa se poata asigura:
calitatea absoluta a unei expertize vocale inaintea inceperii studiilor;
evaluarea tipului constitutional pe baza careia sa se procedeze la o
calibrare metodologica personalizata sub aspect cantitativ, calitativ
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si bioritmic a efortului vocal plasat functional mereu intre limitele
fiziologice pentru prevenirea oricaror riscuri §i erori de studiu; elab-
orarea strategiilor repertoriale adecvate pentru lansarea in cariera
a tinerilor; recalibrarea profilului vocal al artistilor la o anumita
varstd pentru reorganizarea repertoriala a carierei; recuperarea
fonoterapeutica a tuturor formelor de surmenaj si deficiente vocale
inclusiv cele patologice; training-ul de intretinere a formei optimale
in cariera. Experienta de a trai si lucra alaturi de Elena Cernei, ge-
niald personalitate artisticd si stiintificd, mi-a prilejuit o per-
fectionare la un nivel si la o profunzime profesionala si spirituala
pe care nu le-as fi atins nicéieri si niciodati. De aceea, teza mea de
doctorat in Muzica are ca subtitlu In memoriam Elena Cernei...
- Sa punctdam cateva aspecte din cele sase enumerate. Cum pot
fi evitate riscurile si erorile de studiu?

- Integrand in criteriile de evaluare a unui tip constitutional
vocal anumite principii de semiologie vocala aplicate vocii cantate,
cu ajutorul carora putem aprofunda apartenenta la o categorie vo-
cala (soprand, mezzosoprana, contralta, tenor, bariton, bas) si limitele
fiziologice ale efortului vocal la fiecare moment evolutiv al unei voci.
In acest context pedagogic complex, poate fi inteles profilul vocal
spre a se face o alegere personalizata a tipologiilor adecvate de vo-
calize la modul progresiv, urmarind o judicioasa dezvoltare a facultatilor
vocale manifestate treptat in toate dimensiunile sonore si timbrale
caracteristice respectivului glas. Am elaborat un ansamblu de exer-
citii personalizate de gimnastica fizica generala, atitudinal-postu-
rala, respiratorie, laringiana (exercitii prin care se intervine asupra
laringelui asigurandu-i pozitia corecta si functionarea la o tensiune
fiziologica); aceste exercitii pregatesc starea fizica a corpului in urma
careia se obtine un sunet laringian primar standard si pe a carui
baza se poate lucra tehnic pentru cladirea unui edificiu estetic vocal
de semnificatie artistici. Impreuna cu Elena Cernei am elaborat
principiile de semiologie vocala integrate in pedagogia de canto la
nivelul unei vaste clasificari de tipologii si situatii vocale care con-
simte orientarea in evolutia unui glas sub aspectul apartenentei la
categoria vocala si a compatibilitatilor cu caracteristicile lirice sau
dramatice, de agilitate, lejere sau de coloratura.

- Care ar fi metodele de elaborare a strategiilor repertoriale pen-
tru lansarea carierei si in continuare?
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- Ele se bazeaza tot pe criteriile de semiologie vocala prin care
se evalueazad comportamentul fonator in totalitatea dimensiunilor
sonore si timbrale cuantificate de catre cei 25 de parametri vocali ai
Baremului Cernei — Poen. In urma evaluarilor semiologice prin acest
barem, se elaboreaza un profil vocal in cadrul caruia se stabileste
compatibilitate imediata, ulterioara sau de perspectiva mai mult sau
mai putin indepartata, cu anumite roluri. Fiecare profil vocal prezinta
trei zone repertoriale: cea a rolurilor cu care trebuie sa inceapa
(sunt roluri potrivite carora vocea le poate raspunde favorabil chiar
de la inceputul carierei), apoi zona catre care trebuie sa ajunga
(sunt roluri potrivite dar care sunt conditionate de experienta in alte
roluri pregatitoare) si, in final, rolurile pentru care trebuie sa se
adapteze (sunt roluri nepotrivite dar la a caror tentatie nu se poate
rezista si care ar putea fi abordate numai dupa o anumita expe-
rienta de cariera si printr-o adaptare speciala a propriei impostatii
vocale). Sunt situatii numeroase in care un tanar artist trebuie sa
abordeze inca de la primele afirmari roluri din zona a doua sau chiar
a treia cu mari riscuri pentru sanatatea vocala. Pentru astfel de
situatii, Biotehnica Vocala Cernei - Poen prevede elaborari strate-
gice de studiu si antrenament prin care se asigura calibrarea pro-
filului vocal, compatibilizandu-i impostatia si discernamantul tehnic
cu astfel de roluri. Am acumulat o cazuistica numeroasa de situatii
rezolvate cu mare succes.
Vocea si lumea - Intrucat pand acum am teoretizat, cred
moderna ca a venit clipa sa particularizam. In mo-
mentul de fatd, in lume, surprind cateva as-
pecte: cariere scurte, probleme de sdndtate vocald — cea a tenorului
Rolando Villazon umple paginile media -, insatisfactii sonore etc. Sunt
oare preparativele tehnice de azi inferioare celor de acum cinci decenii
sau chiar mai mult?
- Gravitatea acestei intrebari de capitala importanta ma obliga
la o expunere mai ampla si cu imperioasa claritate a unor aspecte
fundamentale. Preparativele tehnice de azi sunt exact cele de acum
50, 75 sau 100 de ani si, tocmai de aceea, se dovedesc a fi insufi-
ciente din urmatoarele motive: ritmul vietii contemporane este foarte
frenetic fata de societatea patriarhala din trecut; starea fizica a artistu-
lui contemporan este vulnerabilizata de urmatorii factori: viata este
mult mai sedentara prin comoditatile progresului, atmosfera respi-
rata este foarte poluata motiv pentru care se resimte integritatea
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tuturor mucoaselor respiratorii implicate in fonatie (sinusurile
paranazale, faringele, laringele, traheea si bronhiile) foarte impor-
tante in fenomenul de rezonanta; alimentele pe care le consumam
nu mai sunt aceleasi de alta data, alterand integritatea organismu-
lui; s-a produs o mutatie in timp, motiv pentru care organismul can-
taretului contemporan are alt profil bio-psiho-somatic si alte forme
de impact cu mediul inconjurator. In aceste conditii, procesul de
formare si sedimentare a unui tanar cantaret se desfasoara la un alt
bioritm, mult mai superficial fatad de exigentele tehnice si estetice
de baza; procesul de formare a devenit foarte alert si incomplet iar
reactia organismului cantaretului a devenit mai lentd ceea ce
reclama revizuirea atitudinii pedagogice dar si a programelor uni-
versitare, atat in Romania cat si in restul lumii, care prevad, in mod
paradoxal, foarte putine ore de canto pe sdptamana.

- Care sunt atributele unui profesor de canto de tip modemn?
- Trebuie sa posede o cultura interdisciplinara de pe pozitia
careia sa insufle tinerilor cunoasterea aprofundata si folosirea cons-
tientizata a aparatului fonator si a Intregului organism. Sunt multi
tineri artisti, intrati deja intr-o anumita carierd, care nu au facut in
viata lor o gimnastica pregatitoare fonatiei sau exercitii respiratorii;
1i cunosc pentru ci ma abordeaza, uneori, disperati; sunt multi tineri ar-
tisti care efectueaza vocalizele preluate automat pe parcursul studiilor,
fara sa constientizeze semnificatia lor fenomenologica legata de o
anumitd stare de necesitate care sa fie determinantd pentru o
alegere judicioasa a acestor vocalize; acestia intra pe scena deja ex-
tenuati de excesele vocalizelor irational efectuate. Un alt aspect este
legat de faptul ca tinerii cantareti, de foarte multe ori, incep carierele
rapid, in roluri importante, cot la cot cu veteranii. Nu se mai prac-
tica astazi acea crestere treptata, afectuoasa chiar, a tinerelor talente
in teatre de repertoriu; abia de cativa ani au luat fiinta unele centre
experimentale pentru tineri pe anumite scene europene si americane
dar mi s-a spus ca si acolo se fac foarte multe greseli.

Vartejul - Tinerii sunt atrasi de magia rolurilor
arhetipale, vocile cu timbralitate seducdtoare
sunt nemilos exploatate mediatic, agentii im-
presariali si managerii au devenit un fel de rechini, teatrele alocd fon-
duri impresionante drept onorarii cautand sa atragd, de multe ori,
pseudo-valori dar vedete ,fabricate”. Cum comentezi?

- Pana la acest moment al dialogului nostru, m-am exprimat
exclusiv intre limitele profesionale stricte ale activitatii mele de

star-sistemului
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medic si muzician. Daca insa doresti o extindere a terenului de dez-
batere si care mi se pare perfect fireasca, atunci accept cu bucurie
pentru ca sunt teme de actualitate. Onorariile astronomice ale unor
regizori, dirijori sau artigti sunt o consecintd a unui foarte grav
dezechilibru etic de discernamant social asupra valorii muncii si a
produsului sau finit. Teatrul liric nu a facut altceva decat sa urmeze
modelele exagerarilor din cinema, televiziune, sport, moda, muzica
rock, unde se vorbeste despre zeci si sute de milioane de dolari sau
de euro cu o usurintd inspaimantatoare si deprimantad. S-a
dezechilibrat proportia dintre valoarea reald economica si valoarea
reala cultural-sociala a produselor artistice de toate categoriile; cos-
tul real al muncii este camuflat de un marketing al carui manage-
ment abordeaza complicitatea la rang de competitivitate.

- Concret, cum se materializeaza aceste derapaje?

- Limitandu-ne la teatrul liric, asistam cu stupoare la regii si
scenografii care profaneaza operele lirice si pentru care se aloca
sume uriase din banii publici si din banii privati; asistam cu
stupoare la cantareti penibili care primesc pentru o seara jenanta
sau chiar revoltatoare o suma echivalenta cu bugetul unui profe-
sionist pe mai multe luni. Vii la teatru si te trezesti ca asisti la ceva
teribil care nu reflecta realitatea doritad de compozitori si libretisti.
Iar ca sa vorbim in termeni de libera piata, daca atunci cand faci
shopping ai posibilitatea de a alege calitatea produsului, in teatrul
liric contemporan te trezesti de multe ori in situatia de a arunca
banii; si inca bani multi; pentru ca un profesionist ca mine care
traieste la Roma, ca sa mearga la Viena sau Paris sau Londra sau
New York, investeste in drum, hotel si alte cheltuieli pentru propria
reprezentanta inclusiv biletul, caietul program si alte mici detalii
care fac deliciul vietii mondene in voiaj. Dupa spectacol, faci un bi-
lant si constati cA nu ramai cu nimic decat cu banii pierduti la a
caror pierdere se mai adauga banii pe care nu-i incasezi in zilele in
care intrerupi activitatea. Marturisesc ca mergeam candva in aceste
teatre prin lume dar de zece ani am renuntat si ma limitez la ce as-
cult din imprimarile live sau transmisiunile directe. Nu merita efor-
tul si nici cheltuiala! Nu pot spune ca nu exista si teatre mai mici,
foarte putine, cu productii de care te mai poti bucura. Cele mari,
din pacate, ofera astazi multe deziluzii printre cateva, prea reduse,
satisfactii. Sigur ca eu sunt foarte exigent pentru ca am cunoscut
mari artisti si productii exceptionale romanesti si straine. Dar cei
foarte tineri care abia deschid ochii asupra teatrului liric, cred ca
acesta este adevar si valoare. Iar in realitate nu este altceva decat o
diversiune diabolica bazata pe o minciuna oribila!
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- Foarte sever spus. Al deschis un nou portal de discutii, il
aveam in gand, vom reveni imediat. Am citat mai devreme exemplul
Villazén. ..
- ... care este tipic generatiei sale plina de astfel de pilde pe care
eu si alti profesionisti le cunoastem; unii au devenit pacientii mei;
criteriile semiologice vocale de care iti vorbeam mai inainte, m-au
facut ca inca de la primele succese ale lui Villazon sa-mi dau seama
ca prin tensiunea excesiva, necontrolatd, cu care canta - chiar daca
rezultatul era, sa zicem, onorabil -, ficea un efort, practic, de trei ori
mai mare pentru prestatiile sale; este natural ca dupa zece ani de
cariera sa se fi uzat ca dupa treizeci. Dar un artist intelept nu se
uzeaza nici dupa patruzeci sau cincizeci de ani de cariera; el im-
batraneste, asta se cunoaste, dar nu se uzeaza in sensul ca nu
pierde acea functionalitate optimala a propriei tehnici.
- Un exemplu?
- Giacomo Lauri Volpi, avea cu mult peste dublul varstei lui
Villazén, cand canta Nessun dorma din Turandot cu orchestra de
la Gran Teatro del Liceu din Barcelona pentru sarbatorirea a 80 de
ani de viata; iar cariera lui a durat pana la 68 de ani, pornind de la
un profil vocal initial cu mult mai liric decat Villazon; a abordat evo-
lutiv si inteligent, pe cele mai mari scene, chiar si roluri foarte dra-
matice — Radamés, Otello, Calaf - pe care Villazén si alti ca el, nu le
vor canta niciodatd; si nu pentru ca nu ar trebui sa incerce si sa se
bucure de ele, ci pentru ca nu au acea umilinta inteleapta a cul-
turii si cultului vocalitatii lent sedimentatd pas cu pas, etapa cu
etapa. Domingo, garantul lui Villazén la debut, canta si astazi la o
varsta venerabila pentru un tenor. Dar cati ani a acumulat el expe-
rienta si progresiva crestere pana la momentul gloriei? Star-sistemul
este, uneori, un vartej caruia cu greu ii poate rezista cineva lipsit de
intelepciune, pregatire, cultura, antrenament si experienta in timp!
Sub lupa, o Sl::;ztir;gctc)l lc;l i(:Ul‘Lt si are avantqjul unef
.. g , site din comun si cred cd
Placido Domingo ;, sanatate perfecta a aparatului fonator.
Si totusi, acum cateva zile la Met, a fost inlocuit la mijlocul actului
intai din Walkiria!
- Sunt de acord cu sanatatea perfectd a aparatului fonator;
mai putin cu robustetea vocala; as spune mai curand rezistenta vo-
cala; sunt voci robuste dar fara rezistenta si voci mai putin robuste
dar cu rezistenta. Domingo, fara a fi o voce robusta (este un tenor
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liric care a evoluat spre spinto cu foarte putine accente dramatice)
a capatat rezistenta datoritd indelungatului antrenament al pe-
rioadei de ucenicie premergatoare gloriei din star-sistem. Este greu
pentru un artist pasionat de profesiunea sa de credinta sa se re-
traga. Dar el ar fi putut ramaéne dirijor si, eventual, director artistic
al unui teatru; nu a doua simultan asa cum si-a permis sa-si aroge.
- Stagiunea viitoare va aborda rolul titular din Simon Boccane-
gra, rol de bariton, la Met si Covent Garden...

- A si cantat duetul cu Amelia in recenta gala de la Met pen-
tru cei 125 ai teatrului si 40 de ani ai sai ... (de cariera la Met!}; din
acest motiv, aria din Fata din Far West cu care a intrat in scena in
acea seara, a fost executata cu un ton mai jos, ceea ce este neper-
mis chiar dacad este vorba de o vedeta; aceasta alternanta a
ipostazelor tenorale si baritonale nu este sanatoasa, nu este se-
rioasa si nu lasa o frumoasa impresie in fata acelora care cunosc
muzica sau in amintirea studiosilor exegeti. Publicul aplauda, se
bucura si sunt convins ca majoritatea din cei aflati in sala nu si-au
dat seama ca acuta lui nu era un Si bemol ci abia un La bemol. Nu
m-am mirat atunci cand am aflat ca a cedat si a trebuit sa fie in-
locuit la jumatatea primului act de Walkiria recent, tot la Met; Sieg-
mund nu este o gluma si nu poate fi abordat cu usurinta. Varsta lui
reald poate fi ascunsa sub diferite forme dar nu si la nivel vocal
unde declinul sau evident se simte de cel putin 10 ani. O spun cu
mare tristete si durere pentru ca l-am cunoscut personal si l-am
admirat in multe ipostaze artistice ale sale; dar trebuie sa iau in
seama aceste adevaruri pentru tinerii studenti si cdntareti care ma
consulta si fata de care trebuie sa fiu sincer si sa slujesc adevarul
stiintific si estetic. Iar ca sa inchidem argumentul, as dori sa imi
exprim durerea fata de faptul ca gala celor 125 de ani ai Met-ului a
fuzionat cu gala celor 40 de ani ai lui Domingo la Met. Trebuiau re-
alizate doua serate distincte. Totusi Met-ul este o institutie iar
Domingo doar un artist. Ceea ce s-a facut reprezinta un cult al per-
sonalitatii pe care nu-l apreciaza pozitiv acei ce sunt capabili sa
aprofundeze cu adevarat situatiile si sunt foarte multi.

- Cred ca stii cd figureazd pe primul loc intr-un clasament al
primilor 20 de tenori din secolul XX, intocmit de BBC Music Magazine.
- Da, este o bufonada: locul 1 - Domingo, 2 - Caruso, 3 - Pavarotti
etc.; abia pe locul 15 - Franco Corelli si pe 18 - Alfredo Kraus; nu figureaza
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titanii Mario del Monaco, Giacomo Lauri-Volpi, Aureliano Pertile
care, impreuna cu Kraus, Corelli si Pavarotti, sunt fenomene vocale
si artistice cu foarte mult superioare lui Domingo. El ramaéne o per-
sonalitate de foarte mare valoare in primii cincizeci de tenori al secolu-
lui XX dar, in mod absolut, nu pe primul loc.
- Eu m-am declarat adversarul hotarat al clasamentelor iar tu
vei nemultumi multi fani ai tenorului...
- Nu ma exprim ca un subiectiv pasionat al operei lirice, ci ca un
profesionist interdisciplinar care ia in consideratie niste parametri
obiectivi, a caror aprofundare pun in evidenta inechivocabil rapor-
turile si relatiile intervalorice la baza unui just clasament. Intr-un
interviu, este foarte greu pentru cititori sa ajunga la intonatia emo-
tiva cu care sunt facute anumite afirmatii. De aceea, vreau sa sub-
liniez ca toate consideratiile mele critice fatd de Domingo si alte
aspecte, sunt facute cu buna vointa, respect, obiectivitate si cu
durere dar sub semnul datoriei de onoare fata de adevar.
Paradoxul Sd continuam cu un subiect conexat. Cum vezi
rezolvat raportul timbru-rol in distribuirile pe care le
practica teatrele zilelor noastre? In ce mdsura se respectd preceptele
corecte?Cred ca st managerii pot fi citati la un eventual... proces.
- Trebuie mai intai sa explic cum vad eu rezolvarea raportu-
lui timbru - rol in elaborarea unei personalitati artistice compatibile
cu distribuirea intr-o anumita zona repertoriala. Calitatea primor-
dial functionala a unei voci este sonoritatea; cea mai frumoasa voce
ramane inexistenta daca nu se aude in teatru. Calitatea primordial
emotionala a unei voci este timbrul capabil de o bogatie de nuante
expresive. Ai vorbit mai inainte de voci cu timbralitate seducatoare;
sunt cateva dar care, din pacate, nu au dezvoltat si o sonoritate la
nivelul timbralitatii. In studiu, trebuie rezolvata mai intai sonori-
tatea standard pe toata intinderea, in limitele fiziologice ale nuantei
timbrale naturale spontane, pentru a nu altera acea facultate
laringiana de care depinde frumusetea si limpezimea timbrului a
carui capacitate modulanta se va dezvolta ulterior si progresiv.
Odata incheiat procesul de dezvoltare porportionala a sonoritatii si
timbralitatii, se evalueaza semiologic (examinarea atentad a mani-
festarii parametrilor vocali pe baza unor repere semiologice care atesta
daca emisia este sau nu fiziologica spre a preveni orice fortare)
spectrul de posibilitati modulante si de afinitati expresive ale tim-
bralitatii valorizate de sonoritate si care atesta profilul potentialitatii
repertoriale pentru o anumita perioada de timp. La acest moment,
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se poate proceda la o strategie artisticd si manageriala pentru
lansarea si consolidarea in cariera a unui element artistic.

- Ce se intampla in teatrele lirice contemporane?

- Nu procedeaza nimeni la o astfel de rezolvare; sunt foarte
putini manageri sau directori artistici care sa se priceapa la apro-
fundarea unei voci. Numai asa se explicA prezenta masiva in
aproape toate teatrele a unor voci care sunt nepotrivite rolurilor sau
depéasite. A apus de mult epoca unor personalitdati precum Sir
Rudolf Bing si Antonio Ghiringhelli, exceptionali manageri care
iubeau teatrul si artistii. Sau Emmanuel Bondeville, Rolf Lieber-
mann, Francesco Siciliani, directori artistici cu studii muzicale de
specialitate si cultura enciclopedica. Am avut onoarea sa ma bucur
de prietenia maestrului Siciliani si sa-1 intalnesc frecvent timp de
zece ani, din 1987 pana cu trei zile inainte de a lasa aceasta lume,
in decembrie 1997; am invatat imens de la domnia-sa si mi-a
povestit enorm; Callas, Tebaldi, Cerquetti, del Monaco, Corelli, di
Stefano, Bastianini, ca sa citez doar cateva legendare personalitati
italiene, i-au datorat maestrului Siciliani lansarea in contexte artis-
tice potrivite; Siciliani este cel care i-a spus Mariei Callas ca em-
blema ei repertoriald adevarata este belcanto-ul lui Rossini,
Donizetti si mai ales Bellini si istoria teatrului liric a confirmat ge-
niul maestrului.

- Impresarii?

- Cei profund cunoscatori si rafinati - precumn Wladarsky,
Gorlinsky, Hurok - nu au echivalenti in panorama contemporana a
agentiilor teatrale, agsa cum managerii si directorii artistici contem-
porani sunt foarte departe de marile personalitati pe care le-am evo-
cat. Nu exista astazi in teatre criterii de distribuire; totul se limiteaza
la cateva repere de elementara functionalitate favorizata de ajustari
orchestrale concesionate de anumiti dirijori. Am cunoscut cantareti
care isi cunosc propriile voci si care, din cauza ca refuza anumite
roluri, sunt penalizati in activitatea lor.

- Mi se pare scandalos!

- Asa si este! Din distribuirile pe care ni le ofera astazi marile
teatre, doar un sfert sunt adecvate; restul propulseaza voci nepotrivite
sau imature pentru respectivele roluri; sau prelungesc penibil
personalitdti candva onorabile gi ale caror cariere trebuiau sa fie
incheiate in urma cu 10 sau chiar 15 ani. In sport, cand performanta
ameninta sa scada, atletul se retrage demn; in teatrul liric, cand
performanta devine jalnica, ii creste pretul la nivel astronomic!
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- Iata paradoxul! Iti dau perfectd dreptate. Pe de altd parte,
imaginea pe care o descrii este sumbrd, foarte putin nuantatd. In-
trevezi solutii? Ce se poate face pentru o cumpdnire inteligentd a tu-
turor mirajelor pe care le aminteam?

- Este o imagine realistd bazatd pe o lucida analiza a
fenomenului artistic asa cum se prezinta el la ora actuala in foarte
multe productii din foarte multe teatre. Am spus si subliniez ca sunt
si prilejuri in care ma pot bucura de un spectacol sau de anumiti in-
terpreti, dar aceste prilejuri sunt inferioare numeric situatiilor scan-
daloase care se verificd mai ales in anumite mari teatre ale lumii,
inclusiv Scala si Metropolitan. Intrevad anumite solutii si voi enu-
mera cateva dintre ele legate de aspectele pe care le-am aprofundat
in colocviul nostru. Tinerii studenti de canto din conservatoare si
universitati de muzica trebuie sa beneficieze de mult mai multe ore
de canto pe saptdmana; profesorii de canto trebuie sa-si formeze o
cultura informativa de tip interdisciplinar pentru a insufla discipo-
lilor spiritul de constienta absoluta in utilizarea tuturor para-
metrilor vocali; aceasta constienta face ca tinerii s poata deveni
autonomi ip gestiunea zilnica a propriei voci pentru cariera.

- Ai concretizat ceva in acest sens?

- Pe baza sistemului doctrinar al tezei mele de doctorat, am
elaborat o programa analitica a unui curs de Estetica vocala care
reprezinta o premiera absoluta; exista discipline de estetica muzi-
cald (axate mai mult pe aspecte de compozitie, de orchestra si in-
strumente si cu foarte sumare trimiteri la voce); exista o preocupare
a profesorilor de canto pentru integrarea anumitor parametri vocali
in dinamica si agogica frazei vocale relationata agregatului armonic
orchestral sau pianistic dar nu a existat o disciplina care sa expuna
analitic totalitatea parametrilor vocali sub aspectul definirii si inte-
grarii lor functionale consgtiente intr-o organizare mentala a vocalitatii
care sta la baza cladirii unui edificiu artistic vocal; doresc sa insu-
flu si pe scara larga acel intelectualism vocal academic pe care il
stimulez studentilor si artistilor cu care lucrez. Estetica vocala pe
care am elaborat-o si pe care am propus-o conservatoarelor si uni-
versitatilor cu care colaborez va fi de foarte mare utilitate atat tinerilor
care studiaza canto cat si profesorilor care predau. Este dorinta mea
de a colabora cu toti profesorii, agsa cum de mult colaborez cu unii,
sub semnul eticii bazate pe respect si consideratie in numele muzicii
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si al semnificatiei verbului vocal. In ceea ce priveste managementul
teatral si impresarial, este nevoie de o cultura solida de specialitate
care sa conduca spre acel cult al vocilor pentru a le valorifica in
deplinatatea splendorii lor.
- Cum vezi necesara modemizare a scenei lirice?
- Opera este un teatru cantat; trebuie cultivat respectul sacru
pentru voci, ca si pentru muzica, asa cum a fost ea conceputa de
autori, fara alterarea situatiilor prevazute de libret. Modernizare nu
inseamna transformare, ci esentializare pentru a evidentia mai bine
intentia de la baza mesajului autorilor, pastrand nealterata con-
ceptia lor. Un alt aspect foate important il constituie teatrele cu
repertoriu bogat si continuu zece luni pe an; intr-o astfel de atmos-
fera artistica, tinerii pot sa creasca treptat, sa evolueze, sa asimileze
un repertoriu pe care sa-l interpreteze si sa-si formeze un profil
artistic; dupa aceea, ei pot fi lansati in marile teatre. Cand am con-
statat ca si la Teatro alla Scala unii tineri au fost pusi in situatia de
a debuta in roluri importante chiar in seara premierei unei noi pro-
ductii, am invocat cuvintele intelepte rostite candva de Maria Callas
intr-un interviu: ,alla Scala si viene gia’ fatti e non da farsi” (,la
Scala se ajunge deja format si nu in curs de formare”). Este valabil
pentru toate teatrele mari. Ma limitez doar la aceste cateva aspecte
desi ar mai fi si altele.
. .. - Revin la tema deschisa mai

Cuvant, muzica, voce jinte cea a mizanscenelor din zilele
noastre. Ceea ce s-a sperat de la conceptul de , Regietheater” corespunde
oare aspiratiilor spectacolului de opera?
- Spuneam ca, in teatrul liric, dominanta trebuie sa fie vocea
cantata. Lectura dirijorala a partiturii, costumele, scenografia, mis-
carea scenicd, trebuie sa slujeasca glasurile si sa ofere artistilor cele
mai eficiente conditii pentru desfagsurarea multiplelor expresivitati
interpretative vocale; intreaga miscare scenica trebuie elaborata ast-
fel ca impostatia vocalda sd nu aiba de suferit; conformatia ele-
mentelor de decor si configuratia amplasarii lor in spatiul scenic
trebuie sa favorizeze functionalitatea acustica a teatrului pentru ca
vocile sa poata fi percepute in cele mai mici detalii sonore si tim-
brale in absolut toate unghiurile si colturile salii; fiecare spatiu sce-
nic are un anume loc al maximului de eficienta sonora dar si un...
striunghi al Bermudelor”, unde sunetele pot fi practic ,inghitite”,
chiar daca sunt ,urlate”. Am invatat sa simt aceste aspecte acustice
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ale oricarui spatiu scenic de la doi mari artisti: Elena Cernei si Ion
Dacian. Conceptia teatrala aplicata libretelor de opera a tinut cont
de exigentele vocii cantate pe care compozitorii le-au luat mult in
consideratie in creatiile lor.

- Care sunt exigentele?

- Sub aspect teatral operistic, vocea cantata nu este un in-
strument artistic de actiune ci mai mult unul de traire prin care se
exprima starea emotiva a personajului in fata consecintelor unor
evenimente si conflicte care, de foarte multe ori, nu se desfasoara in
fata publicului ci sunt doar relatate. Foarte putine scene in teatrul
de opera ofera dinamica desfasurarii unei actiuni si atunci cand exista
o astfel de scena, ea face practic legatura intre scenele de traire
umana ilustrata de personaje in legatura cu fapte deja implinite si
ale caror consecinte sunt exprimate prin felul in care au fost inte-
grate in profilul lor psihologic. De aceea, teatrul liric este un teatru,
inevitabil, conventional unde cuvantul este incarcat emotiv de muzica
si imbogatit expresiv de voce. Muzica in grandoarea ei, sustine es-
tetic personaje exceptionale (exceptionalitatea este compatibila cu
toate categoriile sociale ale existentei umane) a caror conduita com-
porta retorica situatiilor exceptionale incarcate de semnificatii si
simboluri metaforic contextualizate. In momentul in care ajungem
la o astfel de subtilitate a intelegerii fenomenului uman, psihologic,
estetic si muzical de la baza mesajului artistic in teatrul liric, asa
zisa ,modernizare” profanatoare a muzicii si a valorilor sale poate
deveni ridicola si, treptat, chiar enervanta. Partiturile sunt tutelate
de clauza de copyright, nu numai in ceea ce priveste partea muzi-
cala ci si partea literara a libretului cu toate indicatiile dintre paran-
teze care ilustreaza exigentele scenice majore ale reprezentarii
respectivei opere. Nimeni nu trebuie sa opereze vreo schimbare.

- Imi pari rezistent, inflexibil. Innoirile sunt necesare.

- Nu sunt impotriva modernismului si a modernitatii. Aceste
conceptii pot fi aplicate operelor autorilor contemporani. Gravitatea
problemei comporta insa alte aspecte: noile generatii de regizori, din
motive sociale poate chiar obiective, nu au bagajul cultural si
carisma unui talent autentic asa cum au avut Visconti, Wallmann,
Zeffirelli sau Jean Ranzescu, George Teodorescu, Eugen Gropseanu
si foarte multi altii din vremea lor; asa zisa ,modernizare” devine o
simplificare accesibila carentelor culturale si carismatice ale celor ce
vor neaparat sa faca regie de opera si nu concep sa faca altceva in
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alt domeniu; compozitorii contemporani scriu o muzica pe care,
dupa premiera organizatd ca eveniment special, nimeni nu o mai
urmareste pentru ca publicul se reintoarce mereu la marea muzica
a marilor emotii iar titlurile contemporane se reprezinta, de foarte
multe ori, cu sali aproape goale; de aceea, daca vrem sa mai auzim
in sala titlurile marilor autori de opera, suntem obligati sa inchi-
dem ochii pentru a nu fi sustrasi de la frumusetea muzicii si de la
voci la vederea ororilor care se petrec pe scena. In ritmul acesta,
teatrul liric are toate sansele sa devina un teatru... porno. De cativa
ani buni, este foarte dificil s mai duci copii sau tineri liceeni la
opera pentru ca nu stii ce blestematii se pot vedea acolo. Eu accept
o conceptie moderna numai daca nu altereaza atmosfera muzicii si
autenticitatea libretului. Personajul in teatrul liric ilustreaza un pro-
fil psihologic foarte intens si ale carui inflexiuni comportamentale
pot fi reliefate scenic — lumina, culoare si geometria formei - intr-un
mod admirabil conservand grandoarea genului si profunzimea
potentialului de emotii binefadcatoare spiritului.
- De ce ar fi nevoie pentru implinirea dezideratelor?
- Cultura enciclopedica, pregatire muzicala exceptionala,
pregatire teatrala, talent carburat de o geniala fantezie, ingeniozi-
tate, dragoste de muzica si de oameni. Sunt foarte putini regizori
contemporani care sa intruneasca asemenea conditii. Este suficient
sa privim fotografiile din revistele de opera ca si ne dam seama cat
de bine am fiacut ca nu am investit in a ne deplasa la fata locului.
Stephan, am parcurs impre-
na undrum colocvial care a reve-
lat multe neajunsuri ale lumii lirice de azi. Nu ne vom opri aici cu
semnalarea lor. Insd, pentru acest moment, as vrea sd incheiem tot
atdt de luminos cum am inceput si sa modulam in tonalitate ma-
jord. Asadar, ce inseamnd opera pentru sufletul tau?
- Opera reprezinta la modul absolut totalitatea plenara a des-
tinului meu in cadrul caruia ii datorez toate bucuriile, emotiile, realizarile
si satisfactiile mele trecute, prezente si viitoare, atat in planul uman
cat si in cel socio-profesional, motiv pentru care am datoria de onoa-
re sa ma implic in lupta pentru salvarea sa culturala, etica, morala
si spirituala. Opera m-a facut sa cunosc minunatul fior al dragostei
care, dupa ani de rabdare, cautari si deveniri, mi-a prilejuit uni-
unea in etern cu iubita mea sotie, marea artista Elena Cernei. Opera
mi-a slefuit sufletul si mi-a stimulat spiritul intru revelatia virtutilor

Adevarul suprem al vietii;
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umane majore exprimate de verbul vocal la interferenta dintre cu-
vant si sunet. Opera mi-a prilejuit consolidarea in timp a relatiei de
prietenie cu oameni minunati. Opera m-a condus in zone interdis-
ciplinare de cercetare care mi-au adus o frumoasa consacrare pro-
fesionala atat in medicina cat si in muzica. Opera m-a facut sa
inteleg muzica drept adevarul suprem al vietii sub semnul armoniei
iar cantul drept cel mai frumos act al inteligentei umane desfasurat
la limita dintre spirit si materie. In aura vocalitatii rafinat cultivate
salasuieste misterul fundamental al vietii prin minunata interferenta
dintre universul obiectiv si universul subiectiv al fiintei noastre spre
echilibrul stabil dintre fizic si psihic, tehnica si estetica, luciditate
si extaz. Opera este viata sublimata la nivelul armoniei universale.
Avem datoria morala sa o iubim, sa o aparam si sa o slujim cu sin-
cer devotament.

{http://cronici.cimec.ro, 21 mai 2009)

GIANNI SCHICCHI, DEBORDANT!

Doi au fost artizanii principali ai acestei spectaculoase noi
productii a Operei Comice, pe scena Salii Mici a Palatului National
al Copiilor: dirijorul Ciprian Teodorascu si actorul Mircea Diaconu,
consultantul proiectului ,Actualitatea capodoperelor”, titulatura
birocratica sub care se ascunde un mare regizor.

Gianni Schicchi de Puccini, una din cele mai pretentioase
partituri din istoria operei, a scanteiat sub bagheta lui Teodorascu,
la pupitrul unei reduse formatii orchestrale cu excelenta Madalina
Florescu (orga) si partida de suflatori a Ansamblului Serioso.
Pregatirea muzicala, si ea importanta, s-a datorat lui Alexandru
Petrovici si aceleiagi Madalina Florescu. Ritm, fluenta, preciziune
milimetricd, lipsa arbitrarului, a decalajelor, intr-un desen melodic
alambicat. Venind in sprijinul acestui ideal context muzical- inter-
pretativ, jocul scenic a scaparat de inventivitate, culoare, atitudini
dintre cele mai diverse, a impresionat prin lipsa stagnarilor, prin
miscarea perpetua cu inedite solutionari. Arta lui Mircea Diaconu
de a portretiza s-a dovedit fara limite. Fiecare din cele nu mai putin
de 15 personaje sunt puternic individualizate, construite cu detalii
de expresivitate lucrate pana la cele mai mici amanunte, cu comic
suculent de la cel subtil la tusa groasa, intr-o varietate caracteriala
de maiestrita inventivitate. Diaconu a reusit sa faca din cantaretii de
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pe afis, actori desavarsiti. Este si meritul lor, prin talent, receptivi-
tate si munca. li numesc aici pe minunatii Eugen Voicu, Valentin
Racoveanu, Andrei Lazar, Gabriela Daha, Raluca Oprea, Daniel Filipescu,
Rodica Ocheseanu, Andi Ardeleanu, Valentino Tiron, Alexandru
Petrovici, loana Damian, Levente Ambrus, Mihai Pricope si pe
micuta Roberta, care parca face conexiunile cu copiii din sala. $i, nu
se putea altfel, il adaug pe interpretul personajului titular, tanarul ba-
riton Vicentiu Taranu, in duel cu un rol de mare maturitate artistica.
Taieturile din partitura au fost putine si justificate - asa cum
se procedeaza si pe marile scene la productiile destinate copiilor -
pentru a incadra spectacolul intr-un time frame potrivit receptivitatii
celor mici si foarte mici. Asistenta a fost sedusa. Izbucniri de ras
dar si atentie maxima, aplauze sacadate la final. Sunt sigur, i-a im-
presionat nu numai ce se petrecea pe scena sau in orchestra dar si
cadrajul general al spectacolului desfasurat in scenografia caleidoscopica
a Vioricai Petrovici, al carei gust in desenarea costumelor s-a ara-
tat si acum ireprosabil.
Dupa zece ani si jumatate de existenta institutionalizata a
Operei Comice pentru Copii, iata ca numarul productiilor din reper-
toriu se apropie vertiginos de 50. Rar se intalneste o companie artis-
ticad atat de dinamica. Cu o asemenea prolificitate, teatrul liric al
celor mici este, in mod cert, pe locul intai in tara.
(MELOS nr. 1/2009)

INVITATIE ONORATA CU BRIO

Sub genericul ,Acces, Valori, Calitate gi Competivitate”, intre
21 si 24 mai 2009 s-a desfasurat la Bucuresti Forumul UNESCO
pentru Invatdmant Superior din Regiunea Europeani, organizat de
Guvernul Romaniei in colaborare cu UNESCO-CEPES. Evenimentul
a facut parte din seria manifestarilor pregatitoare a Conferintei
Mondiale UNESCO pentru Invatidmant Superior, care va avea loc la
Paris in perioada 5-8 iulie 2009. La Forumul bucurestean au par-
ticipat peste 450 de invitati - ministri, parlamentari, cadre universitare
si cercetatori experti, reprezentanti ai organizatiilor guvernamentale
si non-guvernamentale din toate tarile Regiunii Europene UNESCO.

Onoarea inchiderii Forumului printr-un Concert de Gala a
revenit Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti (UNMB). In
sala Ateneului Roman, in prezenta invitatilor europeni, a ministru-
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lui Educatiei, Cercetarii si Inovarii, doamna Ecaterina Andronescu,
rectorul UNMB, prof. univ. dr. Dan Dediu a rostit o scurta alocuti-
une in limba engleza prin care, in afara de salutul adresat celor
prezenti, nu a uitat sa prezinte celebra fresca a Ateneului, marturie
a istoriei noastre milenare. A fost amintit decretul de fondare al
UNMB semnat in 1863 de domnitorul Alexandru Ioan Cuza si
prezentat in facsimil in pliantul concertului.

Am ascultat mai intai o excelenta lucrare a compozitorului
sarb Jovan Zivkovic, Uneven souls, care a pus in valoare exem-
plarele calitati ale Ansamblului de Percutie GAME, condus de prof.
univ. dr. Alexandru Matei. Virtuozi minunati au fost Sorin Rotaru
(marimba solo), Rares Pahontu, Dan Alexandru si, bineinteles,
Alexandru Matei. Si-a dat concursul o formatie corala a UNMB.

CONCERTO, Orchestra Simfonica a Universitatii, cu partic-
iparea corului pregatit de Mihai Diaconescu si a solistilor Veronica
Anusca (soprand), Andra Bivol (mezzosoprana), Andrei Lazar (tenor),
Iustinian Zetea (bas), a interpretat apoi Nelson Messe de Haydn,
sub bagheta lui Leonard Boga. A fost o placere sa ne intalnim cu
arta acestui tanar dirijor de substantiala perspectiva si despre care
cred ca ar trebui si stea in atentia orchestrelor tarii. In seara Galei
de la Ateneu, in contextul unor tempi judicios alesi, lectura oferita
opusului haydnian a respirat sacralitate si Boga a insuflat-o printr-o
gestica ferma, precisa, riguroasa, nu foarte ampla.

Ansamblurile Universitatii Nationale de Muzica au fost la
inaltime si au onorat cu brio invitatia care le-a fost adresata, de a fi

ambasadorii artistici ai Romaniei in fata forumistilor europeni.
{http://cronici.cimec.ro, 28 mai 2009 si

Acord nr. 3, iunie 2009)

DEBUT REGIZORAL

De aceasta data, prima scena lirica nationala a batut recor-
dul. Guinness Book o asteapta. Nici in ziua premierei noii productii
cu Don Pasquale, pe website-ul propriu nu a fost anuntata dis-
tributia spectacolului. Stilul arbitrar al Operei bucurestene con-
tinua. S-au tras infinite semnale, criticand faptul ca interpretii
premierelor sunt anuntati cu doar doua zile inainte. Acum a fost
un... progres! Publicul a aflat solistii serii din fluturasul de sala, in
loco. Vina este distribuita, administrativ si artistic, intre conducere,
dirijor si, totusi, regizor. Acestea sunt persoanele care ar fi trebuit
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sa decida din timp. Nu exista scuza! Cum putem sa ne implinim vo-
catia europeana (suna pretios, nu?) cu asemenea carente organiza-
torice? Dupa experienta de pana acum, sunt convins ca si peste un
an, si peste doi, tot asa va fi.

Este lesne de presupus ca alegerea titlului donizettian ca ul-
tima premiera a stagiunii s-a ficut motivat de acoperirea cu voci
potrivite. Poate fi aga, desi... Mai lipsita de logica este insa progra-
marea unicelor doua spectacole chiar inainte de vacanta de varj,
cu perspectiva neefectuarii unui rodaj corespunzator si cu pericolul
ca munca de pregatire sa fie partial irosita iar reimprospatarea din
toamna sa fie mai anevoioasa. Plus ca si publicul ar fi dorit sa vada
rapid, in numar cat mai mare, noua productie. Nu pentru el a fost
facuta?

Foarte tanarul regizor Rares Zaharia, galonat dupa asistenta
la mizanscenele lui Silviu Purcarete, se afla la prima sa montare de
opera. Este un debut si faptul se vede. Pe langa talentul sau evi-
dent, propune cateva lucruri care par alipite fortat si neintegrate
contextual. Ma gandesc la personajele commediei dell’arte, Pan-
talone, Arlechino, Colombina si Scapino, introduse suplimentar in
actiune, la evolutiile pe scena a unor operatori de film care
proiecteaza cateva pelicule mute, suprapuse pleonastic pe povestirea
Norinei, de exemplu. Da, ne aflam intr-un mare studio de film, poate
Hollywood, poate Cinecitta, iar Don Pasquale este chiar boss-ul,
atotputernicul producator, omul cu banii. In mare, ideea translarii
actiunii nu e rea si varianta lui Zaharia poate, cu rezervele formu-
late, sa functioneze. Desi ma gandesc ca un super-producator
hollywoodian nu poate fi pacalit chiar asa usor de o vedeta, cat ar
fi ea de superba... Dar, mai stii...?

In decorurile austere, de criza, ale Adrianei Urmuzescu
(semnatara a unor frumoase costume), eroii se misca cu naturalete
si personajele sunt bine conturate. Regizorul a stiut sa le creeze
chipurile si sa le manevreze eficient. Dar daca accept departarea eroului
titular de traditia buffo, cred totusi ca basul Sorin Draniceanu (voce
patrunzatoare dar cu perceptibil grad de uzura) ar fi trebuit sa lu-
creze mai mult la rafinamente de expresie si atitudine. Sa nu uitam
ca vorbim de o opera comica si daca renuntam la comicul de tusa
groasa, macar sa-l inlocuim cu unul subtil.

Doctorul Malatesta a fost baritonul Florin Simionca, un glas
nu foarte amplu dar cu timbralitate placuta. Simpaticul Notar l-a
avut ca suculent interpret pe baritonul Vasile Chisiu.
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Sigur ca, asa cum a si trebuit, vedeta din cetatea filmului s-a
identificat cu vedeta spectacolului, soprana Irina lordachescu, in
rolul Norinei. Este clar ca spre ea s-a indreptat toatad atentia realiza-
torilor, cu costume multe si extravagante, coafuri diverse si spec-
taculoase. Ca pentru un star. Artista a cantat si a jucat excelent.

La pupitru, tdnarul si promitatorul sef de orchestra Tiberiu
Soare a dirijat cu verva si spuma, atent si echilibrat. Asa incat, mi-ar
fi placut ca uvertura sa-si urmeze drumul ei propriu catre specta-
tor, direct, neabatut, simfonic, fard ca atentia sa fie distrasa de
evolutia personajelor inventate de regizor. In primul act, sonoritatile
au fost intrucatva excesive si inconfortabile pentru solisti. Foarte
buna, pregatirea corului. O datoram neobositului maestru Stelian
Olariu.

In ceea ce-l1 priveste pe interpretul lui Ernesto, tenorul
Valentin Racoveanu a avut o prestatie atat de lamentabila incat prin
actul al II-lea cineva din sala a strigat ,Rusine!” La Scala din Mi-
lano, tenorul anuntat titular pentru premiera din iarna cu Don Car-
los, Giuseppe Filianoti, a fost inlocuit dupa ultima repetitie
generala, starnind un mare scandal, nu atat din partea celui re-
cuzat, cat din partea criticilor si jurnalistilor care au invinuit con-
ducerea teatrului ca nu s-a orientat mai din timp. Atunci, directorul
general Stéphane Lissner a luat vina asupra sa, absolvindu-1 pe primul
responsabil, dirijorul Daniele Gatti. La noi cine-si asuma raspun-
derea pentru distribuirea lui Racoveanu? Daca presupunem ca
tenorul ar fi suferit o indispozitie vocala fulgeratoare sau un atac al
H1N1, ar fi trebuit inlocuit pe moment sau cel putin facut un anunt

de prevenire a publicului. Dar, cum nu s-a gandit nimeni...
(http:/ / cronici.cimec.ro, 31 mai 2009 si

CULTURA nr. 24, 18 iunie 2009)

MICHIYOSHI INOUE, DIRIJORUL - MIM

Inchiderea stagiunii Orchestrei Nationale Radio. La Sala
Ateneului Roman, intrucat Studioul ,Mihail Jora”, de rezidenta, se
afla in renovare de catava vreme.

Oaspete mai vechi al podiumurilor bucurestene de concert,
dirijorul japonez Michiyoshi Inoue a propus in deschiderea serii o
compozitie proprie, Memorii concrete. Este un demers autobiografic,
inspirat de prima jumatate a firului vietii, pana in preajma varstei
de 30 de ani. Asadar o lucrare programaticd, insiruire de imagini
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pline de sugestie, de efecte, lume a contrastelor. Scris inspirat, bine
orchestrat, opusul ne propune secvente sonore care amintesc de
»copilarie, tatal care lucra la masina de scris..., zumzaitul insectelor
din gradina, dulci amintiri de la prima dragoste la zece ani, frag-
mente din muzici pe care dansam, lectiile de pian..., sunetul batailor
inimii mele..., imnurile ascultate la biserica, simpatia superficiala
pentru muzica de jazz..., afectiunea pentru tara natala...” L-am citat
pe compozitor.

Pana de colorist este evidenta si inlantuirea momentelor are
cursivitate, coerenta. Numai ca Inoue a ales un mod totalmente
atipic de a-si prezenta lucrarea. Pe o scena in care podiumul dirijo-
ral a fost eliminat, fara bagheta, el intelege ca, in afara de indicatiile
obisnuite proprii sefului de orchestra, trebuie sa ilustreze plastic
ceea ce a creat. Asa incat... danseaza (la propriu!) de unul singur
sau cu o... blonda violonista, mimeaza lamentarile, cersetoria (poate
a trecut si prin asta?!), bataile inimii, evolueaza in pasi largi de la o
avanscena la alta, face piruete. Ma gandeam ca pe langa Michyioshi
Inoue, alt dirijor — balerin care s-a aflat deseori pe afisul Filar-
monicii, Misha Katz, pare un dulce copil.

Sunt convins ca si fara aceste ingrediente hilare, de pan-
tomima nepotrivita cu postura unui conducator de orchestra, Memo-
riile concrete se puteau exprima singure. Si, daca autorul ar fi
dorit cu orice pret imagistica, jumatatea de ora de muzica ar fi putut
sa serveasca mai mult scenei de spectacol decat celei de concert si,
in mod sigur, dansului profesionist. Poate se gandeste la asa ceva...
N-ar fi rau. Autograful inedit pe care l-a propus nu m-a convins.

Pentru partea secunda a ales Simfonia a IX-a in re minor,
op. 125 de Beethoven, potrivita optiune pentru o incheiere de stagiune
a Formatiilor Muzicale Radio, incununare a unui sezon bogat si
divers, bine structurat, ca de obicei.

Michiyoshi Inoue a construit monumental, cu gestica taioa -
sa si precisa, inducand gravitate de la primele acorduri ale miscarii
de debut, Allegro, ma non troppo, un poco maestoso, careia i-a rezervat
un final apasator, funebru. Arhitectura masiva a continuat si in
partea a doua, Molto vivace, in care transparenta a parut refuzata.
Si daca a fost ca in Adagio molto e cantabile vehementa sa transpara
din nou, ultima secventa, Presto, a adus catifeaua cordarilor in nu-
ante moi, de piano. Dimensionat cu forta teutonica, precum intreaga
lectura, finalul apoteotic a zguduit din temelii templul Ateneului.

89

https://biblioteca-digitala.ro



Inoue a infatisat o viziune daltuita in stanca la care orchestra si corul
{dirijor Dan Mihai Goia) au subscris, profitind de o seara fasta.
Solisti au fost Sorina Munteanu (soprana), Mihaela Igpan
(mezzosoprana), Cristian Mogosan (tenor) si Sorin Draniceanu (bas).
Singurul necunoscut, tanar tenor din Cluj-Napoca, mi-a produs o
reala bucurie. Am descoperit o voce patrunzatoare, bine impostata,
in plina dezvoltare. Pe de alta parte, m-am convins odata in plus ca
pasajul vocalizat care incheie interventiile cvartetului este cea mai
complicatd pagina la care trebuie sa faca fata solistii. Plutirile de

sunet $i omogenitatea liniei rAméan intotdeauna un deziderat...
(http:/ / cronici.cimec.ro, 21 iunie 2009 si
CULTURA nr. 26, 2 iulie 2009)

GLAMOUR

Serata de gratie la Teatrul National din Bucuresti! Gandit
initial ca o celebrare a deja traditionalei Féte de la Musique, ama-
nat cu o saptamana din motive care-mi sunt necunoscute, recitalul
de muzica si poezie a stat pana la urma sub semnul inaugurarii pianu-
lui de concert Yamaha, achizitionat recent de prima scena dramatica
a tarii. Amfitrionul serii, directorul general Ion Caramitru, se pare
ca are ganduri mari, odata ce a reusit acest demers, nu usor. Fap-
tul s-a simtit si acum, cand ilustri actori si-au infatisat arta lor in
compania unor muzicieni de renume, implinind aproape trei ore de
vers si sunet. Am rememorat clipe de la Ateneul Roman, de acum
mai bine de doua decenii.

L-au inconjurat pe patriarhul teatrului romanesc, Radu Be-
ligan, maestrii lon Caramitru, Victor Rebengiuc, Horatiu Malaele si
toti, laolalta, au picurat in rostirile lor, abur de vis si ironie, subtili-
tate si sarcasm, melodica de verb si profunzime filosofica.

Ce poate fi mai minunat decat Eminescu in talmacirea in-
comparabilului recitator care este Ion Caramitru, ingemanat cu poetica
partii prime, Adagio sostenuto, din Sonata quasi una Fantasia, ,a
Lunii”, de Beethoven, unul din marile momente ale lui Dan Grigore?!
Sau zicerile lui Tudor Musatescu arcuite cu farmec de Radu Beli-
gan?! Sau Shakespeare (monologul lui Prospero din ,Furtuna”) si
Puskin in rezonantele de bronz ale timbralitatii lui Victor
Rebengiuc?! Apoi Nichita Stanescu, Emil Brumaru, Nazim Hikmet,
Topéarceanu...
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Dan Grigore a fost factotum-ul serii, demonstrandu-si ver-
satilitatea: a dat un mini-recital, a cantat la patru maini (cu Mihai
Ungureanu si Johnny Raducanu), a acompaniat vocea Angelei Gheorghiu
si vioara Guarneri del Gesu care i-a apartinut lui Enescu si este ma-
nuitd acum de Gabriel Croitoru. Totul intr-un repertoriu de larga
diversitate, de la Bach, Beethoven, Brahms, Schubert, Schumann,
Chopin, Kreisler, de Falla, McDowell si Raducanu la Tiberiu Bre-
diceanu, Richard Strauss, Massenet, Delibes, Loewe si... Puccini.

Desigur, momentul inedit a fost reaparitia pe o scena
romaneasca a celebrei soprane Angela Gheorghiu, dupa nu mai
putin de 15 ani. Cum a fost posibil sa treaca atata timp? Greu de
facut supozitii. Se stie ca soprana este foarte pretentioasa in ceea ce
priveste onorariile, anturajul si ambientul de spectacol, programul
ii este relativ incarcat, poate caile de negociere nu au fost explorate
pe de-a-ntregul, nuantarile si flexibilitatile nu si-au facut loc, au
ramas neidentificati adevaratii sponsori... Ultima tentativa a avut
loc acum peste un an, cand la Sala Palatului fusese programat un
concert al vedetei, anulat in ultimul moment, se pare din cauza
slabei vanzari a biletelor. Ce-i drept, preturile ajungeau la 7 milioane
de lei vechi!

Asa incat, ceea ce nu au reusit Opera Nationala si Festivalul
George Enescu, ceea ce nu a fost dus la bun sfarsit de alti organi-
zatori, au izbutit lon Caramitru & Co. Minunata performanta!

Magnetism, frumusete, sarm, charisma, fascinatie, vraja, ele-
ganta, sex-appeal, stralucire, seductie... intr-un cuvant, glamour.
Aceasta este Angela Gheorghiu!

Am recunoscut si admirat simtul artistic innascut, diversi-
tatea de expresie, incarcatura conferita cuvintelor rostite in cinci
limbi, luminozitatea de sunet, pianissimele captivante, notele grave
»,di petto” integrate cu moliciune in fraze, acutele avantate si ecla-
tante, swing-ul, darul de a subjuga auditoriul de la primele ma-
suri. Totul evident in cele doua melodii de Tiberiu Brediceanu (,,Vai,
badita, dragi ne-avem” si ,Dragu-mi-i mandro de tine”), in liedurile
,Morgen” (Richard Strauss) si ,Elégie” (Massenet), in boleroul ,Les
filles de Cadix” (Delibes) si in ,I could have danced all night” (,My
fair Lady” de Loewe). Desi poate publicul ar fi dorit mai mult, artista
a oferit o arie de opera numai in bis, ,Vissi d’arte” din ,Tosca”puccini-
anda, pagina despre care a declarat cd nu a mai cantat-o de mult. Sa
fie oare motivul pentru un final construit mai putin minutios?
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Revenirea Angelei Gheorghiu pe scenele roméanesti a fost trium-
fala. Si a emotionat-o evident. Vor mai trece alti, multi ani pana la
urmatoarea? Nu cred. Citesc in ziare ca soprana a si afirmat (apropo,
oare pe ce criterii s-a facut anuntarea conferintei de presa?) ca doreste
ca prezenta ei la Teatrul National sa fie un ,splendid inceput”. Mai ales

ca, adaug eu, fugit irreparabile tempus... Pentru toti.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 5 iulie 2009 si
CULTURA nr. 28, 16 iulie 2009)

TENORUL CORNEL STAVRU LA 80 DE ANI

Daca privim intr-o perspectivd de timp care merge catre
jumatatea secolului trecut, observam ca extrem de putini sunt marii
cantareti roméani de opera care s-au distins printr-un complex de
calitati, ce au insotit darurile fundamentale cu care Dumnezeu i-a
inzestrat. Cornel Stavru este unul dintre acestia. Implineste la sfar-
sit de august 80 de ani de viata, dintre care 26 au insemnat succese
mari pe scene interne si internationale, amprentandu-i definitiv
cariera drept foarte importanta si referentiala pentru arta noastra
lirica, pentru cultura romaneasca. Indubitabil, Cornel Stavru
ramane un reper pentru generatia sa, pentru cele actuale si viitoare.

Vorbeam de complexitatea personalitatii. Virtutile glasului
de extractie lirica-spinta cu puternice accente dramatice au fost
dublate de o aleasa cultura interdisciplinara pe care a expus-o cu
inteligenta si cu care a circumscris esentele muzicale. In creatiile
sale, integrarea stilistica a fost permanent unul din punctele forte,
artistul desenand cu elocventa frazele portativului, in deplina inci-
denta cu spiritul lor, al epocii componistice. O dovada de maiestrie.
A facut in acest mod proba unei versatilitati care i-a permis sa abor-
deze un repertoriu larg, de la baroc la drama wagneriana si la unele
opusuri de secol XX.

Exploziile sonore ale personajului titular din Otello, incisivi-
tatea lui Manrico din Trubadurul, triirea romantica a lui Don
Carlo, monumentalitatea declamatiei lui Tannh&user sau poetica
lui Siegmund, expresia tragica a lui Canio (Paiate) si, ca un sur-
prinzator pandant, lejeritatile tesaturii vocale a rolului Riccardo (Bal
mascat), totul i-a fost la indemana spre confirmarea acestei rare
versatilitati in teritoriul marelui repertoriu lirico-eroic. $i nu numai.
Scriitura muzicala a fost talmacita cu noblete si eleganta, accentele
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si expresiile au venit din marea traditie, stralucirea si percutanta
notelor inalte au dominat spatiul acustic, indiferent ca era vorba de
Verdi, Puccini, Mascagni, Leoncavallo, Bizet sau Giordano. Bunul
gust nu l-a parasit niciodata, s-a aplecat asupra sevelor venind din
text, din sursele libretului, conferind rostirii greutate si semnificatii
concordante cu ideatica eroilor, dictiunea a frizat perfectiunea, fie ca
a cantat in romana, italiana, germana, franceza sau rusa.

In intreaga sa carierd, Cornel Stavru a fost un studios, com-
pletand cunostintele acumulate in anii tineri de la ilustrii profesori
Aurel Costescu Duca si Alexandru Colfescu cu analize proprii,
provenite din ascultarea unor inregistrari discografice celebre. Nu
trebuie uitat ca tenorul a fost si este unul din marii analisti si co-
mentatori ai interpretarilor unor voci de referinta din istoria liricii
mondiale. A preluat creativ toate aceste informatii si le-a conexat
propriei sale arte, cu rezultante spectaculoase in minutiozitatea
constructiei muzicale si expresive, prin voce, a personajelor.

A debutat timpuriu, la 27 de ani, in concerte cu Cavalleria
rusticana de Mascagni, Paiate de Leoncavallo, Otello si Trubadu-
rul de Verdi, titluri importante, roluri teribile de mare calibru, a
caror interpretare i-a adus aprecierea maestrilor baghetei, Emanuel
Elenescu, Egizio Massini. Drept fireasca a venit angajarea la Opera
Romana, in 1958, pentru noua productie cu Trubadurul, in care
tanarul tenor a impresionat publicul, presa, colegii. De atunci si
pana in 1982, anul incheierii carierei artistice, Cornel Stavru a
ramas credincios primei scene lirice nationale, fara insa sa negli-
jeze teatrele din tara sau podiumurile de concert.

Rememorez alte personaje... puccinienii Cavaradossi (Tosca)
si Calaf (Turandot), Chénier din Andrea Chénier (Giordano), Flo-
restan din Fidelio (Beethoven), Don José din Carmen (Bizet). Pen-
tru creatia wagneriana, artistul aniversat in aceste zile s-a inscris ca
tenorul din anii postbelici cu cele mai multe prezente in roluri ca
Siegmund (Walkiria), Walther von Stolzing (Maestrii cantareti din
Niirnberg) sau Tannhéauser din opera omonima. In strainatate, s-au
adaugat titluri mai putin cunoscute, precum Profetul de Meyer-
beer, Legenda despre orasul nevazut Kitej (Rimski-Korsakov),
Leonora (Ferdinando Paér).

Desigur, creatia romaneasca i-a stat permanent in atentie si
notez aici operele Ion Voda cel Cumplit (Gheorghe Dumitrescu),
Horia (Nicolae Bretan), Balcescu si Dragoste si jertfa (Cornel
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Trailescu), scena lirica La secerig (Tiberiu Brediceanu). Bogatul
repertoriu al lui Cornel Stavru s-a implinit i in concerte la Studioul
Radio. Memorabile vor ramane serile cu Ernani (Verdi), Incoro -
narea Poppeei (Monteverdi), Dido si Aeneas (Purcell), Oberon
(Weber), Iphigenia in Aulida (Gluck), Viata scurta (Manuel de
Falla), Andrea Chénier sau cu opereta Voievodul tiganilor (Johann
Strauss).

Vocea tenorului a fost imortalizata de Electrecord, in anii '60,
pe trei integrale discografice (Cavalleria rusticana, Paiate si Tru-
badurul) care au facut epoca si in recitaluri single sau compozite.

Cornel Stavru a cantat mult si in strainatate, atat in turnee
alaturi de ansamblurile Operei Romane (Moscova, Atena, Stuttgart,
Wiesbaden, Liége, Cairo) cat si cu contracte personale la Bremen,
Schwetzingen, Perugia, Dresda, Salonic, Skopje etc. sau in tarile -
pe atunci — comuniste din Europa, ca si in China sau in Cuba. A
avut parteneri celebri precum sopranele Mirella Freni, Renata
Scotto (la debutul in rolul Desdemona din Otello), Virginia Zeani,
Julia Varady, mezzosoprana Irina Arhipova, baritonul Aldo Protti,
basii Theo Adam, Nicola Rossi Lemeni si multi altii. In interviuri,
colocvii private, emisiuni Radio-TV, Cornel Stavru nu-si uita niciodata
marii colegi romani: Elena Cernei, Zenaida Pally, David Ohanesian,
Nicolae Herlea, Dan lordachescu, Maria Slatinaru, Eugenia Moldo-
veanu, Marina Krilovici, Viorica Cortez.

Dupa incetarea activitatii, nu s-a putut desparti de teatru. A
fost director artistic al Operei Romane (din 1982 pana in 1984, anul
pensionarii), consultant artistic al aceleiasi scene {(1991-1993) si al
celei din Brasov (1993-2001).

Toate sunt repere ale unei vieti dedicate artei, cu cea mai
mare seriozitate si adanc profesionalism.

La varsta senectutii, Cornel Stavru este indreptatit sa
priveasca cu méandrie inapoi. O face cu neasteptata si, trebuie sa
afirm, cu nejustificatd modestie, in care se simt umilinta si respec-
tul in fata creatiei, virtuti proprii marilor interpreti. La 80 de ani,
Cornel Stavru trebuie omagiat si onorat cum se cuvine.

In moment aniversar, am doar regretul ca nici pana in ziua de
astazi nu s-au editat pe CD integralele cu Andrea Chénier si Ernani,
inregistrate live de Radiodifuziunea Romana cu prilejul concertelor
din anii ’70, in distributii de exceptie: Cornel Stavru, Maria Slati-
naru, Nicolae Herlea, respectiv Cornel Stavru, Eugenia Moldoveanu,
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Octav Enigarescu, Gheorghe Crasnaru. Ambele dirijate de Carol
Litvin. De atunci, deci de aproape patru decenii, In pofida
repetatelor semnale trase de noi, criticii muzicali, problema balteste
in curtea proprietarului inregistrarii, actuala Societate Romana de
Radiodifuziune, de altfel cunoscut editor de discuri. Ce se mai
asteapta?
(CULTURA nr. 34, 27 august 2009 si
http:// cronici.cimec.ro, 31 august 2009)

AMARACIUNE SI I1ZBAVIRE
- INTERVIU
CU MAESTRUL CRISTIAN MANDEAL -

Stimate maestre Mandeal, la Filarmonica
George Enescu existd o situatie nemaiintal-
nita pand acum. Sa dam timpul inapoi...

- Vreme de 18 ani am avut o dubla functie, director general si
dirijor principal. Asadar, dupa pensionarea lui Mircea Cristescu,
aceasta orchestra a avut un singur dirijor cu norma intreaga, pe
mine, iar pe Horia Andreescu ca dirijor asociat, cu jumatate de
normda. Am indeplinit aceastd dubla functie pana in ianuarie 2009,
cand s-a aplicat Ordonanta 189/2008, care a interzis cumulul a
doua functii, una executiva si una de decizie, in aceeasi institutie.
Am optat pentru functia de director general, suspendandu-ma din
cea de dirijor, urmand ca la terminarea manageriatului, sa revin la
functia de dirijor.

- Pdnad cand aveti contractul de director?

- Mi-a expirat in martie dar intrucat ministerul nu a putut sa
organizeze un alt concurs, mi s-au prelungit prerogativele pana la
noul concurs.

- Vom reveni. Deci din ianuarie sunteti numai manager general
si retribuit ca atare, dar ati ramas tot dirijorul orchestrei.

- Corect. Dirijor in regim de colaborator, de oaspete. Functia
mea, desi suspendata, se exercitd in continuare pentru ca nu exista
deocamdata cine sa o faca mai bine, pentru ca in capul meu sau al
altcuiva cu minte sdnatoasa nici nu se punea problema sa intrerup
definitiv activitatea mea de dirijor pe care mi-am exercitat-o aici
timp de 23 de ani.

Stare exploziva
la Filarmonica
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- Deci ordonanta a reglat numai raporturile contractuale.

- Exact, dar starea de fapt nu o poate schimba pentru ca am
un contract pe perioada nedeterminata, castigat prin concurs. Cum
vd spuneam, am avut in continuare regim de oaspete al Filar-
monicii, cu aceeasi frecventa ca inainte. Intotdeauna am deschis si
am inchis stagiunea, am dirijat primul concert de dupa Anul Nou,
ca puncte fixe. In rest, urma sa conduc alte trei concerte, in norma,
pentru completarea obligatiilor mele de dirijor principal, in total
sase programe pe an.

- Ce s-a intamplat acum putind vreme?

- Luni 28 septembrie la ora 10, am venit la prima repetitie in
vederea deschiderii noii stagiuni. Programul era cunoscut: Costin
Miereanu - Simfonia a 3-a, in prima auditie roméneasca, Concertul
pentru pian de Paul Constantinescu, cu Valentin Gheorghiu, in
cadrul comemorarii centenarului nasterii compozitorului si Simfo-
nia a 4-a de Ceaikovski, un opus agreat de public. M-am trezit in fata
unui colectiv al Filarmonicii care, cu exceptia a foarte putine persoane,
purta T-shirt-uri albe pe care scria ,Noi suntem Filarmonica!”

- Tricourile erau din dotare, pentru reclamd, au fost pldtite de
Filarmonica?

- Evident ca nu, probabil ca au fost comandate de catre sindi-
cat, nu stiu de cine, cu ce bani, prin ce sponsorizari, dar asta nu e
treaba mea. Sigur, e putin ciudat faptul ca le-au avut gata pregatite
dupa weekend, ca dupa aceea sa declare ca a fost vorba despre o
»greva spontana”. E greu de presupus ca intr-un mod atat de ,spon-
tan” si-a procurat toata lumea tricouri inscriptionate. Dar nici asta
nu cred ca este relevant. Le-am adus la cunostinta faptul ca nu mai
sunt director, ca in urma cu patru zile imi depusesem cererea de
preschimbare a functiei si de revenire de la manager general la diri-
jor, asa incat speram ca nemultumirile se vor stinge aici.

- Acesta e motivul pentru care ati facut mutarea?

- Auzisem - evident toate se aud - ca existd mari nemultumiri
in cadrul orchestrei. Au inceput mai demult, e o istorie intreaga, ele
s-au acumulat in timp, asa incéat situatia, in loc sa se imbuna -
tateasca, s-a deteriorat. In ce masurd am fost de vini eu sau con-
junctura este o discutie pe care va propun s-o facem separat. Am
simtit aceasta incarcatura de nemultumire, stiam si ca in contextul
actual nu poate fi rezolvat nimic. Indiferent cine, eu sau altul, orice
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ar face, nu poate schimba contextul. Un director este pus sa aplice,
nu sa schimbe legea. Legea, conjunctura economica si politica din
momentul de fata fiind acelea care sunt, nimic nu se poate, acum
pe moment si in termen scurt, imbunatati in situatia Filarmonicii.
- Presupun ca va referiti la salarii.
- Primul si fundamentalul aspect este cel salarial.
- Vom discuta. Deocamdata continuati relatarea despre ziua de
luni.
- Am anuntat cd nu mai sunt director, ci am doar functie de
dirijor, cu alte cuvinte nu mai sunt obiectul direct al nemultumirii,
crezand ca ea se adreseaza managerului si nu dirijorului, sperand
ca in calitatea mea de sef de orchestra nu am de intdmpinat nici un
fel de obiectiuni. Nu am avut nici un motiv sa cred ca orchestra este
nemultumitd de prestatia mea, dupa ce am facut cat am facut in
Filarmonica atata amar de ani, dupa ce am adus Filarmonica la
nivelul pe care-l are azi si, in plus, dupa cele doua turnee din prima-
vara lui 2009, in cele mai bune orase din nordul Italiei si in orase
din jurul Tokio-ului. Sapte concerte in Japonia! Speram ca totul e
bine din punct de vedere profesional.

. eae — Este o istorie de succes, toate sunt
Senzatie cumplita, cunoscute si validate prin presd, de critica.

de cogmar Asa ceva nu poate fi contestat.

- Nici eu nu cred ca exista cineva care sa se indoiasca, nu cre-
deam ca propria mea orchestra se indoieste de o evidenta. Fapt este
ca atunci cand am inceput sa dirijez n-am auzit nici un sunet. Este
una dintre cele mai cumplite senzatii posibile ale unui sef de or-
chestra, ca la semnul lui sa nu se intample nimic, este ca intr-un
cosmar. In momentul acela s-a ridicat unul dintre colegii din or-
chestra si mi-a adresat o scrisoare aratata ca fiind din partea lor si
acceptata de ei, prin care mi se cerea in mod explicit sa renunt la
management, ceea ce eu oricum le comunicasem ca o facusem dar,
mai mult decat atata si ceea ce a fost intr-adevar socant, sa nu mai
dirijez niciodata Filarmonica. $i ca doar prin indeplinirea acestor
conditii ar fi putut sa aiba loc concertul de deschidere. Asta insem-
nand c3, in acea clipd, eu urma sa gasesc un alt dirijor care sa preia
intregul program. Repetitia s-a transformat intr-o sedinta. Intuind
ca o sa fie scandal, l-am invitat pe dl ministru Paleologu sa asiste
la discutii, intrucat nu am dorit sa aiba niste relatari ulterioare
prin... telefonul fara fir. Nimeni nu se astepta la lucrurile acestea
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atat de grave, nici eu, nici dl Paleologu, amandoi am fost luati prin
surprindere. Au fost patru ore de discutii, in care dl ministru, cu o
rabdare angelica, a incercat sa raspunda la toate acuzatiile, a incer-
cat sa dezamorseze si sa destinda atmosfera. Fara succes. La sfarsit
s-au dat declaratii ziaristilor care asteptau la usa. Adevarul este
insa ca m-am simtit atat de socat de ceea ce mi s-a intamplat in
timpul repetitiei, incat nu am indraznit sa le povestesc despre scri-
soarea care mi-a fost cititd in numele orchestrei, in primele minute
dupa ora 10. La randul ei, nici orchestra nu a facut publica aceasta
declaratie. Probabil, jenati. Vreau sa cred ca a fost asa. Nu-mi dau
seama care au fost motivele, pentru ca mi-e greu sa-mi inchipui ca
oamenii acestia mai au si rusine. Fapt este ca, dupa cateva zile, lu-
crurile s-au sedimentat in mine si am constatat ca nu pot trai cu
murdaria ascunsa sub covor si ca totul trebuie sa devina public.
Asa incat am adresat spectatorilor o scrisoare de despartire,
spunandu-le ca renunt de a mai fi dirijorul orchestrei, evident si di-
rectorul Filarmonicii, deci renunt la prezenta mea in institutie. Cu
alte cuvinte le fac pe plac, le fac jocul. Nu pentru ca m-as considera
vinovat, departe de asa ceva, ci pentru faptul ca stiu ca dragoste cu
sila nu se poate. In meseria mea, asa ceva este imposibil, eu nu am
inclinatii si formatie de om politic care pe de-o parte sa ma las in-
jurat si pe de-alta parte sa ma tin de scaun. Indiferent cat mi-as
demonstra nevinovatia, lucru pe care am sa-1 fac in continuare..

- Ati cerut o ancheta oficiald.

- Sigur ca da, am cerut-o chiar acolo, pe scena, de fata cu toa-
td lumea, dupa ce ministrul respinsese demisia mea. [-am spus
cand am depus-o si mi-a replicat ca ,indiferent cand ati inregistrat-o,
eu o resping, nu v-o accept”. Eu insist in continuare, nu ma cram-
ponez nici de scaunul de director, nici de pupitrul dirijoral. Lumea
trebuie sa stie cd am fost alungat de catre propria mea orchestra,
dupa 23 de ani de activitate plina de succese si ca nu am fost alun-
gat numai ca manager ci si de la bagheta, ceea ce schimba situatia
fundamental.

Lege liberala . Sa ne reintoarcem la problemele
salariale.

abrogata de... liberali _ Domnule Popa, lucrurile astea

sunt mult mai vechi, au inceput de fapt cu promulgarea Legii
353/2007, care a intrat in vigoare inca din martie anul trecut. Con-
form acestui act, la art. 2, se abroga Legea 102, lege speciala de

\
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salarizare pentru Filarmonica George Enescu, obtinuta de mine cu
greu, dupa sapte ani de batalii cu doua guverne. Am obtinut-o in
iunie 2004, in ultima luna de guvernare a lui Adrian Nastase, care
mi-a dat o lege liberala intr-un guvern, sa-l numesc, ,,neo-comunist”.
Asa cum, mai apoi, un guvern liberal, guvernul Tariceanu, a abro-
gat-o. Prin aceasta lege erau recunoscute serviciile culturale deosebite
ale Filarmonicii George Enescu, capacitatea si calitatea ei sporita
fata de alte ansambluri similare, meritul ei de a primi o alta sala-
rizare de baza, nu un spor. De la aceasta salarizare de baza pornea
calculul tuturor sporurilor, avand ca efect aproape o dublare a le-
furilor Filarmonicii bucurestene fata de celelalte orchestre din tara.
- Deci acest sistem a fost abrogat odatd cu aparitia Legii 353.
— Numai c3, dat fiind termenul de aplicare a noii legi, noi am
mai platit salariile dupa Legea 102 pana in septembrie 2008. De
atunci, ar fi trebuit sa aplicam Legea 353 care, neavand inca apro-
bate normele de aplicare, nu a putut fi aplicata din septembrie pana
in decembrie. Asa ca n-am putut plati nici dupa 102, nici dupa 353.
Am fost nevoiti sa ne intoarcem la Legea 154 din anii 2002-2003 si
salariile au scazut dramatic, cu pana la 50%. Acest lucru s-a corec-
tat, teoretic doar, dupa 1 ianuarie. Spun teoretic, intrucat abia in
decembrie au fost elaborate normele noii legi, pe care noi le-am apli-
cat imediat si am reincadrat personalul cu o alta salarizare, mult
superioara fata de cea a lunilor septembrie-decembrie. Pentru care
insad nu aveam buget, intrucat ministerul, contrar cererilor noastre,
a acordat pentru anul 2009 o subventie conform mediei lunare a
anului 2008, iar acest buget asigura doar 70% din noile drepturi de
incadrare rezultate prin aplicarea Legii 353. Aceasta, fiind deosebit
de ,iscusit” redactata, cuprinde si un articol in care se spune ex-
plicit ca indiferent de incadrarea la care te indreptateste legea,
salarizarea se face proportional cu subventia primita.

- Inteleg ca legiuitorul si-a ldsat aceastd portitd: ai bani, pldtesti
salariile, n-ai bani, platesti cat ai.

- Da, iar ceea ce aveam anul acesta era in proportie de doar
70%. Asa incat, pe de-o parte, unele salarii au crescut pe hartie,
mai ales cele mici cu pana la 200%, dar pe de-alta parte am pierdut,
cu alte cuvinte toata lumea a facut o curba de sacrificiu de 30%.
Este neadevarat ca noi n-am fi cerut subventia conform noii
salarizari. Cu un an inainte, inca din luna iunie, noi ne-am facut
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calculele si am cerut necesarul financiar pentru urmatorii trei ani.
Memoriul depus de sindicat la guvern poate fi demontat punct de
punct, bazat pe documente.
- Stati o secundd, presupun cd toatd aceasta situatie a fost
cunoscuta de sindicat.
- Desigur, am avut intalniri cel putin sadptamanale. Erau pe-
rioade de fierbere, in care ne vedeam in fiecare zi, staiteam cu orele
si discutam lucrurile acestea ca sa cadem de acord cum sa aplicam
legea, sa asiguram o salarizare conforma atat drepturilor oamenilor
cat si posibilitatilor pe care ti le da legea. De altfel, eu am fost sin-
gurul director din Romania care am aplicat Legea 353, toata lumea
o considera inaplicabila, nascatoare de dihonii etc. Si asa este! Dar
oamenii mei pierdusera Legea 102, iar Legea 353 oferea posibili-
tatea de compensare salariala fatd de ce avusesera, numai ca ne-
existand banii pentru asta, nu a putut sa acopere decat 70%.
Lucrurile sunt cunoscute de sindicat, au fost discutate de zeci de
ori, s-au iscalit minute, conventii, procese verbale asupra felului in
care sa fie aplicata legea, incadrarea, parametrii evaluarii, modul
de calcul al salariului. Deci nimic nu s-a ficut unilateral.
- Eu citesc in ziare cd una din acuzatii este ca s-au diminuat
salariile si constat cd lucrul nu este imputabil directorului general, ci
a venit prin efectul legii.
- Evident, este foarte usor sa dai vina pe cel ce-ti sta mai
aproape. Cand ti se intampla un rau, cel de langa tine este primul
vinovat. In discutiile cu sindicatul, am incercat sa demonstrez ca
de vina este sistemul si ca eu sunt pus aici sa-1 aplic, nu sa-1 de-
montez; ca incerc sa rezolv lucrurile cat mai favorabil pentru oa-
meni dar ca nu am intotdeauna parghiile necesare.
- As reveni la aceastad solicitare
Orgolii generatoare ,cnormalg, ca instrumentistii dvs. sa va
de animozitati ceard sa nu-i mai dirijati niciodatd. Eu,
din ceea ce stiu si am ascultat in salq,
din ecourile pe care le-ati avut cand ati fost impreund in turnee in
strdindtate, din cronici etc., consider ca a fost o cooperare foarte bund.
Se vede si din faptul cd orchestra a crescut valoric sub bagheta dvs.,
este evident. Ce credeti cd ar fi putut sd genereze aceasta adversitate,
acest fenomen de respingere care, iatd, a apdrut acum. Spuneati ca
au fost semnale.
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- Da, au existat dar nu ca fenomen de respingere a dirijorului.
Semnale de nemultumire impotriva managerului au fost tot timpul.
De exemplu, una dintre laturile generatoare de mari nemultumiri a
fost asa numita evaluare calitativa. Noua lege presupune o evaluare
cantitativd a muncii care te plaseaza intr-un anume grad profe-
sional. In paranteza fiind spus, toatd orchestra si tot corul Filar-
monicii Enescu este acum incadrat in gradul [ profesional. Deci din
gradele V, IV, III, I, toata lumea a ajuns in momentul de fata la gra-
dul I. Toti componentii orchestrei si corului sunt artisti de categoria
I-a, pe baza cantitatii. La calitate se adauga un coeficient de + 20%,
pe care noi l-am asimilat prin cinci paliere: - 20% insuficient, -10%
rdu, 0% standard, +10% bine si +20% foarte bine. In cadrul
palierelor, nu e nevoie neaparat de zecimale fixe, ci si intermediare.
Sistemnul de evaluare 1-am discutat in Consiliul Artistic, pentru ca
asa impune legea, a fost expus, explicat, semnat. L-am publicat,
conform legii. Tot conform legii, am format comisia de evaluare. insa
evaluarea a generat dintotdeauna probleme, in sensul ca acest pro-
cedeu de evaluare individuald nu poate fi constructiv atunci cand
este vorba de ansambluri. Se creaza rivalitati, nemultumiri pana la
Dumnezeu pentru ca oricare, daca-1 apreciezi individual, se crede la
maximum si fiecare se considera mai bun decét celalalt. Asa incat,
daca ai da tuturor nota maxima, ai crea aceleasi nemultumiri ca si
cand le-ai da minimum sau nivel mediu la toti. Problema pentru
fiecare individ dintr-un ansamblu este ca se crede perfect si tot tim-
pul ii critica pe colegi. De aceea, am schimbat in fiecare an para-
metrii, comisiile, procedeul evaluativ, am incercat tot felul de
formule, doar voi da peste un mecanism care sa fie mai bun decat
celalalt. Si totusi, de fiecare data am primit un noian de contestatii
pe care a trebuit sa le rezolv, indiferent ce tip de comisie sau de evalu-
are am folosit. Am avut comisii alcatuite din sefii de partide, n-a
mers, din delegati de partide, n-a mers, din comisii mixte, n-a mers.
- Cum ati procedat in acest an?

- A existat din nou o altd comisie, alti parametri, alte criterii
de evaluare. Toate modificarile au fost convenite cu sindicatul. Con-
form legii, eu am obligatia sa formez comisia, iar pentru 2009 am
constituit-o din dirijorul orchestrei, concertmaestrul si dirijorul
Horia Andreescu, ca sa am trei note. Toti cunoastem acesta or-
chestra, individ cu individ. Intrucat sunt trei - patru parametri de
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evaluare la care noteaza trei membri iar autoevaluarea a disparut,
diversitatea de note poate fi compensativa, asa ca, mai mult sau
mai putin, la sfarsit exista o imagine cat de cat apropiata de cea
corecta. De multe ori, cand este vorba sa cantaresti contributia
umana cu un cantar reflectat in note, nu ai cum sa gasesti acel can-
tar. Am crezut ca lucrul acesta a fost inteles macar partial de oa-
meni. Evaluarea calitativa a produs insa un val de nemultumiri si
vreau sa va spun ca marii contestatari n-au fost cei cu note mici, ci
cei cu note foarte mari, dar care n-au avut maximul de 120%, ci
117%, 118%, care se reflecta in salariu cu 30 de lei diferenta. O
nimica toata, dar din punct de vedere al orgoliului a produs niste
animozitati uriase.

- Criteriile au provenit din normele de lege?

- Criteriile si le face fiecare director, dar sunt convenite,
bineinteles, in Consiliul Artistic. Acesta este cel care spune daca,
din punct de vedere profesional, criteriile corespund. Nu sindicatul.
—  Cum este privita relationarea cu con-
certmaestrul?

- O mare nemultumire a fost legata de modul de colaborare
cu Anda Petrovici, singurul nostru concertmaestru. De ce spun sin-
gurul? Pentru ca in decursul timpului, la noi s-au perindat mai
multi concertmaestri si toti au plecat. Orchestra afirma acum ca din
cauza Andei Petrovici. Este neadevarat. Au plecat facandu-si in-
teresele. Am avut un violonist, i-am si uitat numele, l-am numit
astdzi concertmaestru si peste o luna era in acelasi post la
Barcelona. N-a avut timp sa se certe cu Anda Petrovici. Evident ca
si-a folosit pozitia de concertmaestru de aici, de la Filarmonica, pen-
tru un CV bun. Si daca au gasit alt post similar in Spania, Italia,
Olanda sau Elvetia, bineinteles ca s-au dus cu mare drag, salariul
de acolo fiind incomparabil cu cel de aici. Singura persoana care a
ramas constant pe post a fost Anda Petrovici. In timpul anilor ea si-a
atras insa o multime de adversitati, pentru ca este severa, in-
transigenta si are, este foarte adevarat, o slaba comunicare cu
ceilalti. Iata defectul ei principal. Pe de alta parte este concert-
maestru verificat, cu contract de munca pe viata, castigat prin con-
curs Inainte de 1989 si nu am nici un drept sa i-1 schimb in sens
unilateral. Nici eu, nici ministrul sau presedintele republicii. Este
un drept castigat pe viata. lar dreptul la munca este garantat prin
Constitutie. Doar in cazul in care ea insasi mi-ar cere sa-i schimb

Slaba comunicare
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contractul in altceva, eu ar trebui sa aprob sau sa resping cererea.
Nu stiu cum sa ies din acest impas. Este evident ca Anda Petrovici
nu mai poate continua in calitate de concertmaestru la Filarmonica,
dar altcineva nu exista in momentul de fata s-o inlocuiasca. Asadar
iata ca, acum, aceasta institutie, prima institutie de concert a tarii,
n-are director general, n-are dirijor, n-are concertmaestru. Aceasta
este situatia.

- Revin la cererea orchestrei ca sa nu mai dirijati niciodata Fi-
larmonica. Mi se pare absolut aberantd. Este ceva radical si nu cred
cd are o serioasd bazad calitativd, profesionald. Poate au conexat
aceasta cerere cu celelalte nemultumiri.

- Categoric ca au legat totul, pentru ca o persoana nu poate fi
privita disociat. N-ai cum sa tai o persoand in doua si sa spui ca la
stanga std Mandeal-directorul si la dreapta, dirijorul. Faptul ca am
intrunit aceste doua functii de atata timp a fost probabil sursa de acu-
mulare a unei mari adversitati, cu efect de bumerang inspre dirijor.
- Este foarte unfair sd scoti pe tapet o astfel de acuzatie.

- Este lipsit de fair-play din foarte multe puncte de vedere. Cel
mai suparator este ca nici paAna astazi, noi - cei trei din directie - nu
am primit memoriul pe care l-au trimis la sase adrese, incepand cu
Presedintele, Primul Ministru, ministrul Culturii, sefii Comisiilor de
Cultura din Parlament, Primarul General. Noi am aflat numai din
ziare.

- Tot in presd am citit un subiect referitor la cartile de muncad...
- In 2009 orchestra a dat in judecata Filarmonica pentru fap-
tul ca nu le-a platit salariile conform Legii 353 pentru lunile sep-
tembrie, octombrie, noiembrie, decembrie. Cum va spuneam, salariatii
au pierdut multi bani. Au castigat procesul, pe drept cuvant, iar
Ministerul Culturii trebuia sa suplimenteze la bugetul Filarmonicii
diferenta de achitat salariatilor. In cartile de munca era trecut, pen-
tru perioada septembrie - decembrie, salariul pe care l-au primit si
nu salariul pe care l-au castigat in justitie. Ideea functionarului nos-
tru de la Biroul Personal era ca in momentul in care veneau banii
prin aplicarea hotararii judecatoresti, sa li se inscrie realitatea,
retroactiv, in cartile de munca, adica sa li se faca corectia, regu-
larizarea intre ceea ce nu fusese si ceea ce au castigat. Ei acuza
aceasta ca pe o procedura incorectd. Mi-este greu sa judec din
punct de vedere al legilor financiare, daca a fost corect sau nu. Am

103

https://biblioteca-digitala.ro



intrebat juristii si mi-au raspuns si intr-un fel, si in altul. Oricum,
daca a fost un defect se poate corija oricand, nu este o samavolni-
cie, o inselaciune sau prost management, asa cum s-a afirmat. Este
o greseala, daca a fost greseala. Si nu este un motiv pentru care sa
se arunce Filarmonica in aer!
Management prin -~ Totin ziar am gdsit o tgrfld re_)igﬁt'oare
corespondenta? le t~urneele pe care l.e faceti in stria.matate
fard orchestra si de lipsa dus. de aici, foarte
frustrantd pentru ansamblu, se spune.
- sManagement prin corespondentd”, aceasta este formula.
Managementul meu ,prin corespondentd” a pornit inca din 1991,
cand am acceptat aceasta functie. Eu i-am vorbit foarte clar ministru-
lui din vremea aceea. Am spus c4, in primul rand, sunt artist, pot
prelua directiunea dar trebuie sa primesc libertatea de a-mi exercita
profesiunea si, daca am contracte in strainatate, sa pot sa mi le in-
deplinesc...
- Mi se pare firesc, in toata lumea se procedeazad astfel.
- ... urmand ca sa asigur bunul mers al Filarmonicii. Am spus
ca nu preiau functia decéat in asociatie cu Nicolae Licaret care, in
fiecare an, primeste - in conformitate cu legislatia in vigoare - dele-
gatia de a ma inlocui in periodele cand lipsesc, cu drept de semna-
tura, de banca, de contracte, de orice. Deci aceasta expresie ca
sLicaret se erijeaza in director general” este falsa si revoltatoare,
pentru ca in niciun caz nu reflecta realitatea. El este director general
adjunct si este delegat sa ma inlocuiasca pe timpul absentei mele.
Trebuie sa aflati si o alta acuzatie, care pe mine ma deranjeaza inca
si mai mult. Mi se spune ca am construit stagiuni de concerte cu
prezente artistice slabe, mai ales cu dirijori slabi, cu care as fi facut
schimburi. Vreau sa va spun un lucru, ca sa fie clar pentru toata
lumea. Repet, eu sunt de 23 de ani dirijor aici. In tot acest timp nu
am facut niciun schimb cu alt dirijor. Si nici inainte, la celelalte or-
chestre cu care am lucrat. Si nu e vorba neaparat de un principiu,
pentru ca aceste schimburi se practica la scara larga, ci o sa va ofer
explicatia, poate cinica, de ce n-am facut-o: Filarmonica nu are bani
sa plateasca cu adevarat pe nimeni, iar eu am onorarii mari in
strainatate, nu pot sa chem pe cineva in locul meu si sa-i dau un
sfert sau si mai putin din ceea ce primesc eu in afara Romaniei.
Deci n-am obraz sa fac schimb cu nimeni, pentru ca traiesc in
Romania. Nu pentru ca n-as dori, as face cu mare placere schimb
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cu alti mari dirijori care sa ma invite apoi la orchestrele lor. Pe cine
sa invit aici? Pe ce? Pe 1000 de euro? Sa fim seriosi!

- Asta se poate demonstra clar. Ati fost director la Orchestra
din Bolzano si Trento, in Tara Bascilor etc. Cati de acolo au venit la
Filarmonica?

- Niciunul. In general, la noi vin dirijori care n-au orchestre
pentru ca aceia care au orchestra castiga atat de mult incat nu se
uita la onorariile noastre derizorii. Ori vin ca sa ne faca pomana,
vezi Lawrence Foster, care nu accepta sa fie platit cu ceea ce putem
si, decat asa, prefera sa dirijeze gratuit. Sau Seiji Ozawa pe care
niciodatd nu l-am putea plati. Este evident, cine vine aici ori fac
pomeni, ori au un interes sa dirijeze aici.

- Vin cei care fie doresc sa-st faca madna, fie rodeaza niste lu-
crari.

- Da, dar cu acestia nu pot sa fac eu schimb, niciodata.

- Da, toatd treaba este clar tendentioasa...

- ... §i extrem de dezonoranta.

- Sa continuam, va ascult,

- Revin la acel memoriu foarte dens despre care pomenesc
ziarele. Ei spun ca l-au redactat dupa recentul scandal cu Anda Petro-
vici de la concertul Angelei Gheorghiu. Este fals, pentru ca despre
continutul de principiu al memoriului stiu de foarte multa vreme
pentru ca am tot discutat despre acele probleme. Pe de alta parte,
nimeni n-ar fi putut elabora in doua nopti un memoriu de o astfel
de densitate, decat cel mult coada de cometa care este capitolul cu
Anda Petrovici, adica grupul ultimelor doua puncte din cele opt.
Celelalte... s4 nu-mi spuna mie cineva ca s-au elaborat ,spontan”,
doar pentru ca s-a certat lumea cu Anda Petrovici. Sunt lucruri
foarte bine pregatite, doar momentul a fost ales acum ca sa fie totul
regizat astfel incat sa nu mai existe nici cale de intoarcere, nici de
negociere. Ne aflam in fata unui puci din anii 30.

- Ce credeti ca se va intampla si ce asteptati din partea ministru-
lui? Am inteles cd nu ii este atat de usor sa ia o decizie.

- Nu stiu ce va face. Eu i-am declarat ca nu doresc sa fac rau
nimanui, nu doresc sa tensionez si mai mult situatia, ca pot
asigura, in cazul in care se doreste, un interimat, pana la viitorul
concurs la care eu nu ma voi prezenta. Deci voi avea grija de aceasta
institutie nationald, pana va fi preluata de altcineva mai abil decat
am fost eu. A doua formula este sd numeasca pe altcineva interi-
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mar. Alta variantd nu prea existd, pentru ca nu se poate organiza un
concurs de manager pana nu se elaboreaza normele de aplicare a
Ordonantei 189. Ministrul mi-a spus ca normele sunt facute si
inaintate la semnat, ca circuld pe la diverse oficii etc. Asta nu se
stie cat dureaza, o saptdmana, o luna, poate mai mulit.
- Deci ,jucati” in... prelungiri.
- Printr-un mandat verbal, caci demisia nu mi se accepta. Dar
eu am nevoie de un document oficial si, desi nu-mi place sa fortez
mana ministrului, trebuie sa inteleaga si dansul ca nu mai pot
functiona asa. Semnez acte si nu stiu in ce calitate o fac. Sau, sa
numeasca interimar pe cine crede dumnealui.

Maestre Mandeal, ce este in sufletul dvs?

E buna intrebarea dvs., si eu m-am gandit.
Exista doua sentimente contrarii, rar mi-a fost
dat sa le traiesc. Pe de-o parte este, evident, amaraciunea fata de tot
prin ce am trecut, pe alta parte va marturisesc cu onestitate, ca am
un sentiment de usurare. Ma simt curatat, izbavit, acesta cred ca
este cuvantul. Nu mi-a fost deloc usor sa conduc Filarmonica in
felul acesta, ani si ani de zile, am avut multe momente grele si de-
seori am fost pe punctul de a renunta la directiune. Dar totul s-a
prelungit, nici eu nu stiu cum, in virtutea inertiei. In acest an, ministrul
mi-a spus, neoficial, ca am primit calificativul maxim pentru manage-
ment. Anul trecut luasem nota 9,50. Daci as fi dorit sa mai raman
aici, conform Ordonantei 189, ar f{i trebuit sa nu mai dau nici un
fel de concurs pentru ca am luat note peste 8 si am dreptul sa mi
se prelungeasca mandatul pe baza raportului de activitate asupra
ultimei stagiuni. Desigur, nu se mai pune in nici un caz problema
sa mai continui in vreun fel, a venit sfarsitul sfarsitului ca manager.
Ca dirijor insa, port aceasta amaraciune uriasa, pentru ca ma simt
alungat din casa, din casa pe care nu zic ca eu am facut-o, dar la
care am contribuit foarte mult pentru ca ea sa fie mare si frumoasa,
asa cum este acuma. Pe de-alta parte, ma simt eliberat si usurat de
o situatie care-mi devenise extrem de impovaratoare in ultimul timp.
Ma intreaba lumea ce o sa fac de-acum incolo. Habar n-am,
deocamdata astazi mi-am depus si cererea de pensionare. Voi
deveni un tanar pensionar liber, care se poate angaja oriunde, pe ce
onorarii i plac. Pot pleca sa iau o orchestra din strainatate si sa ma
autoexilez sau ma pot angaja la o alta orchestra din tara. Am varii
perspective dintre care mi-e greu sa prevad ceva sigur. Un singur
lucru este autentic si adevarat, faptul ca acum sunt liber.

Drumul fara
intoarcere
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- Deci situatia este ireductibild.

- Daca m-a ,chelfanit” orchestra, nu mai exista intoarcere,
pentru simplul fapt ca dirijatul nu este ca un instrument, dirijatul
presupune empatia care se creeaza de la om la om. In momentul in
care acest flux se intrerupe undeva, bagheta nu mai poate sa ,sune”
si nici nu mai vrea.

Care ar fi mandria dvs. dupd

Un ansamblu T . o
. . atdtia ani la conducerea Filarmonicii?
de factura europeana _ In urma mea raméane o or-

chestra de factura europeana, s-a demonstrat la Festivalul Enescu,
chiar cu un semi-dirijor cum este Vengerov; ramane cel mai bun
cor de filarmonica din Romania, datorita lui losif lon Prunner in
primul rand, dar si pentru ca l-am sustinut si am improspatat com-
plet componenta corului, am schimbat stilul, lucru care s-a petre-
cut inca de acum 5-6 ani; raméane o orchestra de camera de mare
calitate pe care am reinfiintat-o in 1991, ca prim gest al meu ca di-
rector; ramane un ansamblu de suflatori fondat de Adrian Petrescu
si sprijinit de mine. Suflatorii sunt deocamdata cruzi dar se afla in
plina evolutie, iar din punct de vedere calitativ, pot sta acum alaturi
de corzi. Am renovat Ateneul, il vede toatd lumea, arata impecabil
si este asigurat pentru cutremure pana la gradul 8, dupa cum spun
constructorii. Am facut 30 de turnee internationale, nu cum afirma
orchestra, doar cu mine la pupitru. Au dirijat si lon Marin, Camil
Marinescu, un elvetian, un rus, mai multi spanioli... Desi am con-
dus eu majoritatea concertelor, niciodatd un turneu nu a fost
conditionat de prezenta mea ca sef de orchestra, desi as fi putut-o
cere, pe baza prerogativelor morale si a celor date de functia mea.
Daca s-a oferit vreodata un turneu cu alt dirijor, intotdeauna l-am
acceptat, i-am dat curs si l-am sprijinit cat am putut. Sunt foarte
multe lucruri false in acest memoriu, pe care eu le pot demonta bu-
cata cu bucata, prin realitati istorice si cu acte.

(CULTURA nr. 42, 22 octombrie 2009)

MARIANA NICOLESCO .
SI NOUA GENERATIE BELCANTISTA

Se pare ca Studioul Experimental de Opera si Balet ,,Ludovic
Spiess”, coordonat de regizoarea Anda Tabacaru-Hogea, a devenit
propulsorul primei scene lirice nationale, sub ale carei auspicii fi-
inteaza. Iatd, in trimestrul ultim din 2009 si-a propus nu mai putin
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de trei premiere, in timp ce Opera ,mare” una singura. Ce-i drept,
eforturile sunt diferite. Totusi... nu pe de-a-ntregul.

Chiar daca la Studio reprezentarile sunt de mici dimensiuni,
semi-scenice sau concertante, plasate in foyere, cu acompaniament
de pian, sa pregatesti titluri ultra-pretentioase ca Gemma di Vergy
(sau Parisina d’Este a aceluiasi Donizetti, la finele stagiunii tre-
cute) nu e la indemana oricui. Intr-adevar, Studioul a luat initiativa
sa dezvolte un proiect ambitios in domeniul ,operelor rare”. Cvasi-
necunoscutele Le cantatrici villane (Valentino Fioravanti) si La
Canterina (Joseph Haydn) au fost deja pe afis.

Pentru partiturile belcantiste donizettiene, premiere ab-
solute in Romania, implicarea celebrei soprane Mariana Nicolesco,
una din marile glorii ale acestui stil, a fost benefica. Se poate spune
ca artista a format deja o echipa de cantareti pe care o indruma si
ii insufla totul: apetenta pentru frumosul expresiv, daruire maxima,
tensiune artistica. Construiti in acest spirit, tinerii participa la un
master-class perpetuu si fundamenteaza crearea unei adevarate
scoli de belcanto, teritoriu care, ca si cel mozartian, constituie baza
pentru incursiuni viitoare, cel putin in romantism si verism. Ad-
mirabil pregitite muzical §i estetic, concertele au fost derulate la
maxima3 altitudine de calitate. Trebuie remarcat ca nu este vorba de
repertoriul traditional gen Lucia di Lammermoor, ci de partituri
de cinci, de zece ori mai complicate. Mai mult decat atat, in conditii
concertante, fard perdea protectoare de orchestra, cu partile corale
eliminate, fara niciun respiro, in efort continuu, dificultatea extrema
venita din tesatura diabolica a portativelor si din lungimea rolurilor,
se amplifica.

Aurelia... di Vergy,
un star Iin ascensiune

Da, sopranei Aurelia Florian i se
poate atasa de-acum numele eroinei
donizettiene. A parcurs partitura cu
siguranta stupefianta, cu nuantare imbogatita, depasindu-si sen-
sibil anterioara performanta din Parisina d’Este. Cantul spianato di
grazia din cantilene, agilitatile dramatice, avantul cabalettelor,
stralucirea acutelor - fie de forta, fie in atacuri pianissimo - au fost
atat castiguri insemnate, cat si confirmari, in conditiile unei proiectii
patrunzatoare, suverane de sunet. Aurelia Florian a dominat tot
podiumul si a trecut cu bine proba de anduranta a teribilului rol
titular, una din culmile scriiturii de coloratura dramatica. La 25 -26
de ani, sopranei i se deschid larg portile unei cariere importante
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care trebuie sa dureze cateva bune decenii. Un drum pe care trebuie
pasit cu grija, fara graba, cu rationalitate, logic, lucid si, mai ales,
sub control. Consumul energetic este urias si numai el poate fi so-
cotit raspunzator pentru usoare detimbrari in registrul grav la in-
fernalul duet din sectiunea secunda a concertului, in compania
baritonului. Dupa mine, singurul bemol al prestatiei.

Aurelia Florian este acum un star in ascensiune. Bine ar fi
ca si alte nume de tineri sa i se alature in acest select cerc, pur bel-
cantist, un club de arta care, sub indrumarea Marianei Nicolesco,
s-ar putea extinde si catre romantismul verdian, spre pilda.

Pentru rolul Tamas, a fost ales Bogdan Mihai, un specialist
al tesaturilor vocale inalte, cantaret inteligent cu buna intelegere a
esentelor frazei muzicale donizettiene, derulate cu frumoasa linie de
cant. Chiar daca nu are stralucirea de sunet a sopranei, abilitatea
executiei agilitatilor si — cum spuneam - extensia vocii definesc
fortele tanarului tenor. $i el se afla la inceputul unei cariere nota-
bile si primele afirmari internationale au inceput sa soseasca.

Partenerii Aureliei Florian si ai lui Bogdan Mihai, excelent
integrati exigentelor de stil, au fost baritonul Dorin Mara (Contele di
Vergy), negurosul bas Horia Sandu (Guido) si mezzosoprana Sido-
nia Nica (frumoasa voce in rolul Idei di Gréville).

La pian, loana Maxim a urmarit cantaretii cu atentie si
rareori a gresit. A asigurat tempii corecti (formidabil de furtunos a
fost cel al cvartetului din partea a doua a concertului, unul din mo-
mentele de varf), optimi pentru un discurs melodic fluent si plastic.

Daca Gemma di Vergy (prima auditie ab-
soluta la Teatro alla Scala in 1834, deci acum
exact 175 de ani) ne-a introdus in istoria Frantei de secol XV, cu
tot cortegiul de intdmplari sangeroase izvorate din rivalitati, iubire
si gelozie, iata ca La Canterina, prin care teatrul liric bucurestean
a marcat bicentenarul Joseph Haydn, ne-a prilejuit intalnirea cu o
opera-divertisment, cu subiect gen commedia dell’arte: delicioase
episoade din lumea cantaretilor, impresarilor, profesorilor de canto,
totul pigmentat de eternele insistente ale barbatilor pentru
obtinerea favorurilor unei dive. O muzica poate nu intotdeauna con-
gruenta - din punct de vedere al alcatuirii consistente a dra-
maturgiei - spectacolului liric si, cand afirm acest lucru ma gandesc
la abundenta recitativelor in detrimentul ariilor si ansamblurilor.
Pana la un punct. In minunatul cvartet Allegro di molto de la sfarsi-

La Canterina
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tul primului act, ca si in cel final Moderato-Presto, pana lui Haydn,
maestrul clasicismului vienez, se simte.

Reprezentat in Foyerul Galben al Operei, spectacolul La
Canterina nu a avut nevoie de mai mult spatiu. Este meritul regi-
zorului Traian Savinescu (autor si al adaptarii, al traducerii libre-
tului in limba romana) care, sesizand scaderile partiturii, a folosit la
maximum platoul, a dinamizat actiunea, a imaginat travestiuri,
gaguri si jocuri de umbre, a introdus mimanti. $i daca La Canterina
a fost o productie captivanta se datoreaza si colaboratoarei lui Savi-
nescu, reputata scenografa Viorica Petrovici. In decoruri minimale,
costume clasice - bogate pentru doamne, mai simple pentru domni
- au fost desenate in culori pastelate, armonioase.

Jocul scenic a fost incantator, variat si atractiv, extragand si
potentand resursele interpretilor. Scena ,narcozei” a fost, pur si
simplu, foarte reusita in derularea cu... incetinitorul. Numesc aici
sopranele Simonida Lutescu (Gasparina) si Cristina Marta Sandu
{debordanta in travesti pentru rolul Don Ettore), apreciata mezzoso-
prana Antonela Barnat (ce pacat ca rolul Apollonia nu-i ofera mai
mult!), tenorul Valentin Racoveanu (Don Pelagio). Nu-i uit pe figu-
rantii Lucia Elvira Butnariu si Sorin Dobrin. A acompaniat pianista
Lidia Butnariu.

Reprezentarea partiturilor rare este un notabil succes al Operei
Nationale Bucuresti, o realizare de palmares! Pana la sfarsitul anu-
lui urmeaza, la Studio, reluarile cu Gemma di Vergy (2 decembrie)
si La Canterina (28 decembrie), alaturi de premiera Amadeus (15
decembrie). Intre timp, pe scena mare, noua productie cu Hiinsel gi

Gretel de Humperdinck (11 decembrie). De vazut si revazut!
(http:/ / cronici.cimec.ro, 17 noiembrie 2009 st

CULTURA nr. 47, 26 noiembrie 2009)

SCENA LIRICA
IN FESTIVALUL NATIONAL DE TEATRU

Intrepatrunderea slovelor cu sunetul a fascinat intotdeauna.
Sintagma ,Prima la musica, poi le parole” nu a ramas doar o dilema
de secol XVIII sau titlul unei opere de Antonio Salieri, ci a incitat
intr-o asa masura incat Mozart a abordat simultan tema in
singspiel-ul Directorul de teatru, cu premiera vieneza in aceeasi
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zi, 7 februarie 1786, cu opera lui Salieri! Mai departe, subiectul a
generat controverse continui, a inspirat lucrari din veacul trecut -
Capriccio de Richard Strauss fiind cea mai celebra -, a ramas
dilematic si colocvial pana astazi. Este problema fundamentala a
teatrului cantat, a operei.

Pornind de aici si explorand mai in profunzime esentele dra-
maturgice ale titlurilor, mizanscena de scena lirica gi-a luat seama.
Regizorii au accentuat lucrul cu vocalistii, rostirii i s-a dat mai
multa importanta, curente moderne au impanzit teatrele de opera in
dorinta de a aduce veridicitate eroilor, de a amplifica migcarea si
expresia, de a imbogati sensurile. Cantaretii-actori au fost din ce in
ce mai cautati, indeosebi incepand din cea de-a doua jumatate a
secolului XX, un punct de rascruce. Deschizatoarei de drumuri,
Maria Callas, i-au urmat - printre cei mai reprezentativi — Placido
Domingo si, in zilele noastre, Anna Netrebko sau Rolando Villazén.

Dar odata cu ascensiunea regiilor venite, cu preponderenta,
din teatru catre opera, au aparut si extremistii. Ma refer la unii re-
gizori care lasa deliberat muzica pe planul secund, forteaza subiectele,
exacerbeaza si agreseaza vizualul. Nu mai vorbesc de aceia care
intra cu bocancii in partituri si isi permit deviatii sau inversiuni de
scene. Din pacate, exista si asemenea fenomene, nu putine.

Notand rezervele, trebuie totusi remarcat ca sosirea regizo-
rilor de teatru pe scenele de opera a fost benefica. Romani impor-
tanti, ca Andrei Serban, Ion Caramitru, Petricd Ionescu, Mihai
Maniutiu, Alexandru Darie, Radu Gabrea, au semnat in tara si
strainatate mizanscene de interes, cautand sa-si apropie speci-
ficitatile genului.

Da, teatralitatea patrunde in opera, dupa cum muzica in-
vadeaza scena de proza. Un parteneriat plin de substanta. Iata su-
ficiente motive pentru ca Festivalul National de Teatru sa includa
spectacole lirice. A facut-o sub un generic ambitios, ,,Opera revival”.
De fapt, o revigorare mai mult decat reinviere - teatrul liric nu a
murit si nici nu trage sa moara. O revigorare, recunosc, absolut
necesara. Opera acuza acum, in lume si la noi, lipsa vocilor adec-
vate, nepotrivirile stilistice, indisciplina muzicala, asa incat terapia
intensiva trebuie facuta in primul rand prin glasuri, prin stil, prin
serioasa pregatire profesionala. Apoi, desigur, urmeaza punerea in
pagina. Prima la musica...
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Asadar, afisul Festivalului National de
Teatru a programat — pe scenele bucures-
tene - titluri de opera precum Evgheni Oneghin de Ceaikovski,
Macbeth de Verdi, Orfeu gi Euridice (regia Alexandru Darie, o ver-
siune muzicala de Adrian Enescu cu variatiuni pe teme de Gluck),
iar la Cluj-Napoca, Otello de Verdi. I s-a adaugat, ca un pandant,
in Capitala, baletul Simfonia fantastici pe muzica lui Berlioz si
texte de Moliére, Shakespeare, Baudelaire, Verlaine si Rostand. Un
spectacol de Gigi Caciuleanu.

Despre productiile cu Macbeth (regia Petrica lonescu) si
Otello (regia Mihai Maniutiu), am mai consemnat la aceasta adres3,
cu ocazia recentei editii a Festivalului International George Enescu.
Noutatea a venit acum din partea distributiilor.

Invitat pentru a doua oara la Opera Nationala Bucuresti,
baritonul rus Boris Statsenko a aparut drept un interpret valoros al
personajului titular din Macbeth. Glasul este autoritar prin pene-
tranta si culoare, frazele curg bine conduse, artistul stie sa-si do-
moleasca elanul eroic in momentele de framantare, de nesiguranta,
de sovaiala. Stapaneste bine rolul si il vom revedea oricand cu bu-
curie pe prima scena lirica a tarii.

Partenera i-a fost soprana Silvia Sorina Munteanu, care a
dorit sa-si demonstreze superioritatea fatd de interpreta georgiana
Iano Tamar, invitata in Festivalul Enescu. A reusit cu succes, desi
prestatii anterioare au fost mai valoroase. Vocea ampla, straluci-
toare, cu accente sigure si fulgurante ii impinge cariera catre abor-
dari de extrema dificultate si consumatoare de energii. Ma gandesc
la rolul titular din Turandot, pe care il interpreteaza deja pe scene
europene. Este motivul pentru care agilitatile cerute de coloratura
dramatica verdiana din Macbeth nu mai sunt preluate cu acuratete
in aria Vieni! t’affretta! Este si firesc, tesaturile vocale ale celor
doua roluri sunt divergente si atacurile acute de forta din partitura
pucciniana ii pot afecta mobilitatea de glas. E pacat! Daca ar fi sa-i
dau un sfat valoroasei Silvia Sorina Munteanu, i-as recomanda sa
mai astepte cu Turandot, desi sunt convins ca ii este la indemana.
Este doar o chestiune de rdbdare. In plus, castigurile sunt mai mici
decat pierderile, daca tinem cont ca, la ora actuala, pe plan inter-
national, sopranele competitive in Macbeth se numara pe degetele
de la 0 mana. Cel mult.

M-am bucurat ca tenorul Marius Manea (Macduff) a afisat o
sporita siguranta. A dovedit-o in aria Ah, la paterna mano, cantata

Lumini si umbre
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fara repros. Aparitiile pe scenele europene, in concerte alaturi de
Angela Gheorghiu, i-au crescut increderea in propriile forte, asa
cum anticipam. Glasul solid al basului Horia Sandu (Banquo) a fost,
de asemenea, o buna optiune a distributiei.

La pupitru, Iurie Florea a condus echilibrat si fiabil. Este un
dirijor care are simtul tensiunii spectacolului, pe care o evidentiaza
cu pregnanta. Tempii au urgenta si doar rareori pun in dificultate
expresia. Spre pilda, corul final Macbeth, Macbeth ov’é exacer-
beaza Allegro-ul intr-atat de mult, incat interventia vocilor feminine
dilueaza acea indicatie verdiana legato e dolce, care ar trebui sa fie
rafinat contrastanta marsului impetuos al razboinicilor.

Ascensiunea Un alt titlu de mare calibru, Otello, a
fost prezentat la Cluj-Napoca, de ansamblul
Operei Nationale Romane din orasul de pe
Somes. Fata de spectacolul de la Bucuresti, din Festivalul Enescu,
deosebirea a venit si aici prin distribuirea in rolurile principale a
unor forte locale, Marius Vlad Budoiu, Irina Sandulescu Balan, Oleg
Ionese. A dirijat Horvath Jézsef. Nu am vazut spectacolul, ci o in-
registrare video mai veche, in care l-am remarcat pe tenorul Marius
Vlad Budoiu ca Otello, deci intr-o partitura-soc, de intensa anga-
jare si dramatism. Pornind de la o vocalitate eminamente lirica, artis-
tul a reusit sa castige in timp valentele care sa-i permita o inscriere
meritorie in randul interpretilor personajului titular, foarte putini
la numar in Roménia, pe un arc care imbraca multe decenii. Conso-
lidandu-si tehnica, lucrand pentru intunecarea culorii glasului,
apropiindu-si intentiile dramatice si exploziile fulminante ale Mau-
rului, Budoiu a reusit performanta. I-a adaugat rezistenta la an-
duranta, indispensabila in fata teribilei tesaturi vocale verdiene,
plina de capcane. De fapt, tenorul ajuns acum la maturitate artistica,
a intrat pe deplin in literatura lirico-spinto de opera, in roluri de
mare dificultate precum Don Alvaro (Forta destinului de Verdi), Don
José (Carmen de Bizet), Canio (Paiate de Leoncavallo), Calaf (Turan-
dot de Puccini), Samson (Samson §i Dalila de Saint-Saéns). Ceea
ce a realizat, reprezinta un model de studiu serios, atent si de con-
struire etapizata a carierei. Se gandeste deja la roluri wagneriene?

Atmosfera puskiniani Dupa multa vreme, Ion Cara-
mitru a revenit la regia de opera. A

facut-o pentru un opus de mare profunzime, Evgheni Oneghin, pe
care l-a tratat cu minutie si preocupare in directia redarii atmos-
ferei. intr-adevar, spectacolul respira si seduce. Poezia lui Puskin,

tenorului Budoiu
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care a stat la baza libretului semnat de Silovski si Modest Ceai-
kovski, s-a dovedit o data in plus inspiratoare si regizorul, parca ex-
ploatandu-si talentul sdu de mare recitator, a picurat in mizanscena
toata ideatica si parfumul tramei. Calmul si tihna ninsorilor linistite
daruie o stare de reverie si introspectie. Este firul rosu al specta-
colului, simplu, melancolic si visator, caruia chiar momentele de
tensiune, de confruntare par sa i se subsumeze neasteptat. Lu-
minile lui Chris Jaeger au subliniat ideea regizorala.

Cateva notatii... Nu stiu daca era nevoie de introducerea
printre personaje a Tatianei-copil. Totusi, atitudinea ei - la inceput,
la moartea lui Lenski, la sfarsitul operei - ne duc gandurile mai de-
parte, le adancesc. Rememorarile din actul al Ill-lea ale singuraticu-
lui Oneghin - cand in scena plutesc nevazuti de nimeni Lenski,
Olga, Larina, Filipievna - insotesc descifrarea profunzimilor sufle-
testi ale eroului respins ostentativ de toti cei prezenti la balul din
spalatul” printului Gremin. $i pentru ca a venit vorba, austeritatea
scenei surprinde. Nimic stralucitor, nimic fastuos. In locul unui
salon somptuos si opulent ni se prezinta ceva mult mai sec, cu ele-
mente de decor refolosite din celelalte acte. Pare ca a suflat criva-
tul... economiilor. Si dacéd pentru casa de tara, pentru serbarea
Larinei, cadrajele sunt potrivite, la final, contrastul ar fi trebuit sa
fie proportional cu noua stare sociala a Tatianei. Pana atunci, por-
taluri, fatade de case gliseaza in schimbari ,la vedere” si suplinesc
banala simetrie spre care inclina desenul. Decoruri, Maria Miu.

In conceperea atmosferei, sprijinul important al lui Carami-
tru a venit din partea autoarei costumelor clasice si armonioase in
coloristica pentru eroi si eroine, pastelate pentru coristi §i coriste.
Am numit-o pe remarcabila Viorica Petrovici.

Ca sustinator al directiei dorite de regizor, dirijorul lurie Flo-
rea a stiut sa extraga seve din sonoritatile orchestrale (bun pachetul
cordarilor), sa conduca ansamblul coral (admirabil pregatit de
Stelian Olariu) catre esente de climat. Ce bine a subliniat lascivi-
tatea - care parea fixata in vazduh - prin corul tarancilor din primul
act! lurie Florea a fost scolit (bursa) la Sankt Petersburg si asimilarile
in plin mediu spiritual rus si-au aratat roadele. Pornind de la
asemenea premise, totusi, seful de orchestra nu s-a lasat atras in
capcanele unor configurari departate de cerintele dinamicii specta-
colului de opera.

Ionut Pascu a conturat un

Voci remarcabile Oneghin inegal din punct de vedere
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actoricesc. Artistul s-a simtit mai apropiat starii din ultimul act,
erou infrant, dezonorat, umilit, zdrobit, decat al celei din partea
prima a spectacolului, cand a evitat nejustificat poza plina de su-
perioritate si aroganta. Si din unghi vocal, angajamentul si impli-
carea au sporit pe parcursul serii, valorizdnd o timbralitate
baritonala incitanta.

In progres si in buna forma mi s-a parut tanara si frumoasa
soprana Tina Munteanu, ce expune pe registrul central o voce ro-
tunda si bogat colorata. Este o vocalista inteligenta care isi supune
cantul si conducerea frazarii, expresiei. Poate ca rolul Tatianei este
putin ,tare” (extremul acut atacat in forta trebuie sa castige in vi-
bratie si invelis de armonice) dar sunt convins ca soprana va dezva-
lui, cat de curand, noi valente. Personajul pe care l-a intrupat a fost
realmente minunat, plin de sensibilitate, pasional. Are un talent ac-
toricesc binevenit pe scena de opera. In marea arie ,Puskai
poghibnu ia, no prejde...”, aria scrisorii, Tina-Tatiana a fost efectiv
o adolescenta indragostita pana in varful urechilor.

Alaturi de ea, a evoluat noua vedeta a tinerilor tenori, Teodor
Ilincai, cu glas important, bine pozat, omogen si cu acute straluci-
toare. Nu-i de mirare ca are deja un bun portofoliu de aparitii in-
ternationale, inclusiv la faimosul teatru Covent Garden din Londra.
(Cand sesiseaza aparitia unui artist cu mare potential, occidentalii
nu ezita.) Destul de static in scena, Teodor Ilincai se preocupad, este
evident, de adancirea expresivitatii. A dovedit-o in arioso-ul lui
Lenski din primul act, cantat moale si catidelat. Dar celebra arie
»sKuda, kuda vi udalilisi...” din cel secund ramane plata, rece si fara
indispensabila poetica. Aici este teritoriul asupra caruia tenorul tre-
buie sa mai reflecteze.

Olga, sora Tatianei, a fost mezzosoprana Maria Jinga, cu
voce frumoasa dar nu intotdeauna sonora in registrul inferior.

Veteranul bas Pompeiu Harasteanu a interpretat cu temeri-
tate rolul Gremin iar experimentatul tenor de caracter Florin Dia-
conescu a intruchipat un Triquet excesiv caricaturizat.

Foarte bine conturate de mezzosoprana Ecaterina Tutu (pro-
nuntie impecabild in limba rusa) si tanara soprana Ana Maria
Comsa au fost Filipievna si Larina, cu portretizari care au intregit
climaxul de autenticitate al spectacolului.

(http:// cronici.cimec.ro, 25 noiembrie 2009 si
Teatrul azi, nr.1-2/2010)
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LA VITA E BELLA

Numele filmului lui Roberto Benigni a fost sursa de inspi-
ratie pentru titulatura Festivalului International al Artelor Specta-
colului aflat, iata, la cea de-a doua editie. Coplesitoare, abundenta
manifestarilor desfisurate sub genericul Viata e frumoasa! In
numai 10 zile, peste 50 de spectacole de opereta si musical, gale in-
ternationale de operetd si balet, lansari de carte si disc, vernisaje,
prezentari de proiecte culturale si sociale, concerte, filme artistice,
workshop-uri, intalniri — dezbateri — mese rotunde, seri traditionale
(Romania, Rusia, Ungaria, Slovacia), decernarea Premiilor VIP, plus
Conferinta Uniunii Teatrelor Muzicale din Europa (EMTU) si prima
editie a Concursului pentru Tineri Interpreti, dotat cu Trofeul ,lon
Dacian”. Practic, o industrie culturala, un efort organizatoric imens,
la care nimeni nu se putea incumeta decat admirabilul manageriat
al Teatrului National de Opereta ,lon Dacian”, initiatorul proiectu-
lui, avandu-i in frunte pe Razvan loan Dinca, director general si
Alina Moldovan, director artistic al festivalului. Unica manifestare
de gen din Romania, Viata e frumoasa a avut anvergura inter-
nationald, cu ansambluri si solisti de peste hotare, alaturi de colegii
roméni. Este axiomatic sa vorbim despre succesul ei. A fost marcat
de aplauzele nesfarsite ale unui public numeros, care a luat cu asalt
salile. Un mare bravo Teatrului National de Opereta ,lon Dacian”!
Fiind practic imposibil de recenzat tot ce s-a petrecut in intervalul
12-22 noiembrie 2009, am selectat doar cateva varfuri. Asadar...

Dupa exact 90 de ani de la prima reprezentare in
Romania, celebra opereta a lui Emmerich Kalman a fost
noua premiera a teatrului bucurestean, spectacol de deschidere a
festivalului, in regia unui colaborator deja traditional, Miklés Gabor
Kerényi (Kero®), directorul general si artistic al Teatrul de Opereta
si Musical din Budapesta si director al Operei Maghiare de Stat din
capitala Ungariei. Ca si precedenta sa montare la Bucuresti, musi-
calul Romeo gi Julieta de Gérard Presgurvic, Silvia respira prin
dinamica si antren, prin verva si culoare. Kero® este un mare
profesionist care simte genul operetei ca pe propria sa fiinta. Fara
sa se departeze de clasic in viziune, propunénd frumoase costume
de epoca, cu decoruri in care rosul incitant a predominat, regizorul
a fost motorul prin care solistii §i ansamblul s-au autodepasit in
jocul de scena, in dans, in vivacitate si autenticitate. Opereta la ea
acasi, cu tot ce are mai atractiv!

Silvia
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Valsuri elegante, ceardasuri indracite, cuplete hazoase,
comic de situatie, quid pro quo-uri, dialoguri si replici suculente,
au luat publicul intr-un vartej faird margini. Un mare merit il are,
bineinteles, coregraful Gyoérgy Gesler, esential colaborator al lui
Kero®, ale carui rezultate au entuziasmat.

Cateva secvente au fost memorabile: dansul ,nuptial” din
primul act, dansul de cvartet din partea a doua, evolutia trioului
Boni - Silvia - Feri (cu talentatul si explozivul Catalin Petrescu, Tina
Munteanu, alaturi de step-istul de forta Stefan Popov) si, mai ales,
dansul duo Boni - Stazi, cu exceptionala Amelia Antoniu. O remarca
speciala pentru Gladiola Nitulescu (Anhilte), delicioasa vocal si sce-
nic in cupletul cu Mihnea Lamatic si solo.

Tina Munteanu a fost interpreta Silviei. O aparitie capti-
vanta, cu voce frumoasa si un registru central - grav plin de con-
sistentd. Tanara soprana frazeaza inteligent, simte pulsatia valsarii,
dar se arata prea fascinatd de extremul acut (actul I}, la care vi-
bratia se cere imbunatatita. Dupa emotia fireasca a debutului in
rol, care si-a pus amprenta pe rostirea intrucatva exterioara a
prozei, artista a dobandit sporitd siguranta pe parcursul serii. I-a
fost partener tenorul Florin Budnaru (Edwin), bun actor dar cu
emisie vocala incerta.

La pupitru s-a aflat un oaspete din Ungaria, Balasz Stau-
réczky, un alt artizan al atmosferei vivace a spectacolului. Pacat ca
orchestra Operetei bucurestene, desi intarita cu sefi de partida bu-
dapestani, nu ne-a scutit de ceva decalaje (actul ultim) sau chixuri.

Barbi-Albastra Nu numai opereta, nu numai musical, pe
afis iata si o opera bufa de Jacques Offenbach!
Productia se datoreaza prestigiosului ansamblu al Teatrului de Stat
de Comedie Muzicala din Sankt Petersburg, realizatorii principali
fiind Yury Aleksandrov (versiunea scenica si regia), Vyaceslav
Okunev (scenografia), Galy Abaidulov (coregrafia), Gleb Filshtinsky
(light design). 1l alatur acestora, pe dirijorul Andrey Alekseev, care
a inclus in paralel cu partitura originala, muzica de Oleg Karavay-
chuk. Dupa cum aveam sa constat, fenomenul a proliferat.

Barba-Albastra, un spectacol care porneste de la clasic si
este tratat gen vodevil satiric, cu poante si gaguri, cu analogii si
trimiteri la viata de zi cu zi. Parodia infloreste. Fantezia extrema,
minutiozitatea de portretizare a personajelor, cupletele savuroase,
miscarea continua, dansul ametitor, decorurile bogate, costumele
alambicat concepute si colorate, iata ce a incantat publicul.
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Din cei aproape 20 de interpreti, o disting pe soprana Tatiana
Taranetz (Bulotta), una din cele mai interesante voci ale festivalului,
pe Sergey Braga (Barba Albastra) si, spicuind cu totul aleator, pe
Valery Matveev (Regele Babech), Vera Vasilyeva (Regina), Aleksandr
Bayron (Popolani), Alina Alekseeva (Floretta),... toti actori minunati
si cantareti daruiti. Nu-i uit pe balerinii din primul act, Victoria
Vishnyakova (Odette) si Anatoly Katulsky (Siegfried).

Dupa prezentele in calitate de regizor al spectacolelor
bucurestene, era momentul aparitiei lui Kero® si in
fruntea unuia din ansamblurile pe care le conduce, Teatrul de Opereta
si Musical din Budapesta. A ales ca titlu, opereta-slagar, opereta-
emblema a genului, Liliacul de Johann Strauss. Desigur, a realizat
mizanscena si a fost, probabil, inspiratorul versiunii semnate Istvan
Kallai - Gyorgy Bohm la care, fara indoiald, si conducatorul muzi-
cal al spectacolului, dirijorul Laszlé6 Makléry, a avut un cuvant de
spus. Despre ce ar fi vorba? Simplu, despre amputari ale unor
pasaje din celebra uvertura, despre ,salturi” peste pagini de parti-
tura care, ce-i drept, se mai domolesc pe masura avansarii spre
actul al Ill-lea dar din care, totusi, lipseste importanta arie a Adelei.
Despre reluarile cu obstinatie a spectaculoasei vocalize din primele
masuri ale aceleiasi Adela, despre inserturi ,extra” si chiar despre
pauza plasata la... jumatatea actului secund. Riscant sa procedezi
astfel, mai ales ca totul se petrece sub... ,privirile” lui Strauss in-
susi, aruncate dintr-un grup statuar. Ii inteleg pe realizatori pana
la un punct, prin prisma dorintei de a-si integra cat mai bine con-
ceptia. Dar, partitura ramane... partitura. $i asa cum a reusit spec-
tacolul, cu mare brio, sunt convins ca paginile eludate nu ar fi
incurcat cu nimic.

Excelentul Kero® si echipa compusa din Cso6rsz Khell (sce-
nografia), Tiinde Kemenesi (costume), Andras Aczél (maestru de ac-
torie), Jend Locsei (coregraf) au reusit o productie scenica de zile
mari. Intre decoruri cu tenta suprarealistd, in costume clasice,
lumea vieneza palpita in ritm de vals, de polca. Exista o veridicitate
a expozeului, sustinuta de tempii ametitori ai dirijorului, care nu
pot sd nu placa, sa nu exalte publicul. Inventivitatea lui Kero® se
regaseste la tot pasul: in atitudini, in joc, in dansurile nebune (ex-
celenta Ida, interpretatd de Barbara Bodi), in sustinerea unor mo-
mente prin mimanti, in antrenul care depaseste rigorile operetei,
glisand-o spre revista.

Liliacul
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Intr-o asemenea abordare de mare actorie, parca nici nu-ti
vine sa cauti voci deosebite, totul parand subsumat ideii de specta-
col teatral. Totusi, nu se poate! Asa am remarcat glasurile frumoase
ale lui Zsolt Vadasz (Eisenstein) si Karoly Peller (mai intai prezentat,
in travesti, ca... Printesa Orlofsky, apoi dezvaluindu-se ca veritabilul
Print Orlofsky). Cu destule stridente, indeosebi in cunoscutul cear-
das, a fost Veronica Geszty (Rosalinda). Ii numesc si pe ceilalti ac-
tori-cantareti: Monika Fischl (Adela), Tamas Foéldes (Dr. Falke),
Daniel Vadasz (Alfred), Andras Farago (Frank), Gabor Dészy Szabé
(Frosch), Laszl6 Sonta (Dr. Blind) si Soma Langer (Ivan). Si-au dat
concursul corul si baletul Teatrului de Opereta si Musical din Bu-
dapesta, alaturi de orchestra Operetei bucurestene.

Vaduva veseld _ Ei da}, se pare ca vantul in‘terven't;iilor

in partitura bate cu putere primprejurul

Romaniei, intrucat si spectacolul Vaduva vesela de Lehar, propus

de Opera de Stat din Banska Bystrica, a fost afectat. Nu mai insist.

Pacat doar ca interpreta Valenciennei, excelenta soprana cu voce

luminoasa Dominika Doniga, a fost privata de cupletul ,grisettelor”
din actul al I1I-lea.

Dar, incadrandu-se in trasatura comuna a tuturor specta-
colelor din festivalul Viata e frumoasa, si ansamblul slovac a facut
proba unui inalt profesionalism. In mana regizoarei Dana Dinkova
a stat si coregrafia. Fapt benefic. Scenele de balet (chez Maxim’s!)
sunt debordante, infocate, solistii danseaza la perfectiune, cu re-
marci speciale pentru Olga Hromadova (Hanna Glawari) si Simon
Svitok (Danilo), care isi depasesc astfel prestatiile vocale. In aceeasi
linie, neinteresant mi s-a parut Dusan Simo (Camille de Rosillon),
cu voce prea indepartatd de romantismul accentuat al eroului. Prin-
cipalii au fost anturati de multi parteneri, minunati actori: Stefan
Safarik (Zeta), Jan Harustiak (Njegus), Martin Popovi¢ (Cascada),
Peter Schneider (St. Brioche), Katarina Adamikova (Sylvianne), Eva
Lucka (Olga)...

Decorul lui Jan Zavarsky este simplu, functional, fara ex-
travagante si ajutat de proiectii. In schimb, costumele Adrianei
Adamikova sunt armonios desenate. Nu mai vorbesc de... grisette!

Sub bagheta oaspetelui Igor Bulla, orchestra Operetei din
Bucuresti (cu concertmaestru slovac), solistii si corul Operei de Stat
din Banska Bystrica s-au simtit confortabil.

A fost prima editie a unei competitii

H ”
Trofeul ,lon Dacian menite sa omagieze memoria legendaru-

119
https://biblioteca-digitala.ro



lui interpret de opereta, nume-simbol al genului la noi in tara. Con-
cursul a fost deschis tuturor tinerilor pana in 30 de ani, obligati sa
interpreteze fie o singura arie, fie un duet de opereta sau musical,
cu acompaniament de pian; este genul de confruntare blitz, inci-
tanta si prin faptul ca se putea obtine doar un singur premiu, in
valoare de 1000 de euro, care s-ar fi putut imparti daca ar fi fost
acordat unui cuplu. Desigur, au fost anuntate si cateva premii spe-
ciale. Desi a fost un concurs complicat, prin faptul ca in numai
cateva minute trebuia sa-ti demonstrezi calitatile avand sansa unui
singur premiu valoric, afluenta de participanti a fost mare: s-au in-
scris 43 de tineri veniti din ansamblurile Operei Nationale, Operetei
bucurestene, teatrelor lirice din tara si chiar din liceele de muzica.

Juriul a fost compus din prof. univ. dr. Mihai Cosma de la
Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti, presedinte, prof.
univ. dr. Gelu Colceag, rectorul Universitatii de Arta Teatrala si Cine-
matografica, prof. univ. dr. Ionel Pantea de la Academia de Muzica
»,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, Daniela Vladescu, director general
al Teatrului de Opera si Balet ,,Oleg Danovski” din Constanta, artis-
tul liric Tiberiu Simonescu de la Opereta bucuresteana, soprana
Alina Bottez si criticul muzical Costin Popa. Noutatea in sistemul de
jurizare a fost prin stabilirea mediei finale si in functie de preferintele
publicului. Un sistem electronic-acustic modern a masurat intensi-
tatea (nu durata} aplauzelor si a transformat-o automat intr-o nota
care a intervenit, cu o oarecare pondere, prestabilita, la evaluarea fi-
nalad pornita de la media juriului. In mod transparent, nota publicu-
lui era afisata pe monitoare imediat dupa ce aplauzele se stingeau.
Este de remarcat probitatea, corectitudinea si calitatea deosebita a
asistentei care a umplut sala pana la refuz. Pot sa devoalez acum,
ca evaluarea spectatorilor a coincis, ca ordine in clasament, cu cea
a juriului.

Marele laureat a fost basul Iustinian Vasile Zetea, castiga-
torul Trofeului ,Jon Dacian”, student la Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti, clasa prof. univ. dr. lonel Voineag. In con-
tinuare, Valentina Nafornita - Premiul Special al Juriului, oferit de
Universitatea Nationala de Muzica, Anna Mirescu - Premiul Special
al Juriului, oferit de Universitatea de Arta Teatrala si Cine-
matografica pentru cea mai buna interpretare teatrala a unei parti-
turi muzicale, Victor Bucur - Premiul Special oferit de Teatrul
National de Opereta ,Ion Dacian” si Ana Cebotari - Premiul Criticii
Mugzicale, oferit de criticii Mihai Cosma si semnatarul acestor randuri.
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Prima editie a Trofeului ,lon Dacian” a fost un succes. Si
inca unul important, daca ne gandim ca lansarea lui s-a facut nu
cu foarte multa vreme inainte. Sunt convins ca va deveni o mani-

festare traditionala.
{http:/ /cronici.cimec.ro, 27 noiembrie 2009 si
Teatrul azi, nr. 1-2/2010)

SEARA RAHMANINOV

Emotie! La un recent concert al Filarmonicii bucurestene,
orchestra a intrat pe scena Ateneului cu douazeci de minute mai
tarziu fatd de ora prevazuta, facand auditoriul sa se intrebe daca
nu i se rezerva o surpriza neplacuta, in contextul fenomenelor care
bulverseaza viata normala a primei institutii simfonice a tarii. Nu a
fost nimic din ce s-a presupus, doar ca nimeni nu a cerut scuze
unui public care a umplut total sala desi, in seara respectiva, se
trasmitea la TV dezbaterea celor doi candidati la presedintie. Admi-
ratia, dragostea cu care este inconjurat pianistul Dan Grigore, solis-
tul concertului, rezista oricarei concurente! In plus, dirijor era
extravagantul Misha Katz iar programul, de mare atractivitate.
Seara Rahmaninov!

Deschiderea a revenit scurtei Vocalize, opus mai cunoscut
si, poate, mai potrivit redat de vocea de soprana, ce valorizeaza ex-
presivitatea glasului uman. In varianta orchestrala, derulata cu ace-
lasi filon de duiosie, de tristete, Vocaliza a pus la incercare violinele
si l-a gasit pe Misha Katz intr-o stare de extrema exaltare. Este un
dirijor prin a carui fibra muzica patrunde adanc si lasa urme. Dar,
de multe ori, exteriorizarea - prin gestica-i larga, prin mimica - apare
excesiva si exageratd. A confirmat-o si in a doua piesa a concertu-
lui, Rapsodia pe o tema de Paganini, pentru pian si orchestra,
in la minor, op. 43 cand, iata, se sprijina cu coatele pe pian si incear -
ca, parca, sa-l hipnotizeze, sa-1 vrajeasca pe solist, in momentele
cadentelor. Nu sunt adeptul dirijorului-semafor, preocupat numai
de tactare, ci cred ca bratele, trupul, chipul trebuie sa exprime
sevele picurate in sonuri. In anumite limite. Misha Katz le-a depasit.

Noroc ca Dan Grigore si-a continuat imperturbabil ex-
punerea efluviilor romantice ale lui Rahmaninov, de la plutiri si
filigrane de sorginte chopiniana sau impresionista la forta ce trimite
la filonul brahmsian sau la vana ceaikovskiana. Interpretarea oferita

121

https://biblioteca-digitala.ro



de reputatul pianist a fost o demonstratie de tehnica, virtuozitate
sobra si plamadire de esente.

Trecand peste capitolul de inedit al prestatiei dirijorale, sa
notez totusi ca Misha Katz este un muzician eficient si ferm in con-
ducere, care stie sa tina bine in mana un ansamblu de proportii.
Simfonia corala “Clopotele”, op. 15, pentru soligti, cor gi or-
chestra mare a fost redatd impresionant, cu un varf de implicare In
tumultul partii a treia, Presto. Construita pe temeiuri ce parcurg
drumul de la liric la dramatic, lucrarea si-a regasit in viziunea lui
Katz, cu sustinerea corului pregatit de Iosif lon Prunner, ipostazele
asternute de compozitor, in care diversele imagini sonore ale
clopotelor — de argint, de aur, de fier - puncteaza momente variate,
de la cele vesele (Allegro ma non tanto) la tanguirile funebre (Lento
lugubre), trecand prin atmosfera de ceremonial nuptial sacru
{Lento) sau prin dezlantuiri cumplite (Presto). Sunt patru cadraje,
implinite de prezenta vocilor soliste: tenorul Ruben Muresan (in
partea prima), soprana lulia Artamanov (voce frumoasa dar fara
omogenitate odata ce depaseste portativul) si baritonul lonut Pascu,
glas impunator, cu impresionanta tenta declamatorie, care domina
tutti orchestral-coral si demonstreaza ca simte cuvantul si patina

frazei ruse.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 6 decembrie 2009 si
CULTURA nr.50, 17 decembrie 2009)

ELENA MOSUC,
STRALUCITOARE LA BUCURESTI

Asteptata indelung de un public care i1i urmareste spectacu-
loasa evolutie pe marile scene lirice ale lumii, soprana Elena Mosuc
a poposit in fine, din nou, in Capitala. Prilejul i-a fost oferit de
traditionala serie de concerte Proms of Delight, desfasuratéa in acest
decembrie sub genericul Spirit of Christmas. O manifestare datorata
Elite Art Club UNESCO al carui vicepresedinte si director artistic
pentru Departamentul Muzical este neobositul promotor Laurentiu
Dasca.

Incepand cu 2003, anul infiintarii sub patronajul Comisiei
Nationale UNESCO, Elite Art Club a derulat multe proiecte, dintre
care Proms of Delight reproduce in Romania o linie mondiala de con-
certe populare. Este suficient sa amintim sigle celebre ca BBC Proms
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sau Boston Pops. Avand deja o vechime de cinci ani, Proms of De-
light a reusit sa aduca in fata publicului nostru nume indragite ale
scenelor internationale si, ceea ce este foarte important, sa promo-
veze o serie de tineri artisti romani de opera. Anul trecut, pentru me-
cenat in arta, brandul romanesc Proms of Delight a primit Oscarul
revistei Capital, drept recunoastere a eforturilor pe taram cultural.

Asadar, recent, in doud concerte succesive pe parcursul
aceleiasi seri la Ateneul Roman, invitata speciala a fost Elena
Mosuc, vedeta aclamata de la Scala din Milano si Opera de Stat din
Viena la Bayerische Staatsoper din Miinchen s§i Covent Garden din
Londra, de la Deutsche Oper Berlin la New National Theatre din
Tokio. (Era de dorit ca prezentatorii bucuresteni sa puncteze cate
ceva din acest parcurs.) Din repertoriul puccinian al Elenei Mosuc,
programul a cuprins cateva arii i un duet, in acompaniamentul or-
chestrei Bucharest Symphonic Pops, dirijatd de Valentin Doni.
Partener i-a fost tanarul tenor Florin Ormenisan.

Ca intotdeauna, aura de excelenta si arta sopranei s-au
simtit de la primele sunete ale ariei Laurettei, O mio babbino caro,
din Gianni Schicchi. Ne-am simtit imbatati de un glas plin de ro-
tunjimi, cu armonice pretioase si culoare seducatoare, lirica, mode-
lat la fiecare masura in multiple expresii si articulari incarcate de
sens. Puritatea si ingenuitatea eroinei, dulceata adresarii ruga-
mintilor catre tatal ei au respirat prin toate aceste virtuti. Se stie,
Elena Mosuc este identificata cu idealul de tehnica vocala si de
manevrare versatild a instrumentului sau. Iata, deja la al doilea vers
- mi piace, € bello, bello - in numai doua masuri, legato-ul incanta
si transporta emotia pe arcul forte - subito piano — mezzoforte -
diminuendo, intr-o plamadire miraculoasa. Abandonul poetic al
Laurettei indragostite o insoteste la tot pasul... vo’andare in Porta
Rossa a comperar 'annello! Si, din nou, alternanta mezzoforte -
piano (O Dio, vorrei morir!) da tenta induiosatoare discursului.

Demonstratia de maiestrie a continuat in aria lui Lia din
actul al IlI-lea al operei Turandot. Tu che di gel sei cinta canta ne-
fericita sclava si Elena Mosuc stie sa picure in voce nuanta ,do-
loroso” doritd de Puccini, ca Intr-un lamento. Apoi, profetic,
L’amerai anche tu, cu filaj perfect - pana la inaudibil - al notei de
La bemol acut, se incarca de sfasietoare pasiune, ca o oglindire a
propriilor simtaminte ale personajului.

Rar mi-a fost dat sa ascult o arie a Musettei din Boema, atat
de minutios construitd, cu redarea atator fatete ale spiritului
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eroinei. Cu eleganta si gratie, Quando m'en vo curge insinuant, in
accente domoale si subtile, se strecoara cu nebanuita finete, se dez-
volta expansiv (... felice mi fa) si sfarseste rafinat, cu un Si natural
inalt preluat cu deconcertantd usurinta in forte si filat pana la un
transparent pianissimo. Ca si celelalte secvente, aria a plutit intr-un
legato parca interminabil.

A urmat duetul de la finele primului act al Boemei, in care
soprana a intrupat o Mimi delicata si palpitanta de iubire, cu frazare
impecabila si un Do natural acut, minunat servit.

Rememorez. Elena Mosuc este recunoscuta in toata lumea
ca o redutabila belcantista. Pagini de Rossini, Donizetti, Bellini 1i
reveleazd abilitatile de a aborda coloratura in derulari de mare rafi-
nament si nuantare infinitd. In aceasta seard bucuresteana, parti-
turile pucciniene au demonstrat ca artista se afla la ea acasa si in
repertoriul liric pur, pe care il imbogateste cu daruri venite din bel-
cantoul romantic. O simbioza benefica si care nu se afla la in-
demana oricui.

Florin Ormenisan, care in afara de duetul O soave fanciulla
din Boema (mare provocare, Do-ul acut!) a cantat si aria Una
furtiva lagrima din Elixirul dragostei de Donizetti, are o timbrali-
tate placuta dar fluidizarea liniei vocale trebuie sa-i stea in atentie.

In afara paginilor de opera, cele doua concerte de Craciun
organizate de Elite Art Club UNESCO si oferite de Raiffeisen Bank
au mai programat - intr-o alaturare prea mozaicata stilistic - Con-
certul nr. 1 pentru pian si orchestra in re minor, op.15 de
Brahms, in interpretarea viguroasa a lui Nicolae Dumitru si pagini
orchestrale de Johann Strauss si Leroy Anderson: valsuri, polci si
indispensabilul Radetzky Marsch. S-a adaugat prezenta tinerei so-
prane Iulia Dan, pentru aria Adelei din actul secund al operetei Liliacul
de Johann Strauss.

O seara care a stat sub semnul stralucirii Elenei Mosuc.
(http:/ /cronici.cimec.ro, 12 decembrie 2009 si

CULTURA nr.51, 24 decembrie 2009)

HANSEL, GRETEL SI ROSINA

Opera Nationala Bucuresti nu a dorit sa bifeze trecerea in
noul an fara o premiera scenica, eveniment mult asteptat inca de la
inceputul stagiunii. S-a adresat de data aceasta tuturor categoriilor
de spectatori, nu numai celor consacrati. Asadar, pentru cei mari,
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pentru cei mici indeosebi, Hiansel gi Gretel de Engelbert Humperdinck,
opus renumit in literatura lirica inca de la finele secolului al XIX-lea
(dirijorul primei reprezentatii a fost nimeni altul decat Richard
Strauss) si inspirat de cunoscuta poveste a Fratilor Grimm. Cu toata
tenta de basm, cu toata directionarea catre sensibilitatea si imagi-
natia copiilor, opera Hansel gi Gretel este departe de susceptibili-
tatea de a fi tratata cu superficialitate. Dincolo de trama si viziune
teatrala, orchestratia trimite la consistenta wagneriana (sa nu uitam
ca Humperdinck i-a fost apropiat bardului de la Bayreuth), constructia
de pe portativ cere voci serioase, incadrarea stilistica a cantului este
un dat obligatoriu.

Generic vorbind, productia teatrului de pe Splai a raspuns
exigentelor. Si ma refer indeosebi la regia Andei Tabacaru Hogea, o
conceptie cvasi-minimalistd, care a imbinat simbolurile (padurea
de... creioane!} cu detaliul, fantasticul (ingerii zburatori} cu realul,
modernul cu fantezia in parametri clasici. Sustinand ideile, sce-
nografia semnata de Adriana Urmuzescu a demarat simplist si oare-
cum monocrom, sustinuta de proiectii pe fundal (lighting design
Cornel Vladu), pentru ca apoi, in actul Vrjjitoarei, sa explodeze in
coloristica abundenta - casa de acadele, cu alura de... submarin si
desen atractiv stilizat. Foarte inspirate au fost cadrajele cu Zana
noptii, Zana zorilor si cu spiridusii in chip de licurici clipitori care,
in debutul actului secund, inunda chiar sala, spre deliciul micutilor.
O bila alba pentru coregrafia Simonei Somacescu. Nu lipsesc acrobati-
ile imaginate de Ama Butoiescu de la Circul Globus din Bucuresti.
In doua vorbe, tot ceea ce poate fi numit antren si migcare.

Daca impuritatile si aproximarile Preludiului operei m-au
facut sa ma intreb cam cét s-a repetat cu orchestra, odata cu in-
trarea in sustinerea vocala propriu-zisa, impresia s-a mai echilibrat,
ramanand totusi sesizabila discrepanta dintre sonoritatile venind
din fosa si cele din scena. Mai concret, cel putin in cunoscutul duet,
mezzosoprana Hansel si soprana Gretel s-au vazut acoperite de in-
strumentisti. Pacat pentru vocile frumoase ale celor doua Mihaele,
Ispan si Stanciu.

Bine integrati in spectacol au fost baritonul Florin Simionca
(cu buna proiectie de glas in rolul Tatalui Peter) si soprana
Madeleine Pascu (Mama Gertrud).

Momentul de comic extrem, caricatural in tuse groase, a
venit din partea mezzosopranei Adriana Alexandru (Vrajitoarea
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,Rosina”), intotdeauna o excelenta interpreta a rolurilor de com-
pozitie, carora le daruieste intregul sau talent actoricesc, de con-
centrare exclusiva. Alte personaje au fost potrivit intrupate de
Simonida Lutescu (Zana noptii) si Valentina Tudose (Zana zorilor).
A dirijat Vlad Conta.
Hiansel si Gretel pe prima scena lirica bucuresteana, un
spectacol pentru toata lumeal!
(http.// cronici.cimec.ro, 4 ianuarie 2010 si
CULTURA nr. 1, 14 ianuarie 2010}

CONCURENTA DURA SI SURPRIZE

Intotdeauna la sfarsit de an, promotorii, organizatorii, spon-
sorii se inghesuie sa ofere publicului meloman cat mai multe eveni-
mente deosebite. La Opera Nationala a devenit chiar o traditie ca, in
decembrie, o seara sa poarte amprenta generoasa a lui Viorel
Catarama, finantator al invitarii unor artisti lirici speciali, care nu
au mai cantat la Bucuresti. Dupa veteranul bariton Renato Bruson,
soprana Sylvie Brunet si tenorul Andrew Richards, au sosit acum
pentru un spectacol cu Lucia di Lammermoor, soprana Mariola
Cantarero si tenorul Ismael Jordi. Fara sa faca parte din prima linie
a vedetelor mondiale, asa cum ni s-a promis inca din 2007 ca vor fi
oaspetii acestui proiect, cei doi se afla insa ,in carti” pe agendele
impresarilor si teatrelor din lume, Jordi fiind chiar considerat o
tanara speranta a tenorilor lirici de marca.

Numai ca programarea spectacolului bucurestean s-a facut
la durad concurenta cu transmisiile directe de la Metropolitan-ul
newyorkez ale operei Povestirile lui Hoffmann de Offenbach, atat
pe marele ecran in High Definition, cat si la doua posturi nationale
de radio. Cantau renumita Anna Netrebko si rising star-ul Joseph
Calleja, dirija deja legendarul James Levine. Fara replica! Sigur ca
enorm de multi aficionados au mers la cinema, altii au preferat sa
asculte radioul. Ma intreb daca afisul primei noastre scene lirice n-ar
fi trebuit sa tina seama de paralelismul cu filmul... Cu toate sem-
nalele noastre critice, Opera Nationala a continuat sa anunte spec-
tacolele doar cu o luna avans, deci are calendarul cvasi-liber si ar fi
putut sa-i invite pe cei doi in asa fel incat sa le asigure sala plina.
In plus, castigul pentru impatimitii operei ar fi fost dublu. Dar...
cine se mai gandeste la ei?
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Asadar, oaspeti... oaspeti in
preajma Craciunului. Cu doua sap-
tamani Inainte, vizita marii noastre soprane Elena Mosuc a ridicat
in picioare sala Ateneului la doua concerte ,Spirit of Christmas” din
seria Proms of Delight, organizat de Elite Art Club UNESCO. Am
consemnat ,reverberatiile” la timpul potrivit...

Reintalnirea cu artistii romani importanti a continuat la con-
certul extraordinar ,,Craciun pentru toti”, conceput de Fundatia Soli-
daritatea Culturala pentru Romania ,Ars XXI” sub inaltul patronaj
al Ministerului Culturii si gazduit de Ateneul Roméan. O manifestare
dedicata strangerii de fonduri pentru tinerii muzicieni supradotati
din liceele de specialitate. Cuvantul amfitrionului si prezentatorului
Ion Caramitru a subliniat preocuparea organizatorilor pentru
asemenea demersuri, care aduna deja trei ani vechime din cei zece
de existenta a fundatiei. Faptul a fost intarit in alocutiunile presedin-
telui, dr. André Pierre Szakvary si directorului de program, dr. Anca
Nicolescu.

Concertul a propus pagini de larga popularitate, asa cum
este potrivit pentru Sarbatori, in compania unui ansamblu de cali-
tate, Traffic Strings, beneficiar al aranjamentelor orchestrale sem-
nate aproape in totalitate de distinsul muzician si impresar Lucian
Moraru, dar si de Emanuel Pecingina, discipol al maestrului Marin
Constantin. In afara de paginile solo (Vivaldi - Iarna, Piazzolla - Pri-
mavera Portefia, Buenos Aires ora O, Invierno Portefio, Michel -
angelo 70}, sunetul cordarilor a fost placut asociat viorii (Adriana
Winkler in Balada de Ciprian Porumbescu), naiului (Vladislav
Panush in Melodii lautaresti de Sarasate), chitarei (Tudor Niculescu-
Mizil in Partea a IlI-a din Concertul de Mario Castelnuovo Tedesco)
si vocii.

Soprana Nicoleta Ardelean, prea putin cunoscuta la Bu-
curesti — ne amintim doar concertul de deschidere si spectacolul
Carmen de la editia 2007 a festivalului enescian -, este un nume de
larga circulatie pe arena liricA mondiala, cu succese importante in
teatre lirice valoroase. Ne-am bucurat sa o revedem. A fost prima
surpriza pe care ne-au rezervat-o organizatorii. Artista s-a remarcat
si acum prin timbralitatea frumoasa si stralucitoare, rotund in-
fatisata in coloristica variata. Frazeaza elegant si cursiv, talmaceste

»Craciun pentru toti”
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cu inteligentd, vadind minutioase preparative stilistice. Au fost vir-
tuti evidente in aria Ebben? Ne andrd lontana din La Wally de
Catalani, in cavatina Regnava nel silenzio din Lucia di Lammer-
moor de Donizetti.

A doua surpriza a fost legata de o premiera absoluta. Fost
student al Conservatorului ,Giuseppe Verdi” din Milano, cu
prezente pe scenele de la Lausanne, Vicenza, Gran Teatro La Fenice
din Venetia, in Grecia si Franta sau pe platourile caselor de discuri,
contratenorul Florin Cezar Ouatu, 30 de ani, a poposit pentru prima
data la Bucuresti, in sala Ateneului. Cu voce speciala, dedicata
repertoriului baroc, tanarul a revelat calitati deosebite prin con-
ducerea expresiva a glasului, prin muzicalitate si intonatie perfecta.
A ales doua pagini de Vivaldi, a fost remarcabil in lamento-ul Vedro
con mio diletto din Il Giustino, ca si in preluarea agila a orna-
mentatiilor ariei Nel profondo din Orlando furioso. Ouatu nu domina
sonor sala dar canta rafinat.

Tanarul bariton Geani Brad, solist al Operei din Kassel, este
mai deloc prezent la Bucuresti. A fost invitat acum si a afisat un
lirism agreabil, un ambitus extins de glas, o dezinvoltura captivanta,
asa incat si cavatina lui Figaro din Barbierul din Sevilla de Rossini
a fost un punct atractiv al serii. Micile aproximari intonationale sunt
detalii care trebuie insa sa-1 preocupe.

Surprizele au continuat cu aparitia pe podium a Cvartetului
Cellissimo Junior (Mircea Marian, Stefan Cazacu, Andrei lonita, Ho-
ratiu Ludusan), alcatuit din foarte tineri performeri cu certe per-
spective, a caror emotie la urcarea pe scena sacra a Ateneului a fost
usor perceptibila. Felicitari si succese in continuare!

Intr-o atmosfera de respiratie clasica, ineditul a venit cu
piesa Promit, sensibil interpretata de delicata Paula Seling.

La final, concertul a mai cunoscut doua momente speciale
prin Colinda de Blaga, rostita de neintrecutul recitator care este Ion
Caramitru si Cantique de Noél de Adolphe Adam intr-o asociere
inedita, nu lipsita de farmecul vibratiei emotionale, a vocii de opera
(Nicoleta Ardelean, Florin Cezar Ouatu, Geani Brad) cu cea a inter-
pretei de muzica usoara Paula Seling. Buna optiune pentru o serata
intitulata ,Craciun pentru toti”!

(http:/ / cronici.cimec.ro, 9 ianuarie 2010 st
CULTURA nr. 2, 21 ianuarie 2010}
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DEBUTURI IN DON PASQUALE

Atmosfera de eveniment in teatrul de pe Splai. Bine prepa-
rate mediatic, debuturile tinerilor Aurelia Florian si Bogdan Mihai in
Don Pasquale de Donizetti, cantareti apreciati din anterioarele lor
performante concertante in Parisina d’Este si Gemma di Vergy,
au atras un numar mare de spectatori, invitati speciali, critici, afi-
cionados, multi tineri. Un public eterogen care, desi a aplaudat si pe
parcurs, si-a rezervat entuziasmul si chiar strigatele aprobatoare
pentru final.

Admirabil pregatiti de apropiata lor indrumatoare, renumita
soprana si omul de cultura Mariana Nicolesco, cei doi debutanti s-au
desprins in vedete si, practic, au tras spectacolul dupa ei, intr-o
productie care are nevoie de asa ceva. Mizanscena lui Rares Za-
haria, cu aluzii la lumea Hollywood-ul filmului mut, este pre-
tentioasa. Nemaiputandu-se incadra in specificul original al tramei,
este nevoie de joc si atitudini moderne. Asa incat, rabufnirile bufe,
indeosebi ale personajului titular, au colorat destul de contradicto-
riu epoca imaginata, in detrimentul unei tratari potrivite zilei de ieri
sau de azi. De aceea, am apreciat in mod deosebit jocul Aureliei Flo-
rian si al lui Bogdan Mihai, foarte pliat ideii dorite de regizor si de-
venit punctul principal de atractie.

Aurelia Florian are dezinvoltura scenica remarcabila, sarm
si umor delicios, este o Norina mai mult vampa dracoasa si incisiva
decat midineta de salon, este ironica, serparoasa si teatrala, cum ii
sta bine unei dive de cinema. Se misca, gesticuleaza mult si cu folos.
A fost motorul spectacolului. Mai static dar profitand poetic de
alura-i inalta si filiforma, Bogdan Mihai a infatisat un Ernesto pla-
cut, radiant, sincer. Definitiv romantic.

A fost nevoie de un act, pentru ca seara sa-si ia Intrucatva
zborul. Nu total. Derularea discursului muzical a fost destul de
terna pe intreg parcursul, nelegata, fard antren comic, scintilatie
instrumentala si urgenta in recitative. Dirijorul Tiberiu Soare, respon-
sabilul spectacolului, putea si-i confere mai mult spirit. In plus, or-
chestra a sunat nefiresc de tare si pun pe aceasta baza,
insonoritatea basului Mihnea Lamatic (Don Pasquale) si chiar a
baritonului Vicentiu Taranu (Malatesta) la deschiderea cortinei. In
urmatoarele acte, grija baghetei de a evita decalajele din primul si
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de a menaja cantaretii a sporit. Unul din momentele cele mai bine
realizate a fost duetul Pasquale-Malatesta din ultimul act, in care
umorul subtil a inlocuit sarjele bufe.

Din perspectiva vocala, Aurelia Florian s-a distins prin muzicali-
tate, intuitia frazarii, prin articularea pregnanta a cuvantului, prin
stralucirea glasului. Are consistenta in expunerea desenului de pe por-
tativ si de deasupra lui, departe de obisnuitele soprane leggerine. O
abordare foarte valabila in actuala viziune regizorala, cu tot ineditul ei.

Calitatile lui Bogdan Mihai au aparut evidente de la prima
secventa solo, Sogno soave e casto, ce i-a servit §i pentru inerenta
incalzire. Tenorul canta cultivat, cu linie fina si frumoasa, cu
adanca preocupare pentru legato. Aceeasi buna constructie a
frazelor, cu accente plasate perfect cumpanit, in marea traditie
donizettiana, a continuat in aria Cerchero lontana terra din actul
secund (interpretata in integralitatea ei, o raritate chiar pe scenele
lumii), sectiune incheiatd cu o supra-acuta ce reprezinta intot-
deauna un challenge, propice de a fi negociata ingrijit.

Bogdan Mihai are un instrument vocal de extrema mobilitate,
cu care se distreaza in voie fie in canto spianato sau fiorito, fie in
canto sillabico sau vocalizzato. Momentul de culme a venit in serenada
Com’é gentil, in care glasul sau de autentic tenore di grazia a expus
atacuri rafinate, suave ca un zefir, limpezime si poezie a fior di lab-
bra. Au fost virtuti cu care a inzestrat si duetul Norina-Emnesto, ala-
turi de o Aurelia Florian in plina expansiune lirica de indragostita.

Aurelia Florian si Bogdan Mihai sunt inca foarte tineri in
cariera lirica. Succesele nu trebuie sa-i imbete. Drumul e lung si
anevoios, consolidarea si studiul sunt obligatorii, sfaturile acestui
deosebit constructor de artisti care este Mariana Nicolesco trebuie
urmate cu sfintenie. Cred ca vom avea mari surprize placute din
partea celor doi si, poate, si ale altora care ar fi posibil si de dorit sa
vina din aceeasi scoala de maiestrie.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 25 ianuarie 2010 si
CULTURA nr. 4, 4 februarie 2010)

MAIESTRIA MAESTRANZEI

Remarcabile initiativele Institutului Cervantes din Bucuresti
in a prezenta publicului, la Ateneul Roman, formatii camerale spaniole
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de valoare! Cu bucurie imi amintesc de ansamblul Los Musicos de
Su Alteza care ne-a vizitat acum mai bine de sase ani.

Recent, o noua satisfactie, intalnirea cu septetul La Maes-
tranza, pe un afis inscris in ineditul festival ,Flamenco clasic si noile
genuri”, desfasurat in Bucuresti in perioada februarie-martie. O
manifestare care a mai inclus seri de dans (,Sentimientos - Tablao
flamenco de Yolanda Osuna”), jazz (,Chicuco” - Trio Sergio Monroy),
chitara flamenco (Javier Conde) dar si proiectiile a sapte filme re-
gizate de renumitul Carlos Saura, totul prilejuit de marcarea celor
sase luni de presedintie spaniold a Uniunii Europene. Momentul
cultural de la Ateneu a fost prefatat de Excelenta Sa DI Estanislao
de Grandes Pascual, Ambasadorul Spaniei in Roménia si de DI
Juan Carlos Vidal, directorul Institutului Cervantes din Bucuresti.

Stravechi dans andaluz, adanc rezonant in spirit, flamenco
a depasit nivelul traditional si s-a inscris intre importantele surse
inspiratoare ale culturii spaniole. In serata pe care ne-a oferit-o
ansamblul La Maestranza, tulburatorul dans a fost prezent prin
compozitiile lui José Maria Gallardo del Rey, conducatorul muzical
al formatiei si reputat chitarist. Nu a fost prima vizita a artistului
spaniol la Bucuresti. Faptele se leaga. A revenit dupa ce, acum cinci
ani, a lasat o minunata impresie intr-un recital solo, intitulat ,Cer-
vantes si muzica” si dedicat celui de-al IV-lea Centenar Quijote.

Asa incat, in 2010, din nou excelenta sub cupola Ateneului.
Misterul si melodicitatea flamenco-ului, armoniile clasice au in-
fatisat in mare parte o muzica linistitoare, domoala si reflexiva, pe
alocuri trista si evocatoare, pe alocuri plina de ritmuri debordante,
indracite, cateodata alternante adagio-urilor poetice. Toate piesele
au fost remarcabil colorate: atat Uvertura de Silverio, Concertul
pentru trei nopti de primavara in Sevilla, Foc, Portola Syca-
more, Falla de la Maestranza, cat si cele dedicate, precum Ban-
derillas de Tiniebla (lui Garcia Lorca), Epitaf pentru Isaac Albéniz
sau Suita Lorca.

As fi nedrept daca maiestriei componistice i de virtuoz a lui
Gallardo del Rey nu le-as adauga pe cele ale fiecarui membru al
ansamblului cameral fondat in 1994 la San Lorenzo de Escorial.
Asadar, ii numesc pe Ezequiel Cortabarria Salgueiro (remarcat ca
flaut solo in Banderillas de Tiniebla si in interventiile insotite de
percutie din Concertul pentru trei nopti de primavara), Vicente
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José Sabater Sancho (clarinet solist si dialogand cu flautul in Ban-
derillas de Tiniebla), Eva Maria Martin Mateu (viola), John Stokes
(violoncel), German Munoz Palazén (contrabas si chitara electrica),
Javier Valdunciel (percutie).
Maiestria Maestranzei!
(http:/ / cronici.cimec.ro, 10 martie 2010 si
CULTURA nr. 12, 1 aprilie 2010)

STUDIOUL EXPERIMENTAL
,LUDOVIC SPIESS”,
IN FORTA

Una din importantele realizari ale Operei Nationale bucu-
restene a fost, am mai afirmat, infiintarea Studioului Experimental
de Opera si Balet ce poarta numele ilustrului tenor de la a carui dis-
paritie au trecut mai bine de patru ani. Cu dinamica serioas3, aflat
actualmente sub coordonarea regizorului Anda Tabacaru-Hogea,
studioul se intrece in a promova programarea concertanta a operelor
rar cantate (deja, peste 10 titluri !), organizarea de cursuri de maies-
trie in canto si dans contemporan sustinute indeosebi de mari ar-
tisti romani si coregrafi din strainatate, reprezentarea de balete
pentru copii, colaborarea cu alte institutii. Am numit Teatrul Bu-
landra si Universitatea de Arta Teatrala si Cinematografica. Exista o
diversitate constant urmarita si cred ca meritul nu revine numai co-
ordonatoarei. Sa nu uitam ca Studioul fiinteaza sub auspiciile primei
scene lirice roméanesti, director general Catalin Ionescu Arbore.

Pe linia interdisciplinaritatii, recent, o
seara intitulatd Tango Emocion - ,poveste sce-
nica pasionalad de Oana Andra” a atras intr-un
vartej publicul Foyerului Galben al Operei, care s-a simtit ca pe...
celebra Caminito din Buenos Aires. Chiar asa! Cunoscuta mez-
zosoprana, profitand de timbrul ei placut si armonios rezonant, de
aplicatia pentru expresia si accentul sonurilor latino-americane, de
abilitatea de dansatoare cu ,clenci”, a imaginat o istorie de amor
nebun, de iubire si gelozie, de pasiune arzatoare, pe muzica unor
cunoscute tangouri de Gardel, Lattes, Filiberto, Piazzolla, Bixio,
Sanders s.a., cu versuri de Blazquez, Lenzi, Vedani, Ferrer, Segui,
Gardel etc.

Crossover cu
Oana Andra

132

https://biblioteca-digitala.ro



Seductia prin vocea si migcarea Oanei Andra se percepe, In-
sufleteste. Pulsatia si ritmul incitd. Este emotia si farmecul ex-
plorarii profunzimilor sufletesti, asa cum numai ,starea de tango”
stie sa le starneasca, aici in talmacirea artistei. Nu a fost singura in
demers, ci alaturi de tanarul bariton Andras Chiriliuc, in egala ma-
sura dedicat povestii si, se pare, inspirator al show-ului semnat de
Oana Andra. Iatd un cuplu care, cel putin in acest spectacol
scrossover”, se dovedeste sudat si susceptibil de a continua colabo-
rarea. Glasurile si talentul de dansatori ale celor doi pot imagina si
alte scenarii de acest gen, in diverse teritorii. Ma gandesc la cele
avand ca suport sansoneta franceza, cantoneta italiana, negro spiri-
tuals si nu numai. Castigurile nu trebuie irosite ci prelungite.

In Tango Emocién, importanti au fost si realizatorii, in
primul rand regizorul si coregraful Valentin Rosca, dar si light de-
signerul Cornel Vladu sau autorul sonorizarii, Cristian Oancea.
Consultanta lingvistica a fost acordata de tenorul mexican Hector
Lopez solist al Operei Nationale. Acompaniamentul pianistic a
revenit talentatei Mihaela Valcea iar in rolul episodic al Sotului
gelos, personaj... absolut indispensabil, a fost Eugen Bobu.

Asadar, inca un succes pentru Studioului Experimental de
Opera si Balet ,Ludovic Spiess”. Asteptam si alte confirmari.

(http:/ /cronici.cimec.ro, 11 aprilie 2010 si
CULTURA nr. 15, 22 aprilie 2010)

MULT ASTEPTATA REINTALNIRE
CU MAESTRUL CRISTIAN MANDEAL

Incursiunile dirijorului Cristian Mandeal in fosele teatrelor
lirice au fost sporadice. Imi amintesc de debutul pe scena bucu -
resteand cu un spectacol Falstaff, productie a Operei clujene, acum
aproape 30 de ani. Imediat a fost invitat pentru Aida, la conducerea
ansamblurilor Operei Nationale din Capitala. In anii '90 si in primul
deceniu al secolului nostru, a dirijat Stiffelio la Wiener Staatsoper
si Oedipe la Cagliari, la Bucuresti. Chiar dacd am omis vreo
prezentd, ramane foarte putin. Insa ori de céte ori s-a apropiat de o
partitura liricad, Mandeal si-a lasat amprenta-i inconfundabila de
maiestrie. Faptul ca a preferat aproape in exclusivitate repertoriul
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simfonic, nu a insemnat ca gandurile ascunse nu i-au zburat catre
operd, sunt convins. Toti marii dirijori abordeaza in egala masura
ambele teritorii.

Revenirea lui Cristian Mandeal la literatura lirica, in con-
textul reluarii operei Olandezul zburator de Wagner pe scena din
Splaiul Bucurestilor, a fost benefica pentru afisul teatrului, pentru
instrumentisti si ansamblu in general, pentru repertoriul propriu
al sefului de orchestra.

Talmacirea paginilor bardului de la Bayreuth i-a indus
maestrului, intotdeauna, o stare de gratie. Nu pot sa uit un concert
de prin anii ‘80, la pupitrul Filarmonicii din Cluj-Napoca, in care a
interpretat Margul funebru la moartea lui Siegfried din Amurgul
zeilor. Efluvii sonore au inundat sala Ateneului, corzile au rascolit
spiritele, alamurile au decupat taios spatiul, expresia a fost real-
mente sfagietoare.

Am recunoscut si acum preocuparile dirijorului in aceste di-
rectii si pot s consemnez cu bucurie c3, la al treilea spectacol al se-
riei, singurul vazut de mine, orchestra Operei Nationale a aparut
sub o alta fata, intr-o altd lumina. Nu pe de-a-ntregul, intrucat mi-
nuni nu se pot face peste noapte. Dar rigoarea si echilibrul,
creionarile de atmosfera, rafinamentele de lectura au guvernat. Cu
totul aleator dar memorabil, imi revin in minte tristetea evocarilor
din Uvertura si transparenta viorilor la introducerea Allegro moderato
a ariei lui Daland Moégst du, mein Kind din actul al II-lea. Sunt
momente bune, sunt parte a solidelor castiguri care fac sa paleasca
- la 0 prima si indulgenta aproximare - unele impreciziuni ale atacurilor
dar care nu pot estompa derapajele sistematice ale alamurilor. Dupa
un inceput ferm si promitator, parca si-au propus sa urmeze deviza
,Niciun act fara un chix”, incluzand aici chiar intonarea unui alt
minidesen melodic intr-o interventie din actul al II-lea. Mare pacat!
Cu toate aceste bemoluri, este evident ca prin bagheta lui Cristian
Mandeal instrumentistii din Splai pot accede la o noua era. Au
potential pe deplin valorificabil, demn de inalte performante artis-
tice, sub conducere dirijorala exigenta.

Asa cum este ansamblul coral, pregatit de maestrul Stelian
Olariu, impecabil de la inceput pana la sfarsit, in interventiile
matelotilor (Mit gewitter und Sturm aus fernem Meer din actul
prim si ,slagarul” Steuermann! Lass die Wacht! din cel de-al
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treilea), ale torcatoarelor (Summ’ und brumm’, du gutes Riidchen,
din actul secund). Duelul sonor dintre marinarii norvegieni si
echipajul vasului fantoma in actul ultim a fost intrucatva neclar in
relevarea planurilor sonore, dar numai din cauza amplificarii — ce-i
drept, obisnuit practicate - al celui din urma. Un dozaj mai precis
gandit trebuie sa stea in atentie, la urmatoarele spectacole.

Distributia... ah, distributia! Americanul Gary Simpson, in
rolul titular, s-a prezentat ca un cantaret cvasi-expirat. Deseori in-
sonor si stins, practic ,dizand” pasajele moi, afisand un ,wobbling”
accentuat in cele de angajament de forta (folosesc termenul englez
pe care-l intelege mai bine decat dezonoranta ,bataie” a vocii, ce de-
nota amplul balans al glasului), flasc in atitudini, cu look de Boris
Karloff in Frankenstein (ma rog, este optiunea realizatorilor), bari-
tonul s-a mobilizat abia in final. Cunoaste stilul wagnerian dar cand
vocea nu mai raspunde, ce-i de facut? Doar sa-1 evitam in viitor,
daca va mai fi invitat, ceea ce totusi nu cred, mein Gott!

Tot destul de sters mi s-a parut basul Mihnea Lamatic, pier-
dut ca sonoritate in finalul amintitei arii a lui Daland, dar cel putin
s-a aratat posesorul unei voci mai proaspete decat a lui Simpson, cu
intonatii placute.

In micul rol al Carmaciului, tanarul Lucian Corchis a can-
tat bine, desi nota de Si bemol a cantecului Mit Gewitter und
Sturm aus fernem Meer putea fi mai sigura si fara opacitate.

Intre personajele masculine, prezenta tenorului Marius Vlad
Budoiu a fost o revelatie. In primul siau rol wagnerian, inteligent
abordat, clujeanul a simtit derularea frazei, stilul atacurilor si al ac-
centuarii. A trait partitura. Vocea ii raspunde de minune pe scriitura
deloc comoda. Erik este un precursor al marilor eroi si cu siguranta
pe care o arata, Budoiu se poate gandi de pe acum la Siegmund, la
Lohengrin, vizand inscrierea in lista unor importanti Heldentenori
romani, pe care ii agteptam de multa vreme.

Senta a fost Madeleine Pascu, soprana cu timbralitate ro-
tunda, cu registru central bogat si consistent. Limitele au venit in
extremul acut, uneori inegal si prea liniar (in duetul din actul al
doilea cu Olandezul alternand sunetele bune de Si natural dar si
cele perfectibile), ca si in cel grav, adesea pierdut in tumultul or-
chestral. Poate si tempii foarte largi ai dirijorului au incomodat-o in
cunoscuta balada Johohoel... Traft ihr das Schiff im Meere an,
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din actul secund. Acesti tempi relaxati, dedicati introspectiei si mai
putin economiei dinamice a spectacolului, s-au facut remarcati si in
monologul Olandezului, Die Frist ist um, din primul act. Cu multa
atentie, studiu adancit si mici corectii, Madeleine Pascu poate de-
veni o Senta valabila.

Mary a fost tanara Sidonia Nica, mezzosoprana cu voce agre-
abila.

Productia bucuresteana dateaza de circa un deceniu si se
arata in continuare interesanta, moderna si functionala. Regizoarea
Beatrice Rancea, deopotriva semnatara a unei limitate dar expresiv
gandite miscari scenice si a unui lighting design cu proiectii si ele-
mente de efect stroboscopic (daca rosul vasului damnat este usor
citibil, nu acelasi lucru se poate spune despre codurile de verde si
albastru), a mers pe o idee de mizanscena minimalista, bine sustinuta
de decorurile simple, stilizate ale lui Helmut Stiirmer. Viziunea a
beneficiat de frumoasele costume ale cunoscutei creatoare Irina
Schrotter.

Olandezul zburator la Opera Nationala, cu Cristian Mandeal
la pupitru, raméane un spectacol de perspectiva si rezistenta al stagiu-

(http:/ /cronici.cimec.ro, 15 aprilie 2010 si
CULTURA nr. 14, 15 aprilie 2010)

CONVORBIRE IN ALB SI NEGRU
CU DR. STEPHAN POEN

De la interviul nostru anterior a trecut
aproape un an. Care au fost preocupadrile
tale profesionale in aceasta perioada?

- Am urmat un program devenit traditional in viata mea: ac-
tivitate medicala cu pacienti cantareti dar si de alte categorii profe-
sionale care insa folosesc intens vocea vorbita, apoi cicluri de
sedinte de Biotehnica Vocala individuala si de grup cu tineri artisti
de diverse genuri (opera, muzica vocal-simfonica, usoara, populara),
aplicata in studiul de repertoriu atat pentru tineri cat si pentru cei
cu cariere avansate. As adauga consultatiile acordate online ce anuleaza
distantele geografice, conferintele de Estetica Vocala in unele con-
servatoare italiene, elaborarea materialelor de Estetica Vocala si

Arta baritonului
Paolo Silveri
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Fonologie Analitica necesare realizarii unor transmisiuni radiofonice,
redactarea de booklet-uri pentru albume discografice, in cadrul con-
sultantei acordate unor case editoare italiene si straine. In timpul
ramas liber, am continuat redactarea materialelor pentru o serie de
titluri care vor fi lansate editorial in viitorul apropiat. Pentru mine
este foarte stimulativ sa lucrez simultan la mai multe proiecte.
- Iata o agenda substantiala. Stiu cd la sfarsitul anului trecut
ai sustinut o conferintd la prestigiosul Conservator Santa Cecilia din
Roma, cu tema , Baritonul Paolo Silveri si arta sa”. Inainte de a intra
in detalii, fiind vorba de o voce legendara a teatrului liric, te-as in-
treba care sunt coordonatele principale pe care ti-ai construit
prelegerea?
- Au fost alese potrivit mediului profesional, format in majori-
tate din studenti la canto si profesori. Dincolo de datele istorice
legate de viata si activitatea lui Silveri (1913 - 2001), am dorit sa ofer
publicului o analiza a tipului de vocalitate baritonald a marelui
artist; faptul de a fi studiat cu acesta repertoriul italian si de a fi
fost legati printr-o mare prietenie, mi-a permis sa ilustrez intimi-
tatea mentalitatii vocale — tehnice si estetice — a cantaretului,
prezentand principiile sale de impostatie si insusire a repertoriului.
Interesant a fost ca am dovedit modernitatea interpretarilor artis-
tului, care il fac sa fie mereu actual fara sa poarte amprenta unei
anumite epoci; am aprofundat elementele si trasaturile convergente
ale acestei modernitati prin care arta sa dainuie in timp datorita
discografiei extraordinare.
Bas, bariton sau... - .Stiu. cd.Pcfolo Silveri a incepu.t cariera
tenor? ca bas si abia in 1944, la 31 de ani a trecut
la rolurile de bariton, dand startul unei mari
cariere. Mai stiu din convorbirile noastre anterioare cd a trebuit sa
contracareze opiniile unor mari personalitdti ale artei lirice, care
sustineau cd vocea lui era de bas si destinata rolurilor minore. Cum
vezi aceastd nepotrivire? Cum s-au putut insela?
- Nu intamplator, iubita si mult regretata mea sotie, marea ar -
tista Elena Cernei, a intitulat cartea sa dintai, destinata studiilor bio-
fundamentale asupra glasului, ,Enigme ale vocii umane”. Intr-adevar,
vocea este o enigma deoarece fiecare vocalist este reprezentarea bio-
psiho-somatica a unui anumit tip constitutional unic. Exista para-
metri vocali generali (de categorie vocala) si parametri vocali specifici
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(de tipologie in cadrul categoriei vocale); cand acesti parametri
specifici comporta o manifestare mai complexa si, eventual, atipica
fata de experienta traditionala, parcursurile evolutive in vocalitate
pot fi pline de spectaculoase surprize.

- Subiectul ti-a stimulat extraordinar pasiunea pentru acest
domeniu de explorare si cercetare.

- Asa este. Paolo Silveri a inceput privat studiile de canto cu
maestrul Luigi Perugini, un pedagog foarte intelept si cu experienta
chiar daca nu devenise un artist important al epocii sale. Perugini
a declarat inca de la prima lectie ca Silveri este bariton; dar acest
bariton manifesta unele dificultati in rezolvarea acelui Mi bemol 1,
din pasajul de registru, in maniera corecta care sa-i permita o tre-
cere eficient functionala catre acute. Conditiile sociale, serviciul mili-
tar, declansarea celui de-al doilea razboi mondial, au facut ca lectiile
lui Silveri cu Perugini sa nu aiba o fericitd continuitate si difi-
cultatile intampinate sa nu se poata rezolva. Cand s-a hotarat sa se
inscrie la Conservatorul Santa Cecilia, tinand cont de dificultatile
manifestate in vocalize chiar pe acel Mi bemol, comisia l-a incadrat
in categoria de bas. In zadar Silveri insista ca este bariton si are ne-
voie de ragazul unei adecvate dezvoltari vocale. In conservator, intr-o
anumita perioada, a fost si studentul celebrului bariton Riccardo
Stracciari care s-a mentinut pe pozitia oficiala. Printr-un unchi al
sau, Silveri a ajuns sa-l cunoasca pe marele bas Nazareno de An-
gelis care a acceptat sa-1 asculte. La finele unei lectii de proba,
acesta a rostit dura sentinta potrivit careia Paolo Silveri are o banala
voce de bas destinata rolurilor mici. Din aceste motive, Silveri a ac-
ceptat verdictul si a fost chiar angajat la Opera din Roma pentru
roluri de comprimar.

- Nu s-a resemnat...

- In particular mergea la Luigi Perugini unde exersa conform
canoanelor baritonale. In studiul siau individual de acasa, cu rab-
dare si cu intelepciunea unei strategii progresive, treptat ajunsese
sa rezolve emisia corectd a problematicului Mi bemol si deci sa
poata dezvolta si consolida un registru inalt de bariton, foarte efi-
cient. imi povestea ca, interpretand zilnic cate un rol integral in
mezzavoce §i cu pianul, ajunsese - la intrebarea referitoare la operele
pe care le cunoaste - s raspunda ca nu cunoaste operele care... nu
s-au scris inca. Dar toti cei din conducerea Operei, in frunte cu
legendarul sef de orchestra Tullio Serafin, sustineau ca o evolutie ca
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bariton este... ,cosa assolutamente impossibile” Intr-o dupi-amiaza,
cand s-a primit stirea ca baritonul din rolul Germont pentru spec-
tacolul Traviata din acea seara s-a imbolnavit si ca nu au inlocuitor
disponibil, si-au adus aminte de insistentele lui Silveri. L-au
chemat. Era foarte bine pregatit, a cantat gi a avut un succes imens.
Asa a inceput extraordinara parabola artistica a baritonului Paolo
Silveri.

- Se spune cd in 1959, la 46 de ani, Silveri a incercat rolul titu-
lar din Otello de Verdi, rol de tenor, dar a revenit rapid la cele de
bariton. Cum sunt posibile asemenea oscilatii? Intrucat ai fost un
apropiat al artistului, poate detii explicatii.

- Cand Paolo Silveri a inceput sa predea lectii de canto,
antrenandu-se in vocalize si exemplificari cu toate categoriile de
voci, a constatat cum vocea se supunea si la supra-acutele care de-
paseau ambitusul de bariton. Capatase o usurinta remarcabila in
emiterea notelor de La 1, Si bemol 1, Si 1 si chiar Do 2. Dorind sa
exemplifice cu anumite fraze de tenor sau de soprana, a constatat
ca emisia era supla, elastica si ca laringele asculta fara probleme.
Este o chestiune de dezvoltarea facultatilor vocale pe baza unui
antrenament sanatos al propriei voci. In acest context a dorit sa
abordeze Otello, care este un rol de tenor baritonal. A mai imprimat
pentru placerea lui si unele arii de tenor. Cum era un barbat foarte
frumos chiar si la o varsta inaintata, s-a trezit cu numeroase propuneri
de personaje de tenor inclusiv la Scala unde deja cantase ca bari-
ton; dar a stiut sa refuze si sa-si pastreze spectrul vocal conform
naturii sale.

- In ce consta modemitatea interpretarilor lui Paolo Silveri?

- Axul modernitatii artei interpretative a lui Paolo Silveri consta
in absoluta fidelitate fata de partitura; fiecare detaliu metro-ritmic,
fiecare exigenta dinamica si agogica impusa de autor era luata in
considerare si integratd in mentalitatea elaborarii conceptiei inter-
pretative cu maximum de respect, acceptand ideea ca autorul avea
motivele sale foarte serioase la baza unui anume fel de scriitura vo-
cala si ca aceste motive trebuie descoperite intr-un plan analitic in-
tuitiv al gandirii vocale si muzicale. In conditiile unei totale aderente
filologice la partitura, inflexiunile sonore, timbrale si de configuratie
a coloanei sonore erau foarte just dozate spre deosebire de situati-
ile in care interpretul isi permitea licente muzicale personale si
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putea aluneca foarte usor in efecte facile bazate pe nuante sonore,
timbrale si de configuratie excesive, necontrolate si de gust indoiel-
nic care, trebuie spus, abunda in discografia universala. Dincolo de
aderenta filologica la partitura, de la fundamentul estetismului per-
sonal, Paolo Silveri aprofunda intelegerea sintactica a frazei muzi-
cale in relatie cu fraza literara; din aceasta intelegere, rezulta o
frazare vocala de rafinata eleganta conferita chiar si personajelor
sau situatiilor de brutala agresivitate; elanul acestor accentuari in-
terpretative era foarte energic dar mereu guvernat de bunul gust in
slujba elegantei, a carei sobrietate conferea vocalitatii sale simpli-
tatea nobila a maretiei artistice autentice. Chiar si la inaintata
varsta de 88 de ani, Silveri demonstra eleganta, amabilitate, generozi-
tate, echilibru in gandire si in manifestari, raimanand acelasi per-
sonaj seducator din totdeauna. Pastrez in suflet momentele
inaltatoare ale unei prietenii care a marcat foarte mult evolutia mea
in viata dupa stabilirea mea la Roma.

Istoria liricii mai consemneazad
situatii ciudate. Tullio Serafin a
fost cel care a impins-o pe Maria Callas spre roluri dramatice, inca
din tinerete ... Briinnhilde din Walkiria, alterndnd cu belcantista
Elvira din Puritanii.

- Nu se poate spune ca Serafin nu era o personalitate extra-
ordinara, mare cunoscator al muzicii. Totusi s-a aratat contra vocii
baritonale a lui Silveri si nu numai a lui, ci si a lui Ettore Bastian-
ini. In plus, a orientat-o pe Callas spre repertoriul dramatic verist si
wagnerian. Aceste verdicte trebuiau sa se bazeze pe anumite
cunostinte si experiente ce trebuiau aplicate unor tipuri deosebite
de voce si pe care Tullio Serafin nu le poseda desi era un om foarte
bun si foarte bine intentionat. A fost Francesco Siciliani, reputata
personalitate a teatrului liric mondial din a doua jumatate a sec-
olului XX, cel care i-a stimulat Mariei Callas orientarea catre reper-
toriul de belcanto — Rossini, Donizetti, dar mai ales Bellini — inclusiv
pentru Puritanii, in care a debutat la Festivalul Maggio Musicale
Fiorentino, concomitent cu spectacolele de Walkiria. Giuseppe di
Stefano mi-a povestit ca ea intelesese cat de importanta pentru
lansarea in Italia era disponibilitatea de a inlocui in ultimul moment
o soprana bolnava. De aceea, singura la pian, studia mereu noi si
noi partituri. intr-o asemenea situatie, Siciliani a intrebat-o daca
stie rolul Elvira. Marea soprana i-a raspuns ca invatase pe contul ei

Verdicte controversate
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intreg repertoriul curent si i-a auditionat cu aria Qui la voce sua
soave. Siciliani s-a declarat foarte multumit si i-a recomandat doar
renuntarea la unele portamente pe care Callas le executa conform
unei traditii interbelice pe care o preluase. A fost un succes imens
dar cum nu putea canta toata seria de reprezentatii, pentru urma-
toarele spectacole rolul a fost incredintat unei tinere soprane... Vir-
ginia Zeani.

- Nu pot sa uit Traviata ei de la Bucuresti, din 1965.

- Minunata! Tot lui Siciliani, istoria operei i-1 datoreaza pe
baritonul Ettore Bastianini care, spre disperarea sa, fusese etichetat
ca bas si in primii sase ani de cariera a cantat asa, inclusiv la Scala.
Pentru debutul lui Bastianini ca bariton, Siciliani s-a sfatuit cu
marele dirijor Ionel Perlea care i-a sugerat abordarea la inceput a
operelor ruse, interpretate pe atunci in limba italiana si in care
artistul avea consistenta pe registrele central si grav, ceea ce bari-
tonii de traditie peninsulara nu aveau.

- Exista si alti cantareti care au inceput cariera in alte categorii
de voce.

- Am vorbit de Conservatorul Santa Cecilia in cadrul relatiei
Stracciari — Silveri. In acelasi loc, in urma cu decenii, baritonul An-
tonio Cottogni, profesor respectat si admirat, i-a spus unui student
al sau ca are voce de calitate inferioara si ca propriile-i ambitii nu
pot aduce decat esecuri personale si rusine teatrelor lirice! L-a in-
demnat pe respectivul sa continue studiile de Drept. Iar acel atat
de umilit baiat, cu lacrimi In ochi, s-a indarjit si a studiat asiduu
singur, urmarind rabdator reactiile propriei voci spre a o cunoaste
cat mai bine si a obtine rezultate. Asa s-a nascut marele tenor Gia-
como Lauri-Volpi. O alta situatie. Acum doisprezece ani, am avut o
polemica la Scala, in cadrul careia am sustinut ca Violeta Urmana
este soprana si ca persistenta in repertoriul de mezzosoprana ar putea
sd-i fie daunatoare. Mi s-a replicat ca maestrul Riccardo Muti a ac-
ceptat-o in Azucena si deci opinia mea nu ar fi corespunzatoare re-
alitatii. Am raspuns ca am mare admiratie si respect pentru
Muti-dirijorul dar ca, in materie de voci, s-ar putea sa ,vad” si sa
»,simt” ceea ce el nu poate si nici nu-i trebuie, fiind meseria mea, nu
a lui. Dupa cativa ani, s-a confirmat ca diagnosticul meu era cel
just. Inregistrarea acelei productii de Trubadurul la Scala atesta o
foarte discutabila Azucena, abordata cu mari dificultati in octava
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inferioara a registrului. Deci se confirma ca anumite glasuri depind
mai mult de acei parametri vocali specifici care trebuie fie cunoscuti,
fie intuiti.

- Am auzit-o pe Urmana ca mezzosoprand, la Concursul
Belvedere de la Viena pe la inceputul anilor 90 si, intr-adevadr, avea
culoare de soprand. Cum se pune, in general, problema stabilirii
tipului corect de voce?

- De la natura, foarte putine glasuri sunt calibrate perfect la
nivel de ambitus, tesatura, sonoritate si timbru, in asa fel incat sa
fie usor de incadrat intr-o categorie vocala. Exista o imensitate de
tipologii care trebuie foarte bine evaluate inca de la prima expertiza;
de multe ori studiul unei voci poate porni in incertitudine, asteptand
manifestarea evolutiei care sa confirme apartenenta la o categorie.
Daca sonoritatea este primul parametru care frapeaza, in sensul ca
o voce poate {i mai puternica sau mai putin, timbrul se sesizeaza ul-
terior iar capabilitatea de a prelua tesatura si intinderea disponi-
bild a momentului se disting doar dupa efectuarea primelor vocalize.
Ambitusul unei voci este pluridimensional: de frecventa (de la nota
cea mai joasa la cea mai inalta), de sonoritate (de la nuanta cea mai
piano la cea mai forte), de culoare (de la nuanta cea mai deschisa la
cea mai inchisa), de conformatie si configuratie a coloanei sonore
(de la cea mai larga la cea mai stramta). Nu toate vocile sunt capa-
bile inca de la inceput sa dovedeascd numeroasele niveluri si di-
mensiuni ale acestor parametri. La fiecare tip vocal in parte, tinerii
se dezvolta in ritmuri inegale si trebuie avuta rabdare, fara a grabi
evolutia prin eforturi irationale in detrimentul naturii.

- Impreund cu Elena Cemnei, ai studiat in timp toate aspectele...
- Am desavarsit aceasta complexa metodologie de diagnoza a
vocii cantate in cadrul domeniului Biotehnica Vocala Cernei - Poen
pe care l-am elaborat in douazeci de ani de activitate si cercetare.
Sunt multi artisti care au debutat intr-o categorie vocala subiacenta
sau chiar opusa celei care le-a adus adevarata consacrare. Profe-
sorul sau maestrul care examineaza un glas trebuie sa cunoasca ce
este vocea si sa aibe o anumita experienta de impact asupra ei. Su-
perficialitatea poate face ca voci de tenor precum cele ale unor Gar-
bis Zobian, Mario del Monaco, James McCracken, Giuseppe
Giacomini, sa fie considerate de bariton; sau vocile lui Leontyne
Price, Leonie Rysanek, Caterina Mancini, Maria Slatinaru ori Marina
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Krilovici sa fie considerate de mezzosoprane. Cel mai greu aspect este
acela al vocilor efectiv intermediare: soprana Falcon la femei si vocea
de baritenor la barbati; aceste tipuri se afla efectiv intre reperele respec-
tive; daca pentru soprana Falcon exista oportunitati repertoriale, pen-
tru baritenor, mai ales astazi, este foarte greu. Trebuie avut un simt
extraordinar sprijinit de o cunoastere foarte completa si subtila pen-
tru a intelege catre care limita trebuie stimulata dezvoltarea unei voci
intermediare: catre cea superioara sau cea inferioara.
. . — Parafrazandu-l pe Enescu, ,,sd schim-

Adevaruri sumbre bam vorba”. Traiesti in capitala Italiei de
multi ani. Cum este viata operisticd romana?
- Regret ca trebuie sa recunosc ca este de foarte slaba calitate
atat in stagiunea teatrului cat si in cea estivala de la Terme di Cara-
calla. Cantareti (nu artisti!) cu pregatire mediocra si chiar mai rau
umplu distributiile iar acea parte elevata a publicului cunoscator
este din ce in ce mai consternata. Sigur ca salile sunt pline pentru
ca oamenii vor sa iasa din casa si sunt curiosi sa ia contactul cu ac-
tuala realitate. Dar la iesirea de la spectacol nu este entuziasm. Nu
mai sunt evenimente. Totul este o rutina plafonata incastrata intr-un
conformism scolastic aplicat partiturii fara nicio traire psihologica
a personajului. Nici vorba de licentele vocale personale sau de for-
mulele estetice originale prin care publicul sa descopere noi aspecte
ale potentialitatii vocale. De zece ani de zile, la Teatro dell’Opera di
Roma nu a mai avut loc niciun eveniment demn de a fi amintit cu
placere. Este o realitate care ma umple de tristete pe mine ca si pe
foarte multi iubitori ai teatrului liric.
- Desigur ca percepi diferente fata de cum se evolueazd acum,
vis-a-vis de epoca de glorie a liricii italiene de acum cateva decenii?
- Cand am ajuns la Roma, in anul 1987, iubita mea sotie m-a
introdus imediat in cercurilor unor saloane de prestigiu cultural-
artistic unde am stabilit rapid prietenii foarte frumoase cu personalitati
precum Paolo Silveri, Francesco Siciliani, Carlo Maria Giulini,
Gianna Pederzini, Alberto del Monaco (fratele tenorului, redactor sef
la Radiodifuziunea Italiana), Antonietta Stella, Anita Cerquetti,
Caterina Mancini, Miriam Pirazzini, Paolo Montarsolo. Voiajand im-
preuna prin orasele italiene, am cunoscut si m-am imprietenit cu
Gianandrea Gavazzeni, Giulietta Simionato, Giuseppe Valdengo,
Giuseppe di Stefano, Franco Corelli, Renata Tebaldi si inca multi altii.

143

https://biblioteca-digitala.ro



Ascultand relatarile acestor mari personalitati, povestirile lor — unele
triste, altele amuzante — mi-am insusit spiritul si specificul vietii
liricii italiene de acum céateva decenii de parca as fi trait eu insumi
in acea perioada. Am sute de fise cu adnotari si repere sistematizate
in urma acestor intalniri pe care le port in suflet cu mare drag. Ceea
ce aveau in comun relatarile acestor personalitati erau: scrupulul
etic fata de autori, opere si public, sensul de daruire totala si cin-
stitd a unui potential vocal lucrat in cele mai subtile detalii i
constientizarea demnitatii de a exprima un mesaj artistic de o anu-
mita importanta. Aceste aspecte nu se mai intalnesc astazi la marea
majoritate a cantaretilor tineri si mai putin tineri. Avem de a face cu
un star-system superficial care poate ,umfla” rapid niste ,vedete”
fira o confirmare valorica autenticid. Imi amintesc de prima mea
seara la Teatro alla Scala di Milano, 30 ianuarie 1988, intr-o loja cu
sotia mea, alaturi de Renata Tebaldi si Gianandrea Gavazzeni, la
premiera absoluta a operei Fetonte de Niccolo Jommelli. Pe scena,
Regina Climene era interpretata de Mariana Nicolesco, in loja regala
se afla Regina Beatrix a Olandei. Astazi la Scala nu mai sunt regine
nici pe scena, nici in loja oficiala...

- Care ar fi cauzele acestor diferente? Despre regiile din ziua
de astdazi am vorbit in interviul trecut. Care este actualmente starea
vocalitatii? Care este starea instruirii? Mai existd vechi maestri de la
care puteai invdta totul? Se formeaza o noua scoala?

- Cauzele acestor diferente dintre trecutul — mai mult sau mai
putin indepartat - si prezentul atat de incert sunt multiple. Una
dintre cauzele fundamentale o consider lipsa de cultura muzicala si
esteticd; aceastd carentd se manifestd pregnant in specificitatea
contemporana a vietii de familie si a scolii. Lipsa de cultura
anuleaza exigenta si, de aici, intreaga serie de consecinte. Starea
actuala a vocalitatii? Sunt foarte putini cantareti (am mai spus, nu
artisti!) care-si ating stadiul de vocalitate; majoritatea raman la
nivelul unei voci mai mult sau mai putin dotate si formate printr-o
completa cultura tehnica teoretica si practica. Vocalitatea inseamna
o anumitd organizare strategica a parametrilor vocali sub semnul
sincronizarii functionale confirmate estetic. Unii ,cantareti”’, cand
ma aud vorbind astfel, scutura din cap ametiti pentru ca nu inteleg
absolut nimic. Vechii maestri care mai sunt in viata, fiind la o anu-
mitad varsta, nu pot decat sa se limiteze la anumite sfaturi stilistice
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de interpretare si sa avertizeze atunci cand se manifesta deficiente
de impostatie. Profesorii mai tineri care predau si care, in marea lor
majoritate, nu au cantat in public aproape nimic, se limiteaza la un
artizanat empiric, insufland studentilor un entuziasm naiv. Nu exista
o scoala noua! Cea mai grava problema consta in faptul ca tinerii nu
au posibilitatea sa faca ucenicie in teatrele italiene, care nu sunt
teatre de repertoriu; un tanar debutant este tratat la paritate cu
veteranii si, din acest motiv, multe sperante care promit, in decurs
de putini ani, devin neimpliniri §i sperante infrante.

- Cum vezi sosirea lui Riccardo Muti ca director muzical al
Operei din Roma?

- A fost anticipata de o mediocra productie de Otello de Verdi,
cu trei cantareti complet nepotriviti in cele trei roluri principale si a
carei premiera a fost programata ostentativ intr-o zi de 6 decembrie
ca sd anticipeze traditionala deschidere de stagiune la Scala. Daca
Muti va veni in spiritul de rdzbunare al propriului orgoliu ranit de
rusinoasa indepartare de la Scala de care a avut parte prin vot
aproape unanim, rezultatele nu vor fi la inaltime. Marii artisti
servesc Arta si nu se servesc de ea. O personalitate talentata si
elevata ca Riccardo Muti ar trebui sa stie acest lucru.

Ai zugravit peisaje sumbre si, pre-
cum la anterioara noastrd convorbire, as dori
ca incheierea dialogului sd fie in spirit pozitiv. Asadar, care sunt
sperantele tale?

- Am descris realitatea asa cum se prezinta ea la Teatro
dell’'Opera di Roma si in alte teatre ale Italiei, inclusiv Teatro alla
Scala. Pentru viitor eu nu am sperante! Am convingeri! Nu sunt un
pesimist si nici un optimist! Sunt realist! Sunt convins ca teatrul
liric trece doar printr-o faza la finele careia atat artistii cat si publicul
vor avea dorinta sa redescopere adevarata bucurie data de voci si de
muzica. Toate aceste porcarii regizorale si scenografice contempo-
rane, vor agasa si indigna publicul care va dori impactul cu opera
si mesajul acesteia in forma pe care compozitorii si libretistii au
simtit-o §i redat-o prin creativitatea lor. Publicul va dori afirmarea
de potentiale vocale adevarate, demne de marile personalitati
ale trecutului indepartat sau mai recent. Acele vedete contempo-
rane umflate si pompate de actualul ,star system” vor dispare
strivite de valorile autentice ale viitorului, care se vor ridica inevitabil

»Sunt realist!”
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pentru triumful adevarului in muzica si in omenia artei. Iar pentru
aceasta, eu militez pe plan social, stiintific, didactic, estetic. Am
elaborat in premiera absoluta Estetica Vocala care, prin activitatea
mea, castiga incet-incet din ce in ce mai mult teren, oferind revelatii
tinerilor cantareti si profesori in fascinanta misiune de explorare in-
finita a verbului vocal.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 27 aprilie 2010)
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FESTIVALUL ST CONCURSUL
INTERNATIONAL
,GEORGE ENESCU”,
editia a XIX-a, 2009

OEDIPE ORATORIAL

In fine, un nou Oedipe la Bucuresti! Si chiar in deschiderea
Festivalului, optiune care ar trebui sa devina o permanenta, cu
monumentul enescian ca emblema a manifestarii.

In imposibilitate de a oferi o versiune proprie, Opera Nationala
a importat spectacolul, vechi de un an, pe care Théatre du Capitole
din Toulouse l-a realizat sub bagheta regizorala a lui Nicolas Joél.
Chiar daca la premiera franceza din 2008 nu a fost implicata, scena
liricd bucuresteana l-a prezentat acum drept coproductie, ceea ce
inseamna ca i-a acordat drepturi patrimoniale, rezultand din par-
ticiparea corului, orchestrei si interpretilor proprii, cu exceptia celui
titular si a dirijorului. Isi va continua drumul in aceasta formula?
Ramane de vazut.

Pana una-alta, seara inaugurala ne-a infatisat o montare
austera, minimalistd, venita dintr-un clasicism pigmentat domol cu
simboluri si in care miscarea scenica a fost redusa la minimum.
Statismul surprinde, tentele de gri apasa. Gradenele fixe, dispuse in
amfiteatru, imobilizeaza coristii, impresia generala raméne cea a
unui concert costumat, tipar din care eroii arareori ies. Sunt tratari
mai mult oratoriale, departate de specificul de teatru liric. In con-
text, expresivitatea, mai ales a personajului central, raméane in plan
secundar. Partea plina a paharului vine din eliberarea muzicii de
agresivitatile vizuale care au disipat in alte montari, vazute la Bu-
curesti, concentrarea de la esentele enesciene. A profitat seful de
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orchestra Oleg Caetani, un adept al naratiunii alerte, in fata intro-
spectiei. Momentele de maiestrie ale trioului realizatorilor (lui Joél
alaturandu-i-se semnatarii scenografiei si costumelor, Ezio Frigerio
si Franca Squarciapino) au sosit in scena Sfinxului - culori in-
sangerate, valuri uriage precum aripile monstrului, chip gaunos de
creatura - si in finalul operei, in care jocul luminilor (Vinicio Cheli)
a transfigurat apoteoza.

Vocalmente, Franck Ferrari (Oedipe) s-a achitat onorabil de
raspunderea care i-a apasat pe umeri, cu glas proaspat, placut si
omogen in zona centrala a registrului, dar fara tragism intrinsec in
timbralitate. In rolul Sfinxului, Ecaterina Tutu, surprinzatoare: o
combinatie intre stralucirea Zenaidei Pally si subtilitatea Marjanei
Lipovsek. Memorabil! In rest, distributia cunoscuta din anterioarele
spectacole locale, cu doua bune debuturi, Crina Zancu (Antigona) si
Vicentiu Taranu (Thésée). Nu in ultimul rand, din umbra, marele
Stelian Olariu, maestrul de cor.

(Cotidianul — Agenda Festivalului Enescu,
nr. 2, 4-6 septembrie 2009)

ELONGATII MAXIME LA OTELLO

Greu incercati au fost spectatorii serii cu Otello! Tempii ciu-
dat de prelungi ai dirijorului Miguel Gémez-Martinez au dezlanat
deseori discursul muzical si tensiunea dramaticad a opusului,
pauzele interminabile au epuizat subiectele colocviale ale publicu-
lui, caldura din sala a facut sa curga transpiratia.

La conducerea ansamblurilor Operei Nationale din Cluj-
Napoca, seful de orchestra a inceput bine. Mai apoi insd, chiar de
la schimbul de replici lago-Roderigo, s-a strecurat o lentoare care a
continuat pe alocuri (cvartetul din actul secund) si a culminat in cea
mai mare parte a actului al Ill-lea, supunand cantaretii la eforturi
de control al respiratiei. Ma rog, e problema lor, dar filonul dramatur-
gic verdian a avut de suferit. Fara indoiala, Gémez-Martinez este o
bagheta sigura si experimentata insa, conceptual, pare cel putin
ciudata. I-au convenit, desigur, pasajele Andante (actul al IV-lea)
dar si marele concertato din actul al III-lea. Acolo, dupa un demaraj
incert in scena furtunii, corul si-a regasit tonusul, in schimb ala-
murile s-au poticnit, alterand buna impresie generala lasata de in-
strumentisti.

Nu stiu daca era nevoie ca pauzele sa capete dimensiuni
aproape bayreuthiene, mai ales ca oferta... bufetului teatrului din
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Splai este limitata. Schimbarile de decor puteau fi faicute mai rapid,
nefiind vorba de constructii complicate. Sa fi fost oare necesar un
timp de recuperare pentru cantareti, dupa tesaturi vocale dificile, la
tenor in special?

L-am simtit destul de contradictoriu pe regizorul Mihai
Maniutiu. Dupa startul intr-o... nava spatiala, actiunea s-a canto-
nat intr-un teritoriu abstract, cu decoruri interesante (vitralii Tiffany
si fundaluri stilizate), cu costume frumoase, clasice (autor Valentin
Codoiu), dar cu gaselnite stranii, puerile si greu acceptabile. Ma
gandesc cu totul aleator la ritualul initiatic al focului, la distrugerea
simbolurilor feminitatii sau la sinuciderea colectiva, ca a unor
sectanti, a apropiatilor lui Otello, dupa moartea acestuia.

Lipsa de expresivitate a eroilor si a corului a surprins, interpretul
titular, tenorul Franco Farina, fiind campionul. Vocea i-a aparut
solida si penetranta, dar uzura s-a perceput mai tot timpul, cu vi-
brato neplacut la notele acute. Bun, cu glas bine impostat, a fost
baritonul Alberto Gazale, desi greutatea si subtilitatea ,zicerilor” lui
Iago i-au ramas pe ici, pe colo, straine. In crestere de forma pe par-
cursul serii, cu frumoasa frazare, a fost interpreta Desdemonei, so-

prana Carmen Gurban.
{Cotidianul — Agenda Festivalului Enescu,
nr. 4, 8 septembrie 2009)

SEI DIVINAL!...

... asa i-a strigat un spectator Danielei Dessi, dupa ultimul
acord din Manon Lescaut, in seara de vineri 11, facandu-se ecoul
sutelor de spectatori ai Operei Nationale ce au ovationat-o la nes-
farsit pe distinsa soprana. $i la reluarea de duminica 13, publicul
parca nu se indura sa paraseasca sala, aplaudand frenetic. Trairea
intensa din penultimul si ultimul act, constructia gradual maiestrita
a rolului titular, daruirea, pasiunea fara limite din duetul cu des
Grieux au fost impresionante. Sei divina! Totul a curs direct spre
sufletele privitorilor, s-au dezghetat inimi, s-a stabilit nevazuta co-
muniune cu mintile si, mai ales, cu spiritele. Prin pura limpezime de
expresie, fara exaltari sau excese, cu mult bun gust, soprana a facut
publicul sa palpite impreuna cu ea, cu eroina ei.

Vocalista Daniela Dessi are acea autoritate de sunet, speci-
ficd marilor cantareti. Registrele central si centru-inalt sunt rotunde
si patrunzatoare, stupefiante ca omogenitate, cel grav nu foloseste
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decat sporadic emisia di petto - refugiul multor soprane in talma-
cirea unor partituri solicitante dramatic. Rezonante tebaldiene sunt
in glasul Danielei Dessi, cultura de stil puccinian este stapanita la
perfectie, accentele (a la Callas) dau pondere constructiei frazelor,
pianissimele (mai rafinate in cea de-a doua seara) nu lipsesc. La tot
pasul se face simtita acea patina italiana, veritabila, indelung dorita
si atat de rara prin partile noastre.

Semnul de uzura, dupa o cariera de 30 de ani, apare la zona
acuta, in care balansul destul de accentuat al vocii si usoara stri-
denta se insinueaza. Pentru rigurozitatea criticii, consemnam, dar
dupa seri minunate, ce mai conteaza?! Nu o vom uita prea curand
pe Daniela ,Manon” Dessi!

Cu partenerul de scena si de viata, tenorul Fabio Armiliato,
soprana italiana face un cuplu de vis. Implicare totala, atractie, co-
muniune de sentimente. Acea ,chimie” care fascineaza si da tensi-
une spectacolului liric, adesea vaduvit de traire adevarata.
Consumul nu e mic si se distribuie in egala masura, vocii. Asa se
face ca, la al doilea spectacol, dupa doua prime acte in care partici-
parea a fost puternicd, finalul acut (Si natural) al ariei No! Pazzo
son! Guardate... a trebuit sa fie scurt dar bine disimulat. Atat de
bine, incat sunt convins ca disconfortul tenorului, provenit din in-
suficientul dozaj anterior, a fost sesizat doar de specialisti. In
schimb, la premiera, totul a fost a posto, Armiliato vadind o buna
apetenta pentru fraza pucciniana larga. Fara sa fie perfect omogen,
glasul sau se pliaza tesaturilor expansive, chiar daca opacitati se
strecoara pe ici, pe colo. $i el s-a aratat un artist cu abordare super
profesionista a meseriei.

Al treilea oaspete in spectacolele cu Manon Lescaut a fost
dirijoarea Kerri-Lynn Wilson, fara indoiala o bagheta ferma, cu ges-
tica ale carei zvacnete denota un temperament iesit din comun. Dis-
cursul melodic se deruleaza in siguranta, cateodata excesiv ca
sonoritate, rapid, concret, fira sa lase prea mult loc subtilitatilor.
Solistii — principali si comprimari, corul si orchestra s-au simtit bine
in compania frumoasei canadience. Pentru orchestra, de la o aseme-
nea prestatie cu putine reprosuri, incepe adevaratul salt calitativ.

Productia cunoscuta a Operei Nationale i-a mai avut ca pro-
tagonisti, in rolurile medii, pe Ionut Pascu (Lescaut), Mihnea
Lamatic (Geronte), alaturi de alti membri ai ansamblului primei
noastre scene lirice.

(MELOS nr. 2, 2009)
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PETER RUZICKA: 5
»OPERA MEA CELAN ESTE DEDICATA
JERTFELOR SECOLULUI XX”

- Stimate domnule profesor, sunteti compozitor, dirijor, manager
international apreciat. Fiti binevenit in Bucuresti! Cum vedeti
prezentarea in Romania, sub auspiciile Festivalului International
George Enescu, a primei dvs. opere, Celan?

- Ma bucur foarte mult pentru invitatia adresata. Este cunos-
cut faptul ca, dupa prezentarea concertanta din 24 septembrie, se
intentioneaza si montarea scenica, anul urmator, la Opera Nationala
Bucuresti. Numele lui Paul Celan este strans legat, daca ne gandim
la originile sale, de cercul cultural romanesc; a scris primele cicluri
de poezii si in limba dumneavoastra. Din aceasta cauza, interesul
meu fata de Romania este unul special, dorind sa-1 cunosc mai in-
deaproape pe acest mare poet, sa cunosc bazele creatiei sale. Este
minunat ca, dupa concert, in 25 si 26 septembrie, are loc la Bu-
curesti si un simpozion pe marginea personalitatii si operei sale.

- Ati avut la dispozitie o infinitate de teme. Cum v-ati oprit la
Celan, cum ati ales subiectul?

- De catava vreme, poeziile lui Paul Celan mi-au devenit foarte
dragi. Ele reliefeaza extrem de clar ranile secolului XX si tematizeaza
raportul dintre estetica si realitate, intr-un mod cu adevarat origi-
nal. Din momentul in care le-am citit, m-am simtit, ca artist, ex-
trem de legat de istorie si de obligatia sociala rezultanta.

- Libretul este semnat de Peter Mussbach. Cum ati cooperat?

- A fost primul regizor la care ne-am gandit pentru cele patru
productii ale operei Celan. A abordat atat de intens tematica lu-
crarii, incat s-a ajuns firesc la decizia de a i se propune si realizarea
libretului. Deoarece, ca personalitate teatrala, dovedeste resurse
speciale si o apropiere de granita dintre muzica si teatru, a reusit sa
scrie un text extrem de permisibil sub aspect muzical.

- Ce episoade din viata lui Paul Celan prezentati in opusul
dvs.? Sunt peste 13 personaje, ceea ce inseamnd o distributie uriasd.
Care este ideea centrald a operei?

- Preocuparea mea nu a constat in compunerea unei biografii
sonore pentru Paul Celan. Posibilitatile teatrului muzical sunt mult
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mai profunde. Anumite secvente biografice sugereaza, printre altele,
si 0 scena cheie cu tanarul poet care se bucura la Bucuresti, pentru
prima datd, de succes. Fundalul istoric al haituirii si distrugerii oa-
menilor prin holocaust este actual in orice moment. Opera mea este
dedicata jertfelor secolului XX.

- Va invit s@ comentati conceptul muzical-estetic pe care il
urmeazd partitura, relationarea lui cu dramaturgia operei.

- Structura muzicala se bazeaza, in mod esential, pe ,cam-
purile de amintiri“, imagini muzicale ce se intorc in forma artistica
sau golitd de miez, creAnd in acest mod raporturi dramaturgice.
Pentru mine, pozitia centrala o ocupa mijlocul celor sapte imagini:
incercarea de a reflecta muzical-teatral holocaustul intra in sarcina
corului, care pana la cuvantul ,lerusalim“ apare in scena non-tex-
tual. Tema Orasului Sfant este reflectarea eterna a credintei iu-
daice deoarece, in momentul mortii lui Celan, se realizeaza o
conexiune mistica cu acest oras.

- ~Mustktheater in 7 Entwrtirfen”... Ati subtitrat Celan, ,teatru
muzical in 7 proiecte” sau ,in 7 schite®, nu ,, operd*“...

- Dramaturgia nu este, asa cum am aratat, una inchisa, cu
accente de povestire, ci una retrospectiva, contemplativa. Uneori,
evenimentele sunt reflectate si din mai multe perpective. Aceasta
deschidere a formei imi ofera posibilitatea de a justifica termenul
de ,proiect” pentru cele sapte scene.

- Ati compus, de asemenea, Simfonia ,,Celan” pentru bari-
ton, mezzosoprana si orchestrd. Este o altd muzica sau o lucrare
bazatd pe teme din opera?

- Dupa finalizarea operei, din scenele centrale, am creat si in-
terludiul orchestral, o versiune simfonica dupa modelul compilatiilor
operelor lui Alban Berg.

- Toate lucrarile orchestral-vocale pe care le-ati compus sunt
pentru bariton si mezzosoprand, deci pentru voci grave. Aveti o prefer-
inta pentru ele ?

- Vreau sa spun ca, aceasta alegere de consensuri, da un plus
potentialei expresivititi. In Celan exista si doua partituri importante
pentru soprana dintre care, rolul Hilde o rememoreaza pe poeta In-
geborg Bachmann care a ocupat un rol important si in viata lui Paul
Celan - circumstanta devenita evidenta din corespondenta celor doi,
aparuta abia dupa premiera operei mele. Sub acest aspect, va in-
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fatisez inca o circumstanta tot la fel de aparte, probabil: in opera
existd o partitura muzicald pentru alto, cea a personajului Nina
Cassian. Nina Cassian a fost rugata, insistent, sa participe ca invi-
tat de onoare la premiera de la Bucuresti.
- Pornind de la diversele concepte ale vietii operistice din zilele
noastre, ,Musiktheater” (,teatrul muzical’), , Regietheater” (“teatrul
de regie”), cum va imaginati montdrile moderne ale opusurilor clasice,
romantice sau veriste. Stiti cd publicul si criticii sunt deseori socati
de anumiti regizori, nu numai in Germania.
- Fiecarei generatii trebuie sa i se permita sa-si puna noi in-
trebari asupra marilor opere ale trecutului. Acest lucru implica si
libertatea de a alege pe scena vizualizari, pAna acum neobisnuite, cu
semne si coduri, care ne solicita intelegerea la receptare. Din aceas-
ta cauza, nu se poate cere restituirea istorica a unei opere, ci se im-
pune o egalitate estetica a creatiilor. Acest lucru se obtine, in general,
doar dupa un anumit timp de neacceptare a noilor imagini. Dar noi
ne continuam existenta citre viitor si o intelegem retrospectiv...
- Ca manager, cum selectati regizorii noilor productii? In caz de
dezacord, interveniti in conceptiile lor?
- Orice alegere a unei echipe regizorale presupune o incredere
artistica deosebita, ce rezulta in urma unor discutii private intense.
De aici rezulta operele teatrale, in forma unei continue ,work in
progress“. Din aceasta cauza eu, personal, nu am considerat nicio-
data interventia ca fiind o necesitate.
- Ce proiecte viitoare aveti?
- Dupa cea de-a doua opera a mea, Holderlin, prezentata in
avanpremiera in sezonul trecut la Berlin, ma ocup in prezent de
cateva lucrari simfonice. Am incheiat recent o noua lucrare orches-
trala mare pentru Filarmonica din Viena, ce va fi prezentata in pre-
miera sub conducerea lui Christian Thielemann, in sezonul viitor.
In acest moment, am in fata proiectul unui nou Concert pentru vi-
oloncel si orchestra, care va fi interpretat de minunatul Daniel
Miiller-Schott. Sper ca partitura sa fie gata pana la plecarea mea
spre Bucuresti ...

(MELOS, nr. 2, 2009)
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\ DIDIER VAN MOERE,
presedintele Asociatiei
»Presse Musicale Internationale”:
»AM FOST INTERESATI DE CONCERTELE
DE MUZICA CONTEMPORANA
ROMANEASCA”

- Domnule van Moere va aflati la Bucuresti, in fruntea unei dele-
gatii a asociatiei. Vorbiti-ne, va rog, despre Presse Musicale Inter-
nationale.

- Scopul este de a grupa critici muzicali veniti din orizonturi
diferite, pentru a schimba informatii si pentru a avea contact cu
personalitati legate de activitatea muzicala. Astfel, organizam la
Paris, lunar, un dejun cu cate un compozitor, interpret, regizor, di-
rector de teatru etc. Acordam anual Premiul Antoine Livio, numit
astfel in memoria fostului nostru presedinte, disparut acum multi
ani. Este o distinctie care onoreaza pe cel care a adus ceva impor-
tant in domeniul muzicii, fie compozitor, fie interpret; anul trecut
am acordat premiul Evei Marie Westbroek, soprana olandeza care a
marcat puternic rolurile interpretate, mai ales Katerina Ismailova
din Lady Macbeth din Mtsensk de Sostakovici. Acum trei ani, dis-
tinctia a revenit compozitorului maghiar Peter E6tvés. Decernarea
se face intr-o locatie simbolica, legat de o ocazie speciala.

- Am in fata si sunt impresionat de cartea de 700 de pagini despre
Karol Szymanovski, semnata Didier van Moere si editata de Fayard.
Sunteti cel mai mare specialist al muzicii polonezului.

- Ma flatati, dar in Polonia exista un foarte mare specialist in
Szymanovski, un prieten al compozitorului. In Franta, desigur, sunt
cel mai familiarizat cu opera lui Szymanovski. Trebuie sa precizez ca
unii membri ai asociatiei, specialisti in anumiti compozitori ca
Haydn, Sibelius, Martinu, au publicat lucrari majore asupra aces-
tora la Fayard,.

- Cati ani ati lucrat la volum?

- Nu-mi mai amintesc exact. A fost subiectul tezei mele de
doctorat, dar nu mi-a servit prea mult pentru ca subiectul era foarte
precis, Szymanovski si Franta. Cartea este o monografie generala
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care acopera intreaga sa cariera. Am studiat profund corespon-
denta, tot ce a scris si s-a scris despre el, o mare cantitate de docu-
mente, chiar in poloneza.

- Ati petrecut o saptamadna in Bucuresti. Care va sunt impresiile
asupra Festivalului si Concursului George Enescu?

- In delegatie avem, in afara de critici francezi, un critic care
vine din Coreea, altul din Anglia, tot asa din Rusia, Polonia si Bel-
gia. Din cei 14 participanti, 5 nu sunt francezi. Sunt foarte fericit sa
fiu aici; ni s-a propus sa participam si am acceptat; membrii au fost
foarte entuziasti pentru ca nu se stie totdeauna exact care este situ-
atia muzicii din Romania. De asemenea, ne-a interesat sa vedem
locul ocupat de Enescu in Romania pentru ca, in ansamblu,
cunosteam doar cateva opusuri enesciene, evident Oedipe, Sonata
in caracter popular roméanesc dar as spune ca exista multe lucrari
de Enescu care sunt pasionante dar insuficient cunoscute. Am vrut
sa vedem in ce masura PMI ar putea face mai bine promovate nu-
mele si operele lui Enescu. Personal, sunt foarte interesat de
Enescu. Am citit cate ceva inainte de a veni aici si am descoperit ca
Enescu a murit la Paris la Hotelul Atala, acelasi in care locuia Szy-
manovski, exact in perioada cand compunea Les Mythes. Este evi-
dent ca cei doi compozitori s-au apropiat si se stie ca Enescu canta
mult la vioara acest opus. Sa revin... La Bucuresti ne-au interesat
concertele de muzica contemporana si am fost foarte multumiti sa
ne intalnim cu maestrul Cornel Taranu, care ne-a facut un tablou
al creatiei muzicale din Romania. Am fost primiti de ministrul
Theodor Paleologu. Am asistat la doua concerte, unul cu Orchestra
Filarmonica din Cluj si personal am fost frapat de calitatea acestui
ansamblu, in special a corzilor. Apoi am asistat la un concert fluviu,
excelent si foarte interesant pentru ca ne-a permis sa ascultam com-
pozitori necunoscuti pentru noi si sa vedem in ce masura muzica con-
temporana este vivace in Romania, desigur si prin ansamblurile
care se dedica interpretarii. Personal am fost entuziasmat de a treia
parte a concertului, am gasit opusuri de mare calitate, interpretate
la cel mai inalt nivel. Mai ales lucrarea Dianei Rotaru. A fost minunata.
Am dori ca aceastd muzica roméana contemporana sa fie mai bine
cunoscuta in Franta, unde cunostintele se limiteaza la Vieru. De
asemenea, ar fi fost interesant de programat in festival si lucrari ale
compozitorilor romani contemporani cu Enescu.

- Ati vazut Oedipe si Otello?
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- Eu nu mersesem la Toulouse si am fost foarte multumit sa
descopar spectacolul la Bucuresti. Am fost impresionat de munca si
am fost frapat, ca noi toti, de calitatea Corului Operei din Bucuresti.
Ma intreb daca in Romania nu s-ar putea da si versiunea in limba
romana.
- A fost folosita multi ani, incd de la premiera romaneascd din
1958.
- Intentionam ca un numar din revista Avant-Scéne Opéra
sa fie dedicat operei Oedipe. Nu stiu exact cand, dar eu voi scrie
discografia comparata. Astazi am cumparat CD-urile cu David
Ohanesian, pe care nu le aveam.
- Otello de aseara?
- Nu va ascund ca am fost mai putin convins.
- Sper sa va revad in fruntea unei delegatii a PMI la urmdtoarea
editie a Festivalului George Enescu, in 2011.
- Daca prietenii romani vor fi atat de amabili incat sa ne rein-
vite, noi suntem gata sa ne facem valizele.

(MELOS nr. 2, 2009)

CELEBRA ORCHESTRE
DE LA SUISSE ROMANDE
ESTE OASPETELE FESTIVALULUI

O superba traditie inconjoara unul din cele mai faimoase
ansambluri europene, Orchestre de la Suisse Romande, rezident la
Geneva. Fondat in 1919 de celebrul dirijor Ernest Ansermet si con-
dus de bagheta acestuia timp de aproape cinci decenii (!), a marcat
si marcheaza viata muzicala elvetiana si internationala de la alti-
tudinea unei formatii de mare reputatie, specializata initial in par-
tituri franco-ruse dar cu extensie in toata literatura simfonica. Ca
o recunoastere a valorii sale, Orchestrei Suisse Romande i-au fost
incredintate, drept prime auditii absolute, opusuri de Britten, De-
bussy, Peter E6tvos, Heinz Holliger, Honegger, Frank Martin, Mil-
haud, Stravinski etc. Traditia a continuat si numai dupa anul 2000
au fost prezentate publicului 20 de creatii mondiale, formatia con-
tinuand chiar sa comande cu regularitate lucrari, compozitorilor
elvetieni William Blank si Michael Jarrell.
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In ultimii 40 de ani, lui Ernest Ansermet i-au urmat la di-
rectia muzicald a ansamblului, Paul Kletzki 1967-1970, Wolfgang
Sawallisch 1970-1980, Horst Stein 1980-1985, Armin Jordan 1985-
1997, Fabio Luisi 1997-2002, Pinchas Steinberg 2002-2005. In
prezent, conducerea apartine reputatului sef de orchestra Marek
Janowski, al carui contract se extinde pana in 2015! Sunt zece ani
de lucru care vor aduce, desigur, noi valente in specificul orchestrei.

Sediul permanent este celebra Victoria Hall, construita in
1894. Afigele au consemnat un numar impresionant de artisti cele-
bri care au concertat sub cupola sa, de la Toscanini i Furtwéngler
la Abbado si Ozawa, de la Gieseking si Kempff la Perahia si Pollini,
de la Kreisler, Heifetz si Menuhin la Itzhak Perlman sau Anne-So-
phie Mutter etc.

Recent, la Geneva $i Montreux, am intalnit doua personalitati
de extrema importanta in economia manageriala si artistica a or-
chestrei.

STEVE ROGER: - Numel? dvs. se poate pronunta
. ... _= CUdccentamerican...
sSuntem fericiti sa

‘e 1 9y Este drept ca asociat cu pre -
cantam la Bucuresti numele, pare american, dar sunt total-

mente francez. Inainte de a veni la Geneva, am fost angajat ca
maestru de cor la Opera din Lyon, unde Kent Nagano, un american
veritabil, tocmai fusese numit director muzical. Contrariati, coristii
au facut o petitie contra aducerii unui alt... american.

- Simpatic! Acum sunteti administratorul general al orchestrei
Suisse Romande. Care va sunt atributiile, mai ales in relatie cu cele
ale directorului artistic?

- Orchestra este o fundatie privata, desi sursele de finantare
provin esentialmente de la municipalitatea Geneva. Exista Consiliul
de Administratie condus de presedintele Metin Arditi si eu depind
intr-un fel de acest consiliu. Avem si o alta structura, Directiunea,
compusa din directorul artistic si administratorul general. Presedin-
tele Arditi stabileste in general politica orchestrei, eu sunt implicat
in organizarea §i activitatea cotidiana, am sarcina sa fac institutia
sa functioneze bine, in conformitate cu deciziile consiliului. Relatia
cu directorul artistic si muzical Marek Janowski este foarte apropi-
ata, mai ales ca el depinde de aceeasi entitate. Am multe intalniri si
discutii cu maestrul Janowski. Este de aproape cinci ani in fruntea
orchestrei, alegerea repertoriului ii apartine dar, asa cum
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functioneaza lucrurile aici, nu poate lua singur deciziile, ci discutam
impreuna. In rest, conducerea muzicala apartine dirijorilor invitati,
care trebuie sa aiba un interlocutor in ceea ce priveste luarea de-
ciziilor, inclusiv artistice. Acela sunt eu, impreuna cu o comisie. In
plus, am sarcina de a comunica strategia catre Consiliul de Ad-
ministratie. Asa organizam concertele, inregistrarile, turneele. De
exemplu, cel de la Bucuresti. A existat interesul artistic al maestru-
lui Janowski dar si interesul de politicd manageriala de a fi prezenti
la un festival atat de important din Europa. Suntem fericiti ca vom
veni la Bucuresti.

- Ce vd propuneti pentru acest sezon?

- Sunt cateva aniversari, Mendelssohn-Bartholdy, Schumann,
motive pentru programarea oratoriului Elias dirijat de maestrul
Janowski si a unui concert Schumann. De asemenea, foarte im-
portanta pentru noi este Integrala Bruckner lansata deja de cativa
ani. Am hotarat, impreuna cu maestrul Janowski, inregistrarea tu-
turor simfoniilor de Bruckner, se va lansa a VI-a, a IX-a este deja
aparuta, am inregistrat Simfonia a V-a care se va lansa in 2010, an
in care avem programate inregistrarile celor de-a VII-a si a VIII-a.
Si tot asa. Programul Bruckner este exportat peste tot, in America
de Sud, la Amsterdam, Viena...

- Conteaza si reputatia maestrului Janowskt...

- Desigur, este dirijorul tipic brucknerian, fapt care tine de
caracterul germanic al pregatirii sale. Interesant este ca stilul nos-
tru este diferit de cel germanic, sonoritatea fiind, sa zicem, latina.
Un element de atractie in plus.

- Specificul ansamblului genevez este in transformare...

- A suferit un proces de modernizare, sa zicem, nu mai avem
repertoriul tipic francez sau franco-rus, care a facut istorie la noi.
Tendinta epocii Ansermet a fost mai degraba catre Stravinski, De-
bussy, Ravel, Honegger, Saint-Saéns, Cesar Franck... La sfarsitul
anilor 60 totul a inceput sa se schimbe, repertoriul a evoluat per-
manent. Acum, amprenta ,Janowski” este mai puternica decat in
epocile cand la conducerea orchestrei s-au aflat Armin Jordan,
Fabio Luisi sau Pinchas Steinberg. Exista acest curent germanic in
sanul orchestrei, care se echilibreaza bine cu traditia. Modul in care
orchestra interpreteaza azi Simfoniile a V-a, a VI-a, a VII-a este
diferit de cel de acum cinci ani, cand a sosit Marek Janowski.
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Bruckner este un compozitor extrem de special, trebuie sa ai ma-
turitatea suficienta pentru a-i extrage toate esentele. Maestrul are
aceasta calitate, orchestra nu a avut-o la inceput, dar a inceput s-o
dobandeasca. Veti vorbi cu Marek Janowski si va va spune.

— Da, intentionez sa abordez subiectele si cu dansul. Stiu ca exista
mari artisti roméni care au fost invitati de Orchestra Suisse Romande.
- Sigur, Dinu Lipatti, Celibidache, Comissiona, George Georges-
cu, apoi Radu Aldulescu, Lola Bobescu, Eugen Sarbu si... George
Enescu.

- Toti sunt din generatii mai vechi. Nu aveti contacte cu cei de
azi, cu dirijori, de exemplu?

- Ion Marin a lucrat cu noi si continua. Vine in fiecare an sau
la doi ani. In sezonul viitor va concerta impreuna cu Radu Lupu,
solist cu care am facut multe turnee, cel mai recent fiind in 2006 la
Zurich si Luxemburg.

- Pentru dirijorii care sunt acum rezidenti in Romadnia, sunteti in
contact cu vreo agentie din Bucuresti?

- Impresarii nu fiinteaza neaparat in locurile unde sunt rezi-
denti artistii. Este un proces dublu: pe de o parte orchestra, cand
repereaza un tanar talentat pe care doreste sa-1 aiba, il invita, pe de
altd parte agentiile, care propun un interpret. Fiind o orchestra
elvetiand trebuie sa avem prioritar solisti elvetieni. Asta nu
inseamna ca nu urmarim §i artisti striini. De fapt, nationalitatea nu
are nici o importanta. Importanta este valoarea solistului. Cand
vorbesc de Radu Lupu ca despre un pianist pe care-1 preferam, este
deoarece ma refer la un mare interpret, nu pentru ca este roman.
-~ Orchestra Suisse Romande incheie Festivalul George Enescu.
- Pentru noi este un festival important, de mult intentionam
sa participdm. Stiti insa ca orchestra canta si in fosa Operei din
Geneva. Cum Festivalul Enescu are loc in septembrie, cand incepe
si stagiunea la Grand Théatre de Genéve, de fiecare data cand eram
invitati aparea o incompatibilitate de date. Sunt foarte multumit ca
acum am gasit posibilitatea de a veni la Bucuresti. Avem multi
romani in orchestra, concertmaestrul Bogdan Zvoristeanu, vio-
lonistii Florin Moldoveanu, Dorin Matea, Cristian Vasile, Cristina
Draganescu, violista Stela Rusu, contrabasistul Mihai Faur, asa ca
suntem odata in plus fericiti sa cantam la dumneavoastra.
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MAREK JANOWSKI: ~— Maestre, derulati un foarte im-

. portant proiect, integrala simfoniilor
»Sunt foarte apropiat de de Bruckner. Care este conceptia

muzica bruckneriana” dvus. si cum relationati fata de sune-
tul specific al Orchestrei Suisse Romande?
— Evident, istoria ansamblului nostru este, in mare masura,
istoria marelui Ernest Ansermet. Cand este vorba de ,Era Anser-
met” ne gahdim la orientarea spre repertoriul francez, spre o parte
a muzicii contemporane epocii sale, Stravinski, Bartok. Am frun-
zarit programele de la Geneva si am descoperit ca, asa cum trebuie
sa faca orice bun patron de orchestra, a acoperit totalitatea marilor
opusuri, dar marca a ramas legata de muzica franceza. Este normal
ca, dupa asa o lunga perioada de lucru cu un dirijor, sa apara fluc-
tuatii in alegerea repertoriului. Cu Casa de discuri PentaTone, fa-
cuta din componenti ai fostei echipe Philips care a disparut, deci
din oameni cu mare finete tehnica si mare experienta in inregistrari
si care, de foarte multi ani, au gandit ce ar fi bine pentru vanzarile
de discuri, am discutat mult, relationat cu calitatea exceptionala a
alamurilor noastre. Eu sunt foarte apropiat de muzica bruckneriana
si prin acest proiect de lunga durata, s-ar putea modifica si actualiza
imaginea orchestrei. Extrem de importanta este si claritatea instru-
mentelor, iar aceasta merge destul de bine cu istoria unei orchestre
de repertoriu francez. Credm o noua imagine a unui ansmblu cu
lunga istorie discografica.
- La Bucuresti veti interpreta Suita I-a de George Enescu, sin-
gura lucrare enescianad din repertoriul orchestrei. Am vdzut cd Sergiu
Comissiona a dirjjat-o in 1990. Aveti in vedere selectarea in pro-
gramele dvs. si a altor opusuri enesciene?
- Desigur, o sa fie la un moment dat Rapsodiile. Pentru
restul, daca dirijorul nu este roman, ii va fi destul de greu sa se im-
puna in fata unui public strain. Stiu ca Festivalul Enescu are o rep-
utatie excelenta si suntem foarte multumiti ca participam. Mai stiu
ca este obligatoriu ca orchestrele straine sa aiba o piesa enesciana
in program, dar in afara de rapsodiile care au deja popularitate si de
opera Oedipe, celelalte lucrari au ramas, sa zic, in contextul peisaju-
lui compozitorului. Pentru noi, neroméni, pentru mine in special, o
enorma importanta l-a jucat inraurirea lui Enescu asupra multor
muzicieni. Menuhin il evoca mereu, intr-o enorma adoratie. Dar,
pentru occidentali, Enescu a fost si a ramas mereu un compozitor
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est-european, extrem de legat de tara lui si care a avut si are o in-
fluenta extraordinara asupra muzicii din Romania. Mai putin in alta
parte. Oedipe este cantat mai des acum, dar in perceptia oamenilor
inca nu a ,decolat”.

- Unul din scopurile Festivalului Enescu este chiar legat de pro-
movarea opusurilor marelui nostru compozitor st eu cred ca atingerea
lui este pe drumul cel bun. Maestre Janowski, Orchestra Suisse Ro-
mande este si a Operei din Geneva. Dar dvs. nu dirijati opera. Cum
se solutioneazd aceasta relatie, nu este un conflict?

- Nu. Secretul sta in organizarea lucrului. Grand Théatre de
Genéve functioneaza ca teatru ,de stagiune” si, in spatiul liber din-
tre spectacole, existd timp pentru activitati simfonice. Orchestra
repetd, de exemplu, dimineata, pentru un concert care va fi peste 4-5
zile, iar seara canta opera. Desigur, aceasta alternanta poate avea
un efect asupra calitatii, este inevitabil. Am reusit, si aceasta va in-
cepe din urmatorul sezon, sa distantam mai bine perioadele, chiar
sa le separam complet. In zilele de repetitie simfonica, nu se va mai
canta opera. Totul se va face amiabil si se va simti o ameliorare care
va pleda pentru dezvoltarea calitativa a orchestrei. Si spectacolul
liric va profita. Opera nu a avut si nu are director artistic, este opti-
unea administratorului general.

- Totusi dirijorii spectacolelor curente nu au timp sa lucreze, sa
repete cu orchestra.

- In sistemul actual este evident ci nu este posibil sa se
formeze o baza muzicala profunda, dar este business-ul lor. Direc-
torul muzical al orchestrei simfonice nu poate decéat sa formeze baza
calitativa utila si pentru opera. Ideal ar fi ca el sa fie, cel putin de
doua ori pe an, invitat in fosa, pentru a garanta aceeasi abordare
muzicala. $Si vechea, si actuala directie, mi-au propus asta dar au
trebuit sa accepte decizia mea de a nu mai dirija opera.

- Motivele fiind...

- Am un trecut serios in teritoriul liric, am facut multe lucruri...
- ... printre care un fabulos Ring wagnerian pe disc.

- Ratiunea pentru ceea ce am decis acum 15 ani este foarte
simpla: revolutiile scenice, evolutia regiilor de opera, pe care le gasesc
din ce in ce mai jenante. Nu am chef sa particip la asa ceva. $i ast-
fel, stagiunea Operei din Geneva se deruleaza cu dirijjori invitati,
unii pe care orchestra ii iubeste si revin adesea. Ceilalti, nu.
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- Ce se poate face cu regiile total derapante? Nu au dreptul sefii
de orchestra sa se opuna?

- Cred ca directorii muzicali importanti ai teatrelor lirice mari
au ratat, in perioada anilor 70-80, momentele in care ar fi putut
stopa aberatiile. Pe atunci eram prea tanar si daca m-as fi opus,
m-as fi umplut de ridicol. Am citit ca la deschiderea festivalului de
la Salzburg, editia de anul acesta, scriitorul german Daniel Killman
a tinut un mare discurs asupra problemelor regiilor de teatru, nu de
operd, care a declansat in intreaga presa, nu numai germana ci si
franceza, un enorm reflex. Este clar ca a atins ceva sensibil, fiindca
exista unii care sustin aceste aberatii scenice, mai des intalnite in
teatru decat in opera. Dar am fost realmente stupefiat de reactiile
ziarelor fata de discurs si poate asta va da de gandit unui numar
destul de mare de oameni. Poate, nu stiu, dar ar fi posibil. Marea
epoca a acestor aberatii de Regietheter in opera s-a mai diminuat
putin, oricum pentru mine este prea tarziu. Capitolul opera in ver-
siune scenica s-a inchis. Voi dirija la Berlin, iIncepand cu stagiunea
2010 si in urmatoarele trei, toate operele lui Wagner in versiune
concertanta cu orchestra Filarmonica. Un enorm proiect.

- Nu cred cd a mai existat un dirijor care sa faca asta intr-o
serie de concerte. Astept cu nerabdare. Cum priviti prezenta la Festi-
valul Enescu?

- Stiu dintotdeauna ca acest festival este ceva extraordinar.
Cand dirijam Orchestra Filarmonica din Monte Carlo, instrumen-
tistii roméni imi spuneau mereu: ,Maestre, trebuie neaparat sa
mergeti la Festivalul Enescu”. Acest lucru se realizeaza acum si tre-
buie sa va spun ca sunt foarte mandru ca voi putea, in sfarsit, sa
fiu la Bucuresti.

La Montreux, pe malul lacului Geneva, marea sala
Auditorium Stravinski, 3500 de locuri, troneaza intre
hoteluri de lux. Construita in 1992, aminteste - in foyerele largi - de
Centre Georges Pompidou din Paris sau londoneza Lloyds’s Build-
ing: schele metalice, conducte tehnologice sau tubulaturi de venti-
lare, cu sau fara functiuni, formeaza o increngatura incredibila. Un
modernism socant in confruntarea cu eleganta spectatorilor. Ca la
Salzburg, Bayreuth sau Glyndebourne, doamnele arboreaza rochii
lungi si bijuterii scumpe, domnii poartd smokinguri sau costume
negre. Montreux, perla a rivierei elvetiene, nu poate fi definit decat
ca statiune de lux. In sald insi, desenele tehnicizate dispar si lasa

Concertul
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locul unui proiect armonios, modern. Totul este imbracat in lemn si,
in consecinta, acustica frizeazi perfectiunea. Sunetul vine direct,
neajutat de electronica, nealterat, in orice colt oricat de departat de
podium. Scaunele nu sunt fixe, permitadnd reconfigurarea. Sa nu
uitam ca Auditorium Stravinski este o incinta multifunctionala, des-
tinata manifestarilor cu specific divers, intre care Festivalul de Jazz
este la fel de celebru precum acest Septembre Musical (Festivalul de
muzica clasica Montreux-Vevey).

Onoarea deschiderii celei de-a 63-a editii a revenit orchestrei
Suisse Romande, sub bagheta lui Marek Janowski, cu un program
de muzica germano-austriaca, Wagner-Bruckner. Ca prima piesa,
Preludiul operei Tristan si Isolda a revelat o conceptie eterata,
derulata in tempi domoli, plini de mister. Corzile, indeosebi violon-
celele, au expus un sunet cald, a carui calitate deosebita a fost per-
petua pe parcursul serii. Dirijorul a omogenizat discursul muzical
si celebrul ,acord de Tristan” a rezonat cu dense semnificatii.

In marea traditie a lecturilor simfonice, in concerte sau pe
discuri, Preludiul wagnerian se asociaza cu Moartea Isoldei. La
Montreux nu a fost asa. Favorizat de tonalitate, Janowski l-a con-
tinuat, practic fara intrerupere, cu liedurile pe versuri de Mathilde
Wesendonck, pe care Wagner le-a compus ca ofranda adusa iubitei
poete si le-a folosit drept crochiuri destinate marelui duet de
dragoste (actul secund) si preludiului actului al treilea din Tristan.
In noua formula, s-a creat o legatura ideatica inedita care, privita in
unitatea ei, a renuntat la ,moartea din dragoste” (Liebestod) pen-
tru ,mplinirea vietii prin dragoste”. Marek Janovski, autorul ala-
turarii celor doua opusuri, a indus atmosfera unei adanci trairi,
unei iubiri inaltatoare, pline de daruire si pasiune, cu final visator
(Traume).

Soprana Camilla Nylund a fost maiastra talmacitoare a celor
cinci Wesendonck Lieder, in vocea careia am recunoscut, de la
primele sunete, de la primul lied, Der Engel, o wagneriana culti-
vata, cu glas rotund, plin si amplu (Stehe still}, cu cant interiorizat
(Im Treibhaus), sensibil in Schmerzen si cu plutiri vaporoase in
Traume.

Partea a doua. Sa dirijezi Bruckner fara partitura este o per-
formanta care nu sta la indemana oricui. A demonstrat-o Marek
Janowski in Simfonia nr. 9 in re minor, A 124. Deplin stapan pe
arta sa, cu gestica uneori calma, alteori expansiva, maestrul s-a
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dovedit un urias constructor de efluvii sonore, dublate de rafina-
mente de inalta clasa. Dimensioneaza monumental, vulcanic, ala-
murile scintileaza precum laserii, motivele sunt expuse cu claritate
si elocvent dezvoltate. Sunt fapte evidente pentru prima miscare -
Feierlich, Misterioso, dar si pentru a doua - Scherzo. Bewegt, leb-
haft; Trio. Schnell, in care tumultul ce urmeaza violinelor pizzicato,
alterneaza cu paginile linistite, dansante. Janowski nu pare un de-
votat al contrastelor, ci un impatimit al infatisarii evolutiei discursu-
lui melodic in toatd amploarea lui, coplesitor. Spiritul sdu romantic
apare in straie sobre, de extractie cvasi-teutonica. In partea a treia,
Adagio. Langsam, feierlich, alamurile se disting din nou, alaturi de
care viorile isi gasesc cele mai bune momente ale lor. Serios profe-
sionist, Marek Janowski trateaza imnic ,Neterminata” marelui sim-
fonist austriac, ridicand-o catre ceruri, precum a dorit compozitorul.
Dedicatia de pe partitura ,Ad majorem Dei gloriam” se vede astfel
implinita.

Definind eternitatea creatiei bruckneriene, Sergiu Celi-
bidache a spus: ,,Pentru un om normal, timpul este ceea ce urmeaza
dupa Inceput; pentru Bruckner, timpul este ceea ce vine dupa
Sfarsit”. Cred ca realizarea lui Marek Janowski la pupitrul Or-
chestrei Suisse Romande, cel putin in Simfonia nr. 9 in re minor,
ramane demna pentru acest spatiu, al erei infinite.

(http:/ /cronici.cimec.ro, 22 septembrie 2009 si
CULTURA nr. 28, 24 septembrie 2009)

EDITIA 2009
A FESTIVALULUI INTERNATIONAL
GEORGE ENESCU (I)

Ca de fiecare data, si cea de-a XIX-a editie a festivalului
enescian a fost un succes de proportii. Anticipat, validat si consoli-
dat. Cu riscul de a ma repeta, afirm ca este una din marile mani-
festari culturale ale lumii, nu numai ale sud-estului Europei, cum
s-a spus in aceste zile. Si daca preluam aprecierea unanima ca Fes-
tivalul de la Salzburg este nr. 1 mondial, atunci Festivalul Enescu
ii sta alaturi. Cu glorie. Criticii roméani au remarcat de mult
asemanarile venite din programul bogat, abundenta de valori artis-
tice, diversitatea genurilor, durata mare de desfasurare, afluenta de
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public etc., iar cei britanici - $i nu numai - au consemnat simili-
tudinea calitativa cu festivalul din orasul lui Mozart.

In 2009, mass-media internationald a fost prezentda in
numar si mai mare la Bucuresti, s-a realizat prima transmisie di-
recta pe canalul TV Mezzo, alte seri s-au inregistrat pentru difuzari
ulterioare. Alaturi de alti jurnalisti, nu mai putin de 14 critici, mem-
bri ai Asociatiei ,Presse Musicale Internationale” cu sediul la Paris,
au tinut special sa fie prezenti in siptamana dedicata ,Creatiei con-
temporane romanesti”. Impresia a fost foarte buna iar presedintele
Didier van Moere si alti confrati au subliniat in repetate randuri
valoarea opusurilor.

De altfel, aceasta serie tematica s-a inmanuncheat cu cea in-
titulatd ,Enescu si contemporanii sai” si, alaturi de compozitorul
omagiat, a reunit peste 60 de nume de creatori de la Bentoiu si
Taranu la Vieru si Stroe, de la Dan Voiculescu si Doina Rotaru la
Liana Alexandra si Serban Nichifor, de la Horatiu Radulescu si
Costin Cazaban la Diana Rotaru si Livia Teodorescu etc. etc. Peste
30 de ansambluri, doua orchestre simfonice, coruri, solisti romani
si straini si-au dat concursul la aceasta veritabilda panoramare a
muzicii enesciene, a contemporanilor sai, a contemporanilor nostri.
Retin din nou opinia presedintelui Didier van Moere care si-a manifes-
tat interesul ca si la editia din 2011, membrii asociatiei sa fie pre-
zenti, pentru a continua luarea pulsului creatiei noastre muzicale.

Anul acesta, deschiderea festivalului a re-
Teatrul liric venit Operei Nationale si Oedipe-ului enescian.
Absent de ceva vreme pe afisul primei scene lirice, monumentalul
opus a fost prezentat acum intr-o versiune apartinand Teatrului
Capitéle din Toulouse si regizorului Nicolas Joél, la care s-au raliat
fortele bucurestene. Mizanscena minimalista, statica, farda multe in-
trospectii de expresie (in special ale eroului principal) a lasat muzica
sa se lanseze in voie, talmacita in limite de economie practica a
spectacolului de dirijorul Oleg Caetani si baritonul Franck Ferrari
(Oedipe), acesta din urma aducand parfumul pronuntiei in limba
franceza si linia vocala clamata de partitura enesciana. Tragismul
rolului (amintire eternd, David Ohanesian!) a ramas in continuare
un deziderat. Cu sprijinul lui Ezio Frigerio si al Francai Squarciapino
(decoruri si costume), Joél a realizat o adevarata ,lovitura de scena”
in secventa Sfinxului (excelentd mezzosoprana Ecaterina Tutu),
monstru iesit din tenebrele Pamantului, alungit cu aripi de
urias liliac, aducand flacari si jar (lumini, Vinicio Cheli) inainte de
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disparitia in strafunduri. Dar iata ca in acelasi loc, la final, coboara
si Oedipe, regizorul refuzand, surprinzator, apoteoza. Cu plusuri si
minusuri, montarea lui Nicolas Joé€l se sustine si reprezinta o noua
treapta in edificiul numit Oedipe. Si poate in 2011, o noua viziune
romaneasca se va alatura celor de pana acum. Nici nu ne gandim
ca lucrarea enesciana ar putea lipsi de pe afis, asa cum s-a mai in-
tamplat!

Serata de deschidere a festivalului a fost marcata si de lansarea al-
bumului monografic ,Ludovic Spiess”, semnat de autorul acestor
randuri si aparut la Curtea Veche Publishing. Un eveniment abso-
lut onorant pentru gazde, Opera Nationala, pe a carei scena celebrul
tenor a evoluat constant si pe care a condus-o In anii dinaintea
mortii. In plus, Ludovic Spiess a fost primul director post-revolutionar
al Festivalului Enescu. Asistenta importanta si numeroasa, fru-
moase cuvinte de suflet despre cel omagiat prin aparitia cartii. Din
pacate, deficiente organizatorice in cel mai pur stil ddmbovitean -
lipsa microfoanelor, schimbarea intempestiva a locatiei — au sur-
prins invitatii. Presa le-a consemnat acid iar autorul a primit, post
festum, alaturi de opiniile despre volum, invariabil, semnale despre
aceste bemoluri. Surprinsi s-au aratat fosti si actuali politicieni,
elite culturale sau simpli melomani, foste glorii ale Operei sau
vedete in activitate, venerabili impatimiti de arta lirica sau tineri
dornici de cunoastere a unor pagini de istorie a teatrului. O nedorita
unanimitate...

Spectacolul Oedipe a inaugurat seria ,Opera si balet”. Dupa
reluarea lui cu un alt interpret in rolul titular, experimentatul Ste-
fan Ignat, a fost randul ansamblurilor Operei Nationale Romane din
Cluj-Napoca sa viziteze Bucurestiul, propunand montarea lui Mihai
Maniutiu cu Otello, o regie contrarianta in buna masura din cauza
amestecului de planuri, de la riscantele imagini de nava spatiala
(sau vas militar sau pachebot sau...) la abstractizari insotite de
gaselnite dintre cele mai ciudate si chiar naive. Doar frumoasele
costume ale lui Valentin Codoiu au pastrat legatura cu epoca, au-
torul lor semnand si decorurile, din care s-au remarcat unele inspi-
rate stilizari. La pupitru, Miguel Gémez-Martinez a avut destule lentori
ca discursul muzical verdian sa nu curga pe de-a-ntregul fluent dar
i-a condus cu atentie pe tenorul Franco Farina (Otello cu glas
patrunzator dar rigid, sarac in nuantari si cu acute mult prea vi-
brate), pe baritonul Alberto Gazale (lago cu voce sigura insa privata
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de subtilitati in expresie) si pe soprana Carmen Gruban (Desde-
mona in continua ascendenta pe parcursul spectacolului, culmi-
natia fiind in minunatele arii ale actului final).

Doi oaspeti italieni de marca, italienii Daniela Dessi si Fabio
Armiliato au fost protagonistii a doua seri cu Manon Lescaut de
Puccini, productie bucuresteana. De la primul sunet, soprana ne-a
facut sa intelegem ca face parte din elita liricA mondiala, cu voce
importanta, patrundere stilistica si stiintd de cant, chiar daca
semne de uzura afecteaza registrul acut. ,Sei divina!” a strigat un
spectator sedus, la finele primului spectacol. Tenorul a expus un
consistent glas liric - spint si o prezentd scenica de mare angaja-
ment dramatic. Ca de altfel si soprana, cu care a realizat un cuplu
memorabil. Cu bagheta canadiencei Kerri-Lynn Wilson, toti -
solistii, ansamblul si... noi — ne-am simtit confortabil si spectacolul
a curs cu alertetea ce serveste naratiunea, lasand patrunderea in
profunzimi, pe seama personalitatii celor doi vocalisti oaspeti.

Includerea Filarmonicii George Enescu in
seria ,Mari orchestre ale lumii” onoreaza dar
mai ales obliga. Este optiunea organizatorilor nostri si nu ramane
decat ca instrumentistii bucuresteni s-o confirme. Au reusit in seara
debutului seriei, un prim approach sub bagheta violonistului con-
vertit dirijor, Maxim Vengerov si cu concursul solistic a trei remar-
cabili tineri maestri, violonistul Alexandru Tomescu, pianistul Horia
Mihail si cellistul Razvan Suma, in cunoscutul Triplu concert
beethovenian. De fapt, intreg programul ales a fost de maxima
popularitate, prin adaugarea Uverturii Leonora III si a Simfoniei
nrDestinului”.

A fost apoi Dmitrij Kitajenko, dirjjorul care a venit la pupitrul
Orchestrei Filarmonice Radio France, un ansamblu rafinat cu per-
formante notabile in Stravinski (Pasdrea de foc) si Ceaikovski (Sim-
fonia a V-a in mi minor, op.64). Solisti au fost Remus Azoitei
(Capriciu romanesc pentru vioara gi orchestra de Enescu) si ex-
celentul Rudolf Buchbinder (Rapsodia pe o tema de Paganini op.
43 de Rahmaninov).

Important sef de orchestra cu reputatie internationala, Horia
Andreescu a condus cu rafinament celebra Royal Philharmonic Or-
chestra intr-un program de muzica franceza (Saint-Saéns, Lalo,
Ravel), in care Joshua Bell si-a expus violonistica sa seducatoare si
ductila prin Simfonia spaniola. Cu o seara inainte, in aceeasi com-
panie orchestrala, dirijorul Charles Dutoit a cucerit in Tabourile

Mari orchestre
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dintr-o expozitie (Musorgski/Ravel}, 1-a urmarit cu atentie pe ex-
travagantul si imprevizibilul Nigel Kennedy (Concertul pentru
vioara si orchestra de Beethoven) si a demonstrat ca melosul enes-
cian din Rapsodia I-a contine specificitati de atmosfera care trebuie
mai profund patrunse. De notat ca Nigel Kennedy a inlocuit-o pe
mult asteptata Martha Argerich, care l-a... inlocuit pe initial
anuntatul Yundi Li.
Cameralele Dupa-amiaza magica la Ateneu cu orchestra
si corul Les Arts Florissants, conduse de William
Christie. O incursiune in baroc, prin oratoriul Susanna, HWV 66 de
Haendel, opus mai putin cunoscut dar revelat acum noua prin per-
formanta ansamblului, dirijorului si solistilor. Si daca statismul
spectacolului Oedipe a transformat o opera intr-un oratoriu, tensi-
unea si expresia induse de William Christie au convertit oratoriul
Susanna intr-o adevarata opera. Mare arta! Limpezime de sunet in-
strumental, rafinament de cor, simt dramaturgic, preciziune. Fabu-
losul contratenor Max Emanuel Cencic (cu infinite irizatii de nuante
in glas), soprana Sophie Karthauser (minunata conducere a glasu-
lui chiar cand tesatura vocala este mai solicitanta si o preseaza, pre-
cum in ultima arie a eroinei titulare), basul Alan Ewing, soprana
Emmanuelle de Negri, promitatorul contratenor David DQ Lee, bari-
tonul Maarten Koningsberger, tenorul William Burden si baritonul
Ludovic Provost, iatd o insiruire de nume de maestri, uriasi spe-
cialisti ai acestui gen de muzica in care exprimarea prin culori este
comandamentul suprem.

Seria ,Muzica de camera” a mai programat recitalul lui
Alexandr Melnikov, ramas singur pe podium dupa abzicerea vio-
lonistei Isabelle Faust. Notez in continuare, prezenta Orchestrei En-
gleze de Camera sub bagheta lui Roy Goodman, avandu-i drept
solisti pe consacratul Aurelian Octav Popa (Concertul pentru clarinet
si orchestra de Aaron Copland) si promitatorul tanar elvetiano-
roman Teo Gheorghiu (Concertul nr. 12 pentru pian si orchestra
in La Major, KV 414 de Mozart).

Sub genericul ,In memoriam Lord Menuhin”, festivalul a
adus un vibrant omagiu marelui elev al lui Enescu, de la a carui
disparitie s-au comemorat - in 2009 - 10 ani. Onoarea a revenit Or-
chestrei de Camera ,Virtuozii din Bucuresti” sub conducerea lui
Barry Douglas, in dublu rol de dirijor si pianist (Concertul nr. 2
pentru pian gi orchestra in Si bemol Major, op. 19 de Beethoven).
Sub bagheta lui Douglas, Daniel Hope, el insusi apropiat discipol si
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colaborator al celui omagiat, a interpretat Concertul pentru vioara
si orchestra de Mendelssohn-Bartholdy.
Nopti vrijite A continuat inspirata serie ,,By midnight”, o initia-
tiva de succes care dateaza de cateva editii si care
a facut ca Ateneul sa devina de fiecare datad neincapator. Deschiderea
seriei a prilejuit intalnirea cu doua superbe ansambluri, Corul Aca-
demic Radio si Corala barbateasca Ortodoxa ,Te Deum Laudamus”,
conduse de maestrul Dan Mihai Goia, care a ales Vecerniile, op. 37
de Rahmaninov. Prestatie de inalta clasa, la care si-au dat concur-
sul mezzosoprana Gabriela Popescu si tenorul Calin Bratescu. La
aceeasi inaltd stacheta s-a situat si concertul Vivaldi datorat Or-
chestrei de Camera a Filarmonicii bucurestene (concertmaestru
Anda Petrovici) in care am facut cunostinta cu Boris Brovtsyn, un
violonist tanar si temperamental, bun tehnician.

Prezent pentru prima oara la Bucuresti a fost si ansamblul
Il Giardino Armonico, dirijat de Giovanni Antonini. A readus par-
fumul muzicii vechi, al finetei sonore, al calmului si subtilitatilor
aerate. Sub genericul Il pianto di Maria, pagini ale cunoscutilor
Monteverdi si Vivaldi s-au impletit cu cele ale rar-cantatilor Biagio
Marini, Francesco Conti, Johann Georg Pisendel, Sigmund Leopold
Weiss, Giovanni Battista Ferrandini.

A revenit la Ateneu charismaticul Christian Zacharias, mare
preferat al publicului bucurestean in ipostazele de dirijor si solist al
Orchestrei de Camera din Lausanne. In artistul german exista o pa-
siune debordanta de a face muzica, faptul se simte cu putere si ira-
diaza captivant. Trei serate a dedicat artistul creatiilor lui Joseph
Haydn - compozitor sarbatorit in acest an - si a oferit talmaciri pline
de vivacitate si elocventa, atat in paginile simfonice, concertante cat
si In cele de solo pianistic. Christian Zacharias este un distins
maestru care gandeste totul in cele mai mici detalii si ofera lecturi
referentiale. Dovezile le-am avut si acum, ca intotdeauna.

. a avut trei sectiuni, Compozitie, Pian si
Vioara. $i daca prezenta celei dedicate creatorilor
este un mare castig al initiativelor post-revolutionare, absenta in
continuare a Sectiunii Canto se situeaza la polul diametral opus.
Fara a mai aduce argumente — se stie ca mari cantareti romani si
straini au fost lansati prin editii de demult ale Concursului Enescu
- ne exprimam speranta ca anul 2011 va readuce pe tapet Secti-
unea Canto. Pana cand nu se sterge de tot din mintea si constiinta

Concursul...
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lumii lirice de pretutindeni si nu este trecut definitiv la categoria de
concursuri desfiintate!

Dar iata si Premiile I: Sectiunea Vioara - Jaroslaw Nadrzycki
{Polonia), Sectiunea Pian - Amir Tebenikhin (Kazakhstan), Sectiunea
Compozitie - Invocation of Wind and Thunder de Qian Shen-Ying
(China) pentru muzica de camera si Misterious Place de Lam-Lan
Chee (Hong Kong) pentru muzica simfonica. Simptomatic mi se pare
faptul ca niciun concurent roman nu a urcat nici macar pe podium,
deci n-a prins nici finala. Doar pianistul Sorin Creciun a obtinut
Premiul Special ,Constanta Erbiceanu”, acordat de Fundatia Cul-
turala Erbiceanu celui mai valoros competitor roman. Infim pentru
»~echipa nationala”. De luat aminte, de luat masuri de pregatire se-
rioasa!

Simpozionul de ... a implinit patru decenii de existenta, pe
Muzicologie... parcursul carora a crescut constant in am-
ploare si durata de desfasurare. In 2009, pe

timp de patru zile, nu mai putin de 50 de exegeti enescieni si-au
expus lucrarile. Ca de obicei, incursiunile in stilistica maestrului de
la Liveni ay constituit teme predilecte dar elementele de noutate ale
actualei editii au constituit-o referatele asupra unor inedite lucrari
de studentie scrise de Enescu pentru Conservatorul din Paris sau
in timpul unor vizite facute familiei Menuhin la vila acesteia de
langa Paris. Mai putin cunoscutele relatii ale compozitorului cu

muzicieni danezi sau suedezi au fost de asemenea evocate.
fhttp:/ / cronici.cimec.ro, 27 septembrie 2009 si
CULTURA nr. 29, 1 septembrie 2009)

EDITIA 2009
A FESTIVALULUI INTERNATIONAL
GEORGE ENESCU (II)

N-am crezut ca perfectiunea exista! Viori
delicate topindu-se in abandonuri extatice,
filigrane de ireala transparenta, fineturi ca o boare, corzi grave mata-
soase, tonuri moi, limpezi la flauti si clarineti, fermitate si taisuri
nemiloase la alamuri, totul topit intr-o pasta sonora din care ies in
relief, la comanda sefului de orchestra, individualitati instrumen-
tale de inalta calitate solisticd. Omogenitatea este stupefianta. Sin-
cronizarea, impecabila. Supletea partidelor, preciziunea atacurilor,

Extraterestrii
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rafinamentele coloristice de la tumultul feroce la clar-obscururi, de
la rascolirile bulversante la dulceata senzuala sunt alte si alte daruri
ale acestui formidabil ansamblu care pare venit de pe o planeta ne-
cunoscuta. N-am intalnit o sonoritate atat de calda, de rotunda, de
invaluitoare, decat la orchestrele de la Bayreuth si Scala! Fabulos!
Tot ce am notat pdna acum poarta un singur nume, Royal Con-
certgebouw Orchestra din Amsterdam. Extraterestrii!

Secretul lor nu sta numai in constructia de sunet, in disci-
plina, in valoarea intrinseca a componentilor sau calitatea instru-
mentelor ci si in bagheta lui Mariss Jansons. Un dirijor pe cat de
riguros, pe atat de exuberant, pe cat de clasic in lecturi, pe atat de
personal, ingenios si insufletitor. Plutirile bratelor sale, valsarile, mi
l-au evocat pe marele Carlos Kleiber, stop-cadrele gesticii mi-au
adus aminte de geniul lui Celibidache. Da, orchestra aceasta este in
stare sa cante si singura, iar atitudinea adesea contemplativa a lui
Jansons este expresia propriei lui bucurii de a-i asculta din postura
de suprem arhitect al efluviilor sonore, de subtil manuitor de penel.
Imagistica sa este fara limite.

Doua programe ne-au oferit muzicienii olandezi. Mai intai
Uvertura ,Oberon” (un Weber plin de stralucire si atmosfera
vrajita, de basm), Simfonia nr. 100 in Sol Major ,,Militara” (Haydn
in broderii si cu un final de inedit spectacol, in care purtatorii tri-
anglului, talgerelor, tobei si cupolei cu clopotei au marsaluit prin
sala, spre deliciul publicului) si Simfonia nr. 8 in Sol Major, op. 88
(romantismul lui Dvorak la expresia cea mai purd). In cel de-al
doilea program, au acompaniat cu discretie violoncelul solo (Jo-
hannes Moser) in dificilul si aridul Concert in Mi bemol Major de
Sostakovici si au infatisat o clasica ,,Eroica” beethovenian4, in care
nu au uitat in niciun moment sa-i sublinieze specificul, prin sune-
tul fie indepartat, fie pregnant al alamurilor, ca un leitmotiv. In rest,
perfectiune, perfectiune, perfectiune !

Concertgebouw — Jansons, un duo de vis!

Magul Jansons a revenit la Sala Mare a Palatu-
lui si in compania Orchestrei Radiodifuziunii
Bavareze din Miinchen, cu un program de mare atractivitate, fara
solist, din care - pentru mine — summa summarum a fost partea a
IV-a, Allegro con brio, din Simfonia a VII-a in La Major, op.92 de
Beethoven. O ,Apoteoza a dansului” talmacita in spirit toscaninian,
cu tempi catre Presto purtand brilianta din notatia Titanului, cu
claritate si inaripare a pulsatiei. Totul rezultat din acea asamblare

Pamantenii
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minutioasa si echilibrata a partidelor orchestrale, marca Mariss
Jansons. La fel ca in intregul opus. Pe afis au mai figurat Preludiu
si moartea Isoldei (Wagner) si Suita ,,Cavalerul rozelor” (Richard
Strauss).

In acelasi ciclu, ,Mari orchestre”, ansamblul Maggio Musi-
cale Fiorentino a avut cateva puncte de interes. Ma gandesc in
primul rand la interpretarea subtild si bine patrunsa a Simfoniei
nr. 2 in La major, op.17 de Enescu sub bagheta lui Roberto Ab-
bado. In seara urmatoare, Cristian Mandeal a fost motorul exemplar
al programului Schubert (Uvertura in stil italian in Do Major) -
Beethoven (Concertul nr. 4 pentru pian si orchestra in Sol Major
op. 58, cu un Nikolai Luganski intens poetic in miscarea secunda)
- Strauss (Also sprach Zarathustra), mobilizand instrumentistii.
Pe cat posibil.

O alta orchestra de lux, legendara Philharmonia, aflata sub
conducerea lui Vladimir Ashkenazy a propus un alt opus enescian,
Simfonia concertanta pentru violoncel gi orchestra in si minor,
op. 8, solist excelentul tehnician David Geringas si un traseu emi-
namente impresionist Fauré — Debussy care a valorizat potentele de
rafinament ale londonezilor. In seara urmatoare, publicul s-a rein-
talnit cu arta lui Dan Grigore (Concertul pentru pian §i orchestra
in la minor, op. 54 de Schumann) si a receptat viziunea monu-
mentald a filarmonistilor pentru Simfonia nr. 8 in do minor, op.
65 ,,Stalingrad” de Sostakovici.

Filarmonica din Sankt Petersburg a venit cu doi dirijori, repu-
tatul Yuri Temirkanov si Nikolai Alexeev, intr-un repertoriu integral
rus cu o singura exceptie, somptuoasa Suita nr. 2 in Do
major, op. 20 de Enescu. $i daca Nikolaj Znaider a oferit o valabila
lectura a Concertului ceaikovskian pentru vioara si orchestra,
Héléne Grimaud a avut mult de luptat cu sonoritatile masive ale
Concertului nr. 2 pentru pian si orchestra in do minor, op. 16
de Rahmaninov.

In randul ,Marilor orchestre ale lumii”, a fost inclusa - cu
obligatii de confirmare in viitor — si Orchestra Nationala Radio (diri-
jor Asher Fisch) iar ansamblul Capitole din Toulouse, sub bagheta
lui Tugan Sokhiev, i-a avut ca solisti pe indragitul pianist Nelson
Freire (Concertul nr. 2 in Si bemol Major, op. 83 de Brahms) si pe
Renaud Capucon (Concertul nr. 3 pentru vioara gi orchestra in
si minor, op. 61 de Saint-Saéns}.
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Onoarea inchiderii festivalului a revenit orchestrei Suisse
Romande, condusa de Marek Janovski. Solist a fost romanticul
maestru al clapelor Jean-Yves Thibaudet in Concertul nr. 2 in La
Major de Liszt. Am remarcat insa constructia Simfoniei in re
minor de César Franck si a celei de-a doua simfonii brahmsiene.
Cum afirmam cu alt prilej, cele doua lecturi au fost expresia im-
binarii intre traditia franceza a ansamblului si trendul actual in care
pronuntatul spirit germanic al maestrului Janovski potenteaza,
valorizeaza fortele instrumentistilor elvetieni. Ultimele pagini ale
miscarii finale, Allegro con spirito din Simfonia a II-a, au primit din
partea baghetei un teribil accelerando sustinut de faimoasele ala-
muri ale orchestrei, lasand o impresie de neuitat. La fel ca si bisul,
ales cu mare grija, cu precisa directionare, pentru a infatisa inca o
fatd a ansamblului. S-a cantat asadar Partea a IlI-a, Poco allegretto
din Simfonia a III-a de Brahms cu o unduire moale si fluida, ex-
traordinara, a corzilor. O replica valabila la performantele colegilor
olandezi...

Opera, balet si
talmaciri moderne

Foarte ancombranta mi s-a parut, la o
noua vizionare, productia cu Macbeth
semnata de Petrica lonescu. Nu agresiva
dar vizual ancombranté, cu atat de multe detalieri, incat esentele se
naclaiau in ele si scidpau de sub control. In mod cert, impresia vine
si pentru ca spectacolul a inceput sa se degradeze, nu mai curge de
la sine, complicatele miscari sunt ,cautate”, reusesc cu greu, fiorul
s-a estompat. Fara indoiala, regizorul nu a fost lipsit de idei si inca
multe si bune, venite din curentul luxuriant-tehnicizat al mizan-
scenelor din anii 80. Le-am remarcat la lansarea productiei, acum
un an si ceva. Dar cand spectacolul nu mai are prospetime, punerea
lor in pagina cu ghiotura devine apasatoare si ,senzatia de aglomerare,
de ingramadire excesiva” pe care o notam imediat dupa premiera,
mi-a aparut acum presanta. Solutia? Intretinerea cu precadere a
spectacolelor complicate, mai ales cand distribuirea cu forte locale
este acoperitd. Repet afirmatia, anticipasem deja situatia in cronica
mea din 2008.

In festival, cuplul damnat a primit chipurile si vocile a doi
georgieni, vedete internationale, baritonul Lado Ataneli si soprana
lano Tamar. Primul este un robust interpret al personajului titular,
cu glas solid si cu buna proiectie a sunetelor, un artist care simte
linia frazei verdiene, o puncteaza ferm dar o deruleaza pe alocuri
monoton, fara multa coloristica intr-un rol cu adanci implicatii psi-
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hologice. Actor convingator si impozant, Ataneli a lasat o buna im-
presie.

In evaluarile vocilor, de multe ori, reperele noastre se fixeaza
la interpreti istorici. De data aceasta nu am mers prea departe, pen-
tru ca Opera Nationala are o Lady Macbeth competitiva despre care,
dupa premiera concertanta care a precedat-o pe cea scenica, scriam
ca ,poate canta in acest moment partitura verdiana oriunde in
lume, pe scene oricat de mari”. Am numit-o pe Silvia Sorina
Munteanu. Atunci de ce a fost nevoie sa importam o soprana cu
glas ingolat si opac, cu cant dezordonat si neglijent, cu intonatie
adesea aproximativa? A venit ,la pachet” cu baritonul? Nu-mi vine
sa cred. Faptul ca Iano Tamar este efectiv o aparitie demonica, ,de
ghinda” sau ca acopera ambitusul rolului chiar pana la faimosul Re
bemol supra-acut al ariei Una macchia e qui tuttora din scena
,somnambulismului”, nu sunt suficiente argumente pentru a o
prefera. Chiar deloc.

L-am reascultat pe junele Teodor Ilincai (Macduff), tenor
care se pare ca se afla pe o formidabila orbitd de lansare inter-
nationala. Se vorbeste deja de spectacole la Covent Garden, Frank-
furt, Hamburg, Monte Carlo... De la aparitia lui Florin Georgescu, de
la inceputul anilor 80, niciun tenor nu a suscitat un asemenea in-
teres. Pe buna dreptate! Ilincai are o voce excelenta, extinsa, extra-
ordinar de sonora in sala si cu spectaculoasa stralucire. Nu mai
vorbesc de'siguranta acutelor. Intr-adevar, un potential de mare
importanta care trebuie implinit prin studiu continuu si calificat,
in directia plamadirii cu mai mult sens al frazelor (lectia Bergonzi!),
a detalierii nuantelor, intrucat ma gandesc ca in afara partiturilor
verdiene, il agteapta roluri de mare expresivitate din opusuri veriste
(Rodolfo din Boema) sau din lirica franceza, atat de pretentioasa ca
atmosfera (Romeo din opera lui Gounod). Sunt personaje al caror
lirism trebuie sa provina dintr-o ,coloana de aer” mai rarefiata decat
cea pe care cantd acum, fara ingrosari inutile si periculoase. li tin
pumnii lui Teodor Ilincai!

In alte roluri, Sorin Draniceanu (Banquo), Crina Zancu
(mereu remarcata in micul rol al Doamnei de companie), tanarul si
promitatorul Liviu Indricdu (Malcolm) s.a. La pupitru, intotdeauna
mult prea grabitul Iurie Florea.

Genul liric a mai fost prezent in festival cu opera Celan de
Peter Ruzicka, versiune concertanta condusa chiar de compozitor.
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,Fundalul istoric al haituirii si distrugerii oamenilor prin holocaust
este actual in orice moment. Opera mea este dedicata jertfelor secolu-
lui XX“, spune acesta. O lucrare in sapte episoade care descriu tre-
cerea prin viata a marelui poet Paul Celan, o partitura deloc simpla
a carei pregatire muzicala a fost incredintata dirijorului Viad Conta.
Felicitari! Trebuie spus ca in zilele festivalului a fost organizat si un
simpozion de succes pe tema ,Celan” iar opera se prefigureaza a fi
montata pe prima scena lirica nationala. Precedata, presupun, de
un serios studiu de marketing...

Si la aceasta editie, baletul n-a lipsit de pe afis. La Opera s-a
prezentat productia originala si cu substanta psihologica a lui
Gheorghe lancu, Lacul lebedelor, iar la Teatrul National, provoca-
toarea versiune a clasicului Frumoasa din padurea adormita, sem-
nata de Jean-Christophe Maillot sub titlul La belle..., cu concursul
ansamblului de balet din Monte Carlo.

Celan... Lacul lebedelor... La belle... compozitii moderne,
tratari moderne, idei noi. Un pas care i-a Indemnat pe organizatori
sa initieze chiar o sectiune intitulata ,Teme clasice In prelucrari
moderne”. Este o abordare de actualitate, poate nu intotdeauna di-
gerabila, dar de interes prin noutate. Iata cateva titluri ,Lucian Ban
& New York Enescu Project”, ,Mahler and Mozart re-imagined”,
yFlorin Raducanu & Classical Trubadures Orchestra”, ,Bach meets
Loussier” etc. S-a adaugat recitalul faimosilor Swingle Singers, ca si
al celebrului violoncelist Yo-Yo Ma cu The Silk Road Ensemble.

(http:/ /cronici.cimec.ro, 29 septembrie 2009 si
CULTURA nr. 40, 8 octombrie 2009)

EDITIA 2009
A FESTIVALULUI INTERNATIONAL
GEORGE ENESCU (III)

Dupa-amiaza Murray Perahia a fost asteptat cu nerab-
si noaptea d.:;lre. A vel:ut in dubla calitate - solist §i dirijor

- impreuna cu reputata Academy of Saint-Mar-

tin-in-the Fields si si-a rezervat un program Bach - Mozart. Pianis-
tica sa este un sirag de perle servind sobrietatea bachiana
(Concertul nr. 3 in Re Major, BWV 1054) sau transparenta
mozartiana (Concertul nr. 17 in Sol Major, KV 453). In incursi-
unea simfonica (Mozart — nr. 38 in Re Major, KV 504 ,,Praga”),
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Perahia a pus in valoare sublima sonoritate a instrumentistilor en-
glezi, un sunet a carui mentinere intacta este supremul comanda-
ment al formatiei fondate de eminentul Sir Neville Marriner.

Renumele formatiei Les Musiciens du Louvre, al sefului ei,
Marc Minkovski, s-a dovedit a fi garantia unei dupa-amieze memo-
rabile in talmacirea oratoriului Creatiunea de Haydn. O versiune
engleza, inspirata de Paradisul pierdut al lui John Milton, ce a avut
forta de fresca michelangiolesca prin expresia plina de vivacitate.
La inaltimea colegilor din orchestra si poate chiar depasindu-i a fost
minunatul Bachchor din Salzburg, cu tonuri maiestrite, subtilitati
rafinate §i perfecta omogenitate. As ordona solistii... basul Luca Tit-
toto, soprana Camilla Tilling, tenorul Colin Balzer.

Si, din nou reintoarceri la Bucuresti... Delicata Maria Joao
Pires (Concertul nr. 23 pentru pian s§i orchestra in La Major, KV
488 de Mozart) acompaniata de data aceasta de Basel Chamber Or-
chestra dirijata de David Stern, charismaticul Mischa Maisky {Con-
certul nr. 1 pentru violoncel §i orchestra in la minor op. 33 de
Saint-Saéns si Elegie pentru violoncel solo in do minor de Fauré)
cu colaborarea Orchestrei de Camera Radio (dirijor Leonid Grin) si
impetuoasa Elisabeth Leonskaja care, alaturi de Ravel, Debussy si
Chopin, a adus o inedita si de neuitat interpretare a Sonatei nr. 1
pentru pian in fa diez minor op. 24 de George Enescu.

Moment de referinta l-a constituit si prezentarea Integralei
simfoniilor lui Franz Schubert in viziunea plina de romantism a
Wiener Kammerorchester condusa de Heinrich Schiff, ansamblu
care poarta amprenta de ductilitate a sunetului, specifica Orasului
Muzicii.

Faimosul Cvartet Voces (invitatd Fumiko Shiraga) si Or-
chestra de Camera a Filarmonicii din Miinchen (dirijor Lorenz Nas-
turica Herschcowici, solist Marin Cazacu) au intregit dupa-amiezele
de ,Concerte camerale” ale ultimelor zile.

. a festivalului a fost insa
data de neobositul si marele profe-
sionist Mihai Constantinescu, directorul Agentiei Artexim, care a
adus-o pe celebra soprana Natalie Dessay la inlocuirea mult mai
putin galonatei Sandrine Piau, indisponibila pentru cvartetul solis-
tic al Missei in do minor KV 427 de Mozart. Un lux! Am respirat
acelasi aer cu o mare vedeta a artei lirice, o campioana a vocalitatii
belcantiste, desigur incomodata de specificul mozartian. Sincer, ma
asteptam ca stilistica sa sufere, dar am admirat fluiditatea vocii si

Lovitura de imagine...
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legato-ul impecabil, desi soprana a tusit preventiv inainte de primul
sunet. Oricum, sa ai un asemenea nume pe post de inlocuitor este
un mare succes (nu singurul!) al lui Mihai Constantinescu si un
gest generos al artistei. Ma intreb daca directiunea Operei Nationale
s-a agatat de sansa de a o avea face to face pe Natalie Dessay si i-a
propus o colaborare. Cu o zi inainte, dupa conferinta de presa,
marea soprana imi confirmase disponibilitatea ei de a veni la Bu-
curesti pentru un spectacol. Asteptam.

Si totusi, Natalie Dessay a fost artista cu clara superclasa in
Missa mozartiana, partenerii ei, soprana Lisa Larsson, tenorul
Emanuel-Cristian Caraman, basul Simon Kirkbride, aparand destul
de sters, in special vocile masculine. Neasteptate, distonarile Lisei
Larsson. $i daca tenorul si basul au sunat estompat, in schimb...
Streich-ul ansamblului Deutsche Kammerphilharmonie Bremen a
fost de o asprime deranjanta. Norocul a venit prin bagheta lui Louis
Langrée si, mai ales, prin prestatia suverana a Corului National de
Camera ,Madrigal”.

Ca si la editiile precedente, Festivalul International
George Enescu nu s-a oprit in capitala Romaéniei. Bra-
sovul, Clujul, lasiul, Sibiul, Sinaia (Sala Cazinoului) i-au avut drept
oaspeti pe unii artisti care au concertat la Bucuresti sau nu. Chiar
asa, oare de ce n-am avut ocazia s-o ascultdm pe excelenta violon-
celistd Laura Buruiana la Ateneul Roman, de pilda?

La final Ec-iitia.a} XI).(—a s-a il"lt?heia't. Succe?ul este inCF)ltl.-

testabil. Nici mai mare, nici mai mic decat al altor editii.
S-o recunoastem, este performanta stabila a conducerii, a manage-
mentului organizatoric. Varfuri artistice si umbre au existat si vor
exista. Toata lumea este inclinata spre comparatii de genul... Les
Arts Florissants a fost mai buna decat... Dar nu asta este impor-
tant, ci faptul ca publicul roman a fost pus in contact cu tot ce este
mai en vogue in Europa, in lume. Auditia live nu poate fi inlocuita
cu nimic, fie ele CD-uri, fie DVD-uri, este formatoarea suprema de
opinii. In afara de discuri, multi melomani cunosc artistii de circu-
latie si de pe Internet sau din reviste. La unele dintre declaratele
vedete, imaginea mediatica este intensiva si necertificata pe de-a-
ntregul prin performanta. La altii, exact invers. lata de ce, prin Fes-
tivalul Enescu, auditoriului roman i se ofera posibilitatea verificarii
directe, nemijlocite a tuturor acestor informatii. Cu exultari si deza-
magiri. Sentimente firesti.

In tara
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In mod cert, la nivel international, vizibilitatea editiei 2009
a fost mai buna. Peste 80 de jurnalisti straini au venit la festival,
dintre care 14 critici muzicali, apartinand Asociatiei ,Presse Musi-
cale Internationale” cu sediul la Paris. Judecand ca toti au posibili-
tatea sa urmareascad ansambluri mari si vedete chiar la ei acasa,
era de asteptat sa prefere ciclurile ,Muzica contemporana
romaneasca” si ,Enescu si contemporanii”. Ce idee inspirata a fost
programarea lor in pachet, in prima saptamana a festivalului! O alta
mare realizare a fost prima transmisie live la postul TV franco-ger-
man MEZZO, concertul orchestrei Concertgebouw, care va fi urmat
de retransmisia spectacolului Oedipe.

Ca la fiecare editie, revista de critica si informatie muzicala
MELOS, partener media al festivalului, a aparut in ultimele zile de
concerte, intr-un numar special, cuprinzand cronici de la mani-
festarile anterioare si oferind publicului o oglindad compacta, con-
centrata a celor patru saptamani. MELOS a fost si in 2009 singura
publicatie care a adus in timpul festivalului, intr-un singur volum
sintetic, cronici calde, interviuri la zi, avancronici. In egald masura,
17 Agende au fost disponibile aproape seara de seara, insumand un
total de peste 270 de pagini.

Revin la bucuria simtitd de impatimitii artei sunetelor, in
covarsitoare masura abonati la toate concertele, de dupa-amiaza,
de seara, de noapte. Crosul lor intre Ateneu, Sala Palatului si retur
a devenit celebru. Culmea (!}, chiar cu pretul pierderii a catorva zeci
de minute din unele concerte, din dorinta de a bifa primul acord la
altele. Pe undeva ii inteleg; oamenii platisera bani care, insumati, nu
reprezintd sume nesemnificative. Din contra. Mai sunt susceptibili
de a fi acuzati de superficialitate? Totusi, poate... E bine asa? Nu
mai vorbesc de impresia ldsata artistilor care nu puteau sa nu ob-
serve foiala neeleganta din sali. Ce s-ar putea face? E simplu. Re-
nuntarea la inflatia de concerte si trecerea la o judicioasa
repartizare orara. Interpretilor nu li se poate impune durata pro-
gramelor dar a lasa o marja sigura, de o jumatate de ora, intre ceea
ce se intampla la Ateneu si Sala Palatului sta in puterea organiza-
torilor. Sambata si duminica, s-ar putea da concerte in matineu,
seara si noaptea. Nu doresc sa intru in amanunte. Sunt sigur ca
exista solutii. Trebuie adaugata doar vointa.

Daca ar fi sa cantarim valoarea diverselor cicluri tematice
ale festivalului, opera s-ar situa pe un loc codas. $Si asta din cauza
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numelor cantaretilor invitati. Cel putin pentru editia 2009, cuplul
Daniela Dessi-Fabio Armiliato ar fi trebuit sa fie punctul de plecare
catre mai sus. Asa, au ramas cei mai buni. Prea putin.

In alta ordine de idei, prima scena lirica nationala ar trebui sa se in-
grijeasca inca de pe acum de o montare noua a opusului capital,
Oedipe, semnatid de un important regizor roman. In plus, nu tre-
buie sa se uite c3, in 2011, se vor implini 90 de ani de la inaugu-
rarea Operei Romane cu Lohengrin, spectacol dirijat de insusi
George Enescu. O noua productie scenica a lucrarii wagneriene este
imperios necesara in festival. In niciun caz concertanta! Imi amintesc
de un Parsifal de acum cca zece ani, prelungit catre ore mici din
noapte, cu viermuieli in Sala Palatului si cu destui spectatori care...
interpretau Simfonia ,,Despartirii”!!! Asadar, Lohengrin. $i, de ce
nu, cu Jonas Kaufmann in rolul Cavalerului Graalului. Trebuie tin-
tit sus!

Acustica Salii Palatului a fost un subiect larg dezbatut in
anii anteriori. Acum, mai sotto voce. Cand tocmai eram pregatiti sa
dam nota de trecere, in ultima seara, chiar la inceputul partii a IV-a
a Simfoniei nr. 2 de Brahms, un brum a zbarnait pret de bune se-
cunde in difuzoare si a turtit palaria sustinatorilor sistemului. Ne-a
readus la realitate. Este foarte clar, Bucurestiul are nevoie de o sala
noud de concerte, nu de cosmetizarea unui spatiu de sedinte, nu de
un complex cultural megaloman, ci de un auditorium de 2000 —
2500 de locuri, realizat dupa toate legile acusticii. Festivalul Enescu
meritd sd primeasca un asemenea dar. Stadion National se poate
construi in perspectiva unor evenimente cvasi-nerepetabile dar o
sala de concerte utilizabila permanent si, la fiecare doi ani, la nivel
mondial, nu! Ma intreb daca Ministerul Culturii are pregatita si
inaintatd o documentatie pentru atragere de fonduri europene des-
tinate acestui scop generos. Daca nu, dl Theodor Paleologu, care a
mers si la trei concerte pe zi, depasindu-si toti predecesorii, ar putea
initia demersul. Restul sunt carpeli.

Ma reintorc la problema Concursului de Canto. Nu e tarziu
ca editia 2011 sa-1 reia. Daca ar fi sa deschidem o petitie a solici-
tantilor-protestatari, in fruntea ei ar fi numai celebritati, laureate
ale competitiei: mezzosopranele Agnes Baltsa si Viorica Cortez,
tenorul Ion Buzea, sopranele Eugenia Moldoveanu, Maria Slatinaru
Nistor, Marina Krilovici, basul Ionel Pantea. Ce nume! Argumente
suficiente. Chiar nu inteleg motivul pentru care sectiunea Canto a
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fost eliminata... Acum, cand urmatoarea editie a Concursului Dar-
clée se va desfasura in 2010, ar insemna ca in fiecare an Romania
ar avea o mare competitie de voci. Ceea ce nu e putin lucru.
Ioan Holender g)ondgce Opera de Stat din Viena‘si a in-
trat in ultimul sezon de mandat, afirmindu-se
deja drept cel mai longeviv in functie din intreaga istorie a marelui
teatru. Este una din marile personalitati ale lumii lirice, apreciat,
laudat, controversat chiar, cum ii std bine oricarei vedete. Tine in
mana din 2003, deci de patru editii, destinele Festivalului Enescu
cu rezultate exceptionale, per ansamblu. Dragostea pe care i-o
poarta marelui compozitor roman este cunoscuta. Faptul ca in an-
tecamera biroului sau directorial de la Viena troneaza un imens
portret enescian semnat de Corneliu Baba spune totul. Prestanta
si autoritatea sa manageriald au fost cheia de boltd a multor pre-
zente de nume importante pe afisul bucurestean. Guvernantii i-au
acordat onoarea de a se afla la conducerea festivalului siin 2011, o
garantie a succesului. Deja s-au dat ca sigure vizitele Filarmonicii
din Viena si, sub bagheta lui Daniel Barenboim, a Capelei de Stat
din Berlin. Mi-as dori insa ca in perspectiva editiei cu numarul XX,
jubiliare, sa-i stea in atentie si propunerile pe care noi, criticii muzi-
cali, le-am facut in repetate randuri. Si chiar aici.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 1 octombrie 2009 si
CULTURA nr. 42, 15 octombrie 2009)

TEATRUL LIRIC IN FESTIVAL

Prezenta lui loan Holender, directorul Operei de Stat din
Viena, la conducerea artisticad a Festivalului International George
Enescu inca din 2003, a insemnat - printre multe altele - si im-
bogatirea afisului manifestarii bucurestene cu titluri de opera
reprezentafe scenic, semi-scenic sau cu concerte lirice. Asa incat, la
actuala editie, a XIX-a, chiar un intreg ciclu a fost dedicat ,Operei
si baletului”. Mai mult decat atat, primului teatru national de gen i
s-a acordat onoarea, pentru intaia oara in istorie, de a deschide fes-
tivalul. Serata inaugurala a programat spectacolul Oedipe, precedat
fiind de traditionala conferintd de presa si de lansarea volumului
sLudovic Spiess”, scris de semnatarul acestor randuri si aparut la
Editura Curtea Veche, un omagiu adus marelui si regretatului
tenor, primul director post-revolutionar al festivalului enescian.
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Productia francezului Nicolas Joél a vazut luminile
rampei anul trecut la Théatre du Capitole din Toulouse.
Mult asteptat intr-un Bucuresti avid de noi montari ale lucrarii capi-
tale a lui George Enescu, spectacolul era chemat sa inlocuiasca stu-
foasa si super-tehnicizata mizanscena a lui Petrica Ionescu, greu de
construit si imposibil de intretinut. Cu Joél ne-am indreptat catre
cealalta extrema. Viziunea lui regizorala se inscrie intr-un teritoriu
clasic, cu simbolistica ce sugereaza vechea Elada. Corul este dis-
pus pe gradene si decorurile (Ezio Frigerio) trimit spre temple sau
coloane grecesti. Departe de a avea aglomerarile si... pirotehnica lui
Ionescu, conceptia este mai degraba minimalista, fara sa atinga insa
esentializarile unui Robert Wilson. O talmacire, s-o numesc, ac-
ceptabild daca n-ar fi fost insotitd de un surprinzator statism. Nu
numai corul face practic figuratie, dar si eroii au miscarile reduse la
minimum, asa incat spectacolul, tragedia, capata pronuntata tenta
oratoriala, departe de intentia compozitorului. Ideea de cor antic nu
este nouad, a existat si in conceptia legendara a lui Jean Ranzescu,
autorul regiei la premiera roméaneasca din 1958, dar atunci coristii
erau ,ascunsgi” la baza unui platou care concentra personajele si
unde se juca in voie. Acum, si mai surprinzator a fost ca expresivi-
tatea eroilor a fost lisata pe plan secundar. In atari conditii, marea
calitate a mizanscenei a ramas lasarea sonurilor enesciene in libera
respiratie. Figurile interpretilor, gestica, exprimau insa mult prea
putin.

Oedipe

In schimb, scena Sfinxului mi s-a parut de o forta dra-
maturgica iesita din comun... chip impietrit de gips, cu ochi de ta-
ciune aprins, siluetd zamislitd de maruntaiele Geei, cu aripi-valuri
negre ce se intind amenintator pe toatd deschiderea scenei, in
crescendo-ul instrumental. (Sustinere muzicala exemplar ghicita de
regizor.} Gradenele se inrogesc (lumini Vinicio Cheli}, pare ca iadul
a irumpt pe Pamant pana cand monstrul dispare in acelasi infern
din care a venit. Este marele moment al lui Joél, al autoarei cos-
tumelor Franca Squarciapino.

Pornind de aici, realizatorii au definit cea mai importanta
cheie a spectacolului. Din alternanta de tanguiri (pe note acute si
grave) ale creaturii muribunde (,Viitorul va grai daca, murind,
Sfinxul plange din cauza infrangerii sau rade victorios”), pentru fi-
nalul operei, Joél a ales-o pe ultima. Oedipe, izbavit, ii urmeaza
Sfinxului in strafunduri. Apoteoza nu-i mai apartine. Nu am aderat
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ideii desi regizorul avertizeaza asupra ei si o sustine prin cenusiul
care domina si preseaza inca de la inceput. O austeritate cu care
elimina chiar si veselul dans ritual de la nasterea fiului lui Laios si
al locastei.

Baritonul Franck Ferrari, singurul solist-oaspete, poseda
vocalitatea rolului pana la un punct. Actul al Ill-lea, cu dezlantuirile
sale de teribila forta, il gasesc privat de dramatism in glas. David
Ohanesian il avea ca dar nativ si inzestra cu el intreg comentariul,
prefigurand dezastrul eroului. In marea scena a orbirii era coplesi-
tor. Desi Ferrari manuieste fraza muzicala in pur spirit francez si
declama bine, filonul tragic ii lipseste. La al doilea spectacol, rolul
titular a revenit baritonului Stefan Ignat, ajuns la a 23-a inter-
pretare a partiturii. Din distributie, remarca se indreapta si catre
mezzosoprana Ecaterina Tutu, Sfinx cu sunete abisale si unduiri
stralucitoare in glas. Stapan pe partitura, cu diversitate de nuante
a fost Corul Operei Nationale aflat sub bagheta maestrului sau de-o
viata, reputatul Stelian Olariu. La pupitru, elvetianul Oleg Caetani
a condus cu stiinta a gradualului, a dinamicii spectacolului, fara
multe detalii introspective.

Otell Daca la editia anterioara a festivalului, ansamblul
ello liric invitat a fost cel din Timisoara, in 2009 a venit ran-
dul colegilor de la Opera Nationalda Romana din Cluj-Napoca sa
viziteze Bucurestiul. A fost aleasa o productie de data recenta, cea
a lui Mihai Maniutiu cu Otello.

Pentru mine, gandirea cunoscutului si apreciatului regizor
vizavi de capodopera verdiana s-a situat in teritoriul contradictiei,
atat prin diferentele conceptuale dintre primul act si urmatoarele
cat si prin detaliile de atmosfera cu care a pigmentat trama. Daca
la inceput suntem introdusi in ambientul unei camere de comanda
de nava (marinda, probabil, dar poate si spatiala, gen ,Star Trek”),
plina de ecrane de radar si alte instrumente tehnice, apoi decorul se
abstractizeaza, se atemporalizeaza, ceea ce e mult mai bine. Exista
cateva elemente absolut frumoase, vitralii stilizate de inspiratie
Tiffany sau fundaluri atent desenate de scenograful Valentin
Codoiu. Dar marea lui reusita sta in desenul si coloristica bogatelor
costume de epocd, aflate insa in evident conflict cu decorul, cel
putin al primului act.

Maniutiu a gasit de cuviinta sa introduca in scena corului
Fuoco di gioia elemente rituale de inspiratie extrem orientala (?!),
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apoi diverse simboluri - destul de stangace - au complicat expri-
marea actului secund. Ma gandesc la statuile feminine luminate
feeric la inceput dar apoi aruncate rand pe rand in intuneric de
catre un Otello pentru care dragostea fatd de Desdemona se es-
tompase in urma intrigilor lui lago. Cam simplist! In fine, nepotrivita
mi s-a parut sinuciderea in masa a garzilor Maurului la moartea
acestuia. Probabil faceau parte din aceeasi... secta.

Un spectacol a carui distributie este impregnata cu artisti
oaspeti este susceptibil de a nu fi pregatit in amanuntime. Sau cel
mult pe fugd. De aceea am avut senzatia ca doar interpreta Desde-
monei, soprana Carmen Gurban, s-a pliat pe de-a-ntregul personaju-
lui. Foarte rigid si inexpresiv a fost indeosebi Franco Farina (Otello),
dupa cum de la Alberto Gazale (lago) as fi asteptat o implicare mai
profunda.

Tenorul Farina nu se mai afla la prima tinerete. Faptul nu e
important, stiind ca solicitantul rol titular nu poate fi abordat decat
dupa ani si ani de cariera. Numai ca americanul a depasit zenitul si
faptul se simte. Vibrato-ul accentuat al notelor acute este supara-
tor, desi éclat-ul sunetului exista, ca de altfel pe intregul ambitus.
Vocea afiseazad volum si penetranta. Baritonul Gazale a fost intr-o
forma optima, cu emisie de glas tipic italiana, in care nuantarile
subtile, insinuante se pot diversifica. Am admirat la Carmen Gur-
ban frumoasa linie de conducere a vocii in aria Salciei si Ave Maria
din actul al IV-lea.

Desi experimentat, dirijorul Miguel Gémez-Martinez nu a
reusit sa previna neglijentele corului in marea scena a furtunii ce
deschide opusul si nici derapajele suflatorilor. A conceput insa bine
secventele de ansamblu si a urmarit cu atentie interpretii, chiar cu
pretul unor variatii de tempi ce au alterat, pe alocuri, cursul fluid
al spectacolului.

Cand soprana Daniela Dessi a rostit sonor,
dar cu simplitatea si modestia personajului,
prima ei fraza, Manon Lescaut mi chiamo, am fost sigur ca voi
asista la o seara speciala, datorate unei voci tipic italiene, cu auten-
tica intelegere a textului, a mesajului puccinian. Marii cantareti se
recomanda de la intaia rostire. Registrul central al glasului artistei
este cel care, prin sunetul plin, patrunzator, cu culori pe care le-am
asemuit cu cele ale faimoasei Renata Tebaldi, ii defineste personali-
tatea de vocalista. Frazarea este inspirat condusa, fara excesele

Manon Lescaut
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veriste catre care ar fi putut s-o indrume unele viziuni, derulata cu
mult bun gust si convingere in cant. Ca si in jocul scenic deloc ex-
trapolat, natural si expresiv. Daniela Dessi priveste cu mandrie in
urma la o carierad de cca 30 de ani desfasurata in cele mai mari
teatre lirice ale lumii, in companii ilustre. Sigur ca, dupa un parcurs
bogat si intens, semne de uzura se insinueaza in zona acuta a
glasului, usor stridenta si oscilanta. Dar nu importa. Impresia gen-
erala ramane excelenta.

Cuplul cu partenerul ei de viati, Fabio Armiliato (Des
Grieux), se bucura de o comunicare scenica ideala, incarcata de
acea traire plina de substanta, doritd pentru implinirea unui spec-
tacol de opera total, in care cantul si actoria sunt in perfecta sim-
biozad. Tenorul Armiliato este maestrul frazelor largi, expresive,
profund incarcate pasional. Faptul ca se daruie cu totul, fara rezerve,
il face sa uite cateodata de dozajul optim al unui rol greu si, marind
debitul de voce, ajunge la micsorarea valorii unor note inalte. Este
finalul (Si natural acut) ariei No! Pazzo son! Guardate... din actul
al IlI-lea care, la al doilea spectacol, a trebuit sa fie scurt, rapind
desenului melodic culminatia ardenta. Foarte versat, Armiliato a
stiut sa mascheze momentul.

Daniela Dessi si Fabio Armiliato au fost motorul unui spec-
tacol frumos, pe cat de luxuriant in primele doua acte, pe atat de
esentializat in celelalte doua. Notez aici realizatorii: Anda Tabacaru
Hogea (regia), Catalin Ionescu Arbore (decoruri, costume, lumini).

Oaspetele blond si cu alura de top model a fost dirijoarea
canadiana Kerri-Lynn Wilson, sigura pe bagheta si inclinata catre o
lectura avantatd, cu sonoritati cateodata prea masive. Cu aseme-
nea premise, spectacolul a avut energie dar mai putin rafinament.

Macbeth Stilul regizoral al lui Petrica Ior}escu se re-
cunoaste de la bun inceput... abundenta de planuri,
detaliere milimetrica, avalansa de idei si simboluri, amestec de stil-
uri, dimensionari cinematografice, figuratie masiva, decoruri multe,
montare complicata. Un stil destul de rar intalnit in ziua de astazi,
el apartinand deceniilor trecute. Este firesc ca o asemenea mizan-
scend sa necesite o intretinere periodica, atenta. Ei bine, aici cred
ca a pacatuit Opera Nationald. Sunt multe momente care func -
tioneaza scrasnit, fara cursivitate si pericliteaza cadraje memora-
bile. Ma gandesc numai la antologica scena a tintuirii in lanci a lui
Macbeth, cu miscari complicate care acum sunt ,cautate”... ,ca sa
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iasd”. Chestiune de antrenament. Tot in finalul operei, decorarea
salii tronului unde va fi inscaunat Malcolm se face cu atata dificul-
tate incat starneste zambete. Oare existd un caiet de regie? In rest,
am recunoscut mesajele regizorului, printre care cel mai odios este
»sangele se spala cu sange”, am simtit presiunea oculta a vrjji-
toarelor care controleaza spatiul si spiritul...

Cei doi georgieni care au intruchipat perechea blestemata,
Lado Ataneli (Macbeth) si lano Tamar (Lady), au oferit prestatii total
diferite. Daca baritonul interpret al rolului titular a expus o voce
plina si rotunda, cu buna intelegere a partiturii verdiene in sensul
liniei vocala si accentului dominator (poate mai putin preocupat de
exprimarea meandrelor psihologice), soprana a deranjat din cauza
intonatiei deficitare, emisiei neplacute, cantului insonor, adesea arit-
mic si imprecis in agilitatile dramatice ale rolului. Scena lirica din
Splai dispune de o Lady Macbeth cu voce ultra-competitiva la nivel
international, Silvia Sorina Munteanu. O preferam.

Spectacolul a relevat o data in plus glasul important al
tanarului Teodor Ilincai (Macduff), un tenor care poate derula o fru-
moasa cariera internationala cu conditia consolidarii tehnice si per-
fectionarii stilistice. O bunda perspectiva se arata si in fata altui
tenor, tot la inceput de cariera, Liviu Indricau, interpretul micului
rol Malcolm. Cu aceleasi recomandari.

La conducerea ansamblurilor Operei Nationale Romaéne,
Iurie Florea a condus de cele mai multe ori prea alert ca sa extraga
toate sevele din scriitura verdiana. Si, din nou, corul a fost la mare
inaltime, cu un moment de neuitat in secventa Patria oppressa din
ultimul act.

Memoria marelui poet Paul Celan (1920-1970) a fost
evocata in festival prin opera compozitorului german
Peter Ruzicka si, in egald masura, printr-un simpozion organizat in
colaborare cu Societatea Germanistilor din Romania si cu Centrul
de Cercetare si Excelenta ,Paul Celan“ al Catedrei de limbi si litera-
turi germanice a Universitatii din Bucuresti.

La Opera Nationala s-a reprezentat versiunea semi-scenica
a opusului, chiar sub bagheta compozitorului. Pregatirea muzicala
a apartinut insa dirijorului Vlad Conta.

Cateva ganduri ale lui Peter Ruzicka mi se par relevante: ,De
cativa vreme, poeziile lui Paul Celan mi-au devenit foarte dragi. Ele
reliefeaza extrem de clar ranile secolului XX si tematizeaza raportul

Celan
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dintre estetica si realitate, intr-un mod cu adevarat original. Din
momentul in care le-am citit, m-am simtit, ca artist, extrem de legat
de istorie si de obligatia sociala rezultanta. (...) Fundalul istoric al
haituirii si distrugerii oamenilor prin holocaust este actual in orice
moment. Opera mea este dedicata jertfelor secolului XX.“

Se intentioneaza ca opera Celan de Peter Ruzicka sa fie

montata in viitorul apropiat pe scena bucuresteana.
(Teatrul azi, nr. 11-12/2009
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INTARA
LA SIBIU SI CASELE CANTA!

Aura de Capitala Culturala Europeana a municipiului de pe
malurile Cibinului ramane stralucitoare, desi anul 2007 a trecut.
In plan muzical, Filarmonica de Stat, una din institutiile care con-
tribuie din plin la acest contur, organizeaza necontenit manifestari
artistice diverse si atractive, gratie eforturilor directorului general
Ioan Bojin. Iatad un excelent manager care se poate mandri cu rezul-
tatele, alaturi de cei care ii stau alaturi in implinirea proiectelor. Cel
putin pentru recentele Zile Muzicale Romano-Americane, inscrise
pe afisul Concertelor Estivale ale Filarmonicii, acestia au fost Con-
siliul Judetean si Primaria Sibiu.

Minunata sala Thalia, curtea Muzeului National Brukenthal,
Piata Mare au gazduit timp de doua saptamani o suita de serate
bine primite de public: recitalul pianistului Alon Goldstein, concer-
tul - portret de compozitor ,Astor Piazzolla” (cu dirijorul Scott Speck
si solistii Daniel Szasz - vioara, Daniel Goiti - pian, Gheorghe Branici
- y,accordion” etc.), concertul extraordinar de muzica americana des-
fagsurat sub bagheta aceluiasi Scott Speck avandu-i ca invitati pe
trompetistul John McElroy, violonistul Daniel Szasz si pianista Nico-
leta Meitoiu, recitalul cameral ,In a sentimental mood” (McElroy,
Szasz, Goiti, Branici, Mihail, Palagniuc, Luca).

Incheierea Zilelor Muzicale Romano-Americane a fost mar-
cata de concertul extraordinar de uverturi si arii din opere sustinut
de soprana italiana Valeria Esposito si tenorul spaniol José Antonio
Moreno, cu concursul orchestrei Filarmonicii de Stat sibiene con-
dusa de Victor Gheorghe Dumanescu.

Valeria Esposito este un nume cunoscut al esichierului in-
ternational de oper3, fosta colaboratoare pe importante scene a unor
mari maestri ca Riccardo Muti, Claudio Abbado, Daniel Barenboim.
O voce frumoasa, cu specificitate de coloratura lirica, ale carei ex-
puneri refuza uniformitatea expresiei. Buna profesionista, Valeria
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Esposito canti cu aplecare asupra frazarii si legato-ului. In fiecare
arie, momente de sensibile nuantari insotesc lectura. Ma gandesc la
filajul notei de Si natural acut din finalul valsului Musettei (Boema
de Puccini), la schitata messa di voce cu care a inzestrat ultimele
secvente ale ariei Gildei din Rigoletto de Verdi (desi agilitatile
supra-acute ale tesaturii vocale nu ii mai convin pe de-a-ntregul), la
atacurile in pianissimo din cavatina Luciei donizettiene sau din
marea arie a Violettei (Traviata de Verdi).

Cu repertoriu definit in special prin zarzuele, tenorul Moreno
poate sd abordeze cu curaj si roluri principale de opera, valorizand
timbralitatea placuta si, in special, registrul inalt bine articulat. A
dovedit-o in ariile La donna é mobile (Rigoletto) si Nessun dorma
(Turandot de Puccini}. $i el este un talmacitor priceput al liricii italiene,
paginile din Fata din Far West de Puccini si Fedora de Giordano
stand marturie, chiar daca pe alocuri intonatia corecta a suferit.

La pupitru, Victor Gheorghe Dumanescu a condus cu obis-
nuita-i manu militari, fara sa se sfiasca sa reia inceputul ariei Gildei,
ratat de instrumentisti neatenti. Sectiunile orchestrale din program
- uverturile Cavaleria ugoara de Suppé si Cotofana hoata de
Rossini, Intermezzo din Cavalleria rusticana de Mascagni, pre-
ludiul operei Carmen de Bizet, dansurile din Faust de Gounod si
Lacul lebedelor de Ceaikovski - au fost si ele mult gustate de en-
tuziastul public sibian, care efectiv a inundat aproape intreaga
piatd. De ce sa ne mirdm atunci cd, intr-un antren general, asis-
tenta a insotit cu un urias ,cor” de aplauze cadentate Brindisi din
Traviata, ultima pagina a serii? Simtind atmosfera si extinzand-o in
spirit, prezentatoarea Andreea Ciortea si simpaticul dirijor au

potrivit de minune sintagma: ,La Sibiu si casele canta!”.
{Q magazine nr. 36,
21 iulie - 3 august 2008)

PARTENERIAT ARTISTIC SIBIU - SPOLETO

Este minunat cum un municipiu care nu dispune de o com-
panie proprie de opera dedica artei lirice, in fiecare an, un festival
international. Asa se intampla la Sibiu, avand ca nucleu artistic si
organizatoric Filarmonica de Stat condusa de directorul general
Ioan Bojin. In 2008 festivalul a ajuns deja la cea de-a VII-a editie,
realizatd cu sprijinul Consiliului Judetean si al Primériei. Nu multe
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manifestari alcatuiesc afisul dar sunt alese ,pe spranceana” si gan-
dite cu larga adresare. Intr-adevar, un public rafinat si entuziast umple
de fiecare data splendida Sala Thalia sau Pavilionul 2007. Printre
cei prezenti am observat cu bucurie multi tineri dar si... micuti au-
ditori, cel putin acestora din urma o intreaga seara fiindu-le rezer-
vata. A venit de la Bucuresti ansamblul Operei Comice pentru Copii
care a prezentat recentul mare succes, musicalul O noapte fur-
tunoasa de Roman Vlad, opus pe care, inca de la premiera, nu am
ezitat sa-1 semnalez drept una din cele mai importante compozitii
romanesti de gen din ultimele decenii. Gandind seara in forma de
diptic, teatrul liric bucurestean a oferit publicului si recitalul ex-
traordinar Tinerete fara batranete, cu participarea indragitei ac-
trite Stela Popescu. In continuare, festivalul a programat concertul
reputatei soprane Leontina Vaduva, deja un oaspete obisnuit al
Sibiului. A acompaniat Orchestra Filarmonicii condusa de maestrul
Petre Sbarcea. La randul ei, Opera Nationala din Timisoara a tinut
sa onoreze publicul de pe malurile Cibinului prin prezentarea spec-
tacolului Aida de Verdi.

In ultima seard, concertul de la Sala Thalia a consfintit
parteneriatul dintre Filarmonica locala si Teatro Lirico Sperimen-
tale ,Adriano Belli” din Spoleto, cunoscuta si apreciata institutie
fondata in 1947 si preocupata preferential de formarea tinerilor ar-
tisti de opera. Concursul de Canto plasat sub auspiciile Uniunii Eu-
ropene, Cursul de pregatire al debutului, stagiunea lirica a
teatrului, Cursul de inalta pregatire pentru maestri colaboratori si
profesori de orchestra sunt puncte de reper si interes in atingerea
telurilor propuse.

Dupa prezente la Sibiu in editia anterioara a festivalului,
dupa vizitele instrumentistilor sibieni in orasul apartinand regiunii
Umbria, iatd ca acum a avut loc reintalnirea cu publicul roman sub
genericul Sulle ali della voce. ,Pe aripile vocii”, patru tineri can-
tareti italieni au evoluat in compania orchestrei Filarmonicii si a
baghetei lui Carlo Palleschi, un dirijor sigur, stapan al melodicii din
patria operei, al tempilor clasic expusi. A demonstrat-o in uverturile
de Rossini (Italianca in Alger) si Verdi (Forta destinului), in in-
sotirea atenta a interpretilor.

Buchetul de arii italiene (Barbierul din Sevilla, Rigoletto,
Traviata, Boema, Cenusareasa, Lucia di Lammermoor), intre care
s-a strecurat o pagina franceza (Samson gi Dalila), a oferit cateva
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pilde de stilistici autentica. Intr-adevir, rostirea si plasarea potriviti a ac-
centelor in fraza muzicala sunt intotdeauna exemplare in talmacirile
artistilor din peninsuld, chiar daca glasurile sunt diferite calita-
tiv. Au demonstrat notabile virtuti vocale, au anuntat cariere de
perspectiva, tenorul Piero Pretti si baritonul Giulio Boschetti. So-
prana Tania Bussi si mezzosoprana Francesca de Giorgi li s-au ala-
turat, talmacirile lor stand inca sub semnul unui drum de cautari
si perfectionari.

In deschiderea serii a avut loc prezentarea volumului Opera
in direct, scris de semnatarul acestor randuri si aparut in 2008. Au
vorbit muzicologul dr. Roxana Pepelea si realizatorul TV Luminita

Constantinescu.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 1 octombrie 2008 si
Actualitatea muzicala nr. 11, octombrie 2008)

PREMIERA FESTIVALIERA
LA CLUJ-NAPOCA

A fost o remarcabila initiativa a Academiei de Muzica ,,Gheorghe
Dima”, desavarsita cu sprijinul Operei Maghiare. La ceasul examenelor
de absolventa ale claselor de canto din universitati de muzica, au
fost invitati si s-au reunit in orasul de pe Somes tineri din toata tara
si nu numai, spre a prezenta productii lirice. Asa s-a nascut Festi-
valul studentesc ,,Opera Viva”, a carui prima editie s-a desfasurat
intre 10 si 17 mai. Trebuie spus de la bun inceput ca meritul revine
directorului de program, prof. univ. dr. Ionel Pantea, directorului
de proiect, prof. univ. dr. Francisc Fuchs, cu colaborarea prof. univ.
dr. Gheorghe Victor Dumanescu, conf. univ. dr. Anca Mihut si asist.
univ. Cristian Sandu. Proiectul a fost implinit cu sprijinul Primariei
si Consiliului Local Cluj-Napoca, sub egidele Ministerului Educatiei,
Cercetarii si Inovarii, a Consiliului judetean Cluj.

Acestea au fost premisele pentru un succes pe toata linia,
din unghi organizatoric, artistic, de public si din punctul de vedere
al abordarilor si dezbaterilor unor teme de stringenta actualitate ale
teatrului liric contemporan, festivalul incluzand si un workshop, in-
citant denumit ,Quo vadis, opera?”

Deschiderea a fost onorata de alocutiunile rectorului Acade-
miei, prof. univ. dr. Adrian Pop si maestrului lonel Pantea. A urmat
o videoproiectie despre activitatea Clasei de opera a Facultatii de
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Arte de la Universitatea ,Ovidius” din Constanta, fragmente din
mozartienele Nunta lui Figaro si Cosi fan tutte, in regia si
scenografia sefei Catedrei de Interpretare muzicala, prof. univ. dr.
Florenta Marinescu. La mijloc de mai 2009 tinerii artisti fiind plecati
in turneu, desigur ca la viitoarea editie, constantenii vor veni cu o
productie scenica live, nu numai cu o filmare cu camera fixa si
partial color. Dupa cum, sunt convins ca in 2010 si Brasovul se va
alatura colegilor lor.

Ceea ce a urmat insa, au fost spectacole integrale sau in se-
lectiuni, prezentate pe scenele Academiei de Muzica si Operei
Maghiare. Incercand o ordonare neintamplitoare, as remarca pro-
ductiile clujene cu Don Giovanni de Mozart (in regia esentializat3,
axata pe joc si expresie a lui lonel Pantea, sub bagheta sigura a lui
Gheorghe Victor Dumanescu) si Casatoria secreta de Cimarosa (in-
spirate mizanscena Ancai Daniela Mihut si conducerea unui tanar
de mare talent, dirijorul Cristian Sandu).

In aceeasi linie s-a inscris rafinata lectura muzicala a operei
Dido si Aeneas de Purcell, datorata Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti, sef de catedra si coordonator proiect, prof. univ. dr.
Eleonora Enachescu. Remarc in continuare regia Andei Tabacaru
Hogea la Casatoria secretd, spectacol semnat de data aceasta de
Universitatea de Arte ,,George Enescu” din lasi, prin Facultatea de
Interpretare muzicala.

Sub genericul Il cantico dell’amore si in coordonarea conf.
univ. dr. Carmen Vasile, Facultatea de Muzica a Universitatii din
Oradea a prezentat un colaj extras din operele Orfeu §i Euridice
(Gluck), Bastien si Bastienne si La finta giardiniera (Mozart), Car-
men (Bizet), Samson si Dalila (Saint-Saéns).

Mana regizorala de inalt profesionalism a lui Ionel Pantea,
secondata in asistenta de lect. univ. dr. Dana-Sorina Chifu, pre-
ocuparea pentru eficienta cuvantului rostit, dinamica scenica, s-au
distins si in talmacirea opusului D’ale carnavalului de Hary Béla,
musical condus chiar de compozitor. O nota buna pentru acompa-
niamentul pianistic al asist. univ. drd. Silviana Cirdu. A fost o pro-
ductie a Facultatii de Muzica a Universitatii de Vest din Timisoara,
decan prof. univ. dr. Walter Kindl.

Nu in ultimul rand, surpriza care a conferit Festivalului
»Opera Viva” tenta internationald a fost participarea, in ultima
seard, a Facultatii de Muzica de la Universitatea de Stiinte din

191

https://biblioteca-digitala.ro



Szeged, care a adus pe scena Operei Maghiare trei titluri foarte
putin cunoscute: L’oca del Cairo de Mozart, Le cadi dupé de Gluck
si La Canterina de Haydn. Cu impecabila pregatire muzicala (prof.
Pal Tamas si pianistele Ordassi Anna, Komaromi Julia) si montari
antrenante (regia si scenografia prof. Toronykéi Attila, costume
Varsanyi Anna), prezenta elevilor clasei de opera conduse de prof.
univ. dr. Temesi Maria a incununat cu brio festivalul.

Pe parcursul unei singure saptdmani am ascultat aproape
100 de voci. Un uriag rezervor de talente. Glasuri in general bune,
aflate — desigur - pe diverse trepte ale pregatirii profesionale in dru-
mul cétre scenele de opera, operetd, musical. Nu toti tinerii vor
ajunge direct acolo, perfectionarea in continuare este obligatorie,
unii se vor indrepta catre podiumurile de concert, altii nu vor urma
cariera solistica ci vor intra in coruri. Cert este ca perspectivele sunt
pozitive si eforturile dascalilor, relevante.

Este aproape imposibil ca din numarul mare al cantaretilor
sa fac remarci sau aprecieri de estetica vocala. Dar daca ar fi sa ma
opresc la un nume, l-as scrie pe acela al lui Florin Estefan, inter-
pretul complexului si complicatului rol al lui Don Giovanni, un can-
taret cu timbralitate frumoasa, omogenitate de glas si vadita
inteligenta muzical-scenica. Odata crescuta increderea in propriile
forte, tanarul bariton poate sa bata linistit si cu fruntea sus la usile
teatrelor, cu sanse reale de afirmare.

Workshop-ul S-a desfasurat intr-una din salile
Academiei de Muzica, moderat fiind de
prof. univ. dr. Ionel Pantea, muzico-
logul Anca Florea si semnatarul acestor randuri. In asistenta, di-
rectorii Operei Maghiare din Cluj-Napoca, Simon Gabor si Szép
Gyula, profesori universitari din orasul de pe Somes, din Timisoara
si Oradea, fosti cantareti de marca ai scenelor lirice clujene, diri-
jori, regizori, impresari, melomani impatimiti, studenti. O atmosfera
colocviala de cea mai inalta calitate.

Alocutiunile si discutiile s-au axat pe cateva teme principale:
contextul in care s-a desfasurat festivalul, starea instruirii in arta
cantului, managementul artistic, calitatea spectacolelor, regia de
opera in zilele noastre. Directionarile au fost atat in plan intern cat
si international.

Desigur, s-a afirmat ca festivalul a fost - cum spuneam - un
succes dar organizatorii au subliniat lipsa de cooperare a Operei

»Quo vadis, opera?”
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Nationale Romane Cluj-Napoca, opaca la solicitarea de a oferi sala
pentru desfagurarea unor spectacole. Un subiect de reflectie!

»,Quo vadis, opera?”, o intrebare care la simpla rostire in-
duce o tenta de ingrijorare. Se intampla ceva... $i, cel putin luand
in considerare minunatele voci romanesti native pe care le-am as-
cultat, stadiul lor de preparare, responsabilitatea pentru cladirea
carierelor, ne-am intrebat daca ciclul de instruire este suficient di-
mensionat. A rezultat ca anii de baza din Conservator, chiar daca
sunt completati cu cursurile de master si studiile doctorale, nu sunt
indestulatori pentru formarea, sa nu spun deplina, dar cel putin
corespunzatoare pentru debuturi valabile si continuari competitive.
De fapt, rezultatele sunt deseori deceptionante: glasuri care se pierd
in neant sau se imbolnavesc de maladii specifice cauzate de tehnici
vocale nepotrivite, intrari dezordonate in roluri, derapaje stilistice
etc. Se amintea ca foste si actuale mari vedete ale lumii lirice, Be-
niamino Gigli, Luciano Pavarotti, Leo Nucci, au facut nu mai putin
de 6-7 ani de vocalize, fara a intra in scena. Oricum, semnalul de
alarma a fost tras iar din partea factorilor de raspundere se impun
masuri. Din spusele unora dintre vorbitori, a rezultat ca pentru anu-
mite domenii universitare (medicina, de exemplu) s-au obtinut
derogari de la sistemul ,,Bologna”.

Managementul artistic trebuie sa devina o specializare clara.
Prevad oare Conservatoarele cursuri de profil? Se pare ca nu in to-
talitate. Un bun manager poate avea, intre anumite limite, orice for-
matie dar... n-ar fi potrivit ca el sa vina chiar din muzica? Studiul
pietei, ca in orice domeniu, ar trebui sa stea si in atentia diriguito-
rilor de teatre lirice. Iata, la Cluj-Napoca se pregateste un adevarat
eveniment, premiera nationald a operei Cariera unui libertin de
Stravinski. Subliniind importanta lui intrinseca si presupunand o
productie memorabild, ma intreb totusi daca apetenta publicului
pentru un asemenea titlu a fost evaluata... Asta in conditiile in care
melomanii clujeni au fost rasfatati in toata luna mai doar cu doua
spectacole de opera!

Peste tot, nu numai la noi, calitatea unora din serile lirice
lasa destul de mult de dorit. Personal, am intrat la actul ultim al spec-
tacolului cu Lucia di Lammermoor de la Opera Romana. Am ,cazut”
peste un decalaj monumental cor-orchestra chiar dupa deschiderea
cortinei. Oare cum este posibil? Nu se acorda atentie pregatirii muzi-
cale, nu se fac repetitii generale? Noroc ca starea de surprindere,
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de nemultumire mi-a fost risipita imediat auzindu-1 in rolul Rai-
mondo pe tanarul bas Adrian Sampetrean, 26 de ani. O voce ro-
tunda, nobila, consistenta, generoasa, calda, egald pe ambitus. O
minune. Fiu al cunoscutilor cantareti clujeni Mircea si Doina
Neculce Sampetrean, Adrian va pleca sub contract la un teatru din
Germania, la Duisseldorf. Mi-ar placea sa cred ca va reveni oricand
cu bucurie sa cante in tara, la Cluj-Napoca, la Bucuresti.

Un subiect predilect pentru specialisti si melomani a fost in-
totdeauna cel al regiei de opera. Este oare vinovat conceptul de
sRegietheater” de tot ce socheaza astazi in materie de mizanscene?
Nu cred ca trebuie acuzat, repudiat, ci doar profund adaptat la cerintele,
la specificitatile spectacolului de opera. Pornit din nevoia de a construi
cantareti-actori, deziderat important pentru veridicitatea talmacirilor,
s-Regietheater” nu trebuie inteles ca primordialitatea mizanscenei si
a regizorului asupra muzicii si a dirijorului. Numai ca din ce in ce
mai putini sefi de orchestra, conducatorii prin definitie ai specta-
colelor, se opun regiilor derapante. Ce sa mai vorbim de bietii solisti,
care vor doar sa-si ia banii. Un aliat neasteptat al unor asemenea re-
gizori au devenit chiar managerii, carora o mizanscena de scandal
le aduce profit imediat prin atractia pe care o exercita asupra unui
anumit gen de public, dornic de senzational. Dar profitul artistic?
Tinde catre zero! Se mai gandeste cineva la el?

Este clar ca traim si vom trai cu ,Regietheater”. Ramane
doar sa i se domoleasca efectele nocive in relationarea cu opera, arta
in care Biblia este partitura. Vectorii de actiune trebuie sa fie diri-
jorii si directorii. Si, de ce nu, cu sprijinul criticii muzicale, sa fie
fundamentat un nou concept de teatru liric in care vocalitatea sa re-
devina cheia de bolta.

[atd cateva teme ale workshop-ului, dezbatute de modera-
tori si sustinute de asistenta. Fara pretentia de a epuiza lista vor-
bitorilor, ii numesc aici pe Francisc Fuchs, Simon Gabor, Szép
Gyula, Walter Kindl, Gheorghe Victor Dumanescu, Elena Andries,
Gheorghe Rosu, dr. Marius Rimbasiu, Anca Daniela Mihut, Carmen
Vasile, Cristian Sandu, Alexandru Stanescu, soprana Balasz Bor-
bala (Donna Anna in Don Giovanni), basul Florin Sampelean
(Geronimo din Caséatoria secreta si Comandorul din Don Giovanni)
s.a.
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In mai 2009, Clujul festivalier a fost o sarbatoare a tineretii,

a muncii asidue pe taramul devenirii artistice, a ideilor deschis ex-
puse.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 24 mai 2009 si

CULTURA nr. 22, 4 iunie 2009)

POVESTEA UNUI FOST APATRID -
INTERVIU CU MAESTRUL IONEL PANTEA

£ 1 . s — De mult voiam sa stam de
Profesoara de la Bistrita vorbd, mai ales cd renumita cariera
liricd pe care ai desfdasurat-o si o desfdasori incd in Occident si in
Romadnia, se implineste acum prin cea universitard. Prilejul se ofera
in aceste zile la Clyj, in timpul Festivalului studentesc Opera Viva. Te
numeri printre artizanii lui. Este si o premierd nationala. Cum s-a nas-
cut ideea?

- Anul trecut, a fost pentru prima datd cand am montat o
opera cu studentii mei de la clasa de masterat a Academiei de Muzica
»~Gheorghe Dima”, Cosi fan tutte. Si publicul din Bucuresti a avut
ocazia sa ne vada in Foaierul Galben al Operei Nationale, intr-o ver-
siune cu pian. Mi s-a confirmat ca avem foarte multi tineri talentati,
cu voci excelente, care dupa absolvire n-as spune ca dispar dar nu
sunt folositi in mod corespunzator si isi pierd oarecum busola; in-
stitutiile de spectacol din tara nu-i solicita decat o data, de doua ori
pe stagiune si ei nu mai stiu incotro s-o apuce.

- Incearca in strdindtate...

- ... de unde extrem de multi revin cu coada intre picioare,
pentru ca si acolo barca e plina. Asa se ajunge ca voci importante,
talente minunate fac altceva decat arta, eventual pedagogie, ceea ce
nu-i rau dar nu asta le trebuie. Pedagogia trebuie sa o profesezi la
o varsta la care ai ceva de comunicat, nu cand esti la inceput, fara
experienta. Stii foarte bine, Costin, ca exista o soprana foarte buna,
absolventa a noastra, care peste tot unde canta face presa extraor-
dinara dar pe urma nu mai este solicitata deoarece exista altele si
altele, nu chiar atat de valoroase, dar care trebuie puse in paine cu
orice pret, ca sa zic asa. lar ea este la ora actuala... profesoara de
muzica la Bistrita.

- Vorbim de Anita Hartig, laureata Premiului I si a Premiului
Special al revistei MELOS la Concursul de Canto ,,Maestrii Artei Lirice
- Magda Ianculescu”, Bucuresti 2009.
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- Nu numai de ea, ci si de baritonii Florin Estefan, Cozmin
Sime, tineri minunati care nu au debuseu.

- Sa revenim...

- Am initiat Opera Viva ca sa-i ajutam pe tineri sa aiba un
scop In activitatea lor, sa cream, daca se poate, un studio de opera
studentesc. Am zis sa definim scena Operei Viva ca fiind Transilva-
nia, adica sa lucram cu studioul nostru de tineri in centre care nu
au institutii de spectacole muzicale, Sibiu, Satu Mare etc. Clujul ar
trebui sa serveasca toate orasele transilvane unde exista doritori de
opera, de muzica buna. Aceasta a fost prima idee. Pe urma am dorit
sa vedem ce se intdmpla in tara, ce fac ceilalti colegi. Si atunci am
propus organizarea la Cluj a acestei intalniri cu toate studiourile
studentesti. Ni s-a raspuns cu mult entuziasm. Ne bucuram ca fes-
tivalul are si tenta internationala, datorita Facultatii de Muzica din
Szeged. Asa a luat nastere Opera Viva, sa speram ca vom acumula
mai multa experienta dupa aceasta editie inaugurala si vom primi mai
mult sprijin din partea forurilor responsabile. Deocamdata ne-am
descurcat doar cu fortele noastre proprii si ale unor entuziasti
sustinatori ai artei lirice.

- Era bine dacd participantii din tard ar fi ramas cu totii la Cluj
pe intreaga perioada a festivalului, pentru a constata cum evolueaza
colegii lor din alte orase, a invdta unii de la altii. Ar fi fost benefic.

- Este dezideratul nostru pentru viitor, deocamdata din mo-
tive materiale n-am putut sa-i retinem aici, ne-ar fi costat enorm de
mult. Si asa ne-am secatuit financiar.

- V-ati gandit sd invitati si conducdtori de institutii de specta-
cole? In fond, aici este o, piata” de voci.

- Desigur, o sa organizam si bursa locurilor de munca pentru
cantareti. Am vrut sa incepem de pe acum, deocamdata nu ne-a
reusit dar pe viitor avem in vedere. Vom invita directori de teatre
lirice, observatori din strainatate, personalitati ale artei cantului,
agenti, daca se poate. Impresariatul intern exista doar in stare em-
brionara, ma intreb de ce nu este organizat un birou de impresariat
pentru institutiile care exista astazi in Romania?

- Pentru cd ele isi fac singure contractele cu interpretii iar pen-
tru straindtate tinerii preferd sa dea auditie direct la agentiile puter-
nice de acolo.

- O agentie interna nu ne-ar strica.
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intre Clui si Bud ta _ Maestrul Ionel Pantea conduce
ntre Llujy §1 Budapesta .. qimente clasa de operd a Acade-

miei de muzicd clujene.
- Da, dar mai si cantd. In toamna am avut un recital foarte
reusit cu Calatorie de iarna de Schubert, alaturi de pianistul imisorean
Tamas Vesmas, care de-o viata este plecat din tara si a fost profe-
sor la Conservatorul din Auckland, Noua Zeelanda. Am avut un
recital si acolo, cred ca... este punctul de pe glob cel mai indepartat
de noi. Inchipuieste-ti, 33 de ore cu avionul! In afara de asta, re-
cent am mai pus in scena Barbierul din Sevilla la Budapesta, tot
cu tineri, fostii mei studenti de la Opera din capitala Ungariei.
- Activezi si in tara vecind...
- An de an sunt chemat sa montez o productie, Barbierul a
fost deja a patra, dupa Nunta lui Figaro, Cosi fan tutte, Don Gio-
vanni. Anul viitor, vom vedea. Sunt spectacole foarte gustate, le
facem sub forma prescurtata, adica recitativele se inlocuiesc cu
povestiri foarte pertinente, de legatura intre partile muzicale.
Bineinteles ca mai si taiem din ele, insa in asa fel incat toata opera
sa aiba un inteles, fara sa-i pierdem continutul iar spectacolul sa nu
dureze mai mult de 2 ore. Publicul tanar inseamna copii, de la 4-5
ani in sus pana la copiii... batrani.
- Tocmai mad gandeam ca Rossini sau Mozart ar fi avut ceva de
comentat in problema tdieturilor, dar fiind vorba de copii, sistemul se
practica si in America, si la Viena.
- Am montat Barbierul din Sevilla, asa cum ma cunosti,
foarte dinamic, cu poante neasteptate, s-a ras copios si lumea a pe-
trecut foarte bine. Asa este la Budapesta, raman in contact cu in-
stitutia care se numeste ,Sfantul Stefan”, un conservator care are
doua orchestre, una de profesori si una de elevi iar prima acompa-
niaza intotdeauna spectacolele. Doresc sa-mi desavarsesc activi-
tatea didactica ramanand insa fidel Academiei ,Gheorghe Dima” si
simt ca trebuie sa impartasesc tot ce stiu, tot ce am acumulat.
Publicul, studentii apreciaza
. g foarte mult. Ti-ai impartit intreaga cari-
cateva minute... o4 intre rolurile de operd si viata con-
certisticd, recitalurile camerale. Cum insufli tinerilor dragostea pentru
muzica vocal-simfonicd, indeosebi pentru lied?
- Inainte de a pleca din tara, am reusit impreuna cu colegii
mei de generatie sa credm o miscare in domeniul liedului. Eram
foarte activi, ne regdseam peste tot in Transilvania $i nu numai, iar

Sa creezi o lume In
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publicul ii cunostea pe acesti artisti, putini la numar: Alexandru
Farcas, Elena Andries, studentii mei Mihai Zamfir (pe care l-am
lansat intdi in repertoriul de lied - oratoriu si pe urma l-am trecut
la opera), Liliana Bizineche, Gheorghe Rosu, caruia am reusit sa-i
inoculez dragostea fata de acest gen. Dupa plecarea mea, interesul
a inceput sa scada. Si Filarmonica din Bucuresti avea seri de lieduri.
Suzana Zupperman se ocupa de organizarea unor serii tematice:
Schubert - Goethe, Schubert - Heine sau Wolf sau Brahms....; ma
intreba cu multe luni inainte daca vreau sa fac un recital, imi aran-
jam programul ca si pot participa, eram pus la munca si aveam
parteneri foarte buni, pianistii Stefan Ronai sau Ferdinand Weiss.
N-am neglijat nici muzica romaneasca. Unul dintre recitaluri l-am
dat la Brasov, la primul Concurs si Festival de Lied roméanesc, or-
ganizat de Mariana Nicolesco. Mare placere imi face sa cant si sa
recant cele patru lieduri ale lui Pascal Bentoiu pe versuri de $t. O.
Iosif, lieduri de Felicia Donceanu, de Ana Voileanu Nicoara s.a.m.d.
- Care este secretul liedului?

- In decursul catorva minute, chiar cateva zeci de secunde
(Trandafirul salbatic tine 55 de secunde), trebuie sa creezi o lume.
In lied esti lipsit de mijloacele exterioare, nu ai decoruri, parteneri,
lumini etc., stai numai langa un pian. Aici este marea dificultate.
Nu-i adevarat ca cine n-are voce sau are voce mica e bun pentru
lied sau pentru Mozart. Aceasta idee care se flutura des este cea
mai mare stupiditate. Tehnica este una singura si ramane valabila
pentru intreg repertoriul. Cu cat ai tehnica mai buna si poti sa canti
lied sau Mozart, cu atat poti sa canti si altceva. Daca nu ai mezza-
voce, nu poti sa canti Mozart cum trebuie. De fapt nu poti sa canti
nimic, doar urli tot timpul si esti pierdut. Devii unul care produce
sunete de intensitate relativa, doar atat. Cateodata, pentru scurta
durata, poti impresiona dar pe urma devii plictisitor si lumea se de-
conecteaza, auditorul nu mai inregistreaza nimic, nu mai asculta,
interesul scade. Daca tu nu ai culori in glas, nu poti da decat in-
tensitate. Ori ea variaza in functie de stiinta de a-t{i modela vocea si
aceasta stiinta ti-o da Mozart, in primul rand. Mozart este sanatate
vocala.

,,Imp osibil si nu-1 B Mozaﬁ, in care ai excelat si ex-
celezi in continuare.

. (3 ”
iubegti pe Mozart Eu sper cad am reusit sa

patrund céateva din secretele lui, mai ales ca si doctoratul mi l-am
dat tot pe teme mozartiene, este vorba despre dragostea reflectata in
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trei opere, Cosi fan tutte, Don Giovanni si La clemenza di Tito:
dragostea carnala, sexuala, dragostea pentru aproape, dragostea
fata de prieteni.
- Existd voci predestinate pentru repertoriul mozartian?
- Nu, exista doar afinitati, poate sa-ti placa sau nu, dar eu nu
vad cum e posibil sa nu-1 iubesti pe Mozart. Toti marii cantareti pe
care-i stim l-au cantat si au excelat. Uita-te la Elisabeth
Schwarzkopf, Christa Ludwig sau Cesare Siepi, care a fost un basso
cantabile verdian cum scrie la carte. Facea roluri verdiene extraor-
dinare si l-am vazut, pe vremea cand imi faceam studiile la Viena,
in acea stagiune 1967-68 in care s-au dat multe spectacole cu Don
Giovanni. Toate cu Siepi. Nu am putut sa lipsesc de la niciunul. A
fost o personalitate fascinanta, formidabila, n-am vazut in viata mea
un Don Juan mai bun. Poate ca exista sau a existat dar Siepi este
undeva foarte sus in ierarhia interpretilor rolului. Alaturi de el erau
marile doamne ale scenei vieneze de atunci, in frunte cu Wilma
Llpp, apoi Erich Kunz era Leporello...

Din toate marile imprimadri discografice nu lipseste Erich Kunz.
- Era imbatabil si in Flautul fermecat, era Herr Papageno.
Avea multe spectacole la Viena si dupa fiecare dadea autografe pe
discuri, pe orice, in magazinul de muzica din pasajul pietonal din
fata Operei.
- Scoala vienezd are niste particularitdti deosebite...
- Din punct de vedere al tehnicii vocale, daca la asta te referi,
n-ag spune ca existd o scoala vieneza, pentru ca acolo s-au
perindat, incepand bineinteles cu austriecii, profesori de toate
nationalitatile. De pilda, bulgaroaica Margarita Lilowa cred ca inca
mai preda... Unica scoala valabila este cea italiana, din ea se nasc
celelalte, inclusiv cele germana si franceza. Bun, marii cantareti
francezi au iesit de pe bancile scolii italiene, cine a invatat sa cante
bine, a putut s-o faca si in limba franceza. Cine nu... lata, francezii
la o populatie de 55-60 de milioane au doar céativa cantareti valorosi,
nu multi. Germanii au adaptat scoala italiana la limba lor si au
creat-o pe cea germana, potrivita repertoriului propriu. La fel, cine
a stiut sa cante, a facut-o foarte bine si in Wagner, cine nu, doar a
urlat sau si-a risipit vocea. Am vazut la Bayreuth cantareti in voga,
care isi pierdeau glasurile in timpul spectacolelor, se faiceau pauze
imense pana aduceau inlocuitorul sau isi revenea titularul. Este un
aspect specific pentru Bayreuth unde vara vin cei care tot anul au
cantat numai Wagner, si-au obosit vocile pe toate scenele lumii si
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continua s munceasca acolo, in loc sa se odihneasca. Din cauza
aceasta, solistii sunt mai putin atragatori decat orchestra si corul
Festivalului. Sigur ca sunt si exceptii! Dar nu exista stagiune la
Bayreuth in care sa nu se intdmple ceva.
- Orchestra este adunatd din orasele germane si totusi canta
fenomenal!
- Sunt cei mai buni instrumentisti si cei mai buni coristi din
toata Germania.
- Mai este scoala italiand astazi la indltime?
- Ei da, asta este o problema pentru ca nu stim cum sunt
duse mai departe, o scoala si o traditie. Mai exista ici-colo cate un
profesor care-si mai aminteste de sfaturile vechilor maestri. De Fer-
nando De Lucia se vorbeste ca despre un sfant. Toti cantaretii mari
ai secolului XX erau creati la scoala italiana, existau profesori care-i
formau. Acum nu mai stiu, au fost prea multe esecuri, prea multi
care se credeau indrumatori si de fapt nu erau. Este absolut obliga-
toriu ca intre profesor si elev sa se creeze o relatie de mare incredere.
Dar daca dascalul nu este de buna calitate, daca informatiile pe
care le da invatacelului sunt gresite, acesta le va lua de bune si va
urma un drum eronat.

Scoala clujeana de canto ~ Ma reintorg cu qdndul la Cluj.

Are scoala clujeanda de canto un

specific aparte?
- Eu cred ca da, ne-am straduit sa pastram in noi cunostintele
valoroase pe care le-am primit de la maestrii nostri, Ana Rozsa
Vasiliu, Stela Simonetti. Stela Simonetti a fost aceea care a invatat
de la mari cantarete si cantareti, a stiut sa sintetizeze si sa creeze o
scoala. Eu am avut fericirea de a ma numara printre elevii dansei si
unul dintre cei care au stiut sa-i duca mai departe stiinta. La fel au
fost Niculina Mirea, Georgeta Orlovski, Angela Nemes, iatd cateva
nume celebre.
- Ati dus mai departe scoala Stelei Simonetti... Prin ce se carac-
terizeaza?
- Este o imbinare a scolii italiene cu specificul limbii noastre
si cu influentele germane; Stela Simonetti a vazut cum se pro-
cedeaza la Viena, in Germania si a sintetizat o metoda care se poate
numi ,$coala clujeana de canto”. De aici, noi cu studentii nostri
care la ora asta au devenit pedagogi, si pedagogi foarte buni, am
reusit sa largim bazele acestei scoli. Stela Simonetti a fost una, noi
suntem mai multi. Eu am avut deosebita placere sa o cunosc si pe
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Ana Rozsa Vasiliu, sa stau foarte mult de vorba cu ea. Mi-a
dezvaluit multe lucruri interesante din experientele ei personale, ce
a vazut si auzit in Italia, mai mult chiar, mi-a lasat mostenire prin
testament niste vocalize de-ale ei. A murit cumva fara sa se stie de
ea, s-a stins discret dar prin legatara ei testamentara am primit
aceste comori pe care, bineinteles, nu le tin doar pentru mine.
- Am observat la cantdretii care vin de la Cluj o impostatie
foarte apropiatd de cea italiand traditionald, cu acel suono im-
mascherato pdtrunzdtor in sald. Nu vreau sd intram in detalii prea
tehnice, totust ar fi instructiv pentru cei interesati.
- Principiile scolii sunt foarte simple, dar trebuie sa le pui in
aplicare cu o munca asidua si sustinuta timp de ani de zile. De inte-
les, intelegi foarte repede. Exista principiul sustinerii vocii, deci al
respiratiei, principiul formarii vocii in laringe si principiul conducerii
vocii in rezonatori. Doar trei, nu mai multe. Marea problema este
ca trebuie sa le observi, sa te concentrezi si sa le controlezi simul-
tan. Studentul trebuie obisnuit mai intai cu respiratia. Dupa parerea
noastra, cea mai buna este cea costo-diafragmatica, nu abdominala,
nu clavicularg; iti asigura supletea diafragmei si un suflu lung, de
durata. Pe urma, pozitia laringelui trebuie sa fie supla, relaxata si
la trecerea catre rezonatori, trebuie sa gasesti traiectoria ,curba” a
sunetului, nu cea ,dreaptad”. Nu impingem sunetul in afara ci il
retinem putin ca sa-l putem ,curba” in spatele valului palatin, in
spatele nasului, pentru a-1 trimite mai sus, sa rezoneze. Acestea
sunt, daca vrei, secretele scolii noastre. De fapt toata lumea le stie,
problema este cum le pui in aplicare.
R - - - Multumesc pentru acest excurs.
»Dati-ma afara, Acum, citandu-i pe Enescu si Clément
tovarasa ministru!” Marot, ,sa schimbam vorba”. leri mi-ai
vorbit despre un lucru care m-a cutremurat. Inainte de Revolutie, ai
avut pasaport romanesc cu liberd circulatie in toate tdrile cu exceptia
Romaniei.
- Da, era pasaportul meu de apatrid. Cand am parasit tara,
am plecat cu acest document.
- Cand a fost asta?
- In 1985.
- Cum s-a intamplat? Mi se pare incredibil?... Te voi ldsa sa
povestesti, stiu ca sunt amintiri dureroase...
- Eram director la Opera Roméana din Cluj si am fost supus
unor presiuni teribile din partea forurilor de partid si de stat, cum
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se numeau pe vremea aceea, sa facem anumite lucruri cu care eu
nu eram de acord. In Sfanta zi de Craciun a anului 1983 toti direc-
torii de teatre, filarmonici, opere am fost convocati la Suzana Gadea,
ministrul Culturii pe atunci, unde ni s-a anuntat ca de la 1 ianuarie
vom avea subventie 24%, in loc de 84%. Deci autofinantare cvasi-
totala. Toata lumea a intrat in panica dar ni s-a spus ca exista
solutii. Un director economic s-a apucat sa expuna asa nigte tam-
penii incéat nici acum, cand imi amintesc, nu pot sa-mi stapanesc
rasul. De pilda, in pauza meciurilor de fotbal, sd asezdm pe un
camion imbracat in panza albastra (ne-a spus si culoarea!) un grup
de instrumentisti si ceva cantareti care sa faca inconjurul sta-
dionului si sa performeze pentru spectatori. Iar noi sd punem un
timbru pe bilet, contravaloarea lui urmand sa ne revina. Apoi, tot
felul de alte aberatii: sa facem discoteca in hol, sa imprumutam sala
pentru tot felul de evenimente sau sa confectionam pantofi pentru
terti. Din pacate, din cei care au fost acolo, numai doua persoane au
contrat, Radu Beligan si cu mine, spunand ca acest lucru este im-
posibil. Imi amintesc ca am replicat: ,Vad ca trecem printr-o pe-
rioada dificila din punct de vedere economic, statul nu mai poate
sa subventioneze cultura, eu nu sunt de acord sa facem compro-
misuri, am invatat si stiu sa fac operd, sa cant si sa pun in scena
spectacole de calitate. Altceva nu voi face. Si nici colegii mei, pen-
tru ca si ei si-au consacrat intreaga viata artei lirice, nu altor
meserii. Circul este altceva. Asa ca propun sa inchidem institutiile
de spectacole si sa mergem la sortat cartofi, ca probabil asta o sa
stim sa facem.” Atunci Suzana Gadea m-a chemat si mi-a spus:
»vai, ce mi-ai ficut, cum ai putut sa spui asa ceva?” [-am cerut sa
ma dea afara. Mi-a raspuns ca voi fi dat afara cand vor ei, pentru ca
ei m-au pus director! Apoi ne-au obligat sa facem tot felul de pla-
nuri, sa concediem 30% din personal; eu ma treceam in fruntea lis-
tei, toti maestrii dirijori, prim - solistii de canto si balet ma urmau.
Dupa patru luni, am géasit in biroul meu niste persoane care
spuneau ca sunt de la Bucuresti, printre care unul inalt cu ochelari
fumurii. Nu m-a interesat niciodata cum ii chema. Mi-au adus la
cunostinta: ,Domnule Pantea (se schimbase calimera, eram... dom-
nule!}, pana astazi ati fost directorul Operei Romane, de maine sun-
teti transferat in Corul Filarmonicii.” Le-am multumit pentru grija
sparinteasca” si am spus ca voi mai reflecta. Si dupa catva timp, am
fost chemat la niste foruri importante unde m-au intrebat de ce nu
plec sa-mi intregesc familia, tindnd cont ca se afla toata in... Occi-
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dent, in Germania. N-aveam pe nimeni acolo, ei stiau asta foarte
bine! lata care era solutia ca si scape de mine. Am primit formula-
rele, le-am completat si in cateva luni am primit pasapoartele.
Numai ca nu stiam unde sa plec, pentru ca nu te accepta nimeni
asa, hop-top, hai la noi! Au fost luxemburghezii cei care mi-au deschis
larg usile, fusesem de mai multe ori acolo, eram foarte cunoscut si
ne-au primit. Dar pasapoartele erau de apatrid si pe ele scria ca
sunt valabile pentru toate tarile mai putin Romania. Am putut
reveni in tara mea dupa 1990, am fost primit cu bratele deschise,
facut Cetatean de Onoare al Clujului... Continuarea o stii si sunt
fericit cA am putut sd ma intorc acasa. Cam asta este povestea mea.
- Foarte tristd! In epocd, imi ajunseserd la ureche niste zvonuri,
dar amdnuntele nu le stiam.
- Nu-ti mai spun ca un an de zile n-am dormit, imi era im-
posibil. Totusi, nu-i simplu sa te smulgi asa, din pamantul tau... n-am
avut niciodata intentia s parasesc Romania, puteam sa raman de
o mie de ori in Occident dar n-am vrut. Pana la urma... tot raul spre
bine.
{http:// cronici.cimec.ro, 1 iunie 2009 si
CULTURA nr. 23, 11 iunie 2009)

RIGOLETTO MULTIMEDIA LA IASI

O noui autostrada Nomada prin sali de toate felurile,
Bechtel? Opelja l\iatlonala Romflna .dl.l'l lasi isi
continud neperturbata activitatea, cu

toate complicatiile pe care le implicd mutarile, adaptarile decoru -
rilor, diferentele de acustica, numarul de locuri etc. Aflandu-ma in
orasul de pe Copou cu prilejul premierei noii montari cu Rigoletto
de Verdi, am intrebat diverse persoane responsabile din teatru de-
spre soarta acelei bijuterii care este sediul stabil al Operei (si al
Teatrului National ,Vasile Alecsandri”), aflata in renovare - restau-
rare — reabilitare - reconditionare de cativa ani buni. N-am primit decat
raspunsuri nesigure, sceptice, dezarmante. Ridicari din umeri. Oa-
menii nu aveau nicio vina. Pur si simplu nu stiau. Fiind vorba, in fond,
despre un monument istoric din averea patrimoniald materiala a
Romaniei, cred ca masuri ferme se impun neintarziat, in directia iden -
tificarii unui orizont de finalizare rapida. Le asteptam! Intentioneaza
cineva ca minunata cladire care gazduieste Teatrul National si
Opera Nationala din lasi sa devina o a doua... autostrada Bechtel?
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. .s Asadar, Rigoletto pe scena
iilor - ’
Maestrul combinatiilo Casei de Cultura a Studentilor, la

intr-un Regietheater concurenta cu concertul trupei

moderat »voltaj” care se desfasura cu mii de

decibeli pe esplanada din fata. Noroc

ca in sala nu s-a auzit nimic. Mi-am amintit cu groaza ca la Ateneul

Roman, am ascultat intr-o seara un fel de ,Beethoven-rock”, com-

binatie intre sonurile Titanului si cele ale band-ului care evolua ne-
milos in Piata George Enescu invecinata.

Pentru montarea ieseana a fost invitat de la Brasov Cristian
Mihailescu. Urmarindu-i destul de riguros cariera si vazand acum
noua productie, cred ca regizorul a atins un prag de maturitate pro-
fesionala care il recomanda ca nume redutabil in arta mizanscenelor
de opera de la noi. Nu exagerez. Mihailescu este maestrul combi-
natiilor dintre clasic, traditional, experiment si inovare, cu ideatica
venita direct din muzica, din libret, din analize psihologice si constructii
minutioase de portrete. Background-ul de talmacitor de sunete nu
il are orice regizor care se lanseaza in opera. Afirmandu-si personali-
tatea, Mihailescu imbratiseaza un concept moderat de ,Regiethe-
ater”, in care lasa muzica si vocea sa se exprime fara sa fie deranjate.
Acum, el nu mai risca in teritoriul socului cu orice pret (ce inde-
partate sunt acele timpuri de junete!} ci prefera coerenta, unitatea,
fara sa uite insa sa-si pigmenteze viziunile cu cate o amprenta per-
sonala inedita, atipica.

Asa a fost si noul Rigoletto. Intrepatrunderea clasicului cu
modernul a venit din combinarea decorurilor simple, simbolice,
stilizate, cu proiectiile multimedia pe fundalul scenei. Proiectii fie
sugestive, fie abstracte, dar neagresive. Poate chiar prea domoale
in scena furtunii din actul ultim, cand fulgerele brazdeaza niste nori
ficsi.

Cateva notatii... Intalnirea lui Rigoletto cu killer-ul Sparafu-
cile se face la fata de cortina. Parca pentru a nu intina cu forta bruta
universul secret al lui Rigoletto care se dezvaluie odata cu aparitia
Gildei... Cadrajul actului al Il-lea este model de echilibru si bun
gust: o usa, o poarta, o arcada intrerupta... iar printre ele, proiecti-
ile care descriu la un moment dat chiar rapirea Gildei, in timp ce un
val negru, funest prevestitor il acopera pe Rigoletto. Masca hidoasa
a blestemului il urmareste si revine obsedant. La maledizione! Rezerve
am avut doar pentru desenul oarecum grosier al fotoliilor imaginand
piesele de sah din salonul Ducelui (actele I si III). Sa-i numesc aici
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pe colaboratorii lui Mihailescu, scenografa Viorica Perju (creatoare de
frumoase costume) si producatorii multimedia Anca Serbanuta si
Cristian Iniceru.

Se stie ca regizorul este un minutios al lucrului cu inter-
pretii, pe care ii converteste la actorie fara frontiere. Neindoios,
solistii iegeni au fost minunati, la fel coristii si balerinii orgiei de la
curtea Ducelui. Miscarea scenica si coregrafia s-au datorat lui Gheorghe
Stanciu. Retin cateva momente ale Gildei... visarea din aria Caro
nome, in care soprana canta intr-o pozitie imposibila, culcata pe
spate... apoi imploratia din duetul cu Rigoletto {actul al IlI-lea} cand
se taraste zdrobita la picioarele tatalui, parca palpitand cu muzica.
(Am folosit impartirea pe acte care a fost obisnuita odinioara in
Romania, la lasi revenindu-se la originalul Verdi - Piave cu trei acte
si patru scene.)

Noua productie cu Rigoletto a nece-
sitat un efort mare si ansamblurile Operei
Nationale din Iasi au muncit cu sarg, cu pasiune si daruire. Faptul
se vede prin bucuria de a juca si a canta.

Soprana Cristina Simionescu Sandu (Gilda) a avut o evolutie
crescendo pe parcursul serii, cu frazare frumoasa si cu un minunat
final al ariei Tutte le feste in care si-a expus, cu autoritate, o re-
marcabild bogatie timbrald de lirism consistent. Duetul 8i,
vendetta, tremenda vendetta a fost de asemenea un moment de
varf, cu un patrunzator Mi bemol supra-acut.

In rolul titular, baritonul Mihail Frunza a adus experienta
acumulatéa prin rodajul in spectacole anterioare sustinute la Galati.
A ales versiunea originala a partiturii, tot mai des intalnita pe unele
scene internationale, aceea in care acutele de traditie sunt eludate
in favoarea unei tensiuni dramatice accentuate.

Tenorul Adrian Ionescu (Ducele de Mantua) are o voce per-
fectibila. Important este ca poseda toate notele, cum se spune, adica
ambitusul este complet. Ramane insa sa adanceasca studiul pe di-
rectii tehnice si stilistice, cu grija, cu atentie, cu preocupare. Poate
chiar cu sacrificiul de a renunta la mult din ceea ce a invatat pana
acum. Conditionat de toate acestea, poate rezerva placute surprize
in viitor.

Potrivit de apasator si negru a sunat glasul lui Cristian Waks
in Sparafucile iar mezzosoprana Elena Rosca a fost o distribuire de
lux in episodicul rol al Giovannei, intotdeauna vaduvit de glasuri

Pasiune si daruire
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bune. li amintesc si pe ceilalti interpreti, Maria Macsim (Maddalena),
Stefan Gabriel Gheorghita (Marullo), Aurel Balae (Borsa), Constan-
tin Cristea (Ceprano), Simona Titieanu (Contesa), Florin Roman
(Usierul), Elena Buzatu (Pajul).

Nu, nu l-am uitat pe tanarul bariton Bogdan Zahariea (Iin
rolul de... bas al lui Monterone), o voce de certa perspectiva, calda
si generoasa. Fa-ul acut este bun, sunt convins ca extensia con-
tinua. Vom mai auzi de el in roluri importante, pe care inteleg ca in-
cepe sa le construiasca la Opera Nationald Romana Timigoara. Nici
el nu are de ales, va trebui sa studieze cu asiduitate pentru con-
solidari, profitand ca are in ranita bastonul de maresal.

Nu am fost foarte sedus de bagheta lui Bogdan Chirosca, de-
seori preocupata de partidele de suflatori si percutie in defavoarea
firavului Streich. Cateva nepotriviri de tempi, cand prea lenti, cand
prea rapizi, au aratat ca aprofundarile si echilibrajul trebuie sa
urmeze.

Convins fiind ca rodajul spectacolului va netezi asperitatile,
am plecat cu ganduri pozitive despre realizarea Operei din Iasi, un
colectiv serios s§i dedicat, care aduce suflul liric in aceasta parte de
tara, continuand o frumoasa si veche traditie. Consemnez entuzi-
asmul publicului la final. Mi s-a parut o atmosfera festiva care
valideaza apetenta localnicilor pentru opera, un gen care trebuie sa
patrunda in fiecare municipiu al tarii. Prin asemenea artisti daruiti
si cu asemenea spirit organizatoric. lar daca va aflati in apropiere de
lIasi, nu ezitati sa vedeti Rigoletto!

(http:/ / cronici.cimec.ro, 3 iunie 2009 si
CULTURA nr. 25, 25 iunie 2009)

TINERETE SI EXCELENTA
LA ANIVERSAREA UNIVERSITATII
BABES-BOLYAI

Reputata institutie de invatamant superior din Cluj-Napoca
se aflad in plina sarbatorire la 90 de ani de la infiintare. 12 mai 1919
a fost data la care se punea in miscare procedura de intemeiere a
Universitatii roméanesti din Cluj, pentru ca la 1 noiembrie, acelasi
an, portile tanarului asezdmant sa se deschida. Regele Ferdinand I
rostea la 20 februarie 1920, in Aula Magna, discursul inaugural.
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Respectand reperele de acum 90 de ani, clujenii si-au propus sa
desfasoare celebrarile in perioada mai 2009 - februarie 2010. Mo-
mentele istorice au fost rememorate recent de rectorul Universitatii
Babes-Bolyai, prof. univ. dr. Andrei Marga, cu prilejul unui concert
aniversar care a avut loc in Auditorium Maximum al Colegiului Aca-
demic. In scurta sa alocutiune, profesorul a reamintit misiunea in-
stitutiei, asa cum a fost statuata prin cuvantul de atunci al regelui:
»~Am ferma convingere ca tdnara universitate romana ai carei nasi
suntem astazi va sti sa raspunda in viitor tuturor asteptarilor mele.
Asezata intr-o tara in care diferitele nationalitati au trait fiecare
viata lor proprie culturala si intelectuala in raport cu aspiratiunile
lor etnice si cu puterile lor civilizatoare, ea are frumoasa menire de
a deschide usile sale tuturor acelora care au dorinta sa se incal-
zeasca la razele luminii ei arzatoare, dovedind lumii intregi ca, in Ro-
mania intregita, stiinta nu face deosebire carui neam ii apartine
tanarul studios. Cu aceeasi dragoste ii va primi pe toti sub aripile ei
materne. Inchinat adevarului, pe cai de dreptate - singurele care duc
la concordia dintre diferitele semintii ale lumii, acest asezamant de
inalta cultura va putea fi de folos neamului si umanitatii, cinstindu-se
si cinstindu-ne deopotriva prin munca sa stiintifica.”

Gandit de maestrul Ionel Pantea, programul diminetii de
concert a avut o diversitate bine structurata in imbinarea dintre
tinerete si excelentd, in integrarea variata a genurilor. Prezenta pe
podium a excelentei Orchestre a Filarmonicii de Stat , Transilvania”
sub bagheta energetica a lui Gheorghe Victor Dumanescu a fost
garantia unei calitati deosebite in lectura unor cunoscute opusuri
simfonice, potrivit alese evenimentului, deopotriva luminos si festiv.
Ma gandesc la uverturile ,Cavaleria usoara” de Suppé si ,Academica”
de Brahms, cea din urma incluzand celebrul imn ,Gaudeamus igi-
tur”, ascultat si intonat de asistenta in picioare.

Secventele de opera nu puteau sa lipseasca si maestri de
mare rezonanta internationala, soprana Leontina Vaduva si basul
Ionel Pantea, au pus pecetea artei lor pe momente precum Intrarea
Hannei Glawari (Vaduva vesela de Lehar), aria Laurettei (Gianni
Schicchi de Puccini), aria lui Figaro Non piu andrai (Nunta lui Fi-
garo de Mozart). Aplomb, sarm si sinceritate expresiva pentru Leon-
tina Vaduva, umor fin, ideala pliere stilistica, timbralitate generoasa
pentru Ionel Pantea, care si-a declarat odata in plus apetenta pen-
tru portativele maestrului de la Salzburg,. A aparut firesc apoi ca La
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ci darem la mano din Don Giovanni de Mozart sa fie duetul exce-
lentelor. Este locul sa notez ca maestrul Pantea si-a adjudecat si
rolul de prezentator, functiune cu care a animat sala printr-un com-
peraj inspirat, din care nu au lipsit glumele de bun gust.

Glasul plin de senzuale armonice al mezzosopranei Liliana
Mattei Ciucda, condus cu omogenitate in frazare, s-a remarcat in aria
Dalilei Amour, viens aider ma faiblesse (Samson si Dalila de
Saint-Saéns), in Seguidilla (Carmen de Bizet) si, impreuna cu cel al
sopranei Anita Hartig, in duetul Lakmé-Mallika din Lakmé de De-
libes. Foarte tanara Anita are un urias potential vocal pe care tre-
buie sa-1 valorifice din plin, si cat mai repede, in teatrele din tara si
strainatate. L-a probat acum in aria lui Mimi (Boema de Puccini), in
Ceardasul Rosalindei din Liliacul de Johann Strauss, cantate cu
inteligenta de expresie, accente bine cumpénite si limpezime. In
duetul de la finele primului act al Boemei 1-a avut partener pe
tenorul oaspete de la Bucuresti, Marius Manea. Artistul a mai in-
terpretat Che gelida manina din aceeasi Boema, ca si Quando le
sere al placido din Luisa Miller de Verdi, vadind o buna inclinatie
catre scriiturile italiene. Si tAnarul bariton Cozmin Sime este posesorul
unei voci placute si afiseaza o preocupare solid directionata catre
incadrarea stilistica. A dovedit-o in aria Contelui (Nunta lui Figaro
de Mozart) si in cea a lui Evgheni Oneghin din opera omonima
ceaikovskiana. Anita Hartig, Liliana Mattei Ciuca, Marius Manea si
Cozmin Sime si-au reunit glasurile pentru Cvartetul din actul al IV-lea
al operei Rigoletto de Verdi.

Dar nu numai opera si opereta au fost vedetele de la Audi-
torium Maximum. Si-au mai dat concursul Corul de Camera
sPsalmodia Transilvanica” al Facultatii de Teologie Ortodoxa a Uni-
versitatii Babes-Bolyai (dirijor, parintele Vasile Stanciu), Ansamblul
de muzica traditionald romaneasca Icoane, Trio transilvan, Ansam-
blul de muzica traditionald maghiara si, nu in ultimul rand, faimo-
sul taragotist Dumitru Farcas. Succes pe toata linia!

Dupa cum a anuntat profesorul Marga, cel de-al doilea con-
cert aniversar va avea loc in deschiderea anului universitar 2009-
2010.

La multi ani, Universitatii Babeg-Bolyai!

fhttp:/ / cronici.cimec.ro, 30 iunie 2009 si
CULTURA nr. 27, 9 iulie 2009)
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iN ONOAREA SCOLII ROMANESTI
DE CANTO...

. municipiul Constanta a gazduit la mijloc de octombrie,
pentru al doilea an consecutiv, o interesanta sesiune internationala.
Organizarea a revenit Catedrei de Interpretare Muzicala - Canto a
Facultéatii de Arte de la Universitatea ,Ovidius” (initiatoare a mani-
festarii, prin stradaniile prof. univ. dr. Florenta Marinescu, sef de
catedra si director de proiect), Consiliului Judetean si Teatrului
National de Opera si Balet ,Oleg Danovski”.

Tematica de succes a sesiunii din 2008 a fost duplicata si in
2009, sub genericul ,Scoala romaneasca de cant intre traditie si
modernitate”, de fapt un pretext pentru o larga varietate de referate
de specialitate, foarte bine concepute si solid fundamentate. As nota
cateva titluri: ,Vocea umana, instrumentul zeilor” (autor, prof. univ.
dr. Florenta Marinescu); ,Vocea in cantul coral” (prof. univ. dr. Mari-
ana Popescu); ,Expresivitatea vocii umane. De la soapta la strigat”
(prof. univ. dr. Vasile Cojocaru); ,Actorul si arta comunicarii” (lect.
univ. dr. Vasile Gherghilescu); ,Interpretul vocal si mijloacele inter-
pretarii” (lect. univ. drd. Ioan Ardelean); ,Vocea umana in spatiul
liturgic ortodox” {(conf. univ. dr. Bogdan Moise); ,Repere stilistice in
interpretarea melodiei franceze” (asist. univ. drd. Irina Ionescu);
»,Glasul ingerilor - cantaretii castrati” (asist. univ. drd. Radu
Fagarasan); ,Complexitatea actului interpretativ vocal. Privire de
ansamblu asupra consideratiilor artistice referitoare la fenomenul
operistic reflectate in gandirea marilor interpreti de opera” (prep.
univ. drd. Andreea Bratu); ,Vocea de soprana in creatia lui Bellini
cu particularizare la operele Norma si Somnambula” (prep. univ.
drd. Roxana Nite) etc.

Moderatorii - criticii muzicali Daniela Caraman Fotea si sem-
natarul acestor randuri - au subliniat profesionalismul comunica -
rilor stiintifice, valoarea expunerilor si exemplificarilor. S-a colocviat
asupra temelor expuse, s-au identificat directii de aprofundare.

Sesiunea nu a ramas la nivelul simpozionului muzicologic,
ci a cuprins, pe parcursul unei saptamani, doua clase de maiestrie,
master-classes, sustinute de marii artisti si reputatii profesori de
canto, soprana Maria Slatinaru-Nistor si basul George-Emil Cras-
naru. Cursanti din Romania si Germania au raspuns solicitarilor
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si, dupa ore intense de studiu, au sustinut la final un concert ex-
traordinar in compania orchestrei Operei constantene, sub bagheta
japonezului Koichi Inoue.

Este sigur Insa ca momentul central al manifestarilor a fost
solemnitatea de decernare a titlului de Doctor Honoris Causa
maestrilor Maria Slatinaru-Nistor si George-Emil Crasnaru. Sala
Senatului Universitatii “Ovidius” a vibrat prin emotia unei nu-
meroase asistente, compuse din cadre didactice, studenti, invitati de
vaza, un ambient care a rezonat la intonarea imnului traditional
“Gaudeamus igitur”, la traditionalele momente solemne.

Maria Slatinaru-Nistor, . Vo.cea Mariei Slétinaru.—Nisto.r
. a impresionat intotdeauna prin cali-
un brand national (,tea timbrala de exceptie care au
facut-o sa fie asemuita cu legende ale liricii. Numele celebrei Leon-
tyne Price ii era frecvent asociat. Soprana romanca a construit, cu
maxima seriozitate, o cariera exemplara, care s-a desfasurat in tara
natala si in mari teatre ale lumii: Opera de Stat din Viena, Opera
Nationala din Paris, Metropolitan Opera din New York, Gran Teatro
La Fenice din Venetia, San Francisco Opera, Gran Teatre del Liceu
din Barcelona, Théatre Royal de la Monnaie din Bruxelles, precum
si importantele scene lirice de la Frankurt, Hamburg, Zirich, Basel,
Dallas, Tokyo, Florenta, Copenhaga etc. A adunat elogiile publicu-
lui si criticii in peste 20 de roluri interpretate sub baghete presti-
gioase si in companii remarcabile, incununand o cariera ce
depaseste doua decenii. Actualmente profesor universitar la Uni-
versitatea Nationalda de Muzica din Bucuresti, Maria Slatinaru-Nis-
tor isi implineste cariera prin vocile tinere pe care le formeaza si le
lanseaza cu mare succes pe orbite nationale si internationale. Pres-
tigiul unanim de care se bucura i-a adus invitarea de a sustine mas-
ter-classes la Montreal, Basel, Sofia sau in jurii de concurs la
Barcelona, Johannesburg, Belgrad, Pamplona, Sofia, Verviers. In
Laudatio, Florenta Marinescu sublinia: ,Maria Slatinaru-Nistor este
o emblema, o parte a steagului nostru national”.

Primind inalta distinctie, maestra a apreciat ca ,evenimen-
tul ii provoaca, poate, cele mai mari emotii traite” si reprezinta ,re-
cunoasterea si totodata bilantul carierei artistice si pedagogice”, un
insemnat prilej de confirmari, o suprema dovada de pretuire. Cu
sensibilitate si luciditate, Maria Slatinaru-Nistor a spus: ,La 40 de
ani de la absolvirea Conservatorului si dupa 20 de ani de profesorat,
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titlul de Doctor Honoris Causa vine acum in viata mea, ca o extrem
de valoroasa masura a timpului parcurs, stimuland in mine, dincolo
de duioase nostalgii, si forta de a continua drumul, cu bucurie,
daruire si incredere in viitorul tinerilor cantareti, la a caror formare
contribui cu experienta pe care am acumulat-o”.
George-Emil Crésnaru, . Rostind Laudatio, Floren‘gg
impresionanta Mavrmescu remarca: ,,George—]?1_n11
litate artistici Crasz'lar'u este up 1ntelectu.a1 elltlst,
persona un cautator al tainelor muzicale prin
mesajul direct al partiturii, un sfredelitor al caracterelor dramatice,
un talmacitor de sensuri si rosturi muzicale. O prezenta splendida,
o personalitate artistica impresionanta, o voce de har si o pene-
tranta aura interpretativa”.

Basul roman, stabilit de aproape trei decenii in Germania, a
debutat la Bucuresti in 1970 cu opusuri vocal-simfonice, pentru ca
intre 1971 si 1980 sa fie solist al primei noastre scene lirice. Pana
la plecarea din Romania, artistul evoluase constant in striinatate si
in locatii importante. Amintesc numai Festivalul de la Salzburg,
Don Carlos de Verdi, sub bagheta lui Herbert von Karajan. De la
Mozart la Wagner, trecand prin literatura lirica italiana si nu numai,
George-Emil Crasnaru a interpretat un larg evantai de roluri la
Teatro alla Scala, la Operele din Hamburg, Berlin, K6ln, Bonn,
Paris, Budapesta, Monte Carlo, Madrid, Amsterdam, precum si in
Peru, Venezuela, Japonia, Coreea, China, Argentina, Finlanda etc.

In paralel cu activitatea solisticd, desfagoara o sustinuta
cariera pedagogica ca profesor la Facultatea de Muzica ,Robert
Schumann” din Dusseldorf.

Raspunzand elogiilor care li s-au adus in Laudatio si
aplauzelor asistentei, Maria Slatinaru-Nistor si George-Emil Cras-
naru au tinut sa sublinieze valoarea scolii romanesti de canto care
i-a format si au adus un profund omagiu profesorilor lor, Arta Flo-
rescu, Petre Stefanescu-Goanga si Aurel Alexandrescu.

Sesiunea stiintifica de la Constanta a devenit deja traditionala
si editia din 2010 este de pe acum asteptata cu interes. A fost un
succes al organizatorilor si, cum spuneam, in primul rand al Cate-
drei de Canto. Cu atat mai mult, a surprins vestea ca Senatul Uni-
versitatii a hotarat comasarea acesteia cu Catedra de Pedagogie
Muzicala. O masura - credem - pripita, care minimalizeaza diferenta
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de specific dintre cele doua specializari, destinate sa indrume ab-
solventii spre drumuri distincte. Speram intr-o reintoarcere la logica.
(http:/ /cronici.cimec.ro, 20 octombrie 2009 si

CULTURA nr. 44, 5 noiembrie 2009)

CAV & PAG LA BRASOV

Se desfasoara de sapte ani, in orasul de sub Tampa, un fes-
tival international de arta lirica si balet. Este creatia directorului
general al Operei Brasov, Cristian Mihdailescu, promotor neobosit al
acestui gen de eveniment. $i in 2009, opera, opereta si dansul s-au
intalnit pe afis intr-un program variat. Deschis cu un concert ex-
traordinar in care cantaretii bragsoveni au avut drept oaspeti colegi
mai putin cunoscuti din Franta, Italia si Malta, toti reuniti sub
bagheta tanarului si valorosului sef de orchestra clujean Cristian
Sandu, festivalul a propus in continuare operele Cavalleria rusti-
cana de Mascagni si I pagliacci de Leoncavallo, Norma de Bellini,
alaturi de premiera L’elisir d’amore de Donizetti, baletul Giselle
de Adam, spectacolul de teatru-dans Romeo si Julieta.

In seara in care au fost programate cuplat Cavalleria rusti-
cana si I pagliacci (Cav & Pag, cum spun americanii), am putut sa
constat atractia pe care festivalul o exercita asupra publicului: casa
inchisa, sala plina, afluenta de spectatori incat a fost nevoie de su-
plimentarea generoasa a scaunelor.

Fortele Operei Brasov nu sunt
intotdeauna suficiente pentru acope -
rirea integrala a unor distributii, problema este generala la nivel na -
tional, indeosebi pentru rolurile dramatice. Se recurge la import, cu
toate riscurile unor angajari fara auditii prealabile sau dupa CV-uri
cosmetizate. Din pacate, practica tinde sa se generalizeze. La Brasov
insa, Cristian Mihailescu stie s faca selectii. in Cavalleria rusti-
cana, Turiddu a fost un foarte bun tenor bulgar, Stoyan Daskalov
iar in I pagliacei, tot un bulgar, Daniel Damjanov, voce potrivita,
bine aleasa pentru rolul Canio, desi nu intotdeauna incisiv focusata
si proiectata. Nu mai vorbesc ca la pupitru a fost invitat Nicolae Do-
hotaru de la Opera Nationala din Chisinau, dirijor cu solida
pregatire si experientd, care a condus spectacolele cu tempi corecti
si logici, de la imaginile sonore ale calmului diminetilor siciliene
pana la dramaticele finaluri. Am gasit orchestra Operei in buna

Experienta si tinerete
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forma, in crescendo calitativ, chiar daca unele atacuri sunt usor...
timide si alamurile par cateodatad nesigure (I pagliacci). Dar daca
amintesc de castigurile, de progresele ansamblurilor brasovene,
cred cd o mare bila alba se cuvine corului. Este desigur meritul
tinerei maestre Diana Ramona Baldea.

Trei baritoni s-au alaturat celor mai bune prezente in spec-
tacole. i numesc, intr-o insiruire deloc arbitrara, pe Adrian Marcan
(Silvio din Pag, in optima forma, cu frumoasa linie vocala), Eugen
Secobeanu (glas robust si penetrant, foarte potrivit duritatii lui Alfio
din Cav) si Valentin Marele (Tonio din Pag, usor distonant pe zona
central-grava a registrului si temator in fata acutelor traditionale
din Prolog, dar cu buna expresivitate in duetul cu Nedda).

Doi tineri artisti, cu certe perspective, mi-au atras atentia:
mezzosoprana Marinela Nicola (voce interesant timbrata in micul
rol al Mammei Lucia din Cav) si tenorul Antoniu Boldan (Beppe din
Pag), de un excelent lirism care trebuie consolidat, exploatat si
ocrotit.

Protagonistele sopranile au fost loana Margarit (Santuzza in
Cav) si Valentina Margaras (Nedda), doua cantarete sigure si ver-
sate, care au depasit insa zenitul carierelor. Li s-a alaturat, cu
prezenta pitoreasca si sexy, mezzosoprana Gabriela Hazarian, Lola
din Cav.

Din unghi scenografic, montarea
provine dintr-un spectacol al Operei din
Ruse, cu care teatrul bragsovean are dese colaborari, aplicand un
principiu obisnuit astazi in lume, acela al coproductiilor. Am ur-
marit o viziune clasica, economica (decor unic cu adaptari speci-
fice), placutd, cu costume armonios colorate si felurit desenate. In
acest cadru a intervenit insd méana regizorala a lui Cristian Mihai-
lescu, maestrul varietatii expresive si al ,gaselnitelor” incitante. Sesi-
zand clipele in care scena este amenintata de statism, regizorul a
introdus adaosuri in actiune, cu real efect dinamizator... in Cav, po -
vestea dragostei dintre Turiddu si Lola ni se sugereaza pe finalul Si-
cilienei, miscarile de dans ale taranilor sustin intrarea lui Alfio sau
celebrul Brindisi... In Pag, a inventat trei delicioase personaje, co -
lombine zaveratice cu peruci ,electrice” rosii, verzi, albastre, care —
prin contrast - fac tragicomedia si mai crancena. Dar nu numai atat.
Mihailescu stie sa construiasca tipologii de eroi si rememorez acum,
doar ca un singur exemplu, alura jalnica, jigarita, induiosatoare a

Varietate expresiva
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lui Tonio, implorand-o pe Nedda. Doua spectacole bine lucrate, bine
conturate.

Elementul surprizd a venit insa chiar la inceput, cand in
locul viorilor din Cav, seara a fost deschisa de cunoscutul Prolog
din Pag. Baritonul Valentin Marele il canta pe undeva, prin public.
O clipa am crezut ca ordinea titlurilor fusese... inversata. Nici vorba.
Pana la un punct il inteleg pe regizor, care a dorit sa prefateze in
acest mod o seard integral verista. Ce poate fi mai potrivit decat un
Prolog? Cine vine pentru prima oara la opera poate accepta ideea,
deloc rea. Numai ca problema se pune cu totul si cu totul altfel. Respec-
tul fatd de partitura, aici a lui Leoncavallo, este sacrosanct. Insusi
traditionalistul Zeffirelli a inversat scene si a eliminat secvente prin
filme dupa opere de Verdi, excentricul Giancarlo del Monaco s-a
jucat si el cu Prologul din Pag la Teatro Real din Madrid, dar asta
nu i-a scutit de critici. Asa incat...

. . Sub acest generic, Opera Bra-
»lubindu-1 pe Spiess” sov l-a omagiat pe marele tenor la
putine luni de la trecerea in nefiinta, in 2006. Era firesc, fiind vorba
de teatrul in care Ludovic Spiess a debutat si a revenit de multe ori
pe parcursul fulminantei sale cariere. Demersul de suflet s-a repetat
acum, la sfarsit de octombrie, prilejuit de un eveniment editorial,
lansarea bragoveana a monografiei ,Ludovic Spiess”, scrisa de sem-
natarul acestor randuri si aparuta la Curtea Veche Publishing.

In foyer exista un bogat panou cu afise, programe si fo-
tografii. Standul de carte prezenta volumul. Flori peste tot. Cea mai
mare parte a publicului a impanzit locul. In pauza dintre specta-
colele Cav & Pag, dr. Cristian Mihailescu si prof. univ. dr. Petre
Marcel Varlan de la Facultatea de Muzica a Universitatii ,Transil-
vania” au rostit cuvinte minunate, emotionante, evocatoare a marii
cariere a lui Ludovic Spiess, laudative la adresa editarii cartii, o pre-
mierd absoluta - in acest format - pentru un cantaret roman de
opera.

Semnificative pentru eternizarea memoriei ilustrului tenor
mi s-au parut propunerile prof. Varlan. Brasovul ar putea sa ataseze
numele ,Ludovic Spiess” titulaturii oficiale a Operei, dupa cum o
statuie si un bust ar putea fi amplasate in locuri potrivite din oras,
din teatru. Sunt initiative normale care s-ar adauga celor puse in
practica pana acum: infiintarea la Bucuresti a Studioului Experi-
mental de Opera si Balet ,Ludovic Spiess”, aparitia la Romfilatelia
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a unui plic omagial si la Editura Curtea Veche a albumului mono-
grafic.

In contrast, propunerea de a atribui Pietei Operei bu-
curestene denumirea ,Ludovic Spiess”, repetat avansata catre doi
primari generali ai Capitalei - cel actual si cel dinainte - si sustin-
uta international, a ramas inca fara raspuns. Pana cand? Inutil sa
amintesc ca, pe langa marea sa cariera si pretuirea de care s-a bu-
curat, pe langa titlurile care i-au fost conferite, Ludovic Spiess a fost
si ,Cetatean de Onoare al Municipiului Bucuresti”. $i totusi, pe
malurile Dambovitei, proverbialul nostru imobilism este In floare.
Niciun politician nu trebuie sa uite ca numele lui Ludovic Spiess
este un bun de patrimoniu national, cu ample rezonari in Europa si
intreaga lume!

(http:/ / cronici.cimec.ro, 9 noiembrie 2009 si
CULTURA nr. 46, 19 noiembrie 2009)

NUMAI OPERA BRASOV VA PROCURA...
ELIXIRUL DRAGOSTEI!

. scrie pe fluturasul distribuit in sala, la finalul specta-
colului, de tinerele locuitoare ale satului italian in care se depanase
povestea lui Nemorino si a Adinei, a lui Belcore si a Giannettei, sub
manevrele ,oculte” ale doctorului Dulcamara. Si asa, seara cu
Elixirul dragostei de Donizetti s-a incheiat precum a inceput, in
atmosfera de buna dispozitie, cu publicul - care a umplut la maxi-
mum sala Operei Brasov - in plin antren. Cum altfel, daca fetele din
cor au trecut cantand printre randurile de scaune si au invitat spec-
tatorii la nunta?...

Elixirul dragostei a fost o noua premiera lirica la Brasov,
dupa care s-a tras cortina peste cea de-a saptea editie a Festivalu-
lui International de Opera si Balet, manifestare devenita traditionala.

Delicios spectacol! ,Vinovata” este, desigur, inventivitatea
fara frontiere a regizorului Cristian Mihailescu, receptata cum se
cuvine de cor, de balet, de solisti. Si transferata direct spectatorilor.
Am afirmat si cu alte prilejuri, am consemnat... Cristian Mihailescu,
dupa peste doua decenii de regie lirica, a atins o maturitate in analiza
care ii permite identificarea cu precizie a secventelor cheie ale acti-
unii si are drept comandament suprem motivarea publicului printr-o
densitate de evenimente scenice care duc componenta teatrala a operei,
spre ideal. Asa a fost si acum.
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Foarte serios profesionist, stapan pe mestesugul sau, regi-
zorul sesizeazd momentele periculoase, condamnate la statism si le
imbogateste prin orice mijloace, fie scenografice, fie ,migcand” alte
personaje ale actiunii sau chiar propunand altele noi. Sa notez...
Doctorul Dulcamara soseste, in chip de extraterestru, insotit de trei
asistente-balerine care nu raman simple figurante, ci ii sustin ilus-
trativ cunoscuta arie Udite, udite, o rustici din primul act sau ii
servesc drept confidente in aparté-urile din duetul cu Adina (actul
secund). Miscare continud, datorata autoarei coregrafiei, Nermina
Damian. In altad secventd, de tot hazul este luarea masurilor pentru
noile haine militare ale lui Nemorino. Se ocupa... aghiotantul lui
Belcore.

Fiecare personaj este tratat cu minutiozitate. Notarul - rol
mut - nu se multumeste cu o simpla aparitie, ci trece prin scena
intr-o vadita stare de euforie bahica. Unul din soldatii lui Belcore
este un vadit fan al... ,galaticului” Lionel Messi, nr. 19 de la Fotbal
Club Barcelona. Pentru suculenta barcarolei Io son ricco e tu sei
bella (Dulcamara — Adina din actul secund) pledeaza si jocul sim-
patic a doua... papusi uriase. Sunt tente de vodevil care subliniaza
specificul de opera comica al Elixirului donizettian. Giannetta,
eroina privitad - de regula - ca personaj periferic, este aici activa, agi-
tata, prezenta peste tot, comentatoare a actiunii.

In alte momente, Mihailescu procedeaza exact invers §i im-
pune stop-cadru coristilor, tocmai spre a sublinia o fraza sublima,
un arioso splendid (Adina, credimi), un duet minunat (Adina -
Nemorino, din actul al II-lea). Echilibrajul este foarte bine cumpanit
si subsumat ideii de spectacol in care muzica raméane esentiala dar,
in context, nu exista clipa in care regizorul sa nu puncteze o stare,
o situatie, sd nu comenteze o traire.

Scenografia lui Serban luca este simpla. De turneu sau de...
criza? Aproape goald, scena are doar cateva practicabile, doua-trei
obiecte de decor, perdele si, pe fundal, proiectiile lui Alexandru Ser-
ban: holde de grau cat vezi cu ochii, stamine de maci, Isolde si Tris-
tani indragostiti (hmm! nu cantad oare Adina, Della crudele
Isotta?), planete in plind competitie astrala (din care se desprinde,
parca, vehiculul verzui gonflabil al lui Dulcamara), fluturi (idilici-
idilici}, tunuri de artilerie, inclusiv tunul-tar din Kremlin (Belcore
este in elementul lui), fulgere globulare, sala armelor dintr-un cas-
tel medieval (Nemorino la oaste!), focuri de artificii.
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Intr-asa abundenta de proiectii, de imagini, sigur ca redon-
danta cu textul nu poate fi evitata, poate a fost chiar dorita, dar
totul curge, se schimba continuu si placut la vedere, domol,
neagresiv. Este firescul discursului. Pe ici, pe colo, se mai strecoara
naivitati copildresti, vezi inimioarele zburatoare din finalul fericit al
operei.

Costumele sunt clasice si cu agreabila coloristica.

In distributie, Valentina Margaras (Adina), Mihai Irimia
(Nemorino), Valentin Marele (Belcore), Dan Popescu (Dulcamara),
Gabriela Hazarian (Giannetta), solisti mult iubiti de entuziastul
public brasovean. Corul (pregatit de Diana Ramona Baldea) si or-
chestra Operei Brasov au fost dirijate de Dorel Munteanu.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 29 noiembrie 2009 si
CULTURA nr. 49, 10 decembrie 2009)
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ITINERAR]I PE MAPAMOND

TREI SERI LA GRAN TEATRE DEL LICEU
DIN BARCELONA

A reintrat in arena lirica, la in-
ceputul anului, dupa o absenta
de circa 6 luni recomandata de medici, tenorul Rolando Villazén,
tanara vedeta care a bulversat in ultima vreme lumea operei. La mijloc
de ianuarie, l-am vazut la Gran Teatre del Liceu din Barcelona
intr-un recital de lieduri. Emotie mare pentru mine si sunt convins
ca si pentru el. Peste o intrerupere lunga de activitate profesionala
cauzata, probabil, de afectiunea unui instrument dintre cele mai
sensibile (aparatul fonator}, nu se trece ugor, in primul rand psihic.

A pasit pe scena, In ovatii nesfirsite, un Rolando parca putin
mai slab decat il stiam, cu ochii adumbriti. A atacat cu prudenta,
oarecum retinut, cunoscutul lied Im wunderschéonen Monat Mai
din Dichterliebe de Schumann, ciclu ce avea sa ocupe intreaga
parte prima a programului. Imediat, am recunoscut in cantul sau
virtutile de sensibilitate si subtilitate in exprimare. Intona usor,
coloana sonora era mai redusa ca altadata, fara apasari sau in-
grosari, motiv pentru care in liedul Ich grolle nicht notele joase nu
au fost atat de pregnante. Nici nu trebuia mai mult, poate, pentru
conceptia aerisitd, plutind usor (Allndchtlich im Traume seh’ ich
dich) ca iubirea unui poet inspirat. Fascinau mangaierile, soaptele
din Und wiissten’s die Blumen, cantul in mezzavoce (Hor’ ich das
Liedchen klingen) niciodata convertit la des uzitatul falsetto. Pre-
lungul final pianistic (a acompaniat americanul Bryndon Has-
smann) al ultimului lied a fost insotit de Villazén cu o expresie
faciala de intensa traire care mi-a amintit de a Mariei Callas pe in-
troducerea orchestrala a ariei Tu che le vanita din Don Carlos,
intr-un concert hamburghez de demult. Intre liedurile ciclului publicul
a izbucnit de patru ori in aplauze. (Iata ca se intampla si la case mai

Un come-back emotionant
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mari, dar nu trebuie uitata atmosfera de seductie pe care cantul
tenorului mexican a indus-o in sala.)

Partea a doua a fost dedicata unei selectii compozite. Plin de
pasiune in Chanson triste de Duparc, incarcand electrizant fraza
muzicald in Aprés un réve de Fauré, alternand cu aceeasi poetica
sonurile in mezzoforte - pianissimo, crescandu-le catre un forte generos
in Ouvre tes yeux bleus de Massenet, Rolando Villazén a obtinut
un asemenea triumf incat un aficionado de la galerie a strigat
»~Grande!” Un moment de arta a fost si picurul de melancolie cu care
a talmacit Ideale de Tosti prin nuantele murmurate ale secventei
Torna, caro ideal... Dupa cum, sfasietoare a fost pulsatia continua
din Non m’ama piua (Tosti), fraza finald impresionand prin dimen-
sionarea larga, dintr-o singura respiratie.

In aceasta a doua sectiune a recitalului, tenorul a iesit — sur-
prinzator - de doua ori din scend, intre piese, revenind dupa 1-2
minute care au parut o eternitate. Sigur ca publicul, sensibilizat de
disparitia prelunga de pe afis a lui Rolando, s-a gandit la ce e mai
rau. In plus, o raguseala neasteptata pe cateva note centrale ale
liedului Al amor (Obradors) l-a ficut sa se intrerupa si sa
paraseasca din nou scena, cerandu-si scuze la revenire si explicand
ca faptul cd nu a cantat atata timp si dorinta-i fierbinte de a se
prezenta la cel mai inalt nivel in fata iubitului public barcelonez 1-au
stresat peste masura. Finalul (alte lieduri de Obradors si cateva
bisuri din repertoriul spaniol traditional} 1-a gasit dezlantuit, proiec-
tand in marea sala acute prelungi si penetrante, incoronand o
prestatie de valoare si proband ca izbanda a fost totala. Intr-ade-
var, satisfactia noastra, a celor 3500 de spectatori, a fost ca glasul
lui Rolando se situeaza la parametri normali, are puritatea si
curatenia binecunoscute, ceea ce inseamna ca pauza vocala i-a
folosit. Pe chipul iluminat al tenorului, fericirea era fara margini.

Dupa circa o ora si mai bine de la terminarea recitalului,
plimbandu-ma pe Rambla, am observat ca la intrarea artistilor era
inca imbulzeala. Rolando primea flori si dadea autografe. Am profi-
tat, am intrat si 1-am felicitat oferindu-i in dar o fotografie pe care o
facusem impreuna in 2005 la Los Angeles, in biroul directorului
general Placido Domingo. Atunci, Rolando cantase magistrale spec-
tacole cu Romeo gi Julieta in compania Annei Netrebko. Si-a amintit
de interviul nostru si retinand fotografia s-a bucurat ca un copil.
M-a imbratisat.
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Rolando Villazén - un tanar minunat, deschis si cald, artis-
tic supradotat. La 36 de ani, trebuie sa-si arate maturitatea, aran-
jandu-si un program relaxat de aparitii, o intrare prudenta si
progresiva in rolurile mai dure, solicitante, pe care e firesc sa si le
doreasca. Deocamdata acest come-back din ianuarie i-a prilejuit in
numai 23 de zile trei spectacole cu Werther, recitalul de la Liceu,
trei spectacole cu Manon si un concert de arii la Paris. E mult, e
putin? Timpul va hotari.

Juan Diego Flérez A doua seara la Gran Teatre
g ’ del Liceu mi-a oferit intalnirea cu

suveranul fioriturilor Cenusareasa rossiniana. Un specta-

col vivace cu atmosfera de basm si alegorii socante. Regizorul Joan
Font si scenograful Joan Guillén au imaginat un ambient dorit de
toate varstele, cu decoruri stilizate ca de casa de papusi, cu cos-
tume puternic colorate si grotesc desenate pentru personajele din
jurul celor doi indragostiti, Don Ramiro si Angelina. Cu iz de fabula,
un grup de balerini in chip de... 8 soricei uriasi au imbogatit povestirea,
strecurandu-se peste tot si intervenind delicios cand pe post de
servitori, cand ca simpli spectatori, subtili comentatori ai intam-
plarilor, ai gagurilor ce au exploatat milimetric ritmica partiturii.
Poate doar statismul finalului primului act a surprins neplacut, in
rest miscarea fiind continud, debordanta. Semnatarul luminilor, Al-
bert Faura, a gasit o ingenioasa solutie in scena furtunii, proiec-
tand pe un ecran ca o banda desenata traseul calestii miniaturale
a printului, in poticneli hilare si chiar cu o... roata rupta.

Sigur ca vedeta serii a fost Juan Diego Flérez in rolul lui Don
Ramiro, suveranul fioriturilor fara sfarsit si al supraacutelor spec-
taculoase, toate executate cu stupefianta usurinta. Cunoscuta arie
Si, ritrovarla io giuro a sunat ca de disc. Dar peruanul - care im-
plinise 35 de ani chiar cu o zi Inainte - nu este numai o masina de
cantat. Frazarea curge limpede si cu sens, dolcezza belcantista im-
presioneaza inca de la intrarea in scena cu recitativul Tutto é de-
serto si nuantele di grazia sunt prezente la tot pasul. Chiar daca
timbralitatea nu are rotunjime perfecta sau daca nazalizari se mai
resimt pe alocuri, Florez stipaneste cu autoritate si fara rival in
acest moment teritoriul rossinian. Un model!

In rolul Angelina-Cenusareasa, cu frumos glas, i-a fost
demna partenera americanca Joyce DiDonato, mai tematoare la in-
ceput — de fapt fluturasul de sala cerea ingaduinta publicului pentru
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afectiunea vocala, oricum deloc detectabild ca efect, de care se
spunea ca suferd mezzosoprana — dar apoi cu siguranta in deru-
larea agilitatilor, culminatia fiind indubitabil dificilul rondé final
Nacqui all’affanno... Non pii mesta. Acolo, a condus linia melodica
a sectiunii Andante cu eleganta si rafinament, pentru ca in Allegro,
gamele ascendent - descendente, tesaturile inalte incrustate cu
apoggiaturi, sa fie redate cu stralucire si cuceritoare virtuozitate.

Excelent a fost Carlos Chausson, un basso buffo de
traditionala extractie rossiniana, posesor al unei voci bogat timbrate
si generoase, folosite pentru conturul unui suculent Don Magnifico,
de un comic irezistibil. De mare valoare au fost interpretarile ca-
vatinei Miei rampolli femminilli, ariei Noi Don Magnifico, duetu-
lui Un segreto d’importanza in care o buna replica a venit din
partea interpretului lui Dandini, David Menéndez, bariton briliant
inclinat spre buffo. De altfel si ceilalti eroi au fost pregnant personalizati,
datorita lui Simén Orfila (Alidoro), Cristinei Obregén (Clorinda) si
lui Itxaro Mentxaka (Tisbe).

Ansamblurile coral - orchestrale ale teatrului au fost con-
duse cu judicioasa cunoastere stilistica de Patrick Summers, care
a stiut sa confere rigoare dar si verva faimoaselor crescendo-uri
rossiniene. Excelenta partida de viori a fost clou-ul unei splendide
talmaciri.

Aida barceloneza este o cla-
sica productie monumentala datand
din 1945 (!), cu longevitate explicabila prin valoarea minutiozitatii
tratarii, prin preocuparea pentru detaliu. Rar se mai intalnesc astazi
asemenea puneri in pagina. Cu toatd departarea de un anume
modernism - deseori deplasat, care mai inunda productiile mo-
mentului -, nu am avut deloc impresia unei variante de... muzeu; in
ambientul dat, eroii, coristii, balerinii, numerosii figuranti se misca
veridic, abundent si implicat, relatiile intre participantii la actiune
sunt firesti, naturale. Interesant este ca decorurile nu sunt masive
ci realizate din imense panouri pictate care dau senzatie perfecta
de spatialitate. In plus, schimbarile de tablouri sunt foarte rapide.
Ma gandesc ca ar fi o buna solutie si pentru noi, la refacerea unor
productii antice ale Operei Nationale bucurestene (o necesitate!} sau
chiar la cele noi, varianta oricum mai ieftina decat cele cu decoruri
grele, de mari dimensiuni, dificil de manipulat. Spectacolul regi-
zorului José Antonio Guttiérez, sustinut de autorul decorurilor,

Montare monumentala
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Josep Mestres Cabanes (restaurarea si adaptarea au venit in 1989
din partea lui Jordi Castells), a avut in plus sansa colaborarii cu
semnatara costumelor, reputata Franca Squarciapino. Rezultatul?
Fantezie cromatica superb asortata, design variat, bogatie. O
incantare!

N-am putut identifica decat cateva minusuri, in mai mare
sau mai mica legatura cu coregrafia lui Ramon Oller: dansul ,mi-
cilor sclavi mauri” din primul tablou al actului secund a revenit
unor domnisoare de clara rasa ,caucaziana” (biologic vorbind), cel
al scenei triumfale a fost prea putin pliat contextului care are, to-
tusi, tenta razboinica. Daca exceptam ambientul, puteam avea im-
presia ca ma aflu oriunde. Dupa cum nici scena de amor, de sex
chiar, pe care doi balerini au ,practicat-o” pe minunata introducere
orchestrala a actului Nilului, nu-si avea rostul. Am fost de aseme-
nea surprins de... cunostintele egiptenilor in materie de arte mar-
tiale Kung Fu, cel putin asa i-au doborat pe razboinicii etiopieni care
voiau sa-l rapeascad pe Radameés la finalul actului al treilea. Sa ne
amintim insa ca prizonieri fusesera pastrati doar Aida si tatal ei. De
unde rasarisera?...

Radameés a fost italianul Piero Giuliacci, tenor cu siguranta
a Si bemol-ului acut - atat de important in rolul verdian - dar fara
o riguroasa disciplina ritmica si vocald, cu cateva accente departe de
bunul gust artistic (rememorez ...vita domando e liberta din actul
al doilea sau exclamatia revoltator ,plangatoare” Nol posso! din
duetul cu Amneris). Pentru Giuliacci, regasirea tonalitdtii juste a
fost greoaie la inceput dar si la ultimele pagini ale operei. In rolul
Amneris, americanca Marianne Comnetti a fost foarte buna, cea mai
buna din distributie. O mezzosoprana cu voce frumoasa si inteligent
condusa3, de intens dramatism. Napraznic a sunat adresarea Trema
vil schiava din duetul cu Aida si coplesitoare a fost scena judecatii
in care, pentru deliciul publicului, a dilatat cu efort maxim si peste
tempoul ales de dirijor frazele spectaculoase ale finalului Empia
razzal... Anatema su voi! Fata de cum o auzisem la Bucuresti, in
acelasi rol la Festivalul Artelor de acum cativa ani, la acutele lung
tinute s-a insinuat acum un oarecare balans.

Aida a fost soprana armeana Hasmik Papian, glas bogat,
spint si cu apropiere dar nu identificare cu tipologia stilistica definita
cu claritate de scriitura verdiana. Mai sunt cateva pianissime in
scena Nilului ce trebuie servite mai riguros, conform indicatiilor din
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partitura, in contextul frazei muzicale fluente, curgatoare, a carei
nuantare iatd, poate creste. Italianul Alberto Mastromarino, tot o
cunostinta bucuresteana de la aceeasi Aida a Festivalului Artelor, a
fost un Amonasro cu voce solida, robusta, dominatoare dar prea
putin aplecata catre subtilitatile duetului cu Aida. Foarte buni, basii
Giorgio Giuseppini (Ramfis) si Stefano Palatchi (Regele). Si-au dat
concursul aceleasi valoroase ansambluri de la Gran Teatre del
Liceu, dirijate excelent de italianul Daniele Callegari, cel cu... doua

baghete. Cel putin asa a venit la fata de cortina, la aplauze!
(http:/ / cronici.cimec.ro, 27 ianuarie 2008 si
CULTURA nr. 5, 7 februarie 2008}

UN BARBIER... DE QUALITE SI
BELCANTO AUTENTIC LA PARIS

Ah, che bel vivere, che bel piacere per un barbiere di
qualita! de qualité!... una din celebrele fraze ale cavatinei lui Fi-
garo din Barbierul din Sevilla a fost tradusa in franceza, spre deli-
ciul publicului, de baritonul George Petean intr-un recent spectacol
la Opéra Bastille din Paris. Indiferent in ce limba, sintagma rossini-
ana trece din fictiune in real si il caracterizeazid de minune pe
tanarul artist roman. Motto-ul sau este calitatea care respira prin
timbrul vocii cu irizatii tenorale, prin lectura distilata a portativului,
in directia restituirii spontaneitatii si vervei nemuritorului personaj.
Da, George Petean este un tipic bariton liric briliant, vocalitate ide-
ala pentru rolul Figaro, pe care il serveste scanteietor si cu acute
pline, sigure. Dar nu numai notele inalte eclatante umplu de ar-
monice bogate spatiul acustic ci intreaga tesatura componistica a
maestrului de la Pesaro ii este la indemana, pasajul de registru
apare insesizabil si ii confera omogenitate pe ambitus. Stapan al
unui instrument usor de manevrat, Petean rezolva spectaculos
agilitatile cavatinei sau ale duetului cu Almaviva, ramanandu-i in
preocupare doar cele din duetul cu Rosina, evident perfectibile. Ex-
traordinar de mobil in scena, plin de umor deloc grosolan, factotum
rasat, baritonul clujean este la ora actuala tanarul roman de cea
mai mare perspectiva pe scenele lirice internationale. Este deja
aplaudat in teatre de legenda ale lumii, de la Wiener Staatsoper la
Metropolitan, de la Covent Garden la Opéra National de Paris si cari-
era ii std sub semnul excelentei.
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Desi nu se mai afla la prima tinerete, soprana
spaniola Maria Bayo (Rosina) impresioneaza
printr-o pregatire stilistica ireprosabila care 1i valorizeaza sunetul
patrunzator si rafinamentul discursului. $i daca in aria Una voce
poco fa a tratat coloratura destul de cameral si fara limpezime sau
a ,coborat” rapid de pe sunetele acute (Si-ul final a fost chiar
neconvingator prin nesiguranta), artista s-a regasit imediat in due-
tul cu Figaro, ca si in tot ce a urmat. Autenticitatea si nuantele co-
mentariului din recitative, ,zicerile” subtil - spumoase si potrivit
accentuate au completat un joc delicios, virtuti proprii adevaratelor
vedete. Nu trebuie uitat ca, inca de demult, Maria Bayo a pregatit
rolul cu celebra Teresa Berganza. $i faptul se vede.

Un veritabil tenorino di grazia a fost Colin Lee, cu frumoasa
conducere a glasului in serenada din primul act si destula acuratete
in fioriturile de care partitura Contelui Almaviva abunda. Ameri-
canul nu a ezitat s adauge variatii noi i chiar note acute in lectura
sa dar a fost pacat ca nu a incercat sa abordeze si extrem de dificila
arie Cessa di piu resistere din ultimele secvente ale operei.

Pentru John Del Carlo, personajul Don Bartolo este mult
apropiat de idealul de basso buffo caricato definit de Rossini si care
exclude ingrosarile sau excesele comice. Servind rolul cu vigoare si
in concretete, cu voce masiva si intens penetranta, artistul ameri-
can s-a simtit oarecum presat de accelerando-urile neasteptate cu
care dirijorul Marc Piollet a finalizat aria A un dottor della mia
sorte, fortand agogica de la indicatia de Allegro vivace din partitura
la un Prestissimo intens solicitant. Interpretul lui Don Basilio, basul
rus Mikhail Petrenko a propus in glas multe tente baritonale care i-
au limitat amploarea sonora si, surprinzator, au estompat culoarea
registrului inalt. Elvetianca Jeannette Fischer a fost Bertha, in de-
bordanta agitatie.

La pupitru, francezul Marc Piollet a tratat portativele
rossiniene cu eleganta si delicatete, brodand minutios pe excelenta
canava oferita de orchestra Operei si conferind discursului melodic
dinamica si vioiciune. Schwung-ul sextetului final al actului Il a fost
numai una din probe. Ma intreb insa cum a fost posibil sa accepte,
ca gsef muzical al spectacolului, tema lui Henri Mancini din... de-
senul animat Pantera roz drept motiv pentru intrarea in scena a lui
Don Basilio. O socanta si total deplasata aruncare in derizoriu,
chiar daca publicul a tratat-o cu indulgenta.

Echipa buna
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Productie descinsa Regigoarea} Coline Serreau a incercat
din 1001 de nopti o ejxperlen‘,ca Iinteresanta, de$'1 nu noug,
¥~ prin transpunerea temporald a tramei.
Nu intotdeauna asemenea demersuri sunt insotite de reusite. Aici
insa, pornind de la adevarul istoric al ocuparii timp de patru secole
a Sevillei de ciatre musulmani dar, mai ales, prin adancirea profilurilor
eroilor, autoarea mizanscenei a propus o varianta valabila, care
functioneaza si atrage. Asa incat, actul prim ne plimba printr-un
desert auster in care casa lui Bartolo este singura fortareata.
Patrundem imediat in ea, pe parcursul celorlalte acte si arhitectura,
cultura araba ni se infatiseaza in toata maretia. Jean-Marc Stehlé,
Antoine Fontaine (decoruri) si Elsa Pavanel (costume)} au sustinut
din plin imaginatia regizoarei. Captiveaza detaliile, culorile spatiu-
lui stilat al Rosinei (actul secund) sau cald al lui Bartolo (actul
ultim). Cel putin rosul — caramiziu al acestuia din urma apare pic-
tural. Crezandu-se tradata de iubitul ei, Rosina il distruge (in cu-
noscuta pagina a furtunii din actul al treilea) dar, odatid cu
deznodamantul fericit, alege ambientul iubirii, simbolizat de o oaza
plina de verdeata ce creste din neant. Spiritul emancipat al eroinei
— care o plaseaza in centrul productiei pariziene, elanul de indra-
gostit al lui Almaviva, subtilitatile mercantile ale lui Figaro, prin-
cipiile desuete de viata ale lui Bartolo, tehnicile calomniei exprimate
de Basilio sunt spoturi caracteriale ce rezida cu claritate si, alaturi
de scenografie, fac din spectacolul Colinei Serreau o productie bine
gandita.

Anna Netrebko, ... a anulat cateva seri cu opera Ca-
puleti si Montecchi de Bellini, la Bas -
tille. A fost inlocuita, in rolul Giulietta, de
italianca Patrizia Ciofi, o specialista a bel-
cantoului romantic care si-a validat de la iInceput renumele printr-un
cant moale, cu legato exemplar si vocalizare spianato di grazia in
aria Oh! quante volte. Frazarea a fost etalata in deplina eleganta,
glasul a plutit fluid si singurele mele rezerve s-au indreptat catre
proiectia supraacutelor, catre volumul lipsit de pregnanta in scena
finala dar si catre expresia parcimonios nuantatd ce m-a facut s-o
regret nu pe Anna Netrebko, ci pe... Elena Mosuc, una din marile
exponente ale zilei in acest stil.

A fost randul mezzosopranei americane Joyce DiDonato
(travesti in rolul Romeo) sa suplineasca totul, sa se afirme drept o

insarcinata
in luna a cincea...
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consistenta interpreta de gen, adaugand ,muscatura” cuvantului,
aplombul si dinamismul expresiei, inflacarata tensiune emotionala.
Vocea artistei, desi ingolata pe alocuri, este seducatoare pe intreg
ambitusul prin caldura si culoare. In orice caz, cele doua interprete,
un cuplu redutabil, s-au plasat in prima linie a interpretarii pre-
tentioaselor pagini belliniene. Le-a urmat, in proximitate, tenorul
american Matthew Polenzani (Tebaldo), cu o autentica vocalitate di
grazia, restituind portativelor frumoasa lor linie, infinit desenata,
chiar daca sunetul ar putea castiga in puritate. Consistenta acutelor
nu a fost Insa servitd numai cu scop demonstrativ ci, iata, filajele
notelor inalte propuse chiar in aria de debut au fost neasteptate si
aproape fara repros.

L-am regasit in distributie pe basul Mikhail Petrenko, destul
de inegal in talmacirea rezervata Parintelui Lorenzo, alaturi de care,
basul italian Giovanni Battista Parodi a fost un convingator Capellio.

Bagheta supla a lui Evelino Pido a fost cea care a pus in valoare
excelentele calitati ale orchestrantilor Operei Nationale pariziene,
din care a stiut sa extraga coloristica si rafinament. Dirijorul a
cumpanit bine tempii, neferindu-se de dilatarile cerute de atmos-
fera dar si de alertetea necesara servirii dramei, totul cu exemplara
coerenta.

Montarea lui Robert Carsen dateaza la Paris de 12 ani si
mentinerea ei pe afis ii probeaza valabilitatea In timp. Ramanand
in epoca povestii celor doi indragostiti din Verona, regizorul cana-
dian a cerut esentializarea, stilizarea decorului (autor Michael
Levine), simplificind cadrele si invitdnd interpretii sa se concentreze
asupra expresivitatii. Cateva momente deosebit de reusite staruie
in memorie: tenta rosietica a panourilor de decor contrastanta al-
bului puritatii vesmantului Giuliettei, lupta dintre cele doua tabere
rivale derulata la finele primului act cu incetinitorul, accelerata apoi
intr-un crescendo de efect deasupra capului eroinei prabusite... Exista
si unele schematisme, poate mult prea liniare, indeosebi in de-
plasarile corului. Costumele aceluiasi Michael Levine nu au iesit din
ideea regizorala: uniforme, rosii pentru familia Capulet, negre pen-
tru familia Montague. Nu in ultimul rand, trebuie remarcat aportul
lui Davy Cunnigham (lighting design}, cu important rol in contextul
simplu al scenografiei. L-a indeplinit cu maiestrie, jucand potrivite
tente de umbre si lumini.

{http:/ /cronici.cimec.ro, 8 iunie 2008 st
CULTURA nr. 24, 19 iunie 2008)
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BARITONUL GEORGE PETEAN:
»OPERA DIN BUCURESTI TACE!”

- George Petean, ai obtinut la Opéra Bastille cel mai mare suc-
ces de public in rolul titular din Bdrbierul din Sevilla. Spectacolul
pe care l-am vazut a fost al 14-lea si ultimul din seria care a durat nu
mai putin de sase saptamani si in care ai fost singurul interpret al lui
Figaro.

- Imi pare bine sa va cunosc si ma bucur mult cd am avut
sansa sa cant aici. Toate serile pariziene au fost st vor ramane amintiri
splendide.

- Cum te-ai acomodat cu regia Colinei Serrault?

- Mizanscena este clasica dar intr-un stil mai eliberat de con-
strangeri, in sensul ca putem juca natural, ne si distram pe scena,
ne simtim extraordinar. Scenografia este superba, imi place ideea de
a plasa actiunea in Orient, deoarece pune impresionant in valoare
frumusetea decorului semnat de Jean-Marc Stehlé si Antoine
Fontaine.

- Intr-adevdr, au fost niste cadraje de neuitat in actele al Il-lea,
al lll-lea, cu culori minunate si schimbdri de scene ingenios fdcute.
Cum a decurs colaborarea cu dirijjorul Marc Piollet, ai fost multumit de
tempi si, in general, de maniera in care tdlmdceste muzica lui
Rossini?

- Mi-a convenit foarte mult pentru ca este o bagheta care nu
exagereaza deloc si se apropie de esenta partiturii. Exista astazi in
lume un curent in care unii dirijori incearca sa-1 interpreteze pe
maestrul de la Pesaro cat mai alert posibil §i cu orchestra care canta
foarte tare. Bineinteles, intr-o sala mai mica in care nu ai nevoie sa
folosesti tot debitul vocal, este posibil si asa. Iti rAman resurse pen-
tru a domina orchestra. Dar intr-un auditorium de mari dimensi-
uni, cu instrumentisti multi, vei fi acoperit, este clar. Piollet a fost
foarte echilibrat, cu tempi extrem de potriviti. Un dirijor cu care s-a
putut colabora. A inteles ce as dori eu, am inteles ce a dorit el si asta
face totdeauna ca experienta sa fie frumoasa, placuta si folositoare.
- A accelerat totusi excesiv la aria lui Don Bartolo, a accelerat
si la cea a lui Don Basilio...

- Sigur, fiecare mai are cate o scapare sau un anumit lucru la
care tine dar in general tempii au fost destul de buni. Am lucrat
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impreuna cu seful de orchestra si anumite lucruri de finete, de muzi-
calitate, de agogica. A fost interesant.

- Cum situezi rolul Figaro, rol de bariton briliant, in actualul mo-
ment al carierei tale?

- Barbierul din Sevilla trebuie cantat cand esti tanar dar nu
foarte, pentru ca Figaro este un rol complex care cere multe calitati,
voce brilianta, virtuozitate, calitate italiana. Muzica lui Rossini face
foarte bine glasului, nu-ti cere sa fortezi. Este totusi un rol extrem,
solicitant, fiind unul dintre cele mai inalte pentru bariton. Vreau
sa-1 mentin in repertoriu. Apreciez ca optim este sa se invete si din
experienta altora, nu numai din cea proprie. De exemplu, eu il iau
drept model pe Leo Nucci care pana si in ziua de astazi, la o varsta
inaintatd pentru scena, pistreaza rolul Figaro. Il canta extraordi-
nar si asta cred ca ajuta mult vocii. Parcurgand numai roluri tari
verdiene sau pucciniene nu dauneaza dar cel mai important pentru
un cantaret este sa-si pastreze elasticitatea vocala, sa nu ajunga in
situatia in care glasul sa raspunda numai in forte, in anumite par-
tituri grele. De aceea Figaro este deosebit de util.

- Oricum, pentru tine nu se pune acum, la 32 de ani, problema
partiturilor veriste, dar canti si opere de Verd..

- Da, Traviata, Don Carlos. Am facut si Trubadurul la Bre-
genz, acum doi ani, urmand sa-1 reiau anul viitor la Geneva.

- Este bine ca spectacolul va fi in sala, pentru ca la Bregenz a
fost in aer liber, cu microfon.

- Da, dar un microfon care a redat totul cu naturalete, adica
n-a fost reglat in functie de forta vocala iar echilibrajul intre toti in-
terpretii a fost foarte bun. N-as fi cantat Trubadurul daca n-as fi
crezut ca era momentul sa-1 abordez. In plus, am fost sprijinit in
demersul meu de unul dintre cei mai mari interpreti ai Contelui de
Luna. Studiez in ultimii ani cu maestrul Giorgio Zancanaro iar el
m-a ajutat enorm sa inteleg rolul, sa inteleg ce fel de expresivitate
este necesara si cum se foloseste vocea, in asa fel incat sa nu fie
afectata de rolurile mai dramatice.

- Ai cantat Don Carlos atat in versiunea italiand cat si in cea
franceza?

Am aparut in multe versiuni. Chiar in doua italiene diferite
si in doua franceze diferite. In varianta Napoli, de exemplu, duetul
Filip - Posa ofera cu totul altda muzica fata de varianta Modena. Iar
intr-una din cele franceze exista pagini din varianta italiana de la
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Modena. Mai exista si varianta franceza originala, in care sunt peste
40 de pagini de muzica diferita.

- Verdi a modificat tot timpul partitura, chiar si in scurtul
rastimp dintre repetitia generald si premiera absolutd din 1867 de la
Paris. Formuland intrebarea, am dorit insa sda stiu cum influenteazda
limba italiand sau franceza asupra modului tdu de a canta rolul Ro-
drigo de Posa. Unde il simti si unde te simti cel mai bine?

- Nu cred ca trebuie vazut ca diferenta de greutate vocala ci
doar de expresie a limbii. Italiana este pentru noi, romanii, foarte
placuta si apropiata. Prin ea se considera ca totul este clar si rolul
devine mai cu greutate dar eu apreciez ca limba franceza este pe
undeva mai rafinata in expresie. Insa la sfarsit este acelasi lucru,
pentru ca ai aceeasi orchestratie chiar daca muzica este putin diferita.
Se canta la fel de mult si sunt practic aceleasi emotii. Ce cred ca
este important la ambele este intelegerea idiomurilor, a esentei ex-
presiilor. De pilda, in momentul in care ajungi pe scend, cand spui
ti amo, sa simti ca un italian iar cand spui je t’aime, sa simti ca
un francez. Asta este de fapt diferenta intre cele doua versiuni.

- Canti Don Carlos, Traviata, Trubadurul. Cum iti vei struc-
tura cariera in continuare?

- Ma gandesc la un echilibru. Anul acesta voi debuta la Ham-
burg in Renato din Bal mascat, dupa care voi avea sansa sa inregistrez
Amicul Fritz de Mascagni pentru Deutsche Grammophon, mult
onorat fiind de compania Angelei Gheorghiu, a lui Roberto Alagna si
a Filarmonicii din Berlin. Incerc Bal mascat pentru ca, in general,
ma simt foarte bine vocal in muzica lui Verdi, rolurile sunt scrise
mai acut iar eu sunt un bariton cu voce inalta si usurinta in acest
registru. Bine, nu ma refer la rolurile verdiene tari, pentru acestea
vreau sa mai astept, sunt personaje complicate care trebuie gan-
dite: Macbeth, Simon Boccanegra, lago, Rigoletto. In acelasi timp,
vreau sa abordez rolurile verdiene mai lirice. [ubesc mult muzica
maestrului de la Busseto.

- Repertoriul francez?

- Imi doresc sa cant Valentin din Faust, poate Pelléas, dar
inca nu sunt convins total, sunt numai niste idei.

- Werther in varianta de bariton?

- Poate, dar varianta de tenor este mult prea iubita. Desi esenta
in arta liricd este de a crea un rol adevarat, de a intruchipa cu
veridicitate un personaj, indiferent de genul de voce.
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- Ce teatre mari te asteapta acum?
- Opera din Hamburg pentru Barbierul din Sevilla si Travi-
ata, Opera de Stat din Viena pentru Don Carlos, varianta franceza.
Apoi am un concert in Malta cu Joseph Calleja si Tatiana Lisnic in
care cantam arii si duete celebre, concert dedicat memoriei lui Lu-
ciano Pavarotti, cantaretul nostru preferat si nu numai al nostru. In
aceasta vara, ma pregatesc pentru debutul in Bal mascat, dupa
care urmeaza Don Carlos la Viena in varianta italiana, inainte de
aceasta Lucia di Lammermoor, premiera la Frankfurt alaturi de
Joseph si Tatiana, deci va fi o placere deosebita. Urmeaza din nou
Lucia la Viena, in martie, cu Anna Netrebko, dupa care Trubadu-
rul la Geneva, apoi Traviata si Elixirul dragostei din nou la Ham-
burg, unde sunt angajat fix inca doi ani. Acolo am de cantat numai
20 de seri pe stagiune, insa 20 de seri de roluri principale. Am ast-
fel posibilitatea sa pot merge si in alte parti, asa incat ma voi in-
toarce aici, la Paris, pentru Elixirul dragostei cu Anna Netrebko si
Rolando Villazén, dupa aceea urmeaza Boema la Metropolitan... Lu-
cruri frumoase...
- Superbe! Si Bucurestiul?
- Tace!
- N-ai primit nicio invitatie de la Opera Nationald?
- Sincer, deocamdata nu. A venit o solicitare de la Timisoara
pentru Barbierul din Sevilla si as fi mers cu mare drag, dar eram
cu cinci zile inaintea premierei de aici, mai aveam repetitii, ar fi fost
mult prea obositor. Anul acesta am mai cantat Traviata la Cluj, in
ianuarie, alaturi de un foarte bun prieten, Tiberius Simu, si de sotia
lui.
- Mult succes, iti doresc o cariera mare, asa cum ai inceput!
- Multumesc, sa fim sanatosi §i sa ne pregatim pentru tot ce
urmeaza.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 15 iunie 2008 si

CULTURA nr. 25, 26 iunie 2008)

ROBERTO ALAGNA SAU CANTUL TORID

De neuitat atmosfera pe care o inspira si de care se incon-
joara Roberto Alagna intr-un concert! Mai ales daca locatia este
Parisul. Le ténor national francais! Ropote de aplauze insotite de
ovatii inca de la prima intrare in scena, la fel intre arii, ploaie de

230

https://biblioteca-digitala.ro



flori la sfarsit, bisuri cerute cu insistenta! De cealalta parte, tenorul
raspunde generos. Trandafirul roz pe care il poarta la butoniera
fracului este simbolul popularitatii, al apropierii de un public caruia
i se impart necontenit bezele. Iar cand identifica niste cunoscuti in
primele randuri sau chiar la balcon nu face decat sa starneasca
gelozia celorlalti. Cui i expediaza sarutari prin eter? Oare cine sta
acolo? O fi sotia, celebra Angela Gheorghiu? Ornella, fiica din prima
casatorie? Sau iubita lui sora, Marinella? Fratii David si Frédérico,
parintii, prieteni? Cine poate sti. Cert este ca intre Roberto Alagna
si spectatorii parizieni exista o iubire fierbinte care se manifesta ex-
ploziv. Si, ca in orice dragoste, partenerii sunt dispusi sa daruie, sa
se daruie si sa primeasca, totul cu sufletul deschis. Unul dintre ei
- aici, publicul sedus - este chiar inclinat sa treaca cu vederea (sa
ierte... pare mult spus, nu e cazul). Da, da, iubire fierbinte! Ce poate
fi mai minunat, mai insufletitor?

Randurile acestea mi-au fost inspirate in timpul unui recent
concert pe care artistul l-a sustinut la Théatre des Champs Elysées
in compania unor spanioli, Orquesta Simfénica de Navarra si David
Giménez Carreras la pupitru, un program intitulat Viva Verdi!
Cateva arii, cateva piese orchestrale.

Timbrul torid farmeca de la primele note ale recitativului
ariei Ah, la paterna mano (Macbeth), ciantul se deruleaza impa-
timit, trairea este intensa. Alagna ,se aseaza” pe frazele largi (prea
largi!) alese de dirijor si le inzestreaza cu elan (La mia laetizia in-
fondere din Lombarzii), cu avant romantic (Oh! Fede negar
potessi... Quando le sere al placido din Luisa Miller), cu verva
molipsitoare (Questa o quella din Rigoletto) si poetica de indra-
gostit (De’ miei bollenti spiriti din Traviata). Arcele frazelor Oh tu
che in seno agli angeli... si ...salisti bella incolume din Forta des-
tinului sunt atat de impregnate de fermecator si pur lirism incat
capata puterea profundei confesiuni. De fapt Alagna este un innas-
cut tenore lirico, care abordeaza acum, la miez de cariera, partituri
spinto sau chiar mai severe. Faptul nu ramane neobservat dar cal-
dura vocii cucereste.

Ce trece publicul cu vederea? Sunetele intonate mai jos,
Leonora!... Oh rimembranza! din recitativul ariei lui Don Alvaro
(Forta destinului) sau mai sus, O glorial din Moartea lui Otello,
departarea de culoarea vocala definitorie pentru personajul mau-
rului desi aceeasi scena a despartirii eroului de viata a fost expusa
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impresionant prin sensibilitate. Aria Celeste Aida, care a incheiat
prima parte inaintea unui binemeritat repaus, a suferit din cauza
tempilor excesivi de relaxati si obositori ai dirijorului, astfel incat
inaripatei declaratii E a te, mia dolce Aida i-a lipsit fiorul, fraza
ascendenta Ergerti un trono a parut mai mult ,expediatd” decat
con entusiasmo, Si bemol-urile acute au fost scurte iar tenorul a so-
licitat un subtil accelerando pentru cea de-a doua strofa.

Au venit bisurile si Roberto le-a dedicat comemorarii lui Puccini
(150 de ani de la nastere), oferindu-ne pasional Donna non vidi
mai (Manon Lescaut) si, cu colorizarile piangendo de care numai el
este in stare, rascolitor, E lucevan le stelle (Tosca). Lecturi a cap-
pella dupa familiare melodii de Georges Brassens au incheiat in tri-

umf serata. Vive le ténor national francais!
{Q magazine nr. 35,
7 — 20 iulie 2008)

LUMEA FESTIVALULUI DE LA SALZBURG

Intre 27 iulie si 31 august, orasul lui Mozart traieste an de
an febra celebrului festival ajuns la cea de-a 88-a editie: spectacole
de opera si teatru, concerte simfonice, camerale, recitaluri, toate
desfasurate in cele 13 locatii din Salzburg devenite traditionale, sali,
catedrale sau piete publice. Elita interpretativd mondiala si-a dat
intalnire la o editie pe care prof. Jurgen Flimm, directorul festivalu-
lui, a plasat-o sub motto-ul ,Moartea este la fel de puternica precum
dragostea”.

Atmosfera salzburgheza... Preturile biletelor sunt indubitabil
cele mai mari care se pot intalni astdzi pe mapamond. Poate doar
Scala din Milano le depaseste la seratele inaugurale de stagiune,
cand se ajunge la 1500 de euro locul in stal. La Salzburg insa, cel
mai scump bilet nu a depasit la casa 370 de euro. Dar degeaba.
Totul s-a epuizat de cand s-a lansat programul, adica de aproape
zece luni. Locuri sporadice s-au mai gasit la agentii dar acolo pretul
de 370 euro a devenit... 520, adaugate fiind comisioanele. Cel putin
la Grosses Festspielhaus, ciudat este ca la intrare nu exista control
de bilete. Explicabil, pe undeva. Nefiind vandute locuri in picioare,
eventualii intrusi sunt imediat depistati, toate scaunele fiind ocu-
pate. Dar va asigur ca nimeni n-ar incerca intrarea prin frauda sau
spaguind pe cineva. Cu stoicism, nefericitii fara locuri asteapta la
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intrare - imbracati in smoking si cu un cartonas in mana ,Suche
Karte! Danke!” (,Caut bilet! Multumesc!”} - sansa de a-i vedea pe
Muti sau Villazén, pe Barenboim sau Elina Garanca, pe junele Gus-
tavo Dudamel si a sa Sim6n Bolivar Youth Orchestra sau pe Maurizio
Pollini, pe Sir Simon Rattle la pupitrul Filarmonicii din Berlin etc.
etc.

Criticii beneficiaza de acreditari, de invitatii de presa solici-
tate cu multe luni inainte si confirmate din timp de managementul
festivalului. Locurile rezervate lor sunt excelente, in stal centru, la
nivelul de pret de 225 de euro. Ca peste tot, presa este foarte
pretuitd. Inca de anul trecut s-a inaugurat un nou Centru Media la
care accesul jurnalistilor este liber, sunt puse la dispozitie laptopuri,
conexiuni wireless, logistica, documentare solida, cu aparitiile la zi
din toatad lumea ale cronicilor manifestarilor.

Festivalul de la Salzburg este o industrie formidabila, o in-
stitutie cu 190 de angajati permanenti si nu mai putin de 3000 se-
zonieri. In fruntea tuturor se afla presedinta Helga Rabl-Stadler.

Am vazut la Grosses Fest-
spielhaus noua productie cu
Otello de Verdi, titlu care nu se mai reprezentase pe malurile
Salzach-ului de 36 de ani, cand bagheta apartinuse lui Herbert von
Karajan. Pe Hofstallgasse, strada pe care se afla Marea Sala, pulsa
clasa: limuzine, privitori care asteptau sa vada oaspetii importanti
sau din Jet Society pasind pe covorul rosu, precum la Cannes sau
Galele Oscar. La premiera au fost prezenti presedintii Italiei si Aus-
triei, Giorgio Napolitano si Heinz Fischer, Printesa Gloria von Thurn
und Taxis, Bianca Jagger, Gérard Depardieu, Anna Netrebko (in-
sarcinata in luna a opta) si logodnicul ei, Erwin Schrott, Eliette von
Karajan, vaduva marelui dirijor. Incad de la intrarea in foyer, din
strada, la coborarea din masini, oricine putea cumpara contra 13
euro o cupa de sampanie Moét et Chandon Brut Impérial. Salzbur-
gul isi respecta standingul... Tinuta de seara este indispensabila:
aproape numai smokinguri, rochii lungi, bijuterii dar si... elegante
costume nationale tiroleze stilizate. Ma intreb, ce ati spune daca ati
vedea la Opera bucuresteana, doamne si domni imbracati in cos-
tume de inspiratie folclorica romaneasca, semnate de stilisti? Poate
ati fi surprinsi. La Salzburg insa, nu se mira nimeni...

. ) .. Pentru incandescentul
Fortd nemiloasa in Otello Riccardo Muti, Otello este

Sampanie si smokinguri
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vehiculul prin care isi demonstreaza apetenta pentru sonoritatile
masive, cutremuratoare (scena Furtunii a fost realmente demola-
toare) dar si pentru rafinamentele subtile, pe care le construieste la
tot pasul. De la filigran la tumult rascolitor, dirijorul isi arata maies-
tria, ag spune, expresionista. Atata doar ca, in momentele de maxima
expansivitate, domina fara mila si acopera solistii (iata, pe bariton
in Fa-ul final acut al Credo-ului lui Jago) dar chiar si corul, in mo-
mentele de tutti din actul al I1l-lea.

Insuficient pentru rolul titular a fost tenorul leton de 33 de
ani, Aleksandrs Antonenko: sunet liric vatuit, ingolat, flasc, de am-
ploare limitata, fara stralucire si metal. Si daca partitura a fost re-
zolvata ca ambitus, efortul pe tesatura ucigatoare a primelor doua
acte l-a costat in cel de-al treilea cand, pe replici simple (Questa
giustizia tua mi piace si A terra!l e piangi!}, glasul i-a scapat de
sub control. Prudenta a salvat actul al IV-lea. Cu Otello nu e de glu-
mit! La aplauze, Riccardo Muti, ocrotitor §i surprinzator de indul-
gent, 1-a mangaiat pe crestet pe Antonenko. Oare nu el il alesese?

Desdemona cu look si joc modern a fost tinara soprana rusa
Marina Poplavskaya, o voce frumoasa, cu registru central sombrat
si pianissime de efect. Actul al IlI-lea i-a depasit posibilitatile dra-
matice. Tot timbralitate bogata si intens rezonanta a afisat si bari-
tonul spaniol Carlos Alvarez, un Jago deloc liniar, insinuant si
conducand admirabil trama din postura de personaj central al ei,
asa cum a imaginat-o Verdi. In alte roluri, meritorii au fost evolutiile
a doi tineri: tenorul american Stephen Costello (Cassio) si basul rus
Mikhail Petrenko (Lodovico).

Montarea englezului Stephen Langridge (fiul tenorului Philip
Langridge) a dezamagit. lata ca si o viziune clasica, asa cum a fost
din toate punctele de vedere acest Otello, poate deveni insignifianta
scenic: multe schematisme de joc, in special ale corurilor, gaselnite
nereusite (oare ce rost a avut ca Jago sa-si rosteasca al sau Credo
in fata cortinei temporar inchise?), decor unic de un cartezianism
sobru, deloc inspirator (autor cipriotul George Souglides), costume
fara relevanta desenate de conationala lui Langridge, Emma Ryott.
In fine, minunate au fost prestatiile pline de nuante ale Filarmonicii
vieneze, Corului Operei de Stat din capitala Austriei si Corului de
Copii al festivalului.

Am plecat de la Salzburg cu o convingere intarita. Festivalul
International ,,George Enescu” este la nivelul Festivalului salzburghez.
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Ce le deosebeste? Poate doar cei 88 de ani de existenta in loc de 50
si periodicitatea (anuala la Salzburg), pentru ca durata editiei bu-
curestene 2009 va fi identica, cinci saptamaéani. Densitatea mani-
festarilor, abundenta numelor ilustre care populeaza afisele sunt
similare, diversitatea structurii este asemanatoare, tematicile sunt
analoge. Sa ne mandrim cu Festivalul International ,George Enescu”
si sd-1 promovam cu panasul pe care-1 merita!
{Q magazine nr. 38,
18 - 31 august 2008)

UN COROLAR, O PLEDOARIE

Nu m-as fi gandit sa scriu acest text - pe care puteti sa-l
considerati un corolar la cronica din numarul trecut al Q magazine
- daca, ulterior vizionarii la Festivalul din Salzburg a productiei cu
Otello, n-as fi urmarit la un post TV strain si transmisia directa a
acesteia, facuta intr-o alta seara. Ati citit, poate, randurile mele.
Notam, printre altele, doua aspecte remarcate la auditia in sala: uriasul
impact sonor al Filarmonicii din Viena sub bagheta lui Riccardo
Muti si insuficienta penetranta a vocii tenorului Aleksandrs Anto-
nenko. In tilmacirea marelui dirijor, efluviile muzicii verdiene fa-
cusera sa vibreze fabulos aerul de la Grosses Festspielhaus,
generand senzatii tulburatoare. In ceea ce il priveste pe interpretul
rolului titular, ma surprinsese sunetul de calibru mic, voalat si lip-
sit de taisul pe care il reclama partitura. Chiar comentam cu vecina
mea de fotoliu, critic muzical italian, amintindu-ne de fulgerele pe
care le arunca vocea legendarului Mario del Monaco.

Ei bine, la televizor a fost invers. Forta coplesitoare a in-
strumentistilor condusi de Muti a aparut estompata, fara mare rele-
vantd, dupd cum glasul lui Antonenko a fost mult mai prezent,
incisiv chiar. Este clar ca butoanele pupitrelor de mixaj si inginerii
de sunet au lucrat serios la editare, in timpul transmisiei. Ceea ce
n-a putut face insa tehnica a fost eliminarea rateurilor tenorului
din actul al Ill-lea. Iata ca exista si... limite! Dupa cum, electronica
n-a reusit sa alunge rdceala cu care l-a intampinat publicul pe An-
tonenko la ,momentul adevarului” — aplauzele individuale de la
final. O dovada a opiniei foarte obiective a salii.

Nu s-a intamplat acelasi lucru cu spectacolul Romeo si
Julieta de Gounod, vazut de mine mai intai la televizor, apoi in au-
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ditoriumul de la Felsenreitschule. Cei doi magnifici protagonisti, so-
prana Nino Machaidze (25 de ani, frumoasa deja supranumita ,An-
gelina Jolie a operei”, inlocuitoare a Annei Netrebko - insarcinata) si
Rolando Villazén (poetul tenorilor), au sunat identic. Asa incat... nu
e intotdeauna nevoie de editare.

Sa intorc pagina, pentru a nu va conduce la concluzii pripite.
Se stie ca devotatii lumii lirice nu pot trai fara transmisii TV si DVD-urni
{ca si CD-uri), instrumente media de extrema importanta in cultura.
Minunat lucru! Mai ales ca posibilitatile ca iubitorii de opera sa fie
prezenti in salile marilor teatre ale lumii sunt restranse. In acest
scop si in dorinta de a impulsiona popularizarea genului, actuali
manageri de teatre au revolutionat sistemul si bine au facut. Mi-
crobul pe care directorul general al Operei Metropolitan, Peter Gelb,
l-a inoculat la inaugurarea mandatului sdu — ma refer la trans-
misiile TV High Definition de spectacole live in cinematografe - a
cuprins acum si Salzburgul, dupa Teatro alla Scala si Royal Opera
House Covent Garden. De exemplu, dupa transmisiile TV in direct
de care aminteam, cele trei noi productii de opera ale editiei
salzburgheze 2008 - Romeo i Julieta, Don Giovanni si Otello -
urmeaza sa fie proiectate, incepand cu luna octombrie, in peste 200
de cinematografe din Statele Unite, Canada, Marea Britanie si Aus-
tralia. Initiativa mi se pare demna de toata lauda si... astept preluarea
unor asemenea spectacole lirice de catre Multiplexurile si Cineplex-
urile de la noi. De fapt, aceste trei titluri au fost reluate pe ecrane,
in ultima decada a lunii august, si in Piata Domului din Salzburg in
care, pana atunci, s-au difuzat gratuit filme de opera si concerte
simfonice din videoteca de aur a festivalului. Tocmai pentru ca publicul
care a ramas in strada, fara bilete, sa aiba acces la marea muzica.

Apreciez cu cea mai inalta consideratiune toate aceste de-
mersuri, nu minimalizez in niciun fel importanta transmisiilor pe
micile ecrane si in cinematografe sau rolul spectacolelor de opera
gravate pe DVD dar - existand riscul unei prelucrari electronice a
coloanelor sonore - recomand melomanilor sa-gi puna intotdeauna,
chiar daca adesea retoric, intrebarea cu cifru: ,Oare cum suna in
sala?” Un parametru evaluativ care nu trebuie eliminat.

Iatd cum, nu in ultimul rand, cele de mai sus se doresc a fi
si o pledoarie pentru a nu neglija auditia in fotoliile teatrelor lirice
de dragul inregistrarilor, ci de a o completa cu ele.

(Q magazine nr. 39,
1 - 14 septembrie 2008)
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FESTIVALUL SALZBURG 2008:
EROS SI THANATOS

,Moartea este la fel -2 fos:t generi(':ul ales de directorul
. o artistic Jirgen Flimm pentru cea de-a
de puternica precum gg , editie a celebrului Festival de la
dragostea”... Salzburg. Un motto care contra-
puncteaza puterile celor doua zeitati, Eros — dragostea si Thanatos
- moartea, legaturile indisolubile dintre ele (ne amintim Liebestod
— Moartea din dragoste wagneriand). Inspiratia temei a venit dintr-un
imn inchinat iubirii, Cantarea Cantarilor (Solomon, 8.6, Vechiul
Testament) si chiar modul in care a fost formulat versul biblic da
sentimentul profund, primordial, al marii forte a erosului in fata
implacabilitatii finalului. Asadar, ,sarutul dragostei vs sarutul
mortii” a fost conductul dupa care a fost structurat programul:
titluri lirice (Don Giovanni, Otello, Romeo §i Julieta, Castelul
printului Barba-Albastra, Flautul fermecat, Rusalka), piese de
teatru (Jedermann, Crima si pedeapsa, Hotii s.a.), lucrari sim-
fonice programatice (Preludiu §i moartea Isoldei, Mandarinul
miraculos, Cantecul pamantului, Et exspecto resurrectiorum
mortuorum, poemul Pelléas si Mélisande, Visul unei nopti de
vara etc.), cicluri de lieduri (printre care Povestea de dragoste a
frumoasei Magelone, Calatorie de iarna), alaturi de alte opusuri
fundamentale ale artei sunetelor.

Dintre cele peste 190 de manifestari festivaliere gazduite pe
malurile Salzach-ului in 13 locatii, in sali, in catedrale, in aer liber,
cateva insemnari despre noile productii ale operelor Romeo si Julieta
de Gounod si Don Giovanni de Mozart...

. soprana georgiana de numai 25
. La saIZbur'g s-a de ani, lglino Michagidze, cea care a in-
nascut o noua stea... |,cyujt-o pe viitoarea mama Anna Ne-
trebko in seria de spectacole cu Romeo gi Julieta. Analogiile cu
diva rusa vin de la sine: aceeasi voce de coloratura lirica consistent
invesmantata timbral, aceeasi uriasa si spumoasa dezinvoltura
scenica, cu joc intens si heobosit, aceeasi pregatire temeinica in teri-
toriul stilistic. In plus, admirand frumusetea clasica a Annei Netrebko,
admirand frumusetea exoticad a lui Nino Machaidze - pe drept ase-
muitd cu Angelina Jolie - asa imi apare portretul complex de can-
tareata-actrita-diva a secolului XXI. Opera reclama astazi cu forta
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asemenea combinatii de calitati. Teatralitatea spectacolelor lirice
este puternicd, modernitatea si naturaletea expresiei se fac simtite
in orice moment, devin indispensabile comunicarii, asistam la o re-
nastere a osmozei firesti intre actorie si cant. Dispar manierismele
si stereotipiile, gesturile contrafacute si false, miscarile studiate.
Tinerii sunt in cea mai mare masura exponentii unor asemenea
tendinte. Extrapoland, cred ca si instruirea de la noi, din Univer-
sitatile de Muzica, ar trebui sa se orienteze in aceste directii. In com-
portamentul particular si public, observ, in egala masura, ca
notiunea de ,diva” se suprapune cel mai mult genului ,the girl-next-
door”, impus de Anna Netrebko. Nino o urmeaza.

Ce le deosebeste pe cele doua? Supletea, statura si alura de
model perfect a Annei, intonatia milimetrica a lui Nino, omogeni-
tatea vocii Annei, pentru Nino raméanand de ,rotunjit” cateva
sunete. Desigur, diferenta de 11 ani.

Cu Nino Machaidze, un nou ,cuplu de vis” s-a creat la
Salzburg iar numitorul comun se numeste Rolando Villazén, Romeo
intens poetic, profund angajat pasional — dramatic (chiar daca fi-
nalul actului al Ill-lea il constrange si renunta la spectaculosul Do
acut), cu cant unduitor, extrem nuantat, inmuieri de sunet, mezze-
voci seducéatoare si sunete inalte prelungi, fete ale unor trairi ar-
dente de un lirism cuceritor. Villazéon are o implicare formidabila in
spectacol, patosul ii vine din strafundurile sufletului, se daruie total
fara cea mai mica economie de mijloace.

In jurul celor doi, o buna distributie, remarcile mergand
catre Falk Struckmann (un nume reputat distribuit in Capulet),
Mikhail Petrenko (Frére Laurent), Cora Burggraaf (Stéphano) sau
Russell Braun (Mercutio).

Dar, la Salzburg s-a mai nascut o stea, dirijorul canadian
de 33 de ani Yannick Nézet-Séguin, bagheta cu energie fara limite,
cu gestica spectaculoasa, un talmacitor atent si serios. Experienta
ii va ostoi pornirile. Ma refer la uvertura plina de dramatism violent,
cu sonoritati ca intr-un Dies irae de Recviem, de unde a venit si in-
spiratia, nu foarte potrivita, a amplasarii in sald a trompetelor. Ra-
finamentul si gratia franceza au fost departe. Nervul temperamentalului
sef de orchestra a impins tempii catre inainte, ceea ce n-a fost rau.
La mare altitudine artistica, Orchestra Mozarteum din Salzburg si
corul Operei de Stat vieneze.

Pe scena deschisa de la Felsenreitschule, sala sapata in roca
de la Monchsberg, regizorul american Bartlett Sher a imaginat o
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Verona clasica, dominata de firidele celebrei Arene, in care sugestiile
de decor ale lui Michael Yeargan au fost binevenite, costumele de-
senate de Catherine Zuber au atras prin diversitate si luxurianta de
carnaval iar scenele de luptd au avut patind cinematografica.
Teatralitatea de care vorbeam s-a simtit la tot pasul, s-a jucat ener-
gic si expresiv, cei doi eroi consumandu-si dragostea din perspectiva
unei tinereti nefericite, pline de expansivitate si candoare. Exista
cateva momente in care Bartlett Sher a extrapolat efectele scenice
si ma refer in special la ,,scenetele” unui imaginar viol in familia Ca-
pulet sau ale framantarilor lui Romeo dupa uciderea lui Tybalt, mo-
mente care incarca inutil si distrag de la esentele pe care Gounod le
situeaza in cu totul alta parte, In muzica grava a uverturii si in mi-
nunatul ansamblu Ah! jour de deuil et d’horreur...
Viziune derapanti a Pe scena de la Haus fur quart
. 4 (fosta Kleines Festspielhaus), doi va-
noperei operelor gabonzi, doi homeless murdari, Don
Giovanni si Leporello, isi traiesc aventurile intr-o padure. Nici vorba
de castel, de aristocratie, de eleganta, de noblete. In loc de sam-
panie, bere la cutie. In plus, Don Giovanni este muribund. In ago-
nie dupa lovitura de bata, Comandorul il raneste cu revolverul pe
eroul care, toata opera, trage sa moara, recurgand la injectii cu
morfina. O viziune derapantad care anuleaza total spiritul don-
juanesc, stadiul de erotism statuat de Kierkegaard, contrazicand
muzica lut Mozart si textul lui Da Ponte. Filosofia incifrata de com-
pozitor si libretist este aruncata la cos si arhetipalul Don Giovanni
apare ca un ins ale carui senzatii si comportamente sunt generate
de apropierea despartirii (iatd, accidentale) de viata si nu de pro-
pria-i structura psihica, de propriile-i idealuri. Se stinge ,natural”,
nu in urma condamnarii divine. A fost astfel uitat subtitlul operei,
Il dissoluto punito (Desfranatul pedepsit).
Restul nu mai conteaza... telefoanele mobile, limuzina lui
Don Ottavio ramasa in pana cu radiatorul spart, prizele de mari-
juana ale Donnei Anna, statia de autobuz in care asteapta Donna
Elvira si in care este afisata pe post de orar... lista lui Leporello. Vi-
novatul pentru toate aberatiile este regizorul german Claus Guth.
Derizorie lectura! Senzatia parodica transpare deseori. A dorit-o
oare? Singurul merit al autorului mizanscenei este de natura
tehnic-lucrativa, prin minutia jocului actoricesc, la care toti artistii
raspund admirabil. $i cantd minunat, ca voci si stil. In special, cast-ul
masculin.
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Britanicul Christopher Maltman a fost un Don Giovanni cu
glas puternic rezonant ale carui virtuti de maleabilitate au impre-
sionat prin moliciunea si senzualitatea expresiei in duettino La ci
darem la mano (mi-a amintit de legendarul Eberhard Waechter),
prin catifeaua cu care a inzestrat melosul serenadei Deh vieni alla
finestra (pentru mine, o rememorare a desenului impecabil al mare-
lui bariton roman Serban Tassian, intr-o inregistrare Radio datand
de peste 50 de ani). Timbralitate somptuoasa de bas-bariton, flu-
enta si flexibilitate in cant a expus uruguayanul Erwin Schrott (Leporello),
a carui preocupare trebuie sa-i stea in directia sporirii atentiei la
atacuri (aria Madamina). Ca o picanterie, nu ma pot abtine sa nu
notez ca domnul Schrott va fi fericitul tata al baietelului Annei Ne-
trebko.

Fluida linie vocala si diversitatea de nuante (evocate prin
mezzevoci, diminuendi dar si falsett] au fost atributele pe care
tenorul american Matthew Polenzani le-a daruit partiturii lui Don
Ottavio, ariei Dalla sua pace. Pacat ca versiunea aleasa de dirijor a
eliminat aria Il mio tesoro intanto din actul secund. A impresionat
prin granitul masiv al glasului, basul rus Anatoli Kotcherga (Co-
mandorul), dupa cum italianul Alex Esposito a conturat un mobil
Masetto din postura de bas cantabil, cu puternice tente baritonale.

Le numesc apoi, intr-o ordine deloc intamplatoare — din
unghiul prestatiei vocale - pe sopranele Ekaterina Siurina (Zerlina),
Dorothea Roschmann (Donna Elvira), Annette Dasch (Donna Anna).
Foarte complex si bine pus in pagina a fost portretul propus de re-
gizor acesteia din urma. Spirit perfid, afiseaza o duplicitate pericu-
loasa intre reala atractie eroticd pentru Don Giovanni si falsa
apropiere de logodnicul Don Ottavio. Tradarea nu-i este straina si
pare a fi mai mult motivata de oscilatiile amoroase ale eroului titu-
lar decat de moartea tatalui.

La pupitru, Bertrand de Billy a condus minunata si rafinata
Filarmonica vieneza fara sa-i insufle gravitate de expresie, accen-
tuand spiritul giocoso al opusului, in detrimentul dramei. Recita-
tivele se simt de multe ori fragmentate si par a fi nefiresc incetinite
tocmai pentru a permite detalieri de joc. Corul Operei de Stat din
Viena - calitate inalta!

(http:/ / cronici.cimec.ro, 17 august 2008 si
CULTURA nr. 34, 28 august 2008)
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SCANDALUL

Se pare ca polemica era latentd, mocnea. Amorsa a fost
editia 2008 a Festivalului de la Salzburg. Ultimele directorate ale
vechii si importantei manifestari, cele ale lui Gérard Mortier si Peter
Ruzicka, ca si actualul, al profesorului Jiirgen Flimm, s-au intrecut
in a infatisa publicului montéari socante de titluri lirice, vehement
contestate. La unele s-a renuntat chiar in anul urmator premierei.
Mai mult ca sigur, fitilul a fost aprins in aceasta vara de mizanscena
germanului Claus Guth pentru noua productie a capodoperei
mozartiene Don Giovanni. Imi amintesc... actiune translatata in
zilele noastre (pistoale, limuzine, celulare, cutii de bere), intr-un
spatiu impropriu (o padure), cu eroi principali aruncati in derizo-
riul existentei (droguri, murdarie, sex prin statii de autobuz) insa,
mai ales, cu mutatii revoltatoare de la profundul substrat filosofic
al tramei lui Lorenzo da Ponte. Voi explica imediat.

Schimb dur de replici Mai intai fapt.ele care au b}Jl-
versat lumea operei. Acum putine
zile, paginile cotidianului milanez Corriere della sera au fost gazda
unui schimb dur de replici. Celebrul dirijor Lorin Maazel, 78 de ani,
a declansat atacul, sustinut fiind a doua zi de nu mai putin faimo-
sul Franco Zeffirelli, 85 de ani. Cuvinte precum ,la Salzburg exista
numai zgomot si provocari”, ,incompetenta”, ,aroganta”, ,regizori
fara cultura” au socat cititorii. Acordandu-i un mare ,Bravo!” lui
Maazel, Zeffirelli nu s-a lasat mai prejos si a acuzat ,inovarile regi-
zorale obscene, mai ales germane si britanice, destinate ofensarii si
masacrarii melodramei italiene”. Reactiile nu au intarziat, cei vizati
raspunzand fara menajamente, asa cum fusese si ofensiva. Graham
Vick vorbea despre ,incapacitatea unora de a accepta ca arta ex-
perimenteaza schimbari”, despre faptul ca ,muzica este in mana
batranilor care ignora talentul celor tineri”, acuzand ,lipsa de generozi-
tate si umanism”. In termeni similari se exprimau Giorgio Battis-
telli (,sunt indignat”), Claudio Orazi (care denunta ,aversiunea unora
fatd de tot ce este nou”), Denis Krief (,pentru a supravietui, teatrul
trebuie sa fie spatiul tolerantei si libertatii si sa nu se transforme in
lacasul de cult al catorva”), Robert Carsen (,cine ataca regizorii, dis-
truge opera si pe sine insusi’). Cam totalitar domnul Carsen!
De fapt, ce se intampla? Reali-

Regietheater extremist tatea pe care o vad din unghi de
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analist al fenomenului operei si de critic al spectacolului liric, este
ca scenele lumii (sa nuantez, unele dintre ele) sunt inundate astazi
de subproductii care contravin sensului muzicii, al libretelor. In
paralel cu productiile clasice, a caror pondere se diminueaza radi-
cal. Nu sunt un traditionalist rigid, inchistat in dogme, adept al pro-
ductiilor ,muzeale” si cred cu putere in necesitatea innoirii, a
extragerii de noi sensuri din bogétia ideatica pe care marii compozi-
tori si libretisti au oferit-o umanitatii. Coexistenta este obligatorie.
De aceea, privesc cu interes orice incercare de inovare. Spre exem-
plu, Salzburgul mi-a oferit in 2008 trei productii care m-au impre-
sionat in chip diferit, Romeo gi Julieta (o valabila imbinare intre
clasic si modern), Otello (iata ca si o montare clasica poate fi sdraca
in substanta) si scandalosul Don Giovanni. Numai ca inovarea este
inteleasa de unii regizori, nu neaparat tineri, impreuna cu primor-
dialitatea absoluta a mizanscenei fatd de muzica si slove. Un ex-
tremism! Aici este marea eroare de aplicare a conceptului
Regie-Theater, de altfel interesant si destinat evolutiei, in masura in
care nu arunca partiturile la gunoi. Corifeii teatrului-de-regie isi
asuma periculoasa raspundere de a transmuta mesajul estetic in-
cifrat in portativ catre personaje care nu-l reprezinta, nu-l pot ex-
prima in veci. Si daca, deplasarea temporala a actiunii mai poate fi
acceptata in anumite conditiuni, agresarea vizuala, devierile de la
subiecte, introducerea de eroi imaginari, derapajele caracterologice
si mai ales minimalizarea sensurilor efluviilor sonore orchestral -
vocale, trebuie rejectate cu tarie.

Concludent mi se pare faptul ca primul atacator a fost un
dirijor, adica acel factor de maxima raspundere care trebuie sa
vegheze din linia intai la puritatea stilisticad a unei partituri si la
transpunerea ei conforma in spectacol.

Versiune inteligenti? . In tot ace}st razboi al vorbe}or,
singurul care a incercat o formula de

mediere dar nu de solutionare a fost Stéphane Lissner. ,,O dezbatere
intre regia traditionala si cea inovativa este falsa” afirma directorul
general al teatrului Scala din Milano incercind sa-i faca pe polemisti
sa introduca sabiile in teaca. Imi exprim totusi convingerea ca pana
cand nu se va recastiga respectul pentru muzica si libret, disputa
profesionala colocvial-colegiala trebuie sa continue. Adauga dl.
Lissner: ,Fiecare montare reprezinta un caz in sine”. Foarte corect!
Fiecare mizanscena trebuie supusa analizei adancite, pornind de la
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partitura si text. Apoi apreciata sau respinsa fundamentat. Numai
ca, In final, diriguitorul destinelor Scalei acorda o nota de valoare lui
Claus Guth pentru al sau Don Giovanni salzburghez, ,una din cele
mai inteligente versiuni vazute vreodata”!?!

Despre ce inteligenta vorbeste oare domnul Lissner? In afara
de inventiile deplasate pe care le-am expus in debutul acestor ran-
duri, faptul ca Guth a avut puerila, s-o numesc, abilitate de a imagina
ranirea fatala a lui Don Giovanni in confruntarea cu Comandorul
din chiar prima scena a operei, nu impresioneaza. O asemenea idee
de deturnare de la subiect putea sa-i vina oricui. Numai ca nimeni
nu si-ar fi permis sa puna complexa stare psihologica a legendaru-
lui Don Giovanni pe seama spectrului mortii asteptate si nu pe con-
structia interioara profunda, funciarmente structurata pe o filosofie
adanca de viata, asumata si dezvoltata pe parcursul celor trei ore de
muzica. Admit ca ar fi fost o varianta alternativa de subiect, dar des-
tinata unei alte lucrari, unei altei viziuni, diametral opusa intentiilor
compozitorului si libretistului. Dar in niciun caz potrivita arheti-
palului spirit dongiovannesc. Daca, prin absurd, Guth - in locul
abatelui Lorenzo da Ponte - i-ar fi propus lui Mozart insusi o tema
de o0 asemenea banalitate (un ranit care isi dezvolta fanteziile erotice
simtindu-si sfarsitul aproape) ar fi fost dat pe usa afara. Poate dom-
nul Guth, descoperindu-si talente componistice, se gandeste sa
scrie un alt opus. Pana atunci, ar trebui sa-1 lase pe Wofgang

Amadeus in pace.
(Q magazine nr. 40,
15 - 28 septembrie 2008)

LEO NUCCI SAU
CANTUL VERDIAN ABSOLUT

Opera de Stat din Viena a programat recent o serie de spec-
tacole cu Simon Boccanegra, in care vedeta incontestabila a fost
marele bariton Leo Nucci, artist aclamat mondial ca unul din inter-
pretii deja legendari ai muzicii lui Giuseppe Verdi. La o varsta la
care multi cantareti au abandonat scena, 66 de ani, italianul
afiseaza o prospetime vocala uluitoare atasata unei viziuni de mare
profunzime asupra personajului titular, unul din cele mai complexe
din literatura maestrului de la Busseto.
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Glasul poarta pecetea culorii generos daruite, cu armonice
bogate si se dezvolta omogen in totala dimensiune a ambitusului.
Amplu ca sonoritate, fard urma de vibrato excesiv, modelat cu sim-
tire de la exploziile din marea scena din sala de consiliu (Plebe! Pa-
trizil Popolo dalla feroce storia), de la teribilul strigat E tu ripeti
il giuro! adresat tradatorului Paolo si pana la moliciunile din sce-
nele cu Amelia sau in momentele de singuratate, acest glas de auten-
tica patina verdiana reda legato-ul tipic al desenelor largi, pe care le
puncteaza cu accente subliniind detaliile emotionale, cifrul cuvintelor.

La varsta unei senectuti afisate doar de... documentele de
identitate, Nucci a ajuns la o intelegere rafinata si profunda a
adancimilor mentale ale eroului si construieste profilul sdu meditand
filosofic la tragicul destin al corsarului ajuns doge. Esentele sunt
patrunse in totalitatea lor. Existd un puternic umanism care tra-
verseazad opusul si celebrul bariton il degaja cu putere. Alaturi de
suveranitate, maiestuozitate, demnitate, iubire, visare. Poate mo-
mentul cel mai sublim, mai concludent pentru creatia sa, este
secventa cand soarbe din cupa in care Paolo i-a strecurat otrava...
Perfin I’acqua del fonte é amara al labbro dell’'uom che regna,
»Chiar si apa fantanii e amara pe buzele celui ce domneste”... ros-
tire invegsmantata in Andante con dolore, printr-o fraza lunga, mur-
muratd pe o singura respiratie ca un corolar al vietii. Covarsit de
dragostea pentru fiica regasita, de datoria de mediator intre rivalitati
politice si lupte fratricide, Nucci joaca interiorizat si subtil, cu
miscari putine si deplasari reduse in scena. Poate fi acuzat de
economie de mijloace dar nu, exclus, totul este subsumat trairilor
intense ce trebuie percepute si patrunse ca o ruga. Chiar cunos-
cutele sale portamente, cateodata nedorite in atacurile de sunet sau
in fraza, par a se integra acum mai firesc, gratie expresiei si con-
ceptiei rolului. Leo Nucci, mare cantaret, mare artist.

Maria Boccanegra (Amelia Grimaldi) a fost frumoasa si
scenica Roxana Briban, cu cant cultivat si legato impecabil, cu pi-
anissime serafice. Cateva asprimi se mai strecoara pe alocuri, in vo-
calizele (Pacel!) din scena consiliului dogal dar, judecand dupa
prestatii anterioare, cred ca soprana este pe doritul drum al omoge-
nizarii emisiei vocale pe ambitus. Duetele cu Gabriele sau cu Boc-
canegra au stat marturie.

Impunatorul, prin prezenta si glas, Giacomo Prestia a conferit
personajului Jacopo Fiesco un corect parcurs emotional. Genului de
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bas cantabil revelat in aria Il lacerato spirito i-a adus violenta si
percutanta in duetul cu Simon, ca si comentariul plin de substanta
in finalul operei.

Intr-o buna forma l-am regasit pe Mario Malagnini, tenor cu
voce frumoasa, tipic verdiana, care l-a servit pe tesatura partiturii
lui Gabriele Adorno. Cu concentrare de sunet si optima proiectie in
sald, cunoscuta arie Sento avvampar nell’anima... Cielo pietoso,
rendila l-a gasit pe italian in momentul de varf al serii dar l-a si
obosit, intrucat dupa aceea s-a refugiat in sonoritati nazale.

Alte roluri au fost interpretate de Eijiro Kai (Paolo), Dan Paul
Dumitrescu (Pietro), Donna Ellen (Camerista Ameliei), de proaspa-
tul bursier al ziarului Kurier si solist al ansamblului teatrului de pe
Ring, Florin Ormenisan (Un capitan).

La pupitru, a condus nemilos si plat canadianul Yves Abel,
nu intotdeauna atent la nuante. Urmaresc intotdeauna minunata
incheiere instrumentala a ariei lui Fiesco dar rareori regasesc tonul
durerii si expresia funebra. Nici acum n-am avut noroc.

Productia vieneza dateaza din anul 2000 si provine dintr-un
spectacol al Festivalului salzburghez de Pasti. Este semnata de re-
gizorul Peter Stein (decoruri minime - Stefan Mayer, costume sim-
ple — Moidele Bickel), o viziune domoala ce lasa solistilor libertate de
actiune, in joc si cant.

Simon Boccanegra la Opera de Stat din Viena a stat, la cea
de-a 40-a reprezentare in mizanscena lui Stein, indubitabil, sub
semnul lui Leo Nucci.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 12 octombrie 2008 si
CULTURA nr. 42, 23 octombrie 2008)

»CANTATI-MI RECITATIVELE
SI RECITATI-MI ARIILE!” -
INTERVIU CU BARITONUL LEO NUCCI

- Signor Nucci, sunteti aclamat astdzi
in toatd lumea ca mare bariton verdian.
Am vdzut recent inregistrarea recitalului dumneavoastra de anul tre-
cut, de la Teatro alla Scala. Fabulos, 17 piese intr-o singura seara! In-
cepand cu Barbierul din Sevilla, apoi cred cd toate ariile de Verdi...

- Nu numai, au fost si Elixirul dragostei, Lucia di Lammer-

moor, Paiate, Andrea Chénier... Programul a cuprins arii din

Sase ani de vocalize
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operele cantate la Scala, cu exceptia celor care nu au arii, Simon
Boccanegra, Madame Butterfly, Tosca. Asta pentru ca sunt bari-
tonul cu cel mai mare repertoriu pe scena Scalei si cu cel mai mare
numar de spectacole cantate acolo. Cred ca au fost 20-21 de roluri.
A fost ideea mea pentru ca aniversam 30 de ani pe scena milaneza...
- ... §i 40 de ani de carierda. Am fost entuziasmat ascultandu-vd.
Cum v-ati pdstrat, la 65 de ani, prospetimea vocii?

- Numai prin antrenament, nimic mai mult. Nu vreau sa dau
lectii nimanui, dar toata lumea trebuie sa inteleagd un lucru: corzile
vocale sunt muschi, corpul este format din muschi, chiar si...
creierul. Sa va povestesc o intamplare de acum trei zile. Am avut
aici, la Opera de Stat din Viena, repetitie generala cu Simon Boc-
canegra. Domnul director Holender a asistat i la un moment dat a
plecat incruntat. Ne-am intalnit dupa aceea in biroul lui §i m-a in-
trebat de ce am cantat ,pe voce”, in timp ce restul distributiei ,a
marcat”? I-am explicat ci asa repet eu tot timpul. In viatd am avut
sansa sa apar alaturi de mari cantareti din trecut: Mario del
Monaco, Ferruccio Tagliavini etc. Si ei cantau efectiv in timpul
repetitiilor... Asadar, nu este vorba de miracole ci doar de cantat,
cantat, studiat (bine, daca este posibil). Am colegi, mai bine zis
colege, care fac niste vocalize foarte ciudate. Este clar ca nu inteleg
nimic din canto! Nu am facut niciodata astfel de vocalize.

- Deci summum-ul este...

- ... 8a canti, sa te antrenezi, dar bine! In pozitia clasica, de
belcanto. Nu poti canta la pian cu degetele intinse. Pentru Duke
Ellington este minunat, dar daca vrei sa interpretezi Chopin sau
Beethoven trebuie pozitia corecta. Primul lucru pe care-1 inveti de la
o profesoara de pian este pozitia corecta a mainilor. La fel si in canto
cu formarea si plasarea sunetului.

- Ati avut multi indrumdtori?

- Sunt nascut in 1942, am inceput sa studiez arta cantului
in 1957, aveam 15 ani. Am lucrat timp de sase luni cu Mario
Bigazzi, care traieste si acum la Monte Carlo. Mi-a fost imposibil sa
continui, el locuia la Florenta iar eu aveam serviciul la Bologna. Am
studiat apoi cu soprana Gigliola Frazzoni, cu baritonul Mario Zanasi
si altii. Cu profesorul Giuseppe Marchesi timp de 6 ani, intre 1958
si 1964, am facut zilnic numai vocalize. Nu doar de doua ori pe sap-
tamana! Dupa lucru (eram mecanic), la ora 7 seara, 5 zile pe sap-
tamana, mergeam la dansul si ficeam vocalize. Asta este explicatia
prospetimii vocii mele. Imi aduc aminte ca Pavarotti mi-a povestit ca
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l-a intalnit pe Beniamino Gigli la Modena si l-a intrebat: ,Maestro,
cat timp ati studiat?” lar Gigli a raspuns: ,Mai intai, sa stii, maestri
sunt dirijorul si compozitorul. Il maestro este Verdi! Mie sa-mi spui
Commendatore. Si daca esti curios cat am studiat, afla ca pana
acum cinci minute §i reincep maine”. Dupa care Gigli i-a marturisit
ca sase ani a facut numai vocalize.
- Mi se pare infernal!
- La inceputul anilor 70 am decis sa-mi inchei cariera, eram
la Opera din Roma, cantam micul rol Dancairo in Carmen, alaturi
de Richard Tucker si Grace Bumbry. Dar imediat, la Milano, am in-
talnit-o din fericire pe sotia mea si Impreuna am mers la un profe-
sor batran, pe nume Ottaviano Bizzarri, care m-a convins sa
reincep. Fusese In aceeasi scoala cu Gigli (era nascut in 1890, ca si
ilustrul tenor), baritonul Cotugni fiind profesorul lor. Cu Cotugni
facuse vocalize si mult mai tarziu fraze. Asa a procedat si cu mine.
Dar vocalize simple, I-E-A-O-U, nu exclusiv vocalize A-A-A-A, cum
se fac acum. Acestea sunt numai ,gargara”. I-E-A-O-U este linia de
ramanere in pozitia optima de sunet. Nimeni nu mai da astazi
asemenea lectii. In Romania inca se mai studiaza asa, am avut
colegi de scena, ca Vasile Moldoveanu, care cantau corect. Nu
numai Vasile dar si Angela Gheorghiu. Poate ea nu canta reperto-
riul cel mai potrivit, Romeo si Julieta ii este perfect, dar face si
Tosca... A cantat prima Traviata cu mine, in 1994 la Covent Gar-
den. La Scala, anul trecut, singura seara cand a avut succes in
Traviata a fost tot alaturi de mine.

. « Ati intalnit si alti artisti

Elena Mosuc, cea mai buna -~ '

soprana lirico-lejera din lume _ Cred ca Elena Mosuc
este in prezent cea mai buna soprana lirico-lejera din lume, in ade-
varatul, vechiul stil italian. Am numit belcanto-ul. Si Elena a facut
Traviata la Scala, cu un succes incredibil. Trebuia sa cante si cu
mine dar conducerea teatrului a decis ca Irina Lungu sa-mi fie
partenera. Am incercat sa schimbam dar nu s-a putut. Oricum,
Elena a avut mare succes.
- Stiu, am fost in sald.
- Aici, in Simon Boccanegra, o am alaturi pe Roxana Briban.
Sa revin.... Repertoriul este un alt subiect. Cantand corect, ai posi-
bilitatea sa faci carierd lunga. Mai ales la artiste (Mirella Freni este
o exceptie}, parcursul carierei este acum mai scurt decat inainte,
maxim 15-20 de ani. Cum se poate asa ceva? O cariera adevarata
este de 40 de ani pentru ca atunci, daca esti proaspat ca (scuze!)
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Nucci, poti aduce in scena noi si diferite valente de interpretare. Ma-
turizarea isi spune cuvantul. Asta seara o sa vedeti Simon Boc-
canegra. S3a nu va asteptati la voce puternica, totul este
interiorizare..

- Pentru ca Boccanegra este un personaj mult interiorizat...

- Am avut succes de critica si de public dar, dupa spectacol,
multa lume m-a intrebat de ce este diferit fata de ce se stia. Le-am
explicat ca acesta este adevaratul Simon. Nu cum l-am vazut la
video pe un coleg, mare artist, care propunea un personaj nervos,
agitat... Nu asa este Boccanegra.

Extensie, accent, culoare

- Care credeti ca sunt calitdtile unui bariton verdian?

- Maestrul Riccardo Muti a spus candva ca baritonul verdian
nu trebuie sa aiba voce mare, ci una cu accent. $tiu ca unii autori,
ca Rodolfo Celletti, afirma contrariul. Este o mare greseala. Intr-o
transmisie la radio m-au intrebat ce astept sa aud la un bariton
care canta Verdi. Si s-au interesat de aria Cortigiani din Rigoletto
cu regele Scalei anilor 20 - "30, Carlo Galeffi. Era clar tenoral si am
spus ca este imposibil sa canti Verdi cu asa o voce, fara sa ai ex-
tensia perfecta. In creatiile antecesorilor marelui compozitor, in
epoca belcantista, prima arie era a tenorului, ca protagonist. Apoi
urma - in contrapunere - baritonul, de fapt un bas-bariton. Lucia
di Lammermoor se intituleaza dupa numele eroinei, dar tenorul
incheie partitura. Verdi a schimbat totul si a pus vocea masculina
normala, cea de bariton, in pozitie de protagonist, coborand putin
importanta tenorului. Aici este diferenta. De pilda, in primul act din
Trubadurul, in tertet, baritonul are tesatura vocala mai inalta decat
a tenorului. La fel, in Forta destinului, in duetul Solenne in
quest’ora. Verdi a schimbat semnificatia vocilor. Rolul Rigoletto este
mai dificil decat celelalte pentru ca e foarte acut. Macbeth e acut la
final, Cei doi Foscari e acut pentru bariton, nu mai vorbim de
Trubadurul sau Forta destinului. Toate rolurile lui Verdi sunt
foarte inalte. Asadar, unul dintre lucrurile cele mai importante pen-
tru vocile verdiene este extensia. $i, desigur culoarea.

- Cateva repere?

- Cei mai importanti baritoni verdieni au fost Titta Ruffo - in-
credibil Rigoletto, Riccardo Stracciari - incredibil si in Figaro, Giuseppe
de Luca, Carlo Tagliabue, Gino Bechi - un mare Rigoletto, un mare
Barbier. Cappuccilli avea culoarea vocala necesara dar nu era actor
total. Nici Bastianini nu a fost un adevarat bariton verdian. A facut
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o minunata Forta destinului, un minunat Trubadur, dar era can-
taret donizettian. Nu-i nevoie de o voce mare; am ascultat, in cel
mai frumos Rigoletto din viata mea, monologul cantat de
Manuguerra, dar cel mai impresionant, care mi-a dat fiori, a fost
Felice Schiavi, o voce ,de carton”, insa pur si simplu mi-a strapuns
inima. Verdi il face pe om sa inteleaga ce este umanitatea. Altceva...
a scris o scrisoare in care spune ,cantati-mi recitativele, recitati-mi
ariile!”. In ziua de azi, de multe ori, nu se acordd importanta recita-
tivelor. Cum se poate asa ceva? Sa conchid: Verdi are nevoie, asa
cum zicea maestrul Muti si, mai inainte Toscanini, de accente. Cand
canti Luisa Miller, Forta destinului, Cei doi Foscari etc., dupa
arii ai cabalette. Dar de tip verdian, nu donizettian sau bellinian.
Poti termina cu La natural sau La bemol. Poate eu nu am... destula
voce dar cred ca acum il inteleg mai bine pe marele Verdi.
Subtilitati si rafinamente -~ C¢ glumet suntefi! Desigur,
personagjele verdiene trebuie pro-
fund disecate.
- Intr-adevar, problema reala la Verdi nu este numai cantatul,
vocile mari sau mici, este vorba de a intelege despre ce este vorba.
Cea mai buna fraza a lui Simon in Boccanegra este Perfin ’acqua
del fonte & amara al labbro dell’'uom che regna (Chiar si apa fan-
tanii e amara pe buzele celui ce domnesgte), ce trebuie abordata
intr-un legato continuu, absolut. O fraza pretioasa si vizionara, pen-
tru ca Verdi a mers cu gandul la ceea ce se intampla astazi in lume.
Dupa cum, tot in Boccanegra, in marea scena din sala de consiliu,
eu revin la textul original Ecco un messaggio di Francesco Petrarca.
Din cauza cenzurii, Verdi schimbase in Ecco un messaggio del
romito di Sorga. Dar importanta este declamatia Adria e Liguria
hanno patria comune. Ideea de unitate!
- Verdi este plin de subtilitdti.
- Mai sunt si alte exemple. In Otello, adevarata partitura a lui
Iago nu este pagina Credo. Iago cel adevarat este in Era la notte,
Cassio dormia.... Folosesti pozitie vocala de bariton doar daca abor-
dezi fraza in plina voce. Daca utilizezi vocea de cap, asa cum trebuie
pentru a crea atmosfera de visare, este ca un pasaj de tenor. Un
coleg m-a intrebat odata despre ultima arie din Nabucco. Eram cu
sofia, ne-am intalnit si mi-a spus: ,Leo, trebuie sa cant, am ascul-
tat multe interpretari dar singurul care ma emotioneaza la final esti
tu. La ce te gandesti cand canti ultima arie?” ,Care arie?” intreb eu.
»Dio di Giuda.” ,Dar aceea este o rugiciune, nu o arie” am raspuns.
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Nu mi-a inteles provocarea... Dupa parerea mea, acesta este Verdi.
Poate gresesc.

- Nicidecum. Este foarte profund...

- ... si atat de modern incat rezista dincolo de ani, ca si
Shakespeare. Cand Rigoletto implora Cortigiani, important este
efectul, dar Verdi il face pe erou, in scena finala cu Gilda, sa ros-
teasca si Se t’involi, qui sol rimarrei. Asta mi se pare teribil, ego-
ismul unui tata care-i spune copilului ca nu trebuie sa moara ca sa
nu ramana el singur. Iata cat de subtil plamadeste Verdi. In Forta
destinului, cand Don Carlo incepe marele duet Invano Alvaro ti
celasti al mondo, nu se aude mai nimic in orchestra. Ce conteaza?
Frazele cele mai importante, mai subtile din Simon Boccanegra,
din Otello nu sunt cele cu orchestra. Vorbim de Verdi, nu de
Wagner. Tot ceea ce se spune la Verdi este important, sunt replici
facute pentru efectul teatral, sunt culori. Nu simfonie, ci culoare.
Se vede ca nu-mi place Verdi, nu?

- Chiar sunteti pus pe glume! Riccardo Muti a adus multe lu-
cruri in directia explorarii rafinamentelor, a explicat...

- ... a mai spus si ca in ziua in care n-o s mai cante Nucci n-o
sa mai dirijeze Verdi. (rade) Asta a fost gluma lui.

De la fereastra, - Dar a si talmdcit partiturile in versiu-
nile lor originale, fard acutele traditionale,
fapt care a socat adesea.

- Cantam impreuna de 40 de ani. In Trubadurul, cadenta
pentru soprana este scrisa fara Si bemol, dar l-a acceptat. Am can-
tat Rigoletto la Scala cu Muti, fara acute si apoi sub bagheta lui
Riccardo Chailly, cu acute. Pentru mine a fost acelasi succes. Nu
asta-i problema. La Parma l-am cantat cum e scris, pentru ca in
dramaturgia celui de-al doilea duet cu Gilda este mai bine fara La
bemolul inalt din final. Acum 10 ani am facut Rigoletto la Busseto,
in fata casei lui Verdi, la Roncole, fara La bemol. Bis! Bis! Apoi am
cantat cu La bemol, dar am spus publicului ca Verdi ne priveste de
la fereastra. i 2000 de oameni s-au intors spre acea fereastra. Pe
de alta parte, sa nu uitam ca traditia a fost acceptata pana la urma
de Verdi. Dar, din punct de vedere dramaturgic, chiar daca o respect,
stiu ce a dorit maestrul.

- Deseori se mai practicd tdieturi, transpozitii...

- Le resping. Intr-un spectacol de acum cativa ani cu Cei doi
Foscari, dirijorul mi-a cerut sa scurtez un duet. L-am refuzat cate-
goric: ,Fara el, nu exista opera astal!” De ce? Pentru ca, pur si sim-
plu, asa a vrut compozitorul. Dupa cum, aria lui Don Carlo, Urna

priveste Verdi
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fatale, din spectacolul Forta destinului pe care l-am cantat aici la
Viena am facut-o in originalul Fa major, nu in Mi, cum se transpune
mai jos prin unele teatre.

- Pand una alta, publicul vrea acute!

- Sigur, insa nu trebuie uitat ca intentia lui Verdi a fost
teatrul, efectul dramaturgic. Aici este atractivitatea. De ce ,La
Callas” a cantat asa de putine opere veriste? Cateva Tosea, un sin-
gur spectacol cu Manon Lescaut, discul cu Boema... Pentru ca nu
o interesa. In verism este spus totul. Nu mai existd ceva pe care
artistul il poate imagina. Puccini a scris in partitura indicatii, nuante,
tot. Magia lui Verdi este ca te lasa sa gandesti, de aceea l-a iubit atat
de mult pe Shakespeare. ,, To be or not to be” spune totul si nimic.
- Verdi si Shakespeare, o simbiozd... Macbeth este un personaj
foarte consistent, adanc, desi Verdi l-a creat cand era tandr.

- Intr-adevar, acum 80 de ani nici nu prea era in repertoriul
teatrelor, dar acum s-a constatat modernitatea acestei capodopere.
Se spune ca este un opus pentru soprana dar, din punct de vedere
al dificultatilor majore, ea are aria Vieni, t’affretta si apoi cea fi-
nald. Lady este insd dominatad de Macbeth, un personaj contor-
sionat dar foarte puternic.

»Nu suntem complet liberi," Ce parere aveti despre pro-

. . = ductiile actuale?
zica” . ’ .
depmdem de muzica — Sunt de acord ca traim alte

timpuri, ca lucrurile se schimb3, dar... ultima data cand am cantat
in Germania a fost in 1990, deci intelegeti... Am avut o problema cu
regizorul Johannes Schaaf in 1995 la Hamburg cu Rigoletto, a fost
un scandal international, asa ca ultimul spectacol a ramas cel de la
Miuinchen, din 1990. Am cantat la Viena Nabucco in 2001, fusese
discutat cu un alt regizor, care insa s-a dovedit prea scump si, ca
sd nu-l reprezentim in forma concertanta, loan (Holender} m-a
rugat sa cant intr-o productie moderna (pentru ca era mai ieftina);
important a fost ca regizorul a avut ca principiu sa nu aduca pe
scend vulgaritati. Multor persoane le plac asemenea montari, noi
eram imbracati in stilul anilor 1930-1935, dar nu au fost lucruri
scandaloase. Important este ca era Nabucco. Spun asa nu pentru
ca sunt batran, in America merg cu sotia pe Broadway si admir
spectacolele, moderne sau clasice. Dar opera este altceva.

- De ce accepta directorii astfel de productii?

- Pentru ca ei cred...

- ... ca aduc mai multa lume?
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- Nu, poate pentru ca regizorii ii conving ca este un challenge.
Cred ca asta provine dintr-o veche problema a lui Max Reinhardt, in
Germania anilor 30, cand s-au pus bazele Regietheater. Atentie,
pentru teatru, nu si pentru muzica! Extensia acestei idei in arta lirica
este pagubitoare. Daca produci astazi Hamlet la Viena si la Bu-
curesti, cu doi regizori diferiti, pot fi doua viziuni complet diferite, in-
trucat pentru proza actorii stau in jurul mesei si poarta discutii
asupra intonatiei, desfasurarii in timp, se poate spune in diferite
moduri ,to be or not to be”, de exemplu. Dar in opera, toate pauzele
si intonatiile sunt decise de compozitor. Aici este marea diferenta.
Nu suntem complet liberi, depindem de muzica, de ideile partiturii.
Compozitorul da tonul. Daca schimbi ritmul, de pilda ca in La
donna é mobile din... Star Trek, este altceva decat a intentionat
Verdi.
- Multumesc mult, a fost o pldcere.
- Si pentru mine. Poate ne revedem la Bucuresti, la un Rigo-
letto cu Elena Mosuc, cea mai buna Gilda din lume la ora actuala.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 17 octombrie 2008 si
CULTURA nr. 43, 30 octombrie 2008)

ROMEO, JULIETA SI... STEPHANO

Dupa recenta premiera a seriei cu Romeo gi Julieta la
Opera de Stat din Viena, asa ar fi trebuit sa se numeasca opera lui
Gounod, chiar daca titulatura s-ar arata un atentat barbar la legenda
marii povesti de iubire a tinerilor veronezi. Explicatia este simpla. In
spectacol, alaturi de protagonisti, a mai stralucit o voce, aceea a
mezzosopranei romance Roxana Constantinescu, interpreta in travesti
a pajului Stéphano. Dar, sa incep cu... inceputul.

Productia lui Jirgen Flimm, veche de aproape sapte ani,
socheaza de la deschiderea cortinei. Pe preludiul orchestral, turbu-
lent imaginat de dirijorul Claude Schnitzler, doua picioare scheletice,
goale, dizgratioase, se itesc de pe niste mese de morga. Nu ne tre-
buie prea mult si ne inchipuim ca sunt ale indragostitilor din
Verona. De ce atata mizerie umana? De ce atata, sa-1 numesc totusi,
naturalism directionat spre derizoriu? Puritatea dragostei si forta
sacrificiului meritau mai mult.

Noroc ca, per ansamblu, Flimm a sesizat universalitatea
temei si a dovedit-o imediat, prin plasarea actiunii intr-o lume moderna,
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apropiata noua: Julieta - cantareata de bar cu unduiri incitante (s-a
ocupat de intreaga regie a miscarii Renato Zanella, la data pre-
mierei, sef al baletului Operei vieneze), confetti, artificii, spoturi, bi-
ciclete, motarzi. Nu m-am simtit frustrat, mai ales ca scenele de
intimitate ale celor doi protagonisti aveau poezia stelelor. Muzica a
curs in voia ei, sustinuta de expertul sef de orchestra si intentia lui
Flimm a aparut bine servita. Importanta a fost, in asemenea con-
text, arhitectura luminilor semnata de Patrick Woodroffe, cu mo-
mente remarcabile in scena cununiei Julietei cu Romeo sau in cea
din finalul celui de-al treilea act. Frumoase si, pe alocuri, firesc
atemporale, costumele Birgitei Hutter.

Cu voce de sorginte lirico-spinto, solida, omogena, cu acute
puternice si stralucitoare, inclusiv temutul Do cu care a incoronat
expansiv replica Je mourrai, mais je veux la revoir! din acelasi
final de act III, Marcello Giordani este in momentul de fata foarte
sus pe podiumul tenorilor lumii. Dar nu numai datorita unor
asemenea virtuti. [talianul frazeaza inspirator, canta superb in nu-
ante de mezzoforte (duetul Nuit d’hyménée, in care s-a pliat minunat
cu Julieta Alexandrei Reinprecht}, se incarca de pasiune si durere
in scena mortii cand - in pozitii imposibile, culcat pe spate — expune
o fabuloasa mezzavoce, stapanita la perfectie gratie tehnicii si res-
piratiei impecabile, fara sa fie obligat sa recurga la respingatorul -
pentru mine - falsetto. $i chiar daca atitudinea sa scenica din
primele secvente ale spectacolului a fost prea concreta, prea rece
pentru un Romeo indragostit, finalul a cutremurat realmente prin
tragismul redarii.

Partenera, soprand vienezd, a fost o prezenta valabila, cu
glas bogat, penetrant si bun angajament in special in momentele
dramatice din partea a doua a serii. Julieta este un rol dificil care
cere mai intai abilitati de coloratura (valsul Je veux vivre), note
supra-acute, pentru ca pe parcursul evolutiei tramei, odata doban-
dit, lirismul pur sa se transforme intr-o abordare mai incisiva,
revenind apoi la tente serafice in final. Artista s-a descurcat bine,
chiar daca nu perfect.

M-am bucurat asistand la debutul tinerei mezzosprane Roxana
Constantinescu in rolul Stéphano. Canta rafinat si nuantat,
frazeaza inteligent. Cu voce lirica placut timbrata si acute sigure
(Do natural!), Roxana Constantinescu a demonstrat ca se afla la
startul unei cariere care se anunta importanta, validata de public
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prin aplauze la scena deschisd dupa aria Que fais-tu, blanche
tourterelle? si strigate de Bravo! la final, in fata cortinei. Remarcata
de acest mare specialist in voci, directorul Operei de Stat din Viena
Ioan Holender, care a angajat-o in ansamblul marelui teatru, eleva
profesoarelor Maria Slatinaru-Nistor (Bucuresti) si Edith Wiens
(Mtinchen) este o artista inascuta, cu aparitie de sarm si miscare
scenica dezinvolta chiar daca trebuie sa... pedaleze pe bicicletd, fix
inainte de arie.

Alaturi de Roxana Constantinescu, trei glasuri romanesti de
bas au fost pe afis: Sorin Coliban (Conte Capulet cu sunet generos,
gandire a frazei dar articulatie mai putin concentrata), Alexandru
Moisiuc (autoritar vocal, prestant - impunator ca prezenta in micul
rol al Ducelui Veronei) si tanarul Zoltan Nagy (Grégorio cu timbru
frumos, artist de perspectiva). In compania lor, i-am remarcat pe Adrian
Eréd (Mercutio), pe veteranul Walter Fink (Frére Laurent) si pe Zo-
ryana Kushpler (Gertrude). Sa-i numesc si pe Meng-Chieh Ho (Ben-
volio), pe Clemens Unterreiner (Paris). Pacat ca Michael Roider
(Tybalt) s-a dovedit nesigur in replica Sur I’honneur! din primul act.

li acuz pe responsabilii spectacolului, regizorul si dirijorul
de acum, ca au eliminat scena cununiei ratate a lui Paris cu Juli-
eta, a caderii in letargie a eroinei. Este o nedreptate facuta lui
Gounod si noua. In fine, o mare bila alba se cuvine orchestrei Operei
si una cu tente cenusii corului, destul de lenes la balul familiei
Capulet dar cu profunda implicare in Ah! Jour de deuil, marele
ansamblu din finalul actului al IlI-lea. Asadar, pe Ring-ul vienez,

Romeo, Julieta si Stéphano!
(http:/ / cronici.cimec.ro, 26 octombrie 2008 si
CULTURA nr. 44, 6 noiembrie 2008)

LA VENETIA, DE NEUITAT,
BORIS... FURLANETTO

Eram in vaporetto pe Canal Grande, admi-
ram Ca’d’Oro sub soarele amiezii, in ziua spec-
tacolului cu Boris Godunov, cand am primit un telefon ciudat de la
Biroul de Presa al teatrului La Fenice: ,Nu va ingrijorati, spectacolul
va avea totusi loc, dar in forma semi-scenica!”. Asa am aflat de greva
spontana a personalului, de tratativele care pareau sa fi dus la o
intelegere pentru salvarea cat de cat a dupa-amiezii de duminic3, in

Compromisul
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care fusese programata ultima reprezentatie din serie. Starile con-
flictuale care abunda in teatrele lirice din peninsula nu ocolisera
orasul-laguna.

Spectacolul a inceput cu o intarziere de cca 30 de minute,
ceea ce insemna ca situatia nu era deloc clarificata. Publicul fusese
avertizat de formula salvatoare printr-un anunt lipit pe afig, se
cerusera scuze din partea directiunii, nemultumitilor urmau sa li
se ramburseze banii dar cei prezenti, iritati de lipsa de punctuali-
tate, au protestat sonor, italian style.

In asteptare, am putut admira si mai in detaliu minunata
sald. Abundenta de aur, smarald si turquoise, culori ingemanate cu
gust, tapiserii bleu, verde inchis cu picouri de roz si alb la cortina,
fraise pretios pentru catifeaua fotoliilor, reflexii scanteietoare in
oglinzi venetiene, candelabre si aplice geméand de greutatea sticlei de
Murano, loja imperialda de o bogatie inimaginabila, un rafinament
al ornamentatiilor si cromaticii ce respira in voie. Suprema armonie
a celei mai frumoase sali de opera din lume! Comorile de la Ver-
sailles, Schénbrunn si Nymphenburg la un loc. Toate cu stralucire
de lucru nou. Reconstructia dupa incendiul catastrofal a fost facuta
in timp record iar acum, prin foyere dar si la intrarile in auditorium,
pompierii misuna si-si poartd méandri uniformele pe care scrie deli-
cios ,Vigili del fuoco”.

Asadar, spectacolul a fost periclitat iar solutia de compro-
mis a fost reprezentarea in forma semi-scenica, cu decor unic (autor
Marius Nekrosius) si cu interpretii in costumele desenate de
Nadezda Gultyaeva intr-o imbinare valabila de clasic si simbolistic.
Greu de evaluat mizanscena in atari conditii. Pentru multi cantareti
si pentru cor, miscarile au fost numai sugerate dar solistii principali
au jucat cu intensitate, respectand desigur regia lui Eimuntas
Nekrosius.

Pentru muzica acestei productii, s-a ales versiunea originala
musorgskiana din 1872, care include tabloul polonez si cel final din
padurea Krom dar elimina scena din piata catedralei Vasili Blajenii.
Personal am regretat lipsa celei din urma, in care Inocentul (tenorul
Shi Yijie) avea mai mult de cantat. Dar m-am bucurat de includerea
duetului Rangoni — Falsul Dimitri, o pagina practic deloc cunoscuta
si pe care nici Herbert von Karajan n-a inregistrat-o pe disc in legen-
dara sa editie cu Nicolai Ghiaurov, Ludovic Spiess, Zoltan Kelemen
si Galina Visnevskaia.
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Chiar in varianta semi-sce-
nica, pentru mine spectacolul a
ramas de neuitat. Si asta datorita interpretului rolului titular,
marele bas Ferruccio Furlanetto. Poate ca rolurile ,de linie” nu il
vor mai servi acum, in apropierea celui de-al saptelea deceniu de
viata, dar cele de compozitie, precum Boris, ii permit o rafinare a
expresiei catre care numai un profesionist experimentat isi poate
directiona acumularile. Personajul lui Musorgski este, fara indoiala,
simbolul maturitatii interpretative.

La Venetia, am perceput o viziune monumentala propusa de
un cantaret cu glas rotund, amplu rezonant, coplesitor prin forta si
traire. Dezlantuirile cutremuratoare au alternat cu clocotul framan-
tarilor, impresionand, tulburand. Intrarea Skorbit dusa din scena
incoronarii a socat prin masivitatea sunetului, diseminata in toate
ungherele de acustica de exceptie a salii. Nu era un aparté interiorizat
ci expunerea unei presimtiri funeste la care parca dorea sa faca par-
tas pe oricine, din scena, din auditorium. Constructia rolului a con-
tinuat cu o minutiozitate bazata pe biunivocitatea sunet-cuvant, pe
cuvantul rostit in limba rusa, autentic colorizat si accentuat. La Fer-
ruccio Furlanetto, declamatia egal arta. Dand frau liber revoltei in
monologul Dostig ia visei vlasti din actul al doilea, patologic
ravasit in scena halucinatiilor, profund si contorsionat in cea a
mortii, cu confesiuni sfagietoare adresate fiului Fiodor, basul italian
s-a daruit celebrelor pagini cu implicare fara limite si puternica
transmitere a emotiei.

Exista in textul lui Musorgski replici a caror pronuntie in
original, ale caror inflexiuni de verb, ascund o intreaga lume, o in-
treagd psihologie. Furlanetto le-a sesizat si le-a talmacit de la
inaltimea unui mare stilist de muzica si limba rusa. Spatiul nu-mi
permite sa le insir pe toate, sunt multe. In scena cu Suiski, pre-
mergatoare celei a halucinatiilor, adresarea Aha, Suiski kniaz!
catre serparosul sau sfetnic a fost incarcata de adanc dispret,
strigatul Davolno, udalis! desi imperativ, a purtat tenta disperarii.
In scena mortii, replica Progeciai, moi sin, umiraiu!, rostitd cu maxima
gravitate a fost plind de demnitate in fata apropiatului sfarsit. La
fel, ultima rabufnire de autoritate, Povremenite: ia tar escid! a
avut amenintatoare patina, invesmantatd in durere. Dualismul
acesta intre sensul direct al cuvantului si pigmentarea lui cu
rabufniri venite din adancimile sufletului a fost permanent, definind
un urias artist, un imens analist. Furlanetto a disecat atitudini, a
lucrat ca un bijutier.

Viziune monumentala
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Dintre multiplii lui parteneri
de pe afis, as incerca o ordonare.
Mai intai, in rolul Falsului Dmitri, Ian Storey a expus un glas de
Heldentenor, incisiv §i stralucitor, cu sonoritate densa si cu registru
acut (Si bemol) fulminant. Vocea se inaltd pe tot ambitusul ca o
coloana solida si englezul impresioneaza prin cantul fara efort, cu
un ideal control al respiratiei, care-i permite o tinuta scenica fara
excese.

Baritonul Valeri Alexeev, abatele iezuit Rangoni, a cantat cu
omogenitate si cu stiinta accentului de sorginte rusa. Mezzosoprana
Julia Gertseva si-a impus frumoasa-i alura si sunetul patrunzator
in rolul Marina Mnisek. Maxim Mikhailov a realizat un suculent
Varlaam iar Francesca Franci o delicioasa Hangita. Ii numesc in
continuare pe Alexandra Durseneva (Doica), Annika Kaschenz
{(Fiodor), Francesca Sassu (Xenia), Valeri Ivanov (Scelkalov), Matteo
Ferrara (Ofiterul de politie). Intrucatva nereusiti mi s-au parut Ayk
Martirossian (Pimen cu voce prea putin profunda) sau Marcello
Nardis (Suiski). Sa-i notez si pe ceilalti interpreti ai unor personaje
episodice, Bruno Lazzaretti (Misail), Giuseppe Nicodimo (Nikitici),
Elia Fabbian (in dublu rol, Mitiuh si Hrusciov), Enrico Cossutta (Un
boier de curte}, Willain Corro (Lavitki), Mattia Denti (Cernikovski).
La pupitru, Eliahu Inbal s-a situat destul de departe de marea
traditie rusa, lectura sa aparand scolastica si plata. Instrumentistii
si corul n-au putut iesi din acest cadru (sa fie greva de vina?) decat,
poate, in marea scena de ansamblu a tabloului final.

Dar, peste toti si toate, marea creatie a lui Ferruccio

Furlanetto a ramas memorabila.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 2 noiembrie 2008 si
CULTURA nr. 45, 13 noiembrie 2008)

Sa fie vinovata greva?

»CA REGIZOR,
INTOTDEAUNA RESPECT MUZICA” -
INTERVIU CU GRISCHA ASAGAROFF

- Din 1991 sunteti directorul artistic al Operei din Ziirich...

- Da, la inceput am fost, sa zicem, administrator artistic dar
apoi titulatura s-a schimbat In director artistic.

- Va ocupati si de casting?
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- Nu numai, ci si de conexiunile cu scena, cu alte zone ale
teatrului. In paralel, am regizat noi spectacole, aici si in alte tari.

- Care vd este conceptul din punct de vedere al productiilor?

- In prezent realizam 12-13 noi titluri de opera si balet pe an,
plus circa 20 de reluari. Cred ca avem cele mai multe noi productii
din lume iar ca reluari, probabil ca ne apropiem de Opera de Stat
din Viena.

- As fidorit sd stiu cdtre ce fel de mizanscene va orientati? Modeme,
clasice? Cum selectati?

- Depinde, este un amestec, in repertoriul nostru exista regii
clasice la unele spectacole, moderne la altele. Avem un grup de re-
gizori, care in 17 ani de cand sunt eu aici si-a tot schimbat compo-
nenta, unii au ramas, altii au plecat, o parte a revenit... Nu suntem
un teatru exclusiv dedicat productiilor moderne, cum exista in Ger-
mania.

- Deci folositi in principal aceleasi nume de regizori. Dar rezul-
tatele...? '

- Intuiesc la ce doriti sa va referiti. Produsele le apartin in in-
tregime, nu intervenim.

- Ati avut conflicte cu publicul datorita mizanscenelor moderne?
- Cateodata se accepta regiile moderne, alteori nu. Avem o
productie foarte controversata cu Flautul fermecat, in regia lui
Martin Kusej, publicul a urat-o dar am continuat sa dam toata
seria.

- Cum procedati intr-o astfel de situatie?

- Mergem inainte, publicul continua sa vina, incasarile nu
scad mult, intrucat parintii vor sa aduca adolescentii sau copiii la
Flautul fermecat. Sigur ca productia nu este pentru varste de 6-8
ani, pot merge cei de 15-16 ani dar nu sunt probleme. Nu stiu cat
va rezista pe afis, sper ca 3-4 ani.

- Indeosebi la montdrile moderne, e posibil sa apara conflicte
intre regizori si dirijori. Asa ar fi de asteptat.

- Incercam sa le evitam inca din timpul pregétirii spectacolu-
lui. Nu am avut mari divergente, de pilda acum mai multi ani un
dirijor nu a fost multumit de decoruri, dar in general incercam sa
prevenim asemenea situatii, punem in contact realizatorii inca de la
inceput. Daca e nevoie, conciliem.

- Dumneavoastrd personal sunteti adeptul regiilor moderne sau
clasice?
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- Am facut multe productii in stil clasic, opere de Donizetti,
Rossini, dar am facut multe verdiene si pucciniene in stil modern. Am
regizat modern Macbeth si Manon Lescaut. La fel Andrea Chénier
de Giordano. Depinde cu ce scenograf lucrez, cum abordez lucrarea
respectiva. Modern, modern dar intotdeauna respect muzica.

- Iata formula cheie!

- Intr-adevar si directorul general Alexander Pereira este de
aceeasi parere, insistam mereu fata de regizori sa respecte muzica.
Este important ca povestea sa ajunga la auditor, ca publicul sa inte-
leaga simplu ce se intampla pe scena. Chiar in productia cu Flau-
tul fermecat, subiectul este clar pentru public, desi modul de
redare fiind modern, unor spectatori le place, altora nu.

- Fara sa fie nevoie ca publicul sa citeasca programul ca sa
priceapd.

- In niciun caz nu agream spectacolele la care trebuie sa pro-
cedezi astfel. In Germania, nu-mi plac productiile la care nu inteleg
ce se petrece.

- Regia lui Claus Guth pentru recentul Don Giovanni de la
Salzburg a generat o puternica controversa.

- Am fost acolo, stiu.

- V-a placut?

- Nu, deloc. Primul meu Don Giovanni l-am facut la Tokio,
avand-o in distributie pe Elena Mosuc. Acum am realizat o noua
productie, o prezentam tot la Tokio, intr-o viziune mai clasica si tot
cu Elena Mosuc, in rolul Donnei Anna. Un Don Giovanni precum
cel de la festivalul salzburghez nu-l poti face in Japonia pentru ca
publicul nipon iubeste productiile mai traditionale.

- Ati amintit de Elena Mosuc, o voi vedea diseard in Lucia di
Lammermoor. Pregdteste roluri noi la Opera din Ztirich?

- Va interpreta toate cele patru personaje principale feminine
din Povestirile lui Hoffmann, performanta pe care a realizat-o deja
la Hamburg. Dupéa Lucia va canta in Maria Stuarda. In continuare,
nu stiu daca doreste ea ceva, in mod special.

- Ma bucur ca va pliati gandurile dupd artigtii importanti ai
teatrului. Care sunt proiectele noii stagiuni?

- In sezonul viitor vom avea productii noi cu Moise in Egipt
de Rossini, Femeia fara umbra de Richard Strauss, Madame But-
terfly de Puccini, Idomeneo de Mozart, Der ferne Klang de Franz
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Schreker, poate Werther de Massenet. Este o foarte buna asociere
de stiluri pe afis. Din muzica germana avem un nou Tristan si
Isolda, continuam Ring-ul....
- Pregdititi stagiunile cu mult timp inainte?
- Domnul Pereira se gandeste la titluri cu 3-4 ani inainte,
sigur ca mai apar schimbari pe parcurs... Pe mine nu ma anunta
decat cu 2-3 ani Inainte, cand lucrurile sunt mai conturate.
- Cecilia Bartoli, alta vedetd a momentului, apare foarte rar in
spectacole si o face numai la Opera din Ztirich?
- Da, canta mult la noi, dar pe moment nu exista nici un nou
proiect cu ea. A facut Clari de Halévy, poate reludm Semele de
Haendel in 2010, nu-i usor sa o gasesti libera, dar sunt sigur ca va
continua sa vina aici.
- O ultima intrebare. Ce parere aveti despre cantaretii care
abordeaza roluri dificile prea devreme?
- Profesorii, acompaniatorii, dirijorii, chiar si directorii
teatrelor ar trebui sa-i opreasca. Sunt destul de putini manageri
care spun ,Stai, nu te grabi!”. De regula, ii incurajeaza, ii imping la
lucruri nesabuite, in loc sa-i stopeze! Desigur ca artistii insisi ar tre-
bui sa fie suficient de puternici si sa zicad NU! Insa ca sa ajunga pe
mari scene, Metropolitan, Scala, accepta orice, canta orice. Si
agentii impresariali sunt foarte periculosi.

{http:/ / cronici.cimec.ro, 9 noiembrie 2008 si

CULTURA nr. 46, 20 noiembrie 2008)

ROLUL - AUTOGRAF AL ELENEI MOSUC

Putini sunt cantaretii de opera care isi leagd numele de un
rol. Putine sunt personajele care, intr-un anume moment, sunt in-
terpretate ideal de un artist. Reperele sunt multe si fixate in timp iar
sita valorica, nemiloasa. Se creaza un club select al referintelor la
care se adaugd, din cand in cand, foarte rar, cite un nume. In ziua
de astazi, cel al Elenei Mosuc a intrat in aceasta elita. Vehiculul de
propulsie a fost Lucia di Lammermoor. Marea soprana Renata
Scotto afirma ca ,Elena Mosuc este astazi interpreta ideala a eroinei
donizettiene. Din punct de vedere vocal, expresiv si interpretativ ar
fi fost, cu siguranta, placuta chiar de compozitor.” Onoranta afir-
matie venitd de la altitudinea si autoritatea unei legende a liricii.
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Nu ramane nimic de adaugat decat ca artista roméanca se apropie de
orice personaj cu aceeasi maiestrie, fie ca este vorba de Elvira sau
Gilda, Violetta sau Maria Stuarda, Regina Noptii sau Zerbinetta,
Mimi, Liu sau cele patru eroine din Povestirile lui Hoffmann. Sirul
poate continua.

Asadar, Lucia di Lammer-
moor, rolul-manusa, rolul-autograf,
rolul-emblema... Am reverificat aceste asocieri la doua recente spec-
tacole ale Operei din Zurich, dupa ce, acum cativa ani, le obser-
vasem in sala Operei Nationale bucurestene.

Da, Elena Mosuc este in primul rand o mare belcantista, un
glas care raspandeste in aceste zile mireasma epocii de aur a liricii,
a unui stil dificil si rar implinit. A pune virtuozitatea in slujba ex-
presiei, esentd a belcantoului, inseamna sculptarea perpetua a de-
senului melodic. Suportul tehnic este indispensabil si soprana il
stapaneste, il foloseste cu priceperea si potrivirea venite dintr-o
solida cultura de stil. Acestea sunt fundamentele. Urmeaza maies-
tria interpretarii. Cu glas proaspat, clar si stralucitor, cu intuitia
frazarii prelungi, a cantului spianato di grazia, cu agilitati uimitoare,
Elena Mosuc modeleaza fara oprire portativul, urmand dramaturgia
si sustinand-o.

Iatd o succesiune. Expozeul limpede al cavatinei Regnava
nel silenzio din primul act, precedat de recitativul plin de atacuri
moi de sunet, dezvolta un legato impecabil, ca o mangaiere eleganta,
evocatoare, pigmentatd de pianissime diafane. Totul este in-
vesmantat in lanturi de nuante mezzoforte-diminuendo (I’ombra
mostrarsi a me) iar vocalizele acute plutesc (si, pria si limpida,
ah, si rossegio). Evocarea se incarca pasional si expansiv (Egli &
luce a’giorni miei) iar sectiunea in Moderato, Quando rapito in
estasi, pulseaza in spirit, ruladele sunt de ametitoare virtuozitate,
in timp ce Incoronarea vine prin stratosfericele supraacute ce sunt
lansate cu stupefianta usurinta si domina spatiul acustic. Mai apoi,
sectiunea Verrano a te sull’aure din duetul cu Edgardo se dezvolta
ca o boare purificatoare ce iradiaza speranta si iubire.

In scena cu fratele Enrico din actul secund, schimba registrul
si rostirea amenintatoare, dramatica Il palor funesto, orrendo al-
terneaza cu intarsiile de piano-mezzoforte din Soffriva nel pianto,
o obsesie a sfarsitului catre care o preseaza Doamna in alb, simbol
al Mortii, personaj mut, introdus de regizor. Tulburarea, tensiunea
interioara a Luciei se transforma in ruga fiebinte, in imploratie si

Esentele belcantoului
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vocea capata colorizari piangendo odati cu fraza Tu che vedi il
pianto mio. Este exemplar cum Elena Mosuc reuseste sa exprime
o atat de mare varietate de stari numai prin inflexiuni de glas. lata
spre pilda, in celebrul sextet din acelasi act, ni se ofera o mica bi-
juterie, La mia condanna ho scritta, sfasietor expusa, cu subtili-
tatea forjarii graduale a nuantelor (messa di voce]).

Marea scena a nebuniei din actul al IlI-lea contrapune glasul
sopranei sunetelor flautului insotitor. O perfecta simbioza a can-
turilor instrumentale, in care Elena Mosuc adauga pianissimele
eterate ale transei (Il dolce suono), forta terificelor viziuni (Il fan-
tasmal), sonoritatile vibrante de adanca emotionalitate (Ardon
gl’lincensi), sunetele albe ale dementei, staccaturile de cristal ale
delirului (Spargi d’amaro pianto).

Asa a fost din unghiul vocalitatii. In plus, in spectacole,
artista a jucat intens si neobosit, cu expresii faciale si corporale
potrivite, intr-o regie deloc comoda. O mare cantareata aflata la
apogeul carierei, o Lucia de referinta! Cata dreptate avea Renata
Scotto!

Kalagnikoave, Autorul mizanscenei, italianul Damiano
Michieletto, a transpus actiunea in zilele
noastre (oamenii lui Enrico sunt para-
troopers cu kalagnikoave si cdini) dar cu destule inadvertente si
simbolisticd mai mult sau mai putin reusita.

Elementul forte de decor (Paolo Fantin) a fost un turn incli-
nat inalt cat scena, pe ale carui scari, la scena nebuniei, Lucia
alearga tot timpul de jos si pana sus, pentru ca in final sa se arunce
in gol oprind rasuflarea tuturor. Cascadorul Ferdinand Fischer, de-
sigur, un mare profesionist. Jocurile de lumini, puternic folosite - o
buna reusita a lui Martin Gebhardt, lighting designer.

Elementul forte al viziunii a fost prezenta acelei elegante
Doamne in alb (autoarea costumelor, Carla Teti} care ii std perma-
nent in preajma eroinei principale, ii chinuie simtirea, impingand-o
- inca din duetul cu Enrico - la sinucidere.

Scriam de inadvertente. N-am inteles de ce regizorul i-a tinut
departati unul de celalalt pe indragostitii Lucia si Edgardo, vreme de
mai bine de jumatate din duetul lor de iubire, el in turn, ea pe langa
fantana amintirilor funeste. Dar, ce fantana? Pur si simplu, o... ba-
nala galeata de batatura! Quella fonte... canta Lucia in recitativul
cavatinei si se oglindea in gileata. Ce ridicol! Tanarul Michieletto ar

caini gi o galeata
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trebui sa mai studieze dictionarele de simboluri ca sa-si mai tem-
pereze imaginatia derapanta. I-1 recomand pe cel semnat de Jean
Chevalier si Alain Gheerbrant!
Partenerii si seful . Cégtigul datorat. regiei a fost insa
- jocul actoricesc convingator insuflat tu-
de orchestra turor interpretilor. Finalul actului al II-lea
a avut patina filmica, cu un Edgardo debordant scenic, batjocorit in
fel si chip de oamenii lui Enrico. Acest Edgardo, tanarul tenor Vit-
torio Grigolo se implicd, se arata ultra-pasional (italian, nu?!}, canta
cu alura, cu acute puternice dar slefuirea frazarii trebuie sa-i stea
in atentie in ceea ce priveste moliciunea expresiei. Indubitabil, in-
tentiile de mezzevoci din dificila scena a turnului se cer restudiate.
Per ansamblu, gustul sau artistic pare mai mult subordonat pornirilor
temperamentale decat rafinamentului. Cel putin in acest stadiu al
evolutiei sale. Prestatia tenorului a crescut odata cu avansarea
spectacolului, cu un punct maxim in tabloul final, aria Fra poco a
me ricovero si scena mortii Tu che a Dio spiegasti ’ali.

Dar Grigolo este un nume de perspectiva, dupa cum se arata
si cel al lui Massimo Cavalletti, interpretul lui Enrico. Raméane doar
ca tanarul bariton italian sa deprind3, cu vocea sa frumoasa, valorizarea
deplina a frazei, a accentelor, tratarea nuantelor. $Si pe el, elanul il
poarta catre fortarea notelor inalte care, astfel negociate, zboara in-
finitesimal peste tonul corect. Este firesc ca, in atare maniera,
lungimea si autoritatea lor sa sufere.

Experimentatul bas Laszlé Polgar a fost Raimondo cool, de
impecabila atitudine, cu glas sonor dar usor uzat si cu Fa-ul acut
al tabloului al IV-lea aproape escamotat.

In alte roluri au cantat Boiko Zvetanov (Arturo), Katharina
Peetz (Alisa), Bogustaw Bidzinski (Normanno). La pupitru, veteranul
si renumitul maestru Nello Santi acuza anii.

Cate ceva din fermitatea mainii s-a mai pierdut si atacurile
instrumentale sufera (tabloul ultim). Inceputi funebru in introducerea
orchestrala, tempii raméan excesiv de domoli in mare parte, cu ac-
celerari ciudate pe parcurs (intrarea lui Arturo) ca o revenire la
firesc. Urmarirea cantaretilor este insa exemplara, ceea ce nu e
deloc putin.

Ansamblurile Operei din Zurich, cor, orchestra, la inaltime.
Pe prima scena lirica elvetiana, noua productie cu Lucia di Lam-
mermoor a stat insa sub semnul de maiestrie al Elenei Mosuc.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 16 noiembrie 2008 si
CULTURA nr. 47, 27 noiembrie 2008)

263

https://biblioteca-digitala.ro



DESPRE SECRETELE BELCANTOULUI,
REGII SOLICITANTE, ROLURI SI PROIECTE -
INTERVIU CU SOPRANA ELENA MOSUC

- Lucia di Lammermoor este unul dintre rolurile tale forte. Spec-
tacolele de la Opera din Ziirich au confirmat opinia, nu numai a mea.
Cum se simte eroina lui Donizetti intr-o lume populata de barbati? O
prezentd feminina inconjuratd de frate, iubit, preot, capitanul garzii,
pretendent. Doamna de companie nu prea conteazd...

- Chiar intrebarea asta nu mi-a pus-o nimeni. Fiind femeie,
Lucia este si un simbol al slabiciunii, care cade victima luptelor de
interese, uneltirilor politice. Deci nu cred ca este prea fericita, nu se
simte prea bine, de fapt tot traseul vietii ei nu poate sa duca decat
la dementa, nu? Intr-un mediu in care nu are absolut nici o putere
si depinde de toti cei din jur, singura razi de speranta ramaéane
Edgardo...

- Cum este construit rolul?

Creste, de la prima scena pana la ultima, se dezvolta atat
psihologic cat si vocal. La inceput, sunt frazele tipic donizettiene
lungi, frumoase, cantabile, lente in prima parte a cavatinei si rapide
in cabaletd, cu posibilitati de a face variatiuni in a doua strofa. Apoi
duetele superbe... Ajungand la scena nebuniei, frazele frumoase se
intretes, exprimand trecerile de la o stare psihica la alta. Muzical,
acest lucru se vede prin alternarea de arpegii, de coloraturi, de sal-
turi, de multe ori mai mari decat o octava. Este un rol de belcanto
care presupune utilizarea intregii palete vocale, deci necesita o
foarte buna pregatire tehnica, pentru a da cat mai multe culori si a
face ca personajul sa devina cat mai interesant. De multe ori se
spune ca rolurile de belcanto sunt plictisitoare, dar nu este asa.
Daca poti utiliza toate posibilitatile, ceea ce nu pot face multi can-
tareti de astazi, devin foarte frumoase.

- Nuantezi extraordinar, diminuendi, crescendi, messa di voce,
atacuri moi de note acute etc. Care este secretul?

- Cred ca ai observat ca, in general, eu cant pe relaxare, pe
moliciune dar in acelasi timp pe sustinerea sunetului. Asa realizez
toate nuantele, nu prin forta. Dar, dupa cum imi spunea si maestrul
Buzea, atunci cand execut un atac acut in pianissimo am grija sa
fie sustinut si vibrat, nu alb, sa aiba o anumita consistenta care sa
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creasca. A fost unul din lucrurile pe care le-am imbunatatit studiind
cu dansul.
- Ma bucur cd vorbesti de neuitatul tenor Ion Buzea, una din
gloriile artei noastre lirice. Imi amintesc de marile sale spectacole de
la Bucuresti. Elena, cum te-ai incadrat in montarea lui Damiano
Michieletto, o productie mai speciald si destul de solicitantd?
- Este complicata inca de la inceput pentru ca, in cavatina,
care este mai dificila din punct de vedere vocal decat aria nebuniei...
Regizorul, - Interesant. Sa ne oprim putin si s¢.i d?-
vocalist ima ginar iallem. Este o as.e.r;u.tr.le poa_te surpnnza:
oare pentru unii cititori. In ce consta
dificultatea?
- Este mai scurtad decat ,nebunia” dar mai concentrata din
toate punctele de vedere. Vii pe scena si trebuie sa canti frazele ace-
lea frumoase, lungi, pe sustinere. Cand incepi orice opera, ai putina
nervozitate. De exemplu in Traviata, Violetta are 15-20 de minute
de fraze mai usoare, de incilzire inainte de aria mare, E strano. Aici
insa, ca la Regina Noptii din Flautul fermecat, vii, canti, pleci. Deci
de la Inceput vocea trebuie sa fie foarte incalzita, bine pusa la punct.
Desenul melodic cere un anumit dramatism, nu sunt fraze de so-
prana de coloratura sau subretd. Sunt consistente, intercalate cu
agilitati care incep chiar din primele masuri. Urmeaza cabaletta cu
sunete suspendate, apoi in a doua parte trebuie sa faci variatiuni,
care nu sunt usoare si se termina cu un Re bemol acut. Este o arie
in care poti sa arati absolut totul: linie vocala, coloratura, dramatic.
Scena nebuniei are mai multe secvente, este mai mult in piano -
bun! sunt si momente dramatice... Poate gresesc, dar mie cavatina
mi se pare mai dificila. Nici aria nebuniei nu-i usoara, comporta alte
dificultati si trebuie, din cauza lungimii, sa dozezi foarte bine. De-
pinde foarte mult ce miscari ai de facut. In aceasta productie sunt
foarte solicitata din punct de vedere fizic, spre deosebire de regia
precedenta, mai usoara pentru mine.
- Cum ai rezolvat momentele grele?
- Nu pot sa spun ca m-am simtit grozav de la inceput. Cea an-
terioara, a lui Robert Carsen, era mai romantica, mai visatoare.
Michieletto si-a imaginat o Lucie cu miscari mai concrete, ceea ce
dupa parerea mea nu a reusit foarte bine. Din acest motiv, eu am
schimbat foarte multe lucruri dupa premiera si am observat ca, si
la public, modul in care mi-am construit eu personajul a avut mai
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mult succes. Regizorul este tanar si nu are experienta. Nu are abili-
tatea sa se imagineze... ,cantand” rolul. Aici este cheia! Eu il inter-
pretez de 17 ani §i-1 simt altfel. El nu a acceptat viziunea mea, dorea
o Lucie trista de la inceput (are si ea momente de bucurie, nu?),
chiar si in cavatina si mai ales in duetul cu tenorul, singurul mo-
ment de fericire al ei.
- La duetul cu tenorul, cel putin prima parte a fost foarte ciu-
datd pentru ca Edgardo std departe de Lucia, izolat in tumn.
Apropierea se produce mai tarziu.
- Nu stiu daca ai observat, cand Alisa imi spune ca vine
Edgardo, m-as fi dus direct spre el, doar asta asteptam. In aceasta
montare, ea parca nu indrazneste sa dea ochii cu el, ii adreseaza
prima privire abia cand el canta Lucia perdona. Eu personal nu am
inteles asta.
- De ce s-a renuntat la cealaltd montare?
- Era veche, dar eu spun ca era mai valabila decat aceasta!
. w . <« — Se mai intampla, sunt convins ca ai

Muzica sacrificata _ " gy . ;
cantat in montari moderne, dintre cele mai
diverse.
- Da, m-am obisnuit.
- Cum crezi cd sunt regiile in ziua de astazi?
- Unele sunt bune, altele nu. In general am senzatia ca au-
torii mizanscenelor nu mai §tiu ce sa mai caute, ce sa mai gaseasca.
Vor sa faca altceva, dar nu prea reusesc.
- Accepta dirjorii, cantdretii, regiile mai derapante?
- Sefii de orchestrd nu prea sunt intrebati. Rolurile s-au
schimbat, inainte dirijorii erau cei mai importanti, astazi sunt regi-
zorii. Multi sefi de orchestra nu au ce spune decat daca exista probleme
muzicale, doar daca apare ceva in scena care deranjeaza contactul
cu dirijorul. Atunci intervine el sau intervenim noi.
- Parerea ta despre schimbarea asta de importanta?
- Astazi, totul a devenit foarte vizual. Opinia mea este la fel cu
cea pe care o expunea Elisabeth Schwarzkopf intr-un interviu reluat
la TV zilele trecute: muzica trebuie sa primeze. Din pacate, de multe
ori este sacrificata in favoarea regiei.

La orizont, reginele - Ce-si doreste Elena Mosuc in viitorul

donizettiene apropiat?

- Sa fiu sanatoasa si sa am ocazia sa debutez in roluri noi,
in special de belcanto.
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- Adica?

- Mi-ar place foarte mult sa cint Anna Bolena pe scena (am
facut-o in concert), Capuleti gi Montecchi, plus Manon, Romeo si
Julieta. As dori foarte mult ca in 2-3 ani sa cant trilogia reginelor
donizettiene, Roberto Devereux, Anna Bolena, Maria Stuarda. [-am
scris in acest sens directorului nostru Alexander Pereira, mai ales
ca productiile acestea exista la Zuirich. Primele doua le-a cantat
Edita Gruberova, la a treia s-a certat cu el si n-a mai facut-o.

- Intr-adevar, ar fi ceva deosebit.

- I-am propus domnului Pereira sa facem trilogia in ultimul
lui an de directorat la Zirich, ca punct culminant in cariera mea,
care a inceput aici. Mi-as dori sa le cant intr-o stagiune, la interval
de cateva luni. Inca nu am primit raspuns.

- Era vorba sd se faca si la Metropolitan.

- Cu cine?

- Este curtatd Anna Netrebko, pentru 2011, 2013. Stiu ca
Pereira te-a intrebat candva ce vrei sa canti.

- Da, stagiunea trecutd si eu i-am propus Lucrezia Borgia,
Maria di Rohan sau alta opera interesanta de Donizetti. El mi-a
spus ca ar alege o opera pe care nu poate s-o cante fiica lui Nello
Santi, soprand, pentru ca trebuia neaparat sa dirijeze el. Pana la
urma s-a facut aceasta Lucia di Lammermoor!

- Cum a fost sa canti cele patru roluri din Povestirile lui
Hoffmann intr-un singur spectacol?

- Dur, foarte dur.

- Explici?

- Te extenueaza din punct de vedere fizic si vocal, te storc ca
pe-o lamaie. De la coloratura pana la dramatic. Nu-i usor. Este si
mult de cantat iar cu schimbarile de registru, nu este deloc simplu.
Eu am reusit dar este foarte dificil.

Program incdrcat in perioada urmdtoare?

Da, si stagiunea asta este densa. Mai intai reaparitia
la Viena in Traviata, urmeaza turneul in Japonia cu Donna Anna
din Don Giovanni. Pentru 2009, Maria Stuarda la Zurich, Zerbi-
netta din Ariadna la Naxos la Genova, imediat Lucia la Berlin,
Lucia - noua productie - la Bruxelles si doua Traviata la Budapesta
cu Renato Bruson. Dupa aceea, doud spectacole cu Flautul ferme-
cat - Regina Noptii - aici la Ziirich dar ma mai gandesc daca o sa
mai pastrez rolul in repertoriu. Pe 12 mai, voi cinta Traviata la Timisoara

Proiecte _
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si apoi la Zurich. Lunile mai si iunie sunt foarte incarcate, Rigo-
letto, Turandot si Ariadna. Dupa aceea, probabil, voi pleca la
Arena din Verona pentru Liu din Turandot. Apoi imi trebuie
neaparat o luna de vacanta... in octombrie viitor ma asteapta Traviata,
deschiderea stagiunii la Torino.

- Bucuresti?

- Inca nu stiu, trebuie sa vad, sa gasesc o siptdmana libera.
- Lucia, Rigoletto?

- Eu mi-as dori Rigoletto cu Leo Nucci daca ar fi posibil.

- Da, celebrul bariton mi-a spus ca vrea sa cante la Bucuresti
cu tine, intr-un asemenea spectacol. {i voi comunica directorului

general al Operei Nationale. Sper sa depuna toate eforturile.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 23 noiembrie 2008 si

CULTURA nr. 48, 4 decembrie 2008)

AURUL RINULUI, SEMNAT BOB WILSON

Orice teatru liric important, si Opera din Zirich este com-
ponenta unei asemenea familii, isi face un titlu de onoare prin
montarea Ring-ului wagnerian. Din anul 2000 demersul a fost im-
plinit iar actuala stagiune ofera publicului reintalnirea cu eroii
tetralogiei.

Mizanscena tuturor spectacolelor apartine lui Robert Wil-
son, exponentul viziunilor minimaliste, statice, al miscarilor au
ralenti $i al stop-cadrelor. Pe aceste coordonate, Aurul Rinului a
fost un summum al esentializarii mesajului, codat in deplasari si
pozitii corpprale carteziene, in atitudini cifrate prin gestualitate, prin
jocul degetelor si al mainilor. Reactiile umane par supuse unui ritual
care produce emotii puternice, cu mari linii de forta estetica. Totul
este inspirat de euritmie, de teatrul kabuki si ofera ascultatorului
independenta in fantezie, in imaginatie, dand prioritate celor doua
ore si jumatate de neintrerupte avalanse de sonuri ale bardului de
la Bayreuth. Limbajul lui Bob Wilson este o transpunere continua
de stari sufletesti, a caror perceptie supune ascultatorul la provocari
nemaiintalnite. Concentrat la maximum, te simfti ridicat in asceza si
concomitent ai senzatia cufundarii progresive in muzica in-
valuitoare, rascolitoare. O fascinanta reunire de trairi, prin care
drama wagneriana apare stilizatd imagistic si filonul epic al
sunetelor se lasa dezvaluit in toata maretia si profunzimea lui.
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Decorurile, mai bine zis, sugestiile de decoruri, ii apartin.
Intr-o scena aproape total despuiata, jocul luminilor (Andreas Fuchs
si insusi Robert Wilson) este esential. Pe fundalul gol, culori paste-
late, moi si delicate, nu socheaza, nu agreseaza... bleu ciel, bleu
vinetiu, combinatii de galben pal cu albastru, cenusiu, negru, por-
tocaliu... degradeuri, clar-obscururi, proiectii de siluete. Tentele se
schimba4, trec dintr-una intr-alta domol, ca in inaltul cerului. Aburii
Walhallei, adancimile Rinului, misterul Nibelheimului prind viata
din aceste sugestii. Pe regizor l-a ajutat, intr-o comuniune adanc
ideatica, Frida Parmeggiani, semnatara costumelor sobre, stilizate
pana la austeritatea liniilor drepte si, cateodata, elegante fara os-
tentatie (Fiicele Rinului).

Robert Wilson defineste un stil puternic personalizat. Tubit
de unii, apare plictisitor prin repetare pentru altii. Dupa ce am vazut
in sala doua montari ale sale, aceasta si, acum céativa ani, la Théatre
du Chatelet din Paris, o memorabila productie cu Alcesta de Gluck,
nu ma simt saturat. Dimpotriva. Adevarul este ca mizanscenele au-
tografiate Bob Wilson, reducand vizualul pana la abstract, starnesc,
incita la introspectii si sfarsesc prin a seduce. Dainuie mult in memo-
rie si spirit, ca bunuri de pret. Mare si profunda arta, cu care a de-
pasit stadiul de vizionar! Americanul a devenit deja clasicul
exponent al unui concept pe care l-a fundamentat si il sustine cu
frenezie. Poate ca nu orice perioada componistica se simte servita la
perfectiune prin acest mod de abordare dar barocul §i drama muzi-
cala wagneriand, cu certitudine.

Dirijorul Philippe Jordan a talmacit partitura in buna
intelegere, fortand sonoritatile orchestrei Operei catre monumen-
talitatea fara sfarsit.

In rolul Fricka, un debut si totodata o premierad pentru cari-
era apreciatei mezzosoprane Liliana Nikiteanu, solista importanta
a primei scene lirice elvetiene. Este primul personaj dramatic abor-
dat, care anunta viitoare explorari in acest teritoriu. Le vad plasate
intr-un moment potrivit ales, de maturitate artistica, sustinute cu
voce incisiva si cu accente bine integrate stilistic. Alaturi de Liliana
Nikiteanu, alte cateva remarci intr-o ordine deloc intampléatoare:
Volker Vogel (Mime), Rolf Haunstein (Alberich), tAnara de numai 23
de ani Wiebke Lehmkuhl (Erda) si Egils Silins (Wotan). Ii numesc si
pe ceilalti interpreti: Cheyne Davidson (Donner}, Miroslav Christoff
(Froh), Reinaldo Macias (Loge), Andreas Hérl (Fasolt), Pavel Daniluk
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(Fafner), Margaret Chalker (Freia), Sen Guo (Woglinde), Anja
Schlosser (Wellgunde), Iréne Friedli (Flosshilde).

Aurul Rinului la Opera din Ziirich, un spectacol de retinut,
plin de reflectii, care s-a bucurat de mare succes la public. O re-
marca... printre auditori, multi copii de varste pana la adolescenta
au stat nemiscati, imbatati de sonoritatile celor patru mari scene

ale opusului. Minunata educatie muzicala!
(http:/ / cronici.cimec.ro, 30 noiembrie 2008 si

CULTURA nr. 49, 11 decembrie 2008)

» INTRAREA PE UN NOU DRUM ARTISTIC
ESTE O FERICIRE” —
INTERVIU CU
MEZZOSOPRANA LILIANA NIKITEANU

Sistemul nervos, - Profgsiunea de art.ist l.iric este difi-

tehnica si... norocul czlaf se $'tl‘e. l?urata carierei este a'tc.zt de
variabila incat cu greu se pot stabili reg-

uli. Sa incercam totusi sa punctam cadte ceva...
- Cred ca trebuie avute in vedere trei elemente importante. In
primul rand este nevoie de nervi de otel, de o structura nervoasa
foarte bine pusa la punct, provenita de la natura. Apoi, baza
tehnica. Atunci cand iti faci o casa, pui mai intai o fundatie trainica,
nu construiesti pe nisip, ci pe beton. Aceasta baza este gcoala de
cant pe care ai dobandit-o inca din tinerete, atunci cand ai decis sa
devii cantaret de opera. In al treilea rand, norocul. Nu trebuie
subestimat, e nevoie sa fii in momentul potrivit la locul potrivit si sa
intalnesti oamenii potriviti.
- In privinta elementului tehnic, nu exista o retetd universald.
Cum poate un tandr sa ajunga la perfectiune sau, mai bine zis, la
tehnica potrivita pentru genul lui de glas?
- Nu atingem niciodata perfectiunea. Cred ca pana ajungem la
decizia de a nu mai profesa, adica pana iesim la pensie, ar trebui sa
continuam sa lucram, sa ne dezvoltam atat din punct de vedere
tehnic cat si spiritual. Daca ai impresia ca ai atins perfectiunea, din
acel moment incepi sa regresezi.
- Cat de importanta este cultura de stil?
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- Se castiga in timp. Asimilarea ei tine de anturaj, de propria
dorinta, de propria munca, de propria intuitie.
. . — Mezzosoprana Liliana Nikiteanu canta
Evolutie fireasca acum opt ani Dorabella in Cosi fan tutte de
Mozart, acum este Fricka in Aurul Rinului de Wagner. latd un par-
curs spectaculos intre doua roluri de facturi diametral opuse, de la
liric la dramatic! Ce s-a intamplat in acest rdastimp?
- Cred ca este o evolutie fireasca. In momentul in care, la 23
de ani si jumatate, iesi din facultate ca profesionist, ajungi la 46 de
ani cu un repertoriu foarte mare. Mi-am numarat rolurile. Peste 60!
Cele mai mari sunt, probabil, in jur de 20. Am stat doua decenii in
domeniul aceluiasi repertoriu, care este de fapt unul de tinerete:
baietei (Cherubino, Hansel), junele Octavian, apoi fetele, Dorabella
de care aminteai, Rosina etc. La un moment dat apare o rascruce,
treci de 40 de ani si in fata ta vezi o poarta. Intuitiv, vocea aceea in-
terioara pe care o avem cu totii iti sopteste: ,Acum ai de ales, ori te
opresti, ori deschizi poarta, lasi afara tot bagajul pe care l-ai purtat
in spate timp de 20 de ani si, eliberata, intri”. Cred ca mie mi s-a in-
tamplat acest lucru. Ai auzit-o pe Liliana Nikiteanu cantand Fricka,
primul rol dramatic wagnerian. Din fericire, mi se potriveste ca o
manusa.
- Asa este. Si publicul a apreciat, s-a vazut la aplauze.
- Nu numai el, ci si responsabilii Operei din Zurich sau diri-
jorul Philippe Jordan care, de anul viitor, va fi seful muzical al Operei
din Paris. Au apreciat foarte mult evolutia §i curajul meu. Pentru
mine este foarte important. Intrarea pe un nou drum este o fericire.
Ma gandesc deja la Clytemnestra din Elektra de Strauss. Va face
parte dintre rolurile mele de maturitate, care nu se materializeaza
de azi pe maine. In momentul acesta sunt intr-o fazi de remode-
lare, coincidenta cu... intrarea in pubertate a baiatului meu, deci
este fantastic sa fiu si acasa, sa ma pot ocupa de el. Ca si de mine,
de sotul meu care, cu 47 de elevi pe saptamana la Scoala de Muzica,
are si el nevoie de grija mea. Mai bine nici nu poate fi!
- Ti-a folosit in cladirea carierei prezenta ca angajatd perma-
nentd a Operei din Ziirich?
- Ceea ce mi-a fost de enorm ajutor sunt cei trei ani si juma-
tate de la Teatrul Muzical din Galati. Acolo am fost ca un ucenic si
am avut ocazia sa cant si sa joc aproape toate genurile existente
pentru un artist liric. Primul lucru pe care l-am facut la Galati a
fost Brahms, Rapsodia pentru alto, cor gi orchestra, aveam 23 de
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ani si jumatate. Dupa asta au inceput roluri in opere, operete, mu-
sicaluri, absolut tot ce se putea face intr-un teatru liric. Au consti-
tuit baza pe care mi-am cladit evolutia la Ziirich, unde am ajuns in
urma concursului de la Viena, din 1989.

- Concursul Belvedere...

- ... a fost de fapt nodul, explozia, in urma careia a inceput
cariera, drumul meu.

- Cateva roluri reper?

- La Opera din Zurich, din fericire, am un contract foarte bun,
20 de seri care inseamna aproximativ sase luni de munca. In restul
timpului sunt libera sa stau la bucatarie sau sa fiu invitata, sa
raspund la alte oferte, sa sustin concerte sau sa am alte contracte
in teatre lirice din lume. Rolurile importante au fost: Octavian - am
debutat in 1991, imediat cum am venit aici, apoi Rosina, Dorabella,
Despina, Zerlina si, la Dresda, Sextus. Am facut peste zece roluri
mozartiene, tot ce a fost scris pentru soprana si mezzosoprana, in
afara de Fiordiligi si Vitellia. Inseamna o scoala enorma3, intrucat la
Mozart esti... ,in pielea goald”, nu poti sa ascunzi nimic. Vorbesc
prea mult?

- Nicidecum, te rog continud.

- Mozart reprezinta educatia, este adevarul pur. Apoi au
urmat rolurile franceze - Marguerite in Damnatiunea lui Faust,
muzica rusa - Liubasa din Logodnica tarului de Rimski-Korsakov,
cea germana - Octavian din Cavalerul rozelor de Richard Strauss.
Acesta este un rol de vis pentru o mezzosoprana, pe care daca esti
in stare sa-1 faci, poti canta orice. Sunt patru ore de muzica in care
tu incepi si termini rolul. Ar mai fi un aspect... evoluand alaturi de
mari cantareti ca Agnes Baltsa sau Carreras, de dirijori ca John
Eliot Gardiner sau Zubin Mehta, te educi si esti educat.

- Sub bagheta lui Zubin Mehta ai cantat chiar acum cateva seri
in Simfonia a IX-a de Beethoven. Intr-adevdr, la Ziirich este o extra-
ordinara circulatie de valori, la fel ca la...

- ... Viena, Paris...

- ... Covent Garden, Metropolitan, ceea ce probabil cd este meritul
directorilor.

- In totalitate.

- Si al... bancilor din Ztirich?

- Este vorba de capacitatea directorului nostru, Alexander
Pereira, de a atrage - prin farmecul, prin stiinta lui si prin mai stiu
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eu ce alte mijloace pe care el le are dar noi nu le cunoastem - fi-
nantele bancilor si sponsorii cu bani multi. Cred ca Opera din
Zurich nu are egal in lume la ora asta.
- Inseamna ca totul merge bine din cauza politicii manageriale
excelente.
- Ai pus punctul pe I. Acum asteptam schimbarile care vor in-
cepe in 2012, cand seful nostru se va pensiona si vom avea un nou
director, Andreas Homoki.
In culisele regiei lui - Aseard te-am vazut in Aurul Rinu-
Robert Wilson lui de Wagner, proc?uc,tta l.lJ,l Robert Wll-
son. In lumea operei de azi, modul lui de
gandire pentru un spectacol este usor de recunoscut.
- Unic.
- O regie minimalad, practic fard decoruri, cu gesturi si deplasadri
au ralenti. M-ar interesa cum construieste Robert Wilson?
- Problema este ca eu nu-l cunosc, am lucrat numai cu asis-
tenta lui principala...
- ... care, desigur, a venit cu ideile lui.
- Respecta absolut tot ce a dorit boss-ul. Se lucreaza pe imagini
conceptuale mari, pe lumina si gest. A fost o combinatie intre teatrul
kabuki si euritmie.
- Chiar in felul in care erati machiati.
- Si asta.
- Cum vi s-au explicat, vizavi de muzicd, toate complicatele ges-
turi, atitudini si miscdri corporale? Intrucat a trebuit sd le reluati la
fiecare spectacol, n-a fost o improvizatie, nu?
- Nici vorba, absolut nimic nu a fost improvizat, dovada ca
pentru aceasta reluare (nu a fost o premiera) am lucrat o luna de
zile, ceea ce nu este normal. De regula, la o reluare se lucreaza
numai o saptamana. De fapt, imi pare rau ca trebuie sa rostesc asa
ceva, dar... noua ni s-a spus ca nu prea exista legatura intre gestica
si muzica. Sunt doua drumuri total separate, paralele, care se in-
talnesc la infinit. Ceea ce am facut noi acolo, a trebuit sa executam
pentru ca ni s-a spus, dar de fapt nu are legatura cu muzica, ba
chiar...
- Ciudat. Poate cu textul.
- Cu textul in sensul cd la un anumit cuvant trebuie sa faci
un anumit gest, dar daca gestul are legatura cu textul si cu muzica,
asistenta nu era foarte sigura. $i cred ca nu era foarte sigura...
- Sunt foarte contrariat.
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- Da, si eu sunt contrariatd pentru ca de multe ori m-am
simtit ca o papusa trasa de niste ate, care nu are o vointa proprie,
decat poate pentru degetul mic de la mana dreapta care... ma durea
prea tare si trebuia sa-1 relaxez ca sa nu amorteasca.

- Bun, bun, probabil ca asistenta de regie indica foarte precis
miscdrile.

- Exact. Chiar la degete nu s-a ajuns, doar ca in anumite mo-
mente trebuia ca pe un anumit deget sa vina o lumina, insa pozitia
precisa a mainii a contat foarte putin. Importante erau anumite mo-
mente de schimbare a luminii, de schimbare a pozitiei...

- Avea asistenta notat totul?

- Paginile partiturii au indicatiile pentru fiecare personaj. Deci
s-au transformat intr-un caiet de regie plin de insemnari. Pe scena
nu se vede cat am muncit noi.

- Dar s-au vazut rezultatele, mie mi-a pldcut, m-am simtit trans-
pus, insd voiam sd gasesc si justificdarile regizorului.

- Asistenta ne-a rugat sa nu mai cautam justificari. Stia ca
noi suntem obisnuiti, de la Stanislavski citire, s avem o motivatie...
- ... un suport in muzicd, un suport in text...

- Exact, si sd ne amintim ca Richard Strauss a scris o opera
despre ce este mai important, muzica sau poezia. Ei, aici nu este
vorba despre asa ceva, ci chiar de contrariu.

- Inteleg ca a fost numai o imagine mai mult sau mai pufin core-
lata cu ceea se aude. Bine mdcar ca ne-a lasat sa ascultam muzica
in liniste.

- Sa nu uitdm un aspect, Aurul Rinului este cea mai scurta
opera din Tetralogia wagneriana. Cand va veni Walkiria cu ace-
leasi gesturi... ma abtin...

- ... sau Amurgul zeilor, cea mai lungd. Oricum, aveti reper-
toriu bogat, montari diverse...

- ... pentru absolut toate gusturile si mai ales pentru majori-
tatea categoriilor de varsta, pentru ca se fac si spectacole pentru
copii, dar si speciale, pentru sponsori. De exemplu, daca exista un
Mecena care vrea sa vada o opera ruseasca in stilul clasic rus,
atunci directiunea ii respecta dorinta.

De la Dorabella la Fricka si apoi?

La urmatoarea Fricka dar alternativ cu o Walkirie
in Walkiria, apoi in Amurgul zeilor o Norna, rol mic dar superb si,
probabil, Waltraute. Iata drumul meu. Apoi urmeaza Vrijitoarea in
Copiii regelui de Humperdinck, reluarea cu Semele de Haendel.

Proiecte _
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Am facut filmul si o noud premiera, ambele regizate de Grischa
Asagaroff, Cavalleria rusticana, unde sunt Lola.
- Un mic repaus, intre walkirii.
- Mai sunt programata in Maddalena din Rigoletto, ici si colo
si ma bucur sa cant impreuna cu Elena Mosuc, care va fi Gilda.
- Dar la Bucuresti?
- Este foarte interesant pentru mine, pentru ca daca ma in-
trebi din punctul de vedere al Operei...
- Desigur!
- Nu numai. Eu sunt si cantareata de concert iar Bach este
unul dintre compozitorii pe care-i ador, pentru mine este un sum-
mum si il cant cu cea mai mare placere, am dese concerte in cate-
drale, pentru ca vreau neaparat sa cant Bach. Da, privesc cu foarte
mare interes spre Opera Nationala bucuresteana, deoarece dl. di-
rector general Catalin Ionescu Arbore a fost primul scenograf cu
care am lucrat in 1986, in primavara, cind am cantat Dorabella
chiar in teatrul pe care acum il conduce, in regia tatalui sau, regre-
tatul maestru Anghel Ionescu Arbore. Catalin era pe atunci student
la arhitectura si a facut decoruri si costume superbe! Un Cosi fan
tutte care a trecut prin toate epocile, de la cea primitiva pana la cea
a computerelor. Mi-1 amintesc cu placere.
- Sa speram cd va veni o invitatie!
- De fapt a si sosit, dar nu s-a gasit perioada potrivita si nici
repertoriul. Dar ma intereseazi si un recital de lied impreuna cu
Viniciu Moroianu. Ne-am reintalnit cu toata clasa in 2006, cand am
sarbatorit 25 de ani de la bacalaureat. De atunci am facut cateva
recitaluri si dorim sa continuam.
- Mult, mult succes si sa ne revedem cu bine la Bucuresti.
- Multumesc, sa dea Dumnezeu!

(http:/ / cronici.cimec.ro, 7 decembrie 2008 si

CULTURA nr. 50, 18 decembrie 2008)

PRETUL ANNA NETREBKO

Vienezii au palpitat. Celebra lor concitadina a reaparut pe
afisul Operei de Stat dupa concediul de maternitate. Cereri enorme
de bilete, cozi interminabile pentru locurile in picioare, preturi imense
sla negru”. Am verificat. Un domn elegant in Herbert von Karajan
Platz dorea 120 de euro pe un loc cu vizibilitate restrictionata care
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la casa ar fi costat 13 euro. Deci, aproape de 10 ori mai mult. Mo-
tiva ca totul era ausverkauft de noua luni. Asa si era. ,Nu va uitati
ce scrie pe bilet”, mi-a explicat ritos, ,este pret Anna Netrebko. In
cateva ore am vandut deja 8 bilete, cel mai scump 600 de euro”. Era
chiar ziua spectacolului.

Parohului unei manastiri franciscane nu i-am dat detalii, i-am
spus doar ca merg la Opera sa vad o cantareata renumita. ,Aha,
Anna Netrebko!”, a venit imediat replica. Cine n-o cunoaste pe Ania?

Dezolante sunt insa cozile formate la zidul teatrului, inca de
dimineata, pentru cele 567 de locuri in picioare. Tot e bine, pentru
Pavarotti melomanii veneau cu doua-trei zile inainte, infruntand cu
stoicism orice capricii ale vremii. Nici acum nu era usor la zero
grade si pe un vant cumplit. Unii isi adusesera saci de dormit, plus
indispensabilele scaunele de pescar. Nu poti sa-ti lasi rand, sa pleci
si sa revii cu trei ore inainte de primul gong, cand se deschid usile.
Nu se face nicio lista. Trebuie sa stai acolo, altfel daca esti dat dis-
parut mai mult de o jumatate de ora risti sa fii eliminat din coada.
Plus ca, in asteptare, o persoana nu poate ocupa decat doua locuri
iar prezentarea la casa care se deschide doar cu 80 de minute
inainte de inceputul spectacolului este obligatoriu individuala. Sirul
indian se misca lent si nimeni nu poate sa faca un pas mai la stanga
sau mai la dreapta fara sa fie atentionat de oamenii in unifoma
teatrului. Ordnung und Disziplin! Tristd senzatie sa vezi oameni
zgribuliti, tacuti, preocupati doar de respectarea regulilor golgotei.
Dar ce nu fac impatimitii artei lirice pentru un bilet de numai 4
euro, mai ales ca Opera de Stat din Viena este singurul teatru din
lume care ofera cu generozitate pentru Stehpldtze un sfert din cele
2300 de locuri.

Cristal precum Apna Netrebko! Foarte la r}loqa, una

. din marile vedete ale momentului, si-a ales
Glasharmonika ca vehicul pentru revenirea in scena Lucia
di Lammermoor de Donizetti. A cantat-o mai intai la Teatrul Mariinski
din Sankt Petersburg, apoi la Metropolitanul newyorkez. Cel putin
pentru spectacolele americane, impresiile criticii au fost rezervate...
inclusiv ale sus-semnatului. Imi apare evident acum, dupa Viena,
ca artista nu a incheiat inca drumul reintrarii in forma, al antrena-
mentului dupa perioada de intrerupere. Dar se preocupa cu seriozi-
tate de atingerea performantei in rol. Este insa aproape. A dovedit-o.
De altfel, sunt sigur, pe Ring nu se putea prezenta oricum. Orasul
imperial dispune de un alt rafinament de receptare, insiruirii de
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sunete frumoase nu i se permite sd ramana singulara, look-ul nu
este suficient desi este o componenta importanta a aparitiei, nu-
mele si renumele trebuie validate prin artd autentica. Vienezii sunt
mai prudenti, mai pretentiosi si mai putin expansivi decat concesivii
americani.

Anna Netrebko a expus cunoscutu-i glas stralucitor, de bo-
gata culoare, fara sa ingroase sunete, incepand cu un expozeu pre-
caut si preocupandu-se mult de analitica interpretarii. Nuantarile
au fost prezente deseori, de la cantul moale, catifelat si cu legato
frumos in cavatina la evocarile in mezzoforte (duetul cu Edgardo
Verrano a te), la pianissimele ce descriu fragilitatea fizica si psihica
a eroinei sau la ruga Tu che vedi il pianto mio din duetul cu En-
rico). Progresul este vizibil. Artista evita si acum cadentele dificile
venite dinspre traditie si se incadreaza strict in litera partiturii. Vor
fi abordate si acelea, sunt convins, pentru ca publicul si critica
judeca prin prisma reperelor — si sunt multe si ilustre - iar Anna
Netrebko nu este cantareata care sa nu tina seama de ele. Pentru
moment, fatd de spectacolele de la Metropolitan, s-au adaugat unele
supra-acute traditionale dar nescrise, inca inconsistent articulate,
deocamdata.

Parca prefigurand cristalul vocii Annei Netrebko, pentru
prima oara in istoria Operei de Stat din Viena, in acompaniamentul
ariei nebuniei s-a adaugat o Glasharmonika, instrument ale carui
sunete sunt produse prin frictiunea degetelor umede pe buzele unor
pahare si tuburi de sticla. Maestru a fost Alexander Marguerre.

A interpretat rolul fratelui Luciei, En-
George Petean, rico. Voce nobila, pretioasa timbral, rotun -
ideal in Donizetti da, calda si extinsa, cu acute cvasi-tenorale
si impecabila linie a frazarii. Clujeanul se arata astazi ca unul din
importantii baritoni ce tdlmacesc opusurile maestrului de la Berg-
amo. Poate, singurul din generatia sa. Stapan al cantului soft,
moale si catifelat, Petean oferd un contur profund uman perfidului
— pana la urma - personaj, patruns totusi de iubire fraternala, evi-
denta in prima parte a marelui duet din actul secund. Gradatia ten-
siunii este impresionanta. De la imploratie la explozia de furie, totul
sta la indemana tanarului bariton roméan. O cariera remarcabila are
in fata, cu conditia intrarii treptate in partiturile mai solicitante.

L-am reascultat dupa multi ani pe Giuseppe Filianoti. Pe
atunci, la festivalul rossinian de la Pesaro, era un promitator lirico
di grazia. Timpul a trecut si a evoluat catre vocalitatea lirico, in-
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cursiunile in cea spinto fiind inca temerare, asa incat la Scala, pen-
tru rolul Don Carlo din opera verdiana, a fost contestat de management
chiar in preziua premierei si inlocuit. Pe Ring, a conferit multa
poezie rolului Edgardo si glasul sau, impreuna cu cel al Annei Ne-
trebko, a implinit un duo de vis in primul act. E drept ca si mana
lui Marco Armiliato, la pupitru, a indus o minunata atmosfera de
dragoste si pasiune ardenta, cu tempi lascivi si inspiratori. Mai apoi,
pasajele incisive din finalul actului al II-lea l-au presat intens pe
tenor iar dupa teribilul duet cu Enrico din scena turnului a intrat
obosit in marea secventd finald. Drumul lui Filianoti pentru
desavarsire in acest gen de roluri este deschis dar rabdarea si
studiul trebuie sa-1 guverneze.

Trio-ul de asi a ramas singular in cast-ul Luciei vieneze. I
s-ar fi putut adauga basul Stefan Kocan (Raimondo) sau Marian Ta-
laba (Arturo) dar primul nu s-a distins prin timbralitate ct doar prin
buna intelegere a rolului si omogenitate de glas iar cel de-al doilea
a aparut stresat de dificultatea micii interventii din actul secund si
a cantat insonor, estompat. Pasajul ... a te ne vengo amico..., cu
o incomoda nota de La natural, pune deseori probleme, ca si acum.

In alte roluri au fost distribuiti Juliette Mars (Alisa) si Peter
Jelosits (Normanno).

Dirijorul si productia Mgrco Armiliato este astazi un fel de
jolly-joker al foselor de teatru liric. Sare
din avion in avion si il intalnesti la Viena si Londra, la Paris si Mi-
lano, la New York si Berlin. Este cautat de manageri, de casele de
discuri pentru acompaniamente de recitaluri... Neobosit, ridica
bagheta seard de seara. Explicabil. Italianul este un serios sef de
orchestra, admirabil cunoscator al partiturilor, indeosebi italiene,
al stilurilor. Depaseste postura de acompaniator, de urmaritor al
cantaretilor si talmaceste cu personalitate. Cred ca marea lui cali-
tate este stipanirea tempilor vizavi de specificul opusurilor, inte-
grandu-le intr-o traditie unanim acceptata. Rigurozitatea lecturii il
caracterizeaza. Asa a fost si in fata unor ansambluri de mare valoare
ca Orchestra si Corul Operei de Stat din Viena. Daca i-as reprosa
ceva ar fi numai tendinta de supralicitare a sonoritatilor, pe care
instrumentistii o imbratiseaza docili.

Spectacolul respira in voie intr-o montare veche semnata de
Boleslaw Barlog. Prin desenul lor clasic, prin armonia ambientala si
coloristica,' decorurile lui Pantelis Dessyllas sunt frumoase. La fel
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costumele Silviei Strahammer. Marturisesc ca, furat de arta inter-
pretarii vocal - scenice, nu mi-am dorit mai mult.

{http:// cronici.cimec.ro, 29 martie 2009 si

CULTURA nr. 14, 9 aprilie 2009)

EVGHENI ONEGHIN
SUB MAGIA LUI SEIJI OZAWA

Tanguirile corzilor din masurile introductive ale operei
ceaikovskiene, de o rara calitate si expresivitate in sunet au anuntat
o seara de exceptie. Seiji Ozawa la pupitru, probabil cea mai buna
garnitura a Orchestrei Operei de Stat din Viena in fosa, o formula
unica! Individualitati pregnante, echilibru incredibil intre partide,
sonoritati de vis intr-o stupefianta omogenitate. Claritate si co-
erentd, tonuri de catifea si tensiune paroxistica, poetica rafinata si
turbulenta interioara, estompata lumina a esentelor extrase din
strafundurile sufletului. Ozawa picteaza inspirator. Seduce. Pare ca
este posedat de muzica rusa, de imensa ei spiritualitate, dar nu este
asa. Mi-1 amintesc la Bucuresti in Richard Strauss. Aceleasi desene
vrjjite care insufletesc instrumentisti, solisti, cor, auditoriu. Ace-
leasi talmaciri adancite, strabatute de spirit profund. Geniu. Sonuri
de neuitat. Dansurile, valsarea, mazurca, poloneza, au savoarea
tempilor ostoiti, subsumati atmosferei intregului. O atmosfera linistita
sub care se simte framantarea. Muzica nemarginirilor, a rascolirilor
de cuget. Exista in viziunea lui Ozawa subtilitatile intregii filosofii de
viata ceaikovskiano-puskiniene, incifrate in muzica, in text. Narati-
unea are continuitate, rafinamentul lecturii razbate prin tot si prin
detalii.

In plan tehnic, daca vreti, mana lui Ozawa isi arata extraor-
dinarul echilibru. Marturisesc ca este pentru prima oara cand as-
cult Orchestra Operei din Viena fara ca solistii sa fie acoperiti, stiuta
fiind intransigenta instrumentistilor in a-si expune puterile. Pasta
sonora s-a plamadit cu cea a vocilor intr-o asamblare ideala.

Magul japonez a avut de luptat cu re-
gizorul Falk Richter dar 1-a biruit. Muzica
lui Ceaikovski a fost cea cuceritoare desi a intAmpinat reale piedici
spre a merge la inimi. Oare cum a putut regizorul sa rastoarne cli-
maxul dansului idilic al taranilor din primul act si sa aduca In scena
muncitori caratori de lazi de scule, stahanovisti imbracati in uni-

Conflict cu regia
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forme albastre, cu sepci, centuri, bocanci. M-am simtit in plin ,elan
proletar”, cu ,garzi patriotice” de trista amintire. Coregrafia nebuneasca
(Joanna Dudley) a fost ca o refulare. Incercand o atmosfera sumbra
la balul din ultimul act, intentionat prevestitoare a finalului, invitatii
au parut mai mult niste ciocli cu fete triste, cu miscari incete si cos-
tume (Martin Kraemer) terne. Cata nepotrivire cu celebrele ritmuri
dansante din orchestra! Am trait impreuna cu intreaga sala un mo-
ment de deruta. Dupa ultimele acorduri ale polonezei, nimeni nu
stia ce sa faca. Daca se aplauda minunata prestatie a orchestrei sub
bagheta lui Ozawa, elogiile s-ar fi rasfrant si asupra mizanscenei
care dezamagise. Ar fi validat atmosfera de parastas, nepotrivita mo-
mentului. Unii n-au putut rezista ,grevei” demonstrative. Cateva
palme, cateva strigate de bravo. Iatd cum a reusit un regizor dera-
pant sa manipuleze, acesta este cuvantul, un public de inalta cali-
tate, deschis spre arta si frumos!

Nu a fost insa singura stangacie, as numi-o puerila, a lui
Richter. Dorind o simbolistica cat mai puternica, stiind-o pe ro-
mantica Tatiana inconjurata de o lume de gheata, departata de pro-
priile-i aspiratii, in marea scena a scrisorii a plasat-o pe eroina nici
mai mult, nici mai putin decat intr-un soi de... igla. Si masa de pe-
trecere din scena balului Larinei era tot de gheata. Gaselnite inutile...
Decorurile, Katrin Hoffmann.

Si totusi, autorul mizanscenei nu a ratat tot. Ninge mai tot
timpul in acest Oneghin si nu e rau. Ninge peste inimi impietrite,
peste suflete tulburate, peste iubire si remuscari, ninge apasator si
obsedant. Plimbarile lui Oneghin cu Tatiana sub fulgii de nea sunt
superbe. Cupluri ale insingurarii par imobile si impietrite sub nin-
soare. Mi s-a parut concordant cu spiritualitatea care emana din
fosa. Prea putin, insa.

Dar marele merit al lui Falk
Richter este ca a lucrat extraordi-
nar cu interpretii. A creat tipuri de personaje perfect incadrate
tramei. Impresioneaza sensibilitatea, visarile si framantarile Tatia -
nei, poetica lui Lenski, detasarea si rigiditatea invinsului Oneghin,
prevestirile doicai Filipievna. N-ar fi putut sa le desavarseasca fara
contributia unor excelenti cantareti-actori, baritonul Simon Keenly-
side (glas frumos timbrat $i omogen, impecabila tinuta scenica, per-
sonaj modern in atitudini), soprana Tamar Iveri (traire intensa sub
imperiul pasiunii fulgeratoare, voce lirico-spinto cu variate nuantari
in cant), tenorul Ramén Vargas (putin distant si exterior la inceput

Interpretare desavarsita
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dar superb in aria Kuda, kuda, cu un filaj maiestrit in final). Foarte
buna mezzosoprana Margareta Hintermeier (Filipievna), bun basul
Ain Anger (Printul Gremin), pasabild mezzosoprana Nadia Krasteva
(Olga). In rolul de compozitie al francezului Triquet a fost distribuit
tenorul Alexander Kaimbacher iar in cel al Larinei, mezzosoprana
Aura Twarowska.

Asadar, un Evgheni Oneghin ireprosabil muzical si ca joc
scenic. Cu Seiji Ozawa si orchestrantii sai de neuitat! O proaspata
premiera pe Ring care a ramas insa datoare in privinta mizanscenei.
Citesc un interviu foarte recent pe care loan Holender 1-a acordat
unui post de radio american. Afirma directorul Operei de Stat din
Viena ca, daca ar incepe o noua viata, si-ar dori sa conduca o in-
stitutie de concerte, sa faca numai muzica, fara sa aiba de-a face cu
regizorii. Quo vadis, opera?

(http://cronici.cimec.ro, 5 aprilie 2009 si
CULTURA nr. 15, 16 aprilie 2009)

MAESTRUL GESTULUI PARODIC SUBTIL

La Opera de Stat din Viena, un splendid Falstaff, datorat
lui Marco Arturo Marelli in tripla calitate de regizor, autor al
decorurilor si light designer! Nu este o productie noua, premiera a
avut loc acum cinci ani si jumatate, dar mi-a aparut drept una din
cele mai importante restituiri in cheie de mizanscena moderna a
celebrului opus verdian. Inovativa si totodata clasica, montarea se
pliaza simbiotic cu muzica, milimetric si in intregul ei. Un deziderat
din ce In ce mai rar implinit in zilele noastre. Se simte ca viziunea
lui Marelli este in principal traditionala si nu doreste sa se abata de
la genialitatea partiturii si a modelului ei literar shakespearian.

Filonul lecturii moderne vine insa prin stilizarea scenogra -
fiei. Urmareste permanent - alternativ sau simultan - doua planuri
de actiune, cel al tavernelor subterane ale lui Falstaff si cel al lumii
mult mai liniare... de afara. Butoaie de toate dimensiunile se aglomereaza
in subsoluri, sustin bolta constructiilor si parca si pe pantecosul
personaj, care se lafdie ca un pasa intre ele, printre perne. Este
cartierul lui general (Questo & il mio regno!) de unde isi lanseaza
proiectele amoroase §i unde isi sustine filosofia inedita. Tentele de
rosu intens ingemanat cu portocaliu si unde de galben sunt domi-
nante si iradiaza atmosfera bahica. Pare ca suvoaie de vin inunda
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scena. Afaré, totul este mult mai simplu. Economie de decor, care
chiar lipseste cu desavarsire sau este redus la strictul necesar,
limpezime, simboluri, culori pastelate.

Capabilitatile tehnice ale scenei de pe Ring permit schimbari
spectaculoase ale planurilor, de la tablou la tablou. Clasice ca de-
sene de epoca sunt costumele creatoarei Dagmar Niefind.

Dar daca acest spectacol incita, fascineaza si devine memo-
rabil este datorita lui Marelli, maestrul gestului parodic subtil ce
urmareste fiecare inflexiune sonora a orchestrei, as spune chiar
fiecare culoare de instrument, fiecare ritm, fiecare accent. Rar mi
s-a oferit sa traduc o nuanta orchestrala in miscarea de detaliu a
eroilor. Rar mi-a fost dat sa regasesc in cheie sonora o atitudine
scenicd atat de variata, sa dezlusesc o explicitare atat de clara a
gestului prin muzica.

Era firesc ca o partiturd comica precum Falstaff, uriasa
avalansga de ras a ultimei partituri verdiene, sa aiba maxima vivaci-
tate dar aici ea a capatat detalii de exprimare scenica venind direct
din muzica. Biunivocitatea intre sunet si gestualitate este perfecta.
Si, mai mult decat atat, nimic nu este de prost gust si nu cade in
grotesc, grosolanie derizorie, gaguri cu orice pret sau bufonerii sub-
urbane. Tuturor interpretilor li s-au pus in valoare calitatile de ac-
tori-cantareti, asa incat spectacolul a fost antrenant si divers,
suculent si minutios construit.

In rolul corpolentului Sir John l-am admirat pe Alan Titus,
bariton cu voce somptuoasa pe registrele central si inalt dar cu re-
zonante mai estompate in cel grav, cu buna stiinta a declamatiei si
variata expresie. L-au inconjurat baritonul Fabio Capitanucci, Ford
cu glas frumos dar oarecum limitat in acut, Ildiké Raimondi, cu
sonoritati intrucatva sterse in Alice Ford, precum si excelenta Elisa-
beth Kulman - desi fara obisnuita voce abisala de contraltd a Doam-
nei Quickly. Deliciosi au fost Michael Roider (Dr. Cajus), Herwig
Pecoraro (Bardolfo), tanarul si talentatul clujean Zoltan Nagy (Pis-
tola), Sophie Marilley (Meg Page). Am lasat la urma cuplul tanar,
minunat interpretat de Gergely Németi (Fenton) si Teodora Gheorghiu
(Nannetta). Tenorul canta cu linie vocala frumoasa si omogena pe
ambitus iar soprana isi expune transparent si vaporos, ca i pro-
priul look, lejeritatile de glas. Asadar, a fost vorba de cuplul a doi
cantareti romani, la care daca-i adaugam pe basul Nagy si chiar pe
soprana Raimondi, nascuta la Arad, iatd cd 40% din distributia
acestui excelent Falstaff a fost romaneasca. Este meritul direc-
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torului Ioan Holender care, in afara de marea stiinta a alcatuirii
cast-urilor, nu neglijeaza vocile bune venite din spatiul nostru, ba
chiar le da importante sanse de afirmare pe una din marile scene
lirice ale lumii. Chapeau bas!

La pupitru, a condus cu mare verva, pricepere stilistica si
mana sigura, italianul Marco Armiliato, un maestru cu larga
cautare astazi in teatrele internationale, care insa a evitat pe alocuri
sd domoleasca efluviile sonore ale exceptionalei orchestre a Operei,
cu consecinte mai putin dorite prin acoperirea sporadica a unor
solisti.

Peste tot si toate, productia vieneza a lui Marco Arturo

Marelli cu Falstaff ramane de neuitat.
(http:/ /cronici.cimec.ro, 12 aprilie 2009 si

CULTURA nr. 16, 23 aprilie 2009)

DIALOG CU IOAN HOLENDER,
INAINTEA ULTIMEI SALE STAGIUNI
DIRECTORIALE
LA OPERA DE STAT DIN VIENA

- Stimate domnule director, ma bucur ca ma aflu din nou in biroul
dus., al carui hol de intrare este strdjuit de tabloul lui George Enescu,
semnat de Corneliu Baba, care da o atmosfera unica acestui loc. Toc-
mai v-ati intors de la New York unde ati asistat la Gala consacratda
celor 125 de ani de existentd a operei Metropolitan si celor 40 de ani
de la debutul lui Pldacido Domingo pe marea scend. Cu ce impresii?
- O gala foarte americand, putin naiva, cu mult kitsch dar in
care au cantat artisti importanti astazi la Met, somitati sub nivelul
celor de pe vremuri, din anii ’50-’60, Tucker, Peerce, Tozzi, Warren.
Renée Fleming a fost excelenta in aria din Die tote Stadt de Korn-
gold, Deborah Voigt, care nu mai canta ca odinioara dar arata mult
mai bine pentru ca a slabit vreo 40 de kilograme, a interpretat due-
tul din Siegfried alaturi de Ben Heppner, remarcabil tenor wagner-
ian. Printre altii, a aparut si James Morris, mai mult o... toamna
tarzie decat primavara.

- Stephanie Blythe?

- Asa cum are ,silueta”, nu poti sa o asezi pe o scena euro-
peana. La New York estetica, fizicul nu au importanta pentru ca si
regiile sunt mai mult demodate, au rdmas ca acum 40-50 de ani.
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Pentru ei, tot Zeffirelli este, ca sa zic asa, ,buricul pamantului”, ceea
ce astdzi nu mai e cazul. Dar, in noua productie cu Somnambula
de Bellini au avut o regie interesanta, discutata...
- ... fluieratd la premierd.
- Nu conteaza. Si Evgheni Oneghin de la noi a fost contra-
dictoriu primit. Nu putem raméne fideli spectatorilor care au vazut
odatad un titlu si vin din nou la aceeasi lucrare ca sa gaseasca
asemanari. Daca nu le sesizeaza, se produce distorsiunea. Am
convingerea ca facem opera si pentru cei care se afla pentru prima
oara Intr-o sala. Oneghin la Viena este foarte analitic, rece, ninge...
- ... tot timpul, am auzit!
- Nici chiar asa, din trei ore ninge doar o jumatate de ora. Noi
am prezentat productia la Tokyo, unde a fost foarte bine inteleasa,
apoi Siiddeutsche Zeitung si Neue Ziircher Zeitung au scris foarte
bine, in timp ce criticii vienezi au primit-o foarte prost. Am spus la
Radio ca daca ne luam dupa asemenea cronici, nici nu era cazul sa
facem o noud productie, puteam s-o ldsam pe cea veche si fru-
moasa. O sa vedeti, o sa judecati.

Vorbeati cu tenta critica despre
glasurile pe care le-ati ascultat la Metro-
politan. Cum gasiti starea vocalitdtii in

Onorarii fabuloase
gi... gratuitati

ziua de astazi?
- Cu nimic mai prejos decat altadata. Exista tineri foarte buni,
de exemplu cei din Lucia noastra. Alaturi de Anna Netrebko, tenorul
Filianoti canta exceptional, mai bine decat multi altii din trecut, iar
baritonul roman Petean este cel mai bun Enrico pe care l-am avut
in aceasta productie care dateaza de 25 de ani. Apar noi artisti dar
carierele lor au devenit mult mai scurte §i mai periclitate. Canta ex-
cesiv, teatrele au suficienti bani pentru a-i angaja, toata lumea vrea
sa auda tot ce-i mai bun si mai scump. Locurile in care evolueaza
astazi cei de prima categorie sunt infinit mai multe decat in trecut.
Caruso a cantat doar de trei ori la Opera din Viena si probabil nicio-
data la Stockholm, Oslo sau Valencia. Astazi, la Abu Dhabi se
platesc onorarii de 10 ori mai mari decat la Viena si oamenii se duc
si canta acolo. In Dubai, intr-o sala de hotel de 800 de locuri care
este doar pe jumatate plina, Thielemann sau Mehta dirijeaza pe
niste onorarii pe care noi nu putem si nici nu vrem sa le platim.
Anna Netrebko, care este una dintre personalitatile artistice cele
mai profunde, absolut remarcabila, canta rolul Luciei la Metropoli-

284

https://biblioteca-digitala.ro



tan, de acolo vine sa-l interpreteze aici si intre cele doua serii ce
face? Merge la Covent Garden si canta patru spectacole de I Ca-
puleti e i Montecchi. Natural, posibilitatile de a te deplasa sunt
uriase dar corpul uman, corzile vocale, anatomia au ramas aceleasi.
- Iatd, Domingo a fost sdrbdtorit. Canta ca tenor, ca bariton,
transpune tonalitdti, timbrul s-a mai descamat, ii vine greu dar con-
tinua sa apara in fata publicului. Cum vedeti aceastd insistentda?
- Eu n-as spune ca timbrul s-a schimbat. El a avut in gala
newyorkeza trei sau patru aparitii. A cantat Fata din Far West, aria
lui Johnson, transpusa mai jos. N-a sunat interesant. In finalul din
Parsifal a fost absolut exceptional. Vocea este proaspata, nu bate,
ramane o minune. A mai cantat, ca bariton, duetul din Simon Boc-
canegra alaturi de Angela Gheorghiu si a fost foarte bine dar cu-
loarea vocii era mai mult de... invingator, decat de tata indurerat.
Dar pentru mine si pentru toatd lumea ramane tenorul tenorilor.
Este ultimul mohican, ultimul din clasa de personalitati cu voci ex-
ceptionale.
- Va mai veni la Viena?
- Personal, nu am dat curs invitatiei pentru Simon Boccane-
gra pe care si Scala, si Covent Garden, si Metropolitan au facut-o,
motivand ca umple sala. Nu am acceptat nici noile opusuri de Tan
Dun sau Franco Alfano in care evolueaza acum. I-am spus: ,Sigur
ca lumea vine dar ce fac eu daca tu nu canti? Rdman pe cap cu
opere care nu au mare valoare muzicala!” Ii sunt foarte indatorat si
profund recunoscator ca la gala mea, hai sa nu-i spun gala pentru
cd nu-mi place cuvantul, la concertul meu de adio din 26 iunie
2010, va veni gratuit si va canta Winterstiirme din Walkiria.
Reusite si regrete ~ I_VI—a;i adus la urmdtoarea temd de dia-
log. In 2010 va incheiati mandatul directo-
rial, dupa aproape 20 de ani, cu aureola de cel mai lung din toata
istoria Operei vieneze. Inteleg ca se va organiza o seratd speciala.
- Vin multi cantareti si dirijori. Daca va uitati pe draftul de
program...
- Sunt doud pagini pline...
- Ei, dacd ar ramane numai doud... In programul stagiunii
doar anuntam concertul, fara detalii, pentru ca se vor schimba
multe. Deocamdata, pot sa va spun despre dirijori: Muti, Pappano,
Welser-Most, Ozawa, de Billy, Armiliato. Auzind de concert, Simone
Young mi-a scris ca imi sta la dispozitie. A inceput cariera aici, cum
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sa n-o invit?! Dirijorii vor sa interpreteze si piese concertante. Ma
rog, o sa dureze mult dar dupa aceea... scapa lumea de mine! L-am
invitat si pe Vladimir Malakhov. $i el si-a inceput cariera la Viena,
in plus trebuie reprezentat, macar simbolic, si baletul. Vom vedea.
- Privind retrospectiv, care au fost marile dvs. reusite?
- Timpul le va cristaliza.
- Poate managementul performant, titlurile alese ca premiere,
vocile, dirijorii, regizorii...
- Asta dvs. trebuie sa spuneti. Concluziile directoratului meu
trebuie sa le traga altii, nu eu. Voi mai scrie o carte care o sa apara
in iunie 2010 si va completa cei 7 ani trecuti de la prima. Nefiind
nevoit sa t{in cont de ceea ce a trebuit sa... tin cont in anterioara, va
fi mai deschisa, mai liber scrisa. Voi aborda unele teme mai sensi-
bile, care au fost evitate in prima.
- Mi-ati spus odatd ca dacd regretati ceva este ca nu l-ati
readus pe Carlos Kleiber la pupitru.
- Asa este.
- Vad langa biroul dus. o fotografie cu marele dirijor.
- Sunt doua fotografii la care tin enorm, una cu el si alta cu
Eberhard Waechter, cand a preluat directoratul. Peretii sunt plini de
poze alaturi de artisti, am si acasa, nu mai stiu unde sa le pun, dar
aceasta fotografie cu Kleiber o tin aici in dreapta mea. Legatura cu
el a fost mai mult in ultimii lui doi ani de viata, in care n-a mai diri-
jat niciunde. Am pastrat, ca documente importante, scrisorile pe
care mi le-a scris. Imi amintesc plimbarile noastre... Doar de doua
ori ne-am intalnit la Miinchen, dar pentru mine a insemnat foarte
mult. La New York am facut cu Gilbert Kaplan, recent, radiopro-
gramul ,Mad about music” si am vorbit foarte mult de Kleiber. Este
cel mai mare dirijor pe care am avut ocazia sa-l aud in viata mea,
eu asa consider.
Cum se construiesc ~ Domnule d.ire.ctor, in ultim'ii 20 c{e qni
A au fost angajati foarte multi romani la
carierele Opera de Stat din Viena. Desigur, i-ati
ajutat. Au fost ei favorizati fatd de cei din tdrile inconjurdtoare?
- Actualmente sunt foarte multi, ca niciodata, dar mai si
pleaca, benevol sau... mai fortat. Iata, le am aici pe sopranele
Teodora Gheorghiu si Ileana Tonca, pe tenorul Gergely Nemeti, care
cred ca va face o cariera importanta. Toti acestia ar fi putut fi an-
gajati si la noi in tara daca s-ar fi precupat cineva. Vedeti, Nemeti
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s-a ,nascut” prin Concursul Traian Grozavescu de la Lugoj, acolo
l-am auzit intai eu dar si directorul Operei din Timisoara, Murgu,
care l-a luat si incet-incet I-a introdus in repertoriu. Apoi, nu i s-au
mai dat roluri, a primit o bursa prin mine, a mers un an de zile la
Londra, a mai invatat cate ceva. L-am cooptat dupa Londra, am um-
blat eu dupa el ca sa-1 ascult. A cantat exceptional Cosi fan tutte
si Elirirul dragostei, |-am angajat imediat. Asa se construiesc cari-
erele. In Romaénia, nu ca n-ar fi elemente cu potential, ele exista,
dar ansamblurile sunt distruse. Aud ca la Opera din Bucuresti vin
mereu cantareti oaspeti.

- Da, pentru ca trebuie sa acopere rolurile care nu mai pot fi
preluate de artistii indigeni in spectacolele obligatorii pentru reperto-
riu, de exemplu Trubadurul. Vocile de tenor dramatic si mezzoso-
prand dramatica lipsesc.

- Trebuie construite. De ce acum 30 de ani au existat si acum
nu? Trubadurul... daca nu ai tenor de talia celui care-i necesar, nu-1
dai. Nici eu nu mai fac aici Trubadurul, de ani de zile. La Metro-
politan trebuia si cante Marcelo Alvarez, a anulat si a cantat in-
locuitorul Marco Berti, un tenor respectabil, dar nu de talia unui
Dinu Badescu sau Ludovic Spiess. In tara, repertoriul nu mai este
gandit dupa ansamblul care este la dispozitie. Se propun niste ti-
tluri si apoi se cauta cantaretii. Asa nu poate functiona nimic.

- Ar fi grav. Dar unii artisti pleaca pentru cda-i atrage Opera din
Viena, mai mult decat Iasiul sau Constanta.

- Da, dar la lasi sau Constanta pot sa cante prime roluri iar
aici fac roluri secundare. O sa-mi spuneti imediat ca sunt remu-
nerati prost in tara.

- Desigur.

- Dar eu o sa replic ca aud ca se platesc sume respectabile
unor cantareti oaspeti de categoria a treia, 3000 de euro pe seara.
In loc sa se dea salarii mai mari, se cheltuiesc banii. Nu numai la
Bucuresti. Trebuie ca directorii sa se lupte, sa convinga politicienii
si cu subventiile care se dau, sa se construiasca ansambluri in care
sa existe salarii de 2000-2500 de euro pe luna, in loc sa aduca un
singur oaspete cu 3000. Daca acest lucru nu se face, in curand n-o
sa mai avem deloc teatre muzicale in tara. Nici macar la Viena nu-i
posibil sa tii un teatru pe baza exclusiva de invitati, cum sa se poata
la Bucuresti?
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De luat aminte! Cum merge tranzitia cdtre suc-
cesorul dvs., Dominique Meyer? Existda conlucrare?
- Daca sunt intrebat, raspund. Daca nu, nu!
- Nu se preconizeazd o preluare pentru ce va urma peste un an
si jumadtate?
- Preluare este pentru ce avemn. Ori se preia ce exista ori nu se
preia nimic.
- Am inteles. Cu ce premiere doriti sa vd incheiati mandatul?
- N-au o insemnatate simbolica, pentru ca nu este o stagiune
de adio. Avern doua Macbeth-uri noi. Mai intai Lady Macbeth din
Mtsensk de Sostakovici, intr-o versiune dirijorala exceptionala da-
torata tanarului Kirill Petrenko care, va spun un secret, va conduce
noua montare a Tetralogiei la Bayreuth. Apoi, Macbeth de Verdi
sub bagheta lui Daniele Gatti, un Tannh#@user nou si, foarte im-
portant pentru mine, noua lucrare Medeea de Aribert Reimann, co-
mandata de noi. Eu am afirmat intotdeauna ca vreau sa termin cu
o privire inainte si nu inapoi. Privirea inainte este Medeea si o opera
pentru copii compusa de Ivan Eréd dupa o povestire de Erich Kést-
ner, arhicunoscuta aici, in care si dl. Holender, in ultimile luni ale
activitatii sale, o sa cante in rolul unui director de fabrica. Ter-
minam apoi cu ceea ce am inceput. Parsifal a fost primul spectacol
in 9 septembrie 1991, Parsifal va fi si ultimul, pe 30 iunie 2010. O
parte din distributie este aceeasi, Waltraud Meyer, poate Domingo.
Ar fi ceva simbolic dar el nu poate garanta prezenta de pe acum,
desi a cantat recent doua spectacole la Berlin cu Barenboim la
pupitru.
- Domnule director, de ce Opera de Stat din Viena nu transmite
spectacole in cinematografe?
- Pentru ca nu vreau eu, nu cred ca este important.
- Metropolitanul o face.
- Da si consider ca este unul dintre cele mai mari esecuri fi-
nanciare, va mai transmite in stagiunea care urmeaza si gata. Au
facut Metropolitanul mai cunoscut in lume, in America in special.
Spectacolul liric se da in teatru, intr-o saléa, intr-o seara, pentru
publicul prezent in momentul in care se naste. Altfel e precum
cafeaua rece si incalzita. Nu intereseaza pe nimeni. Nu, noi asta nu
facem. Poate se va realiza dupa perioada directoratului meu, cate
ceva trebuie sa le las si lor, nu?
- Ce veti face, dupd...?

Secrete
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- O sa mai vad, am trei propuneri de sfetnic, consilier cum se
spune astazi, dintre care pe cea de la Tokio am acceptat-o pana in
2013. Celelalte doua sunt secrete, interesante dar nu functii opera-
tive, deci nu seara de seara, ca sa tremur la fiecare telefon, cine s-a
imbolnavit si cu cine-1 inlocuiesc. Cred ca decizia mea sa nu mai
stau inca doi ani la Viena a fost buna si corecta pentru ca e deja
putin caraghios, ar fi fost a cincea prelungire de contract si ar fi tre-
buit sa-mi dea mandat pe viata, ceea ce n-ar fi fost bine, nici pen-
tru mine, nici pentru institutie. Sunt 19 ani plini, nu 20 si eu
consider ca si asta are un sarm. Voi coordona Festivalul Enescu
2011, am fost rugat si cat il am ca partener pe Mihai Constanti-
nescu, ma implic. Fara acest om n-as putea. In rest...

- Unul din secrete este Metropolitan?

- Sper ca n-asteptati un raspuns de la mine, nu?

- Spun doar din propriile-mi surse, aud cd veti fi consilier la Met
st Budapesta.

~ Budapesta nu este un secret, deja lucrez cu ei de un an si
acum mi-au prelungit contractul cu inca unul, nu stiu cat o sa ma
mai tind. Vedeti, diferenta intre Budapesta si Bucuresti este in
favoarea Budapestei, nivelul este mult peste Bucuresti, se joaca in
fiecare seara, se canta opere de Wagner. 90% din roluri sunt
acoperite de cei de acolo. De ce la Budapesta este posibil si la Bu-
curesti nu?! Sunt platiti la fel de prost. Dar eu as putea s-o spun si
as putea sa si schimb aceste lucruri. N-aveti ce sa-mi replicati daca
va amintesc ca la Timisoara a fost posibil ce a fost in anii tineretii
mele si acuma exista doar trei titluri in repertoriu!

- Alte teatre au cate un spectacol pe saptamana.

- Ce rost are asta?

- La Bucuresti insa sunt spectacole si publicul vine. Multi tineri.
- Aud si eu asta cu mare bucurie.

- S-a incheiat turneul de pro-
movare al Festivalului Enescu 2009.
Stiu ca ati participat la unele manifestari. Este festivalul mai vizibil
acum in strdindatate?

- Nu si rostul lui nu este de a fi vizibil iIn exterior, ci de a fi
cunoscut in tard. Am spus asta la Paris, Bruxelles si Viena. Telul
este ca roménii de acasa sa auda ce este mai bun si mai de calitate
in lume. Cu exceptia festivalurilor de la Salzburg si Bayreuth, care
nu au numai public austriac si german, celelalte sunt pentru spec-

Enescu pentru romani
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tatorii locului. Turneele de prezentare s-au facut ca sa atragem
atentia asupra Romaniei, ca tara, sa aratam ca suntem in stare sa
organizam un festival de muzica clasica la un nivel foarte inalt si ca
in Romania nu sunt numai mancatori de lebede si criminali, ci si
altii, mai exista si directorul Operei din Viena, tot roman. Am fost
dus acolo ca sa fiu aratat: ,Uite, domnule, si asta e roman!” Strict
dupa numarul si calitatea orchestrelor care vin, suntem poate cel
mai important festival. Dar nu in mod absolut. La Paris, domnul
Petrica Ionescu, in fantastica ambasada pe care o avem acolo, in
palatul acela fenomenal cumparat in 1939 - Austria nici nu poate
sa viseze la asa un spatiu -, le-a spus jurnalistilor ca avem cel mai
important festival. L-am sfatuit s-o lase mai usor, pentru ca n-avem
nici macar o sala potrivita. Doar una oribila, Sala Palatului, cu care
trebuie totusi sa ne multumim, pentru ca altfel nu stiu ce-am face.
Ar ramane numai Ateneul, care este formidabil, dar mult prea mic.
- Sa punctam cate ceva din programul de teatru liric.

- As incepe cu opera Celan, scrisa de Peter Ruzicka. S-a mon-
tat si se va monta la Dresda si Bremen. Nu se poate sa n-o avem si
noi, aducand in constiinta romanilor ca Paul Celan este cel mai
cunoscut poet al nostru in lume. Mai cunoscut decat Eminescu, imi
pare rau sa spun. Daca intrebati germani, austrieci, francezi, pe
cine cunosc ei din literatura roméana, vor raspunde Cioran si Celan.
Si daca se insista, o sa se pronunte si numele lui Ionesco, dureaza
mult pana la... Creanga. Eu mi-am zis asa: daca in Occidentul asta,
pe care-l admiram atata si incercam sa-l imitam - desi in ultimul
timp parca il imitam in ceea ce are mai rau -, daca s-a scris o opera
Celan, inseamna ca Paul Celan este foarte important. Vom organiza
si un Simpozion Celan cu ocazia asta si il re-roméanizam pe poet.

- O sda ramand opera in repertoriul bucurestean?

- La fel ca si Oedipe.

- Iata un alt subiect, existd un nou Oedipe la Toulouse, va veni
la Bucuresti, se va monta si la Paris la un moment dat.

- Sper, inca nu s-a decis. Daca tot intreaba jurnalistii de ce nu
se face Oedipe la Paris, la Londra, atunci eu va intreb daca se da in
mod curent la Bucuresti. Sau doar pentru festival? Este mentinut
tot timpul in stagiuni? Nu, nici n-a fost tinut vreodata, din vremea
lui Ohanesian. Vom aduce Oedipe-ul de la Toulouse dar nici nu se
poate cere ca din 2 in 2 ani sa se faca o altda montare.
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- Nu, nici chiar asa. S-a intamplat pentru cd, dupd pdrerea
mea, montarile post-revolutionare nu au fost pe deplin multumitoare.
- Niciodatd o mizanscena nu va satisface pe de-a-ntregul.
Dupa Ranzescu, au venit Buzoianu, Serban, a fost asta a noastra
semnata de Goétz Friedrich, apoi lonescu si acum Nicolas Joél. Cam
multe.

- Mai problematic este cu interpretul rolului titular. Va fi adus
Franck Ferrari, in Romania canta doar Stefan Ignat.

- E trist daca numai el stie muzica. Eu am spus de cativa ani
ca Alexandru Moisiuc ar putea foarte bine sa interpreteze rolul Oedipe,
atat vocal cat si scenic. Dar trebuie multd munca, invatare, core-
petitie, trebuie sa vrea si atunci ar putea face. A cantat aici Tirésias
dar este un bas de intindere. Eu sunt sigur ca mai exista si altii.

- S-a mentinut formula cu multe concerte si spectacole zilnice.
Nu vi se pare densitatea prea mare?

- Ba da, dar pe de alta parte responsabilii operativi imi spun
cad sunt vandute foarte bine concertele de la miezul noptii, de ex-
emplu. La Viena nu s-ar putea obtine asa ceva.

- Editia 2011 trebuie deja miscatd.

- S-au facut multe demersuri importante. Din punctul acesta
de vedere lucrurile merg mai bine. Siguranta bugetara, sper sa nu
fiu prea optimist, exista si continuitatea festivalului este garantata,

poate este mult spus, dar prevazuta.
(http:/ /cronici.cimec.ro, 28 aprilie 2009 st
CULTURA nr. 18, 7 mai 2009)

MUNCA PATRIOTICA
IN ACORDURI WAGNERIENE

Am tinut mult sa-1 vad pe Jonas Kaufmann la debutul intr-un
rol despre care previzionam ca i se va potrivi ca o manusa, cel titular
din Lohengrin de Wagner. Am mers special la Miinchen, la ultimul
spectacol al seriei. N-am avut noroc decat pe jumatate. La fata de
cortind, in acea dupa-amiaza, directorul general al Bayerische
Staatsoper a anuntat ca tenorul german are febra dar va canta atat
cat se va simti in stare, pentru a onora publicul. A fost capabil
vreme de doua acte, timp in care nimic nu a lasat sa se intrevada
ca ar fi intr-o conditie precara. Neavand motive sa pun sub semnul
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intrebarii sanatatea cantaretului, am admirat arta - proprie marilor
profesionisti - de a disimula o situatie inconfortabila. CAnd nu mai
credeam ca se va intampla ceva, iata ca la inceputul actului ultim,
directorul Nikolaus Bachler a iesit din nou la rampa si a anuntat in-
locuirea lui Kaufmann cu tenorul norvegian Ivar Gilhuus, adus la
Minchen in mare urgenta chiar in acea zi.

Si, actul al treilea s-a desfasurat cam asa. Imbracat in cos-
tum de strada, stand in penumbra din marginea scenei, inlocuitorul
a cantat cu vocea-i imbatranita si partial epuizata, in timp ce pe
platou a jucat... o asistenta de regie, singura (se pare?!) care
cunostea miscarea scenica. Scunda si slabuta, cu alura nefericita,
biata doamna sau domnisoara a simulat cu Elsa o relatie, s-o re-
cunoastem, total nepotrivitd. Macar daca s-ar fi gasit un mimant,
nu o mimanta.

O indispozitie vocald poate afecta pe oricine. Surprinderea
vine din faptul ca un teatru de prestigiu precum Opera Bavareza de
Stat nu s-a ingrijit sa aiba drept rezerva pentru personajul titular
un cover valabil, nu un pensionar total nepregatit scenic.

Vocalmente, Jonas Kaufmann este heldentenor-ul urma-
torului deceniu. Timbrul sombrat, cu inflexiuni si culori aproape
baritonale, atacurile ferme de sunet si desenarea frazelor ce vadesc
corecta intelegere stilistica, totul se imbina cu o sensibilitate de ex-
presie venita din maleabilitatea glasului, oricand capabil de moli-
ciuni catifelate (memorabil finalul actului secund), mezzevoci si
nuante subtile. Este chiar o raritate in zilele noastre, mai toti cei cu
calitati de tenori eroici wagnerieni cantonandu-se in emisii rigide,
eventual metalice. Artistul pare perfect, cel putin in talmacirea
sonora a Cavalerului Graalului.

Numai ca regizorul Richard Jones (decoruri si costume, Ultz)
l-a stopat (si nu numai pe el!) de la implicarea totala. In viziunea
noii productii, Lohengrin este un anti-erou imbracat in blugi (doar
o discreta vipusca argintie ii aratd rangul) si convertit la salopeta
muncitoreasca, deindata ce sosise cu o lebada impaiata in brate,
pe... santierul unde toti ,nobilii” din Brabant construiau o casa.
Prezentabilul Kaufmann n-a avut ce sa faca si, sub bagheta regi-
zorului, a coborat mitul in derizoriu si banal. Sigur ca derapanta
idee este riguros urmarita de Jones, realizarea casei porneste de pe
plansetele proiectantilor (pe Preludiul la primul act!), santieristii
sunt ajutati de militari, caramizile zboara cazon-disciplinat din
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mana in mana, Elsa canta sententios, manevrand mistria si can-
ciocul, Des Ritters will ich wahren, er soll mein Streiter sein (El
este cavalerul, aparatorul meu..., in traducerea lui St. O. losif uti-
lizatd de Opera bucuresteana acum peste 40 de ani), munca se in-
teteste frenetic dupa ce Lohengrin il umileste in lupta pe Telramund,
roabele se incarca mai rapid cu moloz, apare si o betoniera... Elsa,
ich liebe dich, se unduieste Lohengrin in glas, pune lebada deop-
arte si se apuca de zidarie. Suntem in plin delir al reeducarii prin
muncad a unui personaj din lumea sferelor, din Montsalvat. Numai
cé acelasi Lohengrin, dupa clipele tensionate din prima scena a ac-
tului al treilea, dezamagit de Elsa care-i pusese intrebarea interzisa,
da foc la casa. Pe ruine fumegande, dezolati de plecarea zidarului-
sef cu pasarea impaiata la subsuoara, probabil spre alt santier, ,no-
bilii” brabanti se sinucid in masa. Halal lectura wagneriana!

Pentru mine, soprana Anja Harteros a fost o revelatie. N-o
mai ascultasem. Numele ei circula prin teatre mari si nu pe nedrept.
O voce calda, frumoasa, rotund invesmantata, insoteste o prezenta
scenica agreabila. Observand stilul de conducere a frazelor, este evi-
denta aplecarea cantaretei catre muzica germana, dar artista abor-
deaza paginile partiturii cu multa inteligenta, disecand esentele,
ceea ce 1i poate folosi si in alte teritorii componistice. Nu a fost foarte
transpusa in visarea Elsei, Einsam in triiben Tagen, cred ca mistria
din mana a readus-o pe pamant.

Excelent a fost baritonul Wolfgang Koch in dramaticul rol
Friedrich von Telramund, cu glas robust si incisiv, actor tempera-
mental si suficient de demonic. La fel de implicata in tensionatele
pagini pe care Wagner le rezerva Ortrudei a fost mezzosoprana
Michaela Schuster, ale carei ucigatoare tirade acute au mers pe
alocuri spre stridente. Buni au fost si basul Christof Fischesser
(Heinrich der Vogler), si bas-baritonul Evgeny Nikitin (Heraldul).

La pupitru, Kent Nagano a evoluat fluctuant, la fel ca si
corul sau orchestra. De la nesiguranta corzilor pe sunete aerisite la
alamuri de vis, de la expresivitate nedorit estompata (partea in-
strumentald ce urmeaza scenei Ortrud-Elsa din actul secund, in
mod expres marcatd de Wagner ausdrucksvoll) la sonoritati
grandioase, coplesitoare, totul a fost posibil in acea dupa-amiaza.
Un spectacol care a stat, totusi, sub semnul lui Jonas Kaufmann,
la debutul stralucit intr-un rol pe care il va interpreta in sezonul viitor,
se pare, chiar la Bayreuth. Recunoastere suprema! In intrarea lui

293

https://biblioteca-digitala.ro



totala in repertoriul wagnerian vor urma, probabil, Siegmund, apoi
cei doi Siegfried, Tristan etc. $i, precum Elsa obsedata de spectrul
Ortrudei, ma intreb: oare cate mizanscene ridicole ii vor umbri per-

formantele?
(http:/ / cronici.cimec.ro, 24 august 2009 si
CULTURA nr. 35, 3 septembrie 2009)

DE LA VERBIER LA BADEN-BADEN

In cantonul Valais, foarte
aproape de pasul Grand Saint
Bernard, la 1500 m altitudine, mica statiune rezidentiala Verbier
duce o existenta tihnita. Tot timpul anului este deschisa amatorilor
de turism si sporturi sau celor cu destui bani ca sa-si permita un
sejur luxos in Alpii elvetieni. Nu cred ca am vazut hoteluri clasificate
mai jos de patru stele. Fata de cei 2700 locuitori permanenti, in
iarna numarul vizitatorilor atinge 35000. Spre a atrage, era firesc ca
municipalitatea sa se gindeasca, pentru sezonul cald, si la un fes-
tival de muzica clasica. Fiinteaza nu de mult, doar din 1994, dar se
simte ca la mijloc sunt fonduri importante. Prestigiul s-a capatat
rapid. Sunt invitati instrumentisti de renume, cantareti faimosi,
dirijori celebri. Exista si o orchestra proprie, special destinata festi-
valului. De pe afisul editiei 2009, as nota cateva nume, nu fara un
scop precis. Iata-le: dirijorii Kurt Masur, Charles Dutoit $i Yuri
Temirkanov, pianistii Evgeny Kissin, Martha Argerich, Jean-Yves
Thibaudet, Nelson Goerner si Teo Gheorghiu, violonistii Joshua
Bell, Julian Rachlin, Dimitri Sitkovetsky si Renaud Capugon, vio-
loncelistul Mischa Maisky. Ei bine, toti acestia au fost si oaspeti ai
Festivalului International George Enescu, o dovada (mai era
nevoie?)} ca suntem in prima linie europeana si mondiala. La Verbier
li s-au mai adaugat, in vara lui 2009, pianistii Lang Lang si
Emanuel Ax, precum si contratenorul Philippe Jaroussky, alaturi
de nume importante ale scenelor de opera.

Regulat, pe parcursul ultimelor doua saptamani din iulie,
festivalul atrage un public select si foarte elegant care urca strazile
oraselului, pe sub cablurile telecabinelor, pana la Sala Médran, un
auditorium oarecum improvizat cu cca 2000 de locuri, de fapt un
uriag cort in care instalatiile acustice dau perfecta senzatie de natu-
ral si unde, evident, nu exista fosa.

Festival in Alpii elvetieni
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Spectacolul liric al lui 2009 a fost versiunea
semi-scenica a operei Don Giovanni de Mozart, in
regia Marthei Keller. Cunoscuta actrita elvetiana nu se afla la prima
confruntare cu o mizanscena. Dialogurile carmelitelor de Poulenc
{Opéra National du Rhin), Lucia di Lammemoor (Washington Na-
tional Opera si Los Angeles Opera), Don Giovanni (Metropolitan
Opera) au fost primele ei incursiuni in lumea lirica. La Verbier a
folosit la maximum spatiile din jurul orchestrei, in fata, in spate si
in lateral, a avut imaginatie si i-a transformat pe cantareti in veri-
tabili actori de teatru. Nu a fost foarte greu, toti avand apetenta pen-
tru jocul scenic bine adancit si expresiv.

Desi anuntate pe afis, trei vedete au lipsit de la intalnirea cu
publicul — Edita Gruberova, care la aproape 63 de ani pare ca vrea
sa batéa recordul de varsta al sopranelor de agilitate, mezzosoprana
Susan Graham, o stilata interpreta aflata la apogeul carierei si ex-
celentul tenor Matthew Polenzani. In locul lor, Donna Anna a fost
Anna Samuil, Donna Elvira - Annette Dasch si Don Ottavio -
Michael Schade. Se pare ca anularile de spectacole au devenit o
moda in randul celor mari.

Verbier a fost si punctul terminus pentru Bryn Terfel in rolul
Don Giovanni. Dupa ce l-a dus pe culmi de maiestrie, odata cu re-
orientarea repertoriului catre abordari mai dramatice, bas-baritonul
galez l-a abandonat. Pro memoria, a oferit o lectura plina de nu-
ante, cu rostire implicata a recitativelor si articulare a aparté-urilor,
care au sporit in consistenta imediat dupa primele scene, atingand
apogeul de rafinament. Exista in vocalitatea lui Bryn Terfel agilitati
neasteptate pentru calibrul sau de glas si aria Finch’han dal vino,
a ,sampaniei”, explodeaza ca o jerba de artificii. Tot asa, In sere-
nada Deh vieni alla finestra, legato-ul capata virtuti de senzuali-
tate care o seduc chiar pe... frumoasa spectatoare din primul rand,
careia artistul - in complicitate cu regizoarea - 1i rezerva astfel o sur-
priza muzicala de neuitat, ca amintire estivala. Mai apoi, tdlméacirea
ariei Meta di voi qua vadano a fost de o minutiozitate vecina cu
filigranul.

La toate acestea, s-a addugat marea performanta a lui Ter-
fel din scena mortii eroului, conceputa cu un tragism inimaginabil,
declansare zguduitoare de energii In confruntarea fatala cu spiritul
Comandorului. Acceptand provocarea si clamandu-si crezul, artis-
tul a iradiat o tulburatoare dezlantuire de revolta, de acerba rezis-

Don Bryn
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tenta la supliciul venit prin implacabila voce ,de dincolo” a celui pe
care il ucisese.

Duelul cu impresionantul glas al bas-baritonului Thomas
Quasthoff a fost de teribil impact dramatic.

Parada vocilor masculine a continuat cu basul René
Pape, intr-un expozeu somptuos ca sonoritate, omogen si generos
timbrat. Poate cd umorul si comentariul subtil i-au scapat pe alocuri
interpretului lui Leporello dar impresia generala a fost foarte buna.

Destul de stins, de sters, a fost Michael Schade. Un Don Ot-
tavio amorf, la care nuantele au venit din excesiv de multa emisie
falsetto in aria Dalla sua pace. Sunete ,nazale” mi-au indicat o oare-
care prudenta de abordare a ariei I1 mio tesoro. Este posibil ca
tenorul, in acea seara, sa nu fi fost in cea mai buna dispozitie vocala.

Cu mobilitate si sugestie a cantat tanarul si putin cunoscu-
tul bas american Robert Gleadow (Masetto). O promisiune.

In fine, superbele doamne, in rochii de con-
cert, cu decolteuri generoase (la moda!), 1-au facut sa
vibreze pe cuceritorul Don. $i nu numai pe el. Anna Samuil are o
voce lirica, de reala rotunjime sopranila si frazeaza elegant. Incisiv-
itatea atacurilor acute ale ariei Or sai, chi I’onore lipseste iar vo-
calizele ariei Non mi dir o gisesc putin tematoare. Sunt mici
reprosuri care nu ii umbresc prestatia, ciii arata cat de aproape se
afla de ideal. Mai putin ,prezenta” ca volum de glas, dar cu buna im-
plicare stilistica a fost soprana Annette Dasch, intr-un rol pe care l-a
prezentat si la festivalul salzburghez. In schimb, surpriza si mai pla-
cuta a venit din partea tinerei si delicatei Sylvia Schwartz, Zerlina
cu intonatie precisa si muzicalitate in derularea perlajelor partiturii,
soprana lirico-lejera careia viitorul ii poate rezerva multe aparitii de
succes. Ariile Batti, batti, o bel Masetto si Vedrai carino au fost
minunat interpretate.

La pupitrul celor doua ansambluri, Verbier Opera Festival
si Collegiate Chorale, s-a aflat Manfred Honeck, desigur impulsionat
de platoul de vedete. Ba chiar s-a vazut antrenat de Don Bryn in
scena din cimitir, care i-a impartasit cateva... ,secrete”.

La Verbier, un spectacol bine proportionat ca lectura stilis-
tica in spiritul de dramma giocoso dar care si-a pastrat atmosfera de
vacanta, asa cum a dorit si regizoarea Marthe Keller.

Fata de Verbier, Baden-Baden (55000 de locui -
tori) este mult mai cunoscut. Si faimos, cu parfum

Seductie

Seara rusa
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de epoca. Cochetul orag din landul Baden-Wiirttemberg face parte
din lantul celor cu mari cazinouri, in concurenta directa cu Monte
Carlo. Pelerinajul la mesele de joc se face in lux si glamour dar
aduna si simpli impatimiti ai riscului. $i aici, municipalitatea a gasit
de cuviinta sa organizeze un festival clasic, numai ca durata lui este
pe tot parcursul anului. O stagiune completa, cu concerte simfonice,
camerale, recitaluri, spectacole de opera si balet, totul in compania
unor mari vedete itinerante de gen. Inaugurata in 1995, noua sala
de 2500 de locuri este actualmente cea mai mare din Germania, de-
pasind-o cu putin pe aceea de la Berliner Philharmonie, ,Zirkus
Karajani”. La Festspielhaus Baden-Baden, in smokinguri si rochii
lungi, spectatorii pasesc pe un impecabil covor rosu, inainte de a
servi o cupa de sampanie Veuve Cliquot, Taittinger sau Moét et
Chandon. Lucru pe care pot sa-1 faca si inainte de intrare, pe pla-
toul din fata salii. Atmosfera bayreuthiana.

De cateva stagiuni, Valery Gergiev si ansamblurile teatrului
Mariinsky din Sankt Petersburg sunt invitati permanenti in lunile
de vara. In 2009, o seara a reunit doua opusuri lirice clasice ruse,
Aleko de Rahmaninov si Iolantha de Ceaikovski.

Un subiect ofertant, tratat de Rahmaninov intr-un singur act,
adaptare a libretistului Vladimir Nemirovici-Dancenko dupa poemul
lui Puskin, Tiganii, ne introduce in lumea pribegiei fara sfarsit, in
care iubirea fierbinte se impleteste cu sangele, gelozia cu crima.
Pana de peisagist a compozitorului se simte de la primele acorduri,
rau prevestitoare chiar in atmosfera de nunta (imaginatie inedita a
regizorului Mariusz Trelinski pentru o seara de amintiri de satra, in
jurul focului) si partitura se deruleaza intr-un simfonism pregnant,
abundand in dansuri, interludii, coruri. Rahmaninov extrage totul
din orchestra, din culorile ei, chiar cu pretul sacrificarii pe alocuri
a dramaturgiei, cum spuneam, seducatoare ca tematica. Ma gan-
desc la momentele de mare tragism care marcheaza finalul, mai
putin construite gradual si cu destul conventionalism.

Pentru rolul titular, Valery Gergiev 1-a invitat pe bas-bari-
tonul canadian John Relyea, o voce dominatoare si taioasa. Pagina
cea mai cunoscutd a operei, cavatina lui Aleko, a fost interpretata
cu multa pasiune. In jurul lui Relyea, Veronika Djioeva (Zemfira),
Sergey Skorokhodov (Un tanar tigan), Segey Aleksashkin (Tatal
Zemfirei), Elena Vitman (Batrana tiganca), glasuri robuste mai mult
sau mai putin focusate, cantareti buni si actori pe masura.
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Anna Netrebko... . supel.'—starul mondial- al zilei, a fost
titulara operei Iolantha. Dupa concediul de
maternitate, revenise deja pe esichierul liric cu cateva luni inainte.
Starnind aprecieri diverse. $i in aceastd pagina, remarcam unele
distorsiuni in preluarea unui rol solicitant ca Lucia din opera
donizettiana. La Baden-Baden ins3, cu o partitura eminamente lirica,
fara nevoia de a face fata agilitatilor stratosferice, soprana rusa
s-a simtit in largul ei. A expus o voce calda, de moliciunea si cu-
loarea mierii, cu unduiri si inflexiuni fluide. Emotionanta poveste a
frumoasei fete care isi recapata vederea, iubirea care incoroneaza
deznodamantul fericit, iata pretexte romantice care merg, ca surse,
de la basmul lui Andersen, prin piesa danezului Henrik Hertz Fiica
regelui René, la libretul lui Modest Ceaikovski. Anna Netrebko a
gasit in personaj tot ce i-a trebuit ca sa expuna si sa captiveze -
visare, bucurie, amar, dragoste, revelatii. A jucat cu priceperea ei
obisnuitd de cantareata-actrita, a plutit ca un fulg, s-a daruit cu
totul, sincer si seducator.

Alaturi de ea, in rolul Contelui Tristan Vaudémont, ar fi tre-
buit sa se afle Rolando Villazén. Ce cuplu! Numai ca mexicanul a
fost nevoit sa-si intrerupa activitatea pentru tot anul 2009 din mo-
tive medicale. Delicata operatie pe corzile vocale a reusit si chiar in
aceste zile, pe website-ul propriu, tenorul isi anunta reintrarea cat
mai curand, intr-un repertoriu selectiv. Bine gandit, intrucat
riscurile la care s-a supus pana acum, se vede, i-au daunat.

In locul lui, la Baden-Baden s-a aflat pe scena un artist in
ascensiune, l-as putea numi - judecand dupa reclama - chiar
vedeta, polonezul Piotr Beczala. Este un tenor de fascinant lirism,
sustinut printr-un glas limpede, bine sudat intre registre. Arcele de
fraza sprijinite de suflul lung, pe tesatura vocala ascendent-acuta,
sunt chiar spectaculoase. Poate ca interpretul Beczala este putin
mai rece si chipul nu-i infatiseaza trairea dar cantul are o poezie cu
totul remarcabila, implinitd prin mezzevoci si chiar falsetti bine
cumpanite in context expresiv.

Surpriza pentru mine a fost tanarul bariton Alexei Markov
(Robert}, cu voce generoasa si extinsa, cu apetenta pentru frazarea
cu sens. A dovedit-o in arie si nu numai. Pe parcursul unicului act
al operei Iolantha, am fost in proximitatea unui cantaret aflat in
pragul unei cariere importante.

Alaturi de cei trei, au mai cantat Mikhail Kit (René), Alexan-
der Gergalov (Ebn-Chakia, medicul arab salvator al ochilor Iolanthei),
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Andrei Zorin (Almerik, scutierul regelui), Fiodor Kuznetsov (intr-un
excelent rol de compozitie, Bertran, portarul castelului), Natalia
Evstafieva (Marta, sotia lui Bertran), Eleonora Vindau si Ekaterina
Sergeeva (prietenele Iolanthei).

Cele doua opere au fost coproductii intre Teatrul Mariinsky
si Festspielhaus Baden-Baden, in care regizorul Trelinski a fost an-
turat de Boris Kudlicka {decoruri simple, ultra stilizate, cu mult
metal, in care forma camerei Iolanthei — un cub rotitor de sticla - a
aparut ca o rezolvare interesantd), de Magdalena Musial (costume
de inspiratie clasica) si de light-designer-ul Marc Heinz (cu rol foarte
important in jocurile de lumini care au simbolizat revenirea Iolan-
thei la viata normala).

Opusul ceaikovskian abunda in imagini idilice, in pagini ro-
mantice si in confruntari puternice, totul inchegat intr-un tot uni-
tar solid construit. Sub bagheta dinamica si expresiva a lui Gergiev,
instrumentistii si vocalistii din cor au simtit spiritul si au cantat cu
apetenta, cu daruire. Ce poate fi mai minunat pentru muzica rusa
decat talmacirea oferita de cei veniti din spatiul autentic?

(http:/ / cronici.cimec.ro, 18 octombrie 2009 si
CULTURA nr. 43, 29 octombrie 2009)

GHETE ADIDAS SI PIANE STEINWAY
AUTOGRAFIATE LANG LANG

Este marea vedetd a pianisticii mondiale. La 27 de ani,
chinezul inseamna mai mult decat un virtuoz al clapelor. O indus-
trie a marketingului. A vanzarii de imagine. Firmele faimoase il
curteaza. Adidas a produs pantofii de sport ,Lang Lang”, imediat ce
preferinta tanarului pentru jogging sau jocul de baschet a devenit
notorie. Nu a ezitat sa-i poarte, nonconformist si natural, pe strazi,
in zilele recentului festival de la Verbier.

Senzatie! Renumitul producator Steinway i-a imprimat efigia
pe piane. Oare legendarii Horowitz, Rubinstein sau Benedetti -
Michelangeli au avut chipurile imortalizate pe instrumentele lor?
Mi-e teamd ca nu, chiar daca unor Vladimir Horowitz si Arturo
Benedetti - Michelangeli li se transportau pianele proprii, oriunde
cantau.

Stilouri Mont Blanc, ceasuri de lux se adauga produselor pe
care le mediatizeaza Lang Lang. Ultima oferta, anuntata pe website-ul
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oficial, este — deh, vine iarna! - un fular de matase albastru ,regal”
cu negru, cu imaginile unor piane si, bineinteles, nelipsitul auto-
graf. Costa 150 de dolari! lesim din criza cu Lang Lang?

Recent a facut o vizita la clubul de fotbal Ajax Amsterdam,
a dat cateva pase in teren, a executat o lovitura de la 11 m avand-o
in poarta pe vedeta Stekelenburg si a primit tricoul cu nr. 10, inscriptionat
— putea fi altfel? - ,Lang Lang”.

Ce mai, la numai 27 de ani, este o industrie mondiala. Pe
care stie s-0 reprezinte cu brio. Nu numai prin reclamele pe care le
promoveaza si de pe urma carora castigd sume fabuloase, ci chiar
prin propriul look modern sau prin felul de a se prezenta la pian. Ar-
boreaza deseori coafura ,cu tepi” iar acordurile de forta ale pianu-
lui il gdsesc cu mainile si capul avantate semet spre inaltimi, ca un
invingator. Ceea ce si este! Indubitabil, chiar cand canta, Lang Lang
stie sa-si vanda bine marfa.

Am... cercetat-o atent la ,Septembre Musical”, Festivalul de
Muzica Clasica Montreux-Vevey — editia 2009, in Concertul pentru
pian §i orchestra nr. 2 in fa minor, op. 21 de Chopin.

. s as._x - Calitate inalta! Tehnica impecabila!
Pianistica suverana Multe rezultate fabuloase! Pianistica
suverand! Lang Lang este maestrul mangaierii claviaturii si pulverizeaza
sunetul in eter ca o boare, dupa ce o perdea diafana fusese tesuta
cu ireala transparentd. Partea secunda, Larghetto, a respirat aburii
visérii, care ne-au impregnat spiritul pentru mult timp dupa aceea.
Se simte, Lang Lang cauta si in celelalte miscari asemenea pagini
intens poetice, le plamadeste cu aceeasi minutiozitate si parca os-
toieste forta cu care ar trebui sa inzestreze alte secvente. Intr-ade-
var, priveste mai rece prima sectiune, Maestoso si doar o survoleaza
pe a treia, Allegro vivace, fara sa-i exploreze profunzimile. Nu-i motiv
de ingrijorare. Pentru un tanar, urmeaza perioada de acumulari, de
filtrare a virtuozitatii prin prisma introspectiilor filosofice, de ma-
turizare a demersului artistic. Privitd acum in ansamblu, citirea
partiturii a fost o abordare de sorginte cvasi-impresionista a unui
opus pulsand de romantism. $i, ca sa nu uitam ce daruit este
broderiei, finetei sonore, ne-a oferit - ca bis - un Preludiu chopinian.
Magic Lang Lang!

A fost acompaniat cu multa atentie si potrivire stilistica de
Capela de Stat din Dresda, dirijatd de Fabio Luisi, ansamblu care
s-a dezlantuit apoi in Simfonia Alpilor, op. 64 de Richard Strauss.

300

https://biblioteca-digitala.ro



Amplul poem, succesiune a imaginilor
unei zile petrecute de compozitor in plina
natura bavareza, a fost redat cu o coloristica pregnanta. A fost chiar
promenada, plimbarea prin codru din primele clipe ale unei dimineti
inrosite de rasaritul soarelui, pana la apus, la reinstalarea intunericu-
lui... ascultand vuietul cascadelor, traversand pajisti inflorite, ad-
mirand ghetari monumentali, prin valuri de ceata, adulmecand
calmul dinaintea furtunii si rezistdnd dezlantuirilor ei. Razbat gan-
duri si viziuni, meditatii triste si melancolice asupra maretiei si mis-
terelor Alpilor. Existd In scriitura straussiand o mare forta
descriptiva, picturala, pe care Fabio Luisi a simtit-o si a admirat-o
fara rezerve. S-a identificat cu ea, insotind exuberanta latina cu
contemplatia adanca.

In orchestra de mari dimensiuni, asa cum a fost impusa de
compozitor, pachetul omogen al violinelor, violelor, violoncelelor si
basilor a asigurat respiratia ampla si supletea iar suflatorii — cornii,
in special — s-au distins prin acuratete, prin preciziune. De fapt, toti
instrumentistii, de la corzi la lemne, de la alamuri la... orga au fost
panzele pe care penelul dirijorului a zugravit lumini si clar-obscu-
ruri, tuse groase sau stravezii. Masivitatea si monumentalitatea
sonora s-au impletit cu subtila si rafinata evidentiere a motivelor,
facand din talmacirea oferita de Capela de Stat din Dresda si direc-
torul ei muzical, Fabio Luisi, o memorabilad ora de muzica in 22 de
plastice episoade.

Forta descriptiva

intadlnire cu un Concertul susFinl.}t de Staatgkapelle

. Dresden la Auditorium Stravinsky a
manager de exceptie fost a doua serata a Festivalului Montreux-
Vevey. Inaugurarea avusese loc cu Orchestre de la Suisse Romande,
dirijata de Marek Janowski. Ambele au prefatat, la inalte cote
valorice, seria manifestarilor din acest an. Printre invitati, Or-
chestra de Camera din Basel, Orchestra Tonhalle Zirich, Orchestra
de Camera din Lausanne (dirijata nu de vechea noastra cunostinta
Christian Zacharias, ci de Jesus Lopez Cobos, care a acompaniat
finalistii Concursului de Pian ,Clara Haskil”), Royal Philharmonic
Orchestra (bagheta a apartinut lui Charles Dutoit si a marcat
debutul parteneriatului dintre celebra orchestra londoneza si
festival, alaturi de solistii zilei Martha Argerich si Leonidas
Kavakos), Orchestra Colegiului din Geneva, BBC Symphony Or-
chestra (condusa de castigatorul Concursului de dirijat de la
Besancon).
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Marilor orchestre li s-au adaugat recitalisti de forta ca pi-
anistul Ivo Pogorelich sau ansambluri camerale de renume, precum
Cvartetul Navarra. Desigur, si nume de tineri instrumentisti in curs
de afirmare, selectati cu mare rigurozitate de managementul festi-
valului, in fruntea caruia se afla dl Tobias Richter. Fiu al celebrului
dirijor si interpret bachian de exceptie, Karl Richter, Tobias Richter
indeplineste dubla functie de director al Festivalului Montreux-
Vevey si al Operei din Geneva. L-am intalnit la Montreux si, pentru
dialog, am preferat sa ma refer la calitatea sa de gef de teatru liric.
- Stimate domnule Richter, conduceti de putina vreme si Opera
din Geneva. Cum ganditi viitorul acesteia?

- Grand Théatre de Genéve a fost intotdeauna important pe
plan international si as dori ca acest lucru sa se dezvolte, intrucat
sunt foarte multe lucrari valoroase care nu s-au reprezentat inca la
noi. Am discutat acest lucru cu dirijorii invitati si ma bucur ca aces-
tia imi impartasesc opiniile. Stifi, nu sunt un incepator. Am o biografie
artistica, deci pot lua decizii in acest sens. Doresc ca proiectele de
la Geneva sa fie bazate pe experienta mea si sa umplu golurile din
trecut. Imi propun ca in fiecare stagiune sa avem o opera contem-
poranad, definita prin faptul ca autorul ei este in viata. Exista la
Geneva un ansamblu inclinat catre asemenea lucrari. Insa nu ur-
maresc premierele absolute. Cred ca este mai interesant si pentru
noi, si pentru compozitori, sa se faca o a doua sau a treia productie.
Deci voi mentine programul de 2-3 premiere traditionale pe stagiune
si voi adauga cel putin un opus contemporan. Anul acesta suntem
concentrati pe reluarea spectacolului cu Parsifal; in 2010 probabil
nu vom avea nicio opera de Wagner... ma gandeam totusi la un Ring
dar nu vreau ca in fiecare stagiune sa alegem aceiasi compozitori,
trebuie sa existe variatie.

- Maestrul Marek Janouvski a dirijat si a inregistrat Ring-ul
wagnerian...

- Dansul este directorul artistic al orchestrei Suisse Romande,
ansamblu care canta si in fosa noastra, dar a decis, de cum a venit
la Geneva, sa nu dirijeze opera. Doreste sa aiba maxima satisfactie
artistica cu o orchestra mare, pe care nu o putem amplasa in teatru,
din cauza spatiului insuficient. Maestrul Janovski mi-a spus ca a
dirijat aproape totul in opera si nu doreste sa se repete. Totusi, voi
insista si la fiecare 6 luni ii voi propune un proiect pe care nu l-a
mai facut - totusi - inainte. Ramane de vazut cat timp va rezista in
a-si mentine opinia.
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- La Toulouse a avut loc o noud montare cu Oedipe de Enescu
semnatd de Nicolas Joél. Existd zvonuri cd se va face o noud pro-
ductie sau aceeasi si la Opéra Bastille, unde Joél este director gen-
eral. Dumneavoastra v-ati gandit vreodatd la Oedipe?

- S3a fiu sincer, nu este in planurile mele. Dar ele nu sunt fi-
nale. Pentru ca am o relatie foarte buna cu Nicolas Joél, daca exista
sansa sa primesc o propunere de coproductie care sa aiba sens si
din punct de vedere al contextului dramaturgic, voi fi foarte intere-
sat. Cred ca opera lui Enescu nu a fost niciodata cantata la Geneva,
deci ar putea fi un proiect atractiv; am planurile faicute pana in
2012, asa ca poate dupa aceea.

- Cate din premierele de la Grand Théatre de Geneve sunt co-
productii?

- Aproape jumatate din ele. Este foarte avantajos.

- Se intdresc si legdturile cu alte teatre...

- Desigur, mai ales cand ai afinitate cu acele productii. Mai
este si vorba despre dimensiuni. Nu au sens coproductiile dintre
teatre de marime foarte diferita, se consuma multa energie si bani
pentru adaptari. Pe viitor trebuie sa extindem colaborarea si imi
pare rau ca inca nu avem contacte in Romania. Trebuie gasite noi
parteneriate, cel putin pentru urmatorii ani.

- In zilele noastre, lucrul cu regizorii este intotdeauna o provo-
care. Cum credeti ca va veti descurca cu cei incomozi?

- Existd un criteriu pe care il consider foarte important: tre-
buie sa invitam regizori care-si cunosc meseria, nu neaparat per-
soane in varsta dar regizori care pot citi partitura, care cunosc
muzica, care stiu s& lucreze cu ansamblurile, cu artistii. Nu tin neapa -
rat sa aduc persoane care deruleaza proiecte crossover si provin, de
exemplu, din cinema. La Grand Théatre de Genéve as dori sa formez
un grup de profesionisti de marca. Nu sunt grabit, trebuie sa astept
putin inainte de a alege. Nici maestrul Janowski nu doreste sa com-
promita muzica prin ceea ce vede in teatru, ca regie. Este optiunea

dansului si o respect. Avemn relatii foarte bune intre noi.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 2 noiembrie 2009 si

CULTURA nr. 45, 12 noiembrie 2009)

UN NOU TREND?

Hotarat lucru, turcul Fazil Say este un original. Pianistica
sa, deloc linistitd, pare ca nu se concentreaza exclusiv asupra
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clapelor, ci se exteriorizeaza in fel si chip. Sobrietatea trece pe planul
secund. Cand méana dreapta este ocupata, cea stanga evolueaza in
aer si deseneaza volute complicate, dubland sau chiar completand
dirijorul. Evoca expresii, trairi. Nu-1 banuiesc de teatralitate. Te face
sa simti impreuna cu el. E un lucru frumos si inspirator, desi atipic.
Mai problematica apare insa sugerarea ritmurilor, care de multe ori
deplaseaza dramatic specificul, stilul lucrarilor. Ma gandesc la
populara Fiir Elise de Beethoven, oferita ca bis intr-un concert din
Sala Mozarteum, la recentul Festival de la Salzburg. Delicatetii si
transparentei scriiturii, Fazil Say 1i contrapune miscari ale corpului
care amintesc de pop-rock-jazz. Intr-un asemenea mod extravagant,
punerea in pagina apare total nepotrivitd. Mai mult chiar, partenera
sa in Sonata ,Kreutzer”, violonista originara din Republica
Moldova, Patricia Kopatchinskaja, i se alatura fara rezerve in hiper-
bolizarea lecturii. Putem vorbi de o noua moda? Sper ca nul!
Asadar, am asistat in orasul lui Mozart la un concert titrat
Liszt-Szenen, avandu-i drept solisti pe cei doi, in acompaniamen-
tul Cameratei Salzburg dirijate de Thomas Hengelbrock si cu con-
cursul Corului Balthasar-Neumann, pregatit de Tobias Hiller.
Programul a fost inspirat de transcriptiile lui Franz Liszt si Ferruc-
cio Busoni la opusuri de Bach, carora li s-a adaugat o inedita lu-
crare a elvetianului Frank Martin, Polyptyque - Six Images de la
Passion du Christ pentru vioara si doua orchestre de coarde, care
se canta intrepatrunsa cu teme extrase din Coraluri bachiene.
Prin arta sa, Fazil Say se recomanda ca exponent al unui
pronuntat spirit al contrastelor, in care tonurile viguroase se tes cu
sonoritati topite in broderii vaporoase, dar pe care le domina net. Ni
se Infatiseaza un Bach scrasnit (Preludiu si Fuga in la minor, BWV
543, Ciaccona din Partita nr. II in re minor, BWV 1004), derulat
cu agilitate virtuoza si patima. In prima si ultima miscare - Allegro-
urile din Concertul pentru clavecin (pian) gi orchestra in re
minor, BWV 1052 - dirijorul abordeaza un tempo infernal in care
pianul solist pare dizolvat in orchestra. Este limpede, Fazil Say are
o sensibilitate speciala si iata, partea a doua, Adagio, este genera-
toare de impulsuri launtrice, pe care mana stanga le exteriorizeaza,
le picteaza prin eter, insotind sunetul. Ca si in Preludiul BWV 543.
In 1973, cu un an inaintea mortii, lui Frank Martin i s-a co-
mandat de catre dirijorul Edmond de Stoutz si marele Yehudi Me -
nuhin un concert pentru vioara si orchestra de coarde. In adoratia
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sa pentru Bach si inspirat de pictura lui Duccio di Buoninsegna din
Domul din Siena, compozitorul a creat o serie de episoade reprezen-
tand pagini din Pasiunea dupa Christos, prefatate fiecare de cate
un Coral al cantorului de la Leipzig. Sunt imagini de la Florii, Cina
cea de taina, chipul lui Iuda, gradina Ghetsimani, Judecata de Apoi
si Glorificarea lui lisus. Manuite in maniera stravinskiana, viziunile
devin sugestive si contrasteaza ascezei si reculegerii bachiene. Doua
ansambluri mai mult decat perfecte, Corul Balthasar-Neumann si
Camerata Salzburg, au anturat-o pe austera, aici, Patricia
Kopatchinkaja.

Violonista avea sa se dezlantuie imediat, alaturi de Fazil Say,
in Sonata pentru vioara si pian in La Major, op. 47, celebra
»Kreutzer”. Fara sa figureze pe afis, programarea lucrarii beethove-
niene a fost o surpriza pentru spectatori, fiind anuntata prin flutu-
rasi la intrarea in sala.

Inraurirea lui Fazil asupra Patriciei este puternica si se per-
cepe. Aproape permanent, vehementa exacerbata a atacurilor vine
dintr-o nevroza care refuza claritatea, limpezimea. Puritatea sufera.
Lumea contrastelor violente inunda paginile Titanului, in care pi-
anul, totusi, isi gaseste un sunet mai echilibrat (miscarea secunda,
Andante con variazioni). Si din nou, in vartejul tempoului (partea a
[1I-a, Presto ajuns Prestissimo)}, tonul viorii se altereaza pe alocuri.

Ca al doilea bis, dupa Fiir Elise, un potpuriu de Dansuri

romanesgti de Bartok a incheiat o serata frumoasa si contradictorie.
(http://cronici.cimec.ro, 23 noiembrie 2009 si
CULTURA nr. 48, 3 decembrie 2009}

ELENA MOSUC,
SUPER-GILDA LA SCALA DIN MILANO

Revolutia In vara lui 2007, renumita soprana Elena
Mosuc a debutat pe cea mai faimoasa scena lirica a lumii, cu rolul
Violetta din Traviata. A starnit o impresie cu totul speciala, a re-
purtat un succes major, cu aclamatii la scena deschisa. O noua in-
vitatie a venit firesc in ianuarie 2010, tot pentru o opera verdiana,
Rigoletto. A avut programate trei spectacole si, pana la urma, a
cantat sapte in numai doua saptamani. Ce s-a intamplat? Un fapt
greu de imaginat la un asemenea teatru dar care a demonstrat ca
isi respecta clasa.
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Interpreta premierei urma sa fie tanara Jessica Pratt, nas-
cuta in Marea Britanie, actualmente rezidenta in Australia. Numai
ca inca de la primele repetitii, impresia lasata staff-ului artistic nu
a mers spre favorabil. La randul ei, Elena Mosuc isi facea obisnuita
demonstratie de maiestrie. Asa incat, chiar inainte de repetitia generala,
Stéphane Lissner, Sovrintendente si director artistic, Ilias Tzem-
petonidis, noul director de casting si dirijorul James Conlon au
hotarat eliminarea totala a Jessicai Pratt din distributie. Elena
Mosuc a fost imediat solicitata sa se angajeze la un veritabil tur de
forta, proba de anduranta pe care, trebuie s-o spun de la bun in-
ceput, a sustinut-o cu mare brio si deosebit profesionalism. Am
vazut ultimele doua spectacole ale seriei rezervate Elenei Mosuc si
am ramas impresionat de prospetimea vocii, fira urma de oboseala,
de parca s-ar {i aflat la prima serata.

Intorsatura petrecuta la Teatro alla Scala in aceasta prima
luna a anului a fost, practic, o revolutie. Sigur ca se pune intrebarea
de ce a fost distribuita initial o soprana care nu corespundea inal-
tei stachete a teatrului. O scena de prestigiul Scalei nu-si poate per-
mite teste. Una din scuze ar putea fi ca alegerea fusese facuta cu
ceva timp inainte de fostul director de casting, Luca Targetti, noul
venit avand alte repere. Ne amintim ca managementul milanez se
mai confruntase cu o situatie similara si in 2008, cand interpretul
prevazut pentru rolul titular din Don Carlo fusese inlocuit de
Stéphane Lissner la deschiderea de stagiune, dupa repetitia generala.
Vor mai exista la Scala asemenea situatii care risca sa devina
obisnuinta? Ramane de vazut.

- . Devenit deja o legenda a teatrului

Tanar la 68 de ani liric, baritonul Leo Nucci si-a facut din
personajul titular al operei lui Verdi rolul-emblema. L-a interpretat
de peste 450 de ori pe scenele mondiale, in spectacolul cu nr. 400,
desfasurat anul trecut in ,groapa cu lei” de la Parma, avand-o ca
partenera preferata tot pe Elena Mosuc.

Italianul construieste portretul nefericitului bufon in marea
traditie a inaintasilor ilustri, cu trairi intense, apasari interioare
generate de spectrul blestemului, turbulente, explozii de sfasietoare
durere, balansari intre luminozitatea momentelor oferite de fiica sa
si tensiunea confruntarilor cu curtenii Ducelui. Poate ca acum, la
68 de ani, Nucci isi economiseste eforturile in jocul scenic dar canta
absolut exemplar. Pare un miracol modul in care a reusit sa-si con-
serve vocea, fara sa fie nevoit sa recurga la subterfugii gen respiratii
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scurtate ce fragmenteaza cursivitatea frazelor muzicale. Mobilitatea
de glas, care aminteste de inceputurile ca bariton briliant, este la
locul ei si trioletele duetului 8i, vendetta..., deseori aproximate de
altii, sunt usor descifrabile. Vibrato-ul nu a atins inca amplitudini
deranjante. Acutele sunt sigure si sustinute. Nucci, cu complici-
tatea sefului de orchestra, a propus versiunea traditionala, mult iu-
bita de public, in care lipsesc doar notele inalte de Mi bemol (... un
vindice avrai, actul al Ill-lea} si Fa diez (... all’ondal, actul ultim).
Baritonul are in sange scriitura verdiana, o serveste cu glasu-i
inzestrat cu generoasa timbralitate, dramatismul rolului este subliniat
prin impulsuri atat de accentuate incat cateodata depasesc tonul
just.

In altd seard, am urmarit tot un italian, veche cunostinta
bucuresteana din zilele recentului Festival International George
Enescu, Alberto Gazale. Atunci a fost lago in Otello de Verdi, acum
Rigoletto. Departe de a avea velurul de glas si nici anvergura dra-
matica proprii lui Nucci, sunand deseori liniar si cu acute descar-
nate (monologul Pari siamo) sau scurte (La bemol-ul final al
duetului Si, vendetta), baritonul a conturat totusi rolul bufonului
cu preocupare si daruire.

Creatia Elenei Mosuc in rolul
Gilda frizeaza idealul. Vocea
afiseaza claritate si limpezime, timbrul este consistent si bogat in
registrul central, evoluand spectaculos in cel acut si supra-acut, cu
stralucire si penetranta suverana. Rememorez citeva note inalte...
Re bemol-ul de la finele duetului cu Ducele, care a plutit peste cel
al tenorului Stefano Secco, prelungul Mi bemol al ariei Caro nome,
incarcat de uimitoare vibratie expresiva, Mi bemol-ul duetului 8i,
vendetta, care a pregatit minunat La bemol-ul baritonului Nucci si
toata tesatura vocala acutd cu care a dominat clar cvartetul din
actul al IV-lea.

Marea sala a Scalei a rezonat de pretioasele armonice ale
glasului sopranei. Dar nu numai acestea au fost virtutile care au
impresionat si au condus la triumf. Elena Mosuc este un maiestrit
lector al partiturii, din unghi vocal si dramaturgic. Trairile personaju-
lui, puritatea pasiunii pentru necunoscutul care se ascunde sub
mantia lui Gualtier Maldé, dragostea pentru tatal ei, implorarile,
socurile la descoperirea adevaratei fete a iubitului, sacrificiul suprem,
totul a fost zugravit cu puternica implicare, cu mare sensibilitate, cu

Interpretare referentiala
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joc scenic neobosit si sugestiv. Hotarat lucru, Elena Mosuc este o
cantareata-artista totala.

Performanta ei de voce vine dintr-o adancita si analitica
citire a desenelor muzicale verdiene, pusa in glas cu minutiozitate
de intelegere si constructie, pornind de la inaltimea stapéanirii per-
fecte a tehnicii belcantiste cu care inzestreaza romantismul propriu
maestrului de la Busseto. Frazele muzicale sunt modelate la infinit,
incarcate cu sensuri si devin seducatoare. Comentariul este exem-
plar, definind marea arta. Rar mi-a fost dat sa aud asemenea vari-
etate de culori puse in slujba expresiei adanci. Legato-ul curge
perpetuu In unduiri, atacurile In pianissimo sunt urmate de
crescendi si decrescendi de subtil rafinament (... a te sempre vol-
era din aria Caro nome), filigranul coloraturilor - fluide sau in stac-
cato - este de o delicatete vecina cu irealul, impresionand prin
muzicalitate si perfectiunea intonatiei. Probele nu vin numai din
eterata Caro nome (aplauze nesfarsite!). lata, dupa zicerea Ciel!
dammi coraggio! in care, in numai patru masuri, artista incarca
emotie cat intr-un rol intreg, aria Tutte le feste al tempio apare ca
o naratiune trista, cu accentuari dulci §i suav-evocatoare. Palpi-
tatiile din Padre, in voi parla un angel consolator sunt pline de
nuante. (Entuziasmat, publicul Scalei a cerut bis dupa duetul Si,
vendetta, refuzand parca sa tina cont ca... se trasese cortina dupa
finalul de act.}) Ultimele cuvinte ale Gildei muribunde, Lassi in
cielo, vicina alla madre, cantate cu sunet limpid si exprimare tran-
scendentald, au dus sublimul la extrem.

Compania Mé ggteptam la mai mult de la tenorii Stefar}o
Secco si Gianluca Terranova, care au alternat in
rolul Ducelui de Mantua. Primul a parut destul de oscilant in emisia
sonord, cu sunete meschine in registrul acut (celebra La donna é
mobile nu a fost aplaudata!), opacitati si chiar intonatii defectuoase
(recitativul Ella mi fu rapita al ariei Parmi veder le lagrime). Cel
de-al doilea a afisat o timbralitate mai placuta, mai rotund in-
vesmantata si care isi face un crez din urmarea liniei vocale. Dar
notele inalte nu conving prin focalizare, prin concentrare si par
scurte, chiar in La donna & mobile sau cvartet. Pe alocuri canta
neglijent (duetul cu Gilda), fara fermitate.

O buna impresie au lasat basul Marco Spotti (Sparafucile) —
in special - i mezzosoprana Mariana Pentcheva (Maddalena) insa,
pentru rolul Monterone, basul Ernesto Panariello s-a lansat in sarje
excesiv veriste.
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La pupitru, americanul James Conlon a stiut sa
gaseasca drumul catre sufletul legendarei orchestre a
teatrului Scala, un ansamblu cu solida personalitate forjata in timp
si sub baghete celebre. Spiritul verdian este inradacinat in ad-
mirabilii instrumentisti, traditia - puternic consolidatd, omogeni-
tatea partidelor si propriile virtuti de sunet, catifelat dar si incisiv,
sunt branduri recunoscute. Dirijorul s-a pliat cu multa elasticitate
si a adus eleganta discursului melodic, subliniind cu pricepere atat
lirismul cat si dramatismul opusului. La prima seara din cele doua
urmarite, mici scaderi au venit din usoarele decalaje ale interventi-
ilor corale Zitti, zitti si Coi fanciulli e co’dementi. Maestru de cor,
Bruno Casoni.

Productia... ... scaligera a operei Rigoletto implineste
aproape doua decenii. Poartad semnatura originala
a tripletei Gilbert Deflo (regia), Ezio Frigerio (decoruri) si Franca
Squarciapino (costume}, reluarea de acum fiind ingrijita de Lorenza
Cantini. O montare clasica, de epoca, cu abundenta de detalii si
coloristica frumoasa. Luxul curtii Ducelui este realmente orbitor,
vitralii superbe intregesc imaginea. Oarecum surprinzatoare mi s-a
parut plasarea actiunii ultimului act intr-un soi de fabrica parasita,
in locul obisnuitului han al lui Sparafucile. Prin jocul scenic al
eroilor principali, al solistilor comprimari si coristilor, spectacolul a
avut vivacitate, veridicitate si dinamism.

Leo Nucci: Succesul Elenei Mosuc a fost
urias. Ca si dupa Traviata din
2007, membrii orchestrei Scalei
i-au dedicat o fila de afis cu semnaturile lor, acordate ,,... cu stima
si afectiune”, pe care maestrul Conlon a completat-o: ,Elenei, cu
cea mai mare afectiune pentru vocea ei splendida si umanismul
sau”. Oare ce ar mai fi de adaugat, cand insusi marele bariton Leo
Nucci a autografiat pe partitura artistei romance: ,Ratiunea de a
continua sa mai interpretez Rigoletto este de a canta cu tine. Elena,

esti numarul 1! Te admir mult! Al tau, Leo Nucci”.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 7 februarie 2010 si

CULTURA nr. 6, 18 februarie 2010)

Eleganta

»Elena, esti numarul 1!”

UN MACHO LA SCALA

Ei, da, un macho ca-n filme! Asa arata Erwin Schrott, noul Don
Giovanni scaliger. Nici nu se putea rol mai potrivit pentru bas-baritonul
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uruguayan! Un tip inalt, atletic (e clar ca face body building), cu
plete si mai tot timpul cu bustul gol, acoperit doar de o mantie flu-
turanda la care, bineinteles, renunta spre finalul operei. Nu pentru
mult timp. Doar cat sa palpite i mai intens inimile, sa se inflacareze
imaginatia suflarii feminine din sala. La repetitia generala, la ga-
lerie, o domnisoara sexy inarmata cu binoclu marinaresc (!} s-a ridi-
cat in picioare si mi-a luat complet vizibilitatea, si asa nu prea
grozava. Cat a asteptat momentul! Cat o invidiaza, sunt sigur, pe
frumoasa si reputata soprana Anna Netrebko... mama baietelului
lui Erwin Schrott! Cu amorul nu-i de glumit!

Asadar, reluarea operei Don Giovanni de Mozart in templul
liricii mondiale. In afara generalei, dintr-o loja, am vazut si pre-
miera. Desi regia de acum patru ani a lui Peter Mussbach nu a fost
conceputa in jurul lui Schrott, iata ca il prinde de minune, cel putin
ca look. Un Don Giovanni bulevardier, deloc nobil, modern, deloc
elegant, total neconventional, deloc sofisticat. Hombre macho. Este
acesta spiritul opusului semnat Mozart — Lorenzo da Ponte? Cate-
goric, nu! Viziunea face parte din asa-zisele innoiri pe care regiile de
opera continua sa le aduca si la inceput de secol XXI, demersuri in
parte acceptate ca trend. Aici, deloc.

Unde greseste Mussbach, nu este la plasarea actiunii in co-
tidian (Donna Elvira intra in scena pe un scuter), ci in superficiali-
tatea de tratare a spiritului dongiovannesc. Translatat in strada,
banalizat, ii anuleaza profunzimea psihologica, dorinta de implinire
prin dragoste. Senzualitatea se citeste cu prea mare brutalitate si
devine molipsitoare pentru mai toti eroii. Don Giovanni nu mai este
personajul arhetipal ce tinde spre absolut, stadiu de Eros kierke -
gaardian, ci un simplu fante de cartier, violator de mahala. Ma mi-
nunez cata atractie poate sa exercite o asemenea punere in pagina,
daca imi amintesc ca si Claus Guth, la Salzburg, ii transformase pe
Don si pe Leporello (atunci, Erwin Schrott) in doi homeless...

Si la Scala, pentru rolul titular, Schrott se pliaza rigorilor de
conceptie si joaca intens, este bun actor si, nu mai putin, cantaret.
Expune un glas important de bas-bariton, ale carui virtuti in registrul
central-grav sunt evidente. Intamplator sau nu, o notd de Mi acut
din prima strofd a ariei Meta di voi qua vadano suna mai detim-
brat. Dupa cum, mai inainte, celebra arie a sampaniei, Finch’han
dal vino, il gasise cu sunete opace in finalul sufocant. Accidente
sau... limite? Dar vocea este generoasa §i inzestratd cu armonice
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calde, omogena si catifelatd, mobild la extrem. Cu ea, contureaza
multe fatete ale Marelui Seducator, forta, autoritatea, deciziunea,
virilitatea, demnitatea in fata iminentului sfarsit... RAman de apro-
fundat subtilitatile, introspectiile, culorile. Imi rezoneaza in urechi
nuantele marelui Dietrich Fischer-Dieskau. Ce departe suntem!
Adevarul e ca nici nu m-as fi asteptat la oarece apropiere. Poate doar
serenada Deh vieni alla finestra, cantata cu moliciuni insinuante,
arata ca Erwin Schrott nu este numai un vocalist, ci si un interpret
care poate castiga mult in expresie.

In jurul lui, multa agitatie intr-un cadru scenografic mini-
malist, conceput de acelasi Peter Mussbach, doua mari panouri in
miscare deseori ilogica si care nu reprezintd nimic. Puteau sa si
lipseasca, oricum scena e practic goala. Obiectele de recuzitd? In
afara de scuterul alb, o umbrela, tot alba, pe care si-o disputa Don
Giovanni si Donna Elvira intr-un joc total ermetic. Luminile lui
Alexander Koppelmann mai strecoara sugestii de atmosfera. Cos-
tumele Andreei Schmidt-Futterer sunt simple si, bineinteles, moderne.
Toti eroii se deplaseaza neobosit, spectacolul are pulsatie.

Donna Anna este Carmela Remigio, fara plusuri sau mi-
nusuri, Emma Bell o intruchipeaza pe Donna Elvira si expune un
glas frumos, consistent dar haotic si neconcentrat in registrul cen-
tral iar rolul proaspetei mirese Zerlina ii revine Verénicai Cangemi,
deloc la prima tinerete dar vivace in scena. Este o buna stilista, cu
legato bine urmat in ariile Batti, batti, o bel Masetto si Vedrai,
carino.

Dintre interpretii rolurilor masculine, poate cel mai intere-
sant pentru oferta de viitor a fost foarte tanarul spaniol Juan Fran-
cisco Gatell, Don Ottavio placid, inzestrat cu atractiv timbru de tenore
di grazia, cu frazare limpede si foarte fluida in cele doua arii Dalla
sua pace si Il mio tesoro intanto. Mult iubit de public, intr-atat de
mult incat galeria l-a aplaudat la... jumatatea ariei Madamina (iata
ca se intampla si la casele foarte mari!), Alex Esposito s-a dovedit un
Leporello cu maxima mobilitate, vocalda si actoriceasca, fara sa
afiseze o calitate deosebita de glas. Ca Masetto, discretul Mirco
Palazzi. Bun, Comandorul intruchipat de Georg Zeppenfeld.

La pupitru, francezul Louis Langrée, un specialist al creatiilor
maestrului de la Salzburg si director al Festivalului newyorkez
Mostly Mozart, a restituit opusului filigranul indispensabil, lucru
deloc greu avand in fata Streich-ul admirabil al orchestrei Scalei din
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Milano. Partidele instrumentale au sunat echilibrat si spectacolul a
curs dens si coerent. Daca as formula un bemol, ar fi legat de lipsa
impulsurilor generatoare ale atmosferei de drama, componente de-
finitorii pentru acea italianita care respira prin toti porii partiturii.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 15 februarie 2010 si

CULTURA nr. 7, 25 februarie 2010)

MAREA TRADITIE A ORCHESTREI
SCALEI DIN MILANO -
INTERVIU CU MAESTRUL MARCO GIUBILEO

Compozitor, muzicolog, prim-violist al Orchestrei si Filarmo-
nicii teatrului Scala din Milano (din 1985), membru in Consiliul Artis-
tic al legendaret scene lirice, co-fondator in 1992 al Cvartetului de
coarde Soli Deo Gloria Ensemble, Marco Giubileo este astazi una din
personalitdtile marcante ale Italiei muzicale. Preocupdrile sale au de-
pasit de la inceput cadrul instrumental si s-au extins in compozitie si
muzicologie. A compus lucrari sacre, liturgice si de camerd, de multe
ori mergand cdtre stilurile vechi, in simbioza cu clasicismul si neocla-
sicismul italian. Cel mai recent opus al sau este Cantata Sacra ,, Ruga-
ciune si contemplare”, dedicata Elenei Mosuc, dupa succesul triumfal
al sopranei in rolul Violetta din Traviata de Verdi la Teatro alla Scala
in tulie 2007. Studiile si cercetdrile lui Marco Giubileo in domeniul
muzicologic s-au vazut confirmate prin publicarea lor la prestigioase
edituri. Printre cele mai cunoscute lucrari, se numara ,Educarea talen-
tului” si ,,Analiza st sinteza frazdrii muzicale in clasicism”.

- Ne aflam la Milano, in plind serie de
spectacole cu Rigoletto sub bagheta lui
James Conlon. Cum se observa din fosd ideile sale, vizavi de marea
traditie a Scalei?

- Maestrul Conlon s-a prezentat in fata noastra, a membrilor
orchestrei, ca un artist foarte sensibil si cu disponibilitate pentru
cele mai mici detalieri. Este un muzician extrem de rafinat, cu per-
sonalitate virtuoza, delicat si apreciativ. Eu cred ca este vorba despre
doua lumi care s-au intalnit, pe de-o parte prin capacitatea de se-
sizare a celor mai fine nuante, de sublima elevatie, proprii simfonis-
mului si un univers diferit, al unei muzici cu forta interioara, care
se exprima nu numai in culori de forte dar si in piano. Pregatirea

Traditia verdiana
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acestui spectacol s-a caracterizat prin intalnirea si suprapunerea
celor doua conceptii. Gasesc ca a fost o buna reusita in a le putea
prinde pe amandoua si de a da puteri muzicii verdiene intr-un stil
tipic milanez. La noi este mentinuta o traditie solida, directa, exista
marturii si indicatii — variatii de culori - marcate in partitura de in-
susi Verdi.

- Scala a pdstrat cu grija tot acest specific...

- Spre exemplu, sunt indicatii de pianissimo cu 2, 3 si chiar
4p, care denota ca Verdi dorea diferentieri extrem de subtile. Piano
si pianissimo verdian nu sunt ca ale altor compozitori ci contin -
paradoxal - o forta vulcanica ca o revolta interioara, secreta, un fel
de conspiratie. Instrumental, este vorba despre o vibratie a sune-
tului si de o rapiditate a emiterii lui care produc un piano absolut
diferit, conferindu-i forta si avand puteri emotionale similare cu
muzica in forte.

- In Rigoletto, Gilda are desene melodice diafane...

- Conceptia maestrului Conlon a contribuit intr-o maniera im-
portanta de a face foarte eleganta si sublima muzica Gildei, demers
indispensabil, pentru ci Verdi are o conceptie de inaltad noblete
asupra personajelor feminine. Foarte adesea, ele fac dovada unei
iubiri atat de puternice incat ajung la sacrificiul personal. Gilda este
un exemplu excelent al acestei gandiri elevate a compozitorului, care
construieste personaje slabe in aparenta dar de mare forta laun-
trica, avand capacitatea de a atinge eroismul. Muzica vorbeste despre
imaginea delicatad a femeii, proiectata foarte puternic asupra bar-
batilor, fie parinti, fie iubiti. Dar, deja in al treilea act, eroina se
transforma iar la final, in Rigoletto ca si in Traviata, devine un
personaj sublim, un inger care face conjunctia intre Pamant si Cer
si exprima o emotie nepaméanteana, plina de pace serena, care nu
mai are vibratia expresiei ordinare, comune. Totul devine mai dulce,
mai alb si personajul reflecta climaxul maximum imaginabil al iu-
birii absolute.

- Cum ati lucrat cu seful de orchestra?

- Realizarea acestei productii s-a caracterizat printr-un pro-
ces de intilniri. Am mare stima pentru maestrul Conlon pentru ca
a stiut sa profite de relatia cu noi. $i alti sefi de orchestra cauta