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Afisul Teatrului de Artd din Moscova la premiera din 1902




zilul de noapte (titlul
piesei in original este
«Na dnie», in traducere

textuald «La fund») a aparut
pentru prima oard, in volum
separat, in editura Marhlevski
din Miinchen, fira a se indica
anul, sub titlul «La fundul
vietiin. In editura asociatiei
«Znanie» din Petersburg

a aparut in anul 1903.

Editia din Miinchen s-a pus in
vinzare la sfirsitul Jui
decembrie 1902 iar cea de la
Petersburg la 31 ianuarie 1903.
Cartea a fost neobisnuit
de solicitatd: intregul tiraj
al primei editii din Petersburg,
in numar de 40.000 exemplare
s-a epuizat-in doud siptamini.
La sfirsitul anului 1903 se
vindusera peste 75.000
exemplare.

Maxim Gorki a inceput
'sa scrie Azilul de noapte la
sfirsitul anului 1901, in Crimeea.

In amintirile sale despre

,N Tolstoi, el povesteste

“i-a citit acestuia citeva
fragrnente in primavara anului
1902, Gorki a citit primele
doua acte lui V. |. Nemirovici —
Dancenko. :

La 15 iunie el trimite
piesa, transcrisda pe curat, lui
K. P. Piatnitki, administratorul
editurii «Znanie». M. Gorki
trimite un alt exemplar lui
A.P. Cehov. La 6 septembrie,
autorul si-a citit piesa in

Gorki citeste piesa AZILUL DE NOAPTE, in prezenta
l:torﬂor Teatrului de Art3 din Moscova. Pictor: A. Kirillov (1949)

Fotografie diruitd lui M. Gorki de I..N. Tolstoi (1900)
mwwnm« A. P. Cehov mu)
¢ inisiavski ..l"""* Gorki si n!l.n-mm mu)

prezenta acrorilor Teatrului
de Arta din Moscova.

In procesul elaboririi piesei,

titlul ei s-a schimbat de citeva

ri. Titlul definitiv Na dnie

a aparut pentru prima oara pe
afisele Teatrului de Arta din
Moscova.

Premiera a avut loc pe scena
acestui teatru la 18/31 decembrie
1902. Piesa a fost pusa in sceni
de K.S. Stanislavski si
V. l. Nemirovici-Dancenko.
Decorurile si costumele au fost
realizate dupd schitele pictorului
V. A. Simov.

Din distributia spectacolului
au facut parte:

G. S. Burdjalov (Kostiliov),

E. P. Muratova (Vasilisa),

M. F. Andreeva (Natasa),

V. F. Gribunin (Medvedey),
A. P. Harlamov (Vaska Pepel),
M. G. Savitkaia (Anna)

O. L. Knipper-Cehova (Nastia),
M. A. Samarova (Kvasnia),

V. V. Lujski (Bubnov),

K. S. Stanislavski (Satin),

V. |. Kacialov (Baronul)

I. M. Moskvin (Luka),

M. A. Gromov (Actorul)

A L. Visnevski (Tatarul),

A. L. Zagorov (Klesci).

Din anul 1902 si pind in
prezent Azilul de noapte — s-a
reprezentat pe cele mai
importante scene din lume.

n Rominia, Azilul de noapte
s-a jucat prima oara la Teatrul
National din lasi, in stagiunea
1903 —1904.




Citre
A.P. CEHOV
Nu mai devreme de
15 septembrie 1901
N. Novgorod.
Dragi Anton Pavlovici!
Departamentul politiei mi-a
pus in vedere si plec imediat
din Nijni, in oricare din orasele
guberniei, la alegere. Termenul
exifului meu n-a fost fixat, si
asta inseamna — alaturi de alte
indicli — ca la primavara voi fi
Lrimis — cu siguranta — pentru
vreo doi ani la Viatka sau
Arhanghelsk. Dar aceasta
imprejurare nu mi impiedica
sa traiesc, nu ma tulburd si
in genere dracu s-o ia!
Deocamdata insid as prefera
sa stav pind la primavara
in Crimeea si nu la Sergaci
sau la Lukoianov, si in acest
scop am inaintat o cerere
ca sa mi se permita sia plec
in Crimeea, Asa incit s-ar
putea sa ne vedem in curind
Lucrez din rasputeri
fa drama si simt ci n-o sa
reusesc. Mi-am dat cuvintul
fata de Nemirovici sa i-o
trimit pe la sfirsitul lui
septembrie si vreau sa mi-l tin.
Deocamdatd — la revedere!
Salutari Olgidi Leonardovna.
Daca il vedeti pe
L.ev Nikolaievici, transmiteti-i
urarile mele cele mai sincere
de sanatate!

Al dvs., A. Peskov.

Scrieti-mi, vd rog, pe adresa
sotiei, pentru ca scrisorile
mele mai sint si azi controlate
de jandarmi si uneori retinute.
Cred ci@ o sa rimin aici
pind in octombrie, pentru a-mi
vinde lucrurile si a ma pregati
de drum.

AP

Cartre

K. P. PIATNITKI

12 sau 13 octombrie 1901
N. Novgorod.

A venit Lanin si mi-a spus
ca te-a vazut bine sinitos.
Asta mi-a ficut mare placere.
De muilt p-am mai primit de
la dumneata nici un fel
de vesti, fapt asupra caruia
iti atrag atentia, deoarece
s-ar putea ca asta sid se fi
intimplat nu din vina d-tale.
iti scriu a patra scrisoare.
Cite ai primit?

Piesa am si ti-o trimit
de indata ce Nemirovici —
Dancenko are si mi-o trimita,
Si asta pentru ca i-am dat
ciorna, iar el trebuia sa-mi
trimitd exemplarul bitut
la masini. In momentul de
fatd piesa, impreund cu
Nemirovici si cu Cehov,
trebuie sa fie la Petersburg,
jlucru pe care Nemiraovici
il va tine in taina, asta fiind
in interesul lui.

Iti sint foarte recunoscito’r
pentru cartile trimise la
rzamas. Invititorii sint
ozav de fericiti ¢d le-au

MAXIM

G ORKI

oresponden

1901-1903

primit. Fii bun si nu uvita

si trimiti, incepind.cu

1 noiembrie, la fiecare zi intii
ale lunii, cite 25 de r. pentru
lzrailevici.

Scriu o piesa. leri mi s-a
intimplat un lucru neplacut:
a venit la mine seara un
politist, Kevdin, si-a scos
pardesiul, s-a asezat la birou
si a inceput sa ma intrebe
cum ma numesc, unde m-am
nascut etc. Azi, am s3 scriu
o plingere impotriva lui,
pentru ca ceea ce a facut
el a fost o obraznicie.

Cum se vinde L. Andreev!?
Dar M. Gorki? Mi-am pus in
gind si deschid aici o librarie,
o biblioteca si inca ceva.

Vremea aici e foarte
frumoasd! Soare, senin, frig!
Intr-un cuvint, e bine!

As vrea grozav de mult sa
te vad!

A. Peskov.

Catre

K. P. PIATNITKI

14 sau 15 iulie 1902
Arzamas

Eram sigur ca esti bolnav,
fapt care se adevereste.

O simt din scrisorile d-tale,
desi nu mi-o spui. Ca sa
stea cineva vara la Petersburg
fara sa iasa de acolo, si

pe deasupra sa mai s§i lucreze
cum ai facut d-ta — nu cred
ci e ceva ce poate trece fara
urmari, si chiar consider

ca este un fel de sinucidere
lenta. Ma bucur nespus de
promisiunea de a veni aici.
De ai sti cu ce popa o si
faci cunostinta!

Leonid si-a exprimat
dorinta nestramutata de a
intra ca partas la «Znanie»
si te rog sa-l ajuti s-o faca
mai repede. Mi-a cerut
sa vars pentru el cota
trebuincioasa si bineinteles
cd sint de acord.

Atitudinea d-tale fata
de dorinta mea de a-ti dedica
piesa imi permite s-o scot
de sub tipar cu aceasta
dedicatie. D-tale iti este
indiferent, o stiu, dar
pentru mine e foarte
important. Oriunde m-as afla,
la Arzamas sau la «Znaniey,
simt intotdeauna dorinta de
a-mi infige radacinile cit
mai adinc; faptul ca iti dedic
piesa este si el un fel de a-mi
implinta radicinile, pentru
cd sint convins ci aceasta
dedicatie o si-i faci pe cite
unii s fie mai modesti.

De pildi, pe O. Popova sau
pe Falbork.

iti multumesc din suflet
pentru pirerea d-tale asupra
piesei: e foarte pretioasi

pentru mine. Desi cred ca estl - s

mereu pértinitor in ce mi
priveste. Piesa are }
personaje de prisos si ii- ltpsesc
unele idei — gacsare i S
cuv’mm kl‘i




omul-adevar e palida. Totusi,
in afard de Satin, nimeni
altul nu putea s-o rosteasca,
iar el n-a putut s-o faci mai
viu, mai colorat. Chiar asa
cum €, sund cam strain
pentru limbajul lui: obisnuit.
Dar ce sa-i faci?!

Exemplarul pe care mi l-ai
trimis, o sa-l corectez i
o sa-l trimit lui Nemirovici-
Dancenko, ca sa-l finiseze,
asa cd mai ada-mi un
exemplar. La toamnd, cind vor
incepe repetitiile, Leonid
o sd facd fotografii cu
actorii i decorurile, Am si-i
trimit teatrului o sumedenie
de fotografii si schite de
decoruri. Dar le mai tin,
poate cd vii si d-ta aici.
As vrea sa vezi toate astea.

ti string cu putere mina.
Am fost foarte ingrijorat
pentru d-ta si nu pot scdpa
de teama c3d o sa cazi la pat.

A. Peskov.

Citre

A. P, CEHOV
Intre 17 si 25 iulie 1902
Arzamas.
Dragd prietene Anton
Pavlovici!
Dupi ce imi veti citi
piesa, vd rog si mi-o
inapoiati cit mai repede,
pentru ca trebuie si mai
corectez cite ceva la ea.
As vrea nespus de mult
sd asist la repetitiile ei si-i
rog pe Viadimir Ivanovici
si pe Konstantin
Sergheevici sa intervina
in acest sens la guvernatorul
general al Moscovei.
b li trimit multe salutiri
Olgii Leonardovna §i sint
foarte mihnit de boala ei.
Contez grozav pe ea:
ce bine ar fi daca ar primi
s joace rolul Vasilisei!

Dupa ce veti citi piesa,
mai comunicati-mi si cum
ati gisit-o §i cine ar trebui —
dupd parerea dvs. — sa joace
in ea.

Cu o caldi stringere de
mina

A. Peskov.
Citre,
A. P. CEHOV
intre 1 si 8 august 1902.
Arzamas.

M Pentru actul IV — nu mi-e
~ teamd. De altfel, nu mi-e
teama pentru nimic — asa
si stiti! Am ajuns la desperare.
O, daci m-ar lasa s plec
la Moscova!
Grozav as vrea si vi vid
; “;l sa asist la repetitia piesei
- dvs., i la aceea a piesei
mele, de asemenea. Si as
‘mai vrea sid-i vid pe toti,
pe toti oamenii care umbli
rlepede nu poarti cravate
y spitoare. mai mai si te
grhac '

=3
-

sau de «666n. M-am plictisit.
Capul imi vijiie de parcd ar
bate in el 36 de clopote,
iar pieptul imi hirfie ca ©
ciruta neunsi. N-am nici poftd
de mincare. Mi tratez cu
arsenic.

Il astept pe Nemirovici,
care voia s vind cam la
data de 10. Nu stigi cumva
unde e Saliapin? Dacid mi-ar
da maiacar el niste bani
cu imprumut, l-as indupleca
pe guvernator sa ma lase
la iarmaroc §i as trage
un chef stragnic intru
slavirea domnului si in cinstea
stravechiului oras Nijni.
n prezent, in afard de lapte,
nu ‘beau nici un fel de
lichide vatamitoare. Daci
nici in toamna asta n-o
s ma lase s3 plec de aici, o
sd fac o pasiune mare
pentru servitoarea inspectorului
financiar de vizavi, am s-o
ademenesc in cea mai inaltd
clopotnitd a orasului si o sd
ma arunc de acolo, bineinteles,
tot impreund cu ea. Acesta va
fi tragicul sfirsit al lui
M. Gorki. Sau, mai este aici
o cucoana, care umbld cu o
«confederati» pe cap,
cu cravasd si un duliu de
curelusd. De cite ori di

‘cu ochii de «cetiteanul

suspecty», face mutra cea

mai dispretuitoare cu putintd
i intoarce capul. Ei bine,
am s-O apuc pe cucoana asta
de piciorul sting si am s-0
scald in Soroka, iazul

cel mai puturos, dupa care am
s-0 silesc s3 inghitd un anuar
din «Moskovskie vedomosti»,
fara apendicele cu anuntguri
oficiale, de care am s-o

iert! De, trebuie si ai mila
de orice creaturd! Asta o

sd constituie «neomenoasa
ispravd a lui M. Gorki».

n genere, o sd le dau

«apd la moara» gazetelor,
dacd n-o sa fiu luat de aici.

Ploud, naiba s-o ia de
ploaie! Urld ciinii, croncinesc
corbii, cintd cocosii, bat
clopotele, numai oameni —
nicdieri! Pe strizi umbla
doar popii §i cautd pe cine
sd mai ingroape, mdcar
pentru 30 copeici.

Servitoarea inspectorului |
financiar este singura femeie 1
interesantd din togi cei

10.000 de locuitori,

dar il slujeste, dricoaica,

cu atita zel pe zeul Amor,
incit probabil ci ori au

s-o sfirtece adoratorii ei intr-o
bund zi, ori Venera o si-i
miénince nasul.

Zilele trecute, alituri de
noi s-a spinzurat un cizmar.
Am fost si-l vid, Se bilibinea
pe sfoard §i arita oamenilor e
limba, de parcd ar fi apm ¥
«Ei, eu am sters-o : 25
mijlocul vostru, far i-f*"i_,
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amare: i rimasese dator
11 ruble si jumdrtate.

Ce plictiseald! E ca o api
in care cazi pe timp de
larnd: te pisci, te inteapa,
te apasd. Sotiei dvs. i trimit
o plecaciyne adincid. O va juca
pe Vasilisa? Mi bucur.

La «Novosti dnea»
de duminicd, ai sa gasesti
acolo niste forografii din
«Azilul de noaptey.
Toate cele bune.

e i

AP,
Cele cuvenite din partea
sotiei mele.

3

Igi trimit tot acum scrisoarea 0 quov

venita din Berlin. Py * oA R

Fotogr;ﬁile o'ﬁ le pﬁmqt“ I“ ; M. REINHARDT T RA
. peste doui zile, nu-mi vine et £ L

(Rsat

Mi-am dorit-o mult de tot.
La revedere!
Va string cu putere mina!

Si vd multumesc! Citre
A. Peskov. K. P. PIATNITKI
Citre Nu mai tirziu de
K. P. PIATNITKI 7 februarie 1903.

20 sau 21 decembrie 1902
Moscova.

Draga prietene, it multumesc
din suflet pentru telegrama.
Piesa a avut un succes
extraordinar! Cu totul
nesperat. Dar stii, in afara
de acest teatru exceptional,
nicdieri nu va mai avea
asemenea succes. Yiadimir
Ivanovici Nemirovici-Dancenko
a talméacit asa de bine
piesa, a prelucrat-o asa de
bine, incit nici un cuvint
din ea nu se pierde,

Jocul actorilor e uimitor!
Moskyin, Lujski, Kacialov,
Stanislavski, Knniper, Gribunin
— toti au facut un lucru
nemaipomenit. Numai

la premierda am putut sd vad
si sa-mi dau seama de saltul
uimitor pe care |-au facut
acesti oameni obisnuiti sa
infitiseze tipurile lui Cehov

si Ibsen. A fost un fel de
renuntare la ei insisi. Al doilea
spectacol a fost si mai
stralucit in ceea ce priveste
armonia interpretarii.

Publicul urla, ridea cu

hohote. Inchipuie-ti: cu toatd
abundenta de morti, in tot
timpul celor patru acte ale
piesei se ride cu hohote.

Moskvin ii joacd pe
spectatori pe degete. Cind
spune: «Lichea afurisitd!» —
cei din sald necheazid. —
«Nemernicule» — spectatorii
necheazd si mai abitir.
$i deodatd exclama:

«S-a spinzuraty! §i in teatru
se lasi o liniste de mormint.
Figurile se alungesc...
Mi s-a spus de citeva ori:
«Nu poti sd nu rizi, dar
dumneata ii pedepsesti
prea dureros pe cei ce rid.
Nu-i just, de vreme ce tot
d-ta esti acela care stirnesti
risul». Kacialov e nespus de
bine in rol. Satin,’in
actul IV, e minunat, ca un
diavol. Lujski de asemenea.
La fel si toti ceilalti, pe
oricare din ei i-ai lua.
Niste actori de mina intii!
Miine plec la Nijni.

~ ' le trimit direct la teatru,
;;;dmo cred ci ar trebui

si le ducé acolo Scholz.

~ §i acum — la revedere!

&

Maxim Gorki cu sotia si fiul lor Maxim

Maxim Gorki la Capri

N. Novgored.
Am primit 25 de buciti
din «Azil» si nu mai am nic
una. Toate mi-au fost luate.

La Moscova «Azilul» s-a
vindut pe stradid de baieti
tocmiti de Kliukin incd de
pe data de intii, si fiecare
exemplar avea ca supliment
un catalog al cartilor editate
de Kliukin. Sotia mea

a intrebat pe unul din

acesti bdieti daci a vindut
multe exemplare. [-a spus

¢a 250! Se vindeau cu

cite 70 si 65 copeici bucata.
Skirmunt turba, injura si

se tinguia. Spunea ci in nici
un magazin din Moscova cartea
nu poate fi gasita §i ciuta
motivele pentru care Kliukin
a primit exemplarele inaintea
tuturor celorialti!

Longfellow e un deliciu!
Am primit deasemenea
cartile lui luskevici, Kuprin
si Telesov. S3 mai trimiti
25 ex. din luskevici, cite 15
din Kuprin si Telesov, si
25 din Serafimovici.

Aici la noi lucrurile nu
merg tocmai bine §i de aceea
sint foarte strimtorat
materialiceste. Sotia e mereu
suferindd. Zilele astea trebuie
sa vina la mine pictorul
Orlov, ca sa termine aici
tabloul lui: «Slujba religioasa
intr-o pravilie de vinuri».

E un lucru interesant.
Skitalet ne-a telegrafiat ca

pe data de 9 se insoara

si ne cheamd, pe mine si pe
sotia, la nunti. Dar noi

nu ne ducem. Sotia nu poate
cu nici un chip: doctorul

i-a prescris liniste, frectii,
arsenic, dietd §i incd o groaza
de alte lucruri. lar eu

am atitea manuscrise pe masa,
incit nu pot sa ma uit

decit cu groazi la ele.
Transmite-i din partea mea
lui Stepan felicitari si ureaza-i
un divort cit mai pe curind.

Astept «Banchetuly.
Deocamdata la revedere!

Poate cd de lasata secului
ne veden?.



si artistilor dvs., fotografiile
mele. Imi cer scuze

trebuia s-o fac mai devreme,
dar n-am avut timp. Va

mai trimit deasemenea

un album cu fotografiile
piesei «Azilul de noapte» in
interpretarea artistilor
Teatrului de Arta din
Mascova. O fac din dorinta
fierbinte de a-mi exprima
macar in acest fel
recunostinta mea fatd de dvs.
si de colectivul dvs., pentru
faptul de a-mi fi jucat piesa,
precum si din dorinta de

a va ardta cit de mult

v-ati apropiat dvs. si colectivul
dvs. in intruchiparea
tipurilor si a scenelor din
piesa mea, de realitatea rusa.

Dati-mi voie sa vi
multumesc din tot sufletul,
dvs. si colaboratorilor dys.,
pentru atentia pe care ati
acordat-o piesei mele. Nimic
nu-i uneste pe oameni atit
de mult ca arta! Trdiasca
deci arta si aceia care
o slujesc fira teama de a reda
adevirul necrutator al vietii,
asa cum se prezintd el!

Vi string cu cildura
mina_dvs., precum si artistilor
dvs. Imi pare foarte riu
€d nu stiu nemteste si mi-e
rusine de nestiinta mea.

Daca as fi stiut sa vorbesc
nemteste, v-as fi exprimat mai
liber si mai simplu
recunostinta mea cea mai
sincera.

Vi doresc toate cele bune
si succes!

M. Gorki
N. Novgorod 1 august 1903

STANISLAVSKI

Azilul de noapte

despre

fragment din_lucrarea
VIATA MEA IN ARTA
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Azil de noapte in Piata Hitrov din Moscova.
Desen de V. A. Simov (1902)
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Prima pagini a caietului de regie alcituit de K.S. Stanislavski

pentru AZILUL DE NOAPTE (1902).

atr-o seard, pe cind cu prilejul

primului nostru turneu in

Crimeia, sedeam pe terasd
ascultind zgomotul valurilor,
Gorki mi-a povestit subiectul
acestei piese care pe atunci
nu exista decit in gindul lui.
n prima versiune,
rolul principal il avea
un fecior de casa mare
care tinea mai mult decit la
orice pe lume la gulerul
camasii de frac, singura lui
legatura cu viata de
odiniocari. In incdperile
azilului era inghesuial3,
locatarii se injurau, atmosfera
era inveninatd de ura.
Actul al doilea se incheia
printr-o razie politieneasca
de noapte, neprevazuta.
Vestea acestei descinderi
umplea de panica intregul
furnicar, care incepea si se agite,
gribindu-se si doseasca
lucrurile furate. Dar in actul
al treilea venea primivara,
era soare, natura reinvia,




si locatarii ieseau din
atmosfera aceea puturoasd afara,
in aer liber, sd lucreze
pamintul, cintind voiosi sub
razele cildute ale soarelui
si uitind de ura care mocnise
intre ei.
A trebuit insd sd jucim
o altd versiune, mai adinciti,
a lucrdrii, cu titlul «La fundul
vietiin, pe care, dupid sfatul
lui V. l. Nemirovici-Dancenko,
Gorki |-a prescurtat,
schimbindu-l in «La fund».
Ni se punea din nou o grea
problemd, adica: s3 dobindim
* . un nou ton si un nou
fel de a interpreta,
cerindu-ni-se un romantism
inedit, aparte, §i un patos
care sa meargd pe de o parte
pind la teatral, iar pe de altd
parte pind la predici.
— Nu-mi place Gorki
cind apare ca un preot
in amvon si incepe sd predice
credinciosilor, spunea cindva
Anton Pavlovici Cehoyv
despre autorul: «Azilului
de noaptey. Alexei Maximovici
trebuie si dirime tot ce
este menit sd piard, asta-i
este forta si chemarea.
Replicile lui Gorki
trebuiesc rostite in asa fel incit
fraza si triiascd, trezind
ecouri. Monologurile lui
moralizatoare, scrise intr-un
spirit propovaduitor, cum ar fi

creatia mea. Imi explica
ce fel si care anume modele
ii inspirasera piesa, povestindu-mi
despre viata lui de vagabondaj,
despre intilnirile lui, despre ‘
prototipurile eroilor si vorbindu-mi |
indeosebi despre Satin, \
personajul pe care il interpretam
eu. Aflai G vagabondul care ‘
ii slujise drept model avusese de |
patimit de pe urma dragostei
pline de abnegatie ce i-0 purta
surorii lui. Aceasta era maritata
cu un functionar de la posta
care delapidase bani ai statului,
fapt grav, pedepsit cu
deportarea in Siberia.
Satin ficuse rost de banii
necesari ca sa-gi salveze
cumnatul, care, drept rasplata,
I-a denuntat, raspindind
zvonul ci Satin ar fi un om
necinstit. Auzind intimplator
clevetirile si cuprins de furie,
a luat o sticla, i-a dat in cap
si I-a ucis. Satin a fost |
condamnat la munca silnicd iar |
|

x = , ® !
material care sa ma ajute in 1
4

sora lui a murit. Intr-un
tirziu, dupd ce si-a ispasit
pedeapsa, ocnasul a inceput sa
umble pe strizile Nijni-
Novgorodului cu pieptul
dezgolit si cu mina intinsa,
cerind de la doamne de
pomana pe frantuzeste.
Doamnele il ajutau cu
bundvointd, pentru cid avea
o infitisare pitoreasca si

bunaocara cel despre «omy, € A - = romantici'.. ! : i
cer sa fie rostite simplu, O, L. Knipper — Cehova E. P. Muratova Povestirile lui Gorki ne ‘
cu o elevatie interioard Nastia Vasilisa entuziasmau, stirnindu-ne 1
fireascd. firid accente teatrale O. L. Knipper — Cehova — Nastia dorinta de a cunoaste pind
false, firi emfazi. Altminteri, b E. P. Muratova — Vasilisa in adinc viata acestor fosti

o piesa serioasa se transforma
intr-o simpld melodrami.
Trebuia deci si ne insusim
un stil aparte, al vagabondului,
un stil care si nu se confunde
cu obignuitul ton teatral
sau cu genul declamator
vulgar. Yagabondul trebuia
si aibad spatiu, libertate,
o noblete a lui. Cam si
ne insusim aceste calitagi?
Nevoia ne indemna si ciutim
sa patrundem in sufletul lui
Gorki insusi, asa cum facusem
la timpul siu si cu Cehov.
Abia atunci aforismele pline
de efect ale derbedeilor si
‘ frazele complexe cuprinse
w in predici, aveau si fie
insufletite de spiritul poetului,
iar actorul avea si le
imprumute emotia.
Ca de obicei, V. |. Nemirovici-
| Dancenko si cu mine ne-am
| insusit noua lucrare dramatica,
fiecare prin metodele sale.
Viadimir lvanovici a descifrat
magistral fondul piesei.
Ca scriitor, el cunostea ciile
care duc la creatie. Incepind
| si lucrez la aceastd piesd, eu
i mi frimintam insd
neputlncios. trecind de la
viatd I3 sentiment, de la
__ sentiment la imagine, de la
_imagine la punerea in scend
“?-rmllskllampeGorkL ’
- incercind si obgin de h el

e

\
oameni. Am organizat in aest |
scop o expeditie cu 1
participarea lui
V. |l. Nemirovici-Dancenko, ;
a pictorului Simov, 'a mea |
si_a altor citiva actori care }
jucau in piesd. Calauziti
de scriitorul Ghilearovski,
care studia viata vagabonzilor,
am descins in piata Hitrov. j
Legea vagabondului este 2y
libertatea, lumea lui — |
primejdiile, jafurile, aventurile, ‘
crimele, furturile. Toate 1
acestea creeaza in juru-i
acea atmosfera de romantism !
si frumusete salbaticd pe care
tocmai o cautam.

n noaptea expeditiei,
dupd savirsirea unui mare furt,
conducitorii oculti ai
azilurilor declaraserd in piata
Hitrov un fel de stare
de asediu. De aceea, noli,
oamenii din atard, am fi putut
anevoie obtine libera trecere
in unele adiposturi. In anume
locuri, pazeau oameni inarmati
care ne opreau, cerindu-ne
biletele de trecere. La un
moment dat am fost nevoiti -
chiar sa ne furisim, oy '., o
pentru ca «doamne fereste -
si nu ne audl dnevu}

tn



mari, mobilate cu lavite lungi,
pe care ziaceau O multime
de fiinte istovite, barbati

i femei care pareau morti.
?n mijlocul celui mai spatios
dintre dormitoare se afla
universitatea azilului,
compusa din intelectualitatea
din partea locului. Aici era
creierul pietii Hitrov, adica
un grup de oameni cu carte
care se indeletniceau cu
copierea de roluri pentru actori.
Locuiau intr-o odaie mica

si pareau a fi de treabd,
prietenosi si ospitalieri. Unul
indeosebi, ne-a atras prin
frumusetea, cultura, educatia
si chiar mondenitatea lui.
Avea miini fine, un profil
frumos conturat s§i cunostea
mai multe limbi strdine,

cici slujise in garda cilare.
Risipindu-si intreaga avere
in chefuri, cazuse la fund,
dar o vreme a izbutit totusi
si renasca si sa devina

iar om. S-a insurat, a capitat
un post bun si purta

o uniformi care-l prindea

de minune.

«Ce-ar fi sa ma plimb
odatd, in uniforma asta, prin
piata Hitrovy, ii dadu
intr-o zi prin minte.

S-a ldsat insd curind
pagubas de acest gind nerod...
Gindul i-a revenit totusi
mai tirziu, ca o obsesie...

Si iatd ca, fiind trimis

la un moment dat in interes
de serviciu la Moscova,

s-a abdtut si prin piata Hitrov,
unde a stirnit uvimirea fostilor
sdi colegi §i... a ramas

pentru totdeauna acolo,

fard vreo nidejde de a mai
pleca vreodata.

Toti acesti pensionari
simpatici ne- primira ca
pe niste vechi prieteni,
caci ne cunosteau bine
de la teatru si din rolurile
pe care le copiau pentru. noi.
Am intins o masid cu votca
si cirnati si am inceput
ospatul. Cind le-am explicat
care era tinta vizitei noastre,
si anume ca voiam si studiem
viata «fostilor cameni»,
lucru cerut de piesa lui
Gorki, vagabonzii s-au aritat
miscati pind la lacrimi.

«Cita cinste pe noi'!»
exclama unul din ei.

«Dar ce interes putem
prezenta noi, pentru ce vreti
sd ne puneti pe sceni’»
se mird cu naivitate altul.

— Discutia se invirti

in jurul planuriior lor de

a se lasa de bauturi, :
de a se face oameni de treabi,
de a jesi din vigiuna

asta etc. etc.

Mai cu seami unul dintre
pensionari isi amintea bine
de trecut. Printre amintirile
vietii lui de odinioari,

~_ pastrase §i o ilustratie
~ nu prea izbutit3d, tdiati

~dintr-o revista ilustrati,

Azilul de noapte (1902)..Scend din actul IV

V. Y. Lujki — Bubnov

infitisind pe un om bitrin
care-i arata cu un gest
teatral fiului siu o polita.
De o parte se afla mama
care plingea, in timp ce fiul,
un bdiat de o rard frumusete,
sta teapan, cu ochi! plecati

de rusine si amiraciune.

Pe cit se vedea, tragedia
acestui vagabond fusese o
polita falsificata. Pictorului
Simov nu i-a placut desenul

si l-a criticat. Doamne!

Ce furtund s-a dezldntuit
atunci! Parcid tot alcoolul
strins in aceste clondire vii s-ar
fi tulburat si li s-ar fi urcat

la cap. Yineti de minie

$i nemaiputindu-si infrina
instinctele, s-au prefacut

in fiare, incepind sa injure

si sa azvirle in Simov cu tot
ce le cidea in minad,

unul o sticla, altul un
sciunel... Putin ar mai fi lipsit
ca pictorul sa fie ficut buciti.
A intervenit insd Ghilearovski
care, cu glasul lui de tunet,
trase o injuraturd lungi

atit de minutios inflorita,

incit ne minuna prin
complexitatea constructiei

ei §i nu numai pe noi,

dar si pe locatarii azilului.
Cupringi de emotie §i uimire
estetica, incremenira deodata,
schimbindu-si complet
dispozitia. lzbucnird intr-un

ris desucheat, cu aplauze,
ovatii, felicitiri si multumiri
pentru prilejul de a fi auzit
injurdtura geniald ce ne izbdvise
de la moarte ori de la
schilodire.

Expeditia din piata Hitrov
mi-a stimulat fantezia
$i energia creatoare mai
bine ca orice discutie despre
piesd sau analizd a ei.

Vazusem modelul dupi care
se putea mula, vizusem
materialul viu de care aveam
nevoie pentru a creia oameni
si tipuri. Capiatind o baza
reala textul mi s-a luminat
de la sine. Schitind punerea
in scend si dind actorilor
indicatii asupra interpretirii
unora dintre scene, nu ma
mai luam dupd imaginatie sau
dupd presupuneri, ci dupd
amintiri reale. Principalul
rezultat al expeditiei a fost
faptul cid am gasit calea

de-a pitrunde sensul liuntric
al piesei.

«Libertate cu orice pret»
iatd temeiul ei spiritual!

O libertate in cidutarea cireia
oamenii se duc pind-n fundurile
vietii, nestiind ci abia acolo
vor fi robi!

Dupid aceastd memorabild
calitorie in abisurile vietii,
mi-a venit ugor si compun
machetele si planurile pentru
punerea in scend, simgindu-mi
familiarizat cu decorul
azilului. Ca actor, insa, am ,
avut de infruntat o greutate:
trebuia si redau dramatic
atit starea de spirit a
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societitii din acele timpuri

cit si tendinta politica urmarita
de autorul piesei i exprimatd
prin predica si monologurile
lui Satin. Dacd la aceasta

mai adaug si romantismul
specific vagabonzilor, care

mi indemna s& fac iaridsi
concesii manierismului teatral,
se pot vedea limpede
dificultitile ce-mi stiteau in
cale ca niste stinci primejdioase

de care ma izbeam fird incetare.

Astfel imi era cu neputintd
sa obtin constient in rolul
lui Satin, ceea ce obtinusem,
inconstient, in rolul Stockmann.
Satin reprezenta tendinta
social-politicd propriu-zisa

a piesei, tendintd pe care

o intelegeam, dar pe care

nu eram in stare s-o redau,

In rolul lui Stockmann,
dimpotriva, nu ma gindisem

la vreo tendinta politica,

si aceasta se realizase

de la sine, prin intuitie.

Practica m-a adus astfel
din nou la concluzia ca
in piesele care au o semnificatie
social-politicd este deosebit
de important s3 incepi sd
traiesti tu insuti gindurile
si sentimentele personajului,
pentru ca tendinta piesei
sa reiasa de la sine. Calea
directd insd, orientata de-a
dreptul spre tendinta, duce
inevitabil la artificialitatea
teatrala.

A trebuit deci sa lucrez
mult la acest rol ca sa
mid pot indeparta intr-o
oarecare masurd de fagasul
gresit adoptat initial din
cauza grijii pe care o avusesem
in ce priveste tendinta si
romantismul piesei: pe acestea
nu le poti juca, nu le poti
interpreta, ci trebuie sa le lasi
si reiasi de la sine, ca un
rezultat si ca o concluzie a
unei premize juste de ordin
sufletesc.

Spectacolul s-a bucurat
de un succes rasunitor.
Regizorii, actorii, mai ales
admirabilul Luka-Moskvin,
excelentul Baron-Kacialoy,
Nastia-Knipper, Lujski,
Visnevski, Burdjalov si,
in sfirsit, chiar Gorki,
au trebuit si apard neincetat
la rampi, la aplauze. Era
amuzant sa-l fi vazut pe autor
cum, iesind pentru prima oari
pe o scena, uitase sa-si zvirle
tigara pe care o tinea
in gurd. Zimbea emotgionat
cu tigara in gurd, nedindu-si
seama c-ar fi trebuit sa
renunte la ea si si
multumeascd publicului.

«la uitati-va, fragilor, ce
succes, ziu asa!» parci-si
spunea in acea clipd Gorki.

| «Uite-i cum aplaudi!

~ Cum strigi! la te uiti!»

- Gorki a ajuns eroul zilei.

~ Pe strazi, la teatru, lumea
_..se tinea éupi el. Se adunau
&tl\md lui grupuri de

{._»
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admiratori §i, mai ales de
admiratoare. Sfiindu-se ia

inceput de aceastd popularitate,

se apropia de ei rasucindu-si
mustata roscatd si netezindu-si
mereu pletele cu degetele

lui viguroase sau dindu-si
capul pe spate ca sa-si
elibereze fruntea de o suvita
de pir ce-i cadea mereu.
Alexei Maximovici tresarea,
isi umfla ndrile si se cocosa
de sfiala.

— Fratilor! se adresa el
admiratorilor, zimbind vinovat.
Stiti, mu-e oarecum nepliacut
zau! Pe cuvintul meu!

De ce ma priviti.atic?!

Nu sint cintdreata... nici
balerina... la uitd-te ce
poveste... Ei, nu, ziu, pe

cuvint de onoarel.

V.V. Lu)l:i
A. L. Visnevski —

Y. . Kacialiov — Baronul

Dar sfiala lui, de care
se ficea haz, si felul sdu
cu totul aparte de a vordi
cind era intimidat, ii atrogeau
si- mai muit pe admirators
Gorki avea un farmec puternic.
Avea intr-insul frumusete,
plasticitate,
Mi-a rimas intiparit in minte
o imagine frumoasa de-a lui,
in ziva cind 2 venit s3 md
insoteasca la vapor si s-2
agezat, in asteptare, pe digul
de la lalta. Stitea rezemat
neglijent de baloturi,
tinindu-t pe Maximka, baietasul
lui, si privea ginditor in
departare, Ai fi zis c@ nu-i
lipsea mult si se desprindi
de dig si s3 se avinte in zbor
spre zari, pe urma gindurilor
sale.

Bubnov
Tatarul.

I. M. Moskvin — Luka.

libertate, naturalete.

_a capatat o importantd, daci

dnummdndhh_gn.
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ata ce s-a intimplat cu mine
la unul din primele
spectacole ale piesei Azilul _
de noapte de Gorki. be
Am interpretat rolul
fui Satin destul de usor, cu
exceptia monologului «despre
Omp» din ultimul act. Mi se |
cerea imposibilul: o adincire
foarte mare a2 subtextului;
trebuia sa-i dau o importanta
sociald, aproape universala
acestei scene, pentru ca acest
monolog s& devind centrul |
si cheia intregii piese. Cind
ma apropiam de momentul
primejdios, Tmi puneam o frina
jauntricad, ma incordam,
ma zbirleam ca un cal care
trage un car greu urcind o
pantd abrupta. Aceastd «pantid»
din rolul meu imi impiedica
desfisurarea liberd si imi strica
bucuria creatiei. Dupd monolog,
mi sirmteam intotdeauna ca un ]
cintaret care 2 scos fais o :
nota de sus.
Totusi, pe neasteptate
pentru mine, momeatui Critic
al rolului a izxbutit de !z sine
de la al tretiea sau ai patrulea
spectacol. 4
Ca s@ inteleg mai bine pricina
izbindei mele intimpiatoare,
am inceput s3a-mi amintesc
tot ce a precedat unterpretarea
mea din acea seari. Inainte
de toate, a trebuit si-mi revad
in gind toata ziua, incepind
de dimineata.
Primul lucru a fost primirea
unei note mari de la croitor,
ceea ce mi-a dezechilibrat
bugetul si m-a indispus. Apoi
am pierdut cheia mesei de scris.
Stiti si voi cit-e de neplacuta
treaba asta. Asa prost dispus,
am citit o cronici despre
spectacolul nostru Azilul de
noapte, in care era laudat ceea
ce era neizbutit in el si odirit
ceea ce era bun. Cronica a
avut asupra mea o influenta
deprimantd. Toatd ziua gindul
mi-a fost la piesi. O analizam
iar, pentru a suta oara, ii
cautam chintesenta,
imi aduceam aminte de toate
momentele meie de traire si
am fost atit de captivat de
munca asta, incit in seara
aceea NuU m-am mai interesat
de succes, n-am mai fost
frimintat inainte de a iesi
pe scena, nu m-am mai gindit
la spectatori, mi-a fost indiferent
rezultatul reprezentatiei si
chiar jocul meu. N-am jucat 2
atunci, ci pur si simphs am
indeplinit logic si consecvent |
temele roiului, cu cuvinte, -,
actiuni si comportari. Logica ¥
si consecventa m-au condus pe 1
un drum just, rolul se juca
de la sine, iar momentul lui :
critic a trecut fird sa-l bag - B
in seama. =k
“Ca urmare, interpretarea mea

¢
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nu wuniversald», cel putin
insemnatd pentru piesd, cu t.oate
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Cum s-a petrecut asta’
‘Ce m-a <ajutat sa ma eliberez
de frina care ma impiedica
sa merg pe linia justa?l
Ce m-a impins pe drumul bun,
care m-a dus la scopul dorit?

Fireste ca dezlegarea nu sta
in faptul cd croitorul mi-a
trimis © notd mare, nici c@ am
pierdut cheia sau ca am citit
cronica. Toate laolalta, intregul
complex al conditiilor de
viatd si al intimplarilor,

a creat in sufletul meu acea
stare pe care cronica a
influentat-o intr-o misuri
mai_puternica decit se putea
astepta. Ea a compromis
conceptia generald a rolului

si m-a obligat sa-i reexaminez.
Aceasti reexaminare m-a

dus la izbinda.

M-am adresat unui actor
experimentat, un bun psiholog,
rugindu-l s3 ma ajute sa fixez
trairea gisita in seara aceea.
El mi-a spus:

«Sa repeti sentimentul triit
intimplator pe scena e ca si cum
ai incerca s3 invii o floare
vestejiti. Nu e oare mai
bine sa ai grija de aitceva:
sa nu invii ceea ce este mort,
ci sa cresti ceva nou in locul
a ceea ce s-a vestejit! Ce
trebuie ficut pentru asta?
Inainte de toate, si nu te
gindesti la floare in sine,
ci sa-i stropesti riadicinile
sau sa arunci in pamint
O samintd noud s§i sa cresti
o floare nouia».

Dar actorii, in majoritatea
cazurilor, procedeazi altfel.
Daca fe-a izbutit intimplator
un moment oarecare din
rol si vor sa-l repete, atunci
el se adreseazd, pe cale
directd, acelui sentiment
si incearcd si-l traiasca
din nou. E acelasi lucru cu
a yrea sa creezi o floare
fara participarea naturii.

Dar o asemenea problemi
e de nerezolvat si de aceea
nu ramine nimic de ficut
decit de a imita floarea
printr-un sistem butaforic.

Ce e de facut?

Si nu ne gindim la sentiment,
ci sa avem grija doar de
ceea ce l-a crescut, de
conditiile care au provocat
triirea. Ele sint terenul
care trebuie stropit si
ingrasat, pe care creste
sentimentul. In timpul acela,
natura insasi creeazi un
sentiment nou, analog cu
cel triit inainte.

Nici voi sia nu incepeti
niciodatd cu rezultatul. Ei
nu vine de la sine, ci e
o urmare logica a tot ce
l-a precedat.

Eu am procedat asa cum
mi-a spus inteleptul meu
sfituitor. A trebuit deci
'si cobor de la floare pe
tulpind pind la ridicinile ei

~sau, cu alte cuvinte, sa
~urmdresc calea care duce

el s -
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STANISLAVSKI

despre
rolul datin

fragment din lucrarea
MUNCA ACTORULUI CU SINE INSUSI

Azilul de noapte (1902) Scend din actul 1V,
K. S, Stanisiavski — Satin
Azilul de noapte (1902). Scend din actul IV.

la monologul «despre Om»
pind la ideea fundamentald a
piesei, pentru care fusese
scrisd. Cum s3 numesc aceasta
idee! Libertate! Constiinta

de sine a Omului? De fapt
despre asta vorbeste tot
timpul, de la inceputul piesei,
pribeagul Luka.

Abia atunci, ajungind
pina la radicinile rolului meu
am inteles c¢id crescusera
pe ele, ca mucegaiul si
ciupercile, diferite teme pur
actoricesti, inutile §i
daunatoare.

Am inteles c@ monoclogul
meu de «importanta
universald» nu avea nici
o legaturd cu monologul
«despre Omy» pe care il scrisese
Gorki. Primul fusese un moment
culminant al jocului meu
superficial actoricesc, in timp
ce al doilea trebuie si
vorbeascd despre ideea
principaldi a piesei si si fie
punctul ei cel mai inalt,
principalul moment culminant,
creator de trdire, al autorului
si al artistului. Inainte ma
gindeam doar si declam
cu cit mai mult efect
cuvintele striine de mine ale
rolului, iar nu sa-i transmit
partenerului meu, cit mai viu
si mai colorat, gindurile
si trairile mele, analoage cu
gindurile si trdirile personajului
reprezentat. Eu jucam
superficial rezultatul, in loc
sa actionez logic $i consecvent
si sd ajung prin asta la
rezultat, adicd la ideea
fundamentald a piesei
si a creatiei mele artistice.
Toate greselile comise de mine
ma despirtisera, ca un zid
de piatra, de ideea principala.

Ce m-a ajutat sd sparg
acest zid?

Compromiterea conceptiei
rolului.

Cine a2 compromis-o?

Cronica.

Si ce i-a dat o asemenea
forta?

Nota croitorului, cheia
pierduta si alte lucruri
intimplatoare, care mi-au creat
o stare generald proastd, o
enervare, care m-a silit sa
cercetez trecutul acelei zile.

Am vrut si va ilustrez cu
acest exemplu calea a doua
despre care v-am vorbit
astazi, calea ce porneste
de la un sentiment trezit
la viatd spre stimulentul lui.




AZILUL DE NOAPTE

PE SCENE ROMANESTI

zilul de noapte
s-a reprezentat
pentru prima oarid

in Komania, pe scena
Teatrului National din
lasi. Premiera a avut loc
in seara zilei de

30 martie 1904,

Pe scena Teatrului
National din Bucuresti
drama lui Gorki s-a
jucat in stagiunea
1915-1916.

Primul spectacol a avut
loc la 31 august 1915.

Piesa a fost pusi
in scena de marele
regizor Paul Gusty.

La premiera rolurile

au fost interpretate de:
Petre Sturdza (Luka),
Romald Bulfinschi (Satin),
C-tin Radovici (Actorul),
G. Achille (Bubnov),

lon Mortun (Medvedev),
Aurel Barbelian (Kostiliov),
G. Storin (Vaska Pepel),
lancu Dumitrescu (Klesci),
Alexandru Mihalescu
(Baronul,

lon Manu (Alioska),

M. Constantinescu (Git sucit),
Aurel Athanasescu (Tatarul),
Constanta Demetriade
(Vasilisa), Agepsina
Macri-Eftimiu (Natasa),

Ana Luca (Anna),

Eugenia Ciucurescu {Nastia),
Sonia Cluceru (Kvasnia).
Dupid premierd, rolul
Actorului a fostinterpretat
si de C. |. Nottara.

Piesa lui Gorki
continua si figureze in
repertoriul Teatrului
National din lasi in
stagiunile 1915—1916;
1921 —1922 i 1931 —1932.
Pe afisul acestor spectacole
intilnim numele unor
mari personalitati
actoricesti ale scenei
iesene ca: Vlad Cuzinski,
State Dragomir si
Aurel Ghitescu (Actorul),
Tudor Cilin (Baronul),
Constantin Ramadan (Klesci),
Florica Bulgaru (Vasilisa).
Spectacolul din stagiunea
1931 —1932 a fost pus in

fes

sceni de Aurel lon Maican.
La Teatrul National

din Cluj, AZILUL DE

NOAPTE s-a jucat pentru

prima oard la 25 februarie
1922. Regia a apartinut
lui Sica Alexandrescu.

In stagiunea 19311932,
(premiera 30 noiembrie
1931) AZILUL DE NOAPTE
se reprezinta din nou
pe scena Teatrului
National din Bucuresti.
Regia apartine tot lui
Paul Gusty. Din
distributie au ficut parte:
l. Anastasiad (Kostiliov).
Ana Luca (Vasilisa),
Sorana Topa si
Ecaterina Nitzulescu
(Natasa),

Nae Savulescu (Medvedey),
N. Biltateanu (Vaska Pepel),
lon Ulmenj (Klesci),

Cleo Pann-Cerniteanu
(Anna),

Natasa Alexandra (Nastia),
Sonia Cluceru (Kvasnia),
Al. ‘lonescu-Ghibericon
(Bubnov),

lon Fintesteanu (Baronul),
Romald Bulfinschi (Satin),
G. Ciprian (Actorul),

G. Calboreanu (Luka),

lon Manu (Alioska),

Al. Marius (Git sucit)
Aurel Athanasescu (Tatarul).
La 10 decembrie 1938

Compania Bulandra —
Maximilian — Storin

a prezentat in premierd
AZILUL DE NOAPTE

Rolurile principale
au fost interpretate de:
Tony Bulandra (Baronul),
G. Storin (Satin),
lon Mortun (Actorul),
Romald Bulfinschi (Luka),
George Vraca (Vaska Pepel),
Misu Fotino (Bubnov),
Jules Cazaban (Klesci),
Eugenia Zaharia (Vasilisa),
Silvia Fulda (Kvasnia),
Beate Fredanov (Nastia),
Tanti Cocea (Natasa),

Fifi Harand (Anna),
Nicolae Antoniu (Kostilioy).

Piesa a fost pusi in
scend de Mihail Muratov.



Dupa 23 August 1944,
AZILUL DE NOAPTE
s-a reprezentat la:

Teatrul National din lasi (1945),
Teatrul National din Bucuresti
(1948) Teatrul National din
Cluj, precum si la teatrele din
Tg. Mures, Arad, Bacau,

Baia Mare, Resita.

La Teatrul National din
Bucuresti (premiera 23 octombrie
1948), distributia a reunit pe:
H. Polizu (Kostiliov),

Marietta Anca (Vasilisa),
Irina Richiteanu (Natasa),
lonel“Taranu (Medvedev),
N. Fagadaru (Vaska Pepel),
G. Ciprian (Klesci),

Emilia Cozachievici (Anna),
Ana Barcan (Nastia),

Silvia Fulda (Kvasnia),

_Al. lonescu-Ghibericon (Bubnov),
N. Baltiteanu (Baronul),
lon Manolescu (Satin),

G. Storin (Actorul),
Victor Antonescu (Luka),
H. Nicolaide (Alioska),
D. Sireteanu (Git sucit),
. Ulmeni (Tatarul).

Regia spectacolului
a apartinut lui Fernando de
Cruciatti. Decorurile au fost
realizate dupa schitele pictorului
scenograf Traian Cornescu.
Costume: Natalia Bragaglia.

{ Teatrul National din Bucuresti 1915)
Constantin Radovici — Actorul

Aﬂl-id.n—'u.




zilul de noapte dupia
parerea noastra
reprezintd culmea la care

s-a ridicat arta de regizor

a lui Paul Gusty. E reusita
lui cea mai deplind si
dovada cea mai griaitoare

a conceptiei lui despre
sensul realist al teatrului.
Nicdieri prezenta lui n-a fost
mai necesaria — si mai adinc

~simtitd — decit in aceasta

tulburdtoare frescd umana

a lui Maxim Gorki, care,
dispretuind retetele
dramaturgiei croite dupi sablon,
n-are o actiune unitara,

n-are un conflict dramatic
dozat in crescendo si nici
macar roluri principale.
Fiecare personaj isi triieste
drama lui deosebitd i nici
unul nu trezeste mai putin
interes decit cel care,

din intimplare, traieste alaturi.
Fira un dirijor priceput,

care sa nuanteze §i sa
topeascd laolaltd variatele
acorduri ale acestei simfonii

in zdrente, Azilul de noapte,
cu toata forta lui emotionanta,
unicd, poate si nu se realizeze
ca atare. Sint asemenea
spectacole, care par sa justifice
vorba unui om de teatru
german, cd actorul e ceea

ce directorul de scenid reuseste
sa faca din el.

Era in 1915. Paul Gusty
se afla in stipinirea tuturor
puterilor lui creatoare.

Existd in viata fiecirui om

o virstd cind insusirile lui cele
mai bune se intregesc

si se echilibreaza. Energia
trupeasca a ramas neatinsa:
vioiciunea mintii n-a ostenit;
cunostintele despre lume

au sporit, iar experienta
mestesugului a adiugat
intelepciune insufletirii tineresti.
Pentru oricare dintre noi,
acestia sint anii cei mai
prielnici, in care posibilititile
noastre de realizare ating
nivelul cel mai inalt si dau
rodul cel mai plin, cel mai ales.
Firea a fost cu unii mai
darnica, prelungind aceastd
virstd a puterilor implinite

pind tirziu in zilele unei toamne
linigtite si fecunde. Paul Gusty
a fost dintre acestia: «yesnicul
tindr», cum i plicea sd i

se spuni, §i cum era
intr-adevar.

Avea 56 de ani. Trecuse
mai bine de un sfert de veac
de cind pasise intiia oara
pe scindurile scenei. Fostul
cirac al lui Mihail Pascaly
incepuse si depene amintiri.
Privea impicat spre trecut
si nu se simtea citusi
de putin un om vechi.
Puterile lui erau proaspete
si batrinul om de teatru
ardea de neribdare si dea la
iveald lucruri mari. Yremurile
erau aspre §i fiecare zi se
minjea cu un semn de singe.
Rizboiul dura de-un an

Petre Sturdza — Luka

Azilul de noapte
in regia lui

PAUL
GUSTY

spectacolul din 1915

- o

Azilul de noapte. Teitru-l'Naéion;l dil; Iu;;e;ti (At;{S)
De la stinga: Aurel Athanasescu, Alexandru Mihalescu,

Romaid Bulfinschi.

G.Storin — Vaska Pepel
Constanta Demetriade — Vasilisa

incheiat, trei sferturi din Europa
erau in flicari, iar linistea
din suflete pierise. Mesajul
lui Maxim Gorki,
cerind omului s3 cinsteasci
pe om, parea un strigat
in ceasul cind milioane
de tineri — floarea vietii —
putrezeau in noroiul transeelor,
ucigindu-se orbeste unii
pe altii, fard s3 stie nici
ei pentru ce.

Paul Gusty cunostea destul
de bine Azilul de noapte.
Nu pricepea limba rusa,
dar ajunsese la intelegerea
dramei lui Maxim Gorki
prin filiera teatrului 'german:
Brahm, Valentin, Reinhardt
fusesera initiatorii lui.
Documentarea lui era,
ca totdeauna, cuprinzatoare
si exactd. El stia ca intr-o
prima versiune, pe care
Maxim Gorki n-a realizat-o,
Azilul de noapte (cu adeviratul
titlu: Lo fund) avea drept
personaj principal un fost
fecior de casi mare, cuprindea
o descindere politieneasca si
sfirsea cu sosirea primaverii,
care scotea pe vagabonzi
la munca cimpului, in lumina
soarelui. Maxim Gorki avusese
insd de spus mai mult decit
atit. Piesa pe care a scris-o
pind la urma (pentru Teatrul
de Arta al lui Stanislavski)
s-a plamadit din ginduri mai
adinci, imbratisind, din pragul
unei lumi mizere, intreaga uma-
nitate. Paul Gusty a inteles
cu o admirabild putere
de patrundere, eroarea
pe care ar fi savirsit-o actorii
daca s-ar fi lasat purtati
de patosul retoric al
numeroaselor tirade (cu
deosebire in pasajele unde,
prin gura personajelor,
vorbeste Maxim Gorki insusi),
declamindu-le teatral, in loc
si le rosteasca simplu,
cu sincera convingere si naiva
gravitate. Trebuia si giseascd
tonul firesc pe care poate
sa filozofeze asupra religiei
si a orinduirilor sociale,
un vagabond client de puscirie,
caci oamenii acestia, oameni
fiind, au felul lor de a se purta,
cu morala lor, demnitatea lor,
politetea lor, umorul lor,
eleganta lor, intr-un cuvint,
un stil al lor.

Paul Gusty a inceput
prin a reciti intreaga opera
literard a lui Maxim Gorki,
pornind de la ideea, intru totul
justd, cd va gasi cu certitudine,
in acele pagini, limuriri
pretioase asupra lumii de pribegi
si de urgisiti, pe care
Alexei Maximovici a cunoscut-o
atit de bine in peregrinirile
sale §i pe care a strins-o
laolaltd in Azilul de noapte.
Sint in schitele lui, cele
mai multe trdite, dar mai ales
in nuvelele de intindere
mai lungd, puzderie de
Kostiliovi, de Bubnovi,

<



de Mitrici si de Vaska Pepeli,
lacitusi, cizmari, hamali,
drumari cu meserie nehotarita
si citeodata firda nici una,
aruncati ca niste gunoaie
netrebnice dincolo de hotarele
bine pazite ale rinduirii
burgheze, striviti sub pasul
greu al stipinilor satui,

loviti la tot pasul cu osinda
aspra a impartitorilor

de nedreptate, despartiti

de toate bucuriile vietii:
betivi, prostituate, hoti,

ucigasi — si totusi oameni!

«Pe lume nu existd decit
omul, tot restul a fost creat
de mina si de creierul lui!
Omul! Ce minunitie!

Ce mindru suna acest cuvint!
Omul! Trebuie si ai respect
fatd de om! Nu trebuie si-|
compitimesti... S3-l injosesti

cu mila ta... trebuie si-l respecti!
Hai s3 bem in cinstea
omului!». Cuvintele acestea

le rosteste, in Azilul de noapte,
masiuitorul de carti Satin,

care, dupda cum se spunea
odinioard in teatru,

e raisonneur-ul piesei.

Paul Gusty si-a dat seama

de la inceput ci prin glasul

lui Satin vorbeste insusi

Maxim Gorki si de aceea,

in munca sa cu interpretii,
acesta a fost rolul care

i-a pricinuit cele mai multe
ingrijorari. Romald Bulfinski,
actorul pe care il alesese,

avea toate insusirile fizice
potrivite rolului, dar, lasindu-se
prea lesne purtat de impetuoasa
lui exuberantd verbali, ameninta
sa-si declame monologul,

in loc sd-l rupa din inima.

Paul Gusty i-a pus surdina pe
strune si totul a ramas

in marginile firescului uman,
fara grandilocventd actoriceasca.

A doua figura, oarecum
enigmatica, pe care s-a temut
deasemenea nu cumva
s-o deformeze, a fost aceea
a lui Luka. Acest drumet cu
traista-n bdg, unul din acei
inochentisti, anabaptisti,
pocaiti, care misunau cu zecile
de mii in Rusia de alti dati,
apare in mijlocul bietilor
dezmogteniti ai lumii, cuibariti
in Azilul de noapte al lui
Kostiliov, impartind mingiieri
si tinind predici morale.

Sub cucernica lui infitisare,
Luka ascunde insi o siretenie
vecind cu sarlatania, iar actorul
care i-ar pune pe frunte

un nimb de mucenic ar gresi.
Petre Sturdza, creatorul rolului,
venind de-acasi cu vorba

lui dulce de moldovean sfitos,
a realizat cu mijloace firesti
figura mieroasi si insinuanti

a consolatorului de profesie,

si a fost de ajuns s-o inveleasci
in putina fitirnicie, ca reusita
s fie deplind.

Paul Gusty, potrivit
sistemului sdu de a incredinta
toate rolurile unor artisti
bine inzestrati, pentru a le

Z
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mald Bulfinschi — Satin

Sonia Cluceru — Kvasgnia

lon Manu — Alioska

interpreta in conditii optime,
pentru a nu risca o rupere
de echilibru in distributia
unei piese in. care nici un rol
nu covirseste in importantd
pe celelalte, s-a ingrijit si dea
Azilului de noapte o realizare
exceptionald, veghind ca fiecare
actor sa joace asa ca §i cum
el ar fi personajul principal
al dramei. Si a izbutit.
Ce frumos era Gh. Storin
in craiul de suburbie
Vaska Pepel, §i cu ce accent
de sfidare punea intrebarea:
— «Ascultd, mosule, Dumnezeu
este sau nu este’» (La care
Luka raspundea leginat,
in doi peri: «Dacd crezi,
este, daci nu crezi, nu estey...)
Cu cita tragica simplitate spunea
Al. Mihalescu povestea baronului
decdzut, care nu-si mai amintegte
din trecut decit costumele
pe care le purtase in viatd.
Cu ce zguduitoare deznidejde
retinutd traia vigurosul
C. Radovici rolul actorului
abrutizat de alcool, care
incearcd zadarnic s@ mai declame
o datd, suit pe masd ca pe scena,
tirada cu care culegea la teatru
aplauzele publicului — si
pe care a uitat-o! Ce
neastimparatd haimana
cu armonicd ficuse lon Manu
din prichindelul Aliosa!
Ce invédpdiatd triitoare
de romane amoroase era
Eugenia Ciucurescu in Nastia!
Ce frumos se stingea din viata,
pe patul ei de zdrente,
blinda Ana Luca! Ce aparitie
suavd, ca o floare de nufir
pe cocleala unei mlastini,
era Agepsina Macri
(mai tirziu: Eftimiu) in
Natasa, singurul suflet, pur
din aceastd mocirli.
Sonia Strimbu, care s-a numit
mai pe urmid Cluceru,
a avut o scurtd aparitie, de
mare umor, in Kvasnia,
vinzitoarea de pirosti, aritind,
inci de la debutul ei, insusirile
de excelentd comediand
pe care avea si le dovedeascd
intr-o cariera strilucita,
prea curind incheiatd.

Aceastd constructie
dramatici realistd a piesei
lui Maxim Gorki, aga cum a
dirijat-o Paul Gusty,
n-a cunoscut decit o notd
discordantd: accidentald si
trecatoare. $i cu mare pirere
de riu trebuie si adiugim
ca n-a tost eroarea unui incepitor
(pe care regizorul l-ar fi adus
pe calea cea dreaptd sau,
nereusind, |-ar fi inlocuit), ci
opera, minutios conceputa §i
cu mestesug cizelati a celui
mai incercat mester de cuvinte
rostite. Imbolnivindu-se
C. Radovici dupd primele

- doud reprezentatii ale

Azilului de noapte,

rolul actorului a revenit

lui C. Nottara. Nu mai incape
indoiald cd batrinul maestru
(nici el n-avea mai mult de
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54 de ani!) si-a compus

rolul cu toatd dibicia

de care era in stare,

a simulat cu de-amdnuntul

© criza de delirium tremens

si si-a rostit monologul final

cu o artd consumata;

dar tocmai in aceastid alcituire

savanta s-a simtit artificiul,

lipsa de convingere, carenta

de sinceritate, formalismul,

am zice astizi, ale unui stil

romantic care distona cu

realismul celorlalti interpreti

(e ca si cum ai aseza

podoabele dantelate ale stilului

baroc pe frontispiciul vazut

geometric al unei uzine).

Critica dramatica a intimpinat

cu tot respectul aparitia lui

C. Nottara intr-un rol care

nu i se potrivea. «Pilda

pe care a dat-o d. C. Nottara,

primind s3 inlocuiascid pe

d. C. Radovici in ultimul

moment i numai cu doud

repetitii sumare, este admirabila

si ea dovedeste cita dragoste
decanul scenei noastre

institutiei din care face parte

si pe care o cinsteste cu

prezenta sa. Si si se noteze

¢ d. C. Nottara a primit

sa dubleze un rol greu prin

caracterizarea pe care o cere,

si sa inlocuiascd un artist

care obtinuse in acest rol

un succes extraordinar.

D. C. Nottara a pus in

interpretarea alcoolicului

actor adinca sa pricepere si

minunatele sale resurse

dramatice...» scria ziarul

«Rampa» din 23 septembrie 1915,

ferindu-se si facai o comparatie

intre Actorul lui C. Nottara

si acela al lui C. Radovici.

A facut-o maestrul insusi, care,

dupi insindtosirea colegului

siu mai tinar a renuntat la rol,

dindu-si seama cd fusese

depasit. Nu stim daca a inteles

motivul nereusitei sale,

dar astizi, dupa trecerea atitor

amar de ani, noi il putem arita,

cu toatd obiectivitatea, in ;

propriul interes al adevarului

arti latd: C. Nottara

a jucat cu mestesug rolul

Actorului iar C. Radovici

J-a trdit cu sinceritate,

Paul Gusty a vizut foarte bine

ci in constructia lui intervenise,

deodatid, un element decorativ

de-un alt stil arhitectonic,

dar n-a avut ce face: doud

repetitii sumare, far maatrul

era tabu! ‘

Extras din monografia

«PAUL GUSTY»
ww =
ra «Meridianey

LIVIU REBREANU
O cronica
la spectacolul

Azilul de noapte
din 1915

Cea dintii «premiera» este un
eveniment artistic. Nu fiindca
e cea dintii, ci fiindcad e
Azilul de noapte al lui Gorki.

Daca s-ar fi jucat acum
vreo 10 ani Azilul de noapte,
poate ca ar fi avut un succes
de curiozitate si de actualitate.
Pe-atunci «piesa» lui Gorki
era la modi in toata Europa,
cum era la modd toatd opera
incercatului scriitor rus.

Toti snobii s-ar fi grabit s-o
vaza si sa aplaude din virful
degetelor inmanusate pe fostii
tovarasi de viata ai autorului.

Jucindu-se astizi,

Azilul de noapte, nu mai
poate avea decit un succes
sincer, cald, rezultat din
valoarea literard si morala
ce o are. Succesul acestei
lucrdri nu se poate bizui
pe calitati dramatice,

nici pe o actiune strinsa,
nici pe o fabuld interesantd,
nici pe sfori trase cu iscusinta.
Azilul de noapte n-are nimic
din toate acestea. N-are
actiune, n-are subiect,

n-are mestesuguri scenice.’
Are numai viata si oameni.

. Prin acestea intereseazi,

prin acestea iti patrunde

in suflet si te urmireste
mereu, dupda ce ai iesit
‘din teatru, totdeauna. Viatad
adeviratid, oameni adevirati.
Atit.

Si publicul, prea obisnuit
cu produse dramatice
din fabricatiuni pariziene,
a gustat, totusi, Azilul de noapte.
Mai mult: I-a primit
cu o dragoste mare, ce
se manifesta in aplauze
zgomotoase, |-a ascultat cu
o pricepere occidentala...
Azilul de noapte a prins —

“cum se zice in jargonul

nostru teatral — si promite
sa faci serie.

Citd arta trebuie si fie

in drama aceasta fara actiune
si fird subiect! Ce comori
trebuie sd ascunda!

O lume stranie triieste
in beciul care este «azilul
de noapte». O lume care
nu suferd lumina, care se

- biliceste in noroi si in

“intuneric, In betii si in

firddelegi. :

g
ca em ru

in lumea w&“u. ca si vedem

d{iﬂutﬂlu’cmeni ca si

‘talent insemnat. Poate .

si in aceeasi vreme o duce
in rugiciuni si in matanii.
D-1 Barbelian il deseneazi
cu multd intelegere si-i scoate
in relief cu discretie riutatea
si lacomia. Pe acesta il omoara,
in cele din urma, un client,
Vasia Pepel, un hot chipes,
dragastos, simpatizat de toti
locatarii beciului si iubit
cu o patima criminala de
nevasta proprietarului, Vasilisa
Carpovna, o femeie vrednica
de sotul ei ca putreziciune
sufleteasca. Pe Vasia il joaca
d-I Storin, cu o prestanta
remarcabild, iar pe Vasilisa
d-na Demeétriade, cu un
temperament impresionant.
Moartea proprietarului
se trage din pricina Natasei,
sora Vasilisei, intrupati
minunat de d-na Macri-Eftimiu.
Vasia, situl de Vasilisa si
dornic de a se face om de
treabd, se indragosteste de
Natasa. Vasilisa prinde de veste
si sminteste pe fatd in batai.
Vasia, fiindcd logodnica lui e
prea schingiuitd odata,
pocneste pe proprietar atit
de teapin, ca il lasa mort...
Pe Natasa aceasta, pe care
incd nu a stricat-o mediul
in care traieste, o joaca
d-na Macri cu o putere
emotionantad si zguduitoare.
O creatie frumoasa.
Medvediev e unagent de
politie, unchi al Vasilisei,
tovaras de betii si de rele
al locatarilor azilului, pe care-i
ocroteste. D-I Mortun face

_dintr-insul un tip delicios,

plin de umor, lucrat cu o
intuitie artistica deosebita.

Pe urma vin clientii... Clesci,
lacitus, care rivneste neincetat
sa iasa din tovarasia aceasta
si care sfirseste prin a se da
in brazdd. D-I Dumitrescu
il interpreteazd destul de corect.
Ana, nevasta acestuia, ofticoasd,
ce se pripideste de mizerie,
in care d-ra Ana Luca are
accente miscitoare. Apoi
Nastia, o betivd nenorocita,
care isi deapana viata citind
romane senzationale, plingind
soarta eroilor din romane
si trdind impreuna cu dinsii.
D-na Eugenia Ciucurescu are

" in .Nastia aceasta o creatie

distinsd. Mai ales scena

‘din actul al treilea e minunata

si dovedeste calitati de

compozitie rare. Un «baron»
‘este ibovnicul Nastiei si

triieste pe spinarea ei.
D-I Mihiilescu il face cu un

-

niciodats n-a fost d- Mihilescu

vmmamrbl”uaeéw .

‘se pare ca nici n-a vrut altceva.

acest artist mare sa aiba
o creatie mare ca in actorul
acesta.

Apoi mai sint: sepcarul
Bubnov, viclean, rdu si jucat 3
bine de d-l Achille; |
cizmarul Aliosca, un betivan vesel.
in care tinarul si talentatul
Manu a desfasurat multa verva;
Cvasnia, o vinzitoare de plro;ti
pe care o joacd frumos
D-ra Sonia; Tatarul, pe care
il schiteazd d-l Atanasescu;

Git Sucit, tinut de
d-l Constantinescu...

Si in mijlocul acestora
pica un pribeag batrin, patit,
bun — Luca. Nu se stie
cine este. Poate ca-i un ocnas
scapat din Siberia, care riticeste
prin nesfirsita imparatie ;
ruseascd. E insd blind, intelegitor,
iertitor. Parc-ar fi un apostol 1

:
|
|
1

|

al milei. Bundtatea lui L
raspindeste un duh de indltare
in intunericul beciului? ‘
Toti nenorocitii acestia,
ce se |ifiiesc in murdarie,
incep s3-si dea seama cd sint
si ei oameni, cd au si ei suflet.
Si deodatd simt o dorintd
tulbure de-a se ridica. !
din noroi. Dorinta lor ramine
dorintd, si ei ramin tot
in azilul intunericului. Viata lor |
e pecetluitd. Viata nu iarta. e
Viata nu se lasd invinsd decit
de cei tari. Ei insd sint slabi.
O zvircolire, si atita tot.
Un semn ci sint oameni. Pe
urma viata necrutitoare isi
continud mersul. Drojdia
cade la fund.

De altminterea, Gorki

bt ¥

Ne-a aratat ca si in vagaunele
cele mai ascunse, pe treptele
cele mai de jos, omul este =
tot om. $i ¢d nimic nu e mai

pretios pentru un om decit .

constiinta de-a fi om... ;

Scriitorul a zugrivit oameni.

In clipa in care ne-a ficut .
sa vedem ci sint oameni si -
cei pe care nu-i credeam . |

oameni, sk atins scopul.
$i ne-a rimas in minte si
in suflet: «Nu jigni pe om!
Respectd pe om». Aceasta,
daca vreti, e o morala.

- Sau poate e numai mild §i -

compdtimire? Alege cine
cum vrea.

D-| Sturdza a interpretat
pe pribeagul Luca
imprumutindu-i simplitatea
patriarhald si greutatea

‘cuvenitd. Felul cum a spus

mai ales povestea cu tara

 dreptilor a impresionat i

profund... P

Am aritat de fiecare :
in parte ce-a ficut in Azilul
de noapte. Dar aceasta n-ar
fi fost de ajuns ca sa-i gigure

‘ WTmbugaa : =

i si trdiasc, s



N

si cu o pricepere

straduintei acestui admirabil

regizor, am avut in

Azilul de noapte un ansamblu
atit de stralucit cum de muit
n-am mai vazut.

pentru traducerea d-lui Nidejde,

corecta §i romaneasca.

Cronica a apdrut in
cotidianul Moldova,
Bucuresti 4 septembrie 1915.

GEORGE MIHAIL

ZAMFIRESCU
despre
Azilul de noapte

Azilul de noapte e una din
cele mai puternice drame din
repertoriul rus. O depiseste,
numai prin varietate de
atmosferd, drama lui Tolstoi:
Puterea intunericului. Un minus
pe care Azilul de noapte
il rascumpdra printr-un
material uman smuls mai
din adinc si de facturi
mai pura.

Ca orice pies3, la a carei
elaborare a colaborat vidit
si acea dozi de inconstienta
a geniului, Azilul de noapte
a rasturnat toate regulile
de scolastica literard, reusind
sa revolte, astfel, deopotriva:
capul ingust al invaticelului
prost si obraznic, dar si
gravitatea domnului de la
catedri sau de fa oficina
criticd a unui cotidian.

Dupa efortul pe care il face
orice creator de valori literare
sau artistice, ca sa smulgd
din el si sd toarne, in tiparul
ales, tot ce i se pare mai
frumos, mai bun, mai durabil,
opera in sine se angajeaza
intr-un efort nou, de smulgere
din vreme si de fixare in
constiinta $i in sensibilitatea
colectivititilor. Ea insdsi
e un adevir, singurul viu,
$i, prin el, imperativ estetic.
Un adevir care, mai curind
sau mai tirziu, invinge si se
impune, inviluitor,
pretutindeni.

n efortul acesta,

Azilul de noapte a invins,
in recul, prin spectatori,
cerbicia inviticeilor.

Nedumeriri au mai rimas
si la noi. Se mai afirmia G
«Azilul de noapte nu e teatruy.
O afirmatiune pe care o
contrazicem singuri, prin
explicarea pe care o dam
succesului scenic de totdeauna
al dramei lui Maxim Gorki.
Anume: fondul uman al
caracterelor si atmosfera
de un verism covirsitor. ;

Fird indoiali, de la Sofocle,
si Euripide si pini la noi,
teatrul si-a avut legile si
canoanele lui, etapele lui
de evolutie. Toate aceste legi,

|} ! s
G. Storin — Satin TYony Bulandra — Baronul

lon Manolescu — Satin

Compania Bulandra — Maximilian —

- .

G. Storin — Actorui
Teatrul National din Bucuresti (1948)
N. Biltiteanu — Baronul

) 3}

Storin (1938)

insa, au fost si vor raimine
formale. Ele sunt, asadar,
o formuli de a scrie §i a
face teatru, dar nu sunt teatru
propriu zis, in esenta lui
viabili. Commedia dell-arte a
renuntat la toti zeii §i regii
clasicilor, romanticii au
renuntat la idealismul
rational §i au cdlcat in picioare
regula celor trei unitdti,
naturalisgtii renunta §i la
umbrele medievale ale
romanticilor si la tot materialul
agonisit de clasicisti.
contemporanii il spun de mult,
naturalismului, fotografie dupd
natura §i cred cd nu mai au
ce face cu el. Nici una din
aceste scoli literare nu a a
renuntat, insa, la teatru, la
dinamica interioard, la fapta
de suflet si de constiinta,
fa actiune.

lati de ce gresim cind afirmam
ci Azilul de noapte nu e
teatru, pentru ci nu are actiune
Piesa lui Maxim Gorki are ceva
mai mult: doud planuri de
actiune. Acolo, la fund, in
cuprinsul celor patru acte, ‘
fiecare individ isi trdieste intens,
integral, drama lui, tridind
in acelag timp, laolaltd cu
ceilalti, o dramd colectivi.
Sunt foarte rari dramaturgii
care au reusit si realizeze
atita intensitate dramatica,
teatrald, cum a realizat aceea
dozd de inconstientd geniald
din instinctul dramatic al lui
Maxim Gorki.

Nu are altceva ‘Azilul
de noapte: anecdotica.
Nici n-ar fi avut ce si faci cu ea.

Extras din cronica
asupra spectacolului
Tatrului National din
Bucuresti dain 1931.

«Azilul de noaptes a fost o sirbitoare
artistici, Bitrinul Gusty a aritat

o datdi mai mult cd intinereste.
Azilul de noapte este o capodoperd

a literaturii dramaturgice i dack n-o
prinde, ¢ numai vina publicului.
Daci publicul bucuregtean nu va veni
s-0 vadi, inseamnd ci este un

barbar iubitor de sticle colorate §i
podoabe ieftinen.

VICTOR EFTIMIU

«Rampa», 5 septembrie 1915,

«Spectacolul este un triumf al primei
noastre scene, al artistilor in genere §i
al d-lui Paul Gusty in deosebin.
«luptan, 2 decembrie 1931,

«Azilul de noapte ¢ o drami de revoltd
sociald care se joaci de 30 de ani

in cele mai elegante sili de

spectacol din lume. E o piesd de declasati,
pe care o aplaudid din generatie

in generatie un public de burghezi.

E, in sfirgit, un apel disperat, pe

care<l ascultd fard si-l audi o societate
impicatd cu sine.

Azilul de noapte vine din strifunduri
sociale, cu care publicul de teatru

nu are nimic comun. E o drami,

care se petrece la fund §i la periferie,
dar se joacd in centru si la lumind

Cei care triiesc aceastd drami

nu o vor vedea niciodatd la veatru;

cei care o vid la veatru, -~

nu o vor trii niciodatd in viagin.

MIHAIL SEBASTIAN .
«Viata romdneascd» nr. 1, lanvarie 1939,




AZILUL DE NOAPTE

LA TEATRUL MUNICIPAL

zilul de noapte
s-2 reprezentat in premierd
la TEATRUL MUNICIPAL

(vechea denumire a TEATRULUI
LUCIA STURDZA BULANDRA)
in seara zilei de 30 ianuarie
1960.

Regia si scenografia au
aparginut lui Liviu Ciulei,
Din distributie au ficut parte:
Jean Reder (Kostiliov),
Tanti Cocea (Vasilisa),
Lucia Mara (Natasa),
Gheorghe Aurelian (Medvedey),
Petre Gheorghiu (Vaska Pepel),
Mihai Mereutd (Klesci),
Clody Bertola (Anna),
Ana Negreanu (MNastia),
Aurora Sotropa (Kvasnia),
Benedict Dabija (Bubnov),
Fory Etterle (Baronul),
Gh. lonescu-Gion (Satin),
Jules Cazaban (Actorul),
$tefan Ciobotirasu (Luka),
Victor Rebengiuc (Alioska),
Mircea Basta (Git sucit),
Dumitru Onofrei (Tatarul).

Presa bucuresteana
despre spectacolul

din 1960

Atmosfera, miscarea, vorbirea,
ritmul viu al spectacolului
reusesc si restituie publicului
de azi mesajul umanist
contemporan al Azilului
de noapte, transformind o
piesd in general greu
de jucat astizi, — i mai greu
de gustat — intr-o plesd
la care asisti cu atentia
incordatd, dornic si3 meditezi
asupra fiecarei replici clasice,
ba chiar si asupra abruptului
ei fimal

Aceastd piesd din marele
repertoriu international si-a
gisit, la Teatrul Municipal,
un minunchi de interpreti care
au onorat celebrele ei roluri
in care, vreme de sase
decenii, si-au incercat fortele
multi dintre cei mai buni actori
ai lumii. Credem ci e de
datoria criticii teatrale s3 salute
in creatia artistului emerit
Stefan Ciobotirasu pe cel mai
bun dintre interpretii romani
de pind astidzi ai bacrinului

unlgiwr Luka. El a pitruns,

.
,

L

B -

Stefan Ciobotirasu — Luka
Benedict Dabija — Bubnov

960
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cu un spirit atent §i ascutit,
in adincul cugetului eroului siu,
ca si-i lamureascd, cu mijloace
subtile si intr-o formi
populard adecvatd, veninoasa lui
«bunitate» si «intelepciune»
demobilizanti.

MIHNEA GHEORGHIU,

Contemporanul,

12 februarie 1960

ideea lui Ciulei de a da
verticalitate acestei «gropi»
unde colcdie un rest de
umanitate este foarte pretioasd
si origimald, la noi. Fagurii
aceia in care zac personajele,
scara frinta si lumina de
deasupra, simbolizeazd aspiratia
zadarnica catre izbdvire a
larvelor azilului, in sufletul
carora luceste flacira unica a iubirii
de ocameni pe care orice
erou gorkian n-o pierde
niciodatd. Spectacolul, dupd
mine este un mare succes $i
se va juca multd vreme.
EUGEN BARBU Magazin,
16 aprilie 1960

Liviu Ciujei si colectivul
de interpreti ai Teatrului
Municipal au renuntat deliberat
la farmecul culorilor de
suprafatd. Ideea despartirii
de amanuntele vestimentare
de epoci, aplicati poate
prea apasat, trebuie apreciatd
ca o reactie justificat3
impotriva vilurilor vechi ale
unor montari cetoase.

Taind birbile personajelor
sale precum Petru cel Mare
pe ale sfetnicilor sdi, regizorul
n-a urmdrit, cred, simplul efect
al surprizei. Modernizarea
extericard a eroilor dramei

ii desprinde pe pensionarii
«Azilului de noapte» din
cadrul unor file de poveste,
transportindu-i intr-o zond
apropiatd experientei sociale
a publicului actual, care
pastreazd amintirea anilor

sii negri. Dacid directia

de scend s-ar fi oprit aici,

in efortul de reconsiderare

2 textului gorkian, inovatia
ar fi ramas derizorie.
Trebuie spus insi ci innoirea
exterioard, evidentd in decor
si cpstuma;h insoteste ca



Lucia Mara — Natasa
Sceni din spectacol.

Lucia Mara — Natasa
Benedict Dabija — Bubnov

Yictor Rebengiuc — Alioska
Gheorghe Aurelian — Medvedev
Mircea Basta — Git Sucit
Dumitru Onofrei — Titarul
Tanti Cocea — Vasilisa

Petre Gheorghiu — Yaska Pepel

Fory Etterie — Baronul

factor secund o incercare
mai profundi de reliefare
prin joc si ritm a sensurilor
vii din paginile scrise de Gorki
cu aproape 60 de ani in urma.
v.'MINDRA. Gazeta Literard
7 aprilie 1960
in spectacolul prezentat
de curind pe scena Teatrului
Municipal, intentia regizorului
Liviu Ciulei, in acelas timp
scenograf al spectacolului,
de a apropia piesa
de intelegerea si sensibilitatea
spectatorului nostru
contemporan este manifesta.
Spectatorul ia contact cu piesa
incd de la intrarea in sal3,
asa cum ia contact cu o carte
incd de la vederea copertei.
«Coperta» spectacolului
«Azilul de noapten este
formatd dintr-o cortind
de pinza de sac ponositd,
peticitd cu citeva cirpe
colorate, precum si din drapajul
partilor laterale ale scenei,
infitisind un fel de gard
~ pardginit, prelungit cu draperii
negre, o rogojina si diverse
alte elemente menite a
sugera ambianta mizera in care
se va desfisura actiunea.
Astfel pregitit sufleteste,
spectatorul devine receptiv la
desfasurarea dramei.
Reusitd in decorul azilului este
scara care urca in zig-zag
pind la geana de lumind
reprezentind lumea de afari,. si
in acelas timp, acel ceva mai bun,
mai luminos, citre care se
indreaptd nazuintele celor cazuti
la «fundul vietii».
Apropierea dramei lui Gorki de
sensibilitatea spectatorului
nostru a fost realizatd de
Ciulei si prin simplitatea
si naturaletea aspectului
personajelor, care se prezintd
aproape fira grimd, compozitia
actorilor constind din mimica
$i joc, fira adaosuri exterioare.
Ritmul viu al actiunii scenice,
realizat de regizor este de
asemenea un element menit
a tine incordati atentia si
interesul spectatorului.
MARGARETA BARBUTA,

Veac Nou,
S februarie 1960




Argument

Cum se spune, etumpul a
lucrat» pentru Azilul de noapte:
la 73 de ani de la premierd,
piesa cea mai mult si
pretutindeni jucatd a lui
Maxim Gorki se citeste cu
surprindere pentru modernitatea
ei. Prea adeseori, in istoria
artelor, are loc fenomenul
«reintrarii in modernitate»
ca s3 nu fie obisnuit i
avangardele nu au numai
rolul de a inova, adici cel
de a se deosebi de traditie,
ci si acel de a reinprospita
lectura, receptarea unor
opere mai vechi. Neasteptate
latente ale unui text
binecunoscut ies atunci la
lumind, accentele se schimba
si se cer schimbate, cici
teatrul este «o oglindd a
lumii» ce se transforma
ea insdgi. Avangarda teatrald
a deceniilor 6 si 7 a adus —
in afara unei noi dramaturgii
si unei imputerniciri
spectaculoase a rolului regiei —
si aredescoperirea» unor
autori «uitati», ignorati
sau considerati «prifuiti»
datoritd unor interpretari,
unor lecturi devenite
anacronice: asa s-a intimplat
cu Biichner, Strindberg si
Gorki, asa s-a intimplat cu
dramaturgia lui Cehoy,
unui Cehov restituit acum
ironiei i scos dintr-o apatic-
nostalgica viziune,

Exemplele s-ar putea inmulti.

Oricum, altfel citesti
(sau imaginezi un spectacol cu)
Azilul de noapte dupd ce
ai luat cunostintd de
dramaturgia lui Beckett,
Harold Pinter sau Brecht.

Piesa de astd seard e servitd
de aceastd «confruntare» —
principalele ei valori depisesc
inerenta conditionare istorici
a momentului creatiei —
astfel cd, asa cum se va
putea vedea, contemporaneitatea
si-0 poate asuma; si-o poate
deci revendica.

Teatrul lui Maxim Gorki
din perioada 1901 —1910
insumeaza o serie de piese de
mare valoare, intre care,
alaturi de Azilul, se numiri
Micii burghezi, Vilegiaturistii,
Dusmanii, Cei din urmd.

Prin conventia adoptati

si printr-o serie de teme

comune, aceste piese se

inscriu in tradigia lui Ibsen

$i in directia contemporani

a lui Cehov — in sfirsit

a literaturii realiste si

naturaliste ce-a strdlucit

indeosebi in proza de la

sfirsitul secolului trecut.

: S ; Tema centrald a teatrului
. & s T O e ; , ‘ gorkian este criza constiintelor,

Imagini fotografice de la primele& repetitii B crin individualiciglor,

= , . : Pt reflectind pe cea a unei

- = "2 HEC societdti aflate in apropierea

pe Scené. %w % - e unui sfirsit. O mare.
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insatiabild nevoie de a trdi
agltfel, de a trii plenar, animia
modurile tragice sau
paradoxale de a gindi si
comporta ale eroilor aflati
intr-o perpetui neintelegere.
Piese de disputd si
conversatie — mult mai mult
decit de actiune vijelicasd —
aceste opere au (toate)
multe personaje; in aceastd
varietate descoperim insd
recurenta unor tipuri,
situatii si scheme dramatice.
Teatrul lui Gorki — ca al
oricirui alt mare dramaturg,
de aitfel — se clideste pe
repetitii obsedante. Stagnarea,
plictisul, sentimentul
inutilitatii, nostalgia, ratarea,
sentimentul goliciunii,

al nedreptitii §i relei
alcatuiri a lumii burgheze tes
o amplad plasid de replici,
monoloage si discutii ce tin
prizoniere totalitatea — sau
aproape totalitatea —
personajelor.

Azilul de noapte *) e oarecum
diferitd de celelalte piese
gorkiene. Intilnim in aceasti
piesda o umanitate izbitor
suferindd, decdzutd, cu totul
dezmogstenitd. «Micii burghezi»
din aceastd piesd si-au
pierdut cu totul gansa oricirei
recuperdri: ei au ucis, au furat,
au fost alungati, au cizut
intr-o promiscuitate pe care
lumea, societatea nu se
gindeste si le-o corecteze,
¢i dimpotrivi. Dar prin
insusi faptul cd nu se mai pot
agita practic de nimic,
deci cd sint abandonati in
nefericire, ei contin o
radicalitate desperati a
conditiei suferintei umane
ce-i apropie de a deveni
un fel de arhetipuri ale
aliendrii. Daci dim la o parte
grosolania afisatd si de cinici
si de veleitari — grosolinie
ce e explicabild prin duritatea
lovirii lor cu viata si
nedreptatea — descoperim in ei
aceleasi vitale aspiratii pe care
omul de dintotdeauna le
are si le va avea: nevoia
profundd si luminoasid de a fi
crezuti, compatimiti, de a spera
in refacere, de a fi intelesi
§i mingiiati, nevoia de a se
confesa — si mai cu seami de a
trai altfel, chiar daci au
gresit. Radicalitate ce face ca
si limbajul lor si devind mai
aforistic, mai incircat de
generalizare in pasajele
esentiale ale piesei. Fie
intelepciunea populari,
fie experienta acumulati
in nevoi §i suferinte sint
posibile explicatii pentru
adincimea reflexiilor acestor
masti deteriorate. Luka,
dar mai cu seamd «ciniculy»
Satin, sfirsesc povestirea
vorbind despre rostul inalt al
omului, despre frumusetea lui
si deci a menirii de a
infrumuseta viata, lumea.




Acest elogiu are o profunzime
riscolitoare cici este insdsgi
expresia sentimentului de
neabolit al Sperantei.
Extravagantele, brutalititile si
grosolédniile sint acoperite

de acest «mesaj» de fraternd
compasiune §i grava
intelegere.

Azilul, inscenare cu
vagabonzi, nu se mai priveste
azi ca o piesi pitoreasci,

« excentrici — romantic —
naturalistd» cum a putut

parea publicului de altdi dati.
Dramaturgia lui Brecht

(din Opera de trei parale,
bundoard), a lui Pinter si
Beckett (In asteptareo lui Godot)
a investit tipologia cu nuante
complexe, scotind-o dintr-un
determinism tradigional.

. Clownii tragici sau

caricaturile alegorice pe care le
intilnim in piesele celor

mai sus mentionati au in
personajele gorkiene ale Azilului
niste antecesori cdrora,

spre deosebire de personajele
modernilor, nu le lipseste
vibratia sperantei si

manifesta dorintd de intelegere
sentimentald a omului.

Nu le lipseste nici constienta
sociald, aceea a unei orinduiri
ce-i frustreazd si in a cirei
schimbare sperd, generos

$i utopic.

Degsi sint niste insingurati,
desi sint victime si caldi
deopotrivd, desi au satiul de
cuvinte (din tematica tragediei
comunicarii) §i traiesc in
«asteptarea imposibilului»
ei aspird spre criterii morale
ferme, noi §i drepte;
ceea ce ei simbolizeazi
este mai generos, morbul
«golului» si al scufundirii
in neant nu a alterat cu totul
esenta fiintei lor. Desperarea
lor e vitald §i ciutarea
infrigurati. Realismului
reprezentirii viegii mizere
ii coexistd un sens simbolic
care este azi mai lesne
de vizut: Gorki ne apare
azi ca unul din marii
precursori ai literaturii
contemporane.

GELU IONESCU

*) Titlul original «le fund»; poate mai
exactd ar fi fost traducerea prin «Drojdian
sau «Zatul», In sens figurat, fireste.
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