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ițe- ale anal teatre de e^aca
— R eprezentație a unui m ister. Desen de : F. E. Haliday.
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— T eatru l „GLOBUL" desen de F. E. Haliday.



SHAKESPEARE 
și epoca sa
•  1483 — încoronarea lui R ichard III
•  1485 — încoronarea lui H enric VII — Tudor 

S fîrșitul războiului celor două roze.
•  1492 — Cristofor Columb ajunge pe țărm ul 

Cubei.
•  1493 — Papa îm parte  lum ea nouă în tre  Spa­

nia și Portugalia. „T ratatu l despre 
pictură" a lui Leonardo da Vinci’.

•  1509 — încoronarea lui H enric VIII.
•  1516 — „Utopia" lu i Thom as Morus.
•  1522 — L uther traduce Noul Testam ent
•  1529 — Turcii ajung  în fața  Vienei.
•  1531 — Henric V III se declară șef al bise­

ricii.
•  1532 — „G argantua și PantagrueT* de Rabe- 

lais.
•  1534 — Ignatius de Loyola pune bazele or­

dinului iezuiților.
•  1536 — „Discuții galante" de Aretino.
•  1546 — Răscoala din Scoția.
•  1559 — Încoronarea E lisabetei I.
•  1564 — In februarie  se naște Marlowe.

La 23 aprilie  se naște W illiam Sha- 
kespeare.

•  1570 — Papa Pius V excom unică pe Elisa- 
beta I.
Lordul M ayor din Londra interzice 
reprezentațiile  teatrale  din City.

•  1572 — Noaptea Sf. Bartolom eu la Paris.
•  1576 — încoronarea lui Rudolf II, îm părat al 

Germaniei.
•  1576 — Burbage construiește prim ul tea tru  in 

Londra.
•  1577 — D rake face înconjurul lumii, jefuind 

in drum ul său coloniile din Chile și 
Peru.

•  1580 — „Esseurile" (Cartea I și II) de Mon- 
taigne, Spania ia in stăpînire Brazi­
lia.

•  1586 — Reprezentarea „Tragediei spaniole" 
de Thomas Kyd.

•  1587 — D ecapitarea M ăriei Stuart.
•  1588 — D istrugerea Invincibilei Armada. 

„Faust" de M arlowe.



•  1592 — „Richard III" de Shakespeare.
•  1593 — M oare Marlowe.
•  1594 — „Romeo și Ju lieta" de Shakespeare.
•  1596 — „Visul unei nopți de vară" de Sha­

kespeare.
Essex și D rake ajung la Cadix.

•  1597 — „Esseuri" de Bacon. T eatrele  londo­
neze sîn t închise.
A restarea lui Ben Jonson.

•  1598 — C onstruirea și deschiderea teatru lu i 
„Glob“.

•  1600 — După pronunțarea sentin ței fără ju ­
decată de că tre  inchiziție, G iordano 
Bruno este ars la  Roma, pe rug.

•  1601 — Com plotul lui Essex. La 7 februarie 
se reprezin tă la T eatru l „Glob“ — Ri­
chard  II.

•  — la 25 februarie. Essex este executat.
— .,HAMLET“ de Shakespeare.

•  1603 — M oare Elisabeta. încoronarea lui la - 
cob I. S tuart.

•  1605 — „Don Quichote (Partea I) de Cervan- 
tes.

— „Regele L ear“ și „M acbeth" de Sha­
kespeare.

— „Volpone" — de Ben Jonson.
•  1606 — Se naște Corneille.
•  1608 — „Coriolan" de Shakespeare.
•  1612 — „F urtuna" de Shakespeare. 

Shakespeare se reîn toarce la  S tra t- 
ford.

•  1613 — A rde te a tru l „Glob".
•  1616 — M oare la  23 aprilie  W illiam  Shake­

speare.
M oare Cervantes.

•  1618 — Biserica respinge sistem ul lui Coper- 
nic.
î  ncepe războiul de 30 de ani.

•  1622 — Se naște Moliere.
•  1623 — P rim ul „Folio" (prim a culegere de 

piese Shakespeare).
•  1628 — H arvey descoperă circu lația  sangvină
•  1631 —  „V iața e un vis" de Calderon.
•  1632 — „Dialog" asupra celor două m ari sis­

tem e ale universului de Galilei.
•  1633 — G alilei susține în  fața  inchiziției teo­

riile  sale.
•  1642 — M oare Galilei.

— Se naște Newton.
— M oliere întem eiază T eatru l Ilustru.
— Revoluția burgheză în Anglia.
— P uritan ii victorioși închid teatrele.
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SHAKESPEARE
Date lia ^a h ce

W illiam  Shakespeare s-a născut la 23 aprilie 
1564 la S tra tford  on Avon, in tim pul domniei 
Elisabetei Tudor, d in tr-o  fam ilie de ță ran i im- 
burgheziți, John și M ary A rden. Mai tîrziu, ta ­
tă l său avea să fie ales ch iar p rim ar al orașului 
și să găzduiască, in această calitate, o trupă 
am bulan tă  de actori din capitală.

P ărin ții lui Shakespeare fiind catolici, se p re­
supune că au suferit persecuții și confiscări de 
avere din partea  acelora care au ade ra t la re ­
form a Tudorilor. Așa se explică poate, că la un 
m om ent dat, W illiam se găsește in mizerie și la 
v îrsta  de 15 ani trebuie să-și în tre rupă studiile 
de gram atică și latină, pentru  a se apuca de o 
meserie.

B ăiat de prăvălie la un m ăcelar, sau ucenic 
Ia un negustor de lină, la  num ai 18 ani. Sha­
kespeare se căsătorește cu Anne H athdw ay, in 
v îrstă  de 26 de ani. Se pare că este o căsătorie 
im pusă de părin ții fetei compromise, in truc it ia 
26 m ai 1583, la num ai șase luni după căsătorie, 
se naște prim a sa fiică Suzana. Ia r peste doi ani. 
în februarie 1585, se nasc doi gemeni, IIAMNET 
și JUDITH.

Se spune că tînăru l Shakespeare a r  fi fost în ­
vinuit de braconaj, de S ir Thom as Lucy, jude­
cător de pace și m em bru in parlam ent și pentru 
a se răzbuna pe acesta, a r  fi scris o baladă sa­
tirică îm potriva m agistratului.

In 1586, in v îrstă  de 22 de ani, Shakespeare 
își părăsește fam ilia, pen tru  a se m uta la Lon­
dra. Aici se angajează la im presarul Jam es Bur- 
bage, care conducea tea tru l popular și teatru l 
„B lackfriars" din Londra.

Ascensiunea lui Shakespeare devine rapidă, în 
anul 1592, tînăru l de 28 de ani, este actor, poet 
și autor dram atic ; i se încredințează adap ta­
rea tex telor pentru  scenă.

Acum își reia studiile în trerup te , ia r prietenia 
sa cu editorul R ichard Field, îl a ju tă  să-și pu­
blice prim ele poeme. Nu se cunosc prim ele sale 
lucrări dram atice, dar îi sîn t a tribu ite  o serie 
de piese scrise de N unday, Bekker, Thom as Hey- 
wood, MARLOWE și care au fost doar refăcute 
de el.

în  1597 Jam es Burbage m oare și proprie ta­
tea celor două tea tre  este m oștenită de fiul său, 
Richard, cel mai m are actor al epocii.

în  1595, tea tru l lui R ichard este dărim at și 
în locul său se clădește tea tru l „Glob“, adm i­
n istra t de R ichard, in asociație cu Shakespeare.

Shakespeare începe acum  să creieze m arile 
sale lucrări dram atice și să le pună in scenă 
îm preună cu operele rivalilor săi : Ben Jonson. 
Beaum ont, F letcher. în  1599 regina E lisabeta i) 
invită să dea spectacole la Curte. în  plină glo­
rie, Shakespeare își economisește o avere fru ­
moasă, iar ta tă l său, bucurîndu-se de succesul 
lu i W illiam, face dem ersuri pen tru  a-și reprim i 
păm înturile  ipotecate. Poetul își cum pără la 
S tratford  una din cele mai frum oase case, iar 
bă trînu l Shakespeare obține titlu l de nobil.

în  1609, noul rege lacob I decernează com pa­
niei „Glob“ titlu l de „servitorii regelui" și d rep ­
tu l de a juca în orice oraș al regatului. în  1610, 
Shakespeare devine asociatul lui Burbage și in 
conducerea tea tru lu i „B lackfriars".

In 1612, poetul părăsește Londra pentru  a se 
retrage în orașul său natal, unde m oare la 26 
aprilie  1616, în v îrstă  de 52 de ani.



PETER BROOK

Cu privire 
la înțelegerea lui 
SHAKESPEARE

Cel mai im portant elem ent al cercetării sha­
kespeariene, il reprezin tă redescoperirea te a tru ­
lui elisabethan. A pariția unui geniu dram atic 
de proporțiile lui Shakespeare. căruia nici o altă 
epocă și nici o a ltă lim bă nu-i poate a lătura 
ceva asem ănător, este aproape o m inune și asu 
pra acestui fenomen, oricind și oriunde, m erită 
m ereu de reflectat.

Și totuși, totul arc  coloritul epocii sale și este 
în același tim p determ inat de această epocă. 
Shakespeare a descoperit în teatru l elisabethan 
un instrum ent care venea în în tîm pinarea in ten­
țiilor sale.

Lipsa oricărui decor pe scenă i-a ' procurat 
teatru lu i elisabethan o m a-e libertate. Cel pu­
țin în Anglia, toate m ontările shakespeariene au 
fost un tim p influențate de descoperirea că pie 
sele lui Shakespeare fuseseră puse in scenă fără 
nici o în tre rupere prin pauze. S tructura  lor 
am intind de structura  filmică, datorită  succe­
siunii rapide d in tre  scene scurte, corespunde 
unei concepții de ansam blu care se putea m a­
nifesta dinamic, adică prin tr-o  succesiune neîn­
trerup tă  a tablourilor ; fără acest dinamism , for­
ța lor de influențare ar fi fost redusă.

Scena elisabethană se înfățișa ca un podium 
neutru, deschis, un loc oarecare, eu citeva uși. 
oferindu-i dram aturgului posibilitatea de a-și 
purta  spectatorul printr-o nesfîrșită suită de ilu ­
zii, care, dacă a r  fi vrut, a r  fi putut să repre­
zinte întregul glob pămintesc. S-a mai arătat 
că structura  spațiului teatral din acea perioadă, 
cu arena ei plată și deschisă, cu m arele ei bal­
con și cu cea de-a doua ei galerie mai mică, re­
prezenta o diagram ă a lumii, așa cum o vedea 
publicul și d ram aturgul veacului al 16-lea ;



curtea și poporul, trei trep te  de ranguri dife­
rite  și totuși interferențe, o scenă care reprezenta 
instrum entul cel mai desâvirșit pen tru  un filo­
zof.

Cu toate acestea, libertatea de m ișcare a te a­
tru lu i elisabethan nu e ra  condiționată doar de 
elem ente exterioare. Un spectacol modern, care 
sa re  doar cu repeziciune de la  o scenă la alta, 
>iu a preluat incă esențialu l din tea tru l elisa­
bethan.

Esențial este, că acest tea tru  nu îngăduie 
dram aturgulu i să alerge doar liber prin lume, ci 
m ai m ult, el i-a creat posib ilita tea trecerii li­
bere din universul ex terio r in cel interior. P en ­
tru  noi, cei de astăzi, acesta este lucrul cel mai 
im portant. Pe vrem ea lui Shakespearc, că lă to­
riile m enite să descopere noi continente, noi 
adevăruri, aven tu ra acestor călătorii in necu­
noscut, mai aveau incă valoarea unor tră iri pu­
ternice, pe care in tim purile  noastre nu le mai 
putem  resim ți, deoarece p laneta  noastră nu mai 
are  nici o ta ină  pen tru  noi. ia r  zborurile cosmice 
ne ap a r aproape firești. Lui Shakespearc nu i-au 
fost insă nicidecum suficiente tainele unor con­
tinente necunoscute : dato rită  m etaforelor lim ­
bii sale, pe care le ex trage din lum ea m inuna­
telor descoperiri, el pă trunde in tr-o  existență 
interioară, ale cărei raportu ri și forțe au răm as 
pentru  noi, cei de astăzi, la fel de tainice și fas­
cinante, ca pe vrem ea m arelui dram aturg.

Eorța. farm ecul și a trac ția  inepuizabilă a pie­
selor lui Shakespearc, constă in aceea că-1 ara tă 
pe om în același tim p sub toate aspectele sale. 
M ereu și m ereu ne putem  recunoaște în cl și 
ne putem  d istan ța  do el, pen tru  a lăsa friu  liber 
iluziilor noastre și să le d istrugem  totodată. O 
situație sim plă ne em oționează in adîncul sufle­
tului, m intea noastră  devine atentă , com entează 
și filozofează.

Noi ne identificăm  em oțional, subiectiv cu per­
sonajele, dar in același tim p, adoptăm  și o a ti­
tud ine obiectivă față  de societatea um ană, în- 
trucît profunzim ea de idei depășește cotidianul, 
lim ba elevată și versul ne conduc către acele 
aspecte ale v ieții care se află  mai adine ascunse, 
dincolo de suprafața  im ediată.

Poetul și vizionarul nu sîn t însă niște oameni 
obișnuiți, ia r poeticul nu este un elem ent în  care 
să ne sim țim  ca acasă.

Din această pricină, Shakespearc ne am in­
tește p rin tr-o  disonanță, p rin tr-o  cezură a flu ­
xului verbal, p rin tr-o  trecere  ab ru p tă  a limbii 
culte în lim baju l poporului sau p rin tr-un  cuvînt 
ad resa t de că tre  poet nem ijlocit spectatorului, 
cine sîntem  de fap t și ne a runcă  în lum ea noas­
tră  cunoscută în care sîntem  obișnuiți să spunem 
lucrurilor pe nume. Astfel, Shakespeare reușește 
ceea ce nu i-a reușit nim ănui nici înain te nici 
după e l ; să scrie piese care  să  ne poarte prin 
toa te  etapele conștiinței noastre.

Esența stilului său a r  pu tea fi defin ită ca o 
lipsă de stil ; o însă ila re  grosolană și un am es­
tec conștient de contrarii pen tru  care Voltaire 
n -a găsit a ltă  caracterizare decît „barbar".

D ar de la  Shakespeare încoace, lum ea n-a cu­
noscut un tea tru  care să a tragă publicul mai m ult 
decît în zilele noastre m eciurile de fotbal, care 
să fie la  fel de actual ca televiziunea, la fel de 
condim entat ca un cabare t și care să ne poarte 
totuși în fuga celor două ore de spectacol, prin 
lab irin tu rile  cele mai profunde și m ai tainice 
ale sufletu lu i omenesc.



Actorii lumii s-au visat întotdeauna în 
..„HAMLET”.

lata unele interpretări memorabile :
1. Constantin Nottara ; 2. Alexander Moissi : 3. 

Paul Scofield ; 4. Henry Irving ; 5. George Vra-

ca ; 6. Ruggieri ; 7. L-aurence Olivier ; 8 Sarah 
Bernhardt : 9. Inoch^nti Smoktunovski : 10. Alee 
Guiness ; 11. Jean Louis B arrau lt; 12. Raoul 
Aslan ; 13. Aristide Demetriad ; 14. John Ne- 
ville ; 15. Grigore Manolescu ; 16. Josef Kainz



E x tra s e  din e x p u n e re a 
lu i PE TE R  HALL 
în a in te  de a încep e 
re p e tiț i i le  cu p iesa 
„H A M L E T ” 
la „RO YAL SH AKESPEA RE 
COM PANY”  — 19S4

„HAMLET" este una din m arile im agini ale omenirii. 
A rată un chip nou fiecărui secol, chiar și fiecărui deceniu. 
Este o oglindă care ne reflectă imaginea epocii care se p r i­
vește în  ea. Și nevoia de a defini aceste reflectări, produce 
in medie la fiecare 12 zile cîtc o nouă in te rp re ta re  a piesei.

...Cel mai sum bru și cel m ai pătrunzăto r com entariu asu­
pra condiției umane, această piesă este produsul unei epoci 
a îndoielilor.

...Vigoarea nestăvilită a R enașterii începuse să scadă, iar 
glorioasa epocă elisabethană era  ca și m onarhul ei, în  declin.

...Claudius — a scris lîa rlcy  G ranw ille B arker — nu este 
num ai ticălosul care se ascunde îndără tu l unei m ăști f ru ­
moase. Este în același tim p și omul care a r  putea fi, dacă 
s-ar face abstracție de crim ele sale, este omul așa cum  îi 
place lui însuși să-și închipuie că este.

Polop.ius nu este un prostănac bătrîn  și neputincios, ci un 
personaj viclean, dur, unul din acele personaje de „esta- 
blishm ent", pe care le mai în tîln im  și astăzi, un  om care se 
autoironizează și folosește hum orul său prostesc ca arm ă.

HAMLET intuiește chipul adevărat a l acestor doi oam eni.

...Nu există niciodată un spectacol ideal cu „HAMLET" ; 
orice in te rp re tare  trebuie să-și im pună niște lim ite.

...In ce m ă privește, nu găsesc că „HAMLET" este o trag e ­
die, în sensul că la  sfirșitul piesei m -aș sim ți înnobilat, pu­
rificat și regenerat.

Consider că alături de „Troilus și Cressida" și „M ăsură 
pen tru  m ăsură", face parte  dintr-o disecție clinică a  vieții. 
Este o piesă zguduitoare, o piesă care ne pune pe gînduri și 
la sfîrșitu l ei, răm îneam  cu FORTINBRAS, conducătorul m i­
lita r desăvîrșit. Nu știu care este poziția Dvs„ d a r mie unuia, 
nu m i-ar place foarte m ult să trăiesc în Danem arca, sub For- 
tinbras.



Izvoarele 
piesei 
JilEF

Izvoarele tex tuale  de prim  ordin se află în a 
tre ia  carte  din scrierea la tin ă  a lui Saxo G ram - 
m aticus in titu la tă  „H istoria Danica". Din Histo- 
toria Danica, francezul F ran țo is  de Belleforest 
extrage povestea lui HAMLET înflorind-o și pu- 
blicînd-o în „Histoires Tragiques". (Tomul V, 
povestea a treia), în  a doua jum ăta te  a secolu­
lui al șaisprezecelea. Iar contem poranul și p re­
decesorul lui Shakespeare, Thom as Kyd (1558— 
1594). aduce in ..Tragedia spaniolă", povestea 
eroului HAMLET.

Este vorba de un principe care se preface ne­
bun pentru  a adormi bănuielile unchiului, care 
a asasinat pe ta tăl său. căsătorindu-se cu vădu­
va acestuia și uzurpîndu-i tronul.

S im ulînd nebunia, p rin țu l ajunge în sfîrșit să 
răzbune victim a și să ucidă asasinul.

Nu se poate afirm a din care sursă a cunoscut 
poetul subiectul tragediei sale. Este cert insă, că 
izvoarele literare  nu sin t singurele care au de­
term inat capodopera sa. S ituația  antropologică 
de la curtea scoțioană și e lisabethană și o serie 
de date biografice, alcătuiesc un scurt circuit, 
care com andă toate „izvoarele" și care devine 
izvorul de foc al tragediei.

Din HAMLET se cunosc două versiuni în 
Q uarto și o altă versiune în  Folio cu textul d i­
ferit. In tiiu l Q uarto apare la 1603 cu titlu l „Is­
toria tragică a lui H am let principe al D anem ar­
cei" de W illiam  Shakespeare.

Al doilea Quarto, cel mai im portant și mai 
com plet tex t răm as, s-a tip ă rit la 1604 și 1605. 
Al treilea Q uarto se tipărește la 1611, apoi Folio 
1623, Q uarto 4 după 1611 și Q uarto 5 la 1637.

Piesa a fost scrisă în tre anii 1598—1602, iar la 
26 iulie 1602, a in tra t în registrul de autorizări. 
U lterior, autorul și-a supus dram a unei înde­
lungi revizuiri progresive.







A utoru l și piesa 
■ n CRITICA 
ROMÂNEASCĂ 
și STRĂINĂ

— „Se știe că Shakespeare regizorul a manifestat întotdeauna o 
mare bunăvoință față de necesitățile interpreților. El n-a ezitat să 
taie o scenă prea lungă din piesele sale ; și cînd Burbage citind 
rolul său din HAMLET i-a spus : —  „Dar eu sînt prea gras pen­
tru a reprezenta un personaj atît de neliniștit, palid și consumat" ; 
poetul s-a grăbit să justifice fizicul interpretului, adăugind la ul­
tima scenă replica reginei care își vede fiul gîfîind în lupta cu 
Laerte : „e gras și cu răsuflarea scurtă".

(S. D. Amico —  Istoria teatrului universal)
— Pentru ca o operă să fie frumoasă conform regulilor bunului 

gust, ea trebuie să fie elegantă. împlinită, muncită fără să pară a 
fi ; pentru ca ea să fie de geniu, trebuie uneori ca ea să fie neîn­
grijită. să dea impresia de neordonare, să fie sălbatecă.

Sublimul și geniul strălucesc în opera lui Shakespeare ca ful­
gerele într-o noapte adîncă, în timp ce Racine rămîne întotdeauna 
un creator de opere frumoase.

(Diderot — Lettres philosophiques, 1734)
— Shakespeare este o natură puternică, dar cam prea sălbatecă. 

Nici o regulă, nici un meșteșug, nici o simetrie. Doar un amestec 
de josnic și grandios, de bufonerie și ferocitate. Este haosul tra­
gediei în care găsești o sută de fulgerări de lumină.

(Voltaire —  Lettres a Horace Walpole 1768)
— într-adevăr, cînd iei în mînă opurile sale care se par așa de 

rupte, așa de fără legătură în sine, ți se pare că nu e nimica mai 
ușor decît a scrie ca el. ba poate a-1 și întrece chiar prin regula­
ritate. Insă poate că n-a existat autor tragic care să fi domnit cu 
mai multă siguritate asupra materiei sale, care să fi țesut cu 
mai multă conștiință toate firele operei sale, ca tocmai Shakespeare.

(M. Eminescu — Teatrul românesc
și repertoriul lui, — Familia)

— De ce se pasionează tineretul nostru pentru Shakespeare ? 
Desigur, mai întîi pentru motivul că el răspunde unei nevoi de 
artă și frumusețe ; apoi, pentru că intr-o epocă revoluționară cum 
este a noastră, într-o vreme în care atîtea valori au fost puse în 
discuție și oamenii s-au angajat pe drumuri noi, cu ținte mai înalte, 
Shakespeare a putut fi prețuit pentru umanitatea lui, pentru acel 
fel de a fi și de a răspunde vieții valabil în împrejurările cele mai 
variate ale omenirii. Shakespeare este unul din poeții cei mai 
umani ai lumii. Măreția lui este făcută din substanța noastră, a 
tuturor...

(Tudor Vianu — Umanitatea lui Shakespeare)
— Intrarea lui Shakespeare în veacul al VH-lea, o mare cum­

pănă pentru istoria Angliei, a fost marcată prin desăvîrșirea tra­
gicei istorii a lui HAMLET, prinț al Danemarcei, în care a adu­
nat tot, ce învățase atunci despre lume, el și Anglia — după pă­
rerea lui „scopul teatrului fiind încă de a începuturile sale și 
pînă astăzi, să se păstreze ca o oglindă a firii".

(Mihnea Gheorghiu — Scene din viața 
lui Shakespeare)



...Shakespeare se deosebește, in to t ce-a scris, de la un capăt la 
altul, prin  ex trao rd inara  lui putere de a transform a, de a vedea 
un nou aspect și lucru rilo r celor m ai cunoscute.

(N. lorga — Din istoria lite ra tu rii romanice)

De m ulți ani s-a strecura t în  G erm ania prejudecata că S ha­
kespeare trebuie reprezen ta t pe scena germ ană cuvînt cu cuvînt, 
ch iar dacă din cauza aceasta a r  trebui să se sufoce actorii și spec­
tatorii. încercările  în acest sens, determ inate de o excelentă tra ­
ducere textuală, n-au izbutit n icăieri așa cum poate face cea mai 
bună dovadă tea tru l din Weimar, în ciuda unor oneste și repetate 
străduin țe. Dacă vrem  să vedem  o piesă de Shakespeare. trebuie 
să recurgem  din nou la adap tarea  lui Schrdder ; dar. oricit de ab ­
surdă a r  fi părerea că nu trebu ie  omisă o iotă la reprezentarea 
pieselor lu i Shakespeare, această păre re  răsună m ereu din nou. 
Dacă vor învinge susținătorii acestei opinii, atunci Shakespeare va 
fi în lă tu ra t în scurtă vrem e de pe scenele germane.

(Johann Wolfgang Goethe)

— Am num it noi înșine m aladie condiția sp iritu lu i care duce 
pe HAMLET la  ru ină  ; dar cuvintu l acesta e cuvînt de medic sau 
de m oralist, în  tim p ce tragedia e operă de poet, care nu descrie 
o boală, ci cîn tă  un cîntec de spaimă, al disperării și dezolării, 
cîntec a tît de sublim , fiindcă izvorăște din sublim , incit se pare 
că din el trebuie să se nască un nou și m ai în a lt concept al rea­
lității și acțiunii um ane. Ceea ce pen tru  HAMLET a fost perdiție. 
pen tru  sufletu l omenesc e o criză, care m ai tirziu, după aproape 
două secole de la tragedia shakespeariană, a  căpătat a tita  ex tin ­
dere și com plexitate, incit a a juns să indice o în treagă epocă is­
torică ; și totuși, valoarea ei este mai m ult decît istorică, deoarece, 
cînd individuală, cînd generală, cînd mai slabă ,cînd m ai vehe­
m entă, ea se întoarce și retrăiește perm anent.

...HAMLET nu mai poate să-și coordoneze actele, se lasă furat 
de îm prejurări, păstrînd  totuși constantă atitud inea lui de dispreț, 
și irum pe în ho tăriri neașteptate și acțiuni pripite.

(Benedetto Croce)

— HAMLET e un om. E cel mai om din tre  oameni. De aceea e 
și un geniu, și un nebun, și un erou, și un laș, și un gînditor, și 
un zvăpăiat. E com plicat ca orice suflet omenesc și e sim plu ca 
orice suflet omenesc.

De aceeti e a tît de greu de in terpretat, de aceea e a tit de ade­
m enitor pen tru  interpreți.

De cele mai m ulte ori ceea ce actorii ne dau drep t HAMLET nu 
e decît artific ia lita te, joc, prefăcătorie, cei mai m ulți actori vor 
să creiezc un HAMLET, dar nu trăiesc pe HAMLET,

(Liviu Rebreanu)

HAMLET nu poate fi jucat în întregim e, fiindcă a r  dura aproape 
6 ore. T rebuie ales, trebuie scurta t și tăiat. Poate fi jucat doar 
unul din HAMLEȚII latenți care există în această capodoperă ; 
și aceasta va fi în to tdeauna un HAMLET mai sărac decît cel sha­
kespearian. dar totodată el poate fi și un HAMLET îm bogățit de 
contem poraneitatea noastră.

...Teama pingărește totul în castelul Elsinore : căsnicia, dragos­
tea și prietenia. P rin  ce experiență de iad a trebuit să treacă 
Shakespeare în perioada com plotului și a execută-ii lui Essex pen­
tru  a descoperi cum acționează m arele m ecanism  ?

...HAMLET a fost jucat in frac și in tricou de circ, a fost jucat 
în arm uri m edievale și în costume din Renaștere. Nu e vorba de 
costum ație, este im portant doar un singur lucru ; ca prin  in te r­
mediul teatru lu i shakespearian să ajungem  la  experiența contem­
porană, la neliniștea noastră și la sensibilitatea noastră.

(Jan Kott — Hamlet la jum ăta tea acestui veac)

Conținutul gestic elem entar a l prim ei scene din HAMLET se 
poate exprim a prin titlu l : In castelul de la Elsinore. este vă­
zută o stafie. Scena reprezintă o teatralizare  a zvonurilor care cir­
culă la castel în legătură cu m oartea regelui ! Orice ten tativă de 
înscenare în care duhul provoacă groază ca duh, ne abate, firește, 
de la obiectivul principal.

(Bertolt Brecht)



NEBUNIA 
lui 
HAMIEE

Una din cauzele probabile ale nebuniei apa­
ren te  a lui HAMLET nu a fost a ră ta tă  de cri­
tici pînă acum. S-a spus : HAMLET se preface 
că e nebun ca să-și ascundă gindurile, ca Bru- 
tus. Intr-adevăr. e ușor ca prin tr-o  prostie apa­
ren tă să ascunzi un țel înalt : presupusul idiot 
țintește după pofta inimii. Dar cazul lui B rutus 
nu e identic cu cel al lui HAMLET. HAMLET 
se preface nebun ca să fie in siguranță. B rutus 
își apără planul. HAMLET — ființa. Date fiind 
m oravurile acelor curți tragice, din clipa cind, 
prin destăinuirile Fantomei, ajunge să cunoască 
nelegiuirea lui Claudius, HAMLET e în pericol. 
Istoricul ales, care îl dublează pe poet, se vă­
dește aici ; se sim te că Shakespeare a cunoscut 
bine vechile istorii în tunecate ale regalității. In 
evul mediu și în ultim ele secole ale Im periului 
Roman și chiar și mai înainte, vai de cel ce 
afla de o crim ă sau de o otrăvire pusă la  cale 
de rege ! V oltaire presupune că Ovidiu a fost 
ex ila t din Roma pentru  că văzuse lucruri ru ­
șinoase în palatu l lui August. A ști că regele 
este un asasin era  o crim ă de stat. Cind prin țu l 
dorea să nu aibă m artori, ți-e ra  capul in joc dacă 
știai ceva. E rai un prost politician dacă aveai 
ochi buni. Un om despre care se credea că bă- 
nuie ceva era  un om pierdut. Nu mai avea de- 
cît o scăpare : nebunia, să treacă drep t „smin­
tit" ; îl d isprețuiau cu toții, și cu asta rezolva 
totul. A m intiți-vă de sfatul, pe care în Eschil. 
Okeanos i-1 dă lui Prom eteu : „A părea nebun 
e secretul înțeleptului". Cind șam belanul Hugo- 
lin a găsit frigarea de fier cu care Edrick Cum­
părătorul l-a tras  în țeapă pe E dm und al II-lea, 
„el s-a grăbit să se smintească", scrie Cronica 
saxonă din 1016, și astfel a scăpat cu viață. He- 
raclius din Nisibe, descoperind din în tîm plare



că Rhinom et era fratricid , se învoi cu doctorii ca 
să-l declare nebun și reuși să se închidă pe via­
ță  în tr-o  m înăstire. T răi astfel liniștit, îm bătri- 
nind și așteptînd  nepăsător m oartea. Pe HAM- 
LET îl pîndește același pericol și recurge la ace­
lași procedeu. E declarat nebun, ca și H icraclius, 
și se preface nătîng, ca și Hugolin. Ceea ce nu-1 
îm piedică pe nelin iștitu l C laudius să se s trăd u ­
iască — de două ori în cursul dram ei — să sca­
pe de el prin secure sau pum nal și, că tre  dez- 
nodăm înt, p rin  otravă.
I

(Victor Hugo — 1864).

„Deși i se pare că HAMLET privește totuși în 
gol și se adresează văzduhului, deși acest fapt 
urm ează loviturii neglijente, dar iuți, care aduce 
m oartea bătrînu lu i Polonius, ascuns sub d rape­
rie. m am a sa știe bine că, în pofida dovezilor, 
HAMLET nu e nebun, iar vorbele lui pline de 
acuzare i se înfig în inimă, nu ca a iu rări ale 
unui sm intit, ci ca o directă învinuire adusă ei, 
în num ele moralei, o vădită dem ascare a faptei 
sale".

(A. Q uiller — Couche — Shakespcare și 
opera lui — texte critice).

— A naliza caracterului lui HAMLET a fost 
făcută de sute de mii de ori ; num ai despre 
chestiunea dacă e nebun sau se preface nebun, 
s-au scris nenum ărate pagini, cînd chiar din 
spusele lui se poate vedea că el sim ulează ne­
bunia. Că această sim ulare a nebuniei îl duce 
ch iar pînă la m arginea nebuniei adevărate, lu­
crul e verosim il și m erită cercetare, dar nu asta 
e  esențial. Din vorbele adinei și înțelepte, de o 
m are înălțim e m orală, pe care le rostește îna­
inte de m oarte, se poate vedea lim pede că 
„HAMLET nu e un om nebun, ci un biet om 
îndu rera t de îm pre ju rările  tracice în care i-a 
fost dat să trăiască și îndurera t de propria lui 
fire șovăitoare, pe care și-o vede, și-o cunoaște 
și și-o judecă cu ascuțim e psichologică.

(Al. Philip ip ide — Din Studii și portrete 
lite ra re  1963).
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