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CUVANT INAINTE

Aparitia acesteir carti de specialitate intitulate Conservarea g§i restaurarea

29

icoanelor din colectiile Muzeului ,,AST. constituie o parte semnificativa din
continutul tezei de doctorat a autoarei. Incd din titlu, ne dezviluie importanta
subiectului tratat cu multa responsabilitate.

Este un demers destinat specialistilor din domeniul conservarii si restaurarii
patrimoniului cultural national. In paginile volumului sunt redate foarte multe
informatii necesare atat pentru contemporani, cat si pentru posteritate. Se prezinta
aici si conditiile de depozitare a icoanelor.

Descrierea in amanunt a unui numar mare de icoane restaurate de autoarea
acestei lucrari, cu ilustratii adecvate, infatisarea icoanelor inainte si dupa
restaurare sunt rezultatul unei inclinatii §1 munci perseverente desfiasurate de-a
lungul anilor.

Lucrarea a fost elaborata cu multa pasiune, fiind totodatd un act educational,
o cale prin care autoarea a dorit sd arate si publicului neavizat partea nevazuta a
lucrurilor, ceea ce se Intampld in spatele organizarii unei expozitii cu piese
de patrimoniu, drumul pe care trebuie sa-l1 parcurgd o lucrare pana ce poate fi
expusa privirilor dumneavoastra.

Conservarea §i restaurarea icoanelor din colectiile Muzeului ,,ASTRA”
se doreste a fi un instrument de lucru extrem de util si indispensabil cercetarilor
viitoare in domeniul conservarii si restaurarii icoanelor pe lemn si pe sticla.

Acelasi drum puteti sa-1 parcurgeti alaturi de autoare, citindu-i cartea ce vi se

adreseaza.

Prof. univ. dr. Thomas NAGLER

Sibiu, ianuarie 2010
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CONSERVAREA SI RESTAURAREA ICOANELOR
PROBLEMATICA GENERALA

Muzeul este definit de catre Germain Bazin in lucrarea sa Le temps des musées ca ,,templu
in care timpul pare suspendat™.

Fiind o institutie cultural-stiintifici, muzeul are ca obiectiv colectarea, conservarea si
valorificarea bunurilor culturale in beneficiul publicului’.

Functiile specifice muzeului sunt: ,functia de -cercetare-constituire §i dezvoltare a
patrimoniului, functia de conservare-restaurare a acestuia si functia educationala - de valorificare

X9

cultural-educativa™. Intre acestea ,u se poate stabili o ierarhie absoluta” deoarece ,,trebuie sa
se dezvolte corelat, armonios, pastrand un echilibru oscilant, intre limite precise”4.

Prin functia publicd muzeul este definit ca locul in care oamenii au ce invata si in care
gisesc inspiratie si divertisment prin prezentarea si cercetarea de obiecte originale’,

»Muzeul are ca scop transmiterea informatiei sau cunoasterii pentru toti, prin mijloacele de
care dispune, mai ales de natura educativa, fiind mai inainte de toate in serviciul umanitatii”®.

»Muzeele pastreaza si valorifica selectiv ceea ce omenirea a produs de-a lungul timpului,
sub raportul culturii materiale si al manifestarilor spirituale. Astfel inteles, muzeul reprezinta
acea institutie unica in care sunt adunate, clasificate si pastrate cu grija vestigiile trecutului si
realizdrile contemporane, pentru a fi transmise generatiilor viitoare”’. Muzeul ,,simbolizeaza
respectul prezentului pentru trecut si increderea sa in viitor”.

Un muzeu nu este o entitate statica si nici nu este suma totala a colectiilor sale. Este un corp
activ, care implica si publicul. De aceea, muzeul trebuie sa gaseasca un echilibru intre cererile
de restaurare, educationale, expozitionale si ingrijirea pe termen lung a colectiilor’.

Organizarea muzeului implica trei factori: patrimoniul, personalul specializat si publicul'.
,In scopul pe care si-1 propune si-I realizeze, muzeul lumii contemporane reprezinti un mijloc

,’1

direct de comunicare” " cu publicul, utilizand metode proprii. Fara sa aiba rival in societatea

- .« A . . . .o . . 12
noastrd, muzeul ramane o institutie unica, cu rol bine determinat .

! Germain Bazin, Le temps de musées, Paris, 1967, p. 7, apud: Nicolescu 1979, pp. 7-8.

2 Florescu 1996, p. 17.

3 Florescu 1996, p. 18.

4 Florescu 1996, p. 18, 21.

> Corr 2000, p. 10.

6 Résolutions, in: Nouvelles de I'ICOM, vol. 24, nr. 3, septembrie, 1971, p. 37, apud: Nicolescu 1979, p. 7.

7 Nicolescu 1979, p. 8.

8 A. Biran, Le musée d’Israél a Jérusalem, in: ,Museum”, XX, nr. 1, 1967, p. 6, apud: Nicolescu 1979, p. 8.

®  Corr 2000, pp. 10-11.

Edouard Michel, Musées et conservateurs, Bruxelles, Institut de Sociologie Solvay, 1948; Rezolutiile celei de-a IX-a conferinte
generale ICOM, pct. 5. Rezolutia 1, in ,,Nouvelles de 'ICOM?”, vol. 24, nr. 3, septembrie, 1971, p. 37, apud: Nicolescu 1979, p. 8.
Michael Brawne, The New Museum, Architecture and Display, London, Stuttgart, 1965, apud: Nicolescu 1979, p. 8.

“  Nicolescu 1979, p. 8.
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Misiunea didactica si educativd a muzeului este in strAnsa legaturd cu cea de conservare-
restaurare, precum si cu cea de cercetare'”.

»Muzeele sunt concepute azi ca adevarate laboratoare sau institute de cercetare ... »14
Fiecare muzeu trebuie sa dispund de ,,un personal cu o formatie stiintifica temeinicd pentru a-si
atinge scopul sau educativ. In acelasi timp, muzeul contemporan este sanatoriu sau clinicd, prin
activitatea de conservare si restaurare pe care trebuie s-o duci neincetat”"”.

Muzeul are doud misiuni de infaptuit. ,,Prima este rdspunderea de a pastra si a preda
generatiilor viitoare intact, sdnatos si imbogatit patrimoniul cultural si artistic national, creatia
de veacuri a unui popor”. A doua este conditionatd de indeplinirea primei misiuni, $i anume
»de a modela si cizela sufletul oamenilor pentru intelegerea si dragostea pentru frumos, ca si
pentru respectul creatiei inaintagilor'®,

Termenul de conservare se referd la un complex de actiuni menite sa ingrijeasca si s trateze
artefactele culturale valoroase, atat mobile cat si imobile. Conservarea trebuie sa se transforme
intr-o serie de actiuni concrete si realizari multiple.

Activitatea de conservare are o insemnitate deosebiti. In primul rind ea reprezinta controlul
asupra mediului (microclimatului) cu scopul de a minimaliza degradarea bunurilor culturale,
iar 1n al doilea rand tratarea obiectelor pentru a stopa degradarea si pentru a le stabiliza.

Restaurarea este continuarea procesului mai sus mentionat, la un alt nivel, in momentul
in care tratamentul de conservare se presupune a fi insuficient, scopul restaurdrii fiind acela de a
restabili unitatea potentiald a obiectului.

In timp ce rezultatele vizibile ale restaurrii sunt imediate si pot fi valorificate, nu se poate
spune acelasi lucru despre conservarea preventiva.

Munca in acest domeniu consta 1n actiuni continue la nivelul incintelor, iar rezultatul general
al acestor activitati este mai dificil de ilustrat.

Schimbdrile constau tocmai in insdnatosirea materialelor, iar Tmbunatatirile se vor face
simtite in timp. In acest domeniu este necesara o motivatie puternic pentru a reusi. Reusita unui
plan de prevenire tine de corectitudinea evaluarii. Altfel spus, fard o constientizare prealabild,
nu poate exista prevenire' .

Depozitarea obiectelor este la fel de importantd ca si celelalte activitati, ea fiind cea care

garanteaza prezervarea materialului. Depozitarea inadecvata cauzeaza deteriorari.

3 Nicolescu 1979, p. 8.

4" Nicolescu 1979, p. 9.

" Nicolescu 1979, p. 10.

' Nicolescu 1979, p. 10.

7" Guillemard, Laroque 1999, p. 71.
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In mod traditional depozitarea este un ,,mecanism de pastrare” a bunurilor, timp in care
acestea nu sunt utilizate. De cele mai multe ori este cazul locurilor care nu sunt la vedere, ferite
de circuitul expozitional. Asemenea spatii sunt caracterizate printr-o mare ,densitate
de obiecte”.

In aceastd situatic trebuie luati o decizie, avand in vedere faptul ci un spatiu care se
imbogateste cu obiecte trebuie sd permitd materialului sa se acomodeze. Astfel, trebuie sa se ia
in serios implicatiile de conservare/prezervare'®.

Organizarea unui depozit inseamna a defini ce poate §i ce nu poate contine, a sti cum se
inspecteaza incaperea destinatd acestui scop pentru a constata dacd se Indeplinesc sau nu
conditiile necesare pentru o bund conservare a obiectelor, a exploata locatia fara a face risipa de
spatiu, a dispune obiectele pe suporturi astfel incat sa se evite caderile, deformarile, spargerea si
sa inlesneasca localizarea si manipularea, cunoasterea si utilizarea materialelor de izolatie sau a
ambalajelor mai inerte pentru a indepirta orice risc exterior de degradare chimica'.

»Modulele de depozitare si variatia lor sunt determinate, de asemenea, de
tipodimensionare””’. Etalarea lor pe verticald ingreuneaza insi accesul la obiecte.

Un prim aspect concret legat de conservare este acela
al depozitarii patrimoniului muzeal.

Pentru a patrunde la modul concret in datele problemei
si pentru a Iintelege acest fenomen, am ales spre
exemplificare depozitul de icoane al Complexului
National Muzeal ,,Astra” din Sibiu, amplasat in Palatul
Brukenthal.

In urma desprinderii din cadrul Muzeului Brukenthal a

»Muzeului Tehnicii Populare” si a ,Sectiei de Artd

Populara”, ,,care s-a transformat in muzeu de sine statator

(cu incepere din anul 1990), spatiile de expunere din 1. Detaliu din depozitul de icoane al
Complexului National Muzeal ,,Astra” din Sibiu -

Palatul Brukenthal au fost dedicate in intregime Galeriei locatie Palatul Brukenthal

de Arta™?'.

Depozitul de icoane a rdmas in aceeasi locatie, vreme de mai bine de 25 de ani. Ulterior,
colectia a fost mutatd intr-un nou spatiu de depozitare, in Casa Artelor din Piata Mica nr. 21,

in luna aprilie 2008.

'8 Corr 2000, pp. 52-53.

' Guillemard, Laroque 1999, pp. 43-44.
2 Florescu 1996, p. 144.

2 Avram, Crisan 1998, p. 143.
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Noua locatie masoard 36,3 mp* si este prevazuti
cu sistem de alarmd, mobilier de depozitare adecvat,
parchet, incélzire centrala si ferestre.

Icoanele pe sticla sunt ambalate si asezate in
pozitie verticald, usor inclinate 1n stelaj, putandu-se
observa cu usurintd numarul de inventar. Depozitarea
mai multor icoane pe lemn Intr-un singur
compartiment poate duce la degradari ulterioare®.

Mobilierul asigurd stabilitate obiectelor, unitatile
124

modulare de baza fiind: raftul, poli‘ga, sertaru 2. Colectia CNM ,,Astra”. Spatiu de depozitare incepand

din anul 2008 - Casa Artelor, Piata Mica nr. 21

De retinut este faptul ca intr-un compartiment de raft trebuie sd se introduca doar o singura
icoand pe lemn, urmand ca dimensionarea intervalului sa facd posibild asezarea in pozitia usor
inclinata.

Motivatia acestei inclinari deriva din necesitatea de a avea un spatiu liber pentru manevrarea
icoanei in compartiment. Sub cantul icoanelor, pentru a ajuta la manevrarea lor, poate fi folosita
panza netesuta, care are rolul de a elimina efectul trepidatiilor cauzate de manevrarea icoanelor,
cu exceptia celor mici ce pot fi miscate prin ridicare.

Datorita agezarii modulelor, in depozit se foloseste o scara dubla care permite accesul a doua
persoane, in acelasi timp, la obiecte. Aceastd etalare a modulelor a dublat capacitatea de
depozitare a obiectelor, insa accesul este ingreunat®.

In cazul nostru, pe langa icoanele pe sticld existd cruci, oud incondeiate, izvoade, colaci [!],
icoane pe lemn.

Este nevoie sd mentiondm cd nu intotdeauna colectiile sunt compuse din obiecte vechi.
Materialul modern si contemporan este de asemenea colectionat si necesitd ingrijire, el putand
constitui obiectul valorificat de maine. Invariabil, orice colectie este compusa din diferite tipuri
de materiale (lemn, hartie, metal, sticla etc.), fapt care ne obligd sid aplicim metode de
prezervare specifice naturii fiecarui material in parte.

Instruirea este fundamentala pentru a intelege din ce sunt facute obiectele si, mult mai

. . <26
important, de ce se deterioreaza™.

Tonescu 2009a, Icoane, p. 34.

Curcé-lonescu 2007a, Cercetarea, p. 334.

* Moldoveanu 1999, p. 168.

Curca-lonescu 2007a, Cercetarea, pp. 334-335.
% Corr 2000, pp. 9-10.

10
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Pentru a evita manipularea obiectelor la Tnéltime,
specialistii din Budapesta (Muzeul Szentendre) au
administrat corespunzator spatiul, realizdnd o
delimitare a acestuia in plan orizontal, printr-o
pasarela. Trebuie mentionat faptul ca existd vitrine
inchise si spatiu climatizat integral, cladirea fiind

. o . cix A 2
proiectata s1 construita 1n acest scop .

Teresa Gillies propune un nou sistem de

depozitare cu rafturi deschise. Aceste unitati pot fi --I-;H% —— oy,
. . . . e T

usor realizate din placaje de 3/4" grosime. Unitatile W .

sunt alcatuite din rafturi verticale, de 30 cm latime, s ll =g |

cu o varietate de Indltimi ale rafturilor, pentru a

cuprinde diverse marimi de picturi. e

Dimensiunile tipice sunt de 180 cm pentru cel ;
— m%’ 4

= i

mai Tnalt raft, 200-300 cm pentru latimea totald a :
Sistem de depozitare cu rafturi deschise
dulapului si 90-150 cm pentru adancimea totald a cf. Gillies, Putt 1995, p. 89.
dulapului®®.

Materialele pentru ambalare trebuie sd izoleze de praf, avand rol de tampon in cazul
materialelor organice. Materialele de protectie sunt alese in functie de natura obiectelor.
Astfel, este necesar sa se evite materialele electrostatice atunci cand intdlnim fenomenul de
pulverulentd”. Trebuie si avem in vedere adaptarea suporturilor la greutate, volum si forma. in
functie de starea de conservare, se folosesc suporturi rigide (cutii de lemn, de carton) si suporturi
flexibile pentru amortizare™”.

Denis Guillemard, pentru instalarea obiectelor, a elaborat urmatoarele reguli: introducerea in
depozit a obiectelor care nu prezintd niciun semn suspect de infestare. In cazul in care exista
indoieli, aceste obiecte vor fi puse in sala de carantind si dezinfectate. Obiectele supuse unui
tratament de dezinfectare vor purta un semn distinct pentru a fi mai usor de localizat in
momentul inspectiilor’'.

Icoanele de dimensiuni mari vor ramane in partile de jos ale structurilor, pe suporturi care sa

permitd manipularea acestora. Spatiile de depozitare au in vedere atdt dimensiunile unui obiect,

Curca-lonescu 2007a, Cercetarea, p. 335.
2 Gillies, Putt 1995, p. 89.

¥ Guillemard, Laroque 1999, p. 47.

3 Guillemard, Laroque 1999, p. 59.

' Guillemard, Laroque 1999, p. 46.

11
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cat si ale suporturilor si materialelor de protectie. Astfel, obiectele pot fi usor accesibile, fara a fi
nevoie de manevre inutile sau periculoase®”.

Icoanele pe sticla din depozitul luat in studiu au un singur tip de ambalaj rigid (carton cu
aciditate redusd). Pe fetele icoanelor am gasit carton si burete sau netex, pentru protectia sticlei.
Cat despre icoanele pe lemn, o parte din ele au doud tipuri de ambalaj: unul interior, moale,
neutru din punct de vedere chimic (foitd japoneza) si unul mai rigid, ambalaj exterior (carton cu
aciditate redusi). Insa, majoritatea icoanelor pe lemn sunt fira ambalaj.

Ideal ar fi ca ambalajul exterior sia fie o cutie de carton pe care sa putem lipi o
fotografie color de dimensiuni reduse, pentru identificarea rapida a pieselor. Aceasta metoda
este folositd de specialistii din cadrul Muzeului de Arta din Bucuresti®>. Ambalajul trebuie sa
aiba urmatoarele calitati: s protejeze impotriva variatiilor de umiditate relativa si temperatura;
sa ofere protectie impotriva agentilor biologici; sd reziste la socuri; sd amortizeze vibratiile.
Ambalajul are rolul de a prelungi conditiile ambientale din depozit, pe durata transportului.
Ambalajul exterior constd dintr-un invelis care trebuie sa reziste la tipul de transport ales si care
limiteaza variatiile climatice, pe cand ambalajul interior constd dintr-un material care

amortizeaza vibratiile®®.

Materiale Capacitate antisoc Nocivitate Stabilitate fizica Ab?o?tlp,‘i‘ Electricitate statica
umiditatii

Spuma de polietilena foarte buna 0 foarte buna 0 mare

Spuma de polipropilena foarte buna 0 foarte buna 0 mare

Spuma de polistiren foarte buna usoard redusad 0 mare

Spuma poliuretanica foarte buna posibila redusad 0 medie

Pelicula de polietilena cu bule foarte buna 0 foarte buna 0 mare

Particule de polistiren foarte buna usoard medie 0 mare

Lemn si fibre de lemn sau de hartie buna medie foarte buna medie 0

Vata de celuloza foarte buna 0 medie medie 0

cf. Guillemard, Laroque 1999, p. 61.

considerata stratul protector, invelis pentru celelalte masuri de protectie. Structura cladirii
trebuie intretinuti si utilizata pentru reglarea conditiilor microclimatice din interior™.
Revenind la cladirea care addposteste colectia mai sus amintitd, pe langd faptul ca este

invelisul care oferd adapost si protectie acesteia, este totodatd de importanta istorica.

2 Guillemard, Laroque 1999, p. 46.
Curcé-lonescu 2007a, Cercetarea, pp. 349-350.
* Guillemard, Laroque 1999, p. 61.

3 Corr 2000, p. 13.

12
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Prezervarea unei astfel de cladiri este la fel de importanta ca prezervarea continuturilor
sale®®. Structura trebuie si rimani o barierd eficientd intre climatul exterior si cel interior, care
necesitd o intretinere regulata si adecvatd®’. Structura cladirii se incilzeste si se raceste in functie
de conditiile meteorologice si lumina directd a soarelui. Cat de repede afecteazd acestea
microclimatul interior, depinde de proprietatile de izolare ale cladirii.

Peretii grosi ai acestei cladiri vechi care adaposteste colectia au bune proprietati de izolare.
Colectia fiind bine izolata, transferul de caldura din exterior spre interior va fi lent, asa cum si
pierderea caldurii din interiorul cladirii va fi intarziata, fenomen ce reduce riscurile de solicitare
a materialelor, cauzate ca urmare a fluctuatiilor bruste de climat. La fereastrd este indicat sa se
foloseasca obloane si jaluzele, mai ales cand depozitul nu este folosit.

Lumina, caldura, umiditatea si poluantii care se formeaza in aer sunt elementele principale
ce determini conditiile mediului intr-o cladire. in orice caz, este recunoscut faptul c fluctuatiile
continue, in special cele ale caldurii 1 umiditatii, provoacd mult mai multe degradari decét
conditiile care nu se incadreaza in parametrii recomandati, dar rdman constante. Schimbarile
graduale in conditiile de mediu ofera obiectelor un timp pentru a se adapta la climat, pe cand
modificirile bruste solicita foarte mult materialele™.

Locatiile necorespunzatoare, insalubritatea depozitelor si conditiile riscante din expozitii
sunt principalele cauze care stau la baza degradarii materialelor. Catastrofele naturale, un mediu
necorespunzitor sau neglijenta oamenilor reprezinta factori activi ai degradarilor™.

In depozit este bine si se mentind o umiditate relativa constanti pe perioada intregului an.
Umiditatea relativa ideala care poate fi obtinuta doar printr-un sistem de aer conditionat eficient
este de 55% (£ 5%) la temperaturi cuprinse intre 19-23°C. In orice caz, obiectele se conserva
intr-un mediu cu volum de umiditate cuprins intre 40%-60%, evitindu-se fluctuatiile bruste™.

Utilizarea umidificatorilor si dezumidificatorilor poate fi de folos, dar este important sa
intelegem functia si rolul lor. Adaugarea de umiditate in aer datoritd evapordrii apei din
umidificator cauzeaza o usoard scadere de temperaturd. Trebuie sd se pastreze temperaturi mici
acolo unde este posibil, eliminandu-se astfel nevoia de umidificatori.

Umiditatea relativa crescutd, adica peste 65%, favorizeaza dezvoltarea mucegaiului pe obiecte.
Umiditatea crescuta apare de obicei in timpul verii, cand vremea poate sa fie atat calda cat si
umeda, cand oamenii sunt adunati intr-un mediu Inchis sau cand in clidire existd umezeala.

Aceasta poate fi eliminata prin utilizarea dezumidificatorilor.

36 Corr 2000, pp. 13-14.

7 Corr 2000, p. 15.

® Corr 2000, pp. 19-20.
Guillemard, Laroque 1999, p. 11.
4 Corr 2000, p. 24.
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Existd doua tipuri de dezumidificatori. Unul este un sistem prin care aerul umed trece
printr-un agent de uscare, precum gelul de siliciu. Celalalt este un sistem de refrigerare prin care
aerul umed este racit, iar apa se condenseaza intr-un bazin de colectare care trebuie golit cu
regularitate. Pentru asemenea spatii trebuie asigurata monitorizarea independenta’!.

Lumina, indiferent de sursa ei, naturala sau artificiald, reprezintd energie radiantd si
cauzeaza degradari permanente si ireversibile. Intensitatea sau puterea luminii si durata timpului
in care un obiect este expus au mare contributie la degradarea cauzata. Reducerea cantitatii de
lumina si a duratei de expunere este singura modalitate de a diminua degradarea.

Lumina naturald ne permite sa vizualizam confortabil gama cromatica, continand intreaga
razd a spectrului de lumina. Utilizarea ei ca sursa de iluminare trebuie administrata, filtrata si
adusa la niveluri acceptabile. Lumina naturald se poate controla prin deschiderea si inchiderea
jaluzelelor, a obloanelor, cortinelor sau fantelor. Pe parcursul verii, cand timpul de lumina
naturald este mai lung, aceasta ar trebui blocata, pentru a reduce durata timpului de expunere*.

Ion Sandu a subliniat faptul ca ,,nu exista modalitati de prevenire a efectelor deteriorante ale
luminii, ci doar masuri care propun neutralizarea factorilor de care depinde degradarea

fotochimici”*

. Autorul aminteste faptul ca in general se folosesc trei tipuri de iluminat: surse de
lumind naturald, incandescentd si fluorescentd, toate prezentdnd o serie de avantaje si
dezavantaje.

Pentru bunurile confectionate din materiale organice este indicatd o sursd de lumina
incandescentd, aceasta fiind cea mai putin nociva. Nivelul de iluminare se regleaza in functie de
gradul de sensibilitate la degradarea fotochimica: 50-80 lucsi pentru lemn pictat, 150-200 lucsi

pentru picturi si obiecte din lemn**.

Tluminat natural Tluminat incandescent Tluminat fluorescent

Perceptie vizuald de bund calitate, chiar in conditii de
intensitate minima de 50 1x; Pret de cost redus, datoritd unui consum
Emisiuni UV nesemnificative (0,1%); Capacitate energeticd | de energie redus.

mica (2500-3000° K).

Perceptiec vizuald buna fin conditii
Avantaje normale de iluminare;
Este gratuit.

Emisiune puternica de UV;
Emisiune puternica de radiatii albastre | Efecte nocive asupra materialelor organice, cand sunt
Dezavantaje (temperaturi mari de culoare de peste | folosite lampi incandescente tip spot sau cand sunt dispuse
5500° K); in interiorul vitrinelor.

Nivel de iluminare inegal.

Slaba calitate a perceptiei vizuale la
intensitdti mici, emisiune de UV mare
(3,5%), emisiune puternicd de radiatii
albastre.

cf. Sandu, Sandu 2005, L, p. 240.
Existd doud forme de poluanti in aer: praful si murdaria, cunoscuti ca materie de particule

organice si anorganice si gaze precum monoxidul de carbon, dioxidul de sulf, ozonul, oxizii

de azot.

4 Corr 2000, pp. 25-27.
2 Corr 2000, pp. 22-23.
# Sandu, Sandu 2005, 1, p. 239.
# Sandu, Sandu 2005, 1, p. 239.
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Ambele forme de poluanti necesitd diferite tipuri de filtrare pentru a fi tinuti departe de
mediul muzeal.

In cazul prafului si murdiriei se impune o curitenie desdvarsitd si existenta garderobelor
pentru imbracaminte, invelisuri si sisteme pentru protejarea obiectelor. Asemenea proceduri sunt
dorite pana si intr-o cladire cu aer conditionat, unde sistemul va incorpora filtre pentru particule.
In absenta unui astfel de sistem, peste ventilatoarele de aer se vor monta ecrane cu ochiuri
marunte care vor inldtura particulele de praf. Aceste filtre pot fi incluse intr-un sistem de aer
conditionat.

In ceea ce priveste ventilatia, obiectele au nevoie de aer curat si proaspat. Aerul stagnant
favorizeaza dezvoltarea factorilor de degradare care contamineazd materialele cu care intrd in
contact. Este important s mentinem miscarea aerului in jurul obiectelor pentru a evita
dezvoltarea de fungi sau a altor factori biologici®.

Distrugerile agentilor biologici pot fi considerabile tindnd cont de rapiditatea de proliferare a
acestora si modul lor de viatd. Prezenta insectelor intr-o colectie este adesea constatatd prea
tarziu, larvele fiind greu de detectat. Rapiditatea dezvoltarii mucegaiului este determinata de
lipsa de ventilatie si de umiditatea ridicata. Prezenta acestui factor se leagd de dereglarea
climatica (efectele combinate ale umiditatii si temperaturii ridicate), izolatia slaba, praf etc.

Insa omul este factorul cel mai imprevizibil, iar puterea sa distructiva poate fi majora si
rapida, datoritd neglijentei, incompetentei sau din rea-vointa.

In consecinti, nu putem pretinde ci oprim complet procesul de degradare, acesta fiind
continuu, dar putem sa ii incetinim considerabil efectele. Printre mijloacele de care dispunem
pentru a atinge acest scop, prevenirea este fard indoiald cea care raspunde cel mai bine
exigentelor muzeale™.

Susan Corr mentioneaza existenta a doud moduri de obtinere a unui mediu constant in
depozit. Primul este achizitionarea unui sistem de aer conditionat care mentine In permanenta
umiditatea relativa si temperatura pe parcursul unui an. Functionarea sistemului este costisitoare
si, in cazul in care se strica, schimbarea brusca de climat poate solicita sever obiectele adaptate
la un climat stabil. Celédlalt mod de obtinere a unui mediu constant, pe care-l gasim si in
depozitul luat in studiu, este bazat pe faptul ca multe obiecte au supravietuit si continud sa
supravietuiascd, in conditii nu chiar ideale. Acest lucru este posibil datorita faptului ca obiectele

s-au adaptat la mediu.

4 Corr 2000, pp. 28-29.
4 Guillemard, Laroque 1999, p. 12.
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In cazul imprumuturilor de obiecte, in alte colectii sau expozitii, este necesar si stabilim
conditiile de mediu din institutia cireia ii imprumutim piesele®’.

Ion Sandu, in lucrarea sa Aspecte moderne privind conservarea bunurilor culturale, ne
aminteste cd, In depozite si in sdlile de expozitii sunt utilizate aparate care permit controlul
umiditatii si temperaturii, de tipul psihrometrului, termohigrometrului si termohigrografului®®.

Psihrometrul ,,este un aparat mobil, foarte precis, care se utilizeazd pentru masurarea si

inregistrarea UR si a temperaturii ambientale™®

, ne precizeaza acelasi autor. Si tot el ne spune
ca termohigrometrul este un aparat de control, mobil si nepretentios. Principiul de functionare se
bazeazd pe comportamentul firelor de par de cal, ca urmare a proceselor de sorbtie si desorbtie a
umiditatii. Firele au proprietatea de a se alungi atunci cand umiditatea relativa creste si se
scurteaza cu aceleasi procente cand umiditatea relativa scade.

Termometrul cu mercur sau alcool se foloseste pentru masurarea temperaturii. Indicarea
valorilor parametrilor de umiditate relativa si temperatura doar in momentul citirii lor constituie
un dezavantaj al acestui aparat’.

Termohigrograful, unul dintre cele mai utile aparate de control, permite inregistrarea
valorilor umiditatii relative si temperaturii pe perioade lungi de timp”".

Termohigrograful digital (Data Logger), folosit in depozitul luat in studiu, are rolul de a
indica valorile umiditatii si temperaturii Intre doua citiri.

Inregistrarile sunt foarte importante. Ele ne informeaza asupra dezvoltirii unei strategii de
ingrijire a colectiilor. Ele indicd eficienta masurilor de prezervare anterioare, iar intr-un timp
indelungat, tiparele pot fi semnificative pentru deciziile de viitor>>.

In depozit, unde asezarea obiectelor este mai
compactd, amplasarea aparatului de inregistrare are loc in
interiorul unui modul. De subliniat este faptul ca nu se
recomanda amplasarea aparatelor in dreptul usilor.

Aparatul se asaza pe un postament, in pozitie perfect
orizontald, citre zona interesatd. In cazul nostru, am plasat

termohigrograful digital in interiorul unui modul, citirea

fiind facuta la sfarsitul intervalului de timp, dupa Il

descarcarea datelor 1n calculator cu softuri specializate. 4. Detaliu din depozitul CNM , Astra”,
Termohigrograf digital (Data Logger)

47 Corr 2000, pp. 20-22.

*  Sandu, Sandu 2005, I, p. 236.

4 Sandu, Sandu 2005, 1, p. 238.

0 Sandu, Sandu 2005, I, pp. 236-237.
3! Sandu, Sandu 2005, 1, p. 237.

2 Corr 2000, p. 48.
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Pentru exemplificare vom prezenta un asemenea grafic, rezultat in urma masuratorilor de

microclimat efectuate in vechea locatie a depozitului de icoane pe sticla, in anul 2006™.
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Valorile umiditatii i temperaturii intre doua citiri

Politica de 1ingrijire a colectiilor este o declaratie de intentie cu respect pentru
prezervarea/conservarea unui material de care este responsabil un muzeu. Politica se
implementeaza printr-o strategie care include monitorizarea de rutina si intretinerea regulata a
cladirilor si a colectiilor muzeale. Aceasta este 0 masurd pe care ar trebui sd o adopte toate
muzeele. Prezervarea nu este responsabilitatea exclusivd a unui curator sau conservator. Ea fi
priveste pe toti cei care lucreazi cu colectiile™.

Obiectele care sunt deja degradate trebuie sa primeasca tratamentul cuvenit. Astfel, conservarea si
intretinerea colectiilor au loc pe patru niveluri. Primul nivel trateaza colectiile ca un intreg pentru a le
mentine intr-un stadiu neschimbat, realizind medii controlate si depozite adecvate pentru obiecte.
Al doilea nivel este prezervarea obiectelor, care are ca scop principal prevenirea si incetinirea
degradarii ulterioare a acestora. Al treilea nivel este restaurarea, actiune efectuatd pentru a readuce o
piesd deterioratd, pe cat posibil, la stadiul initial. Al patrulea nivel constd in cercetarea stiintifica
detaliata si examinarea tehnica a obiectelor.

Primele doua niveluri presupun consumul fondurilor de conservare si afecteaza cel mai mare
numar de obiecte. Adesea, aceste activitati pot fi duse la bun sfarsit de catre conservatori.
Ultimele doua niveluri, de obicei rezervate pentru lucrari de importantd deosebita, sunt scumpe,

necesitd mult timp si expertiza.

3 Curci-Tonescu 2007a, Cercetarea, pp. 333-336.

* Corr 2000, p. 11.
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Masurile generale de conservare difera la fiecare colectie. Din nefericire, conditiile in care
sunt depozitate majoritatea colectiilor nationale ridica probleme mari de conservare.

Depozitarea si spatiile de expozitie inadecvate, lipsa unor containere construite special
pentru obiectele individuale, temperatura scazutd, controlul insuficient al umiditatii si poluarii,
numarul redus de rafturi adecvate, lipsa de echipament si protectia limitatd impotriva luminii
daunatoare au dus la o crizd in intretinerea colectiilor. Problemele de intretinere §i conservare
sunt enorme si vor creste pe misurd ce mai multe obiecte vor intra in colectii’.

Multor obiecte din colectia Muzeului ,,Astra” li se aplica tratamente specifice de conservare
preventiva si restaurare, facand obiectul cercetarii stiintifice.

De subliniat este faptul ci cercetarea stiintificd de profil este o alti arie a conservarii™’.
Extinderea cercetarii in amédnunt a colectiilor Intr-o baza permanentd duce la acumularea de
informatie despre acestea. Trebuie incurajate fotografierea sistematicd a colectiilor, ca parte
esentiala din documentatie, folosirea tehnologiei computerizate in managementul colectiilor,
promovarea sistemului cooperant de informatii care utilizeazad un limbaj comun si cresterea
numdrului de specialisti din muzeu, ei fiind responsabili cu managementul colectiilor si
extinderea programelor in domeniu. Nu in ultimul rand, trebuie sd se Incurajeze utilizarea in
comun a informatiilor in baza regionala, nationala si internationala>”’.

Mugzeul ar trebui incurajat sa facd mai vizibild drama conservarii si functiile sale nevazute.
Ar trebui sd existe programe precum expozitii ,,inainte i dupa restaurare”. Se pot realiza
expozitii care insumeazi reproduceri fotografice’®, publicul putand astfel si vadd partea
nevazuta a lucrurilor. Este si o ocazie de a aduna fonduri considerabile pentru restaurarea
obiectelor.

Pentru a detine controlul asupra colectiilor este Incurajata utilizarea tehnologiei
computerizate. Inregistririle de tip informatic ii dau muzeului posibilitatea de a uni, in baze de
date, informatiile risipite in intreaga institutie si totodatd, de a le promova. Se creeaza astfel
premisele unui viitor in care colectiile vor deveni surse mai bogate pentru educatie. In prezent,
putine muzee au inregistriri computerizate” .

Muzeul ,,Astra” Incearca un astfel de sistem de inregistrare a datelor, proiectul fiind in curs
de derulare. Utilizarea comund a informatiilor din muzee, asemdndtoare cu sistemul de
bibliotecd de informatii, care poate localiza toate cartile pe un anumit subiect oriunde 1n tara,

este un tel fundamental pentru colectii®.

Caring for collections 1984, pp. 11-12.
Caring for collections 1984, p. 15.
Caring for collections 1984, pp. 23-24.
Caring for collections 1984, p. 31.
Caring for collections 1984, p. 10.
Caring for collections 1984, p. 10.
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In prefata cartii ,,Conservarea picturilor murale”, Vasile Drigut ne aminteste ci secolul XX,
cu cele doua rdzboaie mondiale, a prilejuit tarilor lumii nenumdrate suferinte si distrugeri,
patrimoniul cultural inregistrand pierderi foarte mari. Dupa cel de-al doilea razboi mondial au
luat fiintd mai multe organizatii internationale a caror menire era aceea de a contribui la
protectia patrimoniului cultural international si, In acelasi timp, la cristalizarea unui sistem si a
unei metodologii care sd prevind confuziile de restaurare sau interventiile periculoase, capabile
sa aduci prejudicii mai mari decat cele existente®”.

Prin intemeierea UNESCO, in anul 1945, in urma dezbaterilor din cadrul conferintei de la
Londra, aceasta organizatie internationald preocupatd de ocrotirea si cunoasterea patrimoniului
universal a devenit un instrument al apropierii dintre popoare. Apoi, in cadrul UNESCO, au luat
fiinta Consiliul International al Organizarii Muzeelor - ICOM, Consiliul International al
Monumentelor si Siturilor - ICOMOS, Centrul International de Studii pentru Conservarea si
Restaurarea Bunurilor Culturale - ICCROM, infiintat la Roma in anul 1959%%.

La Venetia, In anul 1964, a fost adoptata o ,,Cartd internationala a monumentelor istorice”
cunoscuta sub numele de ,,Carta de la Venetia”, document de referinta pentru restaurare, ce a
inlocuit ,,Carta de la Atena”, elaboratd in anul 1931%.

Promotorii activitdtilor de restaurare au evidentiat un principiu teoretic preluat din medicina
Primum non nocere. Adicd, In contactul direct cu opera de arta, ,restauratorii trebuie sa se
comporte asemenea unui medic cdlauzit de bune intentii si de dorinta de a nu pricinui niciun rau
celui bolnav’®. Acelasi fenomen de respingere intdlnit la organismele vii, il regisim si la
operele de arta, in tratamentul carora utilizarea produselor necorespunzatoare provoaca daune
iremediabile. Orice interventie asupra unui obiect de artd trebuie sa fie asiguratd de o cercetare
temeinicd. Deciziile trebuie s fie luate de catre un colectiv interdisciplinar pentru a reduce la
minimum coeficientul de eroare®. Astfel se evidentiazd preocuparea restauratorului pentru
,Jreducerea la minimum a riscurilor de interven;ie”“.

Centrul International de Studii pentru Conservarea i Restaurarea Bunurilor Culturale -
ICCROM, cu sediul in capitala Italiei, a fost condus vreme indelungatd de mari istorici de arta,
dintre care il amintim pe Cesare Brandi®’.

Consiliul International al Organizarii Muzeelor a definit muzeul ca fiind ,,0 institutie

permanentd, creatd pentru conservarea, cercetarea, punerea in valoare prin diferite mijloace,

' Vasile Dragut, Prefati la Mora, Mora, Philippot 1986, pp. 5-6.

62 Vasile Drigut, Prefati la Mora, Mora, Philippot 1986, p. 6, 19 - Nota 5.

8 Vasile Dragut, Prefata la Mora, Mora, Philippot 1986, p. 6, 20 - Nota 7.

Pierre Sorlin, Sauvons le visage de I’Europe, Paris, 1972, p. 7, apud: Vasile Dragut, Prefata la Mora, Mora, Philippot 1986, pp. 6-7.
6 Vasile Dragut, Prefati la Mora, Mora, Philippot 1986, p. 7.

8 Vasile Dragut, Prefati la Mora, Mora, Philippot 1986, p. 13.

7 Vasile Dragut, Prefati la Mora, Mora, Philippot 1986, p. 8.
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si mai ales expunerea pentru incantarea, instruirea §i educarea publicului, a colectiilor de
obiecte de interes artistic, istoric, stiintific si tehnic”®.

In Italia, inca din secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, s-au creat ateliere de conservare si
restaurare. In Franta, in secolul al XIX-lea, astfel de ateliere s-au constituit pe langd Muzeul
Luvru de la Paris, iar in Germania, in stransd legaturd cu activitatea Academiei de Arte
Frumoase si a Vechii Pinacoteci din Miinchen. Tot in secolul al XIX-lea au aparut laboratoarele
Muzeului Britanic din Londra, unde dupd anul 1945 s-a infiintat i Centrul International de
Conservare si Restaurare, sub egida caruia se publica trimestrial revista ,,Studies in
Conservation”®.

In Belgia, intre cele douad rizboaie mondiale, s-au infiintat laboratoare dedicate studiului
picturilor flamande in tempera si ulei. In anul 1934, egiptologul Jean Capart a infiintat Institutul
Regal al Patrimoniului Artistic (Institut Royal du Patrimoine Artistique). Conducerea
laboratorului i-a fost incredintata renumitului teoretician al restaurarii Paul Coremans.

Arhivele centrale iconografice de artd nationala si Laboratorul central al muzeelor din Belgia
au fost infiintate in anul 1946. Aceste institutii aveau menirea de a organiza sistematic evidenta,
cercetarea, clasificarea si conservarea operelor de artd de pe tot teritoriul acestei tari. Tot in
Belgia s-a creat Fundatia Internationald ,,Primitivii Flamanzi”, centru national de cercetare
specializat pe o anumita etapa a picturii flamande. In anul 1957 a fost infiintat Institutul Regal al
Patrimoniului Artistic. In cadrul Laboratorului Central exista o sectie noud de conservare care
era destinatd in special cercetdrilor fundamentale ce urmau sa fie puse in practicd pentru
pastrarea patrimoniului artistic’.

Un alt Laborator Central existent la Moscova sustinea, prin cercetarile fundamentale si
aplicative, activitatea de restaurare din cadrul atelierelor de specialitate.

In Polonia, in cadrul unei sectii speciale de tehnologie si restaurare a Institutului de Arte
Plastice de la Cracovia, s-a Infiintat un centru de pregatire a restauratorilor in domeniul picturii.

La Roma, pe langa Consiliul International al Organizarii Muzeelor, s-a creat Centrul
International de Restaurare care avea preocupdri mai ales in domeniul picturii murale in fresca.
Amintim si centrele existente la Ravenna si Venetia, unde se studiau tehnica si restaurarea
picturii Tn mozaic.

Pe teritoriul tdrii noastre, demersurile fostei Comisii a Monumentelor Istorice nu au dus

intotdeauna la cele mai bune rezultate. in cadrul Muzeului de Artd al Romaniei, in anul 1952

v. L’organisation des musées. Conseils pratiques, vol. IX, seria ,, Musées et monuments”, publicata de UNESCO, Paris, 1959, p. 31,
apud: Nicolescu 1979, p. 7.

% Nicolescu 1979, pp. 82-83.

" Nicolescu 1979, p. 83.

" Nicolescu 1979, p. 83.
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s-a Infiintat primul atelier destinat restaurarii picturii de sevalet. Ulterior au aparut alte sectii de
restaurare, dintre care amintim sectia de grafica, sculpturd in lemn etc. Aici este locul unde s-au
format si restauratorii muzeelor din alte orase ale tarii. O sectie de restaurare a picturii murale a fost
creata in cadrul Institutului de Arte Plastice ,,N. Grigorescu” din Bucuresti72.

Teoretizarea fenomenului de ocrotire a patrimoniului roméanesc a luat un mare avant, insd nu putem
afirma acelasi lucru despre evolutia conceptului de conservare-restaurare in raport cu tirile europene’.

Lucrarea semnatd de loan Opris, intitulatd Ocrotirea patrimoniului cultural. Traditii, destin,
valoare, a aparut intr-o perioadd in care monumentele si siturile tarii au suferit distrugeri

masive’’. Activitatea de conservare si restaurare a patrimoniului roméanesc aflati sub egida

,,Comisiunii Monumentelor Istorice” era influentata la inceput de cultura franceza’”.
»Prima jumdtate a secolului al XIX-lea, numitd empirica, se afla ... sub dominanta
interventiilor arbitrare, marcate de gustul epocii”’®. Ce-a de-a doua jumitate a secolului

al XIX-lea reprezinta ,,momentul unei confruntari violente intre a interveni asupra operei de
artd, sub protectia unor principii ferm definite, si a nu interveni deloc, ocolind astfel o
inevitabila falsificare sau mutilare a operei. A treia perioadd, a sfarsitului de veac XIX, este
dedicata restaurarii istorice, retrasa in perimetrul prudent al conservarii monumentelor, aga cum
ne-au fost transmise”. Urmeaza perioada secolului XX ,,pe care am putea-o numi sinteza a
experientelor anterioare”’’. In secolul XXI se puncteazi tot mai mult problema conservarii
preventive a patrimoniului cultural universal. Importantd in acest sens a fost si Conferinta
Internationala - Tendinte in Conservarea Preventiva, ce a avut loc la Sibiu, in anul 2007, unde,
intreg colectivul de specialisti ai Laboratorului de Restaurare Pictura din cadrul CNM ,,Astra” a
prezentat un proiect comun, intitulat Cercetarea, comnservarea, restaurarea si valorificarea
colectiei de icoane pe sticld a CNM ,, Astra” Sibiu - proiect in curs de derulare’.

In ultimii ani, conservarea preventiva a inceput sa fie o strategie in care toatd lumea este
implicatd, depunandu-se toate eforturile pentru conservare ca masura preventiva, care sa
impiedice restaurarea. Insd nu putem nega o stare de fapt si nu putem evita interventiile ce sunt
absolut indispensabile.

Restaurarea ,,se situeazd in zona de activitate intre structurd si aspect”. Astfel ,,orice
schimbare a structurii trebuie sa mentind nealterat aspectul operei. Acest raport structura-aspect

. . 9
este de fapt cheia intregului proces de conservare-restaurare”’”.

2 Nicolescu 1979, p. 83.

® Dan Mohanu, Prefati la Brandi 1996, p. 9.

* " Dan Mohanu, Prefata - Nota 5 la Brandi 1996, p. 26.
”® Dan Mohanu, Prefati la Brandi 1996, p. 10.

6 Dan Mohanu, Prefati la Brandi 1996, p. 12.

"7 Dan Mohanu, Prefati la Brandi 1996, p. 13.
Coman-Sipeanu, Bucur, Ionescu 2007.

" Dan Mohanu, Prefati la Brandi 1996, p. 17.
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In ciuda criticilor aduse de adeptii produselor sintetice, utilizarea materialelor si tehnicilor
traditionale a creat un fel de ,homeopatie” in restaurare si un coeficient ridicat de
compatibilitate a materialelor utilizate.

Cesare Brandi ,,delimiteaza teritoriul in care reconstituirea unitdtii potentiale a operei isi
gaseste legitimitatea”. El afirma ca ,lucrul cel mai grav nu este constituit de ceea ce lipseste,
ci de ceea ce in mod nepotrivit se adauga”®.

Primul pas este ,,recunoasterea operei de artd in consistenta sa fizica”. Urmatorul pas ,,este
evaluarea timpului ce apartine operei de artd §i care insumeaza trei capitole distincte: durata
credrii operei de catre artist; pauza istorica intinsa Intre momentul creatiei §i reactualizarea
operei in constiinta receptoare; momentul reactualizarii ... operei in constiinta noastrd. Exigenta

81 2n restaurare.

acestui timp al operei in trei ipostaze este esentiala pentru evitarea unor erori ...

Autorul ,,ne propune un echilibru intre ireversibilitatea timpului initial sau istoric al operei si
prezentul congtiintei receptoare”. Pentru acest echilibru ,,se cer respectate cateva coordonate
metodologice: caracterul distinct al integrarilor zonelor lacunare; respectarea patinei; pastrarea
martorilor privind starea operei Tnainte de interventia de conservare-restaurare; pastrarea zonelor
adiugate, reprezentative pentru trecerea operei prin timp”*%. Dorind si creeze un echilibru intre
instanta istoricd §i cea estetica, autorul afirma ca interventia de restaurare trebuie sa nu fie
influentata de subiectivitatea gustului®.

Prin restaurare se intelege ,,orice interventie menita sd repuna in eficienta sa un produs al
activitatii umane”™. Legitura dintre restaurare si opera de arti este recunoscuta ,,prin faptul ci
opera de arta conditioneazi restaurarea si nu invers™’.

Restaurarea constituie momentul metodologic al recunoasterii operei de arta, in consistenta
sa fizicd i in dubla sa polaritate esteticd si istoricd, in vederea transmiterii ei in viitor™®.

De mentionat este faptul ca ,,orice interventie trebuie sd fie cea optima ... ea trebuie s se
fundamenteze pe cea mai vastd argumentatie stiintifica, fiind cea dinti, dacd nu unica, pe care
opera de arti o acceptd ca necesitate pentru permanenta si irepetabila subzistent a imaginii™®.

Restaurarea trebuie sa vizeze restabilirea unitatii potentiale a operei de arta, in masura in

care acest lucru este posibil, fara a comite un fals artistic sau un fals istoric si fara a inlatura

.. . < ... 88
urmele trecerii operei de artd prin timp™.

% Dan Mohanu, Prefati la Brandi 1996, p. 18.

81 Dan Mohanu, Prefata la Brandi 1996, p. 19.

82 Dan Mohanu, Prefati la Brandi 1996, pp. 19-20.
8 Dan Mohanu, Prefati la Brandi 1996, p. 20.

8 Brandi 1996, p. 33.

% Brandi 1996, p. 36.

8 Brandi 1996, pp. 36-37.

87 Brandi 1996, p. 37.

% Brandi 1996, p. 39.
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,Din punct de vedere istoric, addugirea dobandita de o operd de artd nu este decat o noua
dovada a actiunii umane si deci a istoriei; sub acest aspect adaugirea nu diferd de originalul pe
care s-a grefat si are drepturi de a fi pastrata identica cu acesta ... De aici se poate deduce ca din
punct de vedere istoric numai pastrarea adaugirii se justifica neconditionat, in timp ce
inlaturarea trebuie totdeauna justificata si, oricum, trebuie realizatd de asa maniera incat sa
pastreze micar amprenta adaugirii asupra operei”™. Altfel spus, ,pastrarea adaugirii trebuie
considerata regula si inlaturarea, exceptia, exact contrarul a ceea ce propunea in domeniul
restaurdrii empirismul secolului al XIX-lea”. Existi o alterare denumiti patini care nu
reprezintd neapdrat produsul actiunii umane. Astfel, pdstrarea patinei si a ,,estomparilor”
specifice pe care materia le dobandeste in timp este necesara din punct de vedere istoric’'.

In ceea ce priveste restaurarea in functie de instanta estetica, aici ,,se inverseazi valorile fata
de factorul istoric care punea pe primul plan pastrarea adaugirilor”. Adaugirile ,,daca ar fi
inlaturate acolo unde este posibil, ar putea conduce la regdsirea unitatii originare a operei, nu
doar a celei potentiale ... Din perspectiva instantei estetice este de dorit Indepartarea
adaugirilor™?. | Dar se poate intimpla ca refacerea - ficitura condamnabild sau noua adaptare -
sd nu poatd fi inlaturatd”, aceasta antrenand ,,distrugerea partiald a unor aspecte” ale operei
»de care ar fi depins fie conservarea” ei, ,fie reconstituirea unitatii sale potentiale”.
,In acest caz refacerea trebuie pastratd, chiar daca prejudiciaza™ opera.

Luand in discutie problematica tratdrii lacunelor, putem afirma ca se impun unele restrictii
daca interventiile sunt bazate ,,pe supozitii sau pe aproximatii”. Astfel, vom incerca sa pastram
si sa respectam integritatea ,,a ceea ce a ajuns pana la noi, fara a-i prejudicia viitorul” evitand
»integrarile prin analogie, in asa fel incat sd nu se iveascd niciun fel de Indoieli privind
autenticitatea vreunei parti a operei de arta”™*,

Se poate pune problema dacd imaginea operei de artd ,,n-ar permite cumva reconstituirea
unor anumite portiuni pierdute, poate chiar reconstituirea acelei unitdti potentiale pe care opera

13795

de artd o posedd ca intreg si nu ca fotal”””. Lucrul acesta poate fi admis cu mare prudenta.

,De aceea, orice eventuald integrare, fie si minima, trebuie sa fie usor identificabila™.

La Institutul Central de Restaurare de la Roma a fost elaborata tehnica al tratteggio, in acuarela,

care ,,se diferentiaza ca tehnica si ca materie de tehnica si de materia restului picturii integrate™’.

% Brandi 1996, p. 67.

% Brandi 1996, p. 68.

' Brandi 1996, p. 68.

%2 Brandi 1996, p. 75.

% Brandi 1996, p. 79.

% Brandi 1996, p. 105.

% Brandi 1996, pp. 105-106.
% Brandi 1996, p. 106.

7 Brandi 1996, p. 106.
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Integrarea ipotetica ,,a unor lacune nu este decat o solutie partiala pentru anumite cazuri, sa
spunem asa, marginale ... Dar, de cele mai multe ori, aceste integrari ipotetice nu sunt posibile si
jatid ci atunci apare problema lacunei in sine si pentru sine””®. Lacuna se poate interpreta
»ca schema a figurii pe fond: adicd vom sesiza lacuna ca o figura careia imaginea pictatd
propriu-zisa 1i serveste drept fond”. Astfel, ,trebuie atenuatd valoarea emergentd, de figura,
dobandita de lacund fata de adevarata figura care este opera de artd”. Ea trebuie ,,sa se situeze pe
un nivel diferit de cel al suprafetei imaginii, iar acolo unde acest lucru nu se va putea intdmpla,
tonul lacunei va trebui gradat in asa fel incat sd credm o situatie spatiala distincta fata de tonurile
imaginii lacunare™”.

Dupa Gilberte Emile Male in Restauration des Peintures de Chevalet, vernis-ul este
indispensabil mai multor stadii de executie a retusului. Scopul vernis-ului este cel de izolare si
de protectie. Proprietatile Iui sunt acelea de a nu se altera in culoare, pentru a nu influenta
evolutia retusului. Vernis-ul trebuie sd fie fluid, trebuie sa fie reversibil si sd permita
indepdrtarea usoard a retusului. Scopul unui vernis final este sa nu fie foarte stralucitor, sa
ramand transparent, sd asigure stabilitatea retusului, sd protejeze pictura de agresivitatea
agentilor atmosferici si de pericole exterioare. Vernis-ul utilizat mult in trecut este masticul in
amestec cu esenta de terebentina, care se Ingalbeneste si este stralucitor. Vernis-urile sintetice nu
se Tngalbenesc si nu sunt foarte stralucitoare. Inconvenientul constd in faptul ca acestea permit
doar devernisarea, nu si subtierea'®’.

Chiar daca vernis-ul final ideal nu s-a creat incd, in prezent, pentru protejarea finald a
icoanelor pe lemn din cadrul Laboratorului de Conservare-Restaurare al CNM ,,Astra”, folosim
vernis pe baza de rasind naturald (dammar) in amestec cu esenta de terebentina.

Cat despre ,,inversunatele polemici cu privire la curdtarea picturilor”, acestea ,,nu au facut
altceva decat sd disocieze ... pozitia adeptilor curdtirii totale de cea a adeptilor patinei. Din
nefericire, odatd ce un tablou a fost curatat total, pana la stratul de culoare in plina pastd, devine
imposibil sd ne mai ddm seama daca au fost intr-adevar Inldturate eventualele velature, daca se
mai pastra macar o parte din vechiul vernis, daca, in fine, o patinare, chiar nesemnificativa, n-ar
fi fost de preferat suprafetei pictate spalate si tipatoare, puse in evidentd de curdtare. Adeptii
curatarilor radicale incep prin a critica conceptul de patind, acuzand ca ar fi un concept
romantic, ce trideaza identificari afective, emotionale cu pictura ... "',

»Ultimul refugiu al adeptilor curatarilor radicale il constituie atunci ipoteza ca patina

inglobeaza si murdaria, vernis-urile acumulate de-a lungul secolelor ... . Insa, pentru a nu exista

% Brandi 1996, pp. 106-107.
% Brandi 1996, p. 107.

19 Male 1976, pp. 103-104.
% Brandi 1996, p. 125.
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indoieli ,,ceea ce noi numim patina poate fi, de cele mai multe ori, sesizata vizual si consta sau
din velature sau din vernis-uri colorate”'®. Se exclude ,,in mod absolut inliturarea vernis-ului,
inldturare care, in schimb, era imperios reclamati de literatura de specialitate ... '

Velatura este ,,0 etapd in finisarea unei picturi, un val de culoare transparent servind la

59104

atenuarea sau schimbarea atat a tonalitatii locale, cat si a tonalitatii generale” ™. De aici si

concluzia ca ,niciodata nu trebuie sd separam latura practicd a interventiei de restaurare de
consideratiile estetice si istorice pe care le implica opera™®.

Ideea de patind ,,are in vedere respectarea criteriilor artei si ale istoriei, astfel ncat sa
constituie un instrument pretios pentru a desemna fie trecerea timpului peste pictura - ale carei
efecte ar fi putut foarte bine sa fie prevazute de artist - fie acel nou echilibru la care ajung
materialele picturii prin estomparea prospetimii initiale”'*,

,Dincolo de constatarea amprentei timpului asupra operei ... reiese si valoarea estetica a

patinei”'"’, conform definitiei lui F. Baldinucci din Vocabolario toscano dell’Arte el Disegno.

Carta Restaurarii (1972) ,,constituie un titlu de onoare pentru cultura italiana™'*®. Inca din
anul 1931 s-a ajuns la elaborarea documentului cu acelagi nume. Desi obiectivul se limita la
monumentele de arhitecturd, ,,normele generale puteau fi extinse si asupra operelor de pictura si
de sculptura”'?’. Instructiunile pentru executarea restaurdrilor de picturd sunt cuprinse in Anexa
C din Carta Restaurarii.

Astfel, ,,prima operatie de Indeplinit inaintea oricarei interventii de restaurare asupra oricarei
opere de arta ... este verificarea minutioasd a stirii de conservare. In aceastd verificare sunt
incluse: relevarea diferitelor straturi materiale din care opera ar putea fi alcatuitd - si daca
acestea sunt cele originare sau adaugate ulterior - determinarea aproximativa a diferitelor epoci
in care s-au produs stratificarile, modificarile, adaugirile”''°.

Apoi, se realizeazd documentatia fotografica ce ilustreaza starea de conservare inainte de
restaurare, a operei. ,,Dupa realizarea fotografiilor se vor opera prelevari minime care sa
intereseze toate straturile, pana la suport, din portiuni farda mare importanta pentru opera, atunci

cand exista stratificari sau trebuie cunoscuta starea preparatiei in vederea alcatuirii de sectiuni

stratigrafice. Pe fotografiile in lumina naturala se vor insemna punctele exacte ale prelevarilor ...

192 Brandi 1996, p. 127.

19 Brandi 1996, p. 128.

1% Brandi 1996, pp. 128-129.

19 Brandi 1996, p. 140.

1% Brandi 1996, p. 141.

197 F. Baldinucci, Vocabolario toscano dell’Arte el Disegno, Florenta, 1681, apud: Brandi 1996, p. 141.
1% Brandi 1996, p. 179.

19 Brandi 1996, pp. 179-180.

119 Brandi 1996, p. 194.
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In caz ca observam sau presupunem existenta unor formatiuni bacteriene, vor trebui efectuate
analize microbiologice™''".

»Investigatiile preliminare creeaza posibilitatea de a orienta interventia de restaurare in
directia corecta, fie ca este vorba de o simpla curatare, de fixare, de inlaturare a repictarilor, de
transport, de recompunere din fragmente. Cu toate acestea, investigatia care prezintd cea mai
mare importantd pentru picturd, determinarea tehnicii folosite, nu va putea primi intotdeauna un
raspuns stiintific; de aceea, precautiile si probarea empiricd a materialelor ce vor fi utilizate in
restaurare nu sunt niciodatd de prisos ... . Curdtirile ,,vor putea fi executate, in principal, prin
doud modalitdti: cu mijloace mecanice $i cu mijloace chimice ... Se va face uz de mijloace
mecanice (bisturiul) numai sub controlul microscopului, chiar dacd acest control nu se va
exercita permanent”' 2,

Mijloacele chimice presupun folosirea solventilor care pot fi imediat neutralizati si care
trebuie sa fie volatili, pentru a evita fixarea in mod durabil in straturile picturale. Inainte de
curatire vor fi testati, pentru a ne incredinta ci nu pot agresa vernis-ul originar al picturii' .

Subliniem faptul cd, in secolul XXI, se incearcd folosirea enzimelor pe baza de apa.
Avantajele ar consta in controlul precis al operatiilor de restaurare. In cazul in care se aplici un
strat de enzima pe o repictare, acesta actioneaza lent asupra repictdrii si da posibilitatea de a ne
opri la straturile originale. In cazul enzimelor, temperatura este un factor important.
Actioneazd la 30° C, chiar pana la 40° C. De subliniat este faptul ca PH-ul enzimelor este neutru.

Cu aceste informatii am venit in contact in cadrul Conferintei de Conservare-Restaurare ce a
avut loc la Sibiu, in luna septembrie a anului 2005 - referenti Daniele Piacenti si Leonardo
Borgioli.

Inainte de efectuarea operatiei de curitire este necesar si controlim stabilitatea picturii.
Trebuie sa se efectueze operatia de fixare, consolidare a straturilor picturale. Dupa caz, fixarea
va fi executatd fie partial, fie pe toatd suprafata. Se indeparteaza orice urma de adeziv de pe
suprafata picturii, acest amanunt verificandu-se la microscop. Dacd suportul este atacat de cari,
trebuie si se faca dezinsectie''*.

,»Cand starea suportului sau a preparatiei sau ambele - in cazul picturilor mobile - necesita
distrugerea sau, oricum, indepartarea suportului si substituirea grundului, va fi necesara
inlaturarea integral de mand, cu bisturiul, a vechiului grund; subtierea lui nu ar fi suficienta,

decat numai in cazul in care acesta ar fi intr-o stare buna si doar suportul degradat. Pentru a

mentine conformatia originara a suprafetei pictate trebuie preferatd intotdeauna, acolo unde este

"1 Brandi 1996, p. 195.
12 Brandi 1996, p. 196.
'3 Brandi 1996, p. 196.
14 Brandi 1996, pp. 196-197.
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posibil, pastrarea preparatiei. In cazul inlocuirii suportului lemnos, cand acest lucru este
indispensabil, trebuie exclusd solutia substituirii lui cu un suport alcatuit din conglomerat; este
de preferat ca aplicarea pe un suport rigid sd aiba loc doar atunci cand existd certitudinea
absoluti ca suportul in sine nu are un indice de dilatare diferit de cel al suportului substituit™''”.

,in cazul in care suportul lemnos originar se afli in buna stare, dar necesitd indreptari,
consolidari sau parchetare, trebuie tinut cont, acolo unde nu este neapdrat necesar pentru estetica
picturii, ca va fi Intotdeauna preferabil sd nu se intervind asupra lemnului vechi si stabilizat in
timp. Daca totusi se intervine, acest lucru trebuie ficut pe baza unor norme tehnologice precise
care sa respecte sensul fibrei lemnoase. Din fibra se va extrage un fragment, pentru a-i
determina specia botanicd si indicele de dilatare. Orice interventie va fi efectuatd cu lemn uscat
si segmentat marunt, astfel incat sa fie cat mai inert posibil in raport cu vechiul suport in care se
insereaza. Parchetarea, indiferent de materialul in care este executata, trebuie sa preia in esenta
miscérile dinamice naturale ale lemnului pe care se grefeaza. In cazul picturilor fira preparatie
.. transpunerea nu va fi posibila”''°.

Ca o conditie generald privind conservarea operei de artd restauratd niciodatd aceasta
»hu va fi reamplasatd la locul de origine dacd restaurarca a fost cauzatd de starea
termohigrometrica a locului in general sau a peretelui in special, daca locul sau peretele nu au
suportat interventii”''’ de reasanare si de climatizare, incat si asigure protejarea operei de arta.

La randul lor, icoanele pe sticld presupun si ele metode specifice de restaurare, avand in
vedere suportul pe care sunt realizate acestea si asa-numita tehnica ,,inversa” a picturii. Adica
,straturile care la pictura obisnuita se aplica ultimele, in pictura pe sticla sunt primele aplicate
direct pe suport”''®.

De-a lungul timpului, colectionarii precum s$i conservatorii din muzee pastrau icoanele
sparte intre doud placi de sticla. Aceasta metoda de conservare provizorie are dezavantajul de a
crea un mediu inchis, mediu de umiditate favorabil pentru dezvoltarea microorganismelor si a
mucegaiului. ,,Suprafata valurita a sticlei de manufacturd din gldjerii, adesea nici nu permite
asamblarea fragmentelor intre dou plici de fabricatie actuald, perfect plane”'".

S-a cautat o metodd de lipire a fragmentelor icoanelor sparte. Astfel, in atelierul de
restaurare pictura tempera pe lemn, atelier apartinand Muzeului de Artd al Romaniei, s-a

experimentat pentru prima datd lipirea acestora cu rasini sintetice, folosindu-se un adeziv

compus din risina si intaritor, numit Epodur A'*,

"5 Brandi 1996, p. 197.

"6 Brandi 1996, pp. 197-198.
"7 Brandi 1996, p. 201.

""" Dancu 1966, pp. 79-80.
" Dancu 1966, p. 75.

120 Dancu 1966, p. 75.
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Inainte de folosirea adezivului, se degresau muchiile sticlei cu un tampon de vati inmuiat in
acetond. Cele doua componente se amestecau bine cu o spatuld, pana ce se omogenizau, avand
grija ca cele doud cantitati sa fie egale. Pe ambele canturi ce urmau sa fie lipite, se aplica un strat
subtire de adeziv, evitdnd sd se atingd suprafata pictatd. Fragmentele de sticla se asamblau
»cu fata pictatd in sus, pe o suprafatd plana (o placa de sticld) - acoperitd cu mai multe foi de
hartie de matase”'*".

Acestea erau absolut necesare §i pe partea pictata, unde se plasau bucatile de marmurd, sub
greutatea carora era imposibild deplasarea fragmentelor. Straturile de hartie de matase aveau
rolul de a absorbi o parte din adeziv si de a impiedica lipirea placilor de marmura. Surplusul de
adeziv de pe fata sticlei se curdta cu bisturiul si cu acetond. Daca icoana era spartd in mai multe
fragmente, se asamblau toate deodata'**,

Un alt adeziv pentru sticla, pe baza de Epoxid, a fost experimentat in atelierele de restaurare
din cadrul Muzeului de Arta al Romaéaniei. Acesta avea acelasi timp de uscare precum cel
precedent, 30 de minute, dupd care se intarea. Adezivul Epoxid putea fi folosit si ,,pentru a
umple spatiul dintre doud fragmente de sticla”'®, daci ele nu se imbinau perfect. in cazul in
care ,,nu s-au pastrat toate fragmentele unei icoane sparte, cele care lipsesc se pot inlocui cu
sticla subtire, eventual sticld folosita pentru placi fotografice, care se taie cu diamantul exact

59124

dupa forma golurilor lasate de cioburile pierdute” “". ,,Fragmentul lipsa se deseneaza pe o hartie,

se decupeazi, lipindu-se apoi pe sticla, pentru o cit mai fideld tiiere a conturului”'®’,

»Dacd sticla taiata astfel nu se asambleaza totusi perfect cu restul suprafetei, colturile care
impiedica integrarea fragmentului in ansamblu vor fi slefuite cu o piatra de polizor. Daca sticla
de completare este mai groasda decat cea a intregii suprafete, diferenta de nivel va fi vizibila
numai pe dosul icoanei, Ingrijindu-ne ca pe fatd nivelul sa fie absolut plan, fara diferente. Aceste
completari din sticld noud pot fi lasate nepictate, transparente, vazandu-se prin ele lemnul
capacului din spate care constituie el Tnsusi un ton neutru”. Aceasta solutie ,,se recomandad cand
completarea compozitionald a desenului nu este deductibild. Dacd desenul se poate deduce din
contururile picturii Tnvecinate sau daca fragmentul inlocuit face parte dintr-o zonad de culoare
fara desen, se poate aplica tonul de culoare, insd cu o mica diferentd de intensitate cromatica
menitd a face perceptibild restaurarea operatd, intregind imaginea intr-un mod care nu

deranjeaza pe privitor” ~.

2l Dancu 1966, p. 76.
122 Dancu 1966, p. 76.
2 Dancu 1966, pp. 77-78.
2% Dancu 1966, p. 78.
12 Dancu 1966, p. 79.
126 Dancu 1966, p. 79.
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Astazi, in locul hartiei de matase se foloseste folia de melinex, care are proprietatea de a fi
transparentd si neaderenti. In rest, se respecti intocmai operatiile de restaurare mai sus
mentionate.

Pentru redobandirea elasticitatii i reasezarea stratului pictural pe suport trebuie redat
acestuia ceea ce a pierdut in timp, si anume liantul. Operatia de consolidare a stratului pictural
se realiza cu ,,gialbenus de ou - o parte, apa distilati - 3 parti si antiseptic pentaclorfenolat™'?’.

Restauratorii Galeriei din Dresda au propus ,,folosirea unei emulsii pe baza de ou pentru
consolidarea picturii pe sticld in tempera”. Emulsia ,,compusa dintr-un ou intreg, vernis de
mastic, ulei de in crud, plus apa - in anumite propor[:ii”128 se pulveriza pe stratul pictural.

Cat despre cleiurile animale, acestea sunt materiale supuse actiunii agentilor nocivi ai
mediului inconjurator (influenta umiditatii, atacul microorganismelor).

»Adeptii unei consolidari definitive au pus in discutie si au experimentat partial materialele
plastice care formeaza un strat incolor, elastic, cu care s-ar putea acoperi stratul pictural cu
scopul de a-l fixa definitiv pe sticla suportului si s-ar putea izola complet de aer,
nepermitandu-i-se ... si se desprinda de suport”'?.

Cleiurile plastice au fost experimentate si la noi in tara: polimetacrilat de metil intr-un

130 in aplicarea cleiurilor plastice intrim insd in

solvent de benzen, concentratie 20%
contradictie cu principiul muzeistic de a nu transforma structura internd si aspectul obiectelor
prin metodele de conservare sau restaurare, acest lucru fiind permis numai in cazuri extreme,
adicd atunci cand obiectul ar fi compromis fard aceste interventii ... Consolidarea stratului
pictural este o necesitate ce se impune pentru toate icoanele pe sticld care prezinta fenomenul de

95131

cojire, de datasare a culorii de suport, In stare incipientd sau mai avansata ... . Daca procesul

a inceput, acesta va continua, angajand zonele invecinate'**.

De-a lungul timpului s-au incercat mai multe metode de consolidare a stratului pictural, Insa
nicio metoda nu poate concura cu emulsia de galbenus de ou in amestec cu acid acetilsalicilic,
emulsie folosita cu succes in zilele noastre.

Zonele cu pierderi mici de culoare pot fi integrate in culori de tempera sau acuareld in
amestec cu emulsie de galbenus de ou, apa si antiseptic. Portiunile cu pierderi mari nu se refac,

cel mult se aplica tonul de culoare local fara reconstituirea desenului, sau se lasa locul fara

integrare cromaticd, avand in vedere culoarea neutra a capacului de lemn. Retusul nu are voie sa

127 Dancu 1966, p. 81.
128 Dancu 1966, p. 82.
2 Dancu 1966, pp. 82-83.
30 Dancu 1966, p. 84.
31 Dancu 1966, p. 85.
2 Dancu 1966, p. 85.
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depaseascd limitele lacunelor si sa treaca pe pictura originala. Integrarea trebuie sa fie apropiata
din punct de vedere cromatic de original'*’.

Pentru a evita frecarea picturii de capacul icoanei, s-au experimentat doud metode.
Prima ar fi ,,asezarea pe spatele picturii a unei foite de acetofan. Aceasta se fixeaza in cateva
locuri cu banda incolord de lipit, aplicatd pe spatele foitei si Indoitd pe fata sticlei, 2-3 mm.
Acetofanul nu retine umezeala ca alte hartii ... ci din contrd, fiind fixat numai in cateva puncte,
lasd aerul sa circule liber.”. Datorita transparentei sale, acesta ,,permite sa se vada pictura de pe
spatele icoanei, avand deci numai rol de protectie”. A doua metoda ar fi ,,impiedicarea jocului
sticlei in rama si evitarea frecarii picturii de capac prin introducerea intre sticla icoanei si
capacul de lemn a unor benzi inguste (1 cm latime) de burete din Latex de cauciuc sau spuma de
material plastic. Benzile se agaza Imprejurul marginilor icoanei, fixdndu-se apoi capacul pe rama
de lemn”"**. Spuma de material plastic sau buretele tin sticla icoanei fixata ,,pe faltul ramei de
lemn, fird a crea o presiune”>. Aceste metode impiedicau contactul direct al peliculei de
culoare cu capacul aspru, evitdndu-se astfel una din principalele cauze de degradare a picturii pe
sticla'®.

Pentru a tine capacul la distantd fatd de pelicula de culoare, in cadrul Laboratorului de
Restaurare al CNM ,,Astra” folosim fasii de pasla fixate adeziv pe marginile ramei, acolo unde
se simte nevoia de supraindltare. Acelasi tip de material il folosim pe faltul ramei, pentru fixarea
sticlei, evitand jocul acesteia in rama.

Rama si capacul confectionate de obicei din lemn de brad sunt atacate de cari. In orificiile de
zbor se injectau produse insecticide, xilamon cu proprietati de intarire pentru lemnul distrus si
buretos. ,,Lipsurile din rama sau capac se completau cu lemn uscat din aceeasi esentd, prin
incleierea bucitilor de completare”'”’.

Azi, se foloseste pentru dezinsectie, Lignoprotul. Solutiile care compun acest produs sunt:

white-spirit 150/200 (lakkbenzin) 75% - 85%, tebukonazol 0 - 1%, tolilfluanid 0 - 0,5%.

13 Dancu 1966, pp. 85-86.
% Dancu 1966, p. 87.
5 Dancu 1966, pp. 87-88.
3¢ Dancu 1966, p. 88.
7 Dancu 1966, pp. 88-89.
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Clasificarea interventiilor:
conservare preventiva, conservare curativa sau restaurare

Asa cum am putut constata pe parcursul elabordrii lucrarii, conservarea preventiva este
,»un ansamblu de activitati cu caracter permanent, avand ca scop contracararea actiunii tuturor
factorilor care intervin in mecanismul proceselor de deteriorare sau de distrugere a bunurilor
culturale mobile, care pot fi efectuate de un conservator acreditat”. Conservarea curativa este
,»un ansamblu de masuri menite sa contracareze efectele degradarilor fizice, chimice si biologice
asupra bunurilor culturale mobile, care pot fi efectuate numai de un restaurator acreditat”'>*,

Desi pastrarea si protejarea patrimoniului cultural national sunt aparent mai usor de infaptuit,
ele sunt in esentd greu de realizat. In optica prevenirii este necesard o redefinire a termenilor.
Nu putem vorbi de conservare preventiva fara a ne afla in contradictie cu ideea de a anticipa
degradarea. Prezervarea sau conservarea preventiva poate fi definitd ca orice masurd care
prelungeste viata unei cladiri sau a unui obiect, fard sd-1 compromitd integritatea culturala,
istorica si esteticd. Actiunea sa se poate indrepta asupra unui obiect, asupra unui ansamblu de
obiecte (actiune directd) sau asupra mediului in care se gaseste un obiect sau o colectie (actiune
indirectd), aceasta fiind justificatdi in momentul in care se constatd un prejudiciu sau
probabilitatea unui prejudiciu. Conservarea are valoare pe termen lung daca obiectul este
prezervat corect In timp si se mparte, la rdndul sdu, in conservare curativd si conservare
preventivd. Conservarea curativa trateaza efectele degradarii, iar cea preventivd incearca sa
rezolve cauzele'”. Altfel spus, conservarea pasiva (preventivi) ,,reprezinti ansamblul masurilor,
actiunilor, mijloacelor si tehnicilor care actioneazd asupra ambientului pieselor din muzeu”,
iar conservarea activa (curativd) ,reprezintd ansamblul masurilor, actiunilor, mijloacelor si
tehnicilor care actioneaza direct asupra pieselor din muzeu”'*.

Restaurarea este ,,0 interventie competenta cu mijloace adecvate asupra unui bun cultural
mobil, cu scopul de a stopa procesele de deteriorare, de a pastra cat mai mult posibil din original

95141

si din semnificatia initiald a obiectului asupra caruia se intervine »Are scop curativ,

incercand sd Inldture bolile sau sd prelungeasca viata unor obiecte Imbétranite de vreme, iar in

unele cazuri sa combati deteriordrile accidentale”'*.

Dupa Susan Corr, restaurarea este incercarea de a sugera ce s-a pierdut, in masura in care ne
permite sd Intelegem sau sd apreciem mai bine un subiect. O asemenea interventie nu ar trebui

si incerce si recreeze originalul'®.

38 Normele 2003.

13" Guillemard, Laroque 1999, p. 7.
49 Florescu 1996, p. 137.

1 Normele 2003.

2 Nicolescu 1979, p. 41.

5 Corr 2000, p. 11.
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. A - e e . . .. . <144 . -
Prin restaurare, prezentul nu face decdt sa transmita viitorului propria sa memorie istorica . (Vasile Dragug)

Clasificarea interventiilor. Conservare preventiva, conservare curativa sau restaurare

RESTAURARE
SI/SAU
CONSERVARE

Exista un pericol
prezent sau potential

care ameninta obiectul

sau colectia?

CONSERVARE PREVENTIVA
(actiune asupra cauzelor degradarii)

Stabilirea unui plan de urgenta
Modificarea climatului

o o | Inspectii regulate
Interventie indirecta (asupra mediului)
sau interventie directa (asupra colectiei
sau obiectului) pentru a reduce
eventualele riscuri de deteriorare
NU |
Dezinfectare cu un produs remanent
Interventia este
urgenta? (risc de
CONSERVARE pierdere imediata
de informatie) -
CONSERVARE CURATIVA Desprafuiri
T (actiune asupra efectelor degradarii) Dezinsectii
DA o o _ | | Consoliddri
DA || Interventie directd si obligatorie asupra Refixari
unei colectii sau a unui obiect a carui
integritate e amenintata
Curatirea si subtierea vernis-ului
NU Consolidarea unei zone care s-a rupt
. s Chituirea unei lacune
¢ Inte_rvgnpe dlre_:cta si facultativa asupra N inlaturarea unui adaos (suprimare)
unui singur obiect, cu scopul de a-i Retus
RESTAURARE »| facilita citirea

. .. . v . . e .. . . . .145
Toate aceste interventii trebuie sa fie minime, documentate si sa respecte autenticitatea obiectului sau a colectiei ™.

%" Vasile Dragut, Prefati la Mora, Mora, Philippot 1986, p. 19.
D. Guillemard - Editorial de ,,La conservation préventive” actes du collocque ARAAFU, Paris 1992, apud: Guillemard, Laroque 1999, p. 8.
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Starea de conservare a icoanelor pe lemn din colectia CNM ,,Astra”

La nivel general orice icoana sufera, odata cu trecerea timpului, transformari determinate de
anumiti factori ce tin de calitatea si cantitatea tuturor elementelor ce alcatuiesc sistemul pictural,
de tehnica utilizata si de influenta factorilor externi abiotici i biotici.

Rezultatele actiunii acestor factori se concretizeaza in degradari ce apar la nivelul panoului
(fisuri, crapaturi, pierderi de material) si la nivelul straturilor picturale (cracluri de varsta,

cracluri timpurii, fisuri i crapaturi, lacune de diferite profunzimi, repictari).

Starea de conservare a icoanelor pe sticla din colectia CNM ,,Astra”

Grija si pretuirea de care s-au bucurat aceste icoane in interioarele gospodariilor taranesti
explica supravietuirea lor in numar atat de mare pana in zilele noastre, ele fiind extrem de fragile
datoritd suportului lor din sticla foarte subtire si tehnicii in care au fost pictate.

Cu toate acestea, cauzele aparitiei degradarilor sunt numeroase si variate, iar formele de
manifestare a acestora sunt multiple. Starea de conservare a icoanelor a fost determinata de
cauze endogene si exogene. Cele endogene tin de materialele folosite si de tehnica de
confectionare, compatibilitatea lor sau lipsa de compatibilitate a acestora, precum si de
fenomenul de Tmbétranire naturald, iar cele exogene se referd la factorii de degradare din

exterior: factori de degradare naturali (fizici, chimici, biologici, calamitéti) si inten;ionalil%.

146 Coman-Sipeanu 2002, p. 228.
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Omul ramdne in viitor cu ceea ce a putut da altora.

N. lorga

STUDII DE CAZ
ICOANE PE LEMN
SI
ICOANE PE STICLA

Confruntandu-ma cu un numar mare de obiecte aflate in colectiile Complexului National
Muzeal ,, Astra” - 177 icoane pe lemn si 1.862 icoane pe sticld'*” - am ales saptesprezece piese
reprezentative din punct de vedere al tematicii i al starii de conservare, pentru a avea o viziune
de ansamblu asupra factorilor care au dus la degradarea acestora si implicit a colectiilor.

Exemplele folosite in lucrare sunt rezultat al propriei experiente, obiectivul propus fiind
acela de a insandatogi, prin restaurare, §i de a pune in valoare aceste icoane, prin expunerea §i

depozitarea lor in conditii optime de microclimat.

47 Tonescu 2009a, Icoane, p. 34.
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ICOANE PE LEMN
INTERVENTII EFECTUATE

I. Icoana pe lemn ,,Maica Domnului cu Pruncul”, nr. inv. 322 OC

(conservare preventiva)

5. Ansamblu fata-verso inainte de conservare

Icoana o reprezinti pe ,,Maica Domnului cu Pruncul”'*® de tipul ,,Hodighitria”. Este o icoani
in sipet cu aureole in relief. Se observa aici frumusetea liniei. Imaginea se poate citi cu usurinta.
Cromatica folosita: rosu, verde, galben, ocru, alb, negru, foita aurie.

Suportul este confectionat dintr-o singura plansa. Nu prezinta noduri si nici curbura.

Este o icoana de secol XVIII, din zona Transilvaniei, care provine din fondul vechi ,,Astra”.

Dimensiunile icoanei: L=59 cm; 1=36 cm.

Starea de conservare

In urma unei interventii anterioare s-a ficut completare de suport (coltul din stinga - sus),
folosindu-se cuie metalice. Acolo unde s-a facut chituire si integrare pe completare, chitul a
crapat (fisuri pe zonele de interventie). Pe toata suprafata lacunard a icoanei s-a facut integrare
cromaticd fara sa se realizeze operatia de chituire.

Pe verso-ul icoanei, suportul a fost impregnat cu ceard. De asemenea, se observa doua

agatatori metalice montate pe panou.

148

Ionescu 2009a, Icoane, pl. 89, p. 54.
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Pe suprafata pictatd sunt prezente fisuri si crapaturi. Culoarea cu care s-a realizat integrarea
s-a modificat 1n timp.
Pe chipul Maicii Domnului, mai exact pe nas, se poate observa o desprindere oarba,

ridicatura datoratd pierderii aderentei dintre straturile picturale si suport.

6. Detaliu fata inainte de conservare

Pe bagheta din stanga se pot observa pierderi ale peliculei de culoare, fiind vizibil stratul de
preparatie care prezinta fenomenul de pulverulenta.

Interventii efectuate

Am efectuat o curatire mecanica superficiald, folosind o pensuld cu par moale. Piesa s-a
stabilizat si s-a adaptat microclimatului Insa, datoritd conservarii defectuoase si neinterventiei la
timp, fragmentele de culoare de pe bagheta stingad - jos s-au pierdut, fiind vizibil stratul de

preparatie.

7. Detaliu fata. Consolidarea profilactica a straturilor picturale

In ceea ce priveste desprinderea oarba de pe chipul Maicii Domnului, din zona nasului,

am salvat-o prin operatia de consolidare profilacticd cu CMC (carboximetilceluloza)'*.

149

Curca-lonescu 2007a, Cercetarea, pp. 346-347.
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I1. Icoana pe lemn ,Maica Domnului cu Pruncul”, nr. inv. 234 OC

(conservare preventiva si curativa)

8. Ansamblu fatd-verso inainte de conservare

Icoana o reprezinti pe ,Maica Domnului cu Pruncul”. In registrul superior sunt
reprezentati arhanghelii Mihail si Gavriil. Se observa desenul naiv, decorul floral pozitionat
marginal si fondul instelat. Cromatica: rosu, negru, ocru, fard foitd aurie. Suportul este
confectionat dintr-o singurd plansa, cu noduri in structura lemnului.

Aceasta icoana din zona Transilvaniei este de secol XIX si provine din fondul vechi ,,Astra”.

Dimensiunile icoanei: L=34 cm; 1=26 cm.

Starea de conservare

In urma unei interventii anterioare, s-au schimbat agatitorile metalice cu un belciug metalic
pozitionat central, care a accentuat crapatura vizibila pe fata icoanei, avand in vedere ca acesta a
fost pozitionat pe aceeasi axa cu unul din nodurile din structura lemnului. Panoul prezinta

pierderi de material la colturi si atac activ de insecte xilofage. Pelicula de culoare si preparatia

sunt afectate diferentiat.

150

Ionescu 2009a, Icoane, pl. 18, p. 40.
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Interventii efectuate

Am efectuat o curdtire mecanica superficiald, folosind o pensuld cu par moale.

Am recurs la consolidarea profilactici locald a stratului pictural, in partea inferioara
a icoanei, central, in lungul fibrei, acolo unde existd o crapatura in structura lemnului,

cu CMC (carboximetilceluloza).

10. Detaliu fata. Consolidarea profilactica 11. Detaliu fata.
a straturilor picturale Dezinsectie prin injectare cu Lignoprot

Dezinsectia s-a efectuat prin injectare cu Lignoprot. Solutiile care compun acest produs sunt

white-spirit 150/200 (lakkbenzin) 75% - 85%, tebukonazol 0 - 1%, tolilfluanid 0 - 0,5%.

Tratamentul l-am realizat prin injectare si pensulare'".

151

Curca-lonescu 2007a, Cercetarea, pp. 347-348.
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III. Icoana pe lemn ,,Maica Domnului cu Pruncul”, nr. inv. 264 OC

(conservare preventiva)

12. Ansamblu fatd-verso inainte de conservare

Icoana o reprezintd pe ,,Maica Domnului cu Pruncul”'*’. La aureole incizarea s-a realizat
prin puncte. Imaginea este Tmbrunita si prezintd o retea de cracluri, iar suportul este confectionat
dintr-o singurd plansa cu rama profilata fata de fundal. Cromatica folosita: rosu, ocru, negru,
foita aurie. Se observa linia frumoasa a desenului incizat.

Aceasta icoand de secol XVIII este din zona Transilvaniei si provine din fondul
vechi ,,Astra”.

Dimensiunile icoanei: L=19 cm; 1=16 cm.

Starea de conservare

Imaginea este imbrunitd si prezintd o retea de cracluri sub forma de piele de crocodil.
Acest fenomen a avut loc datorita cantitdtii mari de liant. Craclurile timpurii sunt exclusiv legate
de pelicula de culoare si nu patrund in stratul de grund. Au marginile rotunjite pentru ca au
aparut treptat, prin craparea lenta a stratului de culoare.

Craclarea este fenomenul de fisurare care strabate unul sau mai multe straturi (pelicula de

. 1
culoare, vernis sau grund)'>>.

152 Tonescu 2009a, Icoane, pl. 47, p. 46.

Sandu, Popoiu, Sandu, van Saanen 2001, p. 25.
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Faptul cel mai important care determind aparitia craclurilor timpurii este existenta straturilor
de culoare legate cu ulei de mac, nuca etc., insuficient uscate pana la aplicarea urmatorului strat
de culoare. Daca straturile aplicate anterior nu sunt uscate in totalitate, o pelicula aplicata

. <154
deasupra poate provoca o craclare puternica .
La icoana luata in studiu, craclarea apare in zona foitei si partial pe vesmantul lui lisus.
In urma interventiei anterioare, am intalnit pe suprafata pictata ceard de stampila, de culoare

rosie, cu rol de chit, ce a obturat orificiile folosite pentru sistemul de prindere a icoanei.

Interventii efectuate

Interventia a fost minima, stratul de culoare avand o aderenta foarte buna la suport, in ciuda
retelei de cracluri. Straturile picturale nu si-au pierdut adeziunea si coeziunea. Interventia a
constat Tn consolidarea profilactica locald a straturilor picturale cu CMC (carboximetilceluloza)
pe bagheta din stanga (manipulare inadecvata) si verificarea periodica a stdrii de conservare a

piesei'™.

13. Detaliu fata.
Consolidarea profilactica a straturilor picturale

'3 Nicolaus 1999, p. 167.
155 Curcid-lonescu 2007a, Cercetarea, p. 348.
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IV. Icoana pe lemn ,,Maica Domnului cu Pruncul”, nr. inv. 1365 OC

(conservare preventiva)

I1365-0¢

14. Ansamblu fatd-verso inainte de conservare

Icoana o reprezintd pe ,,Maica Domnului cu Pruncul” "°°. Observarea atenti a imaginii este
ingreunatd de repictare. Inscriptiile nu se pot citi. Cromatica folositd: ocruri colorate, rosu,
negru. Pe rama a fost aplicat un strat de bronz. Suportul este confectionat dintr-o singurad plansa
cu rama aplicata.

Icoana provine din Transilvania si este de secol XIX.

Dimensiunile icoanei: L=71 cm; 1=45,5 cm.

Starea de conservare

Suportul prezintda urme de praf, murdéarie superficiald si aderentd, datoritd conditiilor
improprii de pastrare. Panoul are noduri in structura lemnului. Acesta nu prezinta curbura.
Se observa doua traverse pe verso-ul icoanei, In forma de coada de randunica, introduse de la
stanga la dreapta. Agatatoarea metalica a fost fixatd in panou, iar cuiele scoase pe fata ramei, ele

fiind date cu un strat de bronz. Degradarile straturilor de culoare Ingreuneaza citirea imaginii.

156

Ionescu 2009a, Icoane, pl. 96, p. 55.
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Pelicula de culoare este afectatd diferentiat. Pierderea aderentei dintre stratul de culoare si
cel de preparatie a dus la pierderea primului strat, ramanand urme ale culorii patrunse in
preparatie. Astfel, pe langa lacunele straturilor picturale, pe suprafata icoanei intalnim si lacune
numai ale peliculei de culoare, acestea lasand vizibil stratul de preparatie.

Straturile picturale, pierzandu-si aderenta fata de suport, prezintd desprinderi oarbe
(ridicaturi) si desprinderi sub forma de acoperis in doud ape (desprinderi grave).

Lacunele au aparut datorita conservarii defectuoase si datorita faptului ca nu s-a intervenit la
timp cu fixarea.

Tot aici Intdlnim fenomenul de pulverulentd, pelicula de culoare pierzdndu-si in timp
coeziunea, avand un aspect cretos. Una din cauzele aparitiei acestui fenomen este si

lipsa vernis-ului.

Interventii efectuate

Datoritd degradarilor acestei piese am recurs la operatia de consolidare profilactica, folosind
CMC (carboximetilceluloza) in concentratie scazuta (2% - 3%).

CMC-ul este higroscopic si
devine tot mai flexibil pe masura ce
continutul sau in umiditate este mai
mare. In domeniul conservarii,
CMC-ul a fost si este utilizat, in
principal, In tratarea hartiei dar si la

fixarea peliculei de culoare prin

intermediul fOltel japoneze, ca 15. Detaliu fata inainte de conservarea preventiva.
157 Consolidarea profilactica a straturilor picturale

adeziv "'

Astfel, am stabilizat culoarea, urmand ca aceastd piesa sd intre la categoria urgentelor in
restaurare.

Recomand ca piesa sa fie depozitatd in pozitie orizontala. Peste piesa se va ageza un material
neutru din punct de vedere chimic (foitd japoneza, cu rol de protectie impotriva prafului si a
depunerilor). Foita japoneza este un val foarte subtire, obtinut din fire de matase presate,

. .. . <1
fard adezivi care tensioneaza'>®.

7 Horie 1992, p. 129.
158 Curca-lonescu 2007a, Cercetarea, p. 349.
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V. Icoana pe lemn ,,Maica Domnului cu Pruncul”, nr. inv. 295 OC

(urgenta in restaurare)

"' a fost donati Muzeului

Icoana pe suport de lemn ,Maica Domnului cu Pruncu
»Asociatiunii” 1n anul 1906 de catre parohia ortodoxd romana Borgo-Suseni, judetul
Bistrita-Nasaud, dupd cum ne informeaza inscriptia de pe verso-ul icoanei.

Dimensiunile icoanei: L=33,5 cm; 1=24 c¢m; gr=3,5 cm.

Icoana apartine picturii transilvanene din a doua jumadtate a secolului al XVIII-lea si face

parte din fondul vechi ,,Astra”.

e

]

Icoana ,,Arhanghelul Mihail” de la biserica
de lemn din satul Urisiu de Jos, judetul Mures,
datatda 1797, realizata de Popovici Toader
Zugravul'®’, seamini foarte bine cu icoana

noastra martor ,,Arhanghelul Mihail”'®!,

17. Popovici Toader Zugravul,
,,Arhanghelul Mihail”,
sat Urisiu de Jos, judetul Mures, datata 1797

19 Tonescu 2009a, Icoane, pl. 75, p. 51.

1% Porumb 1998, p. 310.
11" Tonescu 2009a, Icoane, pl. 81, p. 52.
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18. Icoana martor ,,Arhanghelul Mihail” - nr. inv. 303 OC.
Ansamblu fata - verso fnainte de conservare

Toate argumentele ne conduc spre ideea cd ea ar apartine pictorului Popovici Toader
Zugravul, ,activ in ultimele decenii ale sec. 18 1n Campia Transilvaniei si in partile
Reghinului”'®. Pictura realizata de Toader Zugravul ,.este platd, fird valoratii pentru redarea
volumelor, cu o cromatica echilibrata, subliniatd de tuse de culoare inchisa, avand un pronuntat
caracter decorativ, acordand atentie detaliilor. Figurile din icoane, cu privire hieratica,
au proportii i gesturi uneori nefiresti, tradand un artist de facturd populard™'®.

Am ajuns la aceste concluzii in urma studierii Dictionarului de pictura veche romaneasca
din Transilvania sec. XIII-XVIII si a discutiei pe care am avut prilejul sd o purtim cu autorul
acestei lucrari, academician profesor dr. Marius Porumb.

Icoana de fatd, luatd in scopul restaurarii, este o reprezentare a ,,Maicii Domnului cu
Pruncul”. ,,Fecioara de tipul Hodighitria (Célauzitoarea), reprezintd dogma hristologicd si-L
infatiseaza pe Fiul ei, Cel care este calea™**,

lisus Emanuel, in icoana noastra, nu este ,,reprezentat frontal, cu fata in intregime intoarsa
spre credinciosi: trupul Sau std intors spre umdrul drept al Maicii” si este ,,reprezentat in pozitie
trei sferturi”'®. Acest aspect ne duce cu gandul la icoana ,,Maicii Domnului din Tihvin™ care
seamina mult cu tipul de traditie bizantini al Maicii Domnului ,,Eleusa”®.

O alta explicatie a acestei imbinari a celor doud tipuri iconografice este aceea ca pictorii
scriau foarte rar denumirea de ,,Hodighitria” pentru ca nu o cunosteau, idee confirmatd de

cercetatorul Marius Porumb. Asa putem explica si prezenta inscriptiei de deasupra umarului

192 Porumb 1998, p. 308.

1 Porumb 1998, p. 308.

1% Evdochimov 1992, p 223.

1% Uspensky, Lossky 2003, pp. 112-113.
1 Uspensky, Lossky 2003, p. 112, pl. 31.
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drept al Maicii Domnului, scrisd in chirilicd (gkeyca), fapt ce ne duce cu gandul la imbinarea
celor doua tipuri iconografice: ,,Hodighitria” si ,.Eleusa”'®’.

Pe spatele icoanei, ni se dezvaluie o listd cu nume care se da preotului spre a fi pomeniti cei
numiti la Sfanta Liturghie. De aici deducem ca@ este vorba despre o icoand pomelnic.
In cazul nostru, lista este impartita in doud registre. In stanga se afla lista pentru vii, iar in dreapta se
afla lista pentru morti. Numele au fost scrise cu litere chirilice (majuscule).

Icoana este compusa destul de simplu, avand cele doud personaje in prim-plan. Cele doua
chipuri se contureaza pe un fond instelat. Din punct de vedere cromatic, chiar si prin vernis-ul
imbatranit, se poate observa paleta restransa a pictorului, realizata in culori tempera.

Dupa o atentd examinare cu ochiul liber, cu lupa si
la microscop, in lumina directa §i razanta, s-au efectuat
analize fizice (radiografierea piesei)'®, chimice
(examindri microscopice, teste microchimice si de
ardere, stratigrafii, colordri specifice, determinare
interval/punct de topire, masuratori micrometrice,
microfotografii digitale)'® si biologice (identificare
esente lemnoase, caracterizare material lemnos,

identificare agenti de biodegradare)'”".

Semnalul radiografic puternic se datoreaza

prezentei albului de plumb, acest fenomen fiind vizibil :
19. Radiografia icoanei

$1 cu ochiul liber. ,,Maica Domnului cu Pruncul”

Investigatiile biologice au constat in determinarea esentei lemnoase a piesei
(brad Abies alba) si in identificarea agentilor de biodegradare.

Debitarea panoului s-a realizat tangential (pe
laturoaie). Debitarea a fost facuta intr-o zona cu
defecte, un nod fiind vizibil pe suprafata pictata a
icoanei, deoarece este pozitionat in registrul
superior, in partea dreapta, pe chipul lui lisus.

Acest nod se observa si pe verso-ul icoanei, in

registrul superior din partea stangd, in zona

20. Detaliu fata inainte de restaurare

pomelnicului pentru vii.

17 Petroniu 2002, p. 171, 177.

1% cf. investigator fizician Cecilia Hardstagan, Buletin de analiza Nr. 217/2004.
1% ¢f. investigator chimist Marta Guttmann, Buletin de analiza Nr. 140/2004.
170 ¢f. investigator biolog Livia Bucsa, Buletin de analizi Nr. 6/2004.
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Ambele pomelnice sunt repartizate in intranduri (sipete), sapate in masa panoului.
Acestora le lipsesc usile aflate initial la nivelul panoului. In sustinerea acestei afirmatii ne bazim

pe existenta in colectia muzeald a icoanei ,,Arhanghelul Mihail”.

Starea de conservare a icoanei ,,Maica Domnului cu Pruncul”, inainte de restaurare, a fost
conditionatd de existenta mai multor factori: Imbdatranirea materialelor, debitarea tangentiald,
inlocuirea cuielor de lemn cu cele metalice, imbatranirea cleiului, conservarea defectuoasa,

accidente, uz liturgic.

Toti acesti factori au dus la curbarea
panoului, fisuri §i crapaturi, expulzarea
baghetelor, cracluri de varsta ale straturilor
picturale, lacune sau pierderi ale preparatiei,
lacune ale peliculei de culoare, vernis inegal,

imbatranit si Tmbrunit, murdarie superficiala,

aderenta si ancrasata.
21. Detalii fatd inainte de restaurare in lumina razanta

La imbinarea baghetelor ramei, existd fasii de panza. Desi acestea s-au desprins de suport,
straturile picturale suprapuse s-au pastrat in buna parte.

In zona baghetei inferioare, suportul prezintd urmele unui foarte slab atac de insecte xilofage
(Anobium punctatum).

Ca interventii ulterioare amintim expulzarea baghetelor orizontale ale ramei, expulzare care
a determinat necesitatea de fixare a baghetelor, Insd aceasta s-a facut prin intermediul cuielor

metalice.

22. Cantul superior si cantul inferior al icoanei. Debitare tangentiala

O alta interventie inadecvata a fost realizarea pe verso a sistemului de prindere cu agétatori
metalice in forma de inel, introduse prin infiletare, care au dus la fisurari ale suportului si la

lezarea hartiei ce contine inscriptia de donatie.

46

https://biblioteca-digitala.ro / https://muzeulastra.ro



Pe fata icoanei semnaldm repictdri cu negru
si rosu. Repictdri cu negru intdlnim la conturul
mainilor, vesmintelor, detaliilor fetelor, conturul
aureolelor, méaneca tunicii Maicii Domnului, parul
lui Tisus. Cu rosu intalnim repictari la buze,

baghete, la decorul liniar al tunicii lui lisus si al

rotulusului, pe inscriptia in chirilica: €\eyca, care e
1nlpal a fost de culoare alba. 23. Detalii fata Inainte de restaurare

Repictarea a fost urmata de o revernisare inadecvata care a dus la aglomerari si imbruniri

suparitoare. In vederea alegerii interventiilor de restaurare, s-au efectuat teste pe o suprafata
limitatd a picturii. Acestea au avut ca scop observarea rezistentei si reactiilor materialelor
originale. Curdtirea mecanica, efectuatd cu ajutorul bisturiului, insoteste curatirea chimica.
S-a incercat ca interventia s aiba loc fara a atenta la materia originala.

Repictdrile s-au pastrat deoarece coloratia acestora nu s-a alterat, iar straturile de culoare

apropiate de acestea prezintd o uzura destul de accentuata.

Studiul amanuntit al materialelor constitutive, tehnica de executie, au dus la alegerea unui

tratament eficace. Astfel, s-au efectuat urmatoarele operatii de restaurare:

e curdtirea mecanicd superficiala a piesei e
prin desprafuire cu o pensula cu par
moale;

e consolidarea profilactica a straturilor
picturale cu o solutie de clei de iepure 3%
pentru fatd si 6% pentru verso cu adaos

de conservant: acid salicilic 0,1%;

24. Ansamblu fata-verso dupa consolidarea profilactica
si protejarea hartiei continand inscriptia de donatie

e avand in vedere starea de conservare a ' :
icoanei martor ,,Arhanghelul Mihail”, am
efectuat aceeasi operatie de consolidare a
straturilor picturale, pentru stabilizarea
piesei;

e a urmat protejarea hartiei ce contine

inscriptia de donatie de pe verso-ul icoanei

luate in studiu, cu o solutie de clei de peste

3%;

25. Ansamblu fata inainte si dupa consolidarea profilactica
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consolidarea  propriu-zisda a straturilor
picturale de pe fatd, cu o solutie de clei de

iepure 6%, folosindu-se presa calda si presa

rece,
26. Presarea la cald si la rece a straturilor picturale

indepartarea agatatorilor metalice in forma de inel;
indepartarea numerelor vechi de inventar cu solutie Szuper-Kromofag (metanol 3-9%
si diclormetan 85-93%);

degresarea, consolidarea prin injectare cu clei de piele 6% pe verso-ul icoanei si chituirea cu
amestec de clei, rumegus si pigment, dupa fixarea portiunii dislocate cu ajutorul menghinei;
curatirea verso-ului, in zona cu lemn aparent, cu ajutorul unui amestec pe baza de alcool etilic si
terebentina, ulei, amoniac si apa (solutia 1);
demontarea baghetelor orizontale prin indepartarea
cuielor metalice neconstitutive;

indepartarea murdariei aderente si superficiale de sub
baghete prin curatire mecanica (bisturiu) si cu solventi
(alcool etilic);

degresarea fisurilor din zonele de sub baghete prin
injectare cu alcool etilic i consolidarea suportului cu
clei de piele 6%;

chituirea fisurilor in zonele de sub baghete s-a facut cu

rumegus si clei de piele 6%;
. . .. 27. Ansamblu fata dupa demontarea

crestarea baghetelor si confectionarea unor mici pene baghetelor orizontale ale ramei

de lemn, pentru aducerea la nivel a baghetelor

orizontale ale ramei;

remontarea baghetelor prin pensulare cu solutie cu clei

de piele 20% si fixarea lor cu ajutorul menghinelor,

timp de 24 de ore;

introducerea cuielor de lemn in cantul superior si n

28. Suplimentarea imbinarii adezive

baghetele orizontale si fixarea lor cu clei de piele 6% cu cuie de lemn

sl rumegus;
chituirea orificiilor de unde au fost scoase cele 3 agatatori metalice sub forma de inel s-a
realizat prin introducerea unor tije mici, din lemn, inmuiate in chit din clei de piele 6%,

rumegus si pigment brun;
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chituirea mbindrilor dintre baghete s-a facut cu un amestec de clei de piele 6%, célti si
rumegus, dupa degresarea cu alcool si pensularea cu clei de piele 6%; ultimul strat de
chit a fost format din cretd si clei de piele 10%; slefuirea s-a realizat cu hartie abraziva
de granulatie mica, cu emulsie de galbenus de ou cu apa 1:3 si dop de plutd;

indepartarea foitei japoneze prin tamponare cu apa calda si apoi prin tamponare uscata,
chituirea orificiilor de zbor si a lacunelor s-a facut dupa texturarea suprafetelor lacunelor
si dupa degresare; a urmat incleierea zonelor lacunare cu solutie de clei de iepure 6%;
s-a folosit emulsie de galbenus de ou cu apa 1:4 pentru indepartarea surplusului de chit;
s-au utilizat hartie abraziva find, dop de pluta si emulsie de gilbenus pentru nivelarea
chitului;

curdtirea straturilor picturale de pe verso cu emulsie de galbenus cu tentd bazica;
curdtirea straturilor picturale de pe fata icoanei a constat in subtierea selectiva a
vernis-ului cu amestecul pe baza de alcool izopropilic, amoniac si apa distilata
(90:10:10); acelasi amestec de solventi diferit dozati (50:25:25) s-a folosit pentru zonele

cu aglomerari de vernis si murdarie grasa,

31. Ansamblu fata-verso dupa curatire
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e integrarea cromaticad s-a
facut cu retus punctiform,
iar verificarea zonelor de

s-a realizat 1n

lumina UV;

integrare

e protejarea finald a picturii
(vernisarea) s-a facut cu

vernis pe bazd de rasina

naturald  (dammar) 1In
terebentind  (12%), prin
pensulare, dupa ce

suportul a fost incdlzit cu

ajutorul lampii IR.

Refacerea numarului vechi de inventar s-a facut prin scrierea cu culoarea alba pe baza de

vernis. Acesta a fost pozitionat In partea inferioard a suportului, In asa fel incat sd nu concureze

cu textul pomelnicului.

32. Detaliu fata dupad integrarea cromatica

\

34. Incilzirea prealabild
a piesei cu ajutorul lampii
IR in vederea vernisarii

33. Verificarea retusului in lumina UV

35. Aspect din timpul vernisarii icoanei

w et ’-»---.-4

i i
J’LMJ e /,_ e amv‘{_?;
ﬂ/# Sl r'

36. Ansamblu fata-verso dupa restaurare
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Pozitionarea in timpul expunerii se va face Intr-o vitrind cu vedere din ambele parti, pe un
suport din plexiglas, pe verticald. Aceeasi recomandare este valabila si pentru valorificarea
expozitionala a icoanei martor ,,Arhanghelul Mihail”!"!.

Observatii

Piesa a fost restaurati in anul 2004, sub indrumarea colectivului de specialisti'™
ai laboratorului de restaurare picturd din cadrul Complexului National Muzeal ,,Astra”. In timp,
lucrarea fiind pastratd in depozit, am urmadrit starea de conservare a piesei, care s-a dovedit a fi
bund, cu exceptia fisurii de pe verso-ul icoanei, In partea dreapta, acolo unde s-a facut operatia
de chituire. Constatarea am facut-o in vara anului 2006. Am presupus ca acest fenomen a fost
determinat de noile tensiuni aparute in urma chituirii cu amestec de rumegus si clei pe baza de
colagen si a atasdrii pe suport a baghetei crestate. Nu excludem microclimatul din depozit
(fluctuatiile umiditatii si temperaturii).

Pentru a avea certitudinea ca lemnul lucreaza, am
lipit trei fasii de foitd japoneza pe verso-ul icoanei, acolo
unde s-a produs fisurarea chitului (doud fasii de foita

japoneza pe latura inferioara si o fasie pe cant). Pentru

lipirea foitei am folosit CMC (carboximetilceluloza).

In timp, nu s-a observat tensionarea hartiei japoneze,
deci suportul icoanei este intr-o stare stabila. 37. Test pentru a cunoaste
cauza fisurarii chitului
De mentionat este faptul ca aceasta piesa s-a intors din expozitie necorespunzator ambalata,
in hartie de scris si hartie de impachetat. Am indepartat aceste materiale inadecvate §i am

= 1
efectuat o ambalare corespunzitoare' .

38. Ambalarea corespunzatoare a piesei

71 Curca 2005, pp. 317-323.
72 expert restaurator picturd tempera Olimpia Coman-Sipeanu, expert restaurator Mirel Bucur.
' Curca-Tonescu 2007a, Cercetarea, pp. 345-346.
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VI Icoana pe lemn ,,Iniltarea lui Iisus”, nr. inv. 3898 OC

(urgenta in restaurare)

Pentru a cunoaste cat mai multe amanunte despre icoana
luatd in studiu, trebuie amintit cad aceasta provine de la
Biserica ,,Pogorarea Sfantului Duh”, monument istoric din a
doua jumatate a secolul al XVII-lea. Biserica a fost construita in
anul 1672, in satul Dretea, comuna Mandstireni, judetul Cluj'”,

Ridicandu-se o alta biserica, s-a hotarat mutarea vechiului
edificiu in incinta Muzeului in Aer Liber din Dumbrava
Sibiului, unde a urmat restaurarea acestuia, a picturii interioare

si a icoanelor, dupa aprobarea primita de la Ministerul Culturii,

Cultelor si Patrimoniului National. 39. Biserica de lemn cu hramul
,,Pogorarea Sfantului Duh”, din satul Dretea,
Descrierea icoanei comuna Manastireni, judetul Cluj,

in timpul reconstruirii
Asa cum afirma si cercetitorul Marius Porumb in Dictionarul de pictura veche din
Transilvania sec. XIII-XVIII, in biserica de lemn se aflau icoane de sfarsit de secol XVIII,
fenomen constatat si de echipa de restauratori.
Una din icoanele existente in biserica, ,,inélgarea lui Tisus”'”®, realizatdi in variantd
rusticizatd, a intrat in laboratorul de restaurare din cadrul Complexului National Muzeal ,,Astra”

pentru a primi tratamentul de restaurare cuvenit unei piese de patrimoniu.

40. Ansamblu fata-verso inainte de restaurare

'™ Porumb 1998, p. 114.
175 Tonescu 2009a, Icoane, pl. 115, p. 59.
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Scena reprezentata este /naltarea la cer
a Domnului nostru lisus Hristos, chiar daca

inscriptia scrisd In slavd pe icoand se

traduce astfel: Pogordrea Sfantului Duh.

41. Detaliu inscriptie fata: Pogordrea Sfiantului Duh

Pe tunica Maicii Domnului se afla
inscriptionatd o cruce cu insemnele IC XC si
NI CA (in limba greaca insemnand ,,a birui”
- lisus Hristos biruieste) si anul 1877, care ar

putea Insemna data cand a fost sfintit lacasul.

42. Detaliu fata: cruce cu insemnele IC XC; NI CA
si anul 1877

In registrul superior este reprezentat lisus. La dreapta lui este redat arhanghelul Mihail, iar la
stanga, arhanghelul Gavriil. Tot aici sunt pictati norii pe care acestia sunt agezati.

In registrul inferior, este reprezentati Maica Domnului. La dreapta Ei se afla Sfantul Petru
cu cheia, iar la stdnga, Sfantul Pavel cu sabia. In fundal se zaresc apostolii.

Hristos e sustinut in zborul Sau de arhangheli. Din punct de vedere cromatic vesmintele lor
le reproduc pe cele ale sfintilor Petru si Pavel.

,» Theotokos ocupd locul central”. Ea este ,,centrul ... in care converg lumea Ingereasca si cea

< = A . . A . . 1
omeneascd, pamantul si cerul”. Hristos este asezat intru cele ceresti, mai presus de tot' .

Apostolii care o inconjoari ,,reprezinti Biserica inscrisa in acest semn sacru al vesniciei ... ',

Daca peisajul delimiteaza cele doua lumi printr-un sir de nori, aureola Maicii Domnului face
legdtura dintre cele doud registre. Din punct de vedere cromatic domina verdele, rosul, ocrul,
negrul, foita aurie.

Maica Domnului poarta o tunicad de culoare gri cu nuante de verde grizat, iar in zona gatului
si la maneci domind nuantele de ocru. Pe deasupra poartd maforionul rosu-caramiziu cu blicuri
de culoare neagra. Stelutele pozitionate pe capul Maicii Domnului §i pe umerii acesteia sunt
stilizate.

lisus este Invesmantat intr-o tunica rosie-caramizie, purtand pe deasupra omoforul pictat in

ocru.

176 Evdochimov 1992, p. 277.
77" Evdochimov 1992, p. 278.
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Vesmintele arhanghelilor, de culoare rosie, sunt stranse la mijloc cu o curea pictatd in ocru,
cu decor liniar verde. Aripile sunt pictate in rosu-caramiziu, cu decor liniar negru. La vesmintele
sfintilor Petru si Pavel domina rosul, ocrul si verdele, iar aureolele acestora sunt pictate in ocru.

Aureolele apostolilor sunt de culoare rosie, iar fondul intregii scene este pictat in ocru.
Pe aureola Maicii Domnului, a lui lisus si pe cea a arhanghelilor Mihail si Gavriil, se afla foita
aurie. Sulitele sunt de culoare neagra, iar sabia si cheia sunt redate cu griuri nuantate in verde,
conturate cu negru.

Fiind o icoana in sipet, intdlnim motivul funiei unde este prezenta intreaga gama cromatica
folosita in redarea scenei fndl;drii: verde, rosu, ocru, negru, foitd aurie. Zona marginald a
icoanei, pana la motivul funiei, este pictata in rogu-caramiziu.

Suportul icoanei este din lemn de tei si are urmatoarele dimensiuni: L=73,2 - 73,4 cm;
1=49 - 49,4 cm; gr=2,7 - 3 cm, iar traversa: L=47,5 cm ; 1=4,6 - 6 cm; gr=2,5 cm.

Starea de conservare

Starea piesei inainte de restaurare a fost conditionatd de imbatranirea materialelor, debitarea
tangentiald, Tmbatranirea cleiului, conservarea defectuoasd, accidente, uz liturgic. Toti acesti
factori au dus la curbarea panoului, fisuri si crapaturi, lacune sau pierderi ale preparatiei, lacune
ale peliculei de culoare, vernis inegal, imbatranit si imbrunit, murdarie superficiala, aderenta si
ancrasata.

In momentul intrrii in laborator, icoana prezenta urme de praf, murdirie superficiala,
aderentd si ancrasatd pe intreaga suprafata, datorita conditiilor improprii de pastrare.

S

dobandit o curbura a carei sageatd masoara 1,3 cm. A ' e i

Panoul, constituit din doua planse pe verticala, a

Aceasta s-a produs datoritd Tmbatranirii lemnului,
debitarii tangentiale si asezarii planselor. Plansa din
stanga este orientatd cu inima lemnului spre partea
pictatd, in sensul tendintei de indreptare a inelelor
anuale de crestere. Astfel, plansa s-a curbat in
forma de S.

Plangsa din dreapta este orientatd cu inima

lemnului spre verso-ul icoanei. Cele doua plan$e au 43. Cantul inferior al icoanei. Debitare tangentiald

fost imbinate adeziv.
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Se poate observa tendinta de detasare a planselor
in partea superioard si inferioard - marginal, fiind
vizibile fragmente de calti, acolo unde straturile
picturale nu s-au pastrat.

Pe suprafata pictatd, panoul prezinta fisuri,

zgarieturi, desprinderi, lacune ale straturilor

picturale, ale peliculei de culoare, uzura functionala,
A L. 3 . . ) 44. Detalii fatd Tnainte de restaurare
aglomerari si imbruniri ale vernis-ului, uz liturgic.
Pe cantul inferior al panoului, coltul din dreapta prezintd slab atac de insecte xilofage,

o arsura si urme de fum ce provin de la luméanare.

45. Detalii fata inainte de restaurare

Pe vesmantul Sfantului Pavel s-a desenat o cruce, distrugand stratul de culoare. Aceastd zona
din apropierea sabiei se va reface.
Pe verso-ul icoanei intalnim neregularitdti ale suportului, fisuri datorate existentei nodurilor

in structura lemnului, care au corespondent pe chipul arhanghelului Gavriil.

46. Detalii fata-verso inainte de restaurare

Traversa, in formd de coadd de rdndunica, este incastratd partial in panoul de lemn,
lasandu-se sa se vada furnirul folosit pentru fixarea acesteia.

Atacul de Anobium punctatum este prezent atat pe cele doud planse, cat si pe traversa.

47. Detaliu traversa inainte de restaurare
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Pe suprafata icoanei se observa patru orificii folosite ca sistem de prindere. Doud dintre

acestea se afld pozitionate in registrul superior, altul este prezent pe plansa din dreapta -

pe vesmantul Sfantului Pavel, estompat fiind cu un cep de lemn, iar ultimul se gaseste in

registrul inferior pe plansa din dreapta, marginal, aproape de imbinare.

48. Detalii fatd nainte de restaurare

Interventii de restaurare:

curatirea mecanica superficiala a piesei
prin desprafuire cu o pensula cu par
moale, evitand zonele afectate;
indepartarea cepului din lemn;
dezinsectie cu Lignoprot prin injectare
si pensulare;

indepartarea depunerilor de cear3;

consolidarea profilacticd a straturilor
picturale cu o solutie de clei de iepure
3% si adaos de conservant, acid
salicilic 1%;

consolidarea propriu-zisd a straturilor
picturale cu o solutie de clei de iepure
6%;

presarea la cald cu spatula electrica prin

intermediul foliei de melinex;

50. Presarea la cald, cu spatula electrica, a straturilor picturale

presarea la rece cu bucdti de marmura si saculeti cu nisip;

curatirea verso-ului cu ajutorul unui amestec pe baza de alcool etilic, terebentina, ulei de

in, amoniac si apa (solutia 1), insotita de curatirea mecanica;
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degresarea prin injectare cu alcool etilic a fisurii provocate de nodul din structura
lemnului, a spatiului existent intre cele doud planse, urmata de consolidarea prin
injectare cu clei de piele 6% si chituirea cu amestec de clei, calti, rumegus si pigment;

chituirea orificiilor de prindere pe verso-ul
icoanei, de unde s-a scos singurul cep de
lemn, s-a realizat prin introducerea unor tije
mici de lemn Tnmuiate in chit format din clei

de piele 6%, calti, rumegus si pigment brun;

indepartarea foitei japoneze prin tamponare
- . . . . - 51. Detaliu fata. indepartarea foitei japoneze
cu apa calda si apoi prin tamponare uscata,
chituirea orificiilor de zbor, a orificiilor de prindere de pe fata icoanei si a lacunelor s-a
facut dupa texturarea suprafetelor lacunelor si dupa degresare; a urmat incleierea cu
solutie de clei de iepure 6%; s-a folosit emulsie de galbenus de ou cu apa 1:4 pentru
indepartarea surplusului de chit si hartie abraziva find, dop de plutd si emulsie de

galbenus pentru nivelarea chitului;

52. Detalii fata. Etape ale chituirii

curdtirea straturilor picturale a constat in inmuierea stratului de murdarie §i vernis,
in subtierea selectiva si 1n egalizarea acestuia din urma cu un amestec de acetat de etil -
dimetilformamida; acetatul de etil este un solvent mediu, iar dimetilformamida se

comportd ca un decapant;

53. Detaliu fata. 54. Detaliu fata dupa
Test de curatire curdtire

57

https://biblioteca-digitala.ro / https://muzeulastra.ro



e integrarea cromaticd s-a facut cu retus punctiform si imitativ, iar verificarea zonelor de

integrare s-a realizat in lumind UV;

55. Ansamblu fata dupa curatire 56. Aspect din timpul integrarii cromatice

e vernisarea s-a facut cu vernis pe baza de rasind naturald (dammar) in esentd de

terebentind (12%), prin pensulare, dupi incilzirea suportului cu ajutorul lampii IR'7®.

S —_ et iy, A e T, e e —

57. Ansamblu fata-verso dupa restaurare

'8 Tonescu 2009b, Restaurarea, pp. 243-252.
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VII. Icoana pe lemn ,,Maica Domnului cu Pruncul”

(urgenta in restaurare)

58. Detalii fata inainte, in timp si dupa restaurare

Consideratii generale

Icoana pe suport de lemn ,,Maica Domnului cu Pruncul” provine de la Schitul Sub Piatra,
comuna Silciua, judetul Alba, construit intre anii 1797-1798. In noul licas se pastreazi icoane
valoroase mostenite de la vechea manastire, dupa cum mentioneazd loana Cristache Panait in
volumul intitulat Biserici de lemn, monumente istorice din Episcopia Alba luliei, marturii de
continuitate i creatie romdaneasca'’ .

Icoana luata in studiu este realizati pe suport de tei. Incastrarea traverselor din lemn de brad

in contrafibra, in canturile icoanei, este un procedeu pe care-1 intalnim la icoanele rusesti.

59. Ansamblu fata-verso inainte de restaurare

' Cristache Panait 1987, p. 124.
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Descrierea din punct de vedere iconografic

Icoana este o reprezentare a ,,Maicii Domnului cu Pruncul” - Eleusa.

Dimensiunile icoanei: L=28,3 - 28,4 cm; 1=23,7 - 23,8 cm; gr=2,9 - 3 cm.

Desenul este incizat, fluent, cu tendinte de elegantd in definirea unor detalii (chipuri,

vesminte, inscriptii). Imaginea se contureazd pe un fundal albastru deschis.

60. Detalii fata. Inscriptii

=

insotitd de o prescurtare. Hol

In partea superioara se observi cele doui
inscriptii aflate de o parte si de alta a celor
doua chipuri. In dreapta - MP si in stinga -

OY (Maica Preacurata).

Sub inscriptia MP, se pot citi literele care
inseamna lisus Hristos.

Sub initialele lui lisus, deasupra umarului
drept al Maicii, se poate citi o alta inscriptie

care tradusd ar Insemna ,zugravitd”, fiind

Aureola lui lisus poarta o inscriptie care in
timp a devenit aproape imperceptibild. Sub

inscriptia ©Y, se poate vedea un mic text scris

in slavona (,,Chipul Preacuratei. lertatoarea

61. Detalii fata. Inscriptii

pacatelor omenesti”).

Descrierea din punct de vedere estetic

Icoana ,,Maicii Domnului cu Pruncul” este compusa simplu, chipurile conturdndu-se pe un
fond albastru deschis. Maica Domnului poartd o tunicd a carei culoare este de un albastru
intunecat. Pe deasupra poartd maforionul pictat in nuante de ocru-cardmiziu. Pe cap 1i putem
vedea o mahrama de un albastru intunecat. Sunt vizibile doua stelute ce se afla pozitionate pe
capul Maicii Domnului si pe umarul stang al acesteia. Culoarea lor este alba, avand forma unor
flori stilizate.

Pruncul Iisus este Invesmantat intr-o tunica pictatd in nuante de ocru-caramiziu, decoratd cu
linii brune si albe.

Nimburile realizate prin incizii circulare au conturul redat cu nuante de brun inchis.

La aureole se observa un fond de foitd. Pe fondul albastru apar inscriptiile scrise cu litere de
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culoare neagra. Negrul 1l intdlnim in special la chenar, dublat in exterior de un alt chenar
rosu-caramiziu.

Valoratia carnatiei se rezumd la culoarea albd cu nuante de ocru in zona mainilor si
picioarelor lui lisus, iar la fete domind brunurile colorate cu accente de alb si ocru.

Cutele vesmintelor sunt redate cu nuante de brun-cardmiziu si alb. Maneca tunicii Maicii
Domnului, peste care se observa un decor format din linii negre cu accente de alb, este de
culoare albastra.

Chipurile au fete rotunde, cu ochi mari §i sprancene arcuite. Linia desenului este curgatoare.
Tusele au fost aplicate cu grija la redarea volumelor si detaliilor. Acest lucru nu este valabil si in
cazul mainilor, unde totul a fost redus la patda de culoare. Se observa paleta simpla a pictorului,
realizata 1n culori tempera.

Descrierea obiectului (Starea de conservare inainte de restaurare)

Pe suprafata pictatd, panoul prezintd mici lacune ale straturilor picturale, vernis imbatranit si
brunificat ce ingreuneaza citirea imaginii. Tot aici intdlnim depuneri de ceard, murdarie
superficiala, aderentd si ancrasatd. Pe langa lacunele straturilor picturale, pe suprafata icoanei
intalnim si lacune numai ale peliculei de culoare, acestea lasand vizibil stratul de preparatie.
De mentionat este faptul ca atét stratul de culoare cét si cel de preparatie sunt subtiri.

Suportul din lemn de tei prezintd urme de praf, murdarie superficiala si aderenta. Panoul nu
prezintd curburd. Acesta este format dintr-o singurd plansd, cu traverse din lemn de brad,

incastrate 1n cantul superior si inferior. Agatatoarea metalicd este fixata in cantul superior.

62. Traverse Incastrate in cantul superior si inferior

Pe verso-ul icoanei exista pierderi de material lemnos si atac minim de insecte xilofage.

Descrierea operatiilor de restaurare efectuate:

e curdtirea mecanica superficiala a piesei
prin desprafuire cu o pensuld cu par
moale;

e dezinsectie cu Lignoprot, prin injectare;

63. Detaliu verso. Dezinsectie cu Lignoprot
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e indepartarea depunerilor de ceara, mecanic si cu solvent (white-spirit);

64. Detaliu fatd. indepartarea depunerilor de ceard

e consolidarea straturilor picturale cu o
solutie de «clet de iepure 6%,
folosindu-se presa calda;

e curdtirea verso-ului cu alcool etilic si
solutia 1 (alcool etilic, terebentina, ulei

de in, amoniac, apd) si curdtirea

mecanica;
65. Detaliu fatd. indepartarea foitei japoneze

e indepartarea foitei japoneze prin tamponare cu apa calda si apoi tamponare uscata;
e curdtirea straturilor picturale a constat in inmuierea stratului de murdarie §i vernis cu un
amestec de acetat de etil - dimetilformamida;
e am folosit apoi, solutia 1 (alcool etilic, terebentind, ulei de in, amoniac, apa).
Dupa 1indepartarea depunerilor de ceara
mecanic §i cu white-spirit, dupd inmuierea
stratului de murdarie si de vernis, am recurs la

subtierea acestuia din urma si la egalizare.

66. Detalii fata. Teste de curatire

e chituirea orificiilor de zbor si a lacunelor, pe fata icoanei, s-a facut dupd operatia de

curdtire a peliculei de culoare;

67. Detaliu fata. Chituirea orificiilor de zbor si a lacunelor
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e s-au folosit emulsie de galbenus de ou cu apa 1:4 pentru indepartarea surplusului de chit,
hartie abraziva de granulatie mica si emulsie pentru nivelarea chitului;

e integrarea cromaticd s-a facut cu retus punctiform si imitativ, iar verificarea in
lumina UV;

e aurmat vernisarea cu vernis pe bazd de rdsina naturald - dammar 1n esenta de terebentina

12%, prin pensulare, dupa incélzirea suportului cu IR.

68. Ansamblu fata-verso dupa restaurare

Observatie

Operatia de curdtire a fost cea mai spectaculoasa etapa, afirmatia fiind sustinutd si prin
intermediul imaginilor'™.

Concluzii generale privind conservarea icoanelor pe lemn

In urma studiului acestor icoane pe lemn, am presupus ci starea lor de conservare a fost
conditionatd de existenta mai multor factori: Tmbétranirea materialelor, debitarea tangentiala,
inlocuirea cuielor de lemn cu cele metalice, Imbatranirea cleiului, conservarea defectuoasa,
accidente, uz liturgic, interventii inadecvate.

Recomandari la modul de pastrare

Recomanddm ca icoanele studiate sa fie depozitate sau expuse intr-un mediu cu o umiditate
relativa cuprinsa Intre 55-65% si o temperaturd de 18-20° C, farad fluctuatii ample sau bruste ale
valorilor acestora. Depozitarea se va face dupa ambalarea prealabila a pieselor in doua tipuri de
ambalaj, unul interior, moale, neutru din punct de vedere chimic (foitd japoneza, cu rol de
protectie impotriva prafului si a depunerilor) si unul mai rigid (carton cu aciditate redusa) ce va
proteja piesa impotriva socurilor mecanice. In cazul expunerii pieselor, recomandam ca nivelul
ilumindrii sa nu depaseasca 180 de lucsi, iar sursa de lumina sa fie dispusa astfel incat radiatia

luminoasa sa nu cada direct pe suprafata picturii.

18 Curca-Tonescu 2008, pp. 92-94.
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ICOANE PE STICLA
INTERVENTII EFECTUATE

I. Icoana pe sticli ,,Maica Domnului impiriteasi aliptandu-si Pruncul”, nr. inv. 2812 OC

(conservare preventiva)

>

Icoana o reprezinti pe ,,Maica Domnului Impiriteasi” care este reprezentati central, tinand
Pruncul pe bratul sting, aliptandu-L. In registrul superior, pe un sir de nori, sunt reprezentati in
picioare arhanghelii Mihail si Gavriil, in stanga si dreapta Maicii Domnului. Se remarca
complexitatea liniei i bogatia ornamentatiei. Cromatica: rosu, albastru, verde, galben, alb, foita
aurie.

Aceastd icoand, restauratd 1n anul 2004, face parte din Colectia ,,Cornel Irimie”.
Este o icoana de secol XIX, din Tara Fagarasului, inclusa in lotul de icoane pregatit pentru
expozitia ce a avut loc in Germania, in decursul anului 2004.

Dimensiunile icoanei: L=71 cm; 1=61 cm.

Starea de conservare a icoanei este buna.

Piesa se afld in Cabinetul Memorial ,,Cornel Irimie”. Aici am urmadrit conditiile de
microclimat existente si am constatat cd ele se incadreaza in limitele admise (T=18-20° C;

U=50-65%)""".

2H2-00

.

69. Ansamblu fata-verso. Verificarea periodica a starii de conservare dupa restaurare

181

Curca-Ionescu 2007a, Cercetarea, pp. 338-339.
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II. Icoana pe sticli ,,Maica Domnului indurerati”, nr. inv. 1388 OC

(conservare curativa)

70. Ansamblu fata-verso inaintea interventiilor de conservare curativa

Icoana o reprezinti pe ,,Maica Domnului Indurerati”, cu méinile impreunate rugandu-se si
cu capul aplecat spre Iisus ristignit pe cruce. In partea superioari, in stinga este reprezentat un
inger, iar in dreapta doi ingeri. In zona unde Tisus este ristignit pe cruce se intreziresc in fundal
elemente de arhitectura: turlele a doua biserici. Gama cromatica folosita: negru, albastru, rosu,
verde, griuri, alb, galben, portocaliu.

Aceastd icoand este de secol XIX si provine din Arpasu de Jos, judetul Sibiu. In trecut
aceastd comuna a facut parte din Tara Fagarasului.

Dimensiunile icoanei: L=54,7 cm; 1=48,5 cm.
Starea de conservare este bund, iar pelicula de culoare s-a conservat bine in timp. Pe capac

se observa urme de var, iar pe rama sesizam existenta unui rest de etichetd. Am presupus ca a

avut rol de identificare a piesei.
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Interventii efectuate
Pe bagheta din stdnga - sus, am Indepartat eticheta prin tamponare cu apa calda si bisturiu.
Au urmat curatirea petelor de var de pe capac cu apd calda si curdtirea ramei cu solutie 1

(alcool etilic, terebentind, ulei de in crud, amoniac si apd)'™®.

\ v

72. Ansamblu fata-verso dupa interventiile de conservare curativa

'8 Curca-Tonescu 2007a, Cercetarea, pp. 338-339.
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IIL. Icoana pe sticli ,,Maica Domnului indurerati”, nr. inv. 1168 OC

(urgenta in restaurare)

1168-0.C.

e ATTTRVFNNN RPN

73. Ansamblu fata-verso inainte de restaurare

Icoana o reprezinti pe ,,Maica Domnului Indurerati”. Apare ca figurd centrald, redati cu
mainile incrucisate. In dreapta Maicii apare lisus ristignit pe cruce, reprezentat la dimensiuni
reduse. In registrul superior, dreapta, este reprezentat Dumnezeu Tatil, iar in stinga este
reprezentat un inger. In fundal se observi elemente vegetale si elemente de arhitectura, aproape
nelipsite din icoanele cu aceastd tema. Cromatica folositd: rosu, albastru, ocru, brun-roscat,
griuri, alb, foita aurie.

Aceasta icoana este de secol XIX si provine din Cincu, judetul Brasov.

Dimensiunile icoanei: L=69,5 cm; 1=61,5 cm.

Se semnaleaza starea precaria de conservare a acestei icoane. Amintim urmatoarele
degradari aparute in timp: murdarie aderenta si ancrasatd a peliculei de culoare; desprinderi ale
peliculei de culoare; lacune; fenomenul de pulverulenta (zonele pictate cu rosu si negru); halouri
de umiditate acolo unde a patruns apa (marginal - colturile de sus), In partea dreapta - sus,
pe partea pictatd, aproape de faltul ramei; murdéarie ancrasatd; depuneri de excremente de
insecte; uzura datorata contactului cu faltul ramei; jocul sticlei in rama; in registrul inferior -
stanga, un fragment de hartie a aderat la pelicula de culoare; rama si capacul prezintd atac activ
de insecte xilofage Anobium punctatum; capacul prezintd halouri de umiditate de sus in jos,
acesta fiind si un mod de a observa ordinea fireasca a planselor inainte de interventia anterioara,
cuie metalice care au amplificat fisurile si crapaturile planselor; se observa lipsa agatatorii

metalice care a fost indepartata.
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La starea precard de conservare a icoanei a contribuit §i asezarea pe suprafata peliculei de

culoare a unui carton ondulat.

Interventii efectuate:

demontarea capacului prin extragerea cuielor
metalice neconstitutive;

curdtirea mecanicd la ramd s§i capac; tratarea
lemnului impotriva atacului biologic cu Lignoprot,
prin injectare si pensulare; refacerea Tmbinarilor
ramei, adeziv (clei de piele 20%) si cu pene noi
(trei);

consolidarea si chituirea capacului (Covidez RLP,
rumegus, calti, pigment); integrarea cromatica la
capac si rama;

curatirea mecanica a peliculei de culoare prin
pensulare usoard; consolidarea peliculei de culoare
prin pensulare cu emulsie de galbenus de ou cu apa
distilata 1:3, cu adaos de conservant (acid salicilic),
apoi fixarea solzilor de culoare prin presare (folie
de melinex); aceastd operatie s-a efectuat cu mare
atentie, pelicula de culoare fiind pe alocuri

pulverulenta;

74. Aspecte din timpul restaurarii

75. Detaliu fata. Consolidarea peliculei de culoare

hartia din registrul inferior am umectat-o si am indepartat-o prin intermediul unui bisturiu atat

cat a fost posibil; o mica parte a ramas aderenta la pelicula de culoare, optand astfel pentru

pastrarea ei; consolidarea a fost urmatd de curatirea murdariei aderente a peliculei de culoare

cu emulsie de gilbenus de ou cu apa 1:5, aplicatd cu ajutorul pensulei si a tampoanelor de

vatd; a urmat curatirea lacunelor si a partii nepictate a sticlei, indepartand depunerile de

grasime s1 murdarie cu emulsie de galbenus de ou cu apa 1:4, alcool etilic, detergent;

integrarea cromaticd am realizat-o prin intermediul culorilor de apa: acuareld si emulsie

de galbenus de ou;
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76. Detaliu fata inainte si dupa integrarea cromatica

e fixarea In rama am realizat-o corespunzdtor, cu bucdti de pasld fixate adeziv pe faltul

ramei (Covidez L 150);

/

77. Aspecte din timpul fixarii icoanei in rama

e ca operatii finale, amintesc montarea capacului si a agatatorilor metalice cu

holzsuruburi'™’.

1168-0.C.

78. Ansamblu fata-verso dupa restaurare

183

Curca-Ionescu 2007a, Cercetarea, pp. 338-339.
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IV. Icoana pe sticla ,,Maica Domnului cu Pruncul”, nr. inv. 1710 OC

(urgenta in restaurare)

1310-0C.

79. Ansamblu fata-verso inainte de restaurare

Icoana o reprezinta pe ,,Maica Domnului cu Pruncul”. Din punct de vedere iconografic,
reprezentarea se inscrie in tipul ,,Hodighitria” - Indrumitoarea, Povituitoarea. Maica Domnului
inclind usor capul spre Prunc, iar acesta binecuvanteaza cu mana dreapta. Cromatica folosita:
rosu, ocru, verde, negru, brun-roscat, alb, albastru, foita aurie.

Aceastd icoand este de secol XIX si provine din Bacainti - judetul Alba. Am presupus ca
apartine lui loan Pop Zugrav din Fagaras (cf. Rustoiu, Bdjenaru, Dumitran, Szdcs 2008,
pl. 29, p. 76). Dimensiunile icoanei: L=31,5 cm; [=25,5 cm.

Se semnaleazd starea de conservare precard a icoanei.
Degradarile cele mai frecvent intdlnite au fost cele care au
afectat pelicula de culoare: murdarie superficiald, aderenta,
ancrasatd, desprinderi ale peliculei de culoare, lacune de
culoare; uzura datoratd contactului sticlei cu capacul si faltul
ramei inainte de interventia anterioard, iar in prezent uzura
datoratd contactului cu faltul ramei si hartia foto adaugata in
urma interventiei inadecvate; rama si capacul s-au fragilizat
datoritd imbatranirii materialelor, conditiilor improprii de

pastrare si interventiilor inadecvate; rama si capacul au fost

montate prin intermediul cuielor metalice. De mentionat este

80. Icoana pictata pe dosul sticlei,
inainte de restaurare

faptul ca, In urma interventiilor inadecvate, pelicula de culoare,

pierzandu-si aderenta fata de suport, nu s-a recuperat.
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Interventii efectuate:

demontarea capacului prin extragerea cuielor metalice neconstitutive si a cepurilor
originale ramase;

curatirea mecanica cu pensule, bisturiu, 1and de otel la rama si capac, precum si curatirea
cu un amestec slab de solvent: solutia 1 (alcool etilic, terebentind, ulei de in crud,
amoniac §i apd);

eticheta am protejat-o si pastrat-o; refacerea Tmbindrilor ramei, adeziv (clei de piele
20%) si cu pene noi; consolidarea si chituirea capacului (Covidez L 150, Covidez RLP,
rumegus, calti, pigment);

integrarea cromatica pe interiorul capacului si la rama, pentru a nu concura cu imaginea

(am folosit bait pe baza de apd);

81. Aspecte din timpul curatirii, consolidarii si chituirii capacului

curatirea mecanicd a peliculei de culoare prin pensulare usoard; consolidarea peliculei de
culoare cu emulsie de gilbenus de ou cu apa distilatd 1:3, cu adaos de conservant (acid
salicilic), urmand fixarea solzilor de culoare prin presare (folie de melinex);

probleme mari am intdmpinat acolo unde solzii de culoare si-au pierdut adeziunea fata de
suport (fond albastru pulverulent);

consolidarea a fost urmata de curatirea murdariei aderente a peliculei de culoare cu
emulsie de galbenus de ou cu apa 1:5, prin intermediul tampoanelor de vata si mecanic,

cu ajutorul bisturiului;

82. Aspecte din timpul consolidarii si curatirii peliculei de culoare

a urmat curatirea lacunelor si a partii nepictate a sticlei, indepartdnd depunerile de

grasime si murdarie cu emulsie de galbenus de ou cu apa 1:4, alcool etilic, detergent;
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e pe fata sticlei am indepdrtat si petele de culoare: albastru deschis, culoare fixatd
accidental;

e fixarea In ramd am realizat-o corespunzator cu bucati de pasla fixate adeziv pe faltul
ramei pentru ca muchia faltului sd nu vind in contact cu sticla, evitdnd tensionarea

(Covidez L 150); suprainaltarea ramei cu fasii de pasla fixate adeziv pe toata latimea ei,

astfel incat glaja sa nu se atinga de capac;

83. Aspecte din timpul fixarii icoanei in rama

e ca operatii finale, amintesc montarea capacului si a agatatorilor metalice cu holzsuruburi.

84. Ansamblu fata-verso dupa restaurare

Observatie

Nu am optat pentru integrare cromatica, pierderile de culoare fiind foarte mari'®*.

184

Curca-lonescu 2007a, Cercetarea, pp. 343-344.
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V. Icoana pe sticla ,,lisus invﬁ;ﬁtor”, nr. inv. 1709 OC

(urgenta in restaurare)

85. Ansamblu fata-verso inainte de restaurare

Aceastd icoand ce reprezinti scena ,lisus Invititor” este de secol XIX si provine din
Bacainti - judetul Alba. Am presupus cd apartine lui loan Pop Zugrav din Fagéras (cf. Rustoiu,
Béjenaru, Dumitran, Szocs 2008, pl. 3, p. 62). Dimensiunile icoanei: L=31 cm; 1=25,5 cm.

Asemanator icoanei cu numarul de inventar 1710 OC ,,Maica Domnului cu Pruncul”, si aici
se semnaleaza starea de conservare precara a piesei luate in studiu. Ca degradari intalnite la
nivelul peliculei de culoare, amintim murdaria superficiala, aderenta, ancrasata, desprinderi ale
peliculei de culoare, lacune; uzura datoratd contactului sticlei cu capacul si faltul ramei, uzura
datorata contactului cu hartia interpusa intre capac si pelicula de culoare; rama si capacul s-au
fragilizat datorita imbatranirii materialelor, conditiilor improprii de pastrare si interventiilor
inadecvate; rama si capacul au fost montate prin intermediul cuielor de lemn si al cuielor
metalice. De mentionat este faptul ca, in urma interventiilor inadecvate, pelicula de culoare

pierzandu-si aderenta fata de suport nu s-a recuperat.

Interventii efectuate:

e demontarea capacului prin extragerea cuielor metalice neconstitutive si a cepurilor
originale ramase;

e curdtirea mecanica cu pensule, bisturiu, 1ana de otel la rama si capac, precum si curatirea
cu un amestec slab de solvent: solutia 1 (alcool etilic, terebentind, ulei de in crud,
amoniac §i apd);
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protejarea si pastrarea etichetei; refacerea imbindrilor ramei, adeziv (clei de piele 20%) si
cu pene noi; consolidarea si chituirea capacului (Covidez L 150, Covidez RLP, rumegus,
calti, pigment);

integrarea cromatica pe interiorul capacului si la rama, pentru a nu concura cu imaginea
(am folosit bait pe bazad de apa);

curatirea mecanica a peliculei de culoare prin pensulare usoara;

recuperarea fragmentelor de culoare ce s-au deplasat in timp si identificarea locului
de origine;

consolidarea repetata a peliculei de culoare prin pensulare cu emulsie de galbenus de ou
cu apa distilata 1:3, cu adaos de conservant (acid salicilic), urmata de fixarea solzilor de

culoare prin presare (folie de melinex);

86. Aspecte din timpul curatirii §i consolidarii peliculei de culoare

probleme mari am intdmpinat acolo unde solzii de culoare si-au pierdut adeziunea fata de
suport (fond albastru pulverulent); consolidarea a fost urmata de curatirea murdariei
aderente a peliculei de culoare cu emulsie de gilbenus de ou cu apa 1:5 prin intermediul
tampoanelor de vatd si mecanic, cu ajutorul bisturiului;
a urmat curdtirea lacunelor si a partii nepictate a
sticlei, indepartind depunerile de grasime si
murdarie cu emulsie de ou cu apa 1:4, alcool etilic,
detergent;

fixarea in ramad am realizat-o corespunzitor cu
buciti de pasla fixate adeziv pe faltul ramei si sub

rama, pentru ca muchia faltului s nu vind in

contact cu sticla, evitand tensionarea
(Covidez L 150); in acest caz nu a fost necesard 87 Fixarea corespunzitoare in rama

suprainaltarea ramei cu fasii de pasla;
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e ca operatii finale, amintesc montarea capacului si a agatatorilor metalice cu holzsuruburi.

88. Ansamblu fata-verso dupa restaurare

Observatie

Am optat pentru stabilizarea piesei, fara a realiza operatia de integrare cromatica, pierderile
de culoare fiind si la aceasta icoana foarte mari.

Consideram cd prezenta icoand (nr. inv. 1709 OC) precum §i cea anterioara
(nr. inv. 1710 OC), respectiv , lisus Invatitor” si ,,Maica Domnului cu Pruncul” apartin lui Ioan
Pop Zugrav din Fagaras.

Am constatat pe parcursul restaurarii similitudinea materialelor si a pigmentilor folositi.
De asemenea o serie de elemente de decor sunt comune celor doud icoane.

De un real folos pentru studiul acestor doud piese
au fost valoroasa icoand din colectia CNM ,,Astra”, cu
tema ,Intrarea In bisericdi a Maicii Domnului”,
semnata de zugravul cu acelasi nume ,Jloan Pop
zugrav la Fagaras la anul 18677, precum si alte piese

reprezentative realizate de acelasi zugrav: icoana

,Deisis”, datatda 1852, semnatd loan Pop, colectia T
> TR |;H|THI

T G TIE
. . . . - AL WTHERE
Muzeului National Alba Iulia (cf. Rustoiu, Bdjenaru, neEaa

Dumitran, Szdcs 2008, pl. 22, p. 72) si icoana ,,Maica

Domnului Imparatitd”, datata 1836, semnata loan Pop, 89. ,Intrarea in biserici a Maicii Domnului”
(Vovedenie), nr. inv. 1133 OC, datatd 1865

colectie particulara (cf. Rustoiu, Bdjenaru, Dumitran,  semnata,loan Pop Zugrav la Fagaras la anul 1865~
provenienta: Colectia Brailoiu, Bucuresti

Szocs 2008, pl 47’ p- 85) dimensiuni 72,6x67 cm
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VI. Icoana pe sticli ,,Maica Domnului indurerati”, nr. inv. 1230 OC

(urgenta in restaurare)

90. Detaliu fata inainte si dupa restaurare

Descriere

Icoana luati in studiu ,,Maica Domnului Indurerata”'*®

, avand numarul de inventar 1230 OC,
apartine pictorului Pavel Zamfir, zis Zugravul. Icoana provine din Dumbrava Marga, comuna
Sasciori, judetul Alba.

Dimensiunile icoanei: L=45,1 - 46,3 cm; 1=56,1 - 56,3 cm.

Icoana, datata 1893 si semnata Pavel [Zamfir] Zu[grav] [din] [Laz], o reprezintd pe Maica

Domnului rugandu-se, cu mainile impreunate si cu capul aplecat spre Iisus rastignit, scena fiind

realizatd pe un fond albastru inchis.

el e e TR

|
|
>

o A o B i - M

91. Ansamblu fata-verso Inainte de restaurare

185

Ionescu 2009a, Icoane, pl. 254, p. 88.
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Maica Domnului este centrul compozitiei noastre. Cromatica folosita: rosu, brun, alb, negru.

In partea de sus a icoanei sunt reprezentati arhanghelii (in stinga - Mihail; in dreapta -
Gavriil), asezati pe cate un nor si tinand in mana stanga, respectiv mana dreapta, cite o cruce
rosie. Tot aici se pot citi cele doua inscriptii plasate de o parte si de alta a chipului Mariei.

In partea din dreapta, lisus este rastignit pe cruce, avand de o parte si de alta doi ingeri cu
tichie. In aceasta zona se intreziresc elemente de arhitectura: turla bisericii la baza crucii.

Aureola lui lisus poarta o inscriptie agezata in cruce, care tradusa inseamna ,,Cel ce este”.

Pe cruce se poate observa inscriptia «INRI» scrisd de romani cand acestia l-au rastignit pe
lisus. Aceasta inscriptie se traduce astfel: ,,Iisus Nazarineanul, regele judeilor'®.

Maica Domnului poartd o tunicad cu méaneci inguste, care cade in falduri pe corp, fiind
adunata in jurul gatului. Culoarea este de un albastru deschis cu dungi negre, la maneci
aflandu-se un decor cu foitd aurie. Pe deasupra poartd maforion negru, decorat cu flori aurii si
argintii, tivit cu foitd aurie, ornamentat cu bobite albe pe fond verde si caramiziu. Pe capul
Maicii Domnului nu se observi mahrama care are rolul de a aduna parul'®’, aceasta lipsind in
icoana noastrd, lasand sd se vadd parul si urechea. Este vizibild o singurd stelutd ce se afla
pozitionata pe umarul drept al Maicii Domnului. Petele de culoare verde si brun sunt asezate pe
foita argintie.

Vesmintele, aureolele arhanghelilor si cea a lui lisus sunt realizate cu foita aurie. Vesmantul
lui Tisus este de culoare verde. Norii sunt o combinatie de alb si brun. Inscriptiile scrise cu litere
chirilice de culoare alba apar pe fond rosu, incadrate de foita aurie si culoarea alba. Crucea este
redatd cu foitd aurie, asemenea vesmantului arhanghelilor si ingerilor. Valoratia carnatiei se
rezuma la culoarea albd cu nuante de ocruri colorate si brun in zona conturului fetei, fruntii si
mainilor. Pentru buze s-a folosit culoarea rosie cu contur negru.

Fetele cu obraji alungiti, ochi mari, sprancene arcuite si mainile Maicii Domnului sunt
conturate cu negru.

Rama are profil multiplu. Relieful plat este pictat in nuante de brun inchis si brun-roscat,
iar motivul funiei din apropierea glajii, in nuante de ocru.

Desenul atent, urmarind o redare realistd, a creat chipuri expresive. Rosul festiv traieste cu
forta in ambianta albastrului, a auriului si albului, amplificate de tonul inchis al vesmantului
Mariei.

Personajele sunt bine proportionate iar peisajul capatd adancime, fiind populat de elemente

de arhitectura.

'8 Dionisie din Furna 2000, p. 115.
'87 Monahia Iuliania 2001, p. 131.
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In locul aureolei Maicii Domnului se intrezireste o tonalitate mai deschisd care inconjoara
capul Mariei, detasand maforionul negru pe albastrul fondului. Florile adaugd imaginii o nota de
lirism.

Materialele ce compun aceasta icoana sunt multiple: glaja icoanei cu rol dublu, de suport
pentru pelicula de culoare si rol de protectie; pigmentii si liantii peliculei de culoare; foita aurie
si argintie; lemnul capacului si al ramei; elementele metalice pentru inramare si agatare.

Starea de conservare

Degradarile intdlnite la aceastd icoana sunt: murdarie superficiald, desprinderi ale peliculei
de culoare, degradarea fotochimica a lemnului, manipuldrile si interventiile inadecvate.

Imbatranirea reprezintd un proces ireversibil §i comun tuturor materialelor. Este un fenomen
care nu poate fi oprit si care apare indiferent de tehnica de confectionare.

Pierzandu-si elasticitatea conferita de adezivii utilizati, pelicula de culoare a luat forma unor
solzi ce s-au desprins datoritd manipularii piesei.

La una din plansele capacului se semnaleaza lipsa unui nod cizitor. Imbinarile dintre
plansele capacului s-au fragilizat, iar pe fata ramei existd pierderi de culoare.

Variatiile diurne si sezoniere ale umiditatii si temperaturii din spatiul de expunere au
contribuit la degradarea icoanei pe sticld, acestea avand un rol important in aparitia urmatoarelor
degradari: desprinderi grave, lacune sau pierderi ale straturilor picturale.

Un alt factor important de degradare este lumina care, indiferent de sursa ei, naturala sau
artificiala, reprezinta energie radiantd si cauzeaza degradari permanente si ireversibile.

Pe verso-ul capacului, la zona de contact dintre acesta si pelicula de culoare, s-a imprimat
chipul Maicii Domnului. Explicatia ar fi aceea cd s-a produs o degradare fotochimica, lumina
patrunzand diferentiat:

e din fatd, prin pelicula de culoare; astfel, prin stratul de culoare din zona fetei, mainilor si
tunicii s-a produs o degradare ugoard; prin stratul de foitd, lumina nu a putut patrunde,
aceastd zona ramanand deschisd, conturandu-se deslusit chipul Maicii Domnului
(degradare minima); de mentionat este faptul ca nu in toate zonele unde existd foita,
degradarea este minima; spun acest lucru deoarece si aici, in zonele in care lumina a avut
acces, s-a produs Tnnegrirea;

e prin fantele dintre rama si capac, imbinarea dintre acestea nefiind etansa; pe zonele
laterale, degradarea este mai accentuata (s-a produs innegrirea lemnului).

De mentionat este faptul ca aceastd degradare fotochimicad s-a produs Inaintea interventiei

inadecvate.
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Interventii inadecvate

Interventiile inadecvate constau in fixarea peliculei de
culoare cu un strat de lac. Astfel culoarea din zona nasului
Maicii Domnului s-a rigidizat, desprinderile aparand sub
forma unor solzi de culoare bine conturati.

Lacul a pétruns sub stratul de culoare formand o pelicula

galbena. Explicatia ar fi aceea ca lacul, fiind o rasina sintetica,

s-a ingdlbenit in timp, fenomen similar cu cel al degradarii
92. Detaliu fata inainte de restaurare
rasinii naturale (exemplu: vernis dammar).
O alta interventie inadecvata consta in peliculizarea ramei $i a capacului, pe acesta din urma

ramanand fixate sub stratul de lac urme de culoare.

93. Detalii capac si rama inainte de restaurare

Capacul este confectionat din patru planse asezate pe verticald. Aceste plange au fost lipite,

una din imbinari cedand la demontare.

Pe faltul ramei, fragmentele de lemn si fasiile de
netex nu au fost fixate adeziv, facand posibil jocul sticlei
in rama. Fragmentele de lemn puteau deteriora pelicula

de culoare, daca acestea se deplasau de pe falt.

94. Detalii inainte de restaurare

Interventiile inadecvate constau si in fixarea capacului prin nlocuirea cepurilor de lemn cu
cuie metalice. O alta interventie ar fi aceea ca nu s-a tinut cont de pozitionarea corectd a ramei si
capacului, fiind asezate invers de cum era firesc. Acest fenomen se observa dupa orificiile
agatatorii originale si scrierea numarului de inventar.

Datoritd montarii necorespunzatoare a agatatorilor metalice, s-a produs o fisurd in structura

plansei, pe fibra lemnului.
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A —————

95. Detalii inainte de restaurare 96. Detaliu inainte de restaurare

Interventii de restaurare
Dupa o analizd amanuntita a icoanei, am recurs la urmatoarele operatii de restaurare:

e demontarea capacului prin indepartarea cuielor metalice neconstitutive;

97. Aspect din timpul demontarii capacului

e curdtirea mecanicd a capacului si faltului ramei;

e subtierea stratului de lac cu acetona, atat la capac cat si la rama;

e consolidarea capacului in zona de imbinare a primelor doud planse, a caror imbinare
adeziva a cedat la demontare (Covidez L 150);

e consolidarea plansei in zona fisurii, determinata de introducerea unei agatatori metalice
(Covidez L 150);

e chituirea capacului in zona de pierdere de material lemnos (pierderea unui nod cazator la

plansa a doua): Covidez RLP, rumegus, calti si pigment;

98. Detalii din timpul restaurarii capacului

e curdtirea mecanicd a peliculei de culoare a avut ca scop Indepartarea murdariei
superficiale, care s-a realizat cu ajutorul pensulelor;
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a urmat subtierea stratului de lac de deasupra peliculei de culoare, din zona nasului
Maicii Domnului si din zonele unde au aparut degradari ale peliculei de culoare sub
forma de solzi (acetond);

curatirea si degresarea lacunelor s-a facut cu acetona;

a urmat consolidarea peliculei de culoare prin pensulare
cu emulsie de galbenus de ou cu apa distilatd 1:3 cu
adaos de conservant (acid salicilic);

dupa emolierea solzilor de culoare, am recurs la presarea
usoard cu degetul, prin intermediul unei folii de melinex
transparente si neaderente care mi-a oferit posibilitatea

de a controla permanent fixarea; probleme mari am

intampinat In zona nasului Maicii Domnului, unde solzii

99. Detaliu din timpul emolierii peliculei
de culoare

de culoare si-au pierdut adeziunea fatd de suport;

datorita stratului de lac, operatia de consolidare a fost Ingreunatd si a necesitat mai
multe etape;

integrarea cromatica am realizat-o prin retus imitativ, prin intermediul culorilor de apa,
acuarela si emulsie de galbenus de ou cu apa 1:3; avand in vedere pierderile mici ale
peliculei de culoare, am urmadrit refacerea pe cat posibil a lecturii operei prin integrarea
lacunelor imaginii picturale, fard a produce un fals istoric sau estetic; lacunele mi-au

permis refacerea integritatii imaginii.

Reconstituirea imaginii prin retusul lacunelor a devenit posibila avand reperele necesare.

-

100. Detalii dupa integrarea cromatica

Astfel, am tinut cont de toate exigentele mentionate de Cesare Brandi in Teoria restaurarii:

aspectul diferentiat fata de stratul pictural original, integrarea ramandnd, de preferinta,
intr-o tonalitate aflata cu o fractiune de ton in spatele tonalitatii originale;
reversibilitatea materialelor utilizate;

rezistenta la factorii de imbatranire §i la atacul biologic,

compatibilitatea cu materialele constitutive ale operei'™.

188

Brandi 1996, p. 215.
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e fixarea in ramd am realizat-o cu bucati de pasla sinteticd fixate adeziv pe faltul ramei,
folosind Covidez L 150 (doud bucati de pasla le-am introdus sub sticla pentru a atenua

impactul dintre muchia faltului si glaja, evitand tensionarea);

101. Fixarea corespunzatoare in rama

e ca operatii finale amintesc montarea capacului cu holzsuruburi, tinand cont de pozitia
corecta a ramei $i capacului;
e integrarea cromaticd la rama;

e confectionarea i montarea de agatitori metalice'™.

102. Ansamblu fata-verso dupa restaurare

189

Curca-lonescu 2007b, Restaurarea, pp. 295-307.
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VIL Icoana pe sticli ,,Maica Domnului indurerati”, nr. inv. 1246 OC

(urgenta in restaurare)

103. Detaliu fata inainte si dupa restaurare
Descriere

Icoana ,,Maica Domnului Indurerata”!*°

, cu numarul de inventar 1246 OC, o reprezinta pe
Maica Domnului rugandu-se, cu mainile impreunate §i cu capul aplecat spre lisus rastignit,
scena fiind realizata pe acelasi fond albastru inchis.

Icoana este datatd cu anul 1899 si nu este semnati. In urma unei analize aminuntite, am
atribuit-o zugravului Pavel Zamfir din Laz. Icoana provine din Calnic, judetul Alba.
Este pictata la sase ani diferenta de icoana pe care am prezentat-o anterior, al cdrei numar de

inventar este 1230 OC si an de datare 1893.

Dimensiunile icoanei: L=54,9 - 55,5 cm; 1=43,3 - 43,5 cm.

104. Ansamblu fatd-verso inainte de restaurare
Aceasta icoana se aseamana foarte bine cu cea amintitd anterior. Insa, de data aceasta,

maforionul Maicii Domnului este decorat numai cu flori aurii.

190

Ionescu 2009a, Icoane, pl. 261, p. 89.
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Starea de conservare

Degradarile comune intalnite la aceastd icoand sunt urmdtoarele: murdarie superficiala,
aderenta, desprinderi ale peliculei de culoare, lacune. De subliniat este faptul ca icoanei i lipsea
coltul din dreapta - jos.

In zona nasului, acolo unde este pictat cu alb, intlnim desprinderi ale stratului de culoare.
Negrul este si el sensibil, semnaland pierderi de culoare la vesminte.

Pe langd gama cromatica folositd, pe icoana semnaldm prezenta bronzului auriu si a foitei.

Rama, cu decor liniar caramiziu, este deterioratd. Prezintd cuie metalice adaugate ulterior,
dinspre rama spre capac. Se observa o urma de var pe bagheta din stdnga a rameli, rezultata
probabil in urma unui accident.

Capacul este confectionat din patru planse pe orizontald, fard ca acestea sa fie imbinate
adeziv. Ca interventie inadecvatd amintim fixarea capacului prin intermediul cuielor metalice
mai vechi si mai noi.

Plansa a doua, de jos in sus, este rupta in doua fragmente pe fibra lemnului, fixatd printr-un
cui metalic mai vechi. Se semnaleaza pierderi de material lemnos.

Penele vechi s-au degradat si o parte din ele s-au pierdut.

In interior, pe sticla pictati, am gisit hartie lipita de pelicula de culoare, unde semnalim
prezenta atacului de insecte. Este catalogata ca fiind o interventie inadecvata, hartia fiind un
material higroscopic.

In interior, intre capac si suportul din sticld, am gisit fragmentele ce compun coltul care
lipsea, al icoanei. S-au recuperat toate fragmentele.

Interventii de restaurare:

e demontarea capacului prin Indepartarea

cuielor metalice neconstitutive;

e curdtirea mecanica a capacului si faltului

ramei;

e chituirea capacului in zona de pierdere de

material lemnos: Covidez RLP, rumegus,

calti si pigment; consolidarea capacului;

105. Ansamblu rama si capac inainte de restaurare

e refacerea imbinarilor ramei, adeziv (Covidez L 150) si cu pene noi;
e curatirea ramei cu solutia 1 (alcool etilic, terebentind, ulei de in, amoniac, apd) si a petei
de var cu un amestec de acetat de etil - o parte si dimetilformamida - 3 parti;

e indepartarea hartiei de pe fata icoanei;
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106. Aspecte din timpul restaurarii

curdtirea mecanicd a peliculei de
culoare;

consolidarea peliculei de culoare a
constat in emolierea solzilor de culoare
si presarea usoara prin intermediul unei
folii de melinex;

curdtirea §i degresarea lacunelor s-a

facut cu alcool etilic;
107. Detalii din timpul curatirii si consolidarii peliculei de culoare

integrarea cromaticd am realizat-o prin retus imitativ, prin intermediul culorilor de apa;

108. Aspecte din timpul integrarii cromatice

degresarea sticlei pe zona de imbinare a fragmentelor;
imbinarea adeziva a gldjii cu rasinad epoxidica bicomponenta 1:1/tip Bison;
consolidarea imbinarii dintre coltul recuperat (format din mai multe fragmente) si icoana

(melinex, presa rece: marmura);

109. Aspecte din timpul consolidarii suportului
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e curatirea mecanica (bisturiu) si cu solvent (acetond) a surplusului de adeziv;

e supraindltarea ramei cu fasii de pasla, astfel incat glaja sd nu se atinga de capac;

e integrarea cromaticd la rama, folosind culori de ap4;

e fixarea in ramd am realizat-o cu bucdti de pasla sintetica, fixate adeziv pe faltul ramei,

folosind Covidez L 150;

110. Fixarea corespunzatoare in rama

e ca operatie finald amintesc montarea capacului cu holzsuruburi.

111. Ansamblu fata-verso dupa restaurare

86

https://biblioteca-digitala.ro / https://muzeulastra.ro



VIIL. Icoana pe sticlii ,,Maica Domnului indurerati”, nr. inv. 1248 OC

(urgenta in restaurare)

112. Detaliu fata inainte si dupa restaurare
Descriere

31! cu numirul de inventar 1248 OC,

Icoana luatd in studiu, ,,Maica Domnului Indurerat
o reprezintd pe Maica Domnului rugandu-se, cu mainile impreunate si cu capul aplecat spre
lisus rastignit, scena fiind realizata pe acelasi fond albastru inchis.

Icoana este datata cu anul 1902 si nu este semnatd. Analizand icoana luatd in studiu, am
atribuit-o zugravului Pavel Zamfir din Laz. Aceasta provine din Calnic, judetul Alba.
Este realizata la noua ani diferentd de icoana al cérei numar de inventar este 1230 OC si an de
datare 1893, prezentata in paginile 76 - 82.

Dimensiunile icoanei: L=52 - 53 ¢m; 1=42 - 43 cm.

R -“.

e T P L e e

113. Ansamblu fatd-verso inainte de restaurare
Acecasta icoana se aseamana cu cea amintita mai sus, avand acelasi decor floral la maforionul

Maicii Domnului. Nuantele folosite in reprezentarea fetelor si a mainilor ar fi singura diferenta.

Daca la icoana cu numarul de inventar 1230 OC, fetele si mainile sunt de culoare alba cu nuante

191

Ionescu 2009a, Icoane, pl. 262, p. 89.
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de brunuri, aici s-a folosit mai putind culoare in amestec cu pigmentul alb. Tot aici, culoarea
parului este mai inchisd, precum si accentele care pun in evidenta intreaga compozitie.

Starea de conservare

Degradarile intalnite la aceastd icoana sunt urmatoarele: murdarie superficiald, aderenta,
desprinderi ale peliculei de culoare, lacune. De subliniat este faptul ca icoana este spartd in doua
fragmente.

In zona nasului, acolo unde este pictat cu alb, intlnim desprinderi ale stratului de culoare.
Negrul este si el sensibil, semnaland pierderi de culoare la vesminte.

Pe langa gama cromaticd folosita, pe icoand semnaldam prezenta bronzului auriu si a foitei.

Rama, spre deosebire de cea a icoanei studiate anterior, are decor argintiu.

Capacul este confectionat din patru planse pe verticald, imbinate adeziv.

Ca interventie inadecvatd amintim fixarea capacului prin intermediul cuielor metalice, initial
folosindu-se cepuri din lemn.

In interior, pe sticla pictatd, am gisit doud fasii de hartie de ambalaj, probabil pentru a tine la
distanta capacul de pelicula de culoare. Insd o catalogam ca fiind o interventie inadecvata, hartia
fiind un material higroscopic si, in plus, acest tip de hartie este destul de rigid incat sa provoace
uzura peliculei de culoare prin frecare, icoana nefiind fixata in rama.

Pe spatele capacului am gasit hartie groasd ce prezenta halouri de umiditate. Aceasta,
in timp, s-a lipit de capac.

Interventii de restaurare:

e demontarea capacului prin indepartarea cuielor metalice neconstitutive si indepartarea

hartiei de ambalaj de pe fata icoanei;

I
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114. Aspecte dupa demontarea capacului
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indepartarea hartiei groase, ce prezenta
halouri de umiditate, de pe spatele capacului;

curatirea mecanicd a capacului si faltului

ramei;

115. Aspect din timpul indepartarii
hartiei de pe spatele capacului

chituirea capacului in zona de pierdere de material lemnos (pierderea unui nod cazator la
plansa a patra): Covidez RLP, rumegus, calti si pigment;

refacerea Tmbinarilor ramei, adeziv (Covidez L 150) si cu pene noi;

curdtirea mecanica a peliculei de culoare;

consolidarea peliculei de culoare a constat in emolierea solzilor de culoare §i presarea
usoard prin intermediul unei folii de melinex;

curatirea si degresarea lacunelor s-a facut cu alcool etilic;

116. Aspecte din timpul curatirii si consolidarii peliculei de culoare

integrarea cromaticd am realizat-o
prin retus imitativ, prin intermediul
culorilor de apa;

degresarea sticlei pe zona de

imbinare;

imbinarea adeziva a glajii cu rasina
epoxidica bicomponenta 1:1/
tip Bison;

consolidarea imbinarii dintre cele

doua fragmente (melinex, presa rece:

118. Detalii din timpul consolidarii suportului

marmura);
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e curdtirea mecanica (bisturiu) si cu solvent (acetond) a surplusului de adeziv;
e supraindltarea ramei cu fasii de pasla, astfel incat glaja sd nu se atinga de capac;
e fixarea in ramd am realizat-o cu bucati de pasla sinteticd fixate adeziv pe faltul ramei,

folosind Covidez L 150;

119. Fixarea corespunzatoare in rama

e integrarea cromaticd la rama;

e ca operatie finald amintesc montarea capacului cu holzsuruburi.

|
|
i
|
|

120. Ansamblu fatd-verso dupa restaurare
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IX. Icoana pe sticli ,,Maica Domnului indurerati”, nr. inv. 1234 OC

(urgenta in restaurare)

121. Detaliu fata inainte si dupa restaurare

Descriere

Icoana ,,Maica Domnului Indurerata”!'*?

, cu numarul de inventar 1234 OC, o reprezintd pe
Maica Domnului rugandu-se, cu mainile impreunate si cu capul aplecat spre lisus rastignit,
scena fiind reprezentatd pe acelasi fond albastru inchis.

Icoana este datatd 1888 si semnatd de Pavel [Zamfir] Zu[grav] din Laz. Sub numele
zugravului, este trecutd si denumirea satului Laz. Icoana provine din Calnic, judetul Alba.

Dimensiunile icoanei: L=42,6 - 43 cm; 1=53,7 - 54 cm.

122. Ansamblu fatd-verso inainte de restaurare

192

Ionescu 2009a, Icoane, pl. 256, p. 88.
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Aceasta icoana este asemdndtoare cu cele trei prezentate anterior. Singura deosebire este
maforionul negru care, desi este tivit cu foitd aurie si decorat cu bobite albe pe fond verde si
caramiziu, nu prezintd decor floral.

Degradarile comune, intdlnite la aceasta icoand sunt: murdarie superficiala, aderenta,
desprinderi ale peliculei de culoare, lacune.

De subliniat este faptul ca apa ce a patruns Intre capac si suportul picturii a produs patari ale
stratului pictural in zona de contact, mai exact pe chipul Maicii Domnului.

Capacul este confectionat din patru planse asezate pe verticala. La a doua plansa, in partea
de jos, a existat un nod, ramanand acum numai locul unde a fost pozitionat, constituind o
posibild sursad de degradare a peliculei de culoare.

Rama cu profil multiplu s-a conservat destul de bine in timp. Pe faltul ramei, exista fasii de
pasla care nu au fost fixate adeziv, facand posibil jocul sticlei in rama.

In urma interventiei anterioare, o pand din lemn a fost fixata in cuie metalice pe coltul ramei,
pentru stabilizarea acesteia, iar capacul icoanei a fost montat cu holzsuruburi.

Manipularea inadecvata a facut ca un fragment din faltul ramei sa se rupa, fapt ce a dus la
pierderea acestuia. Detaliul amintit se poate observa pe latura de jos a ramei, pe fatd, in partea

dreapta.

Interventii de restaurare:

e demontarea capacului;

123. Aspect din timpul demontarii capacului

e curdtirea mecanicd a capacului si faltului ramei;
e chituirea capacului in zona de pierdere de material lemnos, la plansa a doua: Covidez

RLP, rumegus, calti si pigment;
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e consolidarea faltului ramei 1n partea din
stdnga-jos, pe verso, acolo unde lipseste o
parte din materialul lemnos (Covidez L 150

si furnir); a urmat completarea pe fatd cu

Covidez RLP, rumegus si pigment;

e acolo unde faltul ramei a fost doar fisurat
(pe latura de sus a ramei, in stdnga, pe verso
si pe latura din dreapta ramei, pe verso)

am consolidat cu Covidez L 150 si furnir;

R

124. Aspecte din timpul restaurarii ramei

e refacerea imbindrilor ramei s-a efectuat cu
adeziv (Covidez L 150) si cu pene noi;

e curatirea peliculei de culoare, urmata de consolidare care a constat in emolierea solzilor
de culoare si presarea usoara prin intermediul foliei de melinex;

e curatirea si degresarea lacunelor cu alcool etilic;

125. Aspecte din timpul consolidarii peliculei de culoare

e integrarea cromaticd prin retus imitativ, folosind culori de apa;

126. Aspecte din timpul integrarii cromatice

e supraindltarea ramei cu fasii de pasla fixate adeziv, pentru a evita contactul capacului cu

pelicula de culoare;
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e fixarea in ramd am realizat-o cu bucdti de pasla sintetica, fixate adeziv pe faltul ramei,

folosind Covidez L 150;

127. Fixarea corespunzatoare in rama

e integrarea cromaticd la rama;
e montarea capacului cu holzsuruburi;

e confectionarea si montarea de agatitori metalice.

128. Ansamblu fatd-verso dupa restaurare
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X. Icoana pe sticlii ,,Maica Domnului indurerati”, nr. inv. 213 OC

(urgenta in restaurare)

129. Detaliu fata inainte si dupa restaurare
Descriere

3”1 cu numirul de inventar 213 OC,

Icoana luatd in studiu, ,,Maica Domnului Indurerat
o infatiseazd pe Maica Domnului rugandu-se, cu mainile impreunate i cu capul aplecat spre
Iisus rastignit, scena fiind reprezentatd de data aceasta pe un fond albastru deschis.

Cromatica folosita: rosu, brun-roscat, alb, negru, verde, albastru si foita aurie.

Icoana este semnatd Pavel [Zamfir] Zug[rav] [din] [Laz] si datatd 188 . Ultima cifra s-a
pierdut datoritd degradarii peliculei de culoare. Icoana provine din localitatea Calnic, judetul
Alba.

Aceastd piesd este asemadndtoare cu cea prezentatd anterior, datatd 1888, al carei numar de
inventar este 1234 OC. Icoana nu prezintd decor floral. Am presupus ca sunt realizate In aceeasi

perioada, chiar daca albastrul folosit la fondul icoanei de fata este un albastru deschis.

Dimensiunile icoanei: L=52 - 52,7 cm; 1=45,6 - 46 cm.

130. Ansamblu fata-verso inainte de restaurare

193

Ionescu 2009a, Icoane, pl. 211, p. 81.
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Degradarile intalnite la aceasta icoana sunt:
murdarie superficiald, aderentd, desprinderi ale
peliculei de culoare, lacune.

Mentionez ca apa care a patruns printre
capac si suportul picturii a patat pelicula de
culoare, pe chipul Maicii Domnului.

Icoana este sparta in trei fragmente. Un alt
fragment lipseste, acesta fiind pozitionat in
partea din dreapta-jos. In urma unei interventii
anterioare, fragmentele au fost lipite cu banda

adeziva transparentd. De mentionat este faptul

ca icoana a fost pastratd intre doud geamuri.

131. Detaliu fata inainte de restaurare

Intalnim degradari ale peliculei de culoare, pe zona de alb, la nas si maini.

Pe zona vesmantului, a maforionului negru, intdlnim pierderi foarte mari de culoare si zone
cu grad de pulverulentd mare, acolo unde pelicula de culoare s-a pastrat.

Rama cu profil multiplu s-a conservat destul de bine, avand mici pierderi de culoare.
Relieful plat este pictat in nuante de brun inchis, iar motivul funiei din apropierea glajii in
nuante de ocru si brun-roscat, asemandtoare ca realizare cu rama icoanei al cdrei numar de
inventar este 1230 OC si datata 1893.

Capacul, compus din 5 planse pe verticald, prezinta pierderi de material. Semnalam existenta
cuielor metalice si a holzsuruburilor adaugate anterior.

In interior, intre partea pictatd a icoanei si capac, au fost pozitionati, la colturi, 4 coltari din
burete.

Pe cele patru laturi ale ramei s-au batut in cuie metalice sipci de lemn pentru a suprainalta
rama, avand in vedere cd icoana, In urma interventiei anterioare, a fost protejatd intre doua

geamuri, ceea ce nu fusese prevazut Tnainte.
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Interventii de restaurare:
e demontarea capacului prin indepartarea cuielor metalice neconstitutive si a

holzsuruburilor;

132. Aspect din timpul demontarii capacului

e indepartarea coltarilor si a sticlei ce era pozitionata peste fragmentele icoanei;

= [

133. Aspecte 1nainte de restaurare
e curdtirea mecanicd a capacului si faltului ramei;
e am optat pentru pastrarea addugirilor la rama, evitdnd tensionarea prin inlaturarea
acestora; prin demontare, riscul era ca rama sd se desfaca si sa se produca noi degradari;
e consolidarea planselor (Covidez L 150) si chituirea capacului (Covidez RLP, rumegus,
calti si pigment);
e curdtirea mecanica a peliculei de culoare;
e consolidarea peliculei de culoare a constat in emolierea solzilor de culoare si presarea

usoara prin intermediul foliei de melinex;

134. Aspecte din timpul curatirii §i consolidarii peliculei de culoare
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curatirea si degresarea lacunelor
cu alcool etilic;

integrarea cromaticd prin retus

imitativ, folosind culori de apa; -- 3 Y B :
135. Aspecte din timpul curatirii lacunelor si a integrarii cromatice
degresarea sticlei pe zona de imbinare;

imbinarea adezivd a gldjii cu rasind epoxidica bicomponentd 1:1/tip Bison
(rasind epoxidica plus intaritor) si completarea suportului cu un fragment de sticla noua
(in partea din dreapta - jos); am folosit melinex pentru protectie si presd constituitd din

bucati de marmura;

136. Aspecte din timpul consolidarii suportului

adezivul epoxidic l-am folosit si pentru
umplerea spatiului dintre fragmentul nou
din sticla si restul fragmentelor ce
compun icoana, rezultind o asamblare
reusita a acestora;

curatirea mecanica (bisturiu) si cu solvent
(acetond) a surplusului de adeziv;

dupa dublarea sticlei pe fata, fixarea in
ramd am realizat-o cu bucati de pasla
sintetica, fixate adeziv pe faltul ramei,

folosind Covidez L 150;

137. Fixarea corespunzatoare in rama

integrarea cromaticd la rama;
integrarea cromaticd a capacului, In interior, pentru a nu concura cu imaginea
(am folosit bait pe baza de apd);

a urmat montarea capacului cu holzsuruburi.
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138. Ansamblu fata-verso dupa restaurare

Am optat pentru integrarea cromaticd partiald, numai pe fata si maini, pentru ca lacunele sa
nu deranjeze din punct de vedere cromatic. Restul suprafetelor lacunare, de dimensiuni foarte
mari, le-am lasat neintegrate ca si completarea de sticld noud, vazandu-se prin ele lemnul
capacului din spate, integrat intr-un ton neutru.

Ultimele cinci icoane realizate de acelasi zugrav, in perioade de timp diferite, demonstreaza
faptul ca utilizarea aceluiasi sablon este o practica des intdlnitd in pictura pe sticld din
Transilvania. Mai mult, izvodul a circulat in zona din Valea Sebesului, deoarece intalnim icoane
similare executate de pictori zugravi din familia Poienaru.

Pictura pe sticla din aceastd zona a imbracat caracteristici aparte. Pe raul Sebesului in sus,
existau cteva centre de iconari, printre care cel mai important era satul Laz'*, urmat de satul
Lancram.

Cele patru culori predominante in satul Laz erau: albastru, rosu, alb si auriu. Ca semn
distinctiv al zugravului sunt bobitele albe inscrise pe dungile aurii ale maforionului.
De asemenea, ramele le impodobea deseori cu motivul funiei'””.

Iuliana Dancu afirma ca mesterii din Valea Sebesului foloseau ca liant albusul de ou.
Acest liant, spre deosebire de galbenusul de ou care este un liant rezistent, a provocat in timp

196

detasarea stratului pictural de suport Asa se justifica, dupad afirmatiile cercetatoarei,

degradarile aparute in timp la nivelul peliculei de culoare.

1% Dancu, Dancu 1975, p. 94.
1% Dancu, Dancu 1975, p. 108.
1% Dancu 1966, pp. 80-81.

99

https://biblioteca-digitala.ro / https://muzeulastra.ro



Observatii cu privire la conservarea si restaurarea icoanelor pe sticla

In urma studiului icoanelor pe sticli, am presupus ci deteriorarea lor este in primul rand
rezultatul tehnicii si materialelor folosite, iar in al doilea rand este rezultatul conditiilor de
pastrare necorespunzatoare. O altd cauza a degradarii culorii icoanelor pe sticla o constituie
jocul sticlei In rama de lemn, care a dus la frecarea suprafetei pictate de capacul din spatele
icoanei.

Susan Corr afirma ca diferitele tipuri de materiale (lemn, hartie, metal, sticla etc.), de multe
ori combinate intr-un singur obiect, produc degradari, fiecare material necesitand prezervare
specifica'”’.

Astfel, degradarile majore intalnite la aceste icoane pe sticla au fost cele care au afectat
pelicula de culoare: murdarie superficiala, aderenta, ancrasata, hartie ce s-a fixat In timp pe
stratul de culoare, fenomenul de pulverulenta, desprinderi ale peliculei de culoare, lacune de
culoare, uzura datoratd contactului sticlei cu faltul ramei, degradarea fotochimica a lemnului.

Tot din aceasta categorie fac parte manipularile si interventiile inadecvate'”®.

Indicatii la modul de pastrare a icoanelor pe sticla

Expunerea temporara sau permanentd si depozitarea icoanelor trebuie sd fie facute intr-un
spatiu corespunzator, salubru, stabil din punct de vedere al microclimatului (UR=50 - 65%;
T=18 - 20° C), fara fluctuatii mari sau bruste ale valorilor acestuia, iar nivelul iluminarii sd fie
cuprins intre 120-150 lucsi.

Depozitarea icoanelor se va face dupa ambalarea prealabild a pieselor in doud tipuri de
ambalaj: unul interior, moale, in husd din material textil sintetic (netex) si unul mai rigid,
ambalaj exterior (carton cu aciditate redusd) sau cutie de carton ce va proteja piesa impotriva
socurilor mecanice. Icoanele vor fi asezate in rastel pe verticala, in asa fel incat sa aiba
stabilitate, stare de repaus complet si posibilitate de acces corespunzatoare.

Susan Corr, in Caring for Collections. A Manual of Preventive Conservation, ne informeaza
ca, In cazul expunerii, este important sd mentinem migcarea aerului in jurul obiectelor pentru a
evita dezvoltarea de fungi sau a altor factori biologici. De aceea, in expunere, icoanele pe sticla
sunt indepartate de perete cu bucdti de plutd asezate pe spatele ramei. Astfel, spatiul dintre
icoani si perete permite circulatia aerului si previne condensul'®”.

Fiecare piesd ce necesita restaurare constituie un caz aparte. Tinand cont de toate exigentele,

am pastrat si respectat intocmai integritatea a ceea ce a ajuns pana la noi.

7 Corr 2000, p. 10.
1% Curcd 2006, p. 416.
199 Corr 2000, p. 29.
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in loc de concluzii

Noi suntem cei de ieri. Voi sunteti cei de mdine ...
Nu uitati sa duceti mai departe traditia!

Prin aceste piese restaurate, muzeul reinvie trecutul. Obiectele ne vorbesc printr-un limbaj
unic, cel al cunoasterii. Prin ele patrundem intr-un timp de mult apus. Este uimitor cum aceste
piese de o inestimabild valoare reusesc sd transmitd receptorului mesajul trecutului, trecut al
valorilor spirituale, care nu lasa sa fie uitata istoria neamului nostru.

Dorinta de a intelege procesul de restaurare, de a cunoaste trecutul icoanelor si, prin el,
povestea fiecarei piese ca individualitate proprie, este unul din impulsurile care ne aduc in
preajma lor.

Pentru o clipa timpul se opreste in loc, capatand o alta dimensiune. $i astfel trecutul devine
prezent prin obiectele care sunt rezultatul unor traditii si mestesuguri reinviate de restauratori.

Frumusetea si diversitatea temelor, desenul, compozitia si culorile zugravilor din trecut
reflecta Insusi traiul pe care l-au dus. Icoana nu este altceva decat povestea vietii lor, In care au
adunat bucurii transpuse in culori vii sau tristeti oglindite in chipuri de o seninatate uluitoare.

Ne plecam si acum in fata operelor care au strabatut veacurile.
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