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Cuvant fnainte

Este de notorietate faptul ca vastul patrimoniu artistic al tarii noastre este departe de a fi
valorificat muzeistic integral. Se afla in depozitele muzeelor si in colectiile unor institutii
ecleziastice adevarate comori cvasi-necunoscute de public si adesea necercetate de specialisti.
Tocmai un asemenea ansamblu de opere de artd este dat la iveald si pus in valoare sub forma
acestui volum Icoane pe lemn si icoane pe sticla. Cercetare - Restaurare - Valorificare, semnat
de Alina Geanina lonescu.

Pictoritd de talent, cum s-a putut constata intr-o expozitie personald organizata in sala
Bibliotecii Academiei Roméane, specialista cu o bogatd activitate in domeniul restaurarii si
conservarii operelor de arta, autoarea prezentei lucrari si-a propus si a izbutit sa abordeze, asa
cum se va convinge cititorul studiului introductiv, pe solide baze teoretice intreaga problematica
a restaurarii, conservarii si valorificarii icoanelor ca gen artistic vazut In toata specificitatea sa
de sorginte bizantina sub aspectul compozitiei, al perspectivei, desenului si cromaticii.
Si nu doar atat. Semnificatiile simbolice profunde, rolul icoanelor ca obiecte de cult au stat de
asemenea In atentia acordatd interpretdrii continutului spiritual al imaginilor infatisate.
Iar in aceasta privinta este de relevat daruirea, am spune devotiunea cu care autoarea se consacra
muncii laborioase de restaurare a unor opere pe care trecerea implacabild a timpului a pus
pecetea degradarii fizice si a alterarii chimice a culorilor. Si, cum stipaneste in mod suveran
intregul arsenal al mijloacelor tehnice din domeniile radiografiei, analizei chimice a
pigmentilor, grundurilor, liantilor, vernis-urilor etc., autoarei nu i-a fost greu sa puna adesea
diagnosticul exact pentru ca apoi sa aplice solutiile adecvate in interventiile menite sa
insdnatoseasca operele in suferintd. Asa se face ca, trecand de la teorie la practica, autoarea ne-a
demonstrat in cateva studii de caz, precum cel al icoanei ,,Deisis”, cum o opera inecata in
materie ancrasata, devenita aproape opaca, a fost trezitid la o noua viata in toata armonioasa
stralucire a culorilor. Ba mai mult, odatd cu indepartarea stratului ce obtura imaginea, spre
bucuria restauratoarei si a noastra, a fost data la iveala si iscalitura mesterului zugrav, acel lacov
Zugravul pe care autoarea il banuia pe baza analogiilor stilistice cu alte icoane pictate de acesta.
De fapt, atribuirea multor icoane, din patrimoniul Mitropoliei ardelene si cel al Complexului
National Muzeal ASTRA, unor zugravi deja cunoscuti, operatie facutd pe baza unui studiu
comparativ complex constituie Inca un merit al demersului intreprins de autoare.

Si astfel, cum sugeram la Inceput, Geanina lonescu a realizat ca teoretician si practician
deopotriva o lucrare complexa, edificatoare asupra talentului, priceperii, pasiunii si puterii sale
de munca pentru care merita toata admiratia si gratitudinea.

Vasile Florea
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Bidimensionalitatea personajelor biblice

Pliniu cel Batran spunea in Istoria naturala (XXXV, 14), ca se cunosc putine lucruri
despre inceputurile picturii, insa este sigur ca ,,pictura s-a nascut atunci cand umbra omului a
fost pentru prima oara circumscrisa de linii””.

In secolul I, umbra a fost ,integrata in spatiul unei reprezentiri complexe, sugerand cea
de-a treia dimensiune - volumul, relieful, corpul™.

Interesati de proiectia umbrei au fost cei care au studiat optica medievala, artistii aceleiasi
epoci ignorand acest aspect. Umbra a ajuns sa fie studiatd cu seriozitate de catre pictori dupa
descoperirea perspectivei.

Descoperirea faptului cd umbra este indispensabila trupului a avut o influenta puternica
asupra Renasterii timpurii. Pentru exemplificare mentionam polipticul pictat de Giovanni
di Paolo 1n 1436 si distrus in urma unui incendiu din secolul al XV1I-lea. Au supravietuit cateva
parti ale predelei, din care amintim ,,Fuga in Egipt” (tempera pe lemn 50x50,7 cm)®.

In aceasta pictura de mici dimensiuni, artistul a folosit doua modalitati tehnice distincte.
Reprezentarea plata, bidimensionald a personajelor din prim-plan este specificd imaginii
medievale, in timp ce peisajul din planul secund este rezultatul unei incercari de redare a
realului®.

Artistul a reprezentat soarele in coltul din stanga sus al picturii, ,,pentru a intari
plauzibilitatea opticd a umbrei proiectate’.

Daca in prim-planul compozitiei Fecioara Maria cu Pruncul lisus si asinul nu au umbra
(imagini-umbre), in planul secund artistul ne transpune ntr-o lume a realului prin umbrele
proiectate (umbre purtate) de case, animale, oameni si copaci, acestea din urma ajungand sa
atinga vesmantul lui Tosif°.

Pentru a intelege specificul perspectivei folosite in icoana, se face referire la perspectiva
liniard, atribuita sculptorului si arhitectului renascentist Brunelleschi (1377-1446)’.

Artistii din timpul Renasterii si pictorii naturalisti sau ,realisti” de mai tarziu au folosit

! Stoichita 2000, p. 5.

2 Stoichita 2000, p. 5.

3 Stoichita 2000, pp. 44-45.
* Stoichita 2000, p. 46.

® Stoichita 2000, pp. 45-46.
® Stoichita 2000, pp. 45-46.
" Sendler 2005, p. 126.
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perspectiva liniarda pentru ca obiectele sa apara in trei dimensiuni, cu scopul de a crea iluzia
spatiald. Tn acest caz, obiectele din prim-plan apar mai mari decét cele existente in planul
indepartat, punctul de fuga aflandu-se in fundal, adica in planul indepartat®.

In secolele XV si XVI, exista preocuparea de a descoperi acele legi care si permiti o
reprezentare cit mai fidela a realitatii. Acest tip de ,reprezentare a spatiului in adancime
devenea cu putintad prin cunoasterea legilor vederii, fondate pe fenomenul prin care dreptele
paralele par a se intalni la infinit intr-un punct, si anume punctul de fuga™®.

Artistii din timpul Renasterii, realizdnd faptul cd perspectiva liniard nu putea reda o
imagine din naturd aga cum este ea perceputa de ochiul uman, datorita faptului ca ea se bazeaza

,.pe principiul vederii cu un ochi unic si imobil'®”’

, au adoptat perspectiva perceptiva (Boris
V. Rauschenbach) sau subiectiva (Erwin Panofsky) unde ,,prim — planul, prin binocularitate si
alaturare, redd drumul prin linii aproape paralele. Apoi, printr-o curba usoara, se intalneste cu
perspectiva liniara™".

In perspectiva liniard care corespunde imaginii fotografice, ,totul este subordonat
principiului ci dreptele paralele se intalnesc intr-un punct situat la infinit'?”.

Daca vom compara un peisaj cu fotografia sa, in aceasta din urma, obiectele o sa para mai
mici decat in realitate, diferenta fiind data de faptul ca in creier impresiile optice se transforma,
el fiind influentat de ,,cunoasterea lucrului, distanta fata de el, [...] compararea cu alte obiecte
.15

Perspectiva axonometrica ,,reprezinta obiectul fara deformadrile perspectivei liniare, adica
liniile obiectivului riman paralele in ciuda unei anumite iluzii a spatiului”*, atunci cand un
obiect este foarte apropiat de cel care-I priveste. In cazul in care paralelele obiectului sunt prea
lungi, cel ce priveste are impresia ca acestea se dilata, dimensiunile partilor indepartate
marindu-se, chiar daca riman aceleasi®.

Evitand in mod deliberat utilizarea principiului perspectivei liniare, iconografia bizantina

adopta perspectiva inversa si perspectiva psihologica, lucrarile dand impresia de plat.

& Cavarnos 2005, p. 25.
® Sendler 2005, p. 127.
10 sendler 2005, p. 130.
1 Sendler 2005, p. 130.
12 Sendler 2005, pp. 130-131.
13 Sendler 2005, p. 131.
% Sendler 2005, p. 131.
1% Sendler 2005, p. 132.
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3¢ utilizeaza perspectiva inversd, prin care obiectele din fundal apar mai mari decat cele
din planul frontal, iar punctul de fuga, in loc sa fie in spatele picturii, este in fata ei, acolo unde
se afla privitorul™*.

Perspectiva inversata a fost formulata de istoricul de arta Oskar Wulff care a publicat in anul
1907 Die umgekehrte Perspektive, Ce ,constituie o apirare a reprezentarilor din spatiul bizantin™"’,
notiune preluata in 1920 de catre Pavel Florenski.

Pictorii s-au confruntat ,,cu sarcina de a transpune cele trei dimensiuni ale spatiului real
pe suprafata bidimensionald a icoanei”™®,

Nicio erminie nu face referiri la reprezentarea spatiului, astfel incét ,,se poate presupune
cd maestrul le transmitea ucenicilor sdi anumite principii care erau apoi aplicate intr-o maniera
libera, dupd imaginatia pictorului si stilul propriu acelei perioade de timp™™.

Traditia artei bizantine a fost ,,conservata chiar dupa caderea Constantinopolului in Creta,
n tarile balcanice si mai ales in Rusia [...] Acest fenomen va dura pana la expansiunea artei
apusene. In icoanele occidentalizate, cum ar fi cele din veacul al XVll-lea [...] se descoperi
tocmai faptul ca spatiul este conceput in profunzime [...]. Perspectiva liniard este cea care a
modificat raporturile interne ale reprezentarii. Astfel se evidentiaza importanta perspectivei
proprie icoanei™.

Cercetarea stiintificd in domeniul icoanei a inceput in veacul al XX-lea. Frecvent in
icoane ,fiecare obiect Infatisat 1si are propria sa perspectiva [...]. Adesea, obiectele nu sunt
pozitionate intr-o ordine a distantei si dimensiunilor, ci sunt juxtapuse dupd un principiu
compozitional si potrivit semnificatiei acestor obiecte 1n scara reprezentatd. Astfel, in interiorul
reprezentirii nu exista adancime, spatiul desfasurdndu-se citre privitor. In acest fel, liniile de
fortd sunt inversate: ele ies din interiorul imaginii spre privitor".

Perspectiva psihologica Utilizatda in iconografia bizantinda este un alt principiu
antinaturalist. Ea presupune largirea figurii principale, largirea fetei, a ochilor si a mainilor,

avand in vedere faptul ca, din punct de vedere psihologic, atentia noastra tinde spre ceea ce este

16 Cavarnos 2005, p. 25.
17 Sendler 2005, p. 133.
18 Sendler 2005, p. 125.
19 Sendler 2005, p. 125.
20 Sendler 2005, pp. 125-126.
2! Sendler 2005, p. 133.
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central i mare®.

Dupa publicarea scrierilor de specialitate ale Renasterii, interesul asupra problemei
perspectivei s-a ndscut si in Apus, spre sfarsitul secolului al XIX-lea.

Lucrarile lui Oskar Wulff si Strzygowsky au abordat aceasta tematica, insa abia in anii
1920 — 1925 a aparut un studiu aprofundat numit Perspectiva ca forma simbolica, al lui Erwin
Panofsky. Protestele n-au intarziat sd apara din partea istoricilor artei bizantine, cum ar fi
Panayotis A. Michelis, autorul lucrarii Estetica artei bizantine®.

Dupa P. A. Michelis ,,arta bizantina nu poseda un sistem rational pentru perspectiva [...].
Ceea ce conta era prim-planul [...]*. El ,refuzi artei bizantine notiunea de perspectiva” %,
neadmitand perspectiva inversata a lui Oskar Wulff”.

K. Onasch in Die Ikonenmalerei vorbeste despre perspectiva importantei si perspectiva epicd
din icoane. Conceptia sa este destul de asemanatoare cu cea a lui P. A. Michelis.

»dimpla juxtapunere a mai multor sfinti intr-o icoand creeaza deja un spatiu [...].
Tn anumite icoane, personajul central, cel mai important, are dimensiuni mai mari. Aceasta este
perspectiva importangei. O Intdlnim mai ales la reprezentarile lui Hristos inconjurat de sfinti,
dar si la un sfint precum loan Scérarul in icoana scolii din Novgorod (secolul XII)"?.

Acest tip de proportie monumentala 1l intdlnim si Tn icoana de provenienta ruseasca, care
ni-1 Infatiseaza pe Sfdntul Haralambie, icoana provenitd din fondul vechi ASTRA, incadrata

Nt 27 o . e o . .
spre sfarsit de secol XVIII*', care se subordoneaza acestei conceptii iconografice bizantine.

22 Cavarnos 2005, p. 26.

2% Sendler 2005, pp. 150-151.
2% Sendler 2005, pp. 151-152.
% Sendler 2005, pp. 151-152.
26 Sendler 2005, p. 152, pl. 24.
27 lonescu 2009, p. 49, pl. 66.
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Stfantul Haralambie

icoana pe lemn?, nr. inv. 286 OC — CNM ASTRA
sfarsit de secol XVIII
dimensiuni 30x25 cm

Tot K. Onasch, in lucrarea mentionatd, vorbeste si despre perspectiva epica pe care
0 Tntalnim, n special in icoanele ce infatiseaza scene ale Marilor Sarbatori.

Personajele care populeaza prim-planul sunt reprezentate in picioare, iar in spatele lor
se Intrezéresc celelalte siluete, carora li se vad doar capetele, redate mai mari pentru a parea mai
apropiate. Mentionam icoana cu scena ,,Sfintii patruzeci de mucenici din Sevastia” (Scoala din
Novgorod, secol XVI) unde, prin acest efect, se inverseaza perspectiva, scopul fiind deschiderea
reprezentarii spre privitor”.

Un alt exemplu este icoana pe lemn Adormirea Maicii Domnului, nr. inv. 949, din
colectia Arhiepiscopiei Sibiului, unde intdlnim acelasi tip de perspectiva. ,,Pentru a indica
originile cele mai plauzibile ale perspectivei bizantine, trebuie sd ne Intoarcem atentia catre

ideile care au format conceptia lumii acelei epoci”®.

%8 |coana a constituit subiectul lucrarii de licentd a absolventului Vlase Danut (Universitatea ,Lucian Blaga” din
Sibiu, Sectia ,,Conservare-Restaurare”, 2010). Restaurarea acestei piese s-a realizat sub coordonarea expertului
restaurator si cadru didactic asociat al Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu, dr. Alina Geanina lonescu.

2 Sendler 2005, pp. 153-154, pl. 22.

% Sendler 2005, p. 156.

10
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Adormirea Maicii Domnului

icoand pe lemn, nr. inv. 949
datata 10 august 1828
dimensiuni 68x46 cm

Dionisie Areopagitul este filozoful si teologul care a influentat in mare masura gandirea

din Evul Mediu. ,in sistemul dezvoltat de el, totul este determinat de revirsarea luminii

9531

dumnezeiesti peste toate fapturile”. In icoand, migcarea se gaseste inversata, ,,urmand sa vina

9532

in intdmpinarea celui care o priveste [...]"”"" spre deosebire de cea din tablourile naturaliste, care

»conduce catre punctul de fugé33”.

Pavel Florenski In Perspectiva inversa i alte scrieri aminteste de ,,[...] faptul ca icoanele cu
incélcari grave ale principiilor perspectivei aparfin mai ales marilor maestri, in timp ce
incélcdrile nesemnificative ale acestor reguli sunt specifice indeosebi mesterilor de mana
a doua sau a treia”*. El ne indeamni si ne punem intrebarea daci nu cumva naivd este chiar

opinia despre naivitatea icoanelor.

%1 Sendler 2005, p. 156.
%2 Sendler 2005, p. 156.
% Sendler 2005, p. 156
% Florenski 1997, p. 27.
11
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Icoana pe lemn intre autentic si fals

Arta bizantina a aparut in secolul al VI-lea si a apus dupa mijlocul secolului al XV-lea.
Valoroasele picturi din perioada timpurie sunt cele mai interesante pentru falsificator, fiind insa
greu de reprodus®.

,Hermeneia” de Dionysos, cunoscuta sub numele de Manualul de pictura de la Muntele
Athos, dateaza din jurul anului 1350. Din copiile originalului care s-a pierdut, a rezultat ca este
vorba de un compendiu de iconografie si tehnica a picturii bizantine®.

Falsificatorul a gasit indicatii privind tehnica picturii icoanelor pe lemn si in lucrarea
T rattato della pittura”, cca 1390, a lui Cennino Cennini®".

Din ignoranta, unii iconari au folosit ca suport icoane realizate pe lemn pana in secolul al
XVll-lea, peste care au pictat altele noi. Descoperirea picturii anterioare prin metoda
radiografierii a constituit un mare pas inainte in domeniul cercetdrii si restaurarii’®,

Limitele dintre autentic si fals uneori se intrepatrund, avand in vedere faptul ca in
atelierele maestrilor lucrau multi discipoli. Maestrul concepea uneori compozitia elevilor si
imbunititea pictura®.

Pentru exemplificare precizez ca, in ceea ce priveste atribuirea cunoscutei icoane ,,Maica
Domnului de la Don”, executata la Novgorod intre anii 1370 si 1390, pe verso-ul careia se afla
scena ,,Adormirii Maicii Domnului”, parerile specialistilor sunt impartite in sensul cd icoana
trebuie si fie atribuita lui Teofan Grecul sau unuia dintre ucenicii sai*.

Expunerea metodelor de lucru ale falsificatorilor constituie, chiar si pentru specialisti,
un sprijin in munca lor privind trasarea granitelor intre autentic si fals. De-a lungul timpului,
lucrdrile marilor maestri au fost supuse analizei spectrale, cu scopul de a cunoaste natura si
calitatea suportului, precum si natura si calitatea straturilor picturale“. A respecta regulile
picturii Tn tempera pe panou presupune un efort foarte mare.

Datoritd executiei si tehnicii de lucru, icoanele in tempera din epoca vechilor maestri au

% Arnau 1970, p. 41.
% Arnau 1970, p. 43
37 Arnau 1970, p. 44.
% Teodosiu 2001, p. 105.
% Arnau 1970, p. 8.
“ Delvoye 1976, 11, p. 259.
41 Arnau 1970, p. 39, 41.
12

https://biblioteca-digitala.ro / https://muzeulastra.ro



trecut prin timp, ajungand pan in zilele noastre si dovedind triinicia lucrului bine facut*.

Staturile lui Cennini in ceea ce priveste grundul aplicat pe panou, pictarea §i aurirea sunt
excelente si pentru zilele noastre™®.

Falsificatorul nu poate imita Tntru totul tehnica de lucru a vechilor maestri, micile greseli
din trecut fiind un indiciu al autenticitatii**.

Repictarile vechi examinate cu lampa de cuart dau rezultate indoielnice. In cazul Tn care
falsificatorul amesteca saruri metalice in culorile cu care picteaza peste original, poate Ingreuna
sau impiedica examinarea cu lampa de cuar.

Daca falsificatorul trateaza straturile inferioare ale picturii cu substante ,,infectate”
metalic, el reuseste sa ,,bruieze” total radiografia, in urma unei investigatii fizice. Faptul poate
sa creeze suspiciuni specialistilor™.

Craclarea se poate realiza cu doud vernis-uri volatile, care au timp de uscare diferit. Daca
vernis-ul cu timp de uscare mai mare se aplica primul, iar cel cu timp de uscare rapida se aplica
ulterior, primul va provoca in stratul de deasupra o retea de cracluri®.

Craclurile de ,batranete” difera de cele timpurii, ale caror margini sunt adancite®’.
Falsurile moderne se pot identifica prin analize fizico-chimice amanuntite*.

Al. Alexianu in volumul ,,Acest Ev Mediu roméanesc” ne vorbeste despre o icoana in
tempera pe lemn reprezentandu-1 pe ,,lisus pe cruce”, pastrata la Muzeul National de Arta din
Bucuresti, consideratd a fi de secol al XVII-lea de citre cercetatorii Vasile Dragut, Vasile
Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, in ,Pictura roméneascd in imagini” - 1111
reproduceri (Bucuresti, 1970) si Corina Nicolescu in ,,Jcoane vechi romanesti” (Bucuresti, 1976,
plansa 45, cat. 33) si pe care autorul o0 restituie veacului al XVI-lea, datorita presupuselor
interventii ulterioare.

Sustinerea se intemeiaza pe vagi indicatii vestimentare si elemente subiective, dupa cum
spune insusi autorul. Vom reda descrierea facutd de Al. Alexianu icoanei:

In stinga Mantuitorului este obisnuitul grup de femei cernite, in care ar trebui sd

recunoagstem, desigur, pe Fecioara Maria §i pe Maria Magdalena, ba chiar §i pe un al treilea

2 Arnau 1970, pp. 45-46.
43 Cennini 1977.

* Arnau 1970, p. 51.

5 Arnau 1970, pp. 53-54.
6 Arnau 1970, p. 62.

" Hours 1982, p. 99.

8 Arnau 1970, p. 65.
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personaj feminin, sugerat numai, ascuns in spatele celor doud sfinte femei...In sfirsit,
in dreapta crucii, zugravul a infatisat pe Sfantul loan Consolatorul, nelipsit in atari
reprezentdri, dupd canoanele tuturor zugravelilor [...].

Cine ar fi adaugat insa (fara sa cunoasca reala semnificatie initiald a personajelor din
stanga crucii) aureola derutantd, in stare sa ascundd posteritatii timp de o sutd - doua de ani
rostul primordial al acestor prezenge?

Raspunsul pare sa vina §i nechemat: zugravul tarziu, solicitat sa restaureze vechea
icoana! El este autorul acestui adaos al nimburilor. Desigur, in necunostinta de cauza! Crezdnd
ca numai vremea stersese aura de sfintenie de pe crestetul acestor personaje, cd numai vremea
era vinovata de disparitia acestor nimburi obligatorii, zugravul pios isi propuse sd restituie
., Sfintelor femei” razele de lumind atdt de necesare... [...].

Credem insd [...] ca femeia din primul plan este o doamnda sau o domnitd, cea din planul
doi infatisdnd o jupdneasa sau o sluga [...]. Asadar o doamnd sau o domnita, care, in eviavia ei,
vrdnd sa daruiasca vreunei biserici din Arges o icoand pentru a-i pastra si chipul si amintirea
gestului, a comandat pictura pe propria ei cheltuiala, asa cum o vedem astazi. De altfel,
vesmantul deosebit de elegant, oglindind si scumpdtatea materialului, §i frumusetea stofelor, si
caracterul particular al croiului, pledeaza pentru o atare ipoteza |...]. Ne aflam oricum in fata
unei icoane cu donator dupa stilul european al secolului al XVI-lea, continudndu-se astfel,
la un interval de cincizeci de ani, traditia minunatelor icoane ale voievozilor Basarabi,
in acelasi Arges al datinilor si al inceputurilor noastre artistice®.

Traducand un fragment din textul catalogului expozitiei de icoane, organizata de Muzeul
National de Arta al Romaniei la Atena in anul 1993, Romanian Icons. 16-18" Century Byzantine
Museum, Atena, 29 march-29 april 1993, material care ne-a fost trimis prin bunavointa doamnei
Emanuela Cernea de la Muzeul National de Arta al Romaniei, am putut avea acces la informatii
suplimentare cu privire la aceasta icoana.

In text se specifica faptul ci piesa este singura icoana riamasa dintr-un ntreg iconostas.
Chipurile rotunde, cu umbrele triunghiulare sub ochi, sunt tipice stilului brdncovenesc. Forma
ochilor §i sprdancenele lungi, verdele oliv, asociazda aceasta icoand cu pictura secolului

al XVI-lea, iar din punct de vedere stilistic §i tehnic, lucrarea apartine celei de-a doua jumatati

# Alexianu 1973, pp. 203-206; p. 209.
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a secolului al XVII-lea.>®

Analizand informatiile distingilor specialisti, ajungem la concluzia certd cd numai
investigatiile stiintifice ar putea sa scoatd adevirul la lumina, iar cel mai eficace mijloc de a
patrunde in universul invizibil al unei opere de artd il constituie radiografia™.

Independent de conditiile de conservare, timpul isi lasd amprenta asupra obiectelor de
arta, procesul de imbatranire odata aparut manifestandu-se diferit, in functie de structura
fizico-chimica a materiei.

Pe langa calamitatile naturale, razboaie si neglijenta omului, semnalam restaurarile
brutale in urma cirora s-a modificat aspectul initial al lucrarilor™.

Despre restaurarea empirica si riscul pe care il implica ea, in cazul in care este facuta fara
grija, ne vorbeste Dionisie din Furna in Erminia picturii bizantine: ,,Cand doresti sa speli icoane
vechi [...], Incearca-ti iscusinta mai intdi la o icoana mica; si de vei nimeri la cea mica, lucreaza
si pe cea mare. Iar de nu nimeresti la cea mica, lipseste-te de cea mare, ca sd n-0 strici. Acestea,
pe care le scriu, sd nu ti se pard basne, pentru cd eu Insumi am incercat si am nimerit;
si voit-a si altul ca sa faca asemenea, dar fara de incercare, si a ramas cu scandura goalé”53.

Cercetarea stiintificd este indispensabila pentru cunoasterea si punerea in valoare
a patrimoniului, pentru conservarea sa in vederea transmiterii lui in viitor™.

Tehnicile moderne de investigare in domeniul conservarii si restaurarii au un rol decisiv,
pentru ci ,,un diagnostic exact conditioneazi un tratament eficace™. Cu ajutorul lor se pot
analiza degradarile interne si externe ale pieselor, comportamentul materialelor Tn timp
(lemn, grund, pigmenti, lianti, vernis).

Madeleine Hours, autoarea cartii Secretele capodoperelor, atrage atentia asupra faptului
cd, in restaurare, nu trebuie sa se foloseasca procedee de investigare distructive, metode sau
produse ireversibile, regula fiind de ,,a nu inlatura ceva cu riscul de a nu mai putea fi pus la
loc™™®.

Datorita evolutiei stiintei prin mijloacele de cercetare puse la indemana specialistilor,

putem fixa limitele dintre autentic si fals. De-a lungul anilor s-au facut progrese in domeniu,

%0 Dobjanschi, lancovescu 1993.
%! Teodosiu, p. 38.
52 Teodosiu, p. 95.
5% Dionisie din Furna 2000, p. 46.
% Joana Lazarovici, Prefata la Hours 1982, p. 5.
% Joana Lazarovici, Prefata la Hours 1982, p. 9, 117.
% |oana Lazarovici, Prefatd la Hours 1982, pp. 9-10.
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plecandu-se de la analiza cu ochiul liber si evoluand in secolul al XVIII-lea citre analiza cu
ajutorul lupei si a microscopului.

Din secolul XIX, fotografia a fost cea care ne-a permis pastrarea anumitor aspecte care
pana atunci erau perisabile, cu ajutorul ei reusind sa patrundem ,,in domeniul imperceptibilului
datorita calitatilor razelor ultraviolete, apoi in domeniul invizibilului cu ajutorul razelor X si al
razelor infrarosii”™’.

Cu ajutorul ultravioletelor se pot evidentia anumite alterari existente la nivelul peliculei
de culoare, iar prin intermediul razelor infrarosii patrundem verniurile si glasiurile, descoperind
repictarile®.

Cu toate ca falsificatorul a gasit sau a reconstituit materiale asemanatoare cu cele din
trecut, el trebuie sa imbdatraneasca opera, care nu va ajunge niciodata la rezultate asemanatoare
celor care au aparut de-a lungul anilor.

Falsificatorii sunt tentati sa foloseasca panouri atacate de termite sau cari, Insa studierea

sensului si a desfasurarii galeriilor duc adesea la depistarea falsului®.

e Rolul investigatiilor fizice in domeniul restaurarii patrimoniului (icoane pe lemn

si icoane pe sticla) - Studii de caz

Vom prezenta n continuare metoda de investigare radiologica, o metoda fizica utilizata
pentru icoane pe lemn din colectia Complexului National Muzeal ASTRA din Sibiu sau pe alte
icoane restaurate in cadrul Laboratorului de restaurare pictura, in colaborare cu specialisti n
domeniul cercetarii stiintifice.

Radiografia furnizeazd date despre pigmentii amestecati in preparatie. Existd unii
pigmenti care au semnal radiografic puternic, ceea ce va face ca radiografia sa aiba un fond
alburiu, cetos.

Compozitia §i grosimea grundului influenteazd semnalul radiografic in mod diferit.

Astfel, grundurile ce contin alb de plumb oferd un semnal radiografic puternic.

% Hours 1982, pp. 15-16.
%8 Hours 1982, p. 16.
%° Hours 1982, p. 95.
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Incoronarea Precestei, Pogordrea Sfantului Duh - Arhanghelul Mihail - 1conostasul

nr. inv. 244 OC, Complexul National Iconostasul Bisericii din Tiur, Bisericii din Tiur, Muzeul National
Muzeal ASTRA, Sibiu Muzeul National al Unirii, al Unirii, Alba lulia
Alba lulia

Imagine cu semnal radiografic puternic. Imagine fara semnal radiografic Imagine cu semnal radiografic

Fondul icoanei contine alb de plumb puternic, determinat de conditiile puternic. Se observa defectele de
in combinatie cu albastru de Prusia de expunere prelucrare a suportului

acoperit cu grund
Cele trei imagini sunt exemple de radiografii simple, executate pe film in anii 2001-2002,
in care se evidentiaza aspecte calitative ale pigmentilor utilizati. Se remarca utilizarea albului de
plumb si a cinabrului, prezenta lor fiind confirmata si de buletinele de analiza chimica.
Metodele distructive sunt acele analize care solicitd prelevari de probe de diferite
dimensiuni. In functie de dimensiunea probei prelevate, se deosebesc: metode macro-analitice,
cand proba este mai mare sau egali cu 107'g (x>x'g) si metode semi-micro-analitice, cand

greutatea probei este cuprinsa intre 10™<x<107g.
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Dupa realizarea radiografiei se stabileste dacd este necesard si posibild prelevarea
probelor, din ce zone ale lucrarii este necesar sa prelevam si ce metoda de analiza se va folosi in
continuare pentru ca rezultatele sa fie reprezentative.

Datele obtinute prin consultarea bibliografiei sau prin simpla analiza vizuala nu sunt
suficiente atunci cand trebuie sd se stabileasca dacd o icoana supusd expertizei este originala.
Studiul trebuie sa fie completat cu investigatii fizice si chimice, care reprezintd aprecierea
caracterului tehnic al lucrarii®.

In lucrarea Arta falsificatorilor — falsificatorii artei, Frank Arnau aminteste lucrarea
»Fecioara cu Pruncul” (plansa 67; foto: Fred Ihrt), care a fost pictata cu o jumatate de mileniu
dupa perioada stabilitd prin expertiza®’, iar cercetitorul Alexandru Efremov ne vorbeste
n lucrarea Icoane romdnesti, despre renumele unei icoane din Biserica Manadstirii Bistrita din
judetul Neamt, care a facut ca in Moldova sa intdlnim mai multe icoane ce 1i reproduc
compozitia. Icoana ,,Sfanta Ana cu Maica Domnului - copil in brate”, exemplar rar prin tema
iconografica, este deteriorata, fiind repictatd in culori de ulei. Din original sunt vizibile zone
mici, acolo unde repictarea a cazut®.

Cercetatorul Alexandru Efremov prezintd fisa acestei icoane incadratd ntre secolele
XIV-XV, in starea actuald de conservare (aspect de secol X1X)®.

In acest context vom prezenta un caz de repictare la icoana ,,Deisis”, icoand ce provine de
la Schitul Sub Piatra, judetul Alba, ce a fost restaurata® in cadrul Laboratorului de picturd
al CNM ASTRA.

Investigatiile fizice, care au constat in radiografierea icoanei, s-au efectuat la Spitalul

Clinic de Pediatrie Sibiu, Serviciul de Radiologie si Imagistica Medicala.

80 Slanski 1956, 11, p. 135.
8 Arnau 1970, p. 360, pl. 67.
82 Efremov 1992, p. 74.
83 Efremov 1992, pp. 74-75, pl. 118, 119; p. 173.
8 Bucur 2009, pp. 253-260.
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Ansamblu fatd, inainte de restaurare si imagine radiografica la icoana Deisis,
Schitul Sub Piatra, judetul Alba (repictare)

Radiografierea a fost executatd pe intreaga suprafata a piesei, prin expuneri Succesive,
utilizdndu-se aceiasi parametri. Imaginea intregii piese a fost obtinutd din asamblarea celor sase
imagini radiografice rezultate.

Radiografia oferd date despre suportul confectionat din doud planse verticale, imbinate
adeziv si cu ajutorul a trei cepuri din lemn. La baza panoului se observa un adaos constitutiv,
montat adeziv si cu un cui metalic. Cele doua traverse constitutive sunt montate in contrafibra,
fiind fixate cu cate doud cuie de lemn. Sunt vizibile pierderile de material lemnos prezente la
colturi si in zonele marginale. In stinga si In dreapta sunt vizibile doua cepuri din lemn, piesa
fiind montatd in iconostas. Cepurile din lemn constitutive, fixate Th panou, sunt marcate pe
radiografie de forme circulare mai intunecate. Nodurile sunt marcate de cercuri concentrice.
Petele punctiforme, repartizate pe intreaga suprafatd a icoanei, pun in eviden{a prezenta atacului
insectelor xilofage.

Straturile picturale au semnal radiografic diferit, in functie de compozitia si grosimea lor.
Zonele continand alb de plumb se constituie in pete albe sau gri deschis, marcand trasaturile
fetelor si mainile. Semnal radiografic asemanator existd si in zonele unde este utilizat rosu

pe baza de miniu, la cutele vesmintelor.
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Sunt vizibile zone cu suprapuneri de straturi (vesminte, carnatie) sau repetarea unor
elemente (urechile personajului central), ceea ce indicd o posibild repictare. Apar diferente de
tratare a celor doud personaje (Maica Domnului si Sfantul loan), posibil din cauza repictarii care
acopera personajul din stinga. Pierderile de grund si culoare sunt marcate prin pete de culoare
gri Inchis pana la negru.

Investigatiile chimice au fost consemnate in buletinul de analiza nr. 212/06% si confirma
interventia de repictare pe piesa. Suportul izolat cu clei animal este acoperit cu un grund alb, pe
bazd de ipsos (CaSO, - 2H,O) in amestec cu cantititi relativ mari de clei animal
(ce confera grundului elasticitate, probele se pot sectiona usor, fara rupere), aplicat in mai multe
straturi. Majoritatea probelor prelevate contin un strat de bolus rosu-carne peste stratul de grund,
acoperit cu foitd de aur, un strat de vernis pe bazd de rasina naturala, apoi 1-2 straturi de
culoare si un nou strat de vernis (e foarte probabil ca icoana are repictari).

Pigmenti identificati: alb de plumb (carbonat bazic de plumb, Pb(CO3) - Pb(OH),), rosu
miniu (tetraoxid de plumb. Pb;O,4), pamant ocru, rosu si brun pe baza de oxizi de fier cu grad de
hidratare diferit, albastru ultramarin (sulfosilicat complex de Na si Al), negru de carbune (C).
Atat stratul de vernis intermediar cat si cel final sunt pe baza de rasina naturald (determinare
prin test de ardere).

Cu ajutorul metodelor de investigatie fizico-chimice s-au descoperit repictari ulterioare i
alte caracteristici structurale, invizibile cu ochiul liber. Subliniem faptul ca cercetarea fizica si
chimica constituie elementul absolut necesar al tehnicii conservarii, restaurarii i nu in ultimul
rand al expertizelor, in scopul stabilirii autenticitatii icoanelor pe lemn.

Investigatiile fizice, chimice si biologice au un rol bine determinat in salvarea
patrimoniului. Daca analizele chimice constau in examinari microscopice, teste microchimice si
de ardere, stratigrafii, colorari specifice, determinari interval/punct de topire, masuratori
micrometrice si microfotografii digitale, iar cele biologice caracterizeaza materialul lemnos,
identifica esentele lemnoase si agentii de biodegradare, analizele fizice, respectiv radiografierea
pieselor ne furnizeaza date despre starea de conservare a acestora, date despre suport, defecte
ale acestuia, repictari, natura pigmentilor utilizati fara prelevare de probe.

Radiografia scoate in evidenta anumite semnale luminoase date de folosirea albului de

plumb. Acelasi semnal radiografic puternic apare si in zonele de rosu, ceea ce ne indica faptul

85 expert investigatii chimice Marta Guttmann.
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ca s-a folosit probabil miniu de plumb sau rosu cinabru. Radiografia digitala ne ofera o serie de
avantaje in raport cu radiografia clasica. Printre ele se numara posibilitatea de a studia imaginea
radiografica digitala ca pe orice altd imagine fotografica la rezolutie foarte buna, marind, ori de
cate ori este necesar, detaliul care ne poate furniza date esentiale cu privire la piesa studiata si,
totodata, putem modifica cu usurinta intensitatea luminoasd sau contrastul®. Este important de
mentionat ca invariabil, o icoana pe sticla este compusa din diferite tipuri de materiale (lemn,
hartie, metal, sticla, pigmenti).

Daca pana acum am apelat la investigatia radiologicd numai la icoanele pe lemn, in anul
2010 am efectuat, experimental, acest tip de investigatie si la icoanele pe sticla luate in studiu.
Desi nu cunosteam gradul de influenta a sticlei suport, in urma expunerii, imaginile obtinute au
fost de buni calitate si ne-au furnizat date similare celor executate la icoanele pe lemn, in
special cu privire la natura pigmentilor utilizati.

In continuare vom prezenta un numir de patru icoane pe sticla de diferite dimensiuni care
au fost supuse investigatiei radiologice nedistructive®’. La primele doud icoane ce vor fi
prezentate (nr. inv. 202 OC — Maica Domnului cu Pruncul si 1712 OC — Sfdantul Nicolae),
radiografierea a fost realizatd dupa restaurare, iar la urmatoarele doua piese (1371 OC — Cina
cea de Taina si 1374 OC — Judecata de Apoi), inainte de restaurare. Dupa finalizarea
investigatiilor am constatat ca intr-adevar si la icoana pe sticla, radiografia ne poate furniza date
despre pigmenti dar si despre fibra si modul de asamblare a elementelor din lemn atasate (capac
si rama).

Ca urmare, la icoanele de mici dimensiuni pictate pe suport de sticla de manufactura
relativ plana, cu mici incluziuni si bule de aer (nr. inv. 202 OC si 1712 OC) a fost nevoie de 0
singurd expunere pentru obtinerea imaginii radiografice pe intreaga suprafata, iar la cele de
dimensiuni mari (nr. inv. 1371 OC si 1374 OC), de patru expuneri pe care ulterior le-am
prelucrat pentru a avea o singurd imagine de ansamblu.

La icoana cu nr. inv. 202 OC am efectuat radiografia icoanei cu si fara capac pentru a
avea siguranta cd acesta nu influenteazd cu mult semnalul radiografic dat de pigmenti.
La celelalte trei icoane (nr. inv. 1712 OC, 1371 OC, 1374 OC), radiografierea s-a realizat cu

capacul montat. Icoanele sunt executate pe suport din sticla cu rama si capacul din lemn de

66 Sofariu, Sofariu 2006, Radiologia, p. 344.
%7 |onescu 2010a, Rolul, pp. 17-31.
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raginoase. La piesele cu numerele de inventar 202 OC si 1712 OC capacul este alcatuit dintr-o
singurd plansa debitatd tangential. La icoana cu numarul de inventar 1371 OC, capacul este
compus din doua planse montate pe verticala, iar la cea cu numarul de inventar 1374 OC
capacul este compus din 5 plange montate identic.

Imbinarea adeziva dintre cele patru baghete care formeaza rama icoanelor (nr. inv. 202
OC, 1712 OC, 1371 OC) este marcata in radiografie printr-o zond mai deschisa decat materialul
lemnos, semnal determinat de natura adezivului utilizat In urma interventiilor efectuate pe
aceste piese.

Inscriptiile albe existente la icoanele de mici dimensiuni (nr. inv. 202 OC si 1712 OC),
fetele si mdinile personajelor precum si decorul trandafirilor si al vesmintelor se evidentiaza in
tonalitati deschise care ne indica utilizarea albului de plumb. $i la icoanele cu nr. inv. 1371 OC
si 1374 OC, semnalul radiografic al pigmentilor ne indica utilizarea albului de plumb. Similar
ne apar zonele pictate cu rosu, dovada a faptului ca pictorul a folosit probabil miniu de plumb.
Insa, ca intensitate, rosul cinabru da acelasi tip de semnal radiografic.

Analizele chimice ne-au confirmat prezenta rosului cinabru in amestec cu miniul de
plumb, conform buletinelor de analiza chimica nr. 337/2011 si nr. 336/2011. Foita aurie (aliaj pe
baza de cupru) intalnitd la toate cele patru icoane analizate nu prezinta semnal radiografic.

De asemenea cuiele tiganesti originale existente in baghetele ramei (nr. inv. 202 OC) si
holzsuruburile folosite pentru fixarea capacelor icoanelor (nr. inv. 202 OC si 1712 OC), dau un
semnal radiografic puternic. La icoana cu nr. inv. 1712 OC si 1371 OC, sunt puse in evidenta
cepurile din lemn utilizate la fixarea capacului. Acestea dau semnal de culoare gri. Cuiele
metalice addugate la montarea capacului (nr. inv. 1371 OC) dau semnal radiografic puternic,
ca si cele existente in capacul icoanei cu nr. inv. 1374 OC.

In tonalitati de gri inchis, cu aspect neregulat, ne apar lacunele. In cazul celor pozitionate
pe vesmantul Maicii Domnului, acestea sunt bine evidentiate numai in radiografia unde am
indepartat capacul icoanei (nr. inv. 202 OC).

Tn radiografia executatd cu capacul montat, lacunele nu sunt vizibile din cauza nodurilor
pozitionate in zond, care dau un semnal radiografic alb, puternic. Crapaturile din structura
nodurilor sunt vizibile in radiografii ca zone intunecate. Fibra lemnului este bine evidentiata,
avand aspectul structurii lemnului de rasinoase (nr. inv. 202 OC si 1712 OC).

La icoana cu numarul de inventar 1371 OC cele doud noduri existente pe plansa cu
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dimensiunile cele mai mari dau un semnal radiografic de culoare gri. Semnalul radiografic al
fibrei lemnului este estompat. Crapatura provocata de cepul din lemn, in plansa din dreapta a
capacului (registrul inferior), este inregistrata in radiografie printr-o linie inchisa la culoare.

La icoana cu nr. inv. 1374 OC, unde exista carton de culoare deschisa interpus intre
plansele capacului si sticla pictatd, fibra lemnului este mai bine evidentiata. Avand in vedere
faptul ca pierderile de material lemnos sunt vizibile in radiografie ca zone intunecate, la icoana
cu numar de inventar 1374 OC nodul cazator pozitionat in plansa a Ill-a de la stanga spre
dreapta si pierderea unui fragment din nodul pozitionat in plansa a IV-a se evidentiaza in
radiografie ca zone inchise la culoare. Restul de nod apare ca zona luminoasa. Celelalte noduri
care s-au pastrat dau semnal radiografic alb. Defectele existente n structura panoului sunt puse
in evidenta sub forma unor zone luminoase.

La icoana cu numarul de inventar 1371 OC, spatiul dintre plansele capacului este
evidentiat ca o linie continud inchisa la culoare, iar la icoana cu nr. inv. 1374 OC spatiul este
mai putin vizibil datorita faptului cd plansele capacului sunt foarte apropiate. Lipsa unor parti
din sticla suport si distanta dintre fragmentele de sticla spartd apar in radiografie ca zone
intunecate (1371 OC si 1374 OC). Banda transparenta adeziva care s-a folosit pentru lipirea
fragmentelor de sticla (nr. inv. 1371 OC si 1374 OC) nu prezintd semnal radiografic.

Semnalul radiografic alb foarte puternic intalnit la icoana cu nr. inv. 1374 OC este dat de
fragmentele de sticla care s-au deplasat sub alte fragmente de dimensiuni mai mari. Acest
semnal se distinge Tn radiografie ca un filtru ce nu poate fi penetrat. Am evidentiat pozitia
fragmentelor de sticla deplasate sub icoana pictatd, am identificat locul de origine
a fragmentelor si le-am repozitionat. Astfel am reconstituit virtual imaginea de ansamblu
a icoanei.

Icoanele de dimensiuni mari (nr. inv. 1371 OC si 1374 OC) prezinta multiple degradari la
nivelul peliculei de culoare, dintre care amintim: murdarie superficiala, aderentd, ancrasata,
desprinderi ale peliculei de culoare, lacune, pulverulenta.

La icoana cu nr. inv. 1371 OC mucegaiul era prezent atat pe capac cat si pe rama. Tot aici
semnalam existenta orificiilor de zbor provocate de atacul de Anobium punctatum, murdarie si
uzura functionala.

Ca interventii inadecvate efectuate pe aceste doua icoane sparte in mai multe fragmente

mentionam: demontarea icoanelor si lipirea fragmentelor de sticld prin intermediul unor benzi
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transparente adezive (nr. inv. 1371 OC si 1374 OC), pastrarea icoanei intre doud geamuri
(nr. inv. 1371 OC), hartie interpusa intre capac si sticla noud cu care s-a dublat icoana
(nr. inv. 1371 OC), carton interpus intre plansele capacului si pelicula de culoare (nr. inv. 1374
0C), suplimentarea cuielor de lemn cu cele metalice (nr. inv. 1371 OC), inlocuirea ramei si
capacului precum si montarea acestuia din urma prin intermediul cuielor metalice (nr. inv. 1374
0QC).

Dublarea icoanelor pe fatd cu sticld industriald a fost o solutie bund pentru salvarea
fragmentelor care s-au pastrat, insd pentru jocul acestora in ramad nu s-a gasit solutia optima
(nr. inv. 1371 OC si 1374 OC). Icoanele supuse radiografierii (nr. inv. 202 OC, 1712 OC,
1371 OC, 1374 OC) au facut parte din categoria urgentelor in restaurare si au beneficiat de un
tratament adecvat, tindnd cont de problematica fiecarei piese.

Icoanele pe sticla restaurate lisus si necredinciosul, nr. inv. 1376 OC, Cina cea de Taind,
nr. inv. 1371 OC si Judecata de Apoi, nr. inv. 1374 OC au fost expuse in cadrul Salonului
National de Restaurare®® organizat la Muzeul Olteniei Craiova, in perioada 27-29 septembrie
2012, obtinand Premiul Special al Galei Restaurdrii Romdnesti, cea mai 1naltd distinctie

acordata de juriu.
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CINR CFA A€ TAIRE
PIRIYRA~ ICOANR - GURECRTR. AL BLOL G TISYS. St HECREAIA
prezentatd in cadrul Salonului Naﬂonal de«kwamm

Rodnmrmescu Cecilia

Premiul Special al Galei Restaurarii Romdnesti
Craiova 27 - 29 septembrie 2012

% Salonul 2012, p. 111.
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Tisus si necredinciosul®, icoani pe sticla, nr. inv. 1376 OC,
prima jumiitate a secolului al XIX-lea,
atribuita zugravului Ioan Pop din Fagaras, dimensiuni 46,1x40,2 cm

SN REEA s

Ansamblu fatd, dupa demontarea icoanei din rama

% |onescu 2014, Restaurarea, pp. 372-379.

™ Jcoana a fost atribuiti zugravului loan Pop din Fagaras (prima jumdtate a secolului al XIX-lea), cf. Rustoiu,
Bijenaru, Dumitran, Sz&cCS ,,... Prin mine, Toan Pop Zugravul” 2008; Muslea 1995, D 23. S-au pistrat 55 de
fragmente. Ca interventii anterioare inadecvate semnaldm interpunerea ntre placa de sticld de pe verso si pelicula
de culoare a unei hartii negre cu aspect lucios, inlocuirea ramei si a capacului. Interventii de restaurare: demontarea
icoanei din ramad, inlocuirea ramei neconstitutive cu o rama noua care sa {ina cont de profilul si cromatica folosite
de zugrav (cf. icoanei martor Maica Domnului Impdrdteasd, nr. inv. 118 OC), consolidarea si curatirea peliculei de
culoare, curatirea lacunelor si a partii nepictate a sticlei, completarea pierderilor de suport cu sticla industriala (cel
mai mic fragment de forma neregulatd masoard 2 x 4 mm), fixarea corespunzitoare in rama, integrarea cromatica
partiald, montarea capacului. Conform buletinului de analiza chimica nr. 337/ oct. 2011, rezultatele atestd faptul ca
pictura a fost realizata cu liant proteic (posibil ou). Este posibil ca pigmentii identificati sa fie amestecati cu barita
BaSO,, ca material de umplutura (barita la flacara dd o coloratie verde - albastruie). Pigmentii identificati: rosu
miniu de Pb (tetraoxid de Pb, Pb30,), rosu cinabru (HgS), pamant brun pe baza de oxizi de fier hidratati (Fe,O5 -
H,O), albastru de Prusia - Fe, [Fe(CN)g]s sau un albastru organic, alb de Pb (carbonat bazic de
Pb,2PbCO3,Pb(OH),, negru de C, foita aurie, aliaj pe baza de cupru (chimist Dana Lazureanu).
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Cina cea de Taind'"", icoani pe sticld, nr. inv. 1371 OC,

datata 1877, atribuita lui Savu Moga din Arpasu de Sus, provenienta:
colectia Briiloiu, Bucuresti, dimensiuni 50x48 cm

-

Aspect din timpul restaurarii Ansamblu fata, dupa restaurare

™ Jonescu 2009, p. 90, pl. 270; Salonul 2012, p. 112; lonescu 2013a, Cercetarea, pp. 65-74.

2 S-au pastrat 19 fragmente ce prezentau deformdri. Interventii inadecvate: montarea fragmentelor de sticld pictata
intre doud placi de sticld; interpunerea unei hartii de culoare neagra, cu aspect lucios, intre placa de sticld nouad si
capacul din lemn, care in timp s-a valurit, hartia fiind un material higroscopic; lipirea fragmentelor de sticld cu
bucdti de banda adeziva transparenta care si-au pierdut proprietatile si s-au deplasat pe suprafata peliculei de
culoare. Conform buletinului de analiza chimica nr. 337/oct. 2011, pigmentii identificati sunt: rosu cinabru (sulfura
mercuricd HgS) in amestec cu miniu de plumb (tetraoxid de Pb, PbsO,4), pamant brun pe baza de oxizi de fier
hidratati (Fe,O3-H,0), albastru ultramarin (3Na,0.3Al,03.6Si0,.2Na,S), negru de C, alb de Zn (ZnO) si alb de Pb
(carbonat bazic de Pb, 2PbCO3, Pb(OH),, pigment verde-pamant, foitd aurie (aliaj pe bazd de cupru) - chimist
Dana Lazureanu, CNM ASTRA. Deformarile fragmentelor de sticld au determinat alegerea suportului din plexiglas
pentru reintregirea icoanei, fapt ce a permis evitarea tensiondrii, oferindu-ne un control permanent asupra operatiei
de consolidare a suportului.

26

https://biblioteca-digitala.ro / https://muzeulastra.ro



Judecata de Apoi’®, nr. inv. 1374 OC, datati 1898,
atribuiti lui Matei Timforea din Cartisoara
provenienta: colectia Brailoiu, Bucuresti,
dimensiuni 71-71,5 x 66,2-66,3 cm

Ansamblu fatd, inainte’® de restaurare Ansamblu fata, dupa restaurare
2
g ¥

./\\

|}
AN
A
)

/
&y

V

Radiografia icoanei cu capac, Pozitia fragmentelor de sticla
Tnainte de restaurare deplasate sub icoana pictata

7 Jonescu 2009, p. 91, pl. 272; Salonul 2012, p. 110; lonescu 2012a, Cercetarea, pp. 232-246.

™ Jcoana a fost sparta in 73 de fragmente. Dupa demontarea icoanei, sub fragmentele de sticld de mari dimensiuni
S-au gasit alte fragmente de dimensiuni mai mici care au certificat presupunerea noastra in momentul interpretarii
imaginii radiografice inainte de restaurare. Zonele de imbinare a fragmentelor de sticla erau lipite cu banda adeziva
transparenta. Icoana era dublata pe fata cu o placa de sticla de provenienta industriald, iar cartonul interpus intre
pelicula de culoare si capac era lipit cu banda adeziva transparentd in 6 locuri, dupa ce, in prealabil, la imbinarea
fragmentelor de sticla pictata s-a peliculizat o solutie de clei, interventie inadecvati ce a dus la smulgerea peliculei
de culoare si aderarea acesteia la carton si la aparitia craclurilor vizibile in special la microscop. in urma
restaurdrii, stratul de clei existent la imbinarea fragmentelor de sticla pictata a fost subtiat. Suportul a fost reintregit
cu sticla de provenientd industriald, iar fragmentele de culoare ce au aderat la cartonul neconstitutiv au fost
recuperate. Conform buletinului de analizd chimicd nr. 336/oct. 2011, pictura a fost realizata cu liant proteic
(posibil ou) in amestec cu pigmenti fin divizati sau de granulatie medie, alb de Zn (ZnO) si alb de Pb (carbonat
bazic de Pb,2PbCO;3,Pb(OH),. Pigmentii identificati: pamant brun pe baza de oxizi de fier hidratati (Fe,O3 - H,0),
albastru ultramarin (3Na,0.3Al,03.6Si0,.2Na,S), negru de C, rosu cinabru (sulfurd mercuricad HgS) in amestec cu
rosu miniu de Pb (tetraoxid de Pb, Pb3Q,), alb de Zn (ZnO), CaSO, BaSO, foitd aurie, aliaj pe bazd de cupru (Cu)
- chimist Dana Lizureanu, CNM ASTRA. Tn paralel s-au efectuat analize cu spectrometrul de fluorescenti de raze
X, portabil tip InnovX Systems Alpha Series (dr. Gheorghe Niculescu si Migdonia Georgescu).
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Procedgu ¢le re¢onstjtulirg virtuald a icoanei

! 4

Identificarea locului de origine a fragmentelor si
pozitionarea lor corectd

Aspecte din timpul restaurarii
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Maica Domnului cu Pruncul™, icoani pe sticli, nr. inv. 202 OC,

datata 1829, semnata Simion Zugr|av] [din] Laz
dimensiuni 30,6-30,7 x 25,5-25,7 cm

Radiografia icoanei cu capac, dupa restaurare ~ Radiografia icoanei fara capac, dupa restaurare

™ Jonescu 2009, p. 80, pl. 210; lonescu 2011, Restaurarea, pp. 60-71.

"8 Degradarile intalnite: murdarie superficiald, aderentd, ancrasatd, desprinderi ale peliculei de culoare, lacune de
culoare; rama si capacul din lemn de rasinoase au fost montate prin intermediul cuielor tiganesti, batute manual;
semnalam existenta orificiilor de zbor provocate de atacul de Anobium punctatum inactiv.

77 S-a optat pentru stabilizarea piesei, fir a realiza operatia de integrare cromatici, deoarece zonele lacunare, relativ
mici, de pe suprafata pictatd, nu influentau perceptia icoanei ca intreg, decizia noastrd respectdnd totodatd
principiul minimei interventii.
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sfantul Nicolae™, icoani pe sticli, nr. inv. 1712 OC, datati 1825,
semnata Simion [Zugrav] Laz
dimensiuni 28,9-29,1x23,6-24,2 cm

Radiografia icoanei cu capac, dupa restaurare

"8 |onescu 2009, p. 92, pl. 282; lonescu 2011, Restaurarea, pp. 60-71.

& Degradarile intdlnite: murdaria superficiala, aderenta, ancrasatd, desprinderi ale peliculei de culoare, lacune, uzura
datorata contactului sticlei cu capacul si faltul ramei; rama si capacul din lemn de rasinoase au fost montate prin
intermediul cuielor de lemn.

8 Datorita pierderilor mari ale peliculei de culoare s-a optat pentru stabilizarea piesei, fara a recurge la operatia de
integrare cromatica.
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Tn perioada 11-15 octombrie 2013, in cadrul Salonului National de Restaurare organizat la
Muzeul Olteniei din Craiova, am participat cu alte trei icoane pe sticla din colectia CNM
ASTRA: Cina cea de Taind®, nr. inv. 1090 OC din Marginimea Sibiului, incadrata in a doua
jumitate a secolului al XIX-lea; Sfintul Haralambie, nr. inv. 1672 OC si Ingroparea lui lisus,
nr. inv. 1673 OC.

SALONUL NATIONAL =
VOIIE OUTENE] CRAKNA
CRAIOVA « 11-15 OCTOMBRIE 2013
Se acordd domnului / doamnei de la
ALINA GEANINA |ONESCU
CNM ASTRA SIBIU
MARELE PREMIU pentru lucrarea de restaurare
ICOANA PE STICLA
prezentata in cadrul Salonului National de Restaurare
loan OPRIG Radics ANTONESCU Virgil Srefan NITULESCU Dan-Dcravian PAUL Simona-Violeta GHEORGHE
s i 2 4 oD ;
A ‘f/ Yowe ——
I/ )

Marele Premiu al Salonului National de Restaurare
Craiova 11-15 octombrie 2013
Ultimele doui icoane mentionate®, cu hartie argintatd constitutiva ce are rolul de a forma
fundalul icoanelor le-am Tncadrat la mijlocul secolului al XIX-lea si le-am atribuit zugravului
Nicolae Catavei. Piesele au fost premiate, obtindind Marele Premiu pe tard in restaurarea

icoanelor pe sticla.

8 Icoana pe sticld Cina cea de Taind, nr. inv. 1090 OC, este din Marginimea Sibiului, iar cercetarea icoanelor ce
provin din aceastd zond, existente in colectia de icoane a Complexului National Muzeal ASTRA, ne indreptateste
sd afirmdm cd doud din caracteristicile de baza ale acestor icoane sunt: rama, frumos decorata cu motive florale si
desenul stangaci al compozitiilor. Zugravii lasau in interiorul icoanelor foile cu care erau invelite foitele metalice.
Metoda s-a dovedit a fi una distructiva, avand in vedere faptul ca hartia este un material higroscopic ce poate duce
la aparitia atacului biologic si nu in ultimul rnd la aderarea ei pe suprafata peliculei de culoare, fenomen ce atrage
dupa sine smulgerea peliculei de culoare de pe suportul din sticla. in urma restaurdrii, s-a recurs la indepartarea
hartiei existente pe suprafata peliculei de culoare, putdndu-se astfel realiza consolidarea peliculei de culoare.

8 Datoritd tehnicii specifice acestor icoane, prin folosirea hartiei argintate cu scop de a constitui fundalul scenei,
aderenta peliculei de culoare la suport a fost afectatd. Hartia s-a lipit de pelicula de culoare contribuind la
desprinderea si pierderea acesteia. Consolidarea si curatirea s-au efectuat local, acolo unde hartia argintatd nu a
aderat la pelicula de culoare.
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Cina cea de Taind, nr. inv. 1090 OC®
Ansamblu fatd, inainte si dupa restaurare

Aspect din timpul restaurarii

8 Probele prelevate in vederea efectuirii investigatiilor chimice au fost supuse examinarilor microscopice si testelor
microchimice specifice. Probele contin liant proteic in amestec cu ulei. Testul pentru materiale grase a fost pozitiv.
Pigmenti identificati: alb de plumb (carbonat bazic de plumb, 2Pb(COs3) - Pb(OH),), rosu cinabru (sulfura
mercuricd, HgS), rosu miniu (tetraoxid de plumb, Pb3O,), albastru ultramarin (sulfoaluminosilicat de sodiu),
pigment verde deschis, alb de plumb Tn amestec cu particule fin divizate de pigment albastru. Aspectul verzui al
pigmentului este, posibil, datorat liantului. Foita aurie este un aliaj pe bazd de cupru (cf. buletinului de analiza
chimica nr. 435/2013 - investigator chimist Dana Lazureanu — CNM ASTRA).
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Sfantul Haralambie, nr. inv. 1672 OC*
Ansamblu fata, Tnainte si dupa restaurare

Detaliu din timpul restaurarii

¥ mijlocul secolului XIX, atribuitd zugravului Nicolae Catavei.
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Ingroparea lui Iisus, nr. inv. 1673 OC®
Ansamblu fatd, inainte si dupa restaurare

Detaliu din timpul restaurarii

& mijlocul secolului XIX, atribuiti zugravului Nicolae Catavei.
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Radiografiile icoanelor®: Cina cea de Taind, nr. inv. 1090 OC,
Sfintul Haralambie, nr. inv. 1672 OC, Ingroparea lui lisus, nr. inv. 1673 OC

% Radiografierea pieselor ne-a furnizat date despre starea de conservare a celor trei icoane luate in studiu, date despre
suport, defecte ale acestuia, natura pigmentilor utilizati fara prelevare de probe. Datorita dimensiunii icoanelor,
radiografiile s-au realizat din patru expuneri, care ulterior au fost prelucrate. Capacul icoanelor este alcatuit din
doud planse (Ingroparea lui Iisus, nr. inv. 1673 OC) sau din trei planse (Cina cea de Taind, nr. inv. 1090 OC si
Sfdntul Haralambie, nr. inv. 1672 OC). Zonele albe se evidentiaza in tonalitati deschise care ne indica utilizarea
albului de plumb (ingroparea lui Iisus, nr. inv. 1673 OC, Cina cea de Taind, nr. inv. 1090 OC, Sfintul
Haralambie, nr. inv. 1672 OC). La icoana Cina cea de Taina, nr. inv. 1090 OC, similar ne apar zonele pictate cu
rosu, ceea ce ne indica faptul ca pictorul a utilizat probabil miniu de plumb. Important de mentionat este faptul ca
un semnal similar il da cinabrul. Prezenta albului de plumb, a rosului miniu §i a rosului cinabru ne-a fost
confirmata de rezultatele investigatiilor chimice. Foita aurie nu prezintd semnal radiografic. Lacunele de culoare de
pe bagheta inferioard a ramei dau semnal radiografic de culoare gri. Elementele metalice dau un semnal radiografic
puternic. Defectele existente in structura panoului sunt puse in evidentd sub forma unor zone luminoase (nodurile
existente in plangele capacelor). Fibra lemnului este bine evidentiata prin sticla pictata (Cina cea de Taind, nr. inv.
1090 OC, Sfdntul Haralambie, nr. inv. 1672 OC, Ingroparea lui lisus, nr. inv. 1673 OC). Conform analizelor
biologice, esenta lemnoasa din care au fost confectionate capacul si rama celor trei icoane este lemnul de brad
Abies alba. Ele prezintd atac inactiv de insecte xilofage Anobium punctatum (investigator biolog dr. Livia Bucsa).
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Traficul cu icoane. Impactul asupra patrimoniului

De-a lungul timpului obiectele de artd au creat pasiuni, placeri nebanuite, stari afective si
intelectuale intense. La colectionari, pe langd bucuria contemplatiei exista dorinta de
achizitionare, nevoia de a investi. Pentru intermediarii tranzactiilor la negru, respectiv pentru
hoti, obiectele de arta reprezinta o sursa de venit considerabila.

Tn secolul nostru traficul cu obiecte de arti a devenit un fenomen social. Starea de saricie
a unui segment din populatia globului, crizele economice si financiar - bancare au dus la
extinderea acestui proces, metodele folosite pentru intrarea Tn posesia unor asemenea valori
ducénd uneori la criminalitate.

Cum icoanele din tara noastra si, nu numai, continua sa fie o atractie pentru colectionari si
pentru traficanti, ne-am propus sa subliniem cateva momente din istoria mai recentd a traficului
obiectelor de artd de pe raza judetului Sibiu, pentru a avea in final o imagine evolutiva
a cadrului legislativ din domeniu si totodata pentru a identifica demersurile ce se impun in viitor
pentru diminuarea acestui fenomen.

n lucrarea Meteorologia populard. Observiri, credinte si obiceiuri, Traian Gherman se
refera la obiceiurile oamenilor din Moldova, care credeau ca, pe timp de secetd, daca se arunca
in apa curgitoare o icoana furatd din biserica in zorii zilei, va ploua®.

Irina Nicolau si Carmen Huluta, in Credinte si superstitii romdnesti - dupa Artur Gorovei
si Gh. F. Ciausanu, mentioneaza faptul ca, atunci cand ploaia intarzie sa apard, oamenii trebuie
sa fure o icoana din biserica, urmand sa o arunce 1n izvor pentru a tulbura apa. Este o superstitie
roméneasci: ,,atunci se tulbura apele din cer si ploud”®.

Regasim si la Tudor Pamfile in Vazduhul dupa credingele poporului romdn, obiceiurile
din judetul Suceava unde, de data aceasta pentru a inceta ploile, trebuie ca un om al locului sa
fure de la altcineva o icoand pe care si o arunce in fintini®. Obiceiurile nu trebuie insi
confundate cu traficul icoanelor.

Interesul pentru icoanele din secolul al X1X-lea, in special pe sticla, s-a manifestat tarziu
in tara noastra. Amatorii avizati au achizitionat icoane pe sticla de la sateni, in schimbul unor

sume neinsemnate si reproduceri color dupa icoane, actiune ce a avut ca rezultat realizarea a

¥G. Cosbuc, Credinte fara rost, ,,Albina”, an. X1, nr. 33, apud: Gherman 2002, p. 72.
8 Nicolau, Huluti 2000, p. 224.
% pamfile 2001, p. 142.
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numeroase colectii particulare®.

Demn de amintit este aportul lui Cornel Irimie, seful Sectiei de etnografie si arta populara
romaneasca a Muzeului Brukenthal, cercetator stiintific principal al Academiei si director al
aceluiagi muzeu, care a reusit, prin munca de teren, sa achizitioneze numeroase obiecte de arta.
El a fost primul realizator al unei expozitii itinerante ,,Pictura pe sticla si xilogravura in arta
populara roméneascd”, in perioada aprilie - iulie 1965, la Minchen, Braunschweig si
Copenhaga®.

O alta personalitate, preotul Zosim Oancea, intemeietorul Muzeului de icoane pe sticla
din Sibiel, a intreprins o campanie de salvare a icoanelor pe sticla din Transilvania si Bucovina.
Atat Cornel Irimie cat si Zosim Oancea au avut de suferit din partea autoritatilor statului, pentru
preocuparile lor in acest sens.

Ulterior, in spiritul Legii 63/1974, statul roman avea s ia masuri ferme pentru protejarea
acestor valori. Au fost create puncte de concentrare ale Mitropoliei Ardealului: Valea Hartibaciului,
Parohia Valea Aurie, Medias, Saliste, Fofeldea, Avrig, Sambata - unde au fost adunate icoane din
parohiile ce prezentau riscuri de pierderi ale patrimoniului.

Cu toate ca au existat si anterior preocupdri in sensul protectiei obiectelor de patrimoniu,
Legea nr. 63 din 30 octombrie 1974 pentru ocrotirea patrimoniului cultural national a fost un
important act normativ. Articolul 1 al legii preciza ca ,,in intelesul prezentei legi, bunurile cu
valoare deosebita, istorica, artisticd sau documentara care reprezintd marturii importante privind
dezvoltarea istoricd a poporului roman i a omenirii in general sau evolutia mediului natural,
inclusiv cele din aceste categorii, alcatuite din metale pretioase si pietre pretioase, constituie
patrimoniul cultural national al Romaniei si se bucuri de protectia statului, a intregii societiti”*.

Reglementarea a fost completata ulterior prin Decretul prezidential nr. 53/1975 privind
,categoriile de bunuri culturale care nu fac parte din patrimoniul cultural national si criteriile de
avizare de catre Comisia Centrald de Stat a Patrimoniului Cultural National pentru trimiterea lor
peste granita®”, ce a dus la combaterea traficului cu obiecte de patrimoniu.

Prin aceasta reglementare, Ministerul de Interne avea obligatia de a identifica, inventaria

si recupera bunurile care faceau parte din patrimoniul statului. Instrdinarea sau scoaterea peste

% Teodosiu, p. 105.

% Arhiva ,,ASTRA” 1965; Opris 2013, p. 538.

%2 | azir, Condruz 2007, p. 16.

% publicat in Buletinul Oficial, Nr. 33, din 4 aprilie 1975.

37

https://biblioteca-digitala.ro / https://muzeulastra.ro



granitd a obiectelor de patrimoniu se sanctiona cu Thchisoare de la 2 la 7 ani, conform articolul
27 din lege™.

Evenimentele din decembrie 1989 au tulburat activitatea de cercetare in spirit populist,
profitdndu-se de unele imperfectiuni ale Legii 63/1974 si de unele prevederi prea severe.

Legea nr. 63/1974 a fost abrogata prin Decretul nr. 90/1990 privind infiinfarea Comisiei
Muzeelor si Colectiilor, publicat in ,,Monitorul Oficial al Romaniei”, Partea I, nr. 20, din
6 februarie 1990%.

Daci 1nainte de Revolutie exista o lege prin care obiectele de patrimoniu erau protejate,
interzicandu-se categoric vanzarea si cumpdrarea lor, ca sd nu mai vorbim de instrainarea peste
hotare, lacunele, aplicarea defectuoasi de mai tarziu au facut ca obiectele de artd sa fie
comercializate, iar furturile si ia amploare®.

Péana la aparitia unui nou act normativ, pe 26 august 1992, patrimoniul cultural national
s-a confruntat cu lipsa unei reglementiri speciale, de care au profitat in special traficantii®’.

Noile paragrafe legislative privind reglementarea patrimoniului cultural national au fost
inserate In Ordonanta Guvernului nr. 27/1992, publicata in ,,Monitorul Oficial al Romaniei”,
Partea I, nr. 215, din 28 august 1992 si aprobata prin Legea nr. 11/1994 publicata in ,,Monitorul
Oficial al Romaniei”, Partea I, nr. 65, din 14 martie 1994,

Aceastd ordonanta impunea persoanelor fizice si juridice, detindtoare de bunuri culturale
mobile sau imobile, de a le conserva, conform legii. Ordonanta Guvernului interzicea scoaterea
din inventarul bibliotecilor, muzeelor si colectiilor, a bunurilor de patrimoniu, pana la aparitia
unei legi speciale, cu norme clare de aplicare.

Casele de licitatie, magazinele, anticariatele si consignatiile care comercializau bunuri
culturale aveau obligatia sd detind autorizatie de functionare de la Ministerul Culturii si
Cultelor, cu avizul Comisiei Muzeelor si Colectiilor. Prin aceastd Ordonantd a Guvernului era
considerata infractiune trecerea peste granita fard autorizatie a bunurilor de patrimoniu, fiind
sanctionata cu inchisoare de la 2 la 7 ani.

Ulterior, Legea nr. 11/1994 a modificat Ordonanta Guvernului nr. 27/1992, infractiunea

% Lazar, Condruz 2007, p. 16.
% L azar, Condruz 2007, p. 16.
% Balint, Nicolae, Jaful continud, In Ziarul de Mures, an IIL, nr. 172, 4 octombrie, Mures, 2005.
%7 Lazar, Condruz 2007, pp. 16-17.
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fiind reglementati contraventie™.

Ordonanta Guvernului nr. 68/1994 pentru protejarea patrimoniului a fost publicatd in
»Monitorul Oficial al Romaniei”, Partea I, nr. 247, din 31 august 1994 si aprobati prin Legea
nr. 41/1995, abrogata prin Legea nr. 182/2000%.

In ciuda reglementirilor mentionate, bunurile de patrimoniu nu erau suficient protejate
legislativ. Ca atare, la 4 decembrie 1996, a fost emis Ordinul Ministerului Culturii si Cultelor
nr. 1284 referitor la Normele metodologice privind criteriile unice de clasare a bunurilor
culturale care fac parte din patrimoniul cultural national si la metodologia de eliberare a
adeveringelor de export, precum §i a Regulamentului privind desfasurarea activitatilor
comerciale cu bunuri culturale™,

Preocuparile privind protejarea patrimoniului cultural national mobil au dus la adoptarea
Legii nr. 182/2000 care prevedea, printre altele, infiintarea unor structuri specializate in cadrul
Inspectoratului General al Politiei Roméane™™.

Atat In perioada hiatusului legislativ de dupa Revolutie cat si dupd aceea, specula cu
icoane dar si cu alte valori artistice a Tnflorit. Dupa anul 1989, s-au intensificat furtul obiectelor
de arta, distrugerea patrimoniului mobil si imobil, exportul ilegal de bunuri culturale'®,

Augustin Lazar si Aurel Condruz, in lucrarea Corpus Juris Patrimonii: Patrimoniul
cultural national: Doctrina si Jurisprudentd, Acte normative, semnaleaza faptul ca in perioada
2001-2005 au fost comise aproximativ 1595 de furturi care au vizat bunuri de artd si de cult,
distrugeri ale patrimoniului mobil si imobil. Tot 1n aceasta perioadd, din 3016 bunuri culturale
mobile furate, au fost recuperate 2436 sustrase din locuinte (colectii particulare), lacasuri de
cult, institutii muzeale si din situri arheologice'®.

Fenomenul de trafic cu obiecte din patrimoniul cultural national a cunoscut o expansiune
fara precedent, lipsa unor norme care sa reglementeze modul de protectie a bunurilor din
patrimoniul cultural national permitand o circulatie totala si necontrolata a valorilor.

In ciuda demersurilor organismelor abilitate, nici in anii urmitori traficul cu bunuri de

patrimoniu nu a fost stopat. Ca atare, in anul 2007, au fost puse in urmarire 653 de bunuri

% Lazar, Condruz 2007, p. 17.
% L azar, Condruz 2007, p-17.
1001 azdr, Condruz 2007, pp. 17-18.
101 1 azidr, Condruz 2007, p- 18.
102 1 azdr, Condruz 2007, p. 25.
103 1 azar, Condruz 2007, pp. 25-26.
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culturale®®. Frecventa furturilor legate de bunurile culturale se datoreaza in special castigurilor
financiare consistente obtinute din aceste tranzactii. Ca atare, furturile sunt comise prin efractie,
cu preponderenta in zonele unde sunt pastrate aceste bunuri, de la locuinte private, spatii de
depozitare din muzee, pana la colectii aflate in patrimoniul bisericilor si manastirilor care nu
sunt securizate'®.,

Pana la infiintarea serviciului special al ,,Politiei de Patrimoniu”, Bucurestiul a avut in
cadrul Securitatii de Stat o sectie care raspundea de protectia patrimoniului, adica tot ce Insemna
furt si trafic de bunuri culturale.

Multe dintre icoanele valoroase, in afara celor ce au apartinut proprietarilor, au fost
trecute peste granitd fraudulos, urmand sa fie valorificate. O parte din icoane au ajuns 1n colectii
de peste hotare, prin intermediul unor case de licitatie care nu cunosteau provenienta ilicitd a
obiectelor.

Tn catalogul Dr. Jiirgen Fischer, ,,Fischer-Auktion-Keramik und Kunst”, publicat in anul
1995, am identificat numeroase icoane, in special pe sticld, ce provin de pe teritoriul tarii
noastre'®.

La actiunile de recuperare a obiectelor de arta furate de-a lungul timpului de pe teritoriul
Romaniei, Politia Romana a beneficiat de sprijinul unor asociatii internationale, printre care se
numara si Interpolul. Amintim, in acest context, adoptarea de catre Romania a Legii 149/1997

pentru ratificarea Conventiei UNIDROIT™

privind bunurile culturale furate sau exportate
ilegal, adoptata la Roma pe 24 iunie 1995.

O parte din obiectele de patrimoniu monitorizate §i recuperate de catre Ministerul
Administratiei si Internelor prin Inspectoratul General al Polifiei Roméane se regasesc in
catalogul ,,Patrimoniul reintregit - Bunuri culturale mobile restituite patrimoniului national si
universal 1989-2007”, care ilustreazd preocuparea unor retele specializate, nationale si
internationale, pentru furtul si traficul ilicit cu obiecte de arta.

Sub egida UNESCO au luat fiintd asociatii internationale ce urmareau prevenirea §i

combaterea comertului ilicit cu bunuri din patrimoniul national si universal, protejarea

104 | azdr, Condruz 2007, p. 26.
105 1 azir, Condruz 2007, p- 27.
19 Fischer 1995.
Y7 publicata in Monitorul Oficial 176, din 30 iulie 1997.
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o .. 108
operelor de arta si a monumentelor istorice” .

Tn continuare vom prezenta bunuri de patrimoniu, icoane pe lemn si pe sticla furate de pe
raza judetului Sibiu, asa cum reiese din documentele interne, informatii extrase din figele
cazurilor retinute in atentia Inspectoratului de Politie al Judetului Sibiu - Serviciul Politiei
Judiciare.

In urma studierii acestor fise, cu acordul autorititilor, am realizat o statistica a furturilor
ce au avut loc dupa Revolutie, in judetul Sibiu.

Astfel, Tn noiembrie 1991 au fost sustrase, dintr-o locuintd particulara din Rasinari, doua
icoane pe sticld reprezentandu-i pe ,,Sfantul Nicolae” si ,,Sfanta Fecioara” (caz nesolutionat).

In martie 1999, de la Biserica Ortodoxa din Risinari, au fost furate trei icoane pe suport
de lemn: ,Iisus Hristos impérat” - datata 1763, ,Maica Domnului cu Pruncul”, ,,Sfanta
Paraschiva” — datatd 1763 (caz solutionat). In martie 2000, de la Biserica ,,Sfanta Cuvioasa
Paraschiva” din Raginari, au fost furate, pe langa alte obiecte de cult, trei icoane pe lemn:
Sfanta Paraschiva” - datata 1973, ,lisus impérat” si ,,Maica Domnului cu Pruncul” - datate
1785. Au fost recuperate numai o parte din bunuri.

Pe parcursul anului 2001, au fost sustrase obiecte de cult din bisericile situate in judetul
Sibiu, valorificate ulterior prin intermediul romilor din satul Brateiu sau prin vanzare directa in
afara tarii.

In martie 2001, a fost furata de la Biserica Ortodoxa Turnisor 1, din Sibiu, o icoani pe
sticla reprezentand scena ,,Sfintei Treimi” (caz solutionat). Tot Tn luna martie a aceluiasi an, de
la Biserica Ortodoxa din satul Toparcea, judetul Sibiu, au fost furate zece icoane si alte bunuri
de valoare. O parte din obiectele furate au fost vandute, fard a se preciza cumparitorului
provenienta obiectelor. De la cumparator a fost recuperatd o icoand, aceasta fiind restituita
bisericii.

Tn aprilie 2001, au fost furate de la Biserica Ortodoxa din satul Vecerd, judetul Sibiu, mai
multe obiecte de cult, printre care si o icoand. O parte din aceste bunuri au fost vandute. Tot 1n
luna aprilie, au fost sustrase de la Biserica Ortodoxd din comuna Cristian, judetul Sibiu, patru
icoane pictate pe lemn si alte obiecte de cult.

Tn iunie 2001, de la Biserica Ortodoxa din comuna Bazna, judetul Sibiu, au fost furate mai

multe bunuri, care ulterior au fost vandute unor lideri din cadrul minorititii rome. lcoana

108 patrimoniul refntregit 2007, p. 3.
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reprezentand scena ,,Maicii Domnului cu Pruncul in brate” a fost recuperata.

In noiembrie 2001, de la Biserica Ortodoxa din satul Bungard, judetul Sibiu, au fost furate
trei icoane pictate pe lemn si alte obiecte de cult, valorificate ulterior. Doua din icoanele furate
au fost recuperate.

In aprilie 2003, de la Biserica Ortodoxa Arpasu de Sus, judetul Sibiu, au fost sustrase mai
multe obiecte care nu au fost gasite, printre care si o cruce din lemn bogat ornamentata.

Trebuie mentionat ca multe din icoanele furate nu au fost catalogate ca facand parte din
patrimoniu. Tn urma studierii acestor cazuri, s-a constatat ci romii au fost cei mai activi in
domeniul furtului si traficului de icoane. Ei mergeau in sate si-i determinau pe oamenii locului

sd-si dea icoanele vechi sau alte obiecte In schimbul unor copii ale unor litografii.

Imagine din momentul recuperarii unor icoane furate

Dupa numarul extrem de mare al bisericilor jefuite, a venit si randul locuintelor
particulare in care se aflau obiecte de cult. in decembrie 1997, din ,,Casa Octavian Goga” din

Rasinari, unde s-a nascut si a locuit poetul, au fost furate zece icoane pe sticla si pe lemn.
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Un caz aparte este si cel al medicului Gheorghe Telea Bologa, din casa caruia au fost
sustrase icoane valoroase.

In aceasti casa din judetul Sibiu, care avea sa devina, pe 23 aprilie 2005, Centrul Cultural
Memorial ,,Dr. Gheorghe Telea Bologa” - Nou Roman, s-a facut reconstituirea furtului ce a avut
loc in luna iulie a anului 2001, prin intermediul Politiei de Patrimoniu, Oficiului de Patrimoniu

si Comisiei de expertizare. Despre acest furt de icoane s-a scris in presa locald'®.

€A% 10 cure Yty ¥
190 magic i

{ Delavian Coga
.pn_tlul p’-lmﬂ’.ww'

Conversatie cu medicul Gheorghe Telea Bologa

109 Brylynski, Bogdan, Jefuitorii de icoane, in Ziua de Ardeal, seria noud, anul VI, nr. 1912, 16 iulie, Sibiu, 2001.
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Tn discutiile purtate cu distinsul medic Gheorghe Telea Bologa, domnia sa mentiona ca,
din casd, desi exista sistem de alarma, au fost furate cinci icoane pe lemn, dintre care o piesa
valoroasa nu a putut fi recuperata. Cele prezentate sunt doar cateva exemple de furturi ce au
vizat obiecte de artd in judetul Sibiu.

Tnainte de anul 1989, expozitiile organizate peste graniti erau realizate numai prin
intermediul Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste, care selecta lucrari de la diverse muzee
din tard. Foarte rar aveau loc astfel de evenimente, patrimoniul nostru rimanand n anonimat
datorita strictetii, suspiciunii, neincrederii si temerilor din acea perioada. De reguld, tematica
expozitiilor era strict legatd de imaginea comunistd. Restrictiile dure care au existat nainte de
Revolutie nu au fost de folos, mai degraba au constituit un prejudiciu la imaginea Romaniei.
Odata cu depdsirea perioadei comuniste, prin libertatea gresit inteleasa, operele noastre au ajuns
sa fie cunoscute prin furturi. Ceea ce trebuie inteles este faptul ca nu toate piesele trebuie
clasate, nu toate intrd in patrimoniul cultural national. Nu toate operele unui artist sunt
valoroase. In creatia sa trebuie sa tinem seama de o anume evolutie. Odata cu noile reglementari
si cu intrarea Romaniei in Uniunea Europeana, a fost obtinuta libertatea de circulatie a valorilor
culturale, importanta ei fiind de netdgaduit.

De-a lungul timpului au fost aduse prejudicii patrimoniului cultural national prin traficul
cu obiecte de patrimoniu. Am adduga si carentele legislative, precum si aplicarea cu rea-credinta
a legislatiei. Din cauza lipsei reglementarilor clare in domeniul protejarii patrimoniului, in
ultimii ani a sporit traficul cu icoane. Existenta unei piete ilicite de valori culturale a dus la o
regretabild si condamnabild pierdere a bunurilor de patrimoniu care au fost scoase in afara
granitelor tarii.

In concluzie, se impune o strinsd colaborare intre detinitorii unor asemenea bunuri
culturale cu institutiile de cercetare si conservare-restaurare din tara. Pe langa salvarea fizica a
obiectelor de patrimoniu sunt necesare catalogarea si publicarea rezultatelor acesteia. Includerea
lor intr-un circuit vizual bine organizat si mediatizat ingreuneaza traficul obiectelor de

patrimoniu, ducand la diminuarea acestui fenomen.
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Colectia Mitropoliei Ardealului si Arhiepiscopiei Sibiului

In ultimii zece ani principala mea preocupare a vizat studiul icoanelor pe lemn si pe sticla
din colectiile sibiene. Initiativa Mitropoliei Ardealului de a colecta icoane valoroase si de a
organiza expozitia si depozitele din Casa ,,Eminescu”, strada Mitropoliei, nr. 22 a avut un rol
hotérator in protejarea acestor bunuri.

Ne onoreazd interesul cu privire la problematica patrimoniului pe care-l manifesta
Inaltpreasfintitul Parinte Dr. Laurentiu Streza, Mitropolitul Ardealului si Arhiepiscopul Sibiului,
nscriindu-si numele alaturi de Mitropolitul Miron Romanul si de Mitropolitul Nicolae Bilan, ca
aparator al sfintelor icoane si, prin ele, aparator al identitatii noastre nationale.

Daca in volumul intitulat ,,Icoane pe lemn si pe sticla din principalele colectii sibiene”,
publicat in anul 2009, am trecut in revistd in principal icoanele pe lemn din colectia
Arhiepiscopiei Sibiului si numai 23 de icoane pe sticld semnate si/sau datate, de data aceasta
vom prezenta alte 134 icoane pe sticla cercetate, fara documentatie fotografica.

In urma studierii stirii de conservare a icoanelor pe lemn si pe sticld pastrate in acest
imobil s-a constatat faptul ¢4, in ciuda neajunsurilor pe care le prezinta cladirea™, piesele s-au
adaptat de-a lungul timpului la microclimatul existent.

Important de mentionat este Proiectul privind Amenajarea unui muzeu de arta religioasa
in imobilul de pe strada Mitropoliei, nr. 36, care a constituit subiectul primei parti a lucrarilor de
disertatic ale studentilor Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu, Facultatea de Stiinte
Socio-Umane, Departamentul de Istorie, Patrimoniu si Teologie Protestanta, Specializarea
Conservare-Restaurare, Master Restaurare Lemn Policrom™.

Tn atribuirea icoanelor pe sticli am apelat la bibliografia de specialitate, multe din
icoanele prezentate fiind atribuite pe baza analogiilor cu alte icoane publicate de autori
cunoscuti precum luliana Dancu, Dumitru Dancu, Toana Rustoiu, Elena Bajenaru, Ana Dumitran,
Szbcs Filop Karoly. Cercetédrile lor au fost de un real folos in demersul nostru de atribuire a
icoanelor, insemnarile fiind marcate cu rosu.

Icoanelor pe sticla semnate si datate sau numai datate publicate in volumul ,,Icoane pe lemn si

114 g . . . . . P . .
0 umiditatea ascensionald, identificarea unui atac fungic in zona grupului sanitar.

11 Streza Maria, Spatii propuse si dotare laborator; Deak Andrei, Masuri de securitate; Varga Roxana, Tematica de
expozitie - coordonator dr. Alina Geanina lonescu.
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sticld din principalele colectii sibiene™** i se aldturd in acest volum celelalte icoane pe sticld studiate,

marturii ale traditiei si valorilor noastre nationale, piese nesemnate sau fara indicarea localitatii si

. . Ce .. .. 2113
datei, dar care, din punct de vedere al conceptiei si executiei au o valoare deosebitd .

Nicolae Catavei

Sfanta Troitd

icoana pe sticla

nr.inv. 1701

mijlocul secolului X1IX
atribuitd zugravului Nicolae
Catavei

dimensiuni 41x35 cm

Maica Domnului Indurerati
icoana pe sticla

nr. inv. 1653

mijlocul secolului XIX
atribuita zugravului Nicolae
Catavei

dimensiuni 37x31 cm

Maica Domnului
Indurerati

icoand pe sticla

nr. inv. 1845

mijlocul secolului XIX
atribuita zugravului Nicolae
Catavei

dimensiuni 49x40 cm

Tnvierea Domnului

icoana pe sticla

nr. inv. 1850

mijlocul secolului XIX
atribuitd zugravului Nicolae
Catavei

dimensiuni 50x45 cm

Sfintii Constantin si Elena
icoana pe sticla

nr. inv. 1857

mijlocul secolului XIX
atribuita zugravului Nicolae
Catavei

dimensiuni 48x43 cm

loan Pop

Cuvioasa Paraschiva

icoana pe sticla

nr.inv. 724

a doua jumatate a secolului XIX
atribuita lui loan Pop, zugrav
din Fagaras

dimensiuni 32x27cm

Sfantul Nicolae

icoana pe sticla

nr. inv. 1635

a doua jumatate a secolului XIX
atribuita, prin analogie, lui loan
Pop, zugrav din Fagaras

(cf. loana Rustoiu, Elena
Bédjenaru, Ana Dumitran, Szdcs
Fulop Karoly ,.,...Prin mine,
Ioan Pop Zugravul” 2008,

p. 155, pl. 178)

dimensiuni 40x30 cm

Prohodul lui lisus

icoana pe sticla

nr. inv. 1839

a doua jumatate a secolului
XIX

atribuita lui loan Pop,
zugrav din Fagaras
dimensiuni 51x45 cm

Cuvioasa Paraschiva
icoana pe sticla

nr. inv. 504

a doua jumatate a secolului
XIX

atribuita lui loan Pop,
zugrav din Fagaras
dimensiuni 32x27cm

Sfintii Apostoli Petru si
Pavel

icoana pe sticla

nr. inv. 1854

prima jumatate a secolului
XIX

atribuita, prin analogie, lui
loan Pop, zugrav din
Fagaras (cf. loana Rustoiu,
Elena Bajenaru, Ana
Dumitran, Szocs Fulop
Karoly ,,...Prin mine, loan
Pop Zugravul” 2008,

p. 142, pl. 153)
dimensiuni 46x41 cm

112 |onescu 2009, pl. 7, p. 113; pp. 129-131.

113 |onescu 2009, p. 117.
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lisus Hristos cu Globul
icoana pe sticla
nr. inv. 1702

atribuita lui loan Pop, zugrav
din Fagaras
dimensiuni 33x28 cm

a doua jumatate a secolului XIX

Maica Domnului
Indurerati

icoanad pe sticla

nr. inv. 1755

a doua jumatate a secolului
XIX

atribuitd, prin analogie, lui
loan Pop, zugrav din
Fagaras (cf. loana Rustoiu,
Elena Béjenaru, Ana
Dumitran, Szdcs Ftlop
Kéroly ,,...Prin mine, loan
Pop Zugravul” 2008, p. 87,
pl. 52)

dimensiuni 58x48 cm

Sfantul Gheorghe
omorand balaurul

icoana pe sticla

nr. inv. 1052

prima jumatate a secolului
XIX

atribuita, prin analogie, lui
loan Pop, zugrav din
Fagaras (cf. loana Rustoiu,
Elena Bajenaru, Ana
Dumitran, Szdcs Filop
Karoly ,,..Prin mine, loan
Pop Zugravul” 2008,

p. 160, pl. 188)
dimensiuni 38x32 cm

Matei Timforea

Petru din Toparcea

Sfintii 40 de mucenici
icoana pe sticla

nr. inv. 506

sfarsit de secol XIX

dimensiuni 36x26 cm

icoana pe sticla
nr. inv. 1834

dimensiuni 53x40 cm

atribuitd lui Matei Timforea din Cartisoara

Maica Domnului cu Pruncul

a doua jumatate a secolului XIX
atribuita lui Matei Timforea din Cartisoara

icoana pe sticla
nr. inv. 262

lisus Hristos pe tron

sfarsit de secol XVIII
probabil Petru Zugravu din Toparcea
dimensiuni 37x32 cm

Pe Valea Sebesului, centrul de pictura pe sticla din Laz se remarca drept unul dintre cele
mai prolifice, prin icoanele realizate de zugravii din familia Poienaru. Conform datelor furnizate
de Maria Poienaru, primul zugrav din aceasta familie a fost Savu Poienaru (1770-1818) urmat
de fiul sau Simion Poienaru (1802-1872). Acesta a avut la randul sau trei fii: Toma Poienaru
(1830-1872), Ion Poienaru (1838-1903) si llie Poienaru I (1839-1917). lon Poienaru a avut un
fiu, pe Aron Poienaru (1861-1921), iar Ilie Poienaru doi fii: Partenie Poienaru (1871-1921) si

llie Poienaru II (1883). Acesta din urma a avut o fiicd pe nume Maria Poienaru (1923) care

: 5 ol A 114
picteaza s11n prezent™ .

Referitor la aceste informatii consemnate in bibliografia de specialitate de luliana Dancu,

Dumitru Dancu, Stefan Metes si Gheorghe Pavelescu - loana Rustoiu, intr-o ampla cercetare a

1% Dancu, Dancu 1975, p. 95, 97, 104.
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activitatii zugravilor din Laz'", face o serie de corecturi bazate pe documente pastrate in arhiva
parohiei ce modifica intervalul de timp in care au triit zugravii: Savu Poienaru (1777-1829),
Simion Poienaru (1801-1872), Toma Poienaru (1835-1874), loan Poienaru (1837-1898), Ilie
Poienaru I (1840-1917), Aron Poienaru (1862-1921), llie Poienaru II (1883-1977).

Zugravul Simion Poienaru din Laz a invatat mestesugul de la tatdl sau, observandu-se si
la el ,hieratismul canonic al sfintilor, mai ales in prima parte a activitatii sale”™*°. De asemenea,
in evolutia picturii pe sticld a acestui zugrav se remarca trecerea de la abundenta cromatica la
fondul din foitd de aur si, mai apoi, la cel din hartie argintatd, culminand cu revenirea la

s =117
culoarea de odinioara™".

Simion Poienaru llie 11 Poienaru

Judecata de Apoi Sfantul Nicolae

icoana pe sticla icoana pe sticla

nr. inv. 539 nr. inv. 1746

prima jumatate a secolului XIX Tnceput de secol XX

probabil Simion Poienaru, zugrav din Laz atribuitd, prin analogie, lui Ilie 11 Poienaru
dimensiuni 43x38 cm (cf. loana Rustoiu, ,.Icoanele Lazului” 2007,

fig. 275, p. 375)

Duminica tuturor sfintilor ; A
fint dimensiuni 44x34 cm

icoana pe sticla

nr.inv. 215

prima jumatate a secolului XIX

probabil Simion Poienaru, zugrav din Laz
dimensiuni 42 x 36 cm

Pavel Zamfir

Judecata de Apoi Adormirea Maicii Domnului | Tnvierea lui lisus si 12

icoana pe sticla icoana pe sticla scene din viata Sa

nr. inv. 204 nr. inv. 821 icoana pe sticla

a doua jumatate a secolului sfarsit de secol XIX nr. inv. 815

XIX atribuita, prin analogie, lui a doua jumatate a secolului

probabil Pavel Zamfir, Pavel Zamfir, zugrav din Laz | XIX

zugrav din Laz (cf. Toana Rustoiu, ,,Icoanele | atribuita lui Pavel Zamfir,

dimensiuni 41x36 cm Lazului” 2007, pl. 78, p. 244) | zugrav din Laz

rama de Marginime dimensiuni 44x38 cm dimensiuni 40x36¢cm
rama de Marginime

115 Rustoiu 2007, pp. 22-35.
18 Dancu, Dancu 1975, p. 96.
117 Dancu, Dancu 1975, p. 96.
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loan Kostea

Maica Domnului cu Pruncul

icoand pe sticla

nr.inv. 1273

prima jumatate a secolului XIX
Lancrdm

atribuitd, prin analogie, zugravului loan
Kostea (cf. Dancu, Dancu 1975, pl. 109)
dimensiuni 45x40 cm

Arhanghelii Mihail si Gavriil

icoana pe sticla

nr.inv. 1274

prima jumatate a secolului XIX
Lancram

atribuita, prin analogie, zugravului loan
Kostea (cf. Dancu, Dancu 1975, pl. 109)
dimensiuni 36x32 cm

Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil
icoana pe sticla

nr. inv. 1934

prima jumatate a secolului XIX
probabil loan Kostea

dimensiuni 44x31 cm

Duminica Floriilor

icoana pe sticla

nr. inv. 1736

prima jumatate a secolului XIX
Lancram

probabil loan Kostea
dimensiuni 25x20 cm

Intrarea in bisericda a Maicii Domnului
(Vovedenie)

icoana pe sticla

nr.inv. 1737

prima jumatate a secolului XIX
Lancram

probabil loan Kostea

dimensiuni 25x20 cm

Nasterea Domnului

icoana pe sticla

nr. inv. 1739

prima jumatate a secolului XIX
Lancram, probabil loan Kostea
provenienta: Seica Mare
dimensiuni 25x20 cm

Maierii Albei lulia

Tnvierea lui lisus

icoana pe sticla

nr. inv. 1957

a doua jumatate a secolului XIX
Maierii Albei lulia

Zugrav din familia Prodan
dimensiuni 51x47 cm

lisus Hristos binecuvantand
icoana pe sticla

nr. inv. 1486

a doua jumatate a secolului XIX
Maierii Albei lulia

Zugrav din familia Prodan
dimensiuni 34x23 cm

Fagaras

Maica Domnului Indurerati | Pogorarea de pe Cruce a
Sfantului loan

icoana pe sticla

Sfantul Dumitru
icoana pe sticla

nr. inv. 154 icoana pe sticla nr. inv. 1981

secol XIX nr.inv. 776 secol XIX

Fagaras secol XIX Fagaras

dimensiuni 48x40 cm Fagaras dimensiuni 42x36 cm
Taierea capului Sfantului dimensiuni 58x23 cm Inaltarea Domnului
Toan Botezdtorul Sféntul ”le icoané pe Sthlé
icoana pe sticla icoana pe sticla nr. inv. 1840

nr. inv. 529 nr. inv. 1951 secol XIX

secol XIX secol XIX Fagaras

Fagaras Fagaras dimensiuni 59x52 cm

dimensiuni 47x41cm

dimensiuni 38x31 cm
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Sfantul Nicolae
icoana pe sticla

nr. inv. 536

secol XIX

Fagaras

dimensiuni 40x34 cm

Scheii Brasovului

Tnvierea Domnului
icoana pe sticla

nr. inv. 510

secol XIX

Scheii Brasovului
dimensiuni 36x30 cm

Tisus Hristos cu Vita-de-vie
icoana pe sticla

nr. inv. 1051

secol XIX

Scheii Brasovului
dimensiuni 39x34 cm

Cei Trei lerarhi
icoana pe sticla

nr. inv. 1193

secol XIX

Scheii Bragovului
dimensiuni 45x43 cm

Sfantul Haralambie

icoana pe sticla

nr. inv. 538

secol XIX

Scheii Brasovului [?]
dimensiuni 46x41 cm

Sfantul Nicolae
icoana pe sticla

nr. inv. 1583

secol XIX

Scheii Brasovului
dimensiuni 48x37 cm

Tncoronarea Mariei
icoanad pe sticla

nr. inv. 1634

secol XIX

Scheii Brasovului
dimensiuni 40x34 cm

Sfantul Gheorghe omorand
balaurul

icoana pe sticla

nr. inv. 1833

secol XIX

Scheii Bragovului
dimensiuni 49x44 cm

Tisus cu Vita-de-vie
icoana pe sticla

nr. inv. 1838

secol XIX

Scheii Brasovului
dimensiuni 53x46 cm

Maica Domnului cu Pruncul
icoana pe sticla

nr. inv. 1863

secol XIX

Scheii Bragovului

dimensiuni 50x45 cm

Tisus cu Vita-de-vie
icoana pe sticla

nr. inv. 531

secol XIX

Scheii Brasovului
dimensiuni 38x32 cm

Sfantul Nicolae
icoana pe sticla

nr. inv. 1917

secol XIX

Scheii Bragovului
dimensiuni 42x37 cm

Cina cea de Taina
icoana pe sticla

nr. inv. 1962

secol XIX

Scheii Brasovului
dimensiuni 38x32 cm

Botezul Domnului
icoana pe sticla

nr. inv. 507

secol XIX

Scheii Bragovului
dimensiuni 55x38 cm
Sfantul Gheorghe omorand
balaurul

icoana pe sticla

nr. inv. 1930

secol XIX

Scheii Bragovului
dimensiuni 44x39 cm
Sfintii Arhangheli Mihail si
Gauvriil

icoana pe sticla

nr. inv. 509

secol XIX

Scheii Brasovului
dimensiuni 36x31cm
Sfantul llie

icoana pe sticla

nr. inv. 768

secol XIX

Scheii Brasovului
dimensiuni 37x32 cm
Sfantul Gheorghe omorand
balaurul

icoana pe sticla

nr. inv. 1044

secol XIX

Scheii Bragovului
dimensiuni 55x50 cm
Punerea iTn mormant
icoana pe sticla

nr. inv. 1077

secol XIX

Scheii Bragovului
dimensiuni 31,5 x 37 cm
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Constantin §i Elena
icoana pe sticla
nr.inv. 1778

secol XIX

Scheii Brasovului
dimensiuni 42x38 cm

Botezul Domnului
icoana pe sticla

nr. inv. 1832

secol XIX

Scheii Bragovului
dimensiuni 46x42 cm

Sfanta Treime
icoana pe sticla
nr.inv. 6

secol XIX

Scheii Brasovului
dimensiuni 59x47 cm
Tisus cu Vita-de-vie
icoana pe sticla

nr. inv. 90

secol XIX

Scheii Brasovului
dimensiuni 38x32 cm

Maica Domnului Indurerati
icoana pe sticla

nr. inv. 1048

secol XIX

Scheii Brasovului

dimensiuni 46x40 cm

Buna Vestire si 10 scene cu
sfinti

icoana pe sticla

nr. inv. 1970

secol XIX

Scheii Brasovului
dimensiuni 60x50 cm

Laz

Maica Domnului Indurerati
icoana pe sticla

nr.inv. 718

secol XIX

Laz

dimensiuni 44x38 cm

Sfintii Constantin si Elena
icoana pe sticla

nr. inv. 1749

secol XIX

Laz

dimensiuni 38x33 cm

Sfantul Gheorghe omorand balaurul
icoana pe sticla

nr. inv. 816

secol XIX

Laz

dimensiuni 43x38 cm

Sfantul Nicolae
icoana pe sticla

nr. inv. 1485

secol XIX

Laz

dimensiuni 35x31 cm

Tncoronarea Maicii Domnului
icoana pe sticla

nr. inv. 219

secol XIX

Laz

dimensiuni 30x35 cm

Tncoronarea Maicii Domnului
icoana pe sticla

nr. inv. 725

secol XIX

Laz

dimensiuni 37x32 cm

Sfantul Haralambie
icoana pe sticla

nr. inv. 828

secol XIX

Laz

dimensiuni 32x27 cm

Sfantul Gheorghe omorand balaurul
icoana pe sticla

nr. inv. 1483

secol XIX

Laz

dimensiuni 41x35 cm

Arhanghelii Mihail si Gavriil
icoana pe sticla

nr. inv. 1555

secol XIX

Laz

dimensiuni 37x32 cm

Sfantul Gheorghe omorand balaurul
icoana pe sticla

nr. inv. 213

secol XIX

Laz

dimensiuni 30x31 cm
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Sfantul Gheorghe omorand
balaurul

icoana pe sticla

nr. inv. 550

prima jumatate a secolului XIX
Laz [?]

dimensiuni 17x12 cm

Valea Sebesului

Sfantul Haralambie
icoana pe sticla

nr. inv. 263

secol XIX

Valea Sebesului
dimensiuni 42x37 cm

Sfintii Arhangheli Mihail si
Gauvriil

icoana pe sticla

nr. inv. 537

secol XIX

Valea Sebesului

dimensiuni 35x30 cm

Tisus Hristos in Gradina
Ghetsimani

icoana pe sticla

nr. inv. 1651

secol XIX

Valea Sebesului
dimensiuni 45x37 cm

Adormirea Maicii
Domnului

icoana pe sticla (capac din
lemn cu traverse)

nr. inv. 1963

secol XIX

probabil Valea Sebesului
dimensiuni 36x29 cm

Luarea de pe Cruce
icoana pe sticla

nr. inv. 1106

secol XIX

probabil Valea Sebesului
dimensiuni 62x45 cm

Iernuteni

lisus Hristos binecuvantand
icoana pe sticla

nr. inv. 1931

datata 176

probabil Iernuteni
dimensiuni 50x39 cm

Sfdntul Stefan
icoana pe sticla

nr. inv. 553

nceput de secol XIX
probabil Iernuteni
dimensiuni 31x23 cm

Arhanghelul Mihail
icoana pe sticla

nr. inv. 1636

sfarsit de secol XVIII -
Tnceput de secol XIX
probabil Iernuteni
dimensiuni 43x38 cm

Rastignirea lui lisus
icoana pe sticla

nr. inv. 1982

Tnceput de secol XIX
probabil Iernuteni
dimensiuni 37x31 cm

Maica Domnului
Imparateasa

icoana pe sticla

nr. inv. 1249

secol XIX

probabil lernuteni
dimensiuni 37x30 cm

Nicula

Maica Domnului Indurerati
icoanad pe sticla

nr.inv. 1188

sfarsit de secol XIX -
inceput de secol XX

Nicula

dimensiuni 50x36 cm

Maica Domnului
icoana pe sticla
nr.inv. 1912

sfarsit de secol XVIII -
nceput de secol XIX
Nicula

dimensiuni 27x22 cm

Rastignirea lui lisus
icoand pe sticla

nr. inv. 1715

inceput de secol XIX
Nicula

dimensiuni 26x20 cm
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Maica Domnului cu Pruncul
icoana pe sticla

nr. inv. 1463

Tnceput de secol XIX

Nicula

dimensiuni 38x33 cm

lisus Hristos pe tron

icoana pe sticla

nr. inv. 1553

prima jumatate a secolului XIX
Nicula

dimensiuni 23x18 cm

Maica Domnului cu Pruncul
icoana pe sticla

nr. inv. 1554 (in registrul
inventar 1154)

prima jumatate a secolului XIX
Nicula

dimensiuni 23x18 cm

Sfantul Nicolae
icoana pe sticla
nr.inv. 1713

Tnceput de secol XIX
Nicula

dimensiuni 23x18 cm

Sfintii Constantin si Elena
icoana pe sticla

nr.inv. 1714

Tnceput de secol XIX
Nicula

dimensiuni 23x18 cm

Maica Domnului cu Pruncul §i
cei 12 Apostoli

icoana pe sticla

nr.inv. 1716

Tnceput de secol XIX

Nicula

dimensiuni 34x28 cm

Intrarea Maicii Domnului
n Templu

icoana pe sticla

nr. inv. 1921

mijlocul secolului XIX
Nicula

dimensiuni 31x25 cm

Cina cea de Taina
icoana pe sticla

nr. inv. 1748
Tnceput de secol XIX
Nicula

dimensiuni 28x22

Sfanta Treime

icoana pe sticla

nr. inv. 528

sfarsit de secol XVIII -

Tnceput de secol XIX
Nicula

dimensiuni 25x20 cm

Botezul Domnului
icoana pe sticla

nr. inv. 1073

Tnceput de secol XIX
Nicula

dimensiuni 30x24 cm

Nasterea Domnului §i
Cina cea de Taina
icoana pe sticla

nr. inv. 1654

Tnceput de secol XIX
Nicula

dimensiuni 23x18 cm /
23x18 cm

Tnvierea lui lisus
icoana pe sticla

nr.inv. 1711

sfarsit de secol XVIII —
Tnceput de secol XI1X
Nicula

dimensiuni 23x17 cm

Sfantul Gheorghe
omorand balaurul
icoana pe sticla

nr. inv. 1920

secol XIX

Nicula

dimensiuni 23x18 cm

Maica Domnului cu
Pruncul

icoana pe sticla

nr. inv. 1922

secol XIX

Nicula

dimensiuni 30x25 cm

Tnvierea lui lisus
icoana pe sticla

nr. inv. 527

sfarsit de secol XVIII -
Tnceput de secol X1X
Nicula

dimensiuni 25x20 cm

Sfintii Constantin si Elena
icoana pe sticla

nr. inv. 1972

secol XIX

Nicula

dimensiuni 37x30 cm

Sfantul Nicolae
icoana pe sticla

nr. inv. 1973

secol XIX

Nicula

dimensiuni 34x28 cm

Sfantul Nicolae

icoana pe sticla

nr.inv. 1918

prima jumatate a secolului
XIX

Nicula

dimensiuni 26x29 cm
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Sfintii Constantin si Elena
icoana pe sticla

nr.inv. 1717

mijlocul secolului XIX
Nicula

dimensiuni 34x28 cm

Duminica Floriilor
icoana pe sticla
nr.inv. 1911

mijlocul secolului XIX
Nicula

dimensiuni 36x31 cm

Sfintii Constantin si Elena
icoana pe sticla

nr.inv. 1712

secol XIX

Nicula

dimensiuni 23x18 cm

Maica Domnului cu

Pruncul

icoana pe sticla

nr. inv. 1722

Tnceput de secol XIX
Nicula

dimensiuni 24x18 cm

Arhanghelii Mihail si
Gauvriil

icoana pe sticla

nr. inv. 1975

Tnceput de secol XIX
Nicula

dimensiuni 26x20 cm

Adormirea Maicii
Domnului

icoana pe sticla

nr. inv. 1977

prima jumatate a secolului
XIX

Nicula

dimensiuni 38x30 cm

Gherla

Sfanta Treime
icoana pe sticla
nr. inv. 1937

sfarsit de secol XIX — Thceput de secol XX

Gherla
dimensiuni 48x38 cm

nr. inv. 1978

Gherla

Sfantul Nicolae
icoana pe sticla

a doua jumatate a secolului XIX

dimensiuni 42x31 cm

Marginimea Sibiului

Cina cea de Taina si
Punerea in mormant
icoana pe sticla

nr. inv. 94

secol XIX
Marginimea Sibiului
dimensiuni 69x56 cm

Sfantul Nicolae
icoana pe sticla

nr. inv. 95

secol XIX
Marginimea Sibiului
dimensiuni 45x32 cm

Cina cea de Taind
icoanad pe sticla

nr. inv. 820

secol XIX
Marginimea Sibiului
dimensiuni 63x45 cm

Tncoronarea Mariei
icoana pe sticla

nr. inv. 819

secol XIX
Marginimea Sibiului
dimensiuni 40x35 cm

Adormirea Maicii Domnului
icoana pe sticla

nr. inv. 827

secol XIX

Marginimea Sibiului
dimensiuni 33x27 cm

Maica Domnului Indurerati
icoana pe sticla

nr.inv. 721

secol XIX

Marginimea Sibiului
dimensiuni 41x37 cm

Maica Domnului Orantd si
Sfintii Vasile, Grigore si
loan

icoana pe sticla

nr. inv. 542

secol XIX

Marginimea Sibiului
dimensiuni 61x53 cm
Deisis

icoana pe sticla

nr.inv. 719

secol XIX

Marginimea Sibiului
dimensiuni 51x23 cm

Cina cea de Taina si
Punerea Tn morméant
icoana pe sticla

nr. inv. 526

secol XIX
Marginimea Sibiului
dimensiuni 66x44 cm
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Sfanta Treime
icoana pe sticla

nr. inv. 993

secol XIX
Marginimea Sibiului
dimensiuni 83x67 cm

Tntampinarea Domnului
icoana pe sticla

nr. inv. 1065

secol XIX

Marginimea Sibiului
dimensiuni 60x50 cm

Punerea in mormant
icoana pe sticla

nr. inv. 1067

secol XIX
Marginimea Sibiului
dimensiuni 69x53 cm

Nagsterea Domnului
icoana pe sticla

nr. inv. 554

secol XIX
Marginimea Sibiului
dimensiuni 25x20 cm

lisus Hristos pe tron
icoana pe sticla

nr. inv. 831

secol XIX
Marginimea Sibiului
dimensiuni 43x33 cm

Sfantul Simion Stalpnicul
icoana pe sticla

nr. inv. 1049

secol XIX

Marginimea Sibiului
dimensiuni 50x44 cm

Sfinta Troitd si Cina cea de
Taina

icoana pe sticla

nr. inv. 1069

secol XIX

Marginimea Sibiului
dimensiuni 62x45 cm

Sfantul Haralambie
icoana pe sticla

nr. inv. 1098

secol XIX
Marginimea Sibiului
dimensiuni 39 x 34 cm

Sfantul llie

icoana pe sticla

nr. inv. 540

secol XIX
Marginimea Sibiului
dimensiuni 43x38 cm

Deisis

icoana pe sticla

nr. inv. 1046

secol XIX
Marginimea Sibiului
dimensiuni 56x50 cm

Coborérea de pe Cruce
icoana pe sticla

nr. inv. 1099

secol XIX

Marginimea Sibiului
dimensiuni 44x39 cm

Sfantul Nicolae
icoana pe sticla

nr. inv. 533

secol XIX
Marginimea Sibiului
dimensiuni 41x36 cm

Banat

Sandl

Sfantul Nicolae
icoana pe sticla

nr. inv. 214

sfarsit de secol XIX
zona Banatului
dimensiuni 51 x 36 cm

lisus Hristos cu Globul
pictura pe sticla din Sandl
nr. inv. 1925

datata 1875

dimensiuni 31x25 cm
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Starea de conservare a icoanelor pe lemn si pe sticla

Cauzele degradirii icoanelor pe lemn tin de calitatea materialelor care alcatuiesc
sistemul pictural, de tehnica de realizare, de conditiile de pastrare (umiditate, temperatura,
lumina, calamitati naturale), de neglijenta oamenilor.

Panoul de lemn este constituit dintr-o singura plansa sau dintr-un ansamblu de planse si
diverse elemente (traverse, ramd). Pentru o mai bund intelegere a structurii §i a
comportamentului lor, este de dorit sa se studieze esenta, adica tipul de lemn folosit, tdierea si
uscarea, apoi asamblarea™®.

Degradiri intalnite la icoanele pe lemn: murdérie superficiald, aderentd si ancrasata,
depuneri de ceard, uzura peliculei de culoare, uzura foitei metalice, desprinderi grave ale
straturilor picturale, lacune, imbatranirea si imbrunirea vernis-ului, detagarea baghetelor ramei
de pe suportul de lemn, pierderea elementelor decorative aplicate la imbinarile baghetelor ramei,
pierderi de material lemnos, pierderea traverselor, rupturi, fisuri, crapaturi, curbari, deformari,
interventii inadecvate.

In ceea ce priveste panoul suport, alegerea esentei lemnului este determinanti pentru
conservarea sa. Daca se folosesc esente dure, cum ar fi nucul, castanul si fagul sau esente moi ca
plopul, salcia si bradul, vom obtine rezultate diferite in planul rezistentei mecanice si
lemnul de castan sau de nuc se conserva mai bine decat lemnul de plop, mai predispus atacurilor
insectelor si mai sensibil la variatiile umiditatii si temperaturii. La noi in tara, in pictura pe
panou, s-au folosit foarte mult bradul si teiul. Aceste esente lemnoase sunt frecvent atacate de
insectele xilofage, deoarece sunt bogate in substante nutritive. In schimb, stejarul rezista la
actiunile insectelor xilofage, dar crapa usor in timpul uscarii'™.

Starea de conservare a panourilor compuse din mai multe planse depinde si de modul de
debitare a trunchiului, dupa diverse procedee: taietura radiala, taietura tangentiald si craparea.
Scéandurile extrase din centrul trunchiului prin tdiere radiald sunt cele mai potrivite pentru
intrebuintare. Cele extrase din partea cea mai apropiata de scoartad vor avea tendinta de a se
deforma sau curba si sunt atacate cu mai multd usurinta de insecte. Prezenta nodurilor sau a

neregularitatilor provoaca In aceeasi masurd tensiuni care pot pricinui degradari la nivelul

118 Baroni 1992, p. 8.
119 Baroni 1992, pp. 8-9.
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suportului pictat'?

. Anumite imperfectiuni pe care le constatam examinand suporturile din lemn
sunt datorate ,,viciilor de tehnica”. Acest lucru ar parea sa demonstreze cd mesterii dulgheri
nu-si alegeau potrivit materialul din motive financiare sau pentru cd nu posedau cunostinte
tehnologice adecvate. Pe langa aceste cauze frecvente de degradare amintim si conditiile
ambientale nefavorabile care constau in fluctuatii ale umiditatii si temperaturii ce duc la
distantari ale planselor, fisuri §i crapaturi in structura lemnului. Aceste inconveniente rezultd
uneori dintr-o prea mare graba in utilizarea lemnului inainte ca ciclul de uscare sa se fi Tncheiat
sau din alegerea nefericitd a lemnului. Unele icoane, compuse din mai multe planse, lipite una
de alta, sunt prevazute cu traverse batute in cuie, perpendicular sensului fibrei. In functie de
proprietatile sale, lemnul tinde sd sufere modificari. Dacd jocul normal al lemnului este blocat
prin traverse care impiedicd miscarea naturala, plansele sunt supuse tensiunilor si vor crapa®.
In alte cazuri, amintim imbinarea planselor prin lipire, care suferd din cauza tensiunii excesive.
Cleiul proteic este adesea degradat, pierzandu-si caracteristicile adezive. Mai mult decét atat,
insectele xilofage sunt atrase de prezenta cleiului si ataca aceste zone. Curbura prea pronuntata
poate ea insdsi sa fie cauza fisurilor, cripaturilor si distantarilor dintre planse care au
corespondent si pe fata pictatd a icoanelor. Acest lucru apare in general in zona cu cea mai mare
tensiune, adicd in punctul central al curburii. Pentru a Incerca s se remedieze acest tip de
degradare, s-au aplicat inca din trecut traverse mobile. Aceastd metodad avea ca scop stoparea
curbarii plangelor, permitand miscarea fibrelor. Pentru ca riscul fisurilor suportului ce au
corespondent pe suprafata pictatd sa fie mai mic, S-a recurs la aplicarea unor fasii de panza la
imbinarea planselor, intre grund si suport. Prin acest tip de preparare, putine fisuri s-au propagat
pe fata pictatd. Un panou pictat poate cdpata cu timpul o anumitd curburd datoritd alegerii
nefericite a planselor extrase de la marginea trunchiului care au frecvent tendinta de a se curba,
ori datoritd absentei simetriei intre partea pictatd si verso-ul icoanei care poate provoca
dezechilibru in cantitatea de umiditate absorbita. In timp ce fata pictatd si vernisati este slab
higroscopica, verso-ul care nu este protejat de straturi de culoare sau de vernis absoarbe sau
pierde mai usor umiditate'?.

Prin deformare se intelege o ,rasucire” particulara a planselor plane. Fenomenul este

cauzat de tensiuni ale interiorului trunchiului din care a fost extrasd plansa, si de deviatia

120 Baroni 1992, pp. 10-11.
121 Baroni 1992, pp. 15-16.
122 Baroni 1992, pp. 18-20.
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fibrelor raportat la axa longitudinali a taieturii. Insectele pot provoca pagube foarte grave unui
suport de lemn, sipand adevirate galerii in structura sa. Inmultindu-se, pot provoca distrugerea
totala a suportului de lemn. Insectele atacd mai usor esentele moi si lemnul cu slab continut de
tanin. Prezenta lor este frecventd la imbindrile planselor care constituie panoul, sau in
apropierea marginii planselor care corespunde partii exterioare a trunchiului. Cleiul proteic
agraveaza situatia, caci larvele xilofage se hranesc In aceeasi masura cu substantele organice pe
care acesta din urma le contine™®.

Degradarile suportului si ale grundului se repercuteaza asupra straturilor picturale
(culoare, vernis), pe cand deteriorarile foarte grave ale straturilor superficiale nu se transmit
intotdeauna Tn straturile profunde. Alterarea unui strat poate depinde de o degradare ce s-a
produs Tntr-un alt strat, sau mai mult, de un fenomen care se produce in mediul ambiant unde
este conservata lucrarea. Caderea culorii in ,,s0lzi” poate fi provocatd de pierderea aderentei
peliculei de culoare fatd de grund. Clivajul (separarea) intre grund si suport poate provoca
aceleasi degradari si chiar pierderea coeziunii sau pulverulenta aceluiasi strat care se poate
datora liantului prea sarac'?*.

Desprinderile sau pierderile de culoare se pot datora si mediului cu microclimat instabil,
manipuldrilor inadecvate sau accidentelor. Separarea straturilor picturale apare si datorita
diverselor ,,vicii de tehnica”.

Anumiti zugravi pictau pe suporturi slab absorbante i putin poroase, care nu permiteau
straturilor si se fixeze stabil. In alte cazuri, suprapunerile de culoare atingeau o grosime
excesiva si, uscandu-se, cu timpul au fost supuse unor tensiuni interne amplificate ce au dus la
fragmentarea tuselor in relief si le-au desprins de fond'®.

Cat despre cracluri, formarea unei serii regulate de fisuri de forma reticulara (in retea)
care pleacd de la grund, implicAnd si pelicula de culoare, este o alterare structurala a picturii,
semn al autenticitatii sale. Cu toate acestea, in anumite cazuri, regulile fundamentale ale tehnicii
picturale nu au fost respectate, si astfel la formarea craclurilor normale, numite ,,de batranete”
sau ,,de varsta” se adauga cracluri, fisuri, rupturi, datorate unei executii deficitare.

Un exces de liant amestecat cu pigment poate provoca rupturi macroscopice ale stratului

pictural. Folosirea bitumului sau cerurilor in cantitati excesive poate provoca cracluri

128 Baroni 1992, p. 20.
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catastrofale. In alte cazuri, o suprapunere eronati a straturilor poate si provoace, de asemenea,
degradari.

In picturd, regula care primeaza este ,,gras pe slab”. Este posibil si incepem o pictura in
tempera si sd o finalizdm 1n ulei, dar nu este de dorit ca procesul si fie invers. Straturile mai
bogate in liant, sau mai grase, trebuie sa fie aplicate intotdeauna pe alte straturi mai poroase si
mai slabe, pentru o aderentd buna. Daca se contravine acestei reguli, apare riscul de a vedea
straturile desprinzandu-se, cu formari de cracluri'®.

In cazul unui retus realizat in urma unei restauriri anterioare, daca acesta este bine realizat
si limitat la marginile lacunelor, atunci se opteaza pentru pastrarea interventiei. Daca se constata
ca retusul a fost aplicat pe pictura originala, depasind limitele lacunelor, acesta se Indeparteaza.
Tn cazul in care avem certitudinea ca sub zonele repictate originalul s-a pierdut, atunci se
conserva aceste repictari daca au o valoare istorica.

Vernis-urile pot prezenta alterari multiple, provocate fie de agenti exteriori, legati de
conditiile particulare ale mediului ambiant unde este conservatda pictura, fie de modificarea
materialelor folosite pentru constituirea peliculei. Alterarea vernis-ului nu este ntotdeauna
omogena §i egala pe toata suprafata picturii.

Pigmentii, prin compozitia lor chimica influenteaza in mod diferit pelicula de rasina.
Acest lucru este valabil mai ales pentru pigmentii care contin metale grele, precum plumbul,
cobaltul etc. In acest sens, acelasi vernis care acoper pictura va prezenta alterari diferite.

Lumina este reflectata diferit de pigmentii Ce constituie suprafata pictata. Faptul poate sa
conditioneze ingilbenirea sau intunecarea diversificatd a vernis-ului. insdsi curatirile pot cauza
variatii in omogenizarea straturilor de culoare'’.

Exceptand depozitele de praf, pe vernis-uri se depun adesea particule de materie care sunt
dificil de indepartat. in biserici mentionam aburii si fumul lumanarilor si al timaii ce provoaca
aparitia unor depozite de murdarie, iar in locuinte sunt diverse sisteme de Incilzire si bucatariile
care prin utilizare pot duce la rezultate similare.

Blooming-ul este o degradare superficiald a vernis-ului. In practici este vorba de o
micro-fisurare a suprafetei peliculei, datorita variatiilor de temperatura si umiditate ale mediului

ambiant. Fenomenul se observa in mod natural pe vernis-uri relativ recente, pe baza de rasini

126 Baroni 1992, p. 109.
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naturale. La lumina vernis-ul prezintd pete neregulate, albastrui, pe care le putem elimina
frictionand suprafata cu piele de caprioara, uscata si foarte curata, sau revernisand usor pictura.
Cat despre microfisurile vernis-ului, in timp, din motive legate de conditiile ambientale si de
miscérile imperceptibile ale suportului, acesta - indiferent de elasticitatea sau rezistenta sa -
poate prezenta o albire partiald sau generald, datoritd formarii de fisuri microscopice care
altereaza transparenta originald. Fenomenul poate lua proportii in asa fel incat sd impiedice total
lizibilitatea picturii. Acest tip de degradare este frecvent la vernis-urile pe baza de rasini, in
special daca pictura este expusa in condifii improprii. Asemenea degradari sunt uneori
spectaculoase dar nu sunt grave, chiar daca pictura da impresia ca dispare sub un strat opac, alb.
Este suficient sa se regenereze vernis-ul dizolvandu-l, fara a-I indeparta, pentru a-i regasi
transparenta originald. in urma microfisurilor sau asociati cu acest fenomen, se poate constata
frecvent o pulverulenta a straturilor vechi de vernis, datoratad pierderii proprietatilor coezive ale
raginilor.

Résinile moi, precum ragina dammar, pot si ele sd prezinte cu timpul inconveniente
asemanitoare, dacd sunt supuse unor conditii ambientale speciale. In afari de pierderea
coeziunii, vernis-urile pot uneori sa-si piarda aderenta fatd de suprafata pictatd. Acest lucru se
produce in mod normal cand suprafata peliculei de culoare a fost tratata cu ceard, Tnainte de a fi
vernisata. Acelasi fenomen apare atunci cand vernis-ul contine prea mult sicativ, rasini dure
(precum copalul) sau substante bituminoase. In aceste cazuri este aproape intotdeauna posibil sa
se observe o serie de microfisuri ale vernis-ului, care se prezinta intr-o maniera autonoma ce nu
corespunde crapaturilor peliculei de culoare. Cu trecerea timpului aceste crapaturi fine se
miresc si in cel mai riu caz vernis-ul antreneazi o parte a glasiului sau pelicula de culoare®®®,

Chiar daca este posibil ca in anumite cazuri sa se Intdlneasca picturi acoperite de
vernis-uri colorate, rareori originare, coloratia aparentd a numeroase picturi este mai degraba
datorata unei alterari cromatice naturale a materialelor folosite. De fapt, urmarind compozitia si
conditiile de iluminare ale mediului ambiant, numeroase rasini naturale se inchid cu trecerea
timpului, in nuante cromatice adeseori variate.

Pentru exemplificare mentionam rasinile naturale, folosite odinioara, precum masticul,
care se ingdlbeneste si capatd tonuri aurii placute, dacd nu sunt prea pronuntate. La coloratia sau

la Intunecarea rasinilor se adauga cele ale uleiurilor si esentelor folosite in compozitia

128 Baroni 1992, pp. 115-119.
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vernis-ului.

Altadata uleiurile de in, de nucd, de cénepa si de ricin intrau in mod obisnuit in
compozitia vernis-urilor. Imbitranind, fiecare dintre aceste produse este expus profundelor si
diverselor alterari cromatice. Utilizate incepand de la mijlocul secolului al XVI-lea, ca diluanti,
esentele (de terebentina, de aspic, de rozmarin), adicd distilatii de plante rezinifere sau
aromatice, se Ingalbenesc sau se inchid daca sunt expuse luminii. Acest aspect se poate verifica
daci se conservi esenta de terebentini intr-o sticla transparenta'®®,

Propuneri de restaurare la icoanele pe lemn: desprafuire, indepartarea elementelor
metalice neconstitutive, indepartarea depunerilor de ceara mecanic si cu solvent, consolidarea
profilactica partiald sau totald a straturilor picturale prin aplicarea foitei japoneze cu solutie de
clei pe baza de colagen, consolidarea mecanica si structurald a panoului, curdtirea verso-ului
icoanei, consolidarea propriu-zisa partiala sau totald a straturilor picturale, indepartarea foitei
japoneze, curatirea, degresarea si chituirea lacunelor, teste de curatire cu amestecuri de solventi
in vederea curdtirii straturilor picturale, subtierea si egalizarea vernis-ului, indepartarea
numerelor de inventar scrise cu vopsea pe fata icoanelor (interventie inadecvatd), integrarea
cromatica, vernisarea. Aceste propuneri trebuie sa tind seama de rezultatul investigatiilor fizice,
chimice si biologice.

Astfel, Tnainte de a recurge la operatia de consolidare mecanica si structurala a panoului
icoanei este de dorit sd se protejeze fata pictatd, astfel incat operatiile efectuate pe lemn sa nu
deterioreze straturile picturale. Insa protejarea picturii trebuie efectuati dupd indepartarea
depunerilor de ceard mecanic (bisturiu) si cu solvent (white-spirit), daca ele exista. Un excelent
sistem pentru protejarea straturilor picturale consta in protectia cu foita japoneza peste care se
pensuleaza o solutie de clei de peste sau iepure in concentratie mica de 3%. Operatia de
consolidare profilactica se realizeaza aplicand foita japoneza pe straturile picturale deteriorate,
divizata in foite de mici dimensiuni.

Dupa ce s-a protejat astfel suprafata pictata se poate trece la interventia pe suportul de
lemn care, dupd caz, consta in desprafuire, extragerea cuielor metalice neconstitutive,
tratamentul fisurilor si crapaturilor folosind tacheti, fluturasi, clei de piele in concentratie 20%.
De asemenea se pot confectiona noi traverse culisante ce se vor cresta, daca acestea s-au pierdut

in timp datoritd curbérii panoului. Este de preferat ca panourile sa fie conservate asa cum sunt,

129 Baroni 1992, pp. 120-121.
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fara sa se incerce indreptarea planselor curbate, pentru a evita interventiile radicale.

Se efectueaza operatia de dezinsectie, daca este cazul, pentru a distruge insectele xilofage
si in general pentru a combate agresiunile biologice suferite de lemn. Dupa multe experimente
s-au adoptat substante care prezintd urmatoarele caracteristici: penetratic buna, rapiditate de
actiune, compatibilitate bund cu constituentii picturii. Substantele trebuie sa fie inactive din
punct de vedere chimic si sa dea rezultate pe termen lung. Printre ele se numara: Perxil-ul,
Xilamon-ul, Xilofen-ul, Pentaclorfenolul**’, Biotin T. si Biotin R. Aceste substante se pot aplica
prin pensulare sau injectare in orificiile de zbor.

Daci zonele infestate sunt grav deteriorate, pentru consolidarea structurald a panoului se
poate interveni cu Paraloid B72 Tn diverse variante de solubilizare (acetat de etil, xilen, toluen).
Pentru peliculizare se poate folosi Covidez RLP. Acest tip de material se utilizeaza si pentru
completari ale suportului, de mici dimensiuni. Alteori este necesara completarea panoului cu
bucati din lemn confectionate din aceeasi esentd cu suportul. Daca zonele cu pierderi de
material sunt mici, completarile se pot realiza cu clei pe baza de colagen, rumegus, calti si
pigment si/sau cu Balsite K si W in amestec cu rumegus.

Curatirea verso-ului se poate face cu amestecuri de solventi. Pentru exemplificare
mentiondm apa amoniacald (3%). Operatia de curdtire a lemnului trebuie efectuatd in asa fel
ncét panoul sa-si pastreze culoarea si patina tipica fiecarei esente™.

Céand suportul nu-si mai indeplineste rolul de sustinere si este complet méancat de cari iar
celulele sale au o structurd foarte fragila, cand incercarea de consolidare prin impregnare nu a
dat rezultate apreciabile, se recurge la operatia de transpunere pe un nou suport. Operatia de
transpunere se efectueazi in cazuri foarte rare, deoarece comporta mari riscuri'®.

Dupa consolidarea suportului si curatirea verso-ului se poate trece la consolidarea
propriu-zisa a straturilor picturale marind concentratia de clei de peste sau de iepure (6%) ce se
pensuleaza peste foita japoneza.

Pentru consolidarea straturilor picturale cu cleiuri animale, adezivul folosit Tn acest gen
de fixare a culorii este cleiul subtire. Se poate folosi in egald masura gelatina alimentara sau
cleiul de peste, la care se adaugd miere si fiere de bou. Avantajele acestei metode rezida in

marea compatibilitate a adezivului cu liantul grundului, ca si facila reversibilitate a adezivului

1%0 Baroni 1992, pp. 30-31.
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care, in absenta alterarilor peliculei picturale, va permite mai tarziu sa se intervind cu orice alta
substanta ce nu va schimba tonalitatea la contactul cu adezivul. Inconvenientele metodei
constau in folosirea unui adeziv apos, pe care nu putem sid-l folosim intotdeauna pe toate
lucrarile, ca si in slaba rezistenta a cleiului la agresiunile microorganismelor.

Pentru a consolida local desprinderile peliculei de culoare se poate folosi un amestec de
ceara si de rasina. Aceastd metoda de consolidare poate uneori sa pateze usor pelicula picturala,
creand aureole. In plus ceara nu este un adeziv foarte puternic si nu permite, odati ce a fost
aplicata, sa se intervind din nou cu alti adezivi aposi. O astfel de consolidare este totusi de
preferat in cazurile unde pelicula picturala se detagseaza de substraturile uleioase sau mai putin
permeabile la apa, sau in cazul in care pelicula de culoare se detaseaza de substraturile ce sunt
susceptibile sd se desprindd din nou si care sunt prea sensibile la umiditate. Marea gama de
cleiuri sintetice ofera astdzi posibilitatea de a se interveni pentru a fixa fragmentele de culoare
ridicate, fie cu adezivi termo-plastici fard apa, fie cu adezivi emulsionati fin cu apa. In primul
caz se vor putea utiliza termo-cleiuri precum Plexisol-P550, Beva 371 si altele. Amintim fixarea
cu ceari-rasind descrisd mai sus. In alte cazuri este posibil s se foloseasca rasini acrilice sau
vinilice In emulsie, care pot sa fie aplicate ca si cleiul, prin injectare si calcare ulterioard. Daca
aceste materiale sintetice sunt aplicate corect, ele se adapteaza la orice gen de consolidare si
oferd o garantie de duratd. Eventualele contraindicatii constau 1n dificultatea de a indeparta
aceste consolidari*®,

Dupa indepartarea foitei japoneze cu tampoane inmuiate in apd calda si indepartarea
surplusului de umiditate cu tampoane uscate de pe suprafata straturilor picturale, urmeaza
operatia de chituire ce permite sd se aducd lacuna la nivelul peliculei picturale, pentru a primi
retusul. Este extrem de important sd obtinem un chit solid care sa adere bine la suport, pentru ca
acesta sa poata fi slefuit.

Chiturile sunt constituite dintr-o ,,incarcatura” (ipsos, caolin, ceruza), in general alba, si
dintr-un liant destinat si inchege amestecul. In functie de genul lucrarii, este posibil si se
foloseasca diferite tipuri de amestecuri.

Pe langa chitul de ipsos si clei subtire de iepure se poate folosi chitul cu ceara, foarte
elastic, usor de modelat, iar reversibilitatea sa este buna. Insa acesta nu poate fi retusat decat

prin intermediul culorilor de vernis. In scopul evitarii efectului translucid al cerii si obtineri
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unei suprafete clare, se amesteca in ceara topitd putin praf de alb de titan, ipsos sau ceruzit,
eventual cu o cantitate mica de vernis mastic dens, pentru a-i creste adezivitatea. Chitul astfel
preparat se poate aplica si modela cu spatula, dupi care se slefuieste. Un asemenea chit este
deosebit de util pentru a obtura fisurile, care in picturile pe panou pot sé fie supuse si miscarilor
usoare ale lemnului, Tn ciuda tratamentului administrat. Plasticitatea cerii permite amortizarea
micilor miscari datorate jocului lemnului'>*,

Curdtirea picturilor a constituit adesea obiectul polemicilor si controverselor pasionate si
subiective ce au generat dezbateri pozitive si progrese, dar si discutii superficiale, aproape
nefondate si daunatoare. Ar fi efectiv superficial sa se creada ca dupa restaurare, o icoana veche
poate parea noud. Ea nu poate si nici nu trebuie sa fie readusa la starea sa originard. Cand se
efectueazi o curdtire trebuie respectati imbitranirea operei. In definitia mai larga a patinei intra
si alterarile anumitor culori, craclurile si variatiile transparentei peliculei picturale. Intr-un sens
mai strict i mai riguros, ,,patina” este imperceptibilul strat pictural, mai bogat in liant, care s-a
format odata cu uscarea peliculei de culoare.

Inainte de a incepe o curdtire se cuvine si se examineze caracteristicile lucririi. In cazul
curatirii stratului de vernis originar sau straturilor aplicate Tn diverse epoci, alterate intr-o
maniera inegala, reactia la solventi va fi uniforma pe toata suprafata. Nu se poate afirma acelasi
lucru la culoare, care prezinta o stratificare mai complexa chiar si atunci cand liantul nu este
decét un ulei sicativ. Actiunea solventului este diferita in functie de pigmentii utilizati.
Se semnaleazd adesea o rezistentd mai slaba in partile executate cu soluri naturale, rosii de
exemplu, executate cu alb de plumb sau ceruzit. Raportul diferd intre pigment si liant, datorita
macindrii manuale a culorilor izolate, astfel incat actiunea de uscare a anumitor pigmenti in
procesul de imbatranire a uleiului contribuie la determinarea gradului de rezistenta la operatia
de curatire. Este de preferat s conservam o usoara ingélbenire, decat sd ne expunem riscului de
a crea pagube ireparabile. Dacd o curdtire moderata poate intotdeauna sa fie ameliorata, o
,,depatinare” va fi iremediabild. Cantitatea de substantd indepartata printr-un simplu tampon de
vata poate fi aproape imperceptibila, dar efectul cumulativ al tuturor frecarilor asupra culorii
poate deveni intolerabil si inacceptabil.

Este indicat sa se lucreze intr-o locatie bine aerisita si bine iluminata, pentru ca solventii

sunt inflamabili si toxici. Trebuie sa se evite orice contact direct cu solventii si sa se foloseasca
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manusi, betigase de lemn sau pense pentru a {ine tampoanele de vatd in timpul operatiei de
curitire™®.

Sandro Baroni prezintd céteva dintre amestecurile cele mai frecvente de solventi folosite
n restaurare: apa, alcool, acetond; apa, alcool, amoniac; esentd de lavanda, acetond; esenta de
terebentind, acetond; esentd de terebentind, alcool, acetond, amoniac; dimetilformamida, acetat
de etil, diluant azotat. Fiecare curidtire constituie un caz in sine si ceea ce se dovedeste inofensiv
pentru o icoana poate sa cauzeze pagube iremediabile pentru alta. Astdzi existd o gama bogata
de solventi, adesea foarte toxici, pe care restauratorul poate sa-i utilizeze pentru a modula si
ameliora efectul curatarii. Operatia de curatire depinde de sensibilitatea si de indeméanarea, de
rabdarea si de constanta celui care opereaza, unite Intr-o profundd cunoastere a materialelor
picturale®®.

Dupa operatiile de curdtire si egalizare a vernis-ului original, se trece la reintegrarea
cromatica. Cuvantul reintegrare desemneaza rolul jucat de retus 1n a reda lucrarii lizibilitatea de
ansamblu. Retusul unei anumite zone va trebui sa fie identificabil, vizibil si recognoscibil la un
examen atent. Interventia de restaurare nu trebuie si se confunde cu originalul. In acelasi timp,
retusul va trebui sa dea lizibilitate lucrarii, contopindu-se armonios si discret cu aceasta, fara sa
creeze perturbari sau discontinuitati vizuale. Pentru a atinge acest scop, retusul va trebui s se
limiteze strict la marginile lacunei, fara sa se suprapuna tuselor zugravului. Tehnica folositd va
trebui sa fie diferita de cea a vechiului maestru, iar retusul sa fie cu usurinta reversibil. Alegerea
tehnicii se va face luand in considerare un anumit numar de factori: caracteristicile picturii
originale si aspectul peliculei de culoare; extinderea zonelor lacunare si localizarea lor; epoca
operei si importanta sa in plan istoric, estetic $i documentar; locul in care este conservata si
intrebuintarea data®®’.

Retusul imitativ este cel ce nu se va putea distinge cu ochiul liber de original, pentru ca se
va confunda perfect cu acesta. Acest gen de retus nu se efectueaza decat pe lacune de mici
dimensiuni. Executarea retusurilor identificabile precum tratteggio pe fondul alb al chitului
poate duce la efecte de stralucire maxima. Cele mai bune execufii in aceasta tehnicd de
reintegrare se obtin in general cu acuarela, careia i se faciliteaza aderenta culorii adaugandu-i Tn

apa cateva picaturi de fiere de bou. Tusele trebuie sa fie foarte fine, foarte regulate si dispuse
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uniform. Tn anumite cazuri, tehnica tratteggio poate sa fie executati prin intermediul culorilor
de vernis, mai ales pentru pictura in ulei'®.

Pointilism-ul este alaturarea de puncte in culori diferite mai mult sau mai putin dense, in
masurd sa creeze imitarea originalului prin sinteza optica. Acest tip de retus este una dintre
metodele de integrare discernabild, restituind unitatea imaginii fara sa o falsifice™.

Cand pierderea peliculei picturale releva grundul original, in mod special la picturile pe
panou, este posibil sd se intervinad cu un retus (glasiu vizibil) ce sugereaza tonalitatea culorii
pierdute, lasdnd aparente marginile lacunei. Piesele intrate in restaurare au suferit adesea
pierderi de culoare pe care este imposibil sd se intervind fara a se face o falsificare sau o
reconstructie arbitrara. Sunt imposibil de reintegrat lacunele ce se gasesc in punctele-cheie ale
lucrarii, datoritd faptului cd nu este posibil sd se reconstruiasca intentia sau expresia personald a
zugravului. Tn termeni tehnici aceste lipsuri sunt calificate ca neinterpretabile. Tn acest caz orice
retus sau reconstructie ar constitui un act arbitrar, un veritabil fals in original. Pentru a obtine o
buna lizibilitate generala a lucrarii, Se scade uniform tonul lacunei chituite, aplicand un glasiu in
acuareld cu o sepia sau brunuri transparente care filtreazd culoarea albd a ipsosului si
uniformizeaza tonalitatea lacunei'®.

Ca materiale ale retusului amintim acuarelele care sunt pigmenti macinati foarte fin,
aglutinati printr-un liant din guma arabica si uneori din miere. Diluate in apa, trebuie aproape
intotdeauna sa se adauge, pentru retus, cateva picaturi de fiere de bou, mai ales daca se lucreaza
pe chituri vernisate. Acuarelele se elimina usor cu un tampon umed, chiar la mult timp dupa
aplicarea lor. Retusul cu acuareld este foarte transparent si permite lucrari fine si precise,
precum tratteggio, pointilism, glasiuri vizibile'.

Vernis-urile sunt indispensabile intr-o interventie de restaurare si ele formeaza straturile
cele mai expuse mediului ambiant, durata restaurarii fiind adesea legata de calitatea rasinilor
folosite. Ingdlbenind prematur, ele pot ruina foarte rapid un lucru bine ficut. De asemenea, pot
s se dovedeasca fragile, si atunci fisurile pot forma pete albicioase neplacute, care sunt uneori
atat de importante incat mascheaza pictura si o fac ilizibila.

Rasinile naturale (mastic si dammar) sunt cel mai frecvent utilizate. Vernis-ul mastic,

1% Baroni 1992, p. 142, 145, 147.
1% Baroni 1992, pp. 148-149.
140 Baroni 1992, pp. 149-150.
141 Baroni 1992, p. 151.
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compus din ragini extrase din diverse specii de mastic, face culorile strilucitoare intr-un mod
particular si este mult mai rezistent pe plan mecanic decat vernis-ul dammar. El prezintd o
tendintd de ingdlbenire, dar acest fenomen este imputabil in principal esentei de terebentina
folosita ca diluant. Vernis-ul dammar contine diverse rasini naturale provenind din plante din
regiunile australe. Vernis-ul este preparat la rece in solventi precum terebentina naturala.
Se dilueaza apoi in esentd de petrol si se prezinta sub forma unui lichid cu aspect laptos si usor
tulbure, semn al autenticitatii rasinii folosite. Dupa uscarea peliculei, vernis-ul este perfect
transparent si incolor. Pelicula de risina dammar este fragila, si tocmai pentru acest motiv,
anumifi restauratori au sugerat in trecut si i se adauge o cantitate micd de ulei de nuca.
Astfel nascut, celebrul vernis de retus Vibert este inca utilizat in laboratoarele de restaurare.
In America, incd de la sfarsitul anilor treizeci, s-a Inceput folosirea vernis-urilor pe bazd de
rdgsini sintetice. In restaurare, dupa vernis-urile pe bazi de rasini vinilice si acrilice, se folosesc
mult vernis-urile pe baza de rasini cetonice. Perfect incolore, au un aspect in general destul de
stralucitor, putin rece in comparatie cu vernis-urile pe baza de rasini naturale. Aceste rasini sunt
componentele principale ale vernis-urilor, comercializate in spray-uri, pentru a le facilita
aplicarea pe lucrari de mici dimensiuni. Vernis-urile sintetice sunt in mod normal produse
excelente, mai ales daca se folosesc pulverizate'.

Vernis-urile mate sunt vernis-uri pe baza de rasini naturale sau sintetice in care s-a
dizolvat o mica doza de ceara sau parafind, In scopul de a opacifia stralucirea peliculei. Daca se
amesteca cu alte vernis-uri, incalzindu-le usor in bain-marie, sau punand sticla destupata pe un
radiator, cu cateva ore naintea folosirii, vernis-urile mate pot servi, daca este cazul, la a atenua
stralucirea initiald a rasinilor dammar sau mastic. Indiferent de rasina aleasa pentru vernisarea
finala, reusita operatiei este in aceeasi masura legatd de metoda de vernisare si de indeméanarea
restauratorului. Dacd icoana a fost retusatd in culori de vernis, trebuie sa se astepte cel putin
cincisprezece zile intre finalizarea retusului si operatia de vernisare, astfel incat retusurile sd nu
fie dizolvate in solventul vernis-ului. Este Tntotdeauna de dorit sd se verniseze intr-un spatiu
uscat, nu prea rece si nu prea ventilat, dar mai ales ferit de praf. Suprafata trebuie desprafuita

delicat cu o pensuli curatd, pentru a indeparta praful sau alte impuritati depuse pe pictura'®.

142 Baroni 1992, p. 155.
143 Baroni 1992, p. 156.
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Materiale folosite Tn restaurarea icoanelor pe lemn: halat, masti pentru pulberi, manusi
chirurgicale, vatd, foitd japoneza, clei de piele, peste si iepure, folie transparentd (Melinex), praf
de creta, hartie abraziva de diferite granulatii, dop de pluta, rumegus, calti, pigmenti, Covidez
RLP, chit epoxidic bicomponent Balsite W+K, Perxil 10, Biotin T, Biotin R, solventi, emulsie
de galbenus de ou, acid acetil salicilic, fiere de bou, culori, baituri, lemn uscat, cepuri din lemn,
traverse, fluturasi, tacheti, furnir, holzsuruburi, agatatori metalice, materiale ambala;.

Aparatura folosita in restaurarea icoanelor pe lemn: lupe, termohigrometru,
stereobinocular, microscop digital portabil, spatula electricd, resou, suflantd cu aer cald, masina
de gaurit cu burghiu, menghine, aspirator, pendular, fierastrau electric, ochelari de protectie,
laptop, aparat foto, lampa UV, lampa IR.

Instrumentar folosit Tn restaurarea icoanelor pe lemn: bisturiu, lame bisturiu, seringi,
pense, foarfeci, pensule pentru retus, pensule pentru desprafuit (par moale; par aspru), greutati
de marmura, saculeti cu nisip, dalti, dispozitive de presare, ciocan, clesti, rigld, subler, ruleta,
creion, spaclu, trusa clesti, surubelnite, panza fierastrau.

Recomandari privind modul de pistrare a icoanelor pe lemn: depozitarea sau
expunerea se va face intr-un mediu cu o umiditate relativa cuprinsd intre 55-65 % si o
temperaturda de 18-20° C, iar in cazul expunerii nivelul ilumindrii nu trebuie sa depaseasca

180 de lucsi.
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Ilustrarea degradarilor intilnite la icoanele pe lemn

Murdarie superficiald, aderenta si ancrasata, vernis imbatranit i imbrunit
(detalii nr. inv. 20; 49)
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Uzura foitei metalice §i a peliculei de culoare
(detalii nr. inv. 987; 1756)
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Uzura peliculei de culoare si atac biologic
(detalii nr. inv. 519)
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Desprinderi grave si pierderi ale straturilor picturale
(detalii nr. inv. 1707; 1586; 1903; 1010)
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Lacune de culoare, uzura a preparatiei si a peliculei de culoare
(detalii nr. inv. 1901; 1882)
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Atac biologic si pierderi ale straturilor picturale
(detalii nr. inv. 950; 360)
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Cracluri ale peliculei de culoare

(detalii nr. inv. 1592)
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Cracluri si uzurd a peliculei de culoare
(detalii nr. inv. 1865)
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Detasarea baghetelor
(detalii nr. inv. 988; 1974)

Pierderea baghetelor ramei
(detalii nr. inv. 1974; 988)

Curbarea panoului
(detalii nr. inv. 20; 985)
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Avrsuri datorate uzului liturgic
(detalii nr. inv. 222; 1011)
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Fisuri si crapaturi
(detalii nr. inv. 524; 519)
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Crépaturi in structura lemnului
(detalii nr. inv. 79; 238)
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Pierderea elementelor decorative aplicate la imbinarile baghetelor ramei
(detalii nr. inv. 24)
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Desprinderea si deplasarea elementului decorativ atagat pe coltul inferior stang al ramei si
pierderea elementului decorativ atasat pe coltul inferior drept
(detaliu nr. inv. 994)

Pierderi de material lemnos
(detalii nr. inv. 358; 950)

83

https://biblioteca-digitala.ro / https://muzeulastra.ro



‘S s0000

aSevevss e

'R R RN . . U I Y

B B i e e e T

AN I A IR R E RN T R TR N

Vernis imbatranit i imbrunit
(detalii nr. inv. 737; 1874)
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Interventie ulterioard inadecvata: vopsirea baghetelor ramei
(detalii nr. inv. 238; 1003)
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Interventie inadecvata pe zonele lacunare
(detalii nr. inv. 1012)
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Distantarea planselor si pierderi de material lemnos
(detalii nr. inv. 1003; 361)
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Numere de inventar scrise cu vopsea pe suprafata pictata
(detalii nr. inv. 18; 360)
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Degradari ale suportului din lemn: fisuri, crapaturi, pierderi de material lemnos, curbarea panoului,
detasarea baghetelor ramei, pierderea traverselor, slab atac de insecte xilofage
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Cauzele degradirii icoanelor pe sticla tin tot de calitatea materialelor, de tehnica de
realizare, de conditiile de pastrare (umiditate, temperatura, lumind), de calamitati naturale, de
neglijenta oamenilor si de interventiile inadecvate. iIn momentul expunerii lor, icoanele nu
trebuie s vind 1n contact direct cu peretele, mai ales dacd acesta este pozitionat spre exterior.
O solutie ar fi ca intre capacul icoanei si perete s se interpuna un fragment dintr-un dop de
pluta pentru ca aerul sa poata circula liber si astfel sa se evite un posibil atac biologic, favorizat
de umiditatea din perete'*.

Degradarile intilnite la icoanele pe sticla

Suportul din sticla (glaja pictata) prezintd murdarie superficiald si aderenta, fisuri ce pot
evolua in sparturi, suport spart Tn doud sau mai multe fragmente, lipsa unor fragmente din
suportul pictat.

Pelicula de culoare prezinta murdarie superficiald, aderentd si ancrasatd, excremente de
insecte, hartie ce a aderat la pelicula de culoare, fenomenul de oxidare a foitei metalice, uzura
foitei metalice si a peliculei de culoare, fenomenul de pulverulenta, desprinderi ale peliculei de
culoare sub forma de solzi, pierderi (lacune) ale peliculei de culoare, cracluri, decolorarea
pigmentilor, interventii inadecvate, repictiri. In cazul icoanelor cu hartie argintati, aceasta din
urma poate prezenta, la randul ei, atac de insecte xilofage si mucegai, halouri de umiditate,
rupturi, pierderi de material, murdarie aderenta si ancrasata.

Rama si capacul prezintd atac biologic de insecte xilofage, mucegai, uzura si pierderea
peliculei de culoare si a stratului de grund acolo unde existd, rupturi si pierderi de material
lemnos, fisuri, crapaturi provocate de cuiele metalice neconstitutive, pierderea sau degradarea
penelor de la Tmbindrile ramelor, curbari si deformari, degradare foto-Chimica, interventii
inadecvate.

Tehnica pictarii icoanei pe sticld se deosebeste de cea a icoanelor pe lemn prin faptul ca
straturile ultime aplicate pe panoul din lemn se aplicd primele la icoana pe sticla, de unde
rezulti si denumirea de tehnica inversd a picturii'®.

O icoana pe sticld este compusd din mai multe tipuri de materiale, dupd cum urmeaza:
rama, capacul, penele si cepurile din lemn, sticla suport (glaja), pigmentii si liantii care

formeaza pelicula de culoare, hartia argintata, hartia interpusa intre capac si pelicula de culoare,

144 Corr 2000, p. 29.
145 Dancu 1966, pp.79-80.
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foita aurie si argintie, culoarea si uneori grundul ramei, cuiele metalice neconstitutive,
agatatorile metalice.

Icoanele din vechime erau pictate pe placi de dimensiuni reduse, avand in vedere faptul ca
sticla plana a fost produsa la ihceputul secolului al XVIll-lea. Glaja (suprafata valurita a sticlei
de manufacturd cu mici incluziuni) si mai tarziu sticla industriala perfect pland au indeplinit rol
de suport si de protectie a picturii. Datorita transparentei acestui tip de suport, se putea copia cu
mare precizie, prin suprapunere, modelul existent pe izvoade'®.

Icoanele au inceput si fie lucrate cu sabloane in special in secolul al XIX-lea''. Multe
scene au fost inversate pana in momentul In care mesterii iconari au gasit un remediu care a
constat 1n aplicarea unui strat superficial de petrol pe izvod, astfel incat desenul sa transpara pe
dosul hartiei aplicate pe fata suportului din sticld. Pe verso-ul sticlei putea fi copiatd scena
inversata vazuta prin transparentd, astfel incat pe fatd sa apara neinversata.

Iconarii trasau liniile de contur cu cerneald neagra, cu ajutorul unei pensule subtiri
confectionate din par moale (coada de pisica). Mai tarziu au folosit pene de gisca, iar mai apoi
penite din otel. Cerneala neagra se obtinea din ,,chindrut” (negru de fum) dizolvat in solutie
slaba de clei cu adaos de piatrd acra, sau 1n solutie de gilbenus de ou, diluat uneori cu alcool.
Dupa uscarea cernelii se trecea la pictarea suprafetelor delimitate prin contur.

Culorile erau aplicate in faze succesive, in ordine inversd decéat cea intdlnita pe alte
suporturi. Dupa realizarea contururilor urmau accentele, zonele de lumind si valoratia. in
general mesterii lucrau la mai multe icoane in acelasi timp, aplicand culoarea deja preparata,
dupa care treceau la un alt ton. Pe verso-ul icoanelor se pot vedea zonele mari de culoare,
desenul si valoratia putand fi vazute numai pe fata.

Primele vopsele folosite de iconarii din Nicula erau obtinute din coloranti care proveneau
din teruri si oxizi metalici, procurati din naturd sau cumparati. Din piatrd de var se obtinea
albul, din pamant galben se obtineau galbenul si ocrul, din miniu, saruri de cupru si aur se
obtinea rosul, din oxid de cupru si saruri de crom se obtinea verdele, din mangan se obtineau
brunul si violetul, din saruri de cobalt sau din carbonat de cupru (azuritul) se obtinea albastrul.

Pigmentii erau frecati pe o lespede netedd de marmura sau de granit cu o altd piatra care

purta numele de /ufar la Nicula si chisalog in Valea Sebesului. Se obtineau astfel pudre fine

148 Dancu, Dancu 1975, pp.36-37.
147 |storia Artelor 1968, I, p. 39.
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care erau amestecate pe aceeasi lespede cu o emulsie de tempera obtinutd dintr-o solutie de clei
animal de concentratie mica, galbenus de ou si ulei de in la care se adduga fiere de bou sau otet
pentru evitarea alterarii substantelor de origine animald. Alteori pigmentii erau amestecati
numai cu firnis si sicativ.

Culorile obtinute de zugravi si folosite in decursul secolului al XVIII-lea pana in primele
decenii ale secolului al X1X-lea prezinta transparente de necrezut si au o pretiozitate aparte fata
de cele de fabricatie industriala. Acest lucru este cu atat mai relevant atunci cand restauratorul
demonteaza icoana, indeparteaza capacul si scoate icoana din rama.

Culorile minerale, spre deosebire de cele obtinute din teruri care au un aspect opac
(caramiziul, albul, ocrul), prezintd o mare transparenta. In afard de cele cateva culori de baza
care erau folosite de regula neamestecate, la icoana pe sticla zugravii mai foloseau foita aurie
care avea rolul de a da strialucire nimburilor, vesmintelor, chenarelor, tronurilor, armurilor etc. 148

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea a fost utilizata si foita argintie pentru redarea anumitor
motive decorative precum florile stilizate de pe vesmantul Maicii din icoana Maica Domnului
Indureratd®, nr. inv. 1230 OC, datatd 1893 si semnata de Pavel [Zamfir], Zu[grav] [din] [Laz].

Dupa ce stratul pictural era complet uscat, se aplica un strat subtire de terebentina ce avea
rolul de a proteja pictura impotriva umezelii, crescand in felul acesta rezistenta la apa.

Pentru aplicarea culorilor se foloseau pensule mai groase, cumparate din comert. Iconarii
au folosit Malstock-ul pentru a-si rezema mana cu care pictau. Era o modalitate prin care evitau
sa stearga culorile proaspat aplicate. Placa din sticla, ce avea uneori o grosime sub un milimetru,
a necesitat o protectie suplimentara, ce consta intr-un capac din lemn aplicat pe spatele ramei,
prelucrat cu cutitoaia si montat prin intermediul cuielor de lemn.

Cele mai vechi rame intalnite la icoanele pe sticla sunt simple, profilate, cu santuri ce se
realizau prin intermediul unei unelte numite %orj sau, mai tarziu, cu ajutorul unor cutite
speciale. Rama prezinta uneori decor floral asemanator mobilierului din zona de provenienta.

Adesea rama era vopsitd In tonuri de albastru si rosu, castaniu §i rosu, sau prezenta
arabescuri negre pe fond rosu, ori albe pe fond albastru, decoratia variind in functie de zona si
perioada Tn care s-a realizat icoana.

Tn atribuirea icoanelor unui anume zugrav sau in incercarea de incadrare a acestora intr-0

8 Dancu, Dancu 1975, pp. 37-38.
149 |onescu 2010b, Conservarea, pp. 76-77.
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anumita zona, ne ajutd foarte mult si faptul ca, de multe ori, centrele s-au dovedit constante n
pastrarea unui model decorativ la rame™.

Calitatea pigmentilor din vechime este determinantd pentru conservarea icoanelor pe
sticla, cunoscandu-se faptul ca mesterii isi preparau singuri culorile, omogenitatea amestecului
dintre lianti si pigmenti fiind influentata de gradul de maruntire a acestora.

Un rol important in ceea ce priveste starea de conservare Ti revine hartiei interpuse ntre
capac si pelicula de culoare care, in timp, poate sa adere si sa accelereze procesul de degradare a
peliculei de culoare. Hartia fiind un material higroscopic, duce in timp la degradari precum
atacul insectelor xilofage si mucegai.

Cat despre esenta lemnoasa folositd pentru capac si rama, cel mai des Intalnit la noi in tara
este lemnul de brad.

Inainte de efectuarea oricarei interventii trebuie s fie evaluata piesa din punct de vedere
al starii de conservare, cu degradarile existente la nivelul suportului din sticla, al peliculei de
culoare, al ramei si al capacului. Interventiile de restaurare anterioare, daca acestea exista,
trebuie mentionate. Dupa analiza amanuntitd a piesei si rezultatele investigatiilor, se comunica
comisiei propunerile de restaurare in vederea aprobarii lor.

Propuneri de restaurare la icoanele pe sticlid: desprafuirea, demontarea, indepartarea
elementelor metalice neconstitutive si pastrarea cepurilor din lemn acolo unde exista, curatirea
mecanicd a capacului si a faltului ramei, dezinsectia, consolidarea mecanica si structurald a
capacului si a ramei, chituirea capacului in zona de pierdere de material lemnos, curatirea
capacului si a ramei mecanic §i cu amestecuri de solventi, curdtirea mecanica a peliculei de
culoare si a hértiei argintate, consolidarea peliculei de culoare, curatirea si degresarea lacunelor,
consolidarea suportului spart in doud sau mai multe fragmente, indepartarea surplusului de
adeziv, integrarea cromatica la rama, fixarea in rama cu bucati de pasla fixate adeziv pe faltul
ramei §i uneori suprainaltarea ramei cu fasii de pasla, integrarea cromatica a lacunelor prin retus
imitativ (cand pierderile de culoare de pe suprafata icoanei sunt mici §i exista martor), montarea
capacului si a agatatorilor metalice cu holzsuruburi.

Documentatia fotografica ne ajutd sa péstrdm imaginea obiectului cu toate degradarile
existente, asa cum a intrat in laboratorul de restaurare, si imortalizim aspecte din timpul

restaurarii si dupa restaurare pentru ca actiunile noastre sa fie intru totul justificate din punct de

150 Dancu, Dancu 1975, p. 38.
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vedere tehnic si stiintific.

Unele interventii anterioare inadecvate au dus la pierderi semnificative din original.
Pentru exemplificare mentionam inlocuirea ramei si a capacului, fard sd se incerce salvarea
originalului. De asemenea intre capac si rama s-a interpus hartie pe care s-a desenat si pictat
partea care lipsea din original. Aceastd interventie a antrenat alte degradari precum atacul
insectelor xilofage, aparitia mucegaiului, desprinderi grave la nivelul peliculei de culoare.

Alteori s-au reintegrat zonele lacunare fara sia se efectueze in prealabil operatia de
consolidare a peliculei de culoare, de curatire si degresare a lacunelor.

Sunt numai cateva exemple care ar trebui sa constituie un semnal de alarma pentru cei ce
detin obiecte de patrimoniu.

Se cuvine ca interventiile sa fie realizate de personal specializat. Astfel, dupa
fotografierea piesei, descrierea starii de conservare, rezultatul analizelor si stabilirea
interventiilor de restaurare, se poate interveni pe piesa deteriorata.

Se intdmpla ca unele icoane sa fie dublate cu sticla atat pe fata cat si pe verso. Metoda are
avantajul de a pastra fragmentele de sticla spartd, insd prezintd inconvenientul de a crea un
mediu de umiditate ce favorizeaza dezvoltarea microorganismelor si a mucegaiului.

In cazul in care pe suprafata pictati existd hértie ce a aderat la pelicula de culoare, aceasta
se umecteaza cu apa distilatd calda sau cu emulsie de gilbenus de ou 1:5 prin intermediul
tampoanelor de vata si se indeparteaza mecanic cu bisturiul.

Operatia de desprafuire se realizeaza numai pe zonele unde culoarea are aderentd buna
fata de suport.

Urmeaza operatia de consolidare a peliculei de culoare cu emulsie de galbenus de ou 1:3
si conservant (acid salicilic), care se efectueaza prin pensulare si presare cu degetul prin

intermediul unei folii de Melinex.
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Aspecte din timpul prepararii emulsiei de galbenus de ou

Este 0 metoda simpla dar sigurd, prin care putem sa controlam fixarea solzilor de culoare
care in timp si-au pierdut liantul si s-au desprins de pe suport. Atunci cand, in urma unei
interventii inadecvate, peste pelicula de culoare s-a aplicat un strat de lac, acesta trebuie subtiat
si chiar indepartat cu solvent (acetond) pentru a se putea efectua operatia de consolidare a
straturilor picturale Tn zonele cu desprinderi.

Daca icoana prezintd hartie argintatd, atunci se efectueaza operatia de consolidare doar
dacd marginal hartia s-a desprins de pe suport™'. Lacunele se curata si se degreseazi cu alcool
etilic.

181 Restauratorii galeriei din Dresda au folosit pentru consolidare, emulsii ce se pulverizau pe stratul pictural,
compuse din: ou, vernis de mastic, ulei de in crud si apa (cf. Dancu 1966, p. 82).
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Daca suportul este spart in doua sau mai multe fragmente ce s-au deplasat in timp, iar
acestea sunt sustinute de hartia argintata, se poate recurge la sectionarea hartiei pentru a aduce
fragmentele de sticla pictatd n acelasi plan. Muchiile fragmentelor se curatd cu emulsie de
galbenus de ou si mecanic cu bisturiul, apoi se degreseaza cu alcool etilic pentru a putea aplica
rasina epoxidica bicomponenti™ prin intermediul unei spatule, dupi ce in prealabil cele doui
componente (rdsina si intaritorul) au fost bine omogenizate pe o folie de Melinex. Operatia se
efectueaza cu partea pictata in sus, peste care se asaza o folie de Melinex si prese (saculeti cu
nisip, buciti de marmura).

Atunci cand din suportul pictat lipsesc anumite fragmente, completarile se realizeaza cu
sticla de provenienta industriald. Este necesar ca grosimea suportului sd fie identicd, iar daca
acest lucru nu este posibil, pe fata icoanei sticla trebuie sa fie in acelasi plan. Pe spatele icoaneli
acest lucru nu prezintd un inconvenient. Neregularitatile imbinarilor dintre fragmentele de sticla
pot fi completate cu rasina. Fragmentele de sticld, inainte sa fie consolidate, vor fi puse pe o
placa de sticld cu suprafata pland. Dupa consolidarea suportului se indeparteaza surplusul de
adeziv mecanic (bisturiu) si cu solvent (acetona). Completarea pierderilor de suport se poate

face si cu plexiglas*®®

, in special in cazurile 1n care pierderile au o suprafatd insemnata si contur
neregulat.

Si rama trebuie si beneficieze de un tratament adecvat de restaurare. Acelasi lucru este
valabil si la capacul din lemn care uneori este compus din doud sau mai multe planse. Astfel, se
efectueaza operatia de desprafuire cu o pensuld mai aspra, urmand curdtirea mecanicad si
curdtirea cu amestecuri de solventi.

Atunci cand existd atac biologic activ se recurge la operatia de dezinsectie/dezinfectie
prin injectare si pensulare a unui produs cu actiune biocidi. Impotriva mucegaiului se poate
utiliza Biotin T sau Biotin R** in amestec cu diferiti solventi in concentratie de 1-5%, iar pentru
dezinsectie Perxil 10.

Consolidarea structurala la capac se poate realiza prin injectare, perfuzare sau impregnare
cu Paraloid B72 in acetat de etil 10%, dar si cu Covidez RLP, care are rolul de a obtura orificiile

de zbor. Alteori un capac compus din doud planse poate prezenta fenomenul de distantare, ceea

152 | a Muzeul de Arta al Romaniei, in secolul al XX-lea, se foloseau rasini sintetice de tip Epodur A (timp de uscare
30 min.) si foi de hartie de matase ce aveau rolul de a absorbi o parte din adezivul care patrundea pe fata sticlei.
S-a experimentat si un clei plastic pe baza de Epoxid, cu rezultate foarte bune (cf. Dancu 1966, pp. 75-79).

158 salon 2007, p. 63; Salonul 2012, p. 112.

15 tipuri de biocid concentrat - marca CTS.
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ce presupune fie sa apropiem plansele, fie sd recurgem la o completare cu material din aceeasi
esentd lemnoasa cu originalul.

La unele rame se intampla ca faltul sa cedeze in timp si apar crapaturi, fracturi si pierderi
de material. Aceste zone trebuie consolidate cu adeziv (Covidez L 150 sau clei de piele 20%) si
furnir. Pe fata ramei se va face chituire cu Covidez RLP, rumegus si pigment sau clei de piele
6%, rumegus si pigment pentru a aduce completarea la cromatica ramei. Aceeasi interventie este
valabila si pentru pierderile marginale de material lemnos ale capacului din lemn. Consolidarile
fisurilor si crapaturilor se realizeaza cu clei de piele 20% ori Covidez L150, iar micile
completari de material cu Covidez RLP, rumegus, calti, pigment ori clei de piele 6%, rumegus,
calti si pigment. Daca se pastreaza penele ramelor si pot fi salvate prin consolidare, se
suplimenteaza cu clei imbinarile adezive pentru ca rama sa fie stabilizatd. Daca penele ramelor
s-au pierdut ori nu au putut fi salvate, se confectioneaza altele noi si se monteaza in contrafibra
pentru o cat mai buna consolidare si stabilitate a imbinarilor ramei.

=155
a

Icoana se fixeaza corespunzator in rama cu bucati de pasl prinse adeziv pe faltul

acesteia, in asa fel Incat pasla sd ajungd la nivelul ramei. Uneori este nevoie de suprainaltarea
ramei cu fasii de pasla fixate adeziv, pentru a evita contactul capacului cu suportul pictat™®.
Alteori, datorita gldjii valurite este necesar sa se introduca sub colturile ridicate ale sticlei suport
bucati de pasla pentru atenuarea impactului dintre muchia faltului si glaja, evitandu-se
tensionarea.

Dupa fixarea in ramd a icoanei se poate trece la operatia de integrare cromaticd a
lacunelor de mici dimensiuni, ce pot fi integrate prin retus imitativ folosind culori de apa
(acuarela cu emulsie de gilbenus de ou si apa distilata 1:3 sau acuarela cu solutie compusa din
apa distilata si fiere de bou, cateva picaturi).

Zonele cu pierderi mari de culoare, desen sau alte motive decorative pentru care nu exista
martor este bine sa rimand neintegrate. Se poate recurge la integrarea cromaticd a verso-ului
capacului cu bait pe baza de apa, in asa fel incat culoarea deschisa a acestuia sa nu concureze cu
imaginea pictata.

Uneori, la rama, intalnim straturi picturale (grund si culoare) ce trebuie consolidate cu clei

155 Atenuarea jocului sticlei in rami cu benzi inguste de burete din Latex de cauciuc sau spumi de material plastic,
asezate Intre sticla suport si capac (cf. Dancu 1966, p. 87).
1% Tn trecut, pentru a Tmpiedica contactul peliculei de culoare cu capacul din lemn s-a folosit foita de acetofan
transparenta, care se prindea din loc in loc, aceasta avand proprietatea de a nu retine umezeala (cf. Dancu 1966,
p. 87).
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de iepure sau peste 6%, prin pensulare peste foita japonezd. Consolidarea si integrarea
cromatica imitativa si punctiforma vor fi efectuate similar procedeelor descrise la icoanele pe
panoul.

Montarea capacului si a agatatorilor metalice vor fi realizate prin intermediul
holzsuruburilor, in asa fel incét, la nevoie, acestea sd poata fi indepartate cu usurintd fard a
produce alte tensiuni in materialul lemnos. Acolo unde se pastreaza cuiele din lemn (cepurile),
se refolosesc si se suplimenteaza cu holzsuruburi. Se incearca astfel pastrarea si salvarea tuturor
elementelor constitutive ale icoanei, in masura in care este posibil. Datele pe care
le-am prezentat sunt rezultatul unei experiente de zece ani in domeniul restaurarii icoanelor pe
lemn si icoanelor pe sticld, in cadrul Laboratorului de restaurare pictura - CNM ASTRA, Sibiu.

Materiale folosite in restaurarea icoanelor pe sticli: halat, masti, manusi chirurgicale,
vata, folie transparentd (Melinex), acuarele, banda adeziva, ragina epoxidicd bicomponentd
(HXTAL NYL-1), clei de piele, clei de iepure, clei de peste, chit epoxidic bicomponent Balsite
W+K, praf de cretd, foitd japoneza, hartie abraziva de diferite granulatii, dop de plutd, rumegus,
calti, pigmenti, Perxil 10, Biotin T, Biotin R, solventi, emulsie de galbenus de ou, acid acetil
salicilic, fiere de bou, placaj, furnir, lemn uscat, sticla subtire, plexiglas, Covidez RLP, Covidez
L150, pasla sintetica, baituri, holzsuruburi, agatatori metalice, materiale ambala;.

Aparatura folosita in restaurarea icoanelor pe sticla: lupe, termohigrometru,
stereobinocular, microscop digital portabil, spatula electrica, resou, suflantd cu aer cald,
menghine, aspirator, pendular, laptop, aparat foto, lampa UV.

Instrumentar folosit in restaurarea icoanelor pe sticla: bisturiu, lame bisturiu, seringi,
pense, foarfeci, pensule retus, pensule pentru desprafuit (par moale; par aspru), greutdti de
marmura, saculeti cu nisip, dalti, ciocan, trusa clesti, rigla, subler, ruletd, marker, cutter,
diamant, surubelnite, panza fierastrau.

Recomandari privind modul de pistrare a icoanelor pe sticld: depozitarea sau
expunerea se va face ntr-un mediu cu o umiditate relativa cuprinsd intre 55-65 % si o

temperatura de 18-20° C, iar nivelul iluminarii trebuie sa fie cuprins intre 120-150 lucsi.
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Iustrarea degradirilor intélnite la icoanele pe sticli

Pulverulenta si uzura peliculei de culoare, desprinderi si lacune
(detalii nr. inv. 242; 1031; 1755; 504)
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Hartie interpusa intre capac si pelicula de culoare
(detalii nr. inv. 1031; 1252; 1955; 827)
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Suport spart in doua fragmente
(detalii nr. inv. 1637; 1841)
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Hartie argintata constitutiva interpusd intre capac si pelicula de culoare
(detalii nr. inv. 1658; 219)
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Icoane cu hartie argintata constitutiva ce prezinta halouri de umiditate, uzura a peliculei de culoare,
desprinderi si lacune (detalii nr. inv. 1585, 1652)
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Pierderea unor fragmente din suportul pictat
(detalii nr. inv. 1555; 1483; 1486 )
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Oxidarea foitei metalice
(detalii nr. inv. 1030; 1841)
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Degradari ale peliculei de culoare, atac biologic
(detalii nr. inv. 1582; 1704)
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Interventii inadecvate: hartie pictatd interpusa intre capac si suportul pictat
(detaliu nr. inv. 529)

Murdarie aderenta si ancrasata pe baghetele ramei, desprinderi ale straturilor picturale;
pierderi ale straturilor picturale, uzura peliculei de culoare si a preparatiei
(detalii nr. inv. 1658; 262)
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Depuneri de ceara pe baghetele ramelor
(detalii nr. inv. 45; 908)
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Fragilizarea imbinarilor, murdarie superficiald, aderenta si ancrasata
(detalii nr. inv. 45; 518)
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AT

Uzura si lacune ale peliculei de culoare pe baghetele ramelor
(detalii nr. inv. 518; 1856)

Atac biologic pe baghetele ramelor
(detalii nr. inv. 1015; 1582)

Aglomerdri pe suprafata ramei
(detalii nr. inv. 1031)
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Rama vopsitd si montatd cu partea superioard in jos
(detalii nr. inv. 1652)

Vopsirea baghetelor ramei
(detalii nr. inv. 1485; 1737; 1653; 1982)
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Etichete lipite pe baghetele ramelor si numere de inventar scrise cu vopsea alba
(detalii nr. inv. 1923; 263)

Icoane de Laz cu rama specifica Marginimii Sibiului
(detalii nr. inv. 204; 815)
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Pierderi de material lemnos, fragilizarea imbinarilor ramei,
cuie metalice neconstitutive care au dus la fisuri si crapaturi in structura lemnului,
agatdtoare neconstitutiva (detalii nr. inv. 550)
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Tipuri de degradari ale verso-ului icoanelor pe sticla:
desprinderea, deplasarea si distantarea planselor ce formeaza capacul icoanelor, fisuri, crapaturi,
pierderi de material lemnos, halouri de umiditate, atac biologic, murdarie superficiald, aderenta i ancrasata
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Fragilizari ale imbinarilor ramei
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Degradari ale verso-ului capacului: murdarie aderentd; atac biologic activ
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Degradari ale peliculei de culoare: murdarie superficiala, aderenta si ancrasata; casute de impupare;
desprinderi si lacune ale peliculei de culoare
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B R

Produsi de coroziune pe suprafata foitei aurii
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Icoane ce prezinta hartie argintata constitutiva (vedere dinspre verso)
Degradari aparute in timp: murdarie aderenta si ancrasata; atac biologic
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Detalii icoane sparte n mai multe fragmente
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Degradari aparute in timp: murdarie aderenta si ancrasatd; desprinderi si lacune ale peliculei de culoare;
cracluri la nivelul pigmentului alb si pigmentului albastru
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Detaliu hartie interpusa intre capac si pelicula de culoare adaugata ulterior; detalii hartie constitutiva la imbinarea
baghetelor ramei cu rol de a atenua jocul sticlei in rama (hartia a aderat la pelicula de culoare)

Degradari aparute in timp:
decolorarea pigmentilor datoritd patrunderii luminii prin crapétura capacului, de-a lungul fibrei
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Studii de caz

Datorita starii de conservare precare a acestor piese de mare
valoare patrimoniald, se incearca salvarea lor prin actiuni concrete de
conservare-restaurare. Drept marturie std interesul Inaltpreasfintitului
Parinte Dr. Laurentiu Streza, Mitropolitul Ardealului si Arhiepiscopul
Sibiului, pentru restaurarea uneia dintre piesele de rezistenta aflate in
aceasta colectie (Deisis nr. inv. 972), care a necesitat interventii de
urgentd ce s-au efectuat in Laboratorul de restaurare pictura din
cadrul Complexului National Muzeal ASTRA"’, institutie renumitdi pe
plan national §i international prin activitatea de salvare a
patrimoniului iconografic transilvanean.

Pe ldnga expunerea interventiilor de restaurare efectuate la
icoana pe lemn Deisis, vom prezenta trei studii de caz privind
restaurarea icoanelor pe sticlda, pentru a putea fi inteleasa importanta
interventiilor de restaurare §i pe acest suport.

Este vorba de icoanele Cina cea de Taina, nr. inv. 24, din
colectia de icoane a Muzeului Parohial din Fofeldea, judetul Sibiu,
Maica Domnului Indureratd, nr. inv. 20, si Sfantul Nicolae, nr. inv. 24,
din colectia de icoane a Parohiei din Ohaba, comuna Sinca Veche,
Jjudetul Bragov.

Dincolo de actul de restaurare, obiectivul nostru este acela de a
recupera §i de a pune in valoare icoanele pe lemn si pe sticla pastrate
in colectii muzeale prea pugin cunoscute de public si de multe ori chiar
de specialisti*™®

157 Restaurarea icoanei s-a realizat cu acordul domnului Valeriu Olaru, directorul general al CNM ASTRA.
158 |onescu 2011, Restaurarea, p. 69.
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Restaurarea icoanei pe lemn Deisis"**,
din colectia Arhiepiscopiei Ortodoxe Romane Sibiu,
nr. inv. 972

Ansamblu fatd, inainte de restaurare

159 |onescu 2012b, Restaurarea, pp. 91-103.
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Ansamblu verso, Tnainte de restaurare
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Compozitia ce poartd numele Deisis a aparut Intdia oard in epoca comneand a Imperiului
Bizantin (1081-1185)'®. Deisis In greceste inseamna rugiciune'® si simbolizeaza ,,doctrina
intercesiunii, adica mijlocirea pentru iertarea pacatelor lumii™*®.

Imaginea icoanei pe lemn ce infatiseaza scena Deisis, cu nr. inv. 972, a fost publicatd in
lucrarea Icoane pe lemn si sticld din principalele colectii sibiene™®.

Aceastd icoand am incadrat-o in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea si am atribuit-0,
prin analogie'®, zugravului Iacov din Risinari, pe baza unui studiu comparativ amanuntit al
compozitiei, desenului, cromaticii i tehnicii de lucru.

Atribuitd cu probabilitate acestui zugrav de inaltd mdiestrie, am avut bucuria de a
descoperi, in urma operatiilor de curatire, ssmnatura zugravului ascunsa sub murdaria aderenta,
ancrasata si vernis-ul imbatranit si imbrunit.

Subliniez ideea ca, pe langa analizele fizice, chimice si biologice, analiza vizualad are un
rol la fel de important In domeniul cercetarii stiintifice.

Semnatura zugravului se afla pozitionata in casetele care impodobesc picioarele jiltului.
Chiar si dupa curdtire, ea ramane discretd, zugravul ornamentind cele doud suprafete ale
casetelor, in partea stangd cu un decor ca o tesatura de linii verticale si orizontale, iar in partea
dreaptd cu un motiv vegetal stilizat.

Din punct de vedere tehnic, peste foita de aur a fost aplicatd culoarea rosie, dupa care
scrierea si decorul s-au realizat prin indepartarea culorii de pe foita.

Semnatura apare in zona inferioara a casetelor: in stanga lacov, iar in dreapta Zugrav.

Icoana luatd in studiu ni-1 infatiseaza pe lisus Hristos reprezentat ca Mare Arhiereu pe

166 167

tron, cu mitra’® pe cap si omofor'® peste sacos™, tinand Evanghelia deschisd cu mana sting,

iar cu dreapta binecuvantand.

160 Baggley 2004, p. 195.

1! Petroniu 2002, 167.

182 Dionisie din Furna 2000, p. 267.

163 | onescu 2009, p. 118, pl. 19.

164 porumb 2003, pl. 112.

185 Jcoperamant al capului de Jforma sferica sau conicd, bogat ornamentat, purtat de arhiereu in timpul slujbelor
religioase, care simbolizeazd cununa de spini purtata la rastignire de lisus Hristos (cf. Stoian 1994, p. 172).

188 Vesmant bisericesc ortodox in forma unei esarfe, purtat de arhiereu pe umeri in timpul serviciului bisericesc,
simbol al demnitatii si rangului arhieresc (cf. Stoian 1994, p.192).

7 Yesmant bisericesc de mdtase, lung pand la genunchi si cu mdneci largi, pe care arhiereii il poartd la oficierea
slujbelor bisericesti peste stihar (Stoian 1994, p. 242).
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Detalii casete - inainte si dupa restaurare
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Evanghelia ne intdmpind cu chemarea Mantuitorului ,,Veniti blagoslovitii parintelui

meu de mosteniti Imparatia care iaste gatitd voaud mai nainte de zidirea [lumii]”.

Detaliu text Evanghelie inainte si dupa restaurare, scris cu litere chirilice

Tn stanga Mantuitorului este reprezentat Sfantul Ioan Botezatorul, iar la dreapta Sa Maica
Domnului, in rugéaciune.

Vesmantul Méantuitorului cu decor floral realizat din puncte in nuante de alb si rosu de o
remarcabild acuratete si frumusete are fondul albastru, asemenea fundalului din registrul
superior.

Florile albe si rosii sunt incadrate de un decor liniar in nuante de albastru deschis.

Vesmantul tivit cu foita argintie peste care zugravul a pictat in nuante de negru si rosu da
senzatia unei veritabile broderii. Captuseala vesmantului este redata in nuante de rosu.

Maineca ingusta care se zareste sub sacos este pictatd in nuante de ocru cu contur de siena.
Marginile sunt brodate cu foitd de argint si decor negru.

Omoforul alb cu decor liniar ocru de jur-imprejur si nuante in acelasi ton pentru redarea
zonelor de umbrd prezinta trei cruci aurii. Cele plasate in dreptul umerilor Mantuitorului sunt
decorate cu negru si rosu, iar cea pozitionata in partea de jos a omoforului este redatd cu negru,
rosu si decor punctiform alb.

Sub cruce, omoforul prezintd un alt decor de mare finete, redat cu negru. De marginea
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omoforului sunt prinsi patru ciucuri pictati in tonuri de rosu.

Mitra este realizatd cu foifd aurie ornamentata cu rosu, decor liniar negru si punctiform
alb, iar parul Mantuitorului este pictat in tonalitati de umbra arsa, cu bucle si fire de par redate
cu negru, minutios desenate.

Maica Domnului este invesmantatd in tunica'™® albastrd, cu maneci inguste, adunati in
jurul gatului, unde se observa broderia realizatd cu foita aurie ce prezinta decor negru.

La maneca dreapta a Maicii semnalam existenta foitei argintii care prezintd uzura mare.

Maforionul*®

redat In nuante de rosu, tivit cu decor liniar §i punctiform alb este prins
intr-un singur punct cu o floare al carei fond de foita argintie prezinta uzura mare. Conturul
petalelor a fost redat cu negru, iar mijlocul florii cu rosu.

Sub maforion, in zona capului Maicii se poate vedea mahrama'”

in nuante de galben cu
irizatii verzui, care are rolul de a aduna si acoperi parul. In locul stelutelor care se zugravesc de
obicei pe maforion, aici Intilnim trei flori albe circulare, redate in linii si puncte pe umeri si in
zona capului.

Stantul loan Botezatorul este reprezentat cu par lung de culoare brun-maroniu (umbra
arsi) si bucle redate in linii fine negre. Invesmantat in tunica pictata cu rosu, tivita la gt cu foita
aurie si decor negru, poarta pe deasupra un vesmant de culoare verde, prins intr-un singur punct
cu o floare aurie ale cirei petale sunt conturate cu negru.

Aureolele realizate cu foita aurie sunt conturate cu rosu care ajuta la o delimitare clard a
acestora fatd de fondul albastru, ce simbolizeaza cerul. Pe acest fond apar inscriptiile redate cu
alb prin care se identifica fiecare din personajele reprezentate in icoand: Maica Domnului, lisus
Hristos, Sfantul loan.

Pe tron, Mantuitorul std asezat pe doua perne, una rosie iar alta verde, amandoua cu decor
alb punctiform si liniar. La cea verde Intalnim si decor in nuante de rosu. Sandalele lui lisus sunt
redate printr-un desen liniar negru, dublat cu decor punctiform alb, pe un fond de foita aurie.
Zona pe care 1si sprijind picioarele este realizatd in nuante de rosu.

Tronul impunator, ornamentat cu motive decorative zoomorfe pozitionate de o parte si de

68 Vesmant antic, in forma unei camdsi lungi pand la glezne, cdzdnd in falduri pe corp si stransd la mijloc cu o
curea §i adunata in jurul gatului (cf. Braniste, Braniste 2001, p. 192).

188 Yesmant feminin oriental, asemandtor cu toga. Este o fasie trapezoidald, de stofd sau mdtase, care se pune peste
camasa lungd. Femeile si-l pun pe cap, invaluindu-si cu el fruntea, capul si umerii, ldsandu-I sa cada peste brate,
pdnda la glezne (cf. Braniste, Braniste 2001, p. 271).

10 Bucatd de tesiturd de in, cdnepd, bumbac etc., folositi de femei pentru a-si acoperi parul (cf. Stoian 1994,
p. 181).
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alta, Tn apropierea zonei de contact cu extremitatile pernei de culoare rosie, este redat in cea mai
mare parte cu foita aurie peste care apar un decor in nuante de rosu si negru, precum si un decor
punctiform alb. In partea superioara a spatarului sunt folosite tot nuante de rosu in combinatie
cu alb. Spatarul jiltului si fundalul din registrul inferior sunt redate cu ocru.

Fetele si mainile sunt pictate in tonalitafi de alb si rosu, buzele sunt pictate cu rosu,
sprancenele si barba cu brun-maroniu (umbra arsa), iar firele de par cu negru.

Spre deosebire de ochii Maicii i ai Sfantului loan, unde zugravul foloseste alb curat
pentru cornee, la Mantuitor foloseste un alb albastrui, care este culoare cereascd. Ochii sunt
conturati in partea de sus cu negru, iar mainile cu siend. Scoarta Evangheliei este redata cu rosu,
iar textul este scris cu litere chirilice negre pe filele albe.

Rama profilatd, compusa din patru baghete aplicate peste panoul icoanei, este decorata
spre interior cu foita aurie, iar spre exterior este pictatd cu rosu.

Desenul zugravului este unul sigur, frumos conturat si detaliat. Minutiozitatea reiese atat
din redarea detaliilor vesmintelor cat si din cea a chipurilor si a mainilor. Desenul incizat
sporeste frumusetea si maretia icoanei realizata 1n tehnica de traditie bizantina.

Culoarea este aplicatd in mare parte peste foita aurie, ceea ce demonstreaza incd o data
maiestria sa in arta zugravirii icoanei.

Bogitia cromaticd rezultd din tonurile folosite cu multd precizie, rafinament si
pretiozitate. Jocul de lumina si umbra scoate in evidenta calitétile picturale ale iconarului. Foita
aurie este folosita din abundenta atat la vesminte, aureole cat si la baghetele ramei.

Demne de mentionat sunt doua semne distincte pe care zugravul le-a folosit la vesmantul
Mantuitorului, diferite prin forma de toate celelalte. Acestea sunt redate 1anga coltul stdng al
Evangheliei (vedere din fatd). Unul este de culoare alba, iar celdlalt este de culoare rosie.

Fiind unice pe intreaga suprafatd a icoanei, am presupus cd zugravul le-a folosit Tn mod

deliberat pentru ca lucrarile sale si fie identificate in timp si dupa aceasta caracteristica.
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Detaliu radiografie cu cele doud semne distincte

Starea de conservare a icoanei Thainte de restaurare a fost conditionata de imbatranirea
materialelor, debitarea tangentiald a celor doud planse din care este constituit panoul,
imbatranirea cleiului, conservarea defectuoasa, atacul insectelor xilofage (4nobium punctatum),
accidente, uz liturgic. Suplimentarea cuielor de lemn cu cele metalice a produs noi degradari
suportului si straturilor picturale. Toti acesti factori au dus la curbarea panoului, la aparitia
fisurilor si crapaturilor, la desprinderea baghetelor (superioara si inferioard), la cracluri de varsta
si lacune ale straturilor picturale, la uzura peliculei de culoare, la imbatranirea i imbrunirea

vernis-ului, la depunerea si ancrasarea murdariei si a depozitelor de ceara.
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Dimensiunile icoanei, conform registrului inventar, sunt de 77x49 cm, iar cele rezultate Th
urma masuratorilor sunt de 84,1-84,5x55,9-56 cm. Grosimea ramei este cuprinsd Intre
1,5-1,7 cm, iar grosimea panoului este de 2 cm.

Icoana este pictatd in tempera pe panou din lemn de rasinoase constituit din doud planse
incleiate pe verticald, debitate tangential, cu rama formata din patru baghete profilate, montate
pe panou prin intermediul cepurilor din lemn. Bagheta superioara si cea inferioara s-au detasat
de suport datoritd curbarii acestuia. In aparenta panoul ar fi executat dintr-o singura bucata de
lemn, dar la o examinare foarte atentd se distinge ca este realizat din doud planse debitate
tangential, foarte bine imbinate longitudinal. Elementele care ne-au furnizat date despre
existenta celor doud planse au fost: dispunerea inelelor anuale care releva faptul ca sunt doua
bucati de lemn, si citirea imaginii radiografice care ne-a confirmat acest lucru. Inelele anuale
distincte au aspect Intre uniform si valurit datorita alternantei lemnului tarziu si timpuriu $i mai
ales datoritd faptului ca trunchiul din care au fost debitate plansele are doud inimi, lucru ce se
poate vedea pe cantul icoanei daca se urmaresc inelele anuale. Panoul are o curbare convexa cu

o sdgeata de 7-8 mm.

Ansamblu canturi, Tnainte de restaurare
(superior si inferior)

Initial suportul din lemn a fost consolidat impotriva curbérii cu doud traverse din aceeasi
esentd lemnoasa ca si panoul, dispuse de la dreapta spre stanga (vedere dinspre verso), pana la
circa 1,3-1,4 cm distanta fati de marginea din stanga. In locasul de unde traversa superioara s-a
pierdut, in partea dreaptd, marginal se poate observa un orificiu de prindere unde exista un cep
din lemn introdus dinspre fata spre verso. Traversa introdusa in locasul inferior are sectiunea in
coada de randunica. Aici s-a pastrat un fragment din traversa, care ne-a fost martor in privinta

formei si esentei lemnoase.
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Detalii verso, Tnainte de restaurare

In partea superioard a panoului se semnaleazi existenta a doud cepuri din lemn, un
orificiu de prindere la mijlocul panoului, despre care am presupus ca este cel original. Tot aici
exista orificii de prindere situate marginal, de o parte si de alta a panoului, si desprinderi de
material lemnos datorate existentei unor cuie metalice care au fost Indepartate anterior
interventiilor de restaurare.

Mai jos de locasul traversei superioare care s-a pierdut, exista o agatatoare metalica prinsa
cu trei cuie metalice, iar deasupra locasului traversei inferioare, care s-a pastrat partial, exista
doua agatatori metalice prinse fiecare cu cate doua cuie.

Panoul, pe partea centrald, prezintd un nod cu diametrul mai mare (25 mm) care are
corespondent pe fata icoanei - respectiv pe mana stangd a Mantuitorului, si alte 7 noduri cu
diametre mai mici cuprinse intre 4 si 20 mm. Pe cantul lateral sting (vedere dinspre verso),
semnaldm existenta unui nod cu diametrul de 10 mm.

Din cauza debitarii, a consolidarii constitutive rigide cu traverse si rama atasatd, montata
cu cepuri din lemn si cuie metalice neconstitutive, In timp au aparut o serie de crapaturi in masa
panoului. Dintre acestea numai crapatura existentd pe plansa din stinga (vedere dinspre verso)
are corespondent pe fata icoanei, respectiv pe plansa din dreapta (vedere dinspre fatd).

Crapatura a fost provocatd de cepul folosit la montarea baghetei inferioare, care a strapuns
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panoul pe inima plansei. Aici semnaldm mici pierderi ale straturilor picturale. In zona marginala
inferioard a plangei din stanga panoului se observd urma unui orificiu de prindere datorat
probabil unui cui metalic. Tot aici mentiondm existenta unui cui introdus anterior, dinspre verso
spre fata ramei.

Pe inima plansei din dreapta (vedere dinspre verso), in registrul superior, se observa o
crapaturd de dimensiuni mai mari, care nu are corespondent pe partea pictata.

Pe plansa din dreapta, marginal, in registrul inferior, semnalam pierderi de material

lemnos si o crapaturd ce se datoreaza existentei unui cui metalic care s-a pierdut.

Detaliu fata-verso, Thainte de restaurare

Pe cantul lateral drept al icoanei (vedere dinspre verso), acolo unde traversa s-a pastrat
partial, panoul prezintd o degradare mecanicd provocatd de lovituri cu un corp dur, rezultata
probabil in urma montarii acesteia. Panoul prezinta atac minor inactiv de Anobium punctatum.
Umiditatea lemnului este cuprinsa intre 8-9%.

Referitor la straturile picturale, mentiondm faptul ca icoana a fost pictatd dupd montarea
baghetelor ramei, adeziv si cu cepuri din lemn. Datoritd curbarii panoului, baghetele ramei, atét
in partea superioara cat si in cea inferioara, s-au desprins de pe suport, la extremitati, fenomen
ce a dus la degradarea straturilor picturale. Desprinderile baghetelor cu degradérile conexe sunt
provocate de curbarea panoului, facilitata la randul ei de pierderea traverselor. Lemnul este un
material higroscopic, acest lucru ducand la contragerea si umflarea lui, in functie de umiditatea

existentd in depozit sau 1n spatiul de expunere.
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Detalii fata, inainte de restaurare

Datorita existentei nodului in structura lemnului care are corespondent pe fata icoanei,
respectiv pe degetul mare de la mana stangd a Mantuitorului, au aparut in timp fisuri,

desprinderi si pierderi ale straturilor picturale.
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Tn zona mainii drepte se observi o abatere de la planeitate, intreaga stratigrafie fiind sub
nivelul general al straturilor picturale. Fisura existentd in aceastd zond se continud pe méana
stangd a Mantuitorului si pe Evanghelie, unde semnalam desprinderi ale straturilor picturale si

lacune.

Detaliu fata, inainte de restaurare

La imbinarea dintre baghete se observa pierderi ale straturilor picturale. in partea
superioard a panoului pictat, respectiv coltul din stinga, exista trei orificii de prindere rezultate
in urma unei interventii inadecvate. Doud dintre acestea sunt pozitionate in zona inscriptiei
Maicii Domnului, fenomen ce a dus la pierderi de suport si pierderi ale straturilor picturale.
Un alt orificiu de prindere, realizat inadecvat, se afld la limita de imbinare dintre cele doua
baghete care formeaza coltul din stanga al icoanei. Semnaldm si in acest caz aceleasi tipuri de
degradari. La coltul superior din dreapta panoului existd doud orificii de prindere plasate pe
inscriptia Sfantului Ioan. Acestea au dus la pierderi de material lemnos, la pierderi ale straturilor
picturale, uzura si zgarieturi ale peliculei de culoare.

Pe baghetele ramei, marginal, icoana prezintd pierderi mari ale straturilor picturale
(lacune), in special pe zona de rosu, uzura a peliculei de culoare, a foitei aurii si a stratului de

preparatie, datorate manipuldrilor inadecvate.
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Detalii fata, inainte de restaurare

Detalii baghete (stanga - dreapta), Tnainte de restaurare

Orificiul de prindere pozitionat central pe bagheta superioara a dus la pierderi de material

lemnos, la pierderi ale stratului de grund si ale foitei aurii.
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La bagheta laterala din dreapta, aproape central, semnaldm pierderi ale straturilor
picturale suprapuse pe o zona neregulata, urmele straturilor picturale pastrate fiind sub nivel.
Fiecare bagheta laterala este prinsa de suport prin intermediul a trei cepuri din lemn, iar bagheta

superioara si cea inferioara prin intermediul a cate doua cepuri din lemn.

Detaliu bagheta laterald dreapta, inainte de restaurare

La aceasta din urma s-a adaugat, in urma unei interventii anterioare inadecvate, un cui
metalic in partea din dreapta a panoului pictat, introdus dinspre verso spre fati. In zona
cepurilor, desprinderile straturilor picturale sunt neregulate, dupa forma acestora. La limita de
imbinare a baghetelor laterale cu bagheta inferioara exista douad orificii de prindere datorate unei
interventii anterioare ce a dus la pierderi de material lemnos si pierderi ale straturilor picturale.
Cuiele metalice care au provocat aceste degradari s-au pierdut.

Imbrunirile suparitoare ce nu ne lasi si o descoperim in toati splendoarea ei,
aglomerarile combinate cu murdaria aderentd si ancrasatd se datoreaza grosimii variabile a
stratului de vernis si apropierii de o sursd de cdldurd (candeld, luméanare). Vernis-ul este
imbatranit, a suferit un proces de brunificare accentuat si este acoperit cu un strat de murdarie
superficiald, aderentd si ancrasati. Intunecarea vernis-ului a fost cauzatd de depunerile de
murdarie, de procesul natural de imbatranire a rasinii care se brunifica in prezenta luminii, dar si

de ,,improspatarea” icoanei prin tehnica ,,traditionala” cu ulei de candela care in timp oxideaza,
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avand in vedere ca icoana are rol liturgic si a fost folositd in bisericd, cel mai probabil ca parte
din iconostas.

Mentionam faptul cd aglomerarile masive de vernis isi fac simtitd prezenta inclusiv pe
baghete, Tn special pe foita aurie. Reteaua de cracluri de batranete este prezentd pe chipuri,

maini, vesminte §i fundal. Pe suprafata pictata a icoanei exista si zone cu depuneri de ceara.

Detalii fatd, inainte de restaurare
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Zona superioard a tronului, redata in nuante de rosu si alb, prezintd pe o mica suprafat,
straturi picturale sub nivel, cel mai probabil acest fenomen datorandu-se unui soc mecanic.
Icoana prezinta o stratigrafie complexa care cuprinde: vernis, foitd, bolus, grund. Stratul

de bolus este vizibil pe zonele cu uzurd a foitei argintii si aurii, atat cu ochiul liber cét si la
microscop.

Detaliu fata, inainte de restaurare

|171

Bolusul*"" constituie un fond colorat care are rolul de a ,,incalzi” prin transluciditate

culoarea foitei metalice, nuantele sale fiind diferite in functie de natura si provenienta

pigmentului. In cazul nostru, bolusul are culoarea rosie.

Detaliu fata - bolus sub foita de argint Detalii la microscop - bolus si foita

Interventiile anterioare inadecvate au constat n: fixarea baghetei inferioare prin

intermediul unui cui metalic neconstitutiv; montarea icoanei in ansamblul iconostasului prin

™ Termen generic atribuit unor pigmenti provenifi din argile fine si colorate (rosiatice, rosu inchis sau verzui -

albicioase), in compozitia carora intrd o proportie mare de oxid de fier trivalent sau oxizii altor metale
(cf. Mihalcu 1996, p. 49).
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intermediul cuielor metalice, interventie care a dus la pierderi de material lemnos si la pierderea
straturilor picturale. Montarea a trei agatatori metalice pe verso-ul icoanei, prin intermediul
cuielor metalice se datoreazd unei interventii ulterioare. Pe cantul baghetei inferioare s-a
introdus un cui metalic. Dupa examinarea atenta a icoanei cu ochiul liber, cu lupa si la
microscop, in lumind directd si razanti, s-au efectuat analize fizice (radiografierea piesei)'’?,
chimice (analiza pigmentilor)'” si biologice (identificarea esentelor lemnoase si a agentilor de

biodegradare)' ™.

Interpretarea imaginii radiografice

Dimensiunile mari ale icoanei au impus executarea a sase expuneri pentru obtinerea
imaginii radiografice pe intreaga suprafata. Ele au fost ulterior prelucrate formand o singura
imagine radiografica de ansamblu. Imbinarea adezivi a celor doud planse din care este compus
panoul este vizibild in radiografie ca o linie subtire si uniforma, de o tonalitate luminoasa.
Panoul a fost consolidat constitutiv cu doua traverse. Dintre acestea doar cea inferioard s-a
pastrat partial, pierderile de material lemnos fiind vizibile Tn radiografie ca zone intunecate.

Inscriptiile, fetele si mainile personajelor, precum si decorul hainei lui lisus se evidentiaza
in tonalitdti deschise care ne indica utilizarea albului de plumb. Similar ne apar si zonele pictate
cu rosu, detaliu ce ne indica faptul cd zugravul a utilizat miniu de plumb sau cinabru, care dau
acelasi tip de semnal radiografic. Prin analizele microchimice s-a determinat natura pigmentului
rosu, in cazul nostru confirmandu-ne prezenta cinabrului.

Defectele panoului apar sub forma unor zone luminoase, deoarece stratul de preparatie are
o grosime considerabila. Fibra lemnului este pusad bine in evidentd, avand aspectul structurii
lemnului de rasinoase. De asemenea sunt evidentiate cepurile cu care sunt fixate baghetele
ramei. In tonalititi de gri inchis, cu aspect neregulat ne apar lacunele situate la imbinarea
baghetelor cu panoul, acolo unde au fost introduse cuie de prindere a icoanei. Crapatura
panoului situata In zona inferioara a plansei din dreapta (vedere dinspre fatd) este evidentiata ca
o linie inchisa la culoare. Acelasi semnal radiografic este dat si de fisura existentd in partea

superioara a plansei din stanga panoului (vedere dinspre fatd).

172 Expunerile au fost realizate de dr. Ciprian Sofariu, Spitalul Clinic de Pediatrie Sibiu, Serviciul de Radiologie si
Imagisticd Medicala.

178 Determindrile au fost realizate de expert investigatii fizico-chimice si conservare preventiva drd. Marta Guttmann
(analize GC-MS) si expert chimist investigatii fizico-chimice Dana Lazureanu (cf. Buletin de analiza
Nr. 262/2010).

17 Analizele biologice au fost realizate de investigator biolog dr. Livia Bucsa (cf. Buletin de analiza Nr. 29/2010).

141

https://biblioteca-digitala.ro / https://muzeulastra.ro



i
:
|

ﬁ_

.

Radiografia icoanei Deisis

142

https://biblioteca-digitala.ro / https://muzeulastra.ro



Investigatiile chimice
Prelevarea probelor Tnainte de restaurare

Proba 4. Proba 1. Proba 2.
culoare + grund grund rosu
Proba 3.
culoare fond

143

https://biblioteca-digitala.ro / https://muzeulastra.ro



Prelevarea probelor dupi operatia de curatire

Proba 12.
foita aurie

Proba 7.
albastru

Proba 9.
umbra
arsa

Proba 5.
strat peste
foita

Proba 6.
rosu

Proba 11.
alb

Proba 8.
negru

Proba 10. Proba 15. Proba 16. Proba 14. Proba 13. «—
foitd aurie rosu strat peste foia rosu verde
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Investigatiile chimice au constat In examiniri microscopice, teste microchimice si de
ardere, stratigrafii, masuratori micrometrice, microfotografii digitale, iar pentru determinarea
componentelor organice s-a utilizat cromatografia de gaze cuplatd cu spectrometric de masa
(GC-MS)'™.

Determinarea liantilor si a vernis-ului s-a efectuat pe un fragment de 0,2 mg din proba P4,
strat de culoare ocru din coltul stanga jos, de pe care s-a indepartat pe cat posibil grundul.
Analiza fractiunii proteice a evidentiat prezenta cleiului animal care este cu certitudine liantul
grundului, dar avand in vedere ca analizele nu au determinat nici un alt material proteic, iar
materialele glucidice si uleiurile sicative nu sunt prezente in proba, se presupune ca este si
liantul stratului de culoare. Fractiunea glucidica si cea lipidica nu au evidentiat prezenta vreunui
liant din aceasta clasa.

Pe baza cromatogramei fractiunii lipidice s-a stabilit faptul ca, in proba, nu este prezent
colesterolul, ceea ce inseamna ca oul nu este prezent in stratul de culoare al probei studiate, nici
chiar in cantitate mica. Tot aceasta cromatograma indicd prezenta in proba a unei mici cantitati
de rasina de brad. Determinarea materialelor anorganice s-a efectuat prin teste microchimice.

Pigmentii identificati: rosu cinabru (sulfurd mercuricad, HgS), albastru de Prusia
(ferocianura ferica, FesFe(CN)g]s), alb de plumb (carbonat bazic de plumb, 2PbCO;
Pb(OH),), pamant brun pe baza de oxizi de fier hidratati (Fe,O3-H,0), negru de carbune (C),
bolus rosu.

176 9n  vederea

Investigatiile biologice. Tn urma rezultatelor analizelor biologice
identificarii esentei lemnoase s-a constatat ca lemnul utilizat pentru panou se incadreaza in
grupa rasinoaselor. Rezultatele obtinute dupd prelevarea probelor din zona de sub traversa
pierduta arata ca materialul lemnos din care a fost confectionat panoul este bradul (4bies alba),
deoarece nu au fost observate canale rezinifere. Probele prelevate din fragmentul de traversa
care s-a pastrat indica tot lemnul de brad (Abies alba). Aceste probe au fost preparate si

analizate la microscopul optic prin efectuarea de sectiuni transversale. Lemnul nu prezintd atac

biologic activ si prin urmare nu necesita tratament cu solutie insecticida.

178 of. buletinului de analizd Nr. 262/2010 - expert investigatii fizico-chimice si conservare preventivd drd. Marta
Guttmann (analizele GC-MS s-au efectuat la Universitatea din Pisa, Italia, in cadrul grupului de lucru ,,Chemical
Science for the Safeguard of the Cultural Heritage”, coordonat de prof. Maria Perla Colombini) si chimist
investigatii Dana Lazureanu.

178 ¢f. buletin de analiza Nr. 29/2010 - investigator biolog dr. Livia Bucsa.
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Prelevarea probelor din zona Proba prelevata i analizata la microscopul
de sub traversa pierduta optic - lemn de brad (4bies alba)

aves o
P UL St

ST D
YT L

SonesQesTorn

Prelevarea probelor Proba prelevata i analizata la microscopul
din fragmentul de traversa inferioara optic - lemn de brad (4bies alba)

Descrierea operatiilor de restaurare

Dupa examinarea atentd a piesei si efectuarea analizelor care ne-au furnizat date esentiale
n vederea realizarii operatiilor de restaurare, am recurs la o desprifuire usoara cu pensule moi
pe suprafata pictatd, evitand zonele cu desprinderi grave ale straturilor picturale.

Inaintea operatiei de consolidare profilactica a straturilor picturale am indepartat
depunerile de ceara existente pe suprafata pictatd: mecanic, prin intermediul bisturiului, si cu
tampoane Tnmuiate Tn solvent (white-spirit).

Patrunderea lor in structura straturilor picturale este o operatie ireversibila si total

inadecvata. Existenta depozitelor de ceara se datoreaza intrebuintarii icoanei 1n biserica, aceasta

avand rol liturgic.
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Aspecte din timpul operatiei de indepartare a depunerilor de ceara

A urmat consolidarea profilactica partiala a straturilor picturale: la imbinarea baghetelor
ramei cu panoul pictat, unde solzii de culoare s-au desprins datorita tensiunilor provocate de
detasarea extremitatilor baghetelor de pe suport; pe zonele cu fisuri si crapaturi, cu desprinderi
aparute in timp pe chipul Mantuitorului, Maicii Domnului si Sfantului loan Botezatorul. Aceasta
operatie am efectuat-o folosind foita japoneza peste care am pensulat o solutie din clei de iepure

3%, cu adaos de conservant: acid salicilic 0,1%.

"*'a e g gﬁ

N

Detalii fatd, dupa consolidarea profilactica a straturilor picturale

Dupa efectuarea acestei operatii care mi-a oferit posibilitatea sa lucrez pe verso-ul icoanei
fara sa existe riscul pierderii solzilor de culoare care s-au desprins de pe suport, am recurs la
indepartarea cuielor si a agatatorilor metalice neconstitutive. Din coltul stang (vedere dinspre

verso), am indepartat cuiul metalic introdus in urma unei interventii anterioare inadecvate.
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Aspecte din timpul indepartarii cuiului metalic neconstitutiv

Din cantul baghetei inferioare am inlaturat cuiul metalic pozitionat deasupra etichetei cu
nr. inv. 978, iar din locasul inferior al panoului am indepartat fragmentul pastrat din traversa
originara.

Au urmat operatia de desprafuire a verso-ului icoanei cu pensule mai aspre, indepartarea
casutelor de impupare si a murdariei aderente existente in locasurile traverselor. Curatirea

mecanica am efectuat-o si sub extremitatile baghetelor desprinse de pe suport.

Aspect din timpul inlaturarii
cuiului metalic neconstitutiv

Detaliu din timpul indepartarii casutelor de impupare

Aceastd operatie a fost urmatd de curdtirea cu apa amoniacald in locasurile traverselor,
sub baghetele desprinse la extremitati si pe suprafata panoului din lemn. Curatirea mecanica si
cu solvent sub baghetele desprinse a permis ulterior degresarea cu alcool etilic, in vederea unei

bune aderente pe panoul de lemn.
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Aspect din timpul operatiei
de curatire mecanica

Aspect din timpul operatiei de curdtire cu
apa amoniacald

Detaliu din timpul degresarii cu alcool etilic
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La confectionarea traverselor’’”’ am tinut cont de forma fragmentului original care s-a

pastrat. Pentru a putea fi introduse in locasuri pe forma panoului curbat, astfel incat sid nu

~ . . . - A . . 17
produci tensiuni mari, daci acesta va lucra in timp, traversele noi au fost crestate' .

Aspecte din timpul crestarii traverselor confectionate

Crestarea baghetei superioare si a celei inferioare s-a efectuat la extremitati, acolo unde
acestea s-au desprins de pe suport. Interventia a fost mai greu de realizat, avand in vedere faptul
ca baghetele ramei nu s-au indepartat de pe suport, straturile picturale avand continuitate pe
rama.

Crapatura existentd pe plansa din dreapta, marginal, in registrul inferior al panoului a fost
degresata cu alcool etilic si incleiata cu solutie de clei de piele 20%, dupa care imbinarea a fost
consolidatd cu doua cepuri din lemn. Pentru aceastd operatie, am facut doua orificii in cantul

lateral drept (vedere dinspre verso), unde cepurile au fost introduse orizontal.

Detaliu din timpul crestarii baghetelor ramei la extremitati

77 restaurator lemn Constantin Tanea, Muzeul Satului Valcean, Bujoreni.
178 restaurator lemn Cristina Daneasa, CNM ASTRA, Sibiu.
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Aspecte din timpul consolidarii panoului adeziv si cu cepuri din lemn

Dupa crestarea celor doua baghete ale ramei la extremitati au fost efectuate degresarea cu
alcool etilic si Incleierea baghetelor pe suport cu solutie de clei de piele 20%.

Acelasi tratament s-a aplicat la fisura existentd in plansa dreapta si la crapatura din plansa
stangd, avand grijd ca adezivul sd patrunda in profunzime, la limita straturilor picturale,
protejate inifial cu foitd japoneza. Prin intermediul menghinelor s-a reusit atenuarea crapaturilor
si fisurii panoului.

Operatia de chituire a panoului a fost necesara in zona crapaturii de pe plansa din dreapta,
marginal, unde existau pierderi de material lemnos datorate unui cui metalic care nu s-a pastrat.

Aceasta interventie a fost facuta cu un amestec compus din rumegus, clei si pigment.

Aspecte din timpul operatiilor de degresare si incleiere a panoului
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Aspecte din timpul operatiilor de degresare, incleiere si consolidare mecanica a panoului

Pentru o mai buna consolidare si stabilizare a suportului am confectionat patru tacheti si
un fluturas. Astfel, de o parte si de alta a crapaturii existente in plansa din stdnga (vedere
dinspre verso), am realizat un locas pentru montarea fluturasului in structura panoului, tinand
cont de forma si dimensiunea acestuia din urma.

Rolul siu este de a stopa crapatura care are corespondent pe partea pictatd a panoului. in
vederea consolidarii am folosit solutie de clei de piele 20% si prese. Acolo unde au ramas
neregularitati intre elementul nou si panou, am efectuat operatia de chituire cu rumegus, clei si

pigment.
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Aspecte din timpul operatiilor de montare a fluturasului

Cei patru tacheti au fost montati la distante egale pe fisura existentd in plansa dreapta a
panoului. Inainte de aplicarea lor am efectuat operatia de texturare a suprafetelor de contact,
pentru o buna aderenta la panou.

Au urmat incleierea cu solutie de clei de piele de concentratie 20% si fixarea lor prin
intermediul menghinelor. Am ales aceasta variantd deoarece fisura nu era profunda si nu avea
corespondent pe straturile picturale.

Vom urmdri in timp daca aceasta interventie minima de restaurare a fost suficientd pentru

stoparea evolutiei fisurii existente in structura panoului.
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Aspect dupa montarea tachetilor pe panou

Remontarea baghetelor ramei cu solutie de clei de piele a fost suplimentatd prin
introducerea dinspre verso a unor cepuri din lemn ce au fost taiate la nivelul panoului. Astfel, in
coltul inferior al plansei din dreapta au fost introduse oblic spre dreapta doud cepuri din lemn,
iar in coltul inferior al plansei din stdnga au fost introduse de o parte si de alta a crapaturii
consolidate incad doua cepuri din lemn. Cel plasat in stanga crapaturii a fost introdus oblic spre

stanga, iar cel din dreapta crapaturii a fost introdus perpendicular pe panou.
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coltul inferior - stdnga:
cep introdus
perpendicular pe panou

coltul inferior -
dreapta: cepuri
introduse oblic spre
dreapta

coltul inferior - stdnga:
cep introdus oblic spre
stanga

In registrul superior al panoului, la extremitatile acestuia, au fost introduse doud cepuri
din lemn. in colful superior din stinga panoului, cepul a fost introdus oblic spre stanga, iar in
coltul superior din dreapta panoului, cepul a fost introdus oblic spre dreapta.

Inainte ca cepurile si fie introduse la extremitatile panoului, ele au fost imersate in solutie
de clei de piele 20%. Suplimentarea incleierii traverselor cu cepuri din lemn se justifica printr-0
forta care actioneaza impotriva altei forte, iImpiedicnd desprinderea traverselor de pe suport.

Traversele, tachetii, fluturasul si cepurile din lemn adaugate au fost integrate cromatic cu

bait pe baza de apa.

Coltul superior din stdnga panoului - Coltul superior din dreapta Aspect din timpul operatiei de
cep introdus panoului - cep introdus oblic spre integrare cromatica a cepurilor
oblic spre stdnga dreapta din lemn

Dupa stabilizarea suportului am efectuat consolidarea propriu-zisa a straturilor picturale
prin pensulare cu solutie de clei cald de iepure 6%. Operatia de consolidare s-a facut prin
alternanta presei calde (spatula electrica) cu presa rece (saculeti cu nisip si bucati de marmurd).
Presarea cu spatula electrica s-a efectuat prin intermediul foliei de Melinex, care are proprietatea

de a fi transparenta si neaderenta.
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Dupa 24 de ore am indepartat foita japoneza cu tampoane inmuiate in apa calda, avand
grija ca surplusul de apa sa fie indepartat cu tampoane uscate de vata pentru a nu permite apei sa

patrunda in interiorul straturilor picturale si astfel sa se produca fenomenul de deconsolidare.

Detaliu fata din timpul indepartarii foitei japoneze

Au urmat operatiile de curatire a lacunelor, degresare cu alcool etilic si texturare a
suprafetelor, incleierea cu solutie de clei cald de iepure 6%, chituirea in etape, slefuirea cu hartie
de granulatie fina si finisarea cu dop de pluta. Surplusul de chit a fost indepartat cu tampoane

inmuiate in emulsie de galbenus de ou cu apa 1:3.
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Aspecte din timpul operatiilor de curatire a lacunelor, degresare, incleiere,
chituire, slefuire §i curatire a surplusului de chit

Tn orificiile provocate de cuiele metalice si la imbinarea dintre baghetele ramei cu
panoul din lemn s-a degresat, s-a injectat clei de iepure 6%, s-a chituit Tn mai multe etape cu un
amestec de rumegus, calti, clei si pigment. Ultimul strat de chit a fost constituit din praf de creta

si clei de iepure 6%.

Aspecte din timpul operatiei de chituire
In urma testelor de curitire, amestecurile pe bazi de izopropanol+amoniac+apai
(90:10:10) si (50:25:25) au dat rezultate satisfacatoare, iar cel pe bazd de dimetilformamida

(DMF) si acetat de etil (1:2) a dat rezultatele cele mai bune.
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.............

Solutia 1: apa,

esentd de | B BN O R S A R R R0 DL
terebentind, | (A
afégoflétlilllii detergent C2000 -

ulei de in Crua concentratie 10%
amoniac
(picaturi)
/ / izopropanol,
Solutia 5: amoniac, apa:
DMF esentd de i 90:10:10
(dimetilformamida) terebenting, Solutia 6:
si acetat de etil 1:2 alcool etilic, esentd de
ulei de in terebentina, izopropanol,
crud alcool etilic, amoniac, apa:
ulei de in crud 50:25:25
Solutia 1 DMF si Solutia 5 Solutia 6 izopropanol, | izopropanol, detergent
acetat de etil amoniac, amoniac, C2000 -
1:2 apa: 50:25:25 | apa: 90:10:10 | concentratie
10%
' !

Datorita aglomerarilor stratului de vernis si imbrunirii suparatoare a acestuia, am folosit

comprese care au constat in aplicarea pe portiuni mici a foitei japoneze, peste care am pensulat

amestecul pe baza de dimetilformamida (DMF) si acetat de etil (1:2).
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Timpul de expunere fiind foarte mic, aceastd metoda ne-a permis sa controldm permanent
operatia de curatire. Inmuierea straturilor de murdirie aderentd, ancrasati si vernis a dus la o
subtiere selectiva si o egalizare controlata si uniforma.

Egalizarea a constat in transportul sau vehicularea vernis-ului din zonele unde era prea
gros n cele unde acesta era prea subtire’”®. Egalizarea are ca scop protejarea straturilor picturale

cu un strat subtire si uniform de vernis original.

Aspecte din timpul operatiei de curatire

17% Male 1976, p. 70.
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Ansamblu fata, dupa curdtirea partiald a icoanei
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Aspecte din timpul operatiei de curatire
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Detalii semnatura, din timpul operatiei de curdtire

Dupa interventia de curatire am continuat operatia de consolidare a straturilor picturale,
acolo unde solutia de clei nu a patruns datorita stratului gros de vernis, murdarie aderenta si
ancrasatd. Consolidarea s-a realizat prin reactivarea cleiului folosind comprese cu apa calda, si
spatula electrica prin intermediul foliei de Melinex. Acolo unde am descoperit noi lacune, am
efectuat operatiile de degresare, chituire si slefuire.

in zona inscriptiei Maicii Domnului, unde cuiele metalice neconstitutive au stripuns
panoul dintr-o parte in alta, din original s-au pastrat doi solzi de culoare usor deplasati, ce se
aflau sub nivel. Am recurs la consolidarea profilactica cu foitd japoneza si clei de iepure 3%, la
extragerea lor, chituirea si reasezarea in plan, in pozifia corespunzatoare. Prin intermediul foliei
de Melinex am efectuat operatia de consolidare cu ajutorul spatulei electrice. Au urmat slefuirea

si indepartarea surplusului de chit. in final am reconstituit literele prin integrare cromatica

punctiforma.
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Aspecte din timpul reconstituirii literelor

Integrarea cromaticad a zonelor chituite s-a realizat cu retus imitativ si punctiform.
Am folosit pentru retus culori pe baza de apa (acuarele), pentru ca interventia s fie reversibila

iar materialele folosite cat mai apropiate de cele originale.
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Detalii dupa operatia de integrare cromatica
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A urmat verificarea retusului cu ajutorul lampii UV. Pentru a proteja pictura impotriva
factorilor externi am aplicat un strat de vernis pe baza de ragina naturala (dammar) in esenta de
terebentina (solutie de concentratie 6%), prin pensulare.

Piesa a fost vernisata in pozitie orizontald, cu miscari rapide prin intermediul unei pensule
cu par moale, Intr-o incapere prevazuta cu instalatie de exhaustare. Pentru o buna peliculizare a
stratului de vernis, Tnainte de vernisare, icoana a fost incélzita cu ajutorul lampii IR.

Recomanddm ca icoana Deisis sa fie depozitatd sau expusa intr-un mediu cu 0 umiditate
relativa cuprinsa intre 50-65%, o temperatura cuprinsa intre 18-20%, fara fluctuatii ample sau
bruste ale valorilor acestora, iar nivelul ilumindrii sa nu depaseasca 180 de lucsi.

Piesa va fi depozitatd numai dupd ambalarea prealabila in doua tipuri de ambalaj: unul
interior, moale, neutru din punct de vedere chimic (foita japonezd), si un al doilea ambalaj mai

rigid (carton cu aciditate redusa).

Detaliu din timpul verificarii retusului Detaliu din timpul incalzirii icoanei
in lumina UV cu ajutorul lampii IR

Ansamblu canturi, dupa restaurare
(superior si inferior)

Aspect din timpul vernisarii icoanei
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Ansamblu fata, dupa restaurare
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Ansamblu verso, dupa restaurare
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Restaurarea icoanei pe sticla Cina cea de Tainda, nr. inv. 24,
din colectia Muzeului Parohial din satul Fofeldea, comuna Nocrich, judetul Sibiu

Ansamblu fatd-verso, Tnainte de restaurare

Icoana pe sticla Cina cea de Taind - nr. inv. 24, face parte din colectia Muzeului Parohial
din Fofeldea, comuna Nocrich. Localitatea saseasca Fofeldea apare in germana sub numele de
Hochfeld, care Inseamna ,,Campul de Sus”, ,,Campul Inalt”.

Piesa a intrat In restaurare datoritd interesului preotului paroh Ioan Dumitru Tatoiu si al
intregii comunitati din Fofeldea fatd de patrimoniul existent in casa parohiala si implicit pentru
aceastd icoand aflata intr-o stare de conservare precara.

Documentatia fotograficd de specialitate referitoare la interventiile de restaurare efectuate
pe aceasta piesa a fost prezentata in anul 2010, cu ocazia aniversarii a 200 de ani de la nasterea
istoricului, filologului si publicistului August Treboniu Laurian, si a 202 ani de la zidirea
Bisericii din Fofeldea. Muzeul Parohial din aceasta localitate a fost inaugurat in anul 1965 de
catre preotul raginarean loan Fulea.

In icoana datatd 1873 ce reprezintd scena Cina cea de Taind, lisus apare reprezentat
central, binecuvantand cu mana dreaptd. La masa se afld cei doisprezece apostoli ale caror
chipuri sunt bine conturate. Usor de recunoscut este sfantul Apostol Iuda, care tine in mana

dreaptd punga cu arginti. Pe masa apare pestele ce reprezinta ,,numele mistic al lui Hristos™®.

180 Boghiu 2001, p. 42.
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Cromatica folositd la realizarea icoanei: albastru, alb, ocru, foitd metalica, verde, rosu,
negru, brunuri si griuri. Rama din lemn de rasinoase este imbinatd cu pene din lemn la 45° si
este pictatd cu rosu inchis pe zona profilata, si cu albastru spre exterior. Dimensiunile icoanei:
cu rama 52,7-53x47-47,2 cm; fara rama 42,5 x 36,8-37 cm.

Materialele ce compun aceastd icoand sunt multiple: glaja icoanei cu rol dublu, de suport
si de protectie pentru pelicula de culoare; pigmentii si liantii peliculei de culoare; foita aurie;
capacul si rama din lemn de rasinoase; cepuri din lemn pentru Inramare si elementul metalic
pentru agatare.

Am presupus ca icoana apartine zugravului Savu Moga, din Arpasu de Sus. Atribuirea s-a
bazat pe analogia cu o altd icoand ce infatiseaza aceeasi tema: Cina cea de Taind, nr. inv. 1123

OC, din colectia Complexului National Muzeal ASTRA.

~181
aS

Cina cea de Taina ™", icoana pe sticla, nr. inv. 1123 OC, datata 1877,
atribuita lui Savu Moga, dimensiuni 63,8x58 cm
Starea de conservare
Degradarile aparute in timp se datoreaza Tmbatranirii materialelor si conditiilor improprii
de pastrare. La nivelul peliculei de culoare semnaldm murdaria superficiala, aderentd si
ancrasatd, desprinderi si pierderi ale peliculei de culoare. Imbitranirea materialelor este un

fenomen care apare n timp, indiferent de tehnica in care a fost realizata icoana. Astfel pelicula

181 |onescu 2009, p. 85, pl. 235.
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de culoare si-a pierdut din elasticitatea datd de lianti si in timp au aparut desprinderile.

Hartia interpusa intre suportul din sticld si falful ramei, care in timp s-a deplasat si a
aderat la pelicula de culoare, precum si cele trei documente descoperite pe suprafata pictata in
urma demontarii icoanei reprezinta factori de degradare a peliculei de culoare.

La rama mentionam atacul biologic activ de insecte xilofage Anobium punctatum, uzura
peliculei de culoare si a preparatiei, pierderea straturilor picturale si depuneri de ceara.

Capacul, compus din doud planse montate pe verticala prezinta atac biologic activ de
insecte xilofage, fisuri, crapaturi si pierderi de material aparute in zona de prindere cu cepuri din
lemn, murdarie superficiala si aderentd, casute de Tmpupare. Pe exteriorul capacului sunt
prezente urme de culoare accidentale.

Interventii de restaurare

Dupa analiza si descrierea stérii de conservare am recurs la demontarea capacului prin
indepartarea agatatorii metalice si a cepurilor din lemn. Cele care au rdmas fixate pe partea
interioard a ramei s-au pastrat. In interiorul icoanei, peste pelicula de culoare, am descoperit
documentele amintite mai sus intr-o stare de degradare precara. Le-am indepartat cu grija de pe
suprafata peliculei de culoare. In imaginile ce vor urma se poate vedea cu usurinti rumegusul

lasat de atacul biologic.

Ansamblu icoana, dupa demontarea capacului
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Ansamblu capac, dupa demontare

A urmat curatirea mecanica prin intermediul unei pensule cu par aspru a planselor
capacului, a ramei si a faltului acesteia. Operatia de dezinsectie a ramei si capacului s-a realizat
cu Perxil 10 prin injectéri repetate. Consolidarea structurald a ramei, a penelor din lemn si a
celor doud planse care formeaza capacul icoanei s-a efectuat cu Paraloid B72 in acetat de etil
10% prin injectare si pensulare. Prin aceste interventii am putut salva toate elementele

constitutive din lemn ale icoanei.

Detaliu din timpul curatirii mecanice a capacului Aspect din timpul operatiei de dezinsectie
Pentru consolidarea capacului in zona fisurilor si crapaturilor provocate de cepurile din
lemn precum si la imbinarea celor doud planse am folosit Covidez L 150.
A urmat chituirea capacului Tn zona pierderilor de material lemnos, care s-a efectuat la

cald cu Covidez RLP, rumegus si pigment pentru aducerea completarii la cromatica acestuia.
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Aspecte din timpul si dupa operatia Detaliu din timpul operatiei de
de consolidare a capacului chituire a capacului

Inainte de a trece la etapa de curitire a straturilor picturale existente pe rami, am
indepartat depunerile de ceara mecanic, prin intermediul bisturiului si cu white-spirit.

Operatia de curatire a capacului si a ramei, pe interior s-a efectuat cu apa amoniacald, iar
pe exterior, acolo unde exista straturi picturale, s-a efectuat cu un amestec de solventi compus

din apa distilata, esenta de terebentind, alcool etilic, ulei de in crud, amoniac.

Detalii din timpul curatirii ramei (fata-verso)
Curdtirea mecanicd a peliculei de culoare a avut ca scop indepartarea murdariei

superficiale si s-a realizat cu ajutorul pensulelor cu par moale.

Aspecte din timpul operatiei de desprafuire a peliculei de culoare
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Fragmentele de hartie care initial au fost fixate pe falful ramei pentru a evita jocul sticlei
in rama, in timp s-au deplasat si au aderat la pelicula de culoare. Le-am umectat cu apa distilata
calda si le-am indepartat mecanic, cu ajutorul bisturiului.

Consolidarea peliculei de culoare s-a realizat prin pensulare cu emulsie de galbenus de ou

cu apa distilata 1:3, cu adaos de conservant (acid salicilic).

Detalii din timpul operatiei de consolidare a peliculei de culoare

Fixarea solzilor de culoare s-a realizat prin presare usoard cu degetul, prin intermediul
unei folii de Melinex. Dupa consolidarea peliculei de culoare a urmat operatia de curatire care a
constat in Indepartarea murdariei aderente cu emulsie de galbenus de ou 1:5, prin intermediul
tampoanelor de vatd. Lacunele existente la nivelul peliculei de culoare au fost curdtite cu
emulsie de galbenus de ou 1:4 si apoi degresate cu alcool etilic. Operatiile de curatire si
degresare s-au efectuat si pe muchiile suportului din sticla.

Pentru fixarea icoanei in rama si evitarea jocului sticlei am utilizat bucati de pasla

sintetica fixate adeziv pe faltul ramei, folosind Covidez L 150.
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Aspecte din timpul operatiei de curdtire a peliculei de culoare si a lacunelor

Detalii din timpul montarii icoanei in rama

Dupa montarea in rama, icoana a putut fi manevratd in vederea efectudrii operatiei de
integrare cromatica a lacunelor existente pe suprafata peliculei de culoare. Aceasta s-a realizat
prin retus imitativ, folosind culori de apa (acuareld si emulsie de galbenus de ou cu apa distilata
1:5). Pierderile mici ale peliculei de culoare ne-au permis refacerea integritatii imaginii. In cazul
ramei, integrarea cromatica s-a facut tot prin intermediul culorilor de apa, prin retus imitativ si

punctiform.

Aspect din timpul operatiei de Detaliu din timpul
integrare cromatica a lacunelor integrarii cromatice la rama
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Tinénd cont de pozitia corectd a plangelor si a ramei am efectuat montarea capacului si a
agatatorilor metalice cu holzsuruburi. Recomandam ca in spatiul de expunere s se asigure un
microclimat stabil (UR = 50 - 65%; T = 18 - 20° C), iar nivelul iluminarii s fie cuprins intre
120-150 lucsi.

Ansamblu fatd-verso, dupa restaurare

Interpretarea imaginii radiografice

Zonele albe, evidentiate in tonalitati deschise, indica utilizarea albului de plumb. Similar
apar zonele pictate cu rosu. Pictorul a utilizat probabil miniu de plumb (un semnal similar il da
cinabrul). Foita aurie nu prezinta semnal radiografic.

Elementele metalice folosite pentru fixarea capacului icoanei dau un semnal radiografic
puternic, iar cepurile din lemn, care dau de obicei un semnal de culoare gri, nu sunt puse bine in
evidenta datorita semnalului radiografic puternic dat de prezenta preparatiei.

In tonalitati de gri inchis apar lacunele. Defectele existente in structura planselor se
contureaza sub forma unor zone luminoase (nodul existent pe plansa din dreapta - vedere din
fatd). Fibra lemnului (lemn de rasinoase) este mai bine evidentiatd in zona nodului. Distanta

dintre plansele capacului se distinge ca o linie Inchisa la culoare.
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Radiografia icoanei cu capac, dupa restaurare

e Restaurarea documentelor descoperite in interiorul icoanei pe sticla

Documentele descoperite intre capac si suportul pictat, in urma demontdrii icoanei,
prezentau atac biologic, halouri de umiditate, murdarie aderentd si ancrasatd. Degradarile
mentionate au dus in timp la fragilizarea fibrei celulozice pand la ruperea acesteia, si in
consecintd suportul papetar s-a fragmentat'®.

Am 1incercat sa salvez cele trei documente, lucrdnd sub stricta coordonare a
specialistilor™® Laboratorului de restaurare carte veche din cadrul Muzeului National al

Literaturii Romane, avand acordul directorului general al acestei institutii, prof. univ. dr. Lucian
Chisu.

182 Oprea 2009, p. 250.
183 yersavia Lazir, Consuela Cioboteanu, Cezarina Baraian.
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Detaliu Thainte de restaurare

Aspecte Tnainte de restaurare

Pentru inceput am asezat fiecare document pe coli de hartie de filtru. Am indepartat
murdaria superficiald si aderentd cu pensule moi de pe ambele parti ale documentelor,
intorcandu-le intre hartii de filtru. Dupa operatia de desprafuire si dupa indreptarea colturilor
deformate, am efectuat teste de solubilitate.

Cerneala folosita, modificatd cromatic in timp, s-a dovedit a fi insolubila in apa (posibil

ferogalicd).
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Ansambluri fata-verso, dupa operatia de indepartare a murdariei superficiale si aderente

Au urmat curdtirea mecanica cu guma arabica printre randurile scrise si curatirea umeda
pe ambele parti ale documentelor, prin tamponare usoara cu o solutie pe baza de apa distilata si

alcool etilic 1%. Dupa curatirea umeda, uscarea s-a efectuat liber, pe hartii de filtru.
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Aspecte din timpul operatiilor de curatire mecanica si
curatire umeda prin tamponare usoara

Dupa fixarea documentelor cu bucati de marmura, consolidarea fisurilor s-a realizat cu
CMC (carboximetilceluloza) 5% prin intermediul valului japonez, apropiat cromatic de

documentele originale, tindndu-se cont de cursivitatea informatiei.

Aspecte din timpul consolidarii fisurilor

Pentru fisuri, valul a fost aplicat pe sensul fibrei, pentru a evita tensionarea documentelor,
iar operatia de presare s-a realizat prin intermediul faltuitorului din os. La héartia cu grad de
incleiere slab, s-a recurs la o consolidare prin pensulare cu CMC 1%. Consolidarea
manuscrisului s-a facut si marginal, pe transe cu fasii de val japonez aplicate opus fibrei, pentru
0 mai buna rezistenta In timp.

Completarea lacunelor de mici dimensiuni si a pierderilor mari de material suport s-a
efectuat in tehnica ,,la dublu” cu hartie japoneza, respectand grosimea originalului. Pentru
consolidare am folosit CMC 5%, pensulat in razd de soare pe partea poroasd a valului, peste
care am aplicat un alt fragment de hartie japoneza, prin suprapunere, cu partea poroasa spre
interior pentru o aderentd mai bund. Au urmat uscarea liberad si presarea usoard Intre hartii

de filtru.
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Dupa completarea lipsei de material cu hartie japoneza, am indepartat surplusul, urmand
consolidarea cu CMC 5% a marginilor defibrate pe materialul suport. Pentru presarea usoara am
folosit faltuitorul din os. Masa cu ecran luminos (negatoscop) ne-a fost de un real folos pentru
examinarea prin transparenta a documentelor, in vederea identificarii fisurilor mai putin vizibile

in lumina directa si razanta.

Aspecte din timpul completérii lipsei de material suport si presarii prin intermediul faltuitorului din os

Detalii din timpul indepartarii prin defibrare a surplusului de material folosit pentru completare

Pentru aducerea la format am indepartat surplusul de material folosit pentru completari
prin tdierea cu o ghilotina actionatd manual (papser).

=iy = S

Aspect din timpul aducerii la forma initiald a documentelor

Pentru relaxarea completarilor am folosit urmatorul procedeu: hartie de filtru umezita prin
pulverizare, hartie de filtru uscata - document - hartie de filtru uscata, hartie de filtru umezita
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prin pulverizare. In final am recurs la o presare usoara uscati intre hartii de filtru si pasle la
presd manuala metalica (24 h).

Dupa restaurare, acestea au fost protejate intre hartii de filtru si pastrate in pozitie
orizontald 1intr-o mapa confectionatd din carton cu aciditate redusa, intr-un mediu cu
microclimat stabil (depozitare: T 15-18°C; UR 50-60%)"®*. Tn cazul expunerii, documentele pot
fi asezate 1n pozitie usor inclinatd pe un suport din plexiglas, iar iluminatul sa nu depaseasca
50 de lucsi. In realizarea interventiilor de restaurare am primit sprijinul tuturor specialistilor din
cadrul Laboratorului de restaurare carte veche'®.

Restaurarea documentelor a permis manipularea lor in vederea descifrarii textului scris de

mana, cu litere chirilice.

Procesul de presare si verificarea documentelor

Protejarea documentelor intre hartii de filtru

184 Bulletin XXI 1986/87, p. 101.
185 Adriana Mirica, Leonard Fuldu, Maria Crutu, Pompiliu Longin Bratu, Mioara Cinea.

181

https://biblioteca-digitala.ro / https://muzeulastra.ro



in urma descifrarii textului'®, am presupus ci este vorba despre o predicd despre viata
Sfantului Haralambie. Scrisul este 1n chirilicd roméaneasca de mana (factura de Transilvania).

Glosar: falangi - ostasi; munci - chin de la slavonul ,,a chinui”; noroade - popoare;
sarveste - a aduce jertfd; rost - in slavond inseamna gurd; dirept - drept; Eghimonul -
Stapanitorul; grosi de cerbice - insensibili; Krips - Crisp; Sevir - impératul Sever.

Arhim. dr. Benedict Ghius, Tn volumul | Proloagele, ne furnizeaza date despre viata
Sfantului Mucenic Haralambie: Sfantul Mucenic Haralambie a trdit in vremea imparatiei lui
Sever (193-211) si s-a facut vestit cu puterea credintei sale §i cu rdvna in propovaduirea lui
Hristos. Si era acesta episcop in Magnezia, din Asia, iar mai-marele cetatii era Luchian
dregatorul. Deci, acesta, nesuferind cuvintele si zelul propovaduirii batranului episcop, a
poruncit ostasilor sd fie prins si, dus fiind la judecata inaintea lui Luchian, Sfantul a marturisit
cu stralucire si fara frica, pe Hristos, drept aceea, dregatorul a poruncit sd fie dezbrdacat de
hainele sale §i, dupa ce i-au jupuit tot trupul, cu unghii de fier, i-au tdiat fdsii de piele de pe
trup. lar Sfantul Haralambie, rau ranit, a zis: «Multumesc voud, fratilor, ca, strujind trupul
meu cel vechi si batran, m-ati innoit, imbracdndu-mi sufletul cu haina cea noua a suferingelor
pentru Hristos)).

Si, vazand cei de faga rabdarea Mucenicului in atdtea chinuri si neincetatele lui rugdciuni
pentru tofi, mulfi din ei, barbati si femei, s-au lepadat de idoli §i au crezut in Hristos;
iar, dregatorul, cercetindu-i si chinuindu-i, fara milda pe acestia, a poruncit sa li se taie
capetele. Se zice cad insagsi fata imparatului, Galina, auzind de taria de suflet cu care Sfantul
Haralambie a rabdat cele mai grele chinuri, a crezut in Hristos si s-a botezat.

Deci, istovit de atdtea cumplite chinuri pe care a trebuit sa le indure, a fost osandit la
moarte, prin sabie. Si Sfantul Haralambie s-a mutat la Domnul, dandu-gi sufletul in temnitd,

asteptind sd i se taie capul, si s-a numdrat cu Sfinfii™®" .

18 pr. Victor Bunea, dr. Alina Geanina lonescu.
187 Ghiug 1999, p. 494.
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e Predica despre viata Sfintului Haralambie, descoperiti in interiorul icoanei pe

sticla™®. Descifrarea textului scris cu litere chirilice

I FATA: ... idolii cd va dati sufletele mortii iard stapanul Hristos
daruieste fericire §i viaga vesnica robilor sdi si cum vei chema a tot
puternicul numele lui indata fug dracii carora va inchinati voi ca nigste
slabi s§i neputinciosi si prin mdinile lui Hristos toate boalele cele
netamaduite se vindecd. Zisa Luchian Domnul: , lasa batrdnule
cuvintele cele multe §i fa ca un ingelept cdte bune si te inchind
Dumnezeilor pana nu gusti cele munci... si cumplite. lara Sfantul zisa:
,de nu vom munci intru aceasta lume degarta nu vom [mosteni]
bunatatile cele vecinice... tanguindu-se boiarii §i aducand...”.

Ansamblu fata, dupa restaurare

188 Jonescu 2013b, Predica, pp. 228-244.
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| VERSO: §i zicdnd catre boierul acesta cine necinstea o socoteste iard
cinsteste si muncile in loc de odihnd omul cinsti-va... acesta Hristos. Si sa
fi venit sa ne ispiteasca si de vreme ce carlijele li s-au tampit si cu totul
zgaria-va trupul. Acesti auzindu unul din boieri se mdnie rastindu-se
aspru falangilor cum ar fi lenesi a rapi cdrlijele din mdinile lor si incepu
el a strivi trupul Sfantului cu multa urjie urgisita... Dumnezeu si...
il ajunsa dirept toatd... aceasta...

Ansamblu verso, dupa restaurare
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II FATA: De foc rogu-te robul lui Dumnezeu nu md munci fard de vreme ci-mi zi
cu cuvantul i voi iesi si de vrei... voi spune §i pentru ce am intrat intr-insul. Sfantul
zisd: ,,spune-mi diavole”. Atuncea diavolul incepu: , acest om a furat niste unelte
de la un vecin §i pre altul l-au ucis si au aflat... intrat intr-insul si-l muncesc de
35 de ani...”. Cu adevarat mare iaste Dum[nezeul] crestinilor. lar dupa trei zile
muri un tindar §i zdse imparatul catre Sfantul ,, De vei putea inviaza pe acest om!”.
lara Sfantul facdnd... il invie. Atuncea multi din noroade crezu in Hristos iara Krips
ispravnicul zisa imparatului: ,,Omoard pre acest om ce face cu farmece atdtea
minuni”. Deci Sevir iardasi se Indardtnici §i zisd mucenicului: , Sarveste
Dumnezeilor Haralambie ca sa scapi de munci”. Zisa lui Sfantul: , Mult md
folosesc muncile catre cadt trupul meu sa zdrobeste cu bataile pre atdta se bucura
intru mine Duhul”. Atuncea mirandu-se imparatul porunci sa bata pre [Sfantul]

Ansamblu fata, dupa restaurare
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Il VERSO — STANGA: cu petrii peste falci si cu faclii sd-i parleascd obrazul si barba
iara focul sari de parli pre slujitori iar impdratul mirdndu-se de aceasta intrebd pre
boieri: ,,ca cine este Hristos” iard ispravnicul zisa: ,,din... s-au nascut dintr-o muiere ce
numeste Maria” iara Aristar zisa cu huli... , Ispravnice! Cad tu nu sti acelea taine...”.
Imparat... indrdcit maniindu-sa fard samd... cu Dumnezeu... nepriceputul aruncd... in sus
in vazduh si... pogoara-te Hristoase pre pamdnt sd ne batem amdndoi sau sd ma sui eu
sa te gasesc sa-fi sfaram tronul §i sa-fi stang soarele. Atuncea sa facu cutramur
infricosat, fricd si groazd mare pentru cd Dumnezeu maniindu-sd, ceriul se cldtea ca un
copaciu si acelea mari mari de sa miscard, fulgere si trasnete sa auzea iard imparatul §i
cu Krips ispravnicul cu nevazute legaturi furd legati si de la pamant in vazduh ridicati,
spanzurafi §i au Inceput impdratul a striga catre mucenicul zicand: ,, Domnule
Haralambie pre dreptate patimesc aceasta ci te roaga Dumnezeului tau...”

Il VERSO — DREAPTA: Asa iarda porunceste Hristos sa dai rau pentru rau insd
iubeste pe cel ce te uraste zisa lor Sfantul: Viu e Dumnezeu! nu este ingelaciune in rostul
meu ci Domnul insusi pedepseste ca pe neste rdi daruind noud viata vesnicd. Atuncea
toatda multimea striga catre Dumnezeu: ,,Nu ne perde Doamne ci ne iarta de cdte fi-am
gresit §i mulfi crezura in Hristos”. lara boierul, cel cu... sa ruga Sfantul zicdnd:
. Ingerul lui Dumnezeu si cerescule om ajuti mie ticalosului”. Iatd muncile care sd te
ingrozeascd pe tine spdnzurate precum te-au... la locul lor ca tu sa te scapi de
greutatea... iard eu sa ma scap de durere si de o vei face aceasta voi crede §i eu intru
Dumnezeul tau cu tot adevarul. Dirept aceasta sa ruga Sfantul zicand: ,, Multamescu-ti
stapdane Doamne pentru ca ne pazesti de-a pururea. Cauta i spre smerenia pedepsitului
acestora §i ii slobozagste din legatura intru slava Ta”. Atuncea veni glas de sus zicand:
., Bucura-te chinuitule Haralambie vorbind... cu ingerii §i pretine al apostolilor”.

Ansamblu verso, dupa restaurare
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III FATA - STANGA: Am auzit rugdciunea ta si iatd cd voi da acestor patimasi
tamaduire si dupa glasul acestor[a] indata sa tamadduird aceia muncitori munciti.
Deci boierul acela cu mdinile tdiate sa boteaza in numele Tatalui si al Fiului §i al
Sfantului Duhului iara Eghimonul incetd a mai munci pre crestin pand ce va face
stire imparatului. Atuncea toatd cetatea Magnesiei si Asiei se aduna catre Sfantul.
Deci isi ispoveduie pdcatele lor si sd boteza. Deci in toate zilele facea Sfdantul Sfingi
si milui pre... tamaduia pre orbi in... pe schiopi si ologi... si stricati se curdta, pre
draci ii gonea, pre laprosi. Atuncea vazu Eghimonul mearsa la imp[aratul] ... spuse
toate pe rand cdte au zis mai sus iard [imparatul] auzind acestea sa mdnie foarte §i
strigad... zisa lor Dumnezeu pentru ce va leneviti si credefi... de pre pamant pre
necuratii cari... §i numaidecdt trimisa 30 de slujitori Sfantul sa-i bata piroane pre
spate. De la Magnisia la Anti[ohia] ...

III FATA — DREAPTA: au sosit aceia tirani trimisi prinzandu pre Sfantu ii baturd
piroane peste tot trupul fara de nicio mila si legandu-1 de barba il tragea nemilostivi
si neomeniti pentru batjocurd il pusara sa saza pre un cal iard daca mearsa calul ca
la 15 state striga calul cu glas mare zicand: ,, O! de trei ori blestematilor, slujile
diavolului, au nu vedeti ca iasta Dumnezeu cu acesta om §i Duhul lui cel Sfant.
Dezlegati-l! grosilor de cerbice. Dezlegati si voi de legaturile cele nevazute...”
Atuncea slujitorii temdndu-se il dezlegara... La Antiohia ca sa pli...sa inchipui in
chip de...arate lui Sevir zicand: ,,Vai mie imparate... Impdratul schitilor adecd al
tatarilor. A venit la mine un fermecator anume Haralambie si... ca totfi slujitorii cu
farmecele lui mi-am... sa nu petreci §i tu ca mine”. Atuncea imparatul...

Ansamblu fata, dupa restaurare
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111 VERSO — STANGA: Si sta ca un trandafir cu multd mireasmd. Deci impdratul
zisa sa-l dezlege §i sda-l aducd aproape de ddnsul. Si arunca pricind asupra
Imparatului tatdaresc zicand: El m-au fdcut de m-am mdniat pe tine, iard tu nu te
mdnia §i de cele ce voi intreba sa-mi raspunzi. De cdti ani esti tu? Sfantul raspunse ca
este 113 de ani. Impdratul ii zisd. Atdtia ani ai trdit §i n-ai atdta minte sd cunosti cd
Dumnezeii fara de moarte zic acum ca-i fi nebun. Te... lui Hristos iar Sfantul ii
raspunsd pentru cd... mulfi pentru imparat §i ma inchin Dumnezeului ce iaste adevarat
atotputernicul si milostivul imparat...

Sevir cum au auzit i-au zis Sfantului... morti... Sfantul zisa  Insumi stapanul meu...sa
faca acest lucru cu omul. Atunci dandu-se domnul impdfrat]... aduserd un indrdcit...

Ansamblu verso, dupa restaurare
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Restaurarea a doua icoane pe sticla din colectia Parohiei Ortodoxe Ohaba,
comuna Sinca Veche, judetul Bragov'™®

Cele doua piese: Maica Domnului Indureratd, nr. inv. 20 si Sfdntul Nicolae, nr. inv. 24,
fac parte dintr-o serie de unsprezece icoane ce au fost restaurate in cadrul practicii de varid a
studentilor Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu, Facultatea de Istorie ,,Nicolae Lupu”,
Catedra de Conservare si Restaurare, practica ce s-a desfasurat in perioada 15-30 august 2010,
in Caminul Cultural din satul Ohaba, la initiativa preotului paroh Lucian Tilvar, care a participat
efectiv la salvarea patrimoniului, fiind absolvent al Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu,
Facultatea de Teologie, Sectia Conservare si Restaurare. Studentii au avut sansa sa participe la
prima tabara de acest gen, coordonatorii'® activititii de restaurare fiind cadre didactice asociate
ale Universitatii ,,Lucian Blaga”, experti restauratori in cadrul Complexului National Muzeal
ASTRA. Obiectivul principal al actiunii a constat in salvarea pieselor de patrimoniu detinute de
Parohia Ortodoxa din Ohaba, care se aflau intr-0 stare de conservare precara (icoane de secol
XIX din Tara Oltului si Scheii Bragsovului). S-a studiat astfel starea de conservare a colectiei,
s-au prelevat probe in vederea realizarii analizelor biologice™" si chimice™®, au fost formulate
propunerile de restaurare, s-au efectuat interventii de restaurare precum si documentatia
aferenta.

Posterele de prezentare care au evidentiat fluxul tehnologic al restaurdrii cét si cele
unsprezece icoane restaurate au fost expuse in biserica noud din Ohaba cu prilejul sfintirii'®®

lacasului de cult cu hramul ,,Adormirea Maicii Domnului”, moment in care coordonatorii
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18 |onescu 2012c, Restaurarea, pp. 204-216.
1% gr. Olimpia Coman-Sipeanu, dr. Alina Geanina lonescu, drd. Mirel Bucur.
191 conf. univ. dr. Livia Bucsa - investigatii biologice
192 drd. Mérta Guttmann, Dana Lizureanu - investigatii chimice.
193 18 decembrie 2010.
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Aspecte din momentul sfintirii Bisericii din Ohaba

Aspect din timpul expunerii icoanelor restaurate
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o Restaurarea icoanei pe sticla Maica Domnului Indureratd, nr. inv. 20
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Ansamblu fatd-verso, Tnainte de restaurare

Icoana o reprezintd pe Maica Domnului Indureratd, redati cu mainile incrucisate si cu
aureola in forma razelor de soare. In dreapta Maicii apare lisus ristignit pe cruce, reprezentat la
dimensiuni reduse. In registrul superior, in dreapta Maicii este reprezentat Dumnezeu Tatil, iar
in stinga Sa este reprezentat un inger. In fundal se observa elemente vegetale si elemente de
arhitectura.

Aceastd piesa provine din Scheii Bragovului si este de secol XIX. Cromatica folosita:
negru, albastru, verde, rosu (posibil garantd), ocruri, brun-roscat, ciramiziu, alb, griuri, roz, foita
metalicd. Dimensiunile icoanei cu rama: L=69-69,2 cm; 1=58,3-58,5 cm.

Starea de conservare

Degradarile apdrute in timp sunt: murdarie superficiala si aderentd a peliculei de culoare;
casute de impupare; mici desprinderi si lacune ale peliculei de culoare; jocul sticlei in rama;
in registrul superior, in partea stanga a icoanei, un fragment din sticla suport s-a pierdut; rama si
capacul din lemn de rasinoase, precum si penele existente la imbinari prezintd atac activ de
insecte xilofage Anobium punctatum; capacul prezinta mici pierderi de material lemnos, fisuri si
crapaturi provocate de prezenta cuielor metalice addugate ulterior; nodul existent in plansa din

mijloc s-a pierdut; in coltul inferior din stinga plansei inferioare se observd un halou de
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umiditate; cele trei planse aplicate pe orizontala s-au distantat in timp; la rama, faltul baghetei
inferioare este fragilizat Tn partea stanga (vedere din fata).

Interventii efectuate

Am demontat capacul icoanei prin extragerea cuielor metalice neconstitutive, urmand
indepartarea depozitelor de murdarie la rama si capac precum s§i curatirea mecanica prin
intermediul unei pensule cu par aspru. Tratarea lemnului (capac, rama, pene) Impotriva atacului

biologic s-a efectuat prin injectare cu Perxil 10.

Aspect din timpul demontarii icoanei Detalii ale imbinarilor ramei, inainte de restaurare

Aspecte din timpul si dupa curatirea plangelor capacului

Detalii din timpul operatiei de dezinsectie
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Curétirea murdariei aderente si ancrasate la capac si rama s-a facut cu apd amoniacala pe
interior, iar pe exterior cu Solutia 1 (apa, esenta de terebentina, alcool etilic, ulei de in crud,
amoniac).

Golul rezultat in urma pierderii nodului cazitor in plansa din mijlocul capacului a fost
obturat cu dop de pluta, fixat cu Covidez L 150 si chituit marginal cu Covidez RLP, rumegus si
pigment. Completarea a fost adusa la o cromatica cat mai apropiatd de plansa originald, cu baift
pe baza de apa. Astfel am indepartat riscul ca murdaria sa patrunda pe suprafata peliculei de
culoare. Consolidarea cu Covidez L 150 si chituirea cu Covidez RLP, rumegus si pigment s-a

efectuat la nivelul tuturor fisurilor, crapaturilor si pierderilor de material lemnos.

Detaliu din timpul testelor de curdtire Aspecte din timpul obturdrii si integrarii cromatice a nodului cdzator

Pentru refacerea imbinarilor ramei am efectuat operatiile de degresare cu alcool etilic si
incleiere cu adeziv (clei de piele 20%), folosind prese. Consolidarea faltului baghetei inferioare
in partea stanga a ramei (vedere din fatd) s-a realizat cu furnir si Covidez L 150 (adeziv de

topire), iar pentru chituirea pe fata ramei am folosit Covidez RLP, rumegus si pigment.

Consolidarea faltului baghetei inferioare in partea dreapta a ramei (vedere dinspre verso)

Avand in vedere faptul ca baghetele ramei nu se imbinau perfect la 45°, am optat pentru

introducerea la imbinarile acestora a unor mici pene de lemn, Covidez RLP si pigment.
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Aspecte din timpul consolidarii imbinarilor ramei

Pelicula de culoare, desi avea aderenta buna la suport, prezenta mici desprinderi si lacune
ale straturilor picturale. Pe intreaga suprafatd am intdlnit murdarie superficiald si aderenta,
precum si casute de Tmpupare.

Curatirea mecanica a peliculei de culoare s-a facut cu pensule moi, evitind zonele cu
desprinderi. Au urmat consolidarea peliculei de culoare prin pensulare cu emulsie de galbenus
de ou cu apa distilatd 1:3, cu adaos de conservant (acid salicilic) si fixarea prin presare a solzilor
de culoare (folie de Melinex).

Murdaria aderenta a peliculei de culoare a fost indepartatd cu emulsie de gilbenus de ou cu apa
distilatd 1:5, iar curatirea lacunelor s-a realizat cu emulsie de gilbenus de ou cu apa distilata 1:4.

Operatia de degresare a acestora s-a facut cu alcool etilic.

Aspect din timpul operatiei de desprafuire Studiul suprafetei peliculei de culoare
a peliculei de culoare (posibil rosu garanta)
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Aspecte din timpul operatiilor de consolidare a peliculei de culoare si curatire a lacunelor

Avénd n vedere lipsa unui fragment din sticla suport, respectiv coltul superior stang al icoanei,
am recurs la completarea cu un element confectionat din sticla, decupat dupa conturul pierderii, slefuit
astfel incat sa se potriveasca optim pe suprafata de imbinare. Am curatit si degresat zona de imbinare
a fragmentelor, imbinarea adezivd efectuandu-se cu rasind epoxidicd bicomponentd. Pentru
realizarea imbinarii dintre fragmentul nou de sticla si sticla suport am folosit pentru protectie
folie de poliester tip Melinex si presa rece (bucati de marmurd). Curatirea surplusului de adeziv
s-a efectuat mecanic (bisturiu) si cu solvent (acetond). Fragmentul nou de sticla 1-am degresat cu
alcool etilic in vederea efectuarii operatiei de integrare cromaticd. A urmat curatirea sticlei pe fata

cu tampoane Tnmuiate in emulsie de galbenus de ou si apa distilata 1:5, bisturiu si alcool etilic.

Aspecte din timpul consolidarii dintre fragmentul nou de sticla si sticla suport
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Detalii inainte si dupa indepartarea murdariei aderente din zona de contact a sticlei suport cu falful ramei

Fixarea icoanei in ramd am realizat-o cu bucati de pasla fixate adeziv pe faltul ramei,
folosind Covidez L 150. Bucatile de pasla lipite marginal si aplicate peste sticla suport au fost

aduse la nivelul ramei, pentru a evita jocul sticlei.

Aspecte dupa fixarea icoanei in rama

Integrarea cromaticd a fragmentului nou de sticla si a lacunelor am facut-0 prin
intermediul culorilor de apa: acuareld si emulsie de galbenus de ou cu apa distilata 1:5, intr-0
tonalitate usor deschisa fata de original. Am optat pentru integrarea fragmentului nou de sticla,
datorita pierderilor de culoare relativ mici a caror continuitate se poate citi cu usurinta.

Montarea capacului si a agatatorilor metalice s-a efectuat cu holzsuruburi.
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Ansamblu fata-verso, dupa restaurare
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e Restaurarea icoanei pe sticla Sfantul Nicolae, nr. inv. 24

Ansamblu fata-verso, Thainte de restaurare

In icoana luata in studiu, Sfantul Nicolae este reprezentat frontal, binecuvantand cu mana
stdngd si tindnd Evanghelia in méana dreapta, fapt ce nu respectd canonul de reprezentare a
sfintilor ortodocsi. In partea superioard a compozitiei, in dreapta Sfantului Nicolae este
reprezentat lisus care binecuvanteaza cu mana dreaptd, iar cu mana stanga tine Evanghelia.
in stanga este reprezentati Maica Domnului ce tine omoforul. Icoana este de secol XIX si
provine din Scheii Brasovului.

Cromatica folosita: albastru, verde, rosu, ocru, alb, griuri colorate, brun-roscat, negru,
foita aurie. Dimensiunile icoanei: 59-59,5 x 53,5-54,4 cm.

Starea de conservare a icoanei era precara, degradarile afectand atét pelicula de culoare
cat si rama profilatd si capacul din lemn de rasinoase, compus din doua planse distantate,
montate pe orizontald, prinse intre ele prin intermediul a doud cuie metalice neconstitutive.
Mentionam murdaria superficiald, aderenta si ancrasata a peliculei de culoare; excrementele de
insecte; casutele de Tmpupare; desprinderile si lacunele peliculei de culoare; uzura datorata
contactului sticlei suport cu capacul si faltul ramei; fragmentele de hartie ce au aderat la pelicula
de culoare; fragilizarea capacului si a ramei la Tmbinari, rezultatd in urma imbatranirii
materialelor, a conditiilor improprii de pastrare si a cuielor care au dus la fisuri si crapaturi in

structura lemnului; pierderile de material lemnos la coltul drept al plansei inferioare a capacului;
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fragilizarea si pierderea functionalitdtii penelor de lemn; atacul masiv de insecte xilofage
Anobium punctatum.

Interventii efectuate

In urma studiului amanuntit al icoanei din punct de vedere al stirii de conservare, am
recurs la demontarea capacului prin extragerea cuielor metalice neconstitutive. Atat pe interiorul

capacului cat si de pe faltul ramei am indepartat depozitele mari de murdarie, urmand curatirea

Ansamblu dupd Ansamblu inainte si dupa
demontarea icoanei curdtirea mecanica a capacului

mecanicd cu pensule mai aspre, bisturiu si 1ana de otel.

Operatia de curatire cu amestec slab de solventi (amoniac si apa) s-a efectuat atat pe

interiorul ramei si al planselor capacului, cat si pe exteriorul acestora. Pentru indepartarea

murdariei aderente am folosit bisturiul.

Aspect din timpul Aspecte din timpul operatiei de curatire mecanica
testelor de curatire si cu amestec de solventi

Avénd n vedere atacul masiv al insectelor xilofage, am recurs la operatia de dezinsectie,
prin injectari repetate cu Perxil 10, atat la capac cat si la rama. Datorita fragilizarii lemnului am
optat pentru consolidarea structurald cu Paraloid B72 in acetat de etil 10%. In final, au fost

necesare peliculizarea si chituirea orificiilor de zbor cu Covidez RLP.
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Ansamblu capac, Aspecte din timpul operatiilor

inainte de operatia de dezinsectie de dezinsectie si peliculizare
Consolidarea fisurilor si a crapaturilor existente in plansele capacului s-a efectuat cu
Covidez L 150, iar chituirea pierderilor de material lemnos cu Covidez RLP, rumegus si

pigment.

Aspecte din timpul operatiilor de consolidare
si chituire a plangelor capacului

Tn cazul pierderii de material lemnos localizata in zona coltului drept al plansei inferioare
a capacului am folosit furnir pentru completarea plansei pe interior, consolidarea realizandu-se
cu Covidez L 150. Pe partea exterioara a plansei, chituirea s-a efectuat cu Covidez RLP,
rumegus si pigment.

Refacerea imbinarilor ramei s-a realizat adeziv (clei de piele 20%) si cu pene noi,
folosindu-se presa. Penele constitutive fiind extrem de fragilizate, nu le-am putut pastra.
De asemenea, zona cu pierdere de material lemnos semnalatd la colful drept al baghetei

superioare a ramei (vedere dinspre verso) a fost chituitd cu Covidez RLP, rumegus si pigment.
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Detaliu din timpul consolidarii gi Detaliu din timpul chituirii ramei Consolidarea imbinarilor ramei
chituirii capacului

Dupa indepartarea depozitelor de murdarie de pe suprafata peliculei de culoare am trecut
la curdtirea mecanica prin pensulare usoard cu pensule moi. Acolo unde am intalnit fragmente
mici de hartie care au aderat la pelicula de culoare, le-am umectat cu apa distilata calda si apoi

le-am indepartat cu ajutorul bisturiului.

Aspecte din timpul indepartarii Aspect din timpul umectarii si
depozitelor de murdarie si curatirii mecanice cu pensule moi indepartarii hartiei ce a aderat la
pelicula de culoare

Consolidarea peliculei de culoare s-a efectuat cu emulsie de galbenus de ou cu apa
distilatd 1:3, cu adaos de conservant (acid salicilic). Fixarea solzilor de culoare s-a facut prin
presare usoara, folosind folie de Melinex. Probleme am intdmpinat acolo unde culoarea si-a
pierdut aderenta fatd de suport desprinzandu-se sub forma de solzi, si pe fondul albastru
pulverulent. De aceea, am efectuat consolidari repetate, pana ce culoarea a fost stabilizata.

Curéatirea murdariei aderente si a excrementelor de insecte existente pe suprafata peliculei
de culoare s-a realizat cu emulsie de gilbenus de ou cu apa distilatda 1:5, prin intermediul
tampoanelor de vata si mecanic, cu ajutorul bisturiului. Pe zonele sensibile, aceasta operatie s-a
efectuat sub lupa. Atat pentru curatirea icoanei pe fata cat si a lacunelor am folosit emulsie de

galbenus de ou cu apa distilatd 1:4, urmand degresarea cu alcool etilic.
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Detaliu din timpul operatiei de Detaliu din timpul operatiei de
curatire a peliculei de culoare curatire si degresare a lacunelor

Aspecte inainte §i dupa curatirea sticlei suport

Ca operatii finale amintim montarea corespunzitoare in rama cu bucati de pasla fixate
adeziv pe faltul ramei cu Covidez L 150, evitandu-se jocul sticlei In rama.
Operatia de integrare cromatica s-a realizat prin retus imitativ, folosind culori de apa

(acuarela si emulsie de galbenus de ou cu apa distilata 1:5).
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Ansamblu dupa montarea Aspect din timpul
icoanei In rama integrarii cromatice

Avand in vedere distantarea planselor capacului intre 2 - 2,2 cm, am recurs la
confectionarea, montarea §i integrarea cromatica cu bait pe baza de apa a unei planse noi din
lemn de rasinoase. Aceasta a fost pozitionatd intre cele doud planse originale, montate pe
orizontald prin intermediul holzsuruburilor. Acelasi tip de integrare cromatica s-a folosit si pe

laturile exterioare ale penelor confectionate si montate la imbinarile ramei.

Ansamblu fatd-verso, dupa restaurare

De un tratament similar au beneficiat si celelalte noua icoane restaurate, interventiile fiind
efectuate de catre expertii restauratori mentionati, Impreuna cu studentii participanti, intreaga

actiune fiind pusi in valoare prin realizarea unui film documentar™*,

194 Cristian Florin Ionescu, Universitatea Nationala de Arta Teatrala si Cinematografica ,,I. L. Caragiale” - Bucuresti,
Facultatea de Film.
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Filmul documentar stiintific - rol si aplicabilitate in restaurarea icoanelor

Este o realitate faptul cad mul{i dintre oameni nu vin in contact cu lumea miraculoasa a
muzeelor, si cu atat mai mult se simte lipsa educatiei minime care sa-i faca sa inteleaga trecerea
prin timp a operelor de artd. Subiectul nostru este cel al vietii icoanelor, al degradarilor care se
produc la nivelul suportului si al peliculei de culoare, uneori degradari ireversibile. Restaurarea
icoanelor presupune o cercetare amanuntita a pieselor, analize fizice, chimice, biologice care ne
furnizeaza date concrete in vederea restaurarii.

Documentatia fotografica este cea care ne ajutd si pastrim martorul restaurarii. insa nu
este acelasi lucru ca atunci cand avem la indeména un film documentar despre restaurarea
icoanelor pe sticld. Indraznesc si cred ci s-a realizat pentru prima oara un astfel de film, intr-un
sat din judetul Brasov, pe nume Ohaba. Un grup de specialisti si studenti au fost personajele
principale, facand ceea ce stiau mai bine: munca de cercetare, de documentare §i restaurare.
S-au inregistrat etapele procesului de restaurare si eforturile celor care isi dedica viata neincetat
unui scop nobil, acela de a transmite mai departe o artd a traditiei. Au fost prezenti oameni de
cultura care au venit ,,sd vada”. Pe tot parcursul desfasurarii procesului de restaurare, satenii au
avut curiozitatea de a fi prezenti langad restauratori: se intampla ,,ceva” acolo, la ei in sat.
Icoanele rendsteau sub privirile lor.

Filmul a avut si are un rol fundamental in a face posibila cunoasterea si recunoasterea
valorilor noastre unice in lume. El redd cu exactitate realitatea complexa si are puterea de a
transmite receptorului mesajul in toati complexitatea sa. In ceea ce ne priveste, filmul
documentar poate deveni §i trebuie sd devind instrument de lucru si de cunoastere pentru
studentii facultatilor cu profil de restaurare, deoarece ,.filmul dispune de un limbaj extrem de
complex si variat, capabil sd transcrie cu suplete si precizie nu numai evenimentele, ci si
sentimentele si ideile”*®.

Reprezentarea directa si obiectiva a restaurdrii icoanelor pe sticla poate duce la intelegerea
de catre publicul larg a acestui fenomen si, de ce nu, la salvarea patrimoniului care reprezinta

trecutul, prezentul si viitorul.

1% Martin 1981, p. 282.
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De-a lungul vremii, obiectele de cult nu au facut altceva decdt sa-si
reverse incarcatura spirituala asupra credinciogilor.

Icoanele transilvanene, in special cele pe sticla, reflecta din plin
viata §i credinta oamenilor de la sat, care prin simplitatea lor au cladit
ceea ce numim astazi patrimoniu cultural mobil.

Icoana, grai si suflet, a creat puntea intre lacasul sfant al Domnului
si credincios, facandu-l sd inteleaga adevarata menire a sa pe pamant.

Inchindndu-ne la icoand ne apropiem de Dumnezeu care, prin
madretia Sa isi deschide portile primindu-ne in Impardtia Cerurilor.

Icoanele prezentate in acest volum dezvaluie mdiestria §i credinta
zugravilor din trecut, invitandu-ne la rugdciune si meditatie.

Alina Geanina lonescu
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